MUVESZETTORTENETI O
FUZETEK J

Cahiers d'histoire de I’art

AKADEMIAI KIADO
BUDAPEST






MUVESZETTORTENETI FUZETEK O
CAHIERS D'HISTOIRE DE L’ART *3

A MAGYAR TUDOMANYOS AKADEMIA
MUVESZETTORTENETI KUTATO CSOPORTJANAK KIADVANYAI

F6szerkesztd

ARADI NORA

Szerkeszt§ bizottsag

ARADI NORA, DERCSENYI DEZSO, POGANY 6. GABOR
RADOCSAY DENES, VAYER LAJOS

Technikai szerkesztd

TIMAR ARPAD

AKADEMIAI KIADO «BUDAPEST, 1971



A MAGYAR AKTIVIZMUS
TORTENETE

irta
SZABO JULIA

AKADEMIAI KIADO «BUDAPEST, 1971



© Akadémiai Kiad6 m Budapest, 1971

A kiadasért felel6s az Akadémiai Kiad6 igazgat6ja
Felel@s szerkeszté : Dr. Szucsan Miklds

M(szaki szerkeszt6: Waller Klara

A burkolo- és koétésterv Kulinyi Istvan munkaja
Ak 1292 k 7174

71.70933 — Akadémiai Nyomda, Budapest
Felel6s vezet6: Bernat Gyorgy

Printed in Hungary



TARTALOM

Bevezetés

Mivészeti folydiratok

A szecesszid kritikdja. Aktivitas és meditacidéaz expresszionizmusban

A magyarorszagi aktivistak el6dei és példaképei

Az Aktion és a Sturm folydiratok kore

A Tett és a Ma korébe keriil6 m(ivészek korabbi szereplése. A mozgalom el6torténete

Kassak és Uitz

Gulacsy Lajos

Nemes Lampérth Jézsef

Uitz Béla

Kmetty Janos

Dénes Valéria és Galimberti Sandor
Bohacsek Ede

Kassak Lajos

A Tett cim( folyoirat torténete és kildetése

Dobrovits Péter
Paszk Jend
Patzay Pal
Er6és Andor
Uitz Béla

A Ma cim( folyoirat torténete a Tanacskoztarsasag kikialtasaig

A Ma-kdr és a kubizmus kapcsolata

A Ma illusztral6i és az aktivistdk valodi kore

Kernstok Karoly

Vaszary Janos

Murmann Jézsef Arpéad

Domotor Gizella

Nemes Lampérth Jozsef

Maéttis-Teutsch Janos

Az expresszionista portré a Ma-kor festészetében és grafikajaban

u

15
15

21

21
22
24
26
27
28
30
30

31

36
36
37
37
38

40

42
43
43
43
44
44
44
45
46



Uj ikonogréafia, Gj munkatarsak 1918-ban
Bortnyik Sandor

Schadl Janos

Ruttkay Gydrgy

Az aktivistdk kozos kiallitasa és programja

A Tanacskoztarsasag kulturalis élete és a Ma

A szellemi forradalom eszménye

A Tanacskoztarsasag a német aktivistak lapjaban

A muazeumi és mdvészeti direktorium vasarlasai és az aktivistak
Szocialdemokrata tdmadasok a Ma ellen

Kassak Lajos levele Kun Bélahoz — Torténeti elemzés

Az aktivistak az emigracidban

Az aktivistadk szétszorddasa

A bécsi kozpont kialakulasa

Oktober miivészei és a Ma kapcsolata

A Bauhaus hatasa a Mara. A képarchitektira
A Ma-kdr és a dadaizmus

A Ma-kor bomlasa. A proletkult megteremtésének bécsi kisérlete. Az avantgarde

lapkiadas burjanzasa és megsz(inése

Az aktivizmus helye és jelent6sége az egyetemes mivészettdrténetben

Jegyzetek

Résumé

Képek

49
49
50
51
52

53

53
54
54
56
57

60

61
61
63
65
67

69

71

73
83
91



BEVEZETES

A szadzadfordulé és az 1910-es, 20-as évek miivészettérténetét nehéz lenne feldolgoz-
ni a kilonbdz6 miivészeti csoportosuldsok, intézmények, érdekvédelmi vagy ha-
tarozottabb koncepcidt képviseld szervezetek torténete nélkiil. Az eddigi kutatdsok
legnagyobbrészt az iranyzatok torténetére szoritkoztak, vagy egyes nagy egyeéni-
ségek monografikus bemutatdsara. A gazdasagi fellendiilés évtizedeiben tdbb
ilyen intézménynek csupan kultartérténeti jelent6sége van, a teljesség szem-
pontja azonban megkivanja létezésik tudomasulvételét. Az ellentétes tendenciakat
magaba foglald fejl6dés alapot nyujthatott a valéban stilusteremtd vallalkozasok
szamara.

Az az altaldnos miivészettorténeti tapasztalat, hogy nem minden md, illetve
malkotasnak készilt targy része a miovészet torténelmének, nem sz(kitheti
studiumaink korét. Egy-egy m(ivészeti intézmeény, csoport vagy kiadvany torténeti
feldolgozasa a forraskritikatol az irodalom-, a politika- vagy ideologiatorténetig
annyiféle segédtudomanyi stadiumot igényel, amennyi egy konkrét m{targy vagy
egyetlen mlvészpalya feldolgozasanal nem sziikséges. E munka kdzben azonban
nem feledkezhetiink meg a korszak, csoport vagy intézmény keretében Iétrejott
legjelent6sebb mialkotasok kiemelésérdl, ami a torténeti folyamat analizisének
értelmét adja a miivészettorténész szamara.

A kutatas feladata a korszak torténetének szélesebb, horizontalis éattekintése.
Egy-egy helyhez kotott, kis hatosugart véllalkozas gyumolcseit éppagy meg kell
talalnunk, mint a legaltalanosabb, legtekintélyesebb mozgalmakét. ,,Az emberiség
nagy gondolatai eldugott foly6iratokban, majdnem olvasatlan kényvekben, kis
szellemi korokben kaptak els6 formajukat” — fogalmazza meg az avantgarde
alapos ismeretéhez elkeriilhetetlen e fontos forrasok felkutatasa. A korszak
valdsadgos miivészettorténeti eseményeit els6sorban e forrasok alapjan probalhat-
juk feltarni. Ezek alapjan nem mindig talaljuk meg a késébbi formatorténeti fel-
dolgozasok2oly kristalyosan tiszta rendszerét; sokkal tébb a kiilonbdz6 irdnyzato-
kat 0sszekot6 kapocs, s a mivészet autondmidja sem olyan egyértelmd, mint
a kés6bbi feldolgozasok sejtetik.

A miveészetfoldrajzi helyzet tisztazasa is alapkérdés a targyalt korszakban.
Eurdpa nagyvarosi mlivészeti kdzpontjai kozil el6szor Parizs, majd Minchen,
kés6bb Berlin szerepét tisztazta a kutatas. Az utdbbi években egyre karakteresebb
képet kaptunk Moszkva, Pétervar és Bécs miivészeti fejlédésérdl is.3 A kdzép-
eurdpai kutatas feladata, hogy a kdzbeesd kdzpontok — Praga, Varsé, Krakko,
Budapest — is feltérképezésre keriiljenek.



MUVESZETI FOLYOIRATOK

Torténeti forrasaink kozott fontos helyet foglalnak el a manifesztum jellegl
mivészeti folyoiratok: egy-egy miivészcsoport hatarozott koncepcidt képvisel6
kiadvanyai. Az Ujsagkiadvanyok szdmanak novekedése a miivészeti folyGiratok,
lapok, kiadvanyok differencialddasaval jart. A 18. szdzadban Franciaorszagban,
Anglidban és Németorszaghan egyarant létrejové miivészeti szemlék, amelyek
tudositasokat, elmélkedéseket, kritikakat kozoltek, még egy-egy nagyvaros polgar-
saganak, értelmiségének kis szellemi elitje szamara irédtak.4 A tdomegkommuni-
kacio szédiletes aranyu fejlédése, amely a 19., majd még er6sebben a 20. szazad-
ban tapasztalhato, tobbféle tipussa alakitotta ezeket a kiadvanyokat. A népszer(-
sit6, szorakoztatd, a miivészeti élet eseményeir6l tudésito lapok, a miikereskede-
lem, migy(jtés organumai, a miivészettorténeti szaklapok —kiilénb6z6 anyaggal,
kiilénb6z8 szinvonalon, kiilonbdzé célokkal és médszerekkel —csupan regisztral-
tak, feldolgoztdk a miivészetr6l nyert informaciokat. A szazadfordulon ésa 20. szé-
zad elején elterjedt s a fejlédésben fontos szerepet jatsz6 manifesztum jelleg(ifoly6-
iratok viszont a korszak egyes miivészeti tendencidinak érvényesiiléséért harcoltak.

Nem az angol Spectator hagyomanyait folytatd, akar a legvalasztékosabb izlés-
sel valogatd, a mivészeti életr6l a lehetd legaltalanosabb attekintést nyujto, jol
finanszirozott és tekintélyes vilagvarosi szemlék, nem is a fliggetlen nemzeti
kultaraért, az altalanos felemelkedésért, gazdagodasért harcolo folyoiratok a kor-
szak stilusformald tényez8inek elterjesztéi. Az altalanos kulturdlis bazist szélesi-
tették (kulondsen, ahol erre szlkség volt), a prosperitast létezésiikkel kifejezték;
de ha nem volt koncepciéjukban egyetlen f§ rendezési elv, nem szentelték magukat
egyetlen problémakér kutatdsanak, kdnnyen valhattak konzervalo, sét konzervativ
tényez6kké. A 19—20. szadzadi m(ivészetben soha nem kovetkezhetett be tovabb-
Iépés bizonyos fokU egyoldallsag, egyetlen probléma analizise nélkil, mig az el-
hamarkodott szintézisek —talan éppen a széles kori torténeti ismeretanyag miatt—
konnyen eklektikdhoz vezettek. Ezek a jelenségek az irott forrasokban és a mal-
kotadsokban egyarant felfedezheték.

Az els6 manifesztum jellegi m(ivészeti folydirat a francia realistdk miivészeti
elveinek sz6szol6ja volt. Az irdnyzat legnagyobb képviselje, Gustave Courbet
az 1855-0s parizsi vilagkiallitds alkalmaval rendezett magankiallitason (ellenki-
allitds) hasznalja el6szor a ,realista” terminust képeinek jellemzésére. A kataldgus
el6szavaban elhatarolja magat a hagyomanytdl (klasszicizmus, akadémizmus),
és alkotasainak alapjaul a valdsag megismerését teszi, mivel csak igy képes ,,a kor-
szak erkdlcseit, eszméit, szellemét felfogasa szerint kifejezni”. Courbet realiz-
mus-fogalmanak kialakitdsahoz hozzajarult Proudhon, Champfleury és Max
Buchon elméleti mikddése. Champfleury 1857-ben tanulmanyt ir LeRéalisme
cimmel. Ugyanezzel a cimmel jelenik meg Louis-Emile-Edmond Duranty szer-
kesztéseben 1856—57-ben 6 szamnyi terjedelemben az a miovészeti folyoirat,
amely els6ként formalja meg a minden konzervativ szintézissel szemben allo, elvi,
tarsadalomelméleti alapokra fektetett ,,irdnyzat-miivészet” harci eszkdzét. A meg-
merevedett akadémiaval és a romantika illuzorikus totalitdsaval egyarant szembe-
fordulva: a realizmus a miivészeti alkotasban még meg nem jelenitett tdrténések,
cselekmeények, targyak valosagos léte felé fordult, nagyobb tiszteletben tartva
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a mivészeten kivili valésagot, mint a mar korabban létrejott aranyrendszerekben
mUalkotassa formalt természetet.

Alapprincipiumaval fiigg 6ssze, hogy els@sorban a festészet és irodalom (kisebb
mértékben a szobrészat) esztétikai kérdéseit kutatja Champfleury, Max Buchon,
Duranty és Courbet realizmusa; a kérnyezetet formalo, de nem abrdzol6 miivésze-
tekkel nem foglalkozik. Az irdnyzat problémafelvetése irodalmi és festészeti;
nem terjedhetett ki az épitészetre. Ez torténetileg jél magyarazhato; a hatalmon
nem levd osztalyok felfogasat fejezte ki, mivel egy csupan rovid ideig hatalomra
jutd, de tdbbnyire visszaszoritott, oppoziciéban lev6é politikai mozgalommal
volt szoros kapcsolatban, amely f6leg a harc formait és nem az ezutan kialakulo
tarsadalom Uj épitészeti feladatait kutatta. A 19. szdzadi realista irdnyzat igy,
nem terjedve ki minden m(ivészeti agra, sajatos avantgarde mozgalom, mivészi
attitid, modszer maradt, de stilussd soha nem valt.5

Elméletei aktiv, tarsadalmi folyamatokba beleavatkozo, elavult normak ellen
tiltakozd, dinamikus valosagszemléletiikkel a 20. szazad avantgarde manifesztu-
mainak &sévé valtak.

A festészeti realizmus manifesztumai rovidebb életliek voltak és kisebb kort
érintettek, mint alkotasai (amelyek egyre atfogobb elméletek kiindulépontjava val-
tak), de a 60-as évek végéig izgalombantartottak az egész europai mivészeti életet.
Az aktualitdssal, a politikummal, a tarsadalmi harcokkal kapcsolatos mlveészet-
felfogas a parizsi Kommiin bukésa utan kevés 0j, a realizmuson tuljuté forma-
képzést inspiralt a szazad utols6 harmadaban. A popularizalodott realizmus az
akadémidk modszereivel is élt, s a zsanerkép megoldasait is atvette. A stabilizalt
nagypolgari tarsadalomban a veszélytelen szocioldgiai zsanerré alakitott realista
életkép kevéshé okozott ellenérzéseket, mint egy 0j formai probléméat vagy szin-
Osszefliggést kutatd tajkép vagy csendélet. Talan ezzel is magyardzhat6, hogy
sok passziv ellenallasba keriil6 mivész (els6sorban Parizsban) a vizualis meg-
jelenités, a kompozicio elvont kérdései felé fordult.

A tarsadalom konfliktusainak a mlivészet kdrnyezetformald szerepével torténd
megoldasa a szazadvég legelterjedtebb — az uralkodd osztalyok koreiben is
orommel fogadott — mitosza. Anglidban mar a 19. szazad kdzepén megindul
a fejlett nagyipari tarsadalom Uj épitészeti igényeinek megfelel§ stilus keresése.
Bar voltak szemléleti ellentétek, lényegében hasonlé célért munkélkodtak az
Uj anyagokat, Uj szerkezeteket, 0j statikai megoldasokat keres6 épitészek
s a kézm(vesség egyszer( termékeit Gjjaéleszteni kivand iparmdvészek. A régi
formak utanzasat lassan kikapcsoltak, s néhany ismétl6d6 alapelembdl egységes
stilust alakitottak ki. 1890 utdn mar egész Eurdpaban elterjedt ez a stilus, amely
minden miivészeti agra kiterjedd, a kor technikai fejlettségének megfeleld, a ko-
rabbi torténeti stilusok kdzdnségénél nagyobb témegek véaltozatosabb igényei-
nek megfeleld szintézis volt. A tarsadalom ,otthonossa tételének” eszméje ter-
mészetesen nagyrészt csak a polgarsag szdmara realizadlddhatott. Azonban azt
sem szabad elfelejteniink, hogy az els6 nagyobb tdmegeket befogado kdzépiiletek,
vilagvarosi méretekben tervezett lakasok, egészséges és korszerli munkahelyek
mind e stilus kdvetelményei alapjan jottek létre.

A sokféleképpen nevezett szazadfordul6i stilus (decorative style, art nouveau,
Sezession, Jugendstil), amelynek egységessége egyre er6sebbnek tlinik a mlvészet-
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torténeti kutatdsokban —a kiallitdsokon, vilagkiallitasokon til —a probléma-
korét elméletileg is kifejté mlvészeti folydiratok segitségével terjedt el. A legelsd
és legtekintélyesebb az angol Stadi6é (1893—), amely az angol m(ivészkdzdsségek
terveit, elméleteit kozvetitette a kontinens felé, s késébb az ottani eredményekhbdl
is értékelve szelektalt. A helyi mozgalmak eredményeit vilagméret(ivé emelte;
elvben egyesitette a részletkérdésekben szemben &ll16 csoportokat. Kevéshé érde-
kelte egy mlvészeti ag elérhetetlen magassagokba jutd 6nallo csucsteljesitménye
vagy autondm problémafelvetése, mint a minden mivészeti agat egybefogd
osszm(ivészeti rend, egy tarsadalmilag jol alkalmazhatd, funkciondlis miivészet
létezése. Ebben a koncentraltsagban a Studio és a mintajara létrejott tobbi eurdpai
szecesszios folydirat is a 20. szazadi avantgarde folyoirat el6dje, noha erés gazda-
sagi bazisa, mérsékelt liberalizmusa, politikai kézombdssége ett6l sokban el is
valasztja. A 90-es években indulé szecesszios folyoiratok (Pan, 1895—; Revue
Blanche 1895—; Jugend, 1896—; Simplicissimus, 1896—; Insel, 1897—; Volna
Smery, 1897—; Ver Sacrum, 1898—; Mir Iszkusztva, 1898—) kdziil csak a minc-
heni Simplicissimus foglalkozik tarsadalomkritikaval. A tébbi, egyedil a technika
fejl6désében bizakodva, fellilemelkedik a tarsadalom ellentmondasain.

A 19. szdzad stiluspluralizmusa utan feltétleniil a miivészeti haladas szolgalata-
ban allnak e lapok azzal, hogy minden miivészeti ag kdzds problémait kutatjak.
Epitészet és képzémiivészet, képzémiivészet és zene, koltészet és zene, mozgasmdi-
vészetek és téralkotas dsszefliggéseit, a vonal, a szin, a forma szimbolikus és konk-
rét jelentéseit elvontabb vagy népszerdsitébb irasok egyarant targyaljak e lapok-
ban. A kilsé forma (tipografia, konyvdiszités, illusztracio) egységessége, a legsze-
rényebb miifajok tiszteletben tartdsa a vizualis miivészetek rangsoranak megsziin-
tetéséhez vezet, ami szintén a tovabbjutds alapfeltétele. Az j forrasok, forma-
elemek felfedezése a régebbi grand art-nal mélyebb rétegekben, a népmdivészet felé
fordulds (kalondsen a kelet-europai folyoiratoknal) az egyetemes mdivészet (j
fogalménak el6készitéséhez tartozik.

Magyarorszagon a 19. szazadban és a szazadforduldn alig van olyan mivészeti
folydirat, amely akar a Le Réalisme tudomanyos szocializmushoz kapcsolddé esz-
tétikajahoz, akar a szecesszié Uj stilusegységéhez szorosabban koét6dne. A mani-
fesztum jellegli, egy iranyzat, egy mozgalom propagéaldsara kiadott folyoirat
nalunk még miivészeti agakra specializaltan sem valdsul meg; s a megjelend folyoé-
iratok az iskolak partolasadban sem kdvetkezetesek. A mlvészeti kiadvanyok szé-
ma a 90-es évektdl feltiin6en n6, a napi- és hetilapok is tdbbet foglalkoznak
képzémiivészeti kritikaval, intézmények szervezddnek, de a miivészetek integracio-
ja nem kovetkezik be. A szecesszid, noha a 90-es évekt6l a mivészet minden aga-
ban jelentkezik, kevésbé tudatos és altalanos miveészeti mozgalom nalunk, mint
Anglidban, Franciaorszagban vagy a német és orosz mivészeti kdzpontokban.
Képzéml(ivészetben az impresszionizmus (illetve az ugyanehhez sorolt posztimpresz-
szionizmus) és naturalizmus problematikaja az él6 és befogadott problémakor
Magyarorszagon a szazadfordulon. A tudatos szecesszié csak néhany épitész
és iparmivész probléméaja marad. Irodalom és zene, zene és épitészet, iparm(ivé-
szet és festészet Osszefiiggései nem olyan vildgosan és egyértelm(ien meriilnek fol,
mint masutt —egy folydiraton belil. Jellemz8d példa Lyka Karoly tekintélyes
és magas szinvonall folyoirata, a M(vészet, amely minden t6rekvést partol az
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akadémikus hagyomanytol a ,finom naturalizmusig”, a plein airt6l az ezzel
szembefordul6 fiatal mivészekig; illusztracidiban, kritikaiban is egyarant kerdli
az iranyzatossagot. A szecesszid folydiratainak egységes hangvételét és kiilsé
képét leginkabb a Magyar Iparmivészet egyes évfolyamai és a rovid életli Szerda,
Magyar Szemle, Aurora és Haz c. folyoiratok kozelitik meg. Az irodalmi, épité-
szeti, iparmivészeti szecesszid nalunk kilén-kilén jelentkezik —s a mozgalom
filozofiai parhuzamai (gyszintén.8 A mdivészeti élet legsikeresebb folydirata,
a Nyugat is f6leg irodalmi lap. Bar m(vészeti kritikdiban 1910 utan kiemelt
helyet biztosit az impresszionizmuson taljuté térekvéseknek (Nyolcak!), eze-
ket sem egy altalanos korstilus igényével és szempontjaival itéli meg.

A magyar szecesszi0 heterogén jellege azzal is magyarazhatd, hogy a moz-
galom viszonylag kés6n, a 90-es évek mésodik felében, s mar raciondlis kritika-
javal egyutt valt ismertté. Az eredményeket a miivészek igy nem érezték vég-
legeseknek és megnyugtatéaknak, s Ugy léptek at a szecesszion, hogy probléma-
korében tulsagosan el sem merlltek. Egyetlen kivételként emlithetjiik ebbél a szem-
pontb6l a KEVE miivész-egyesiiletet, amely bar kevés vérbeli tehetséggel miiko-
dott, célkitlizéseiben, kiadvanyaiban egyarant az eurdpai szecesszi6 nagy mihelyei-
nek példait kovette. E méltatlanul keveset emlegetett s éppen az impresszionista
kritika altal valésagos értékeinél joval alabb becsilt miivészegyesiilet7 — amely-
nek torténete még feldolgozasra var — kiadvanyainak egységével elédje a 10-es
évek manifesztum-formakat keres6 magyar avantgarde-janak.

A SZECESSZIO KRITIKAJA. AKTIVITAS ES MEDITACIO
AZ EXPRESSZIONIZMUSBAN

1905 utan egész Eurdpa tallépett a szecesszion. Ez nem azt jelenti, hogy a szecesszi6
elemei nem éltek tovabb épitészetben, iparm(vészetben, a zenemiivészet vagy
. festészet egyes alkotasaiban. Azonban a nagy egység alma, a teljesen kész stilus
befejezettsége s egyenstlyanak tisztelete kétségessé valt. Szemléletes példat talalunk
erre a szembeforduldsra a szézadel6 egyik 0j utakra indulé épitészének, Adolf
Loosnakaszecesszi6 kritikajattudatosan mliveld 0j mivészeti folyodiratban, a Sturm-
ban kozolt cikkei kozott.8Loos tanmesét ir egy ,,szegény” gazdag emberrél, akinek
mindene megvolt. Volt pénze, tarsadalmi allasa, gyermeke, felesége, de 6 a ,,m(ivé-
szetet” is akarta. ElIment hat az épitészhez, s megkérte: ajandékozza meg 6t a m(-
vészettel. Az épitész eljott, s elébb minden régi butort kidobott, aztan teljesen
atalakitotta a gazdag otthonat. Nagyon boldog volt a gazdag ember, mert mar
mindeniitt mivészet vette koriil. Minden szobaban szinszimfénia fogadta. Ossze-
hangolt szinekkel formatervezett volt a széke, asztala, kilincse, tanyérja és hamu-
tartoja. Dicsérték a baratai és a m(ivészeti lapok (1). Késébb kicsit boldogtalanna
valt, mert hidba kérte a haza el6tt dolgozé Gtkdvezéket, hogy a Radetzky-induld
ritmuséara dolgozzanak, azok r& sem hederitettek. Sziiletésnapjan az épitész jott
hozza. ,Nézze: kaptam néhany ajandékot — kezdte mesélni a gazdag ember,
mutogatva néhany ismeretlen holmit a lakdsban. —Hogy engedhette meg ? —kial-
tott az épitész. —De hat én mar nem kaphatok semmit? —kérdezte elszomorodva
a gazdag ember. —Nem —felelte az épitész — t6lem mindent megkapott. —S ha
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esetleg egy képet akarnék a Sezessionbol ? — tette fel a keresztkérdést a gazdag
ember. —Nincs hely —felelte az épitész roviden. Erre a gazdag ember nagyon
boldogtalan lett. Most mar semmi 0j nem johet ? Minden kész, minden tokéletes ?!”
Ez a kétségbeeséshbe torkolld, komikusan ijedt hang Eurdpa hangja, ahol nem
lehetett tartdssa tenni a szecessziot.

A tarsadalmi nyugtalansag (1905 az els6 orosz forradalom éve is), a tudoma-
nyok fejl6dése, az ezzel jar6 vildgszemléleti bizonytalansag, az egyéni és kdzos-
ségi méretekben er6s6d6 pszichikai fesziiltség nem birta tovabb a tdlfinomult
harmoniavilagot, felszinre hozta rejtett konfliktusait. A m(ivészetben sokféleképpen
jelenik meg ez a valtozas. A korszak egyik legigéretesebb, fiatalon érett festdje,
Picasso, darabokra szaggatja csodalatos szin- és formaritmusu alomvilagat, s
még csak elemeit sem hasznalja fel 1905 utdn kezd6d6 0j korszakdban. A sze-
cesszids grafika lagy hullamvonalait, nagy, gémbdlyded formait durvan megtérd
vonalakkal, kemény, toredezett formakkal cserélik fel a drezdai Briicke-csoport
fametsz6i. A Monet-tisztel6 orosz szecesszionistdk (Goncsarova, Larionov,
Malevics) egyszerre a legtrivialisabb hangba csapnak at, s az orosz baka életérdl,
a falusi munkakrdl kezdenek fesziilt, nehézkes, geometrikusan tagolt képeket
festeni. Egy sor parizsi fest6t éles szinkontrasztjaikrol Vadaknak nevez el a kritika.
Még a nyolcvan évvel korabbi elveket (Barbizon!) 6rizget6 Nagybanyan is ,,rikolto
képeket” kezdenek festeni a fiatalok. A 19. szazadi fejl6désnek megfeleléen els6-
sorban a festészetben, rajzm(ivészetben kezd6dnek az (j torekvések; 1912-ben
lépnek at a plasztikaba (konstrukcid, collage), és 1919 koril kovetkezik be a nagy
attorés az épitészetben (Bauhaus, orosz épitésziskolak).

Az expresszionizmus a legatfogobb, legtobb jelenséget magyardzé miveészeti
mozgalom 1905 utdn. Elézményei mar a 80-as évek végétdl felfedezhetbk a sze-
cesszion kivil és belul, de 6nadlld formavilagl stilustorekvéssé csak az els6 év-
tized masodik felében valt. (Nevét pedig csak a 10-es években kapta.9

Az épitészetben is elvalaszthatd a szecesszi6tdl a hangsulyosabban tagolt,
a tulzott dekorativitast keril6 térformdalasaval, drdmaian mozgatott tér- és
tdmegrendszerével. Kompoziciondlis szigorisaga, funkcionalizmusa pedig az
utana kovetkezd épitészeti stilus: a konstruktivizmus el6készit6je lesz.10

Az expresszionizmus atalakitja és dinamizélja a realista formanyelvet. Egészen
korai formdjaban pszichikai tartalmakkal tolti meg az impresszionizmust (Van
Gogh), tagolja a szecessziot, és el6késziti a primér érzelmeket non-figurativ for-
maban kifejez0 absztrakt miivészetet. Az expresszionizmus elméleteinek elemei
csaknem mindegyik egykorl irdnyzatnal megtalalhatok. Kuldéndsen er6sek a sza-
lai Kozép- és Kelet-Eurépaban, de bizonyos vonatkozéasban a futurizmussal
és fauvizmussal is kapcsolatba hozhatd. Lazas kérd6jelei el6szor Parizsban talal-
nak feleletre —a kérdésnek és feleletnek egyarant felfoghat6 kubizmusban. A meg-
oldatlan vilagszemléleti és stilusproblémékkal kiizd6 20. szazadi m{vészet mint
ment6ovbe kapaszkodik az Uj festészeti térszemlélet kidolgozasaba, a formakat
orok érvénylve tevé geometriaba. A feleletek rendszere a kubizmustél a konstruk-
tivizmusig egyenes fejlédést mutat, s egyre hasznalhatoébba valik gj stilus teremtésé-
hez. Az expresszionizmus zaklatott, lazas kérdéseinek el kellett terjednilik egész
Eurdpaban ahhoz, hogy az els6 fazisaban még sok romantikus-expressziv vonast
tartalmazd kubizmusnak el8készitse az utat, megadja a fejl6dési lehet6séget.

12



Az 1905 utan fellép6 avantgarde iranyzatok elméletei keverednek egymassal,
az egyes miivészek oeuvre-jében és csoportok torténetében sem lelhet6k fel tiszta
formakban. 1914-ig az impresszionizmuson, szecesszion tuljutott irdnyzatok egy-
mas kiegészitésén és kdzds nyelv megtalalasan munkalkodnak. Ugyanakkor az
europai romantika megujulasanak korszaka a 20. szazad els6 két évtizede —saja-
tos utdpikus historizmusaval, a mult helyett minden érdekl6désével a jové felé
fordulasaval, irraciondlis és racionalis elemekbdl épilé Gj mivészet- és életesz-
ményével.

Ebben a korszakban virdgozniok kellett a manifesztumoknak.

Egy 1848-nal radikalisabb, 1871-nél altalanosabb eurdpai forradalom Kkisér-
tett politikaban és miivészetben egyarant. Az els6 vilaghaboraval az uralkodo
osztalyok ezt igyekeztek barmi aron elfojtani. A nehéz haboris évek utan a
mégis kirobbano forradalmak a politikai, tarsadalmi avantgarde aktivitdsanak
eredményét és cslcsait jelentették. A korszak vége 1922 — a vilagforradalom
elnapoldsédnak éve. E torténelmi fordulat utdn az avantgarde mozgalmakbol
kindv6, a vizualis mivészetek minden &gat egyesité Gj stilus, a konstruktiviz-
mus — eredményeiben — a szecessziohoz hasonloan neutralis megtestesitéje
lett a technikai fejlettségnek. Ekkor azonban lassan el kellett veszitenie a
tarsadalom teljes atformalasanak igényét, a miivészeti mozgalmak maximalis
programjat.

.Kdzép- és Kelet-Eurépa 10-es évekbeli mlivészeti mozgalmainak jellemzésére
az expresszionizmuson belil feltétlenil hasznalhaté az aktivizmus fogalma.
Az elnevezés a szakirodalomban csaknem teljesen elsikkadt. Osszefoglalasok
alig emlitik. Tiszta formaanalizisek tévesen a fasizmus miivészeti el6készit6jének
tartjak.11 A marxista igény( kritika sokszor teljesen azonositja az anarchizmus-
sal.12 Az elnevezést a Berlinben megjelent Die Aktion cim( folydirat mlvészeti
kore, valamint a magyar Tett és Ma folyoiratok kore alkalmazta hosszabb ideig
a maga miivészetére. (1916 —1925 kozott Németorszaghan — Ziel — 1919-t6l
Jugoszlaviaban —Zenit —voltak még aktivista jelleg(i csoportok és kiadvanyok.)

Az expresszionizmuson beliil megfigyelhet6 a polaritas az akcio, a kifelé forduld,
tarsadalmi folyamatokba beleavatkoz6 miivészi magatartés és a meditacio, a befelé
fordulds kozoétt, amely elsésorban immanens mdvészeti kérdésekre, pszichikai
problémakra iranyitott kutatasokat jelent. Legjobb példa az utobbira a mincheni
Blauer Reiter-kor tevékenysége. Az el6bbihez pedig odasorolhaték a futuristak,
a moszkvai kubofuturistak, els6 jelentkezésiikkor a szuprematistak, a német
expressziv realistak, a drezdai Briicke-csoport, a lengyel, cseh, délszlav avantgarde
csoportok s a fent emlitett két aktivista csoport munkassaga, s6t Magyaror-
szagon bizonyos mértékben a Nyolcak csoportja is. Ezek a csoportok lényegében
a 19. szazadi realistdk magatartasmaddjat folytatjak, bar ezekre soha nem hivat-
koznak, s el6zményeiket inkdbb a szecesszidban keresik. A tarsadalmi folyama-
tokba beleavatkozas, a tiltakozas, agresszivitds, a hagyomanyok tagadasa, a kon-
zervativ intézményekbdl kivalas az aktivizmus magatartasformaja. Ehhez hozza-
tartozik a meditativ, elvont miivészeti torekvések eredményeinek terjesztése és
dinamizélasa is.

A 20. szazadi miivészetben kezdett6l fogva megtaldlhatok a tudomanyos
munka modszereivel dolgozo6, kilén vilagban él6 mivészek — s a tarsa-
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dalmi-miivészeti mozgalmakban dolgozd aktivistak. A polaritds dnmagéaban
nem jelent értékkiilonbséget. Nem lehet az avantgarde m(ivészetet ennek alapjan
két részre osztani, s barmelyik poélus magasabbra helyezésével elemezni. Igaz,
hogy erre az eddigi feldolgozasok méar szdmos példat nyujtottak. S6t, feldolgozasi
modszerek is keletkeztek, melyek alapjan egyik vagy masik poélus teljesen eltlint
a torténelmi folyamatbol, vagy csak mint negativ példa keriilt emlitésre. Ugy
véljik azonban: mennél inkabb térténelemmé valnak ezek az évtizedek és fligget-
lenednek az értékek, a mindkét oldal felé forduld érdekl6dés Gj eredményeket
hoz majd a korszak megismerésében.13 Az aktivitas—meditacid problémaja csak
a forradalmak alatt, majd a 20-as években jelentett problémat egyik vagy masik
magatartashoz, modszerhez tartozd mivész szamara. Az els6 korszakban a vissza-
vonultabb, elvontabb kutatasok is az aktivitas egy formajanak tlintek, mint ahogy
valéban azok is voltak. A méasodik korszakban az egyes allamokban Iétrejott
mivészetpolitika kiegyenstlyozottsaga vagy turelmetlensége hatarozta meg a két
polus viszonyat, serkentette vagy gatolta miikodésiiket. Az egész targyalt id6szakra
vonatkozik viszont, hogy egyes orszagokban a mivészet helyzete determinélta a fo-
kozott aktivitast. A mivészeti kdzpont torténeti helyzete nem volt k6zémbds
tényez8. Sem Périzs, sem Miinchen karakterének kialakuldsa nem véletlen, ha 19.
szdzadi el6zményeire gondolunk. Hasonlo, csak elvont mivészeti kérdésekkel
foglalkozo, nemzetkozi iskola nem johetett Iétre sem Moszkvaban, sem Pragaban,
sem Budapesten. Ahol pedig a m(ivészeti hagyomanyok nem voltak olyan foly-
tatolagosak (furcsa dolog, de még az akadémikus hagyomany is jelent valamit),
ott csak a robbanas és a robbantas hozhatott (j eredményeket. Az aktivitas, a tar-
sadalmi harc elengedhetetlen volt.
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A MAGYARORSZAGI AKTIVISTAK ELODEI ES PELDAKEPEI

AZ AKTION ES A STURM FOLYOIRATOK KORE

»A harc, amit folytatunk s amit mennél szélesebb korben altalanositani szeret-
nénk —irja a magyar aktivizmus szervezdje és vezet6je, Kassadk Lajos — az nem
az anarchiat akarja felidézni, hanem egy 0j, a mainal kollektivebb tarsadalmi
allapot kialakitasat késziti eld. Elszigeteltségiink csak Magyarorszagra vonatko-
zik. Kint kulféldéon vannak mar tarsaink, mivészetben is, politikdban is.” 4

Kik voltak a magyar aktivistdk mintaképei és tarsai? lrodalomban és képz6-
m(vészetben tobb iranyban jelolték meg 6ket. Az irodalomban a Walt Whitman-
tol Verhaerenig, Apollinaire-ig ivel6 szabadvers koéltészet, Romain Rolland,
Ivan Goll, Ludwig Rubiner prozaja, a politikdban Kari Liebknecht s a német
Spartacus-mozgalom, a képz6m(ivészetben — a legerésebben hangoztatva —
egy ideig inkabb csak eszményképként a kubizmus, val6jaban pedig a német
expresszionizmus s egyes jelenségekben a futurizmus. Szervezeti mddszerekben,
kiadvanyokban a két nagy berlini expresszionista folyoirat, a Sturm ésaz Aktion
volt a magyar aktivistak példaképe. E két folyoirat részletesebb ismertetése el-
engedhetetlen el6zménye a Tett és a Ma kore feldolgozasanak.

Mindkét lapot Berlinben adtak ki. 1910-t61 (Sturm), illetve 1911-t6l (Aktion) —
mas-mas céllal, mas kdzonség szamara.

A Sturm 30 000 példanyban jelent meg, s kezdett6l fogva specialis mdvészeti
folydirat, illetve egy ideig hetilap volt. Herwarth Walden, a Sturm szerkeszt6je
(ir6, zeneszerz6; rendkiviill mozgékony szervez$ tehetség) korabban mar harom
folyoiratot adott ki (Komét, Morgen, Dér Neue Weg). 1903-ban miivészegyesiiletet
is alapitott (Véréin fiir Kunst), ahol szinhazi el6adasokat, koncerteket is rendeztek.
A Sturm is folyoirat, kiallitéhelyiség, miikereskedés és szinpad volt egyszerre—er6-
teljesen hangsulyozott nemzetkdzi programmal, liberdlis, szabadgondolkod6 ér-
telmiségi korok tdmogatasaval. A szerkeszt6 Bécsbél, Miinchenbdl, Drezdabdl és
Parizsbdl a legjelent6sebb miivészeket nyerte meg a folyGirat szamara. A lelkes
m(iért6ként, elmélyllt gondolkoddként, nagy kultardja intellektielként és rokon-
gondolkodasu miivészként egyarant jol szereplé Herwarth Walden Kokoschkatél
Delaunay-ig, Kandinskytél Fernand Léger-ig, Franz Martél Paul Klee-ig igen
sok fontos eurépai mlvészt baratjava, kiallitojava, cikkirojavad fogad. Az els6
szdmban Rudolf Kurtz altal megfogalmazott programban a Sturm a m(ivészetben
az ,,0j” keresését értékeli. Elitéli, hogy Berlinben 1910-ben még mindig a na-
turalizmusnak van a legnagyobb k6z6nsége, s az ugyanebbena szdmban kozolt,
korabban idézett Adolf Loos-cikkel a szecesszidval is szembefordul.

A 12. szdmban jelenik meg az els6 mvészi reprodukcid, Oskar Kokoschka
rajza — az expresszionizmus manifesztumaként. O lesz a Sturm legelss, alland6
rajzoldja. Pszichikai elemzésnek is beill6 finom rajzportréi (Adolf Loosrdl, mas
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mivészekrdl, gy(jtékrdl), lirai és teljesen 0j ikonogréfiai hangsulyokkal értelme-
zett bibliai jelenetei, gatlastalanul expressziv, felszabadultan erotikus szerelmi
jelenetei robbanékony és izgalmas légkdrt teremtenek a Sturmban.

A Sturm esztétikai nézeteiben Iényeges gondolat, hogy a legindividualisabb
miveészet egyben a legaltalanosabb is, s mint ilyen, az egész emberiséghez szdl.
A pszichikai felszabaditas, az egyéniség Uj értelmezése Nietzsche és Freud elméletei
alapjan a Sturm kdézponti problémaja lesz. igy az expresszionizmus befelé forduld,
meditativ aganak szoécsovévé valik, bar a tarsadalmi reformok (kiléndsen az
egyéni életre vonatkoztatva) helyet kapnak gondolatkérében. A vilaghébord
idején internacionalizmusa, tiltakozasa, szellemi rezisztenciaja er6sodik. A Sturm
erdsen Europa-centrikus. Az eurdpai kultira hagyomanyait tiszteli, de egyete-
mes megUjulast keres. Kozli a futuristdk kialtvanyait, reprodukélja miveiket,
de érezhet6, hogy kozelebb allnak irdi és szerkesztdi a Blauer Reiter-kor kozmikus
tavlataihoz, romantikus &s-kereséséhez, Apollinaire és a kubista koér hagyo-
many-értelmezéséhez. A hagyomany nem az antikvitast, hanem az Europa szi-
letésénél babaskodo kor, a kozépkor kultdrajanak vallalasat jelenti. 1913-ban
megjelenik a Sturmban Apollinaire Egov cim( verse franciaul, amely legmagasabb-
rend( kolt6i kifejezése az akkori nyugat-eurdpai gondolkodasnak a hagyomany-
rél, miveészetr6l s a multat jelennel és jovvel dsszekotd szalakrol:

, »V égul is unod e régi vilagot, csupa rom
O pasztorlany EifFel-torony a hidak nyaja béget e hajnalon.
Gorog és romai korban éltél és ebbdl elég ma néked.
E uropaban csak te nem vagy antik & kereszténység, s hidba.. .”

(Radnéti Miklés forditasa)

(Csak zardéjelben jegyezziik meg, hogy a Tett els6 kilfoldi kolt6tél kozolt irdsa
is Apollinaire-vers: A Saint Merry muzsikusa.)

A keresztény kultirahoz hasonld, nagy vilagszemléleti és nemzetkozi egység
utan vagyakozik a Sturm értelmiségi kore, s ezért érinti rendkivil érzékenyen
a vilaghaboru. ,,Evek kellenek, mig ezeket az élményeket megértjik —irja 1915-
ben Franz Marc, aki néhany nappal késébb a haborl aldozata lesz. — Gondol-
kodni nem tudunk. Alom ez a habord vagy az otthon alom? Az utébbi években
mi sok mindent megvilagositottunk a mivészetben és az életben. Uj dolgokat fe-
dettiink fel — ezt [ti. a haborat] senki nem akarta.”

A haborG mint kiismerhetetlen hatalmas er6, furcsa, groteszk jaték jelenik meg
1915—17 kozoétt a Sturmban Paul Klee rajzaiban. Ezek el8revetitik a keser(,
kételkedd ,,agnosztikus” iranyzatok, a dadaizmus, a szirrealizmus arnyékat.

A Sturm olvasOja a 10-es években attekintést kaphatott a 20. szazadi mlvészet
Osszes egykoru torekvésérdl; Delaunay, Worringer, Kandinsky irdsain keresztiil
szembekerilt a legelvontabb elméleti kérdésekkel, talalkozhatott a formafejl6-
dés minden fazisaval. A Sturm olvasOja benne volt az eurépai problematikaban,
s ha a fejlédés kereteibe beill6 miivész —vagy miivészcsoporttagja —volt, barmikor
bekerilhetett a Sturm munkatérsai kdzé, mert a szerkesztének nem voltak exkluziv
szempontjai. Walden igen nagy figyelmet szentelt a kelet-eurépai fejl6désnek;
erds lengyel, cseh, orosz kapcsolatai voltak. Sokszor adott ki kiilénszamot egy-egy
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ismeretlen csoport bemutatasara. (Volt a Maval foglalkoz6 szama is.) A Tett és
a Ma korét kezdett6l fogva partolja, tobb tagjanak lehet6séget ad a megjelenésre.
A magyar irodalommal és m(ivészettel a Ma kdrén kivil is vannak kapcsolatai.
(Karinthy Frigyes, Kosztolanyi Dezs6, Témorkény lIstvan, Moricz Zsigmond
irasai, Scheiber Hugo, Péri Laszl6, Kadar Béla, Kassdk Lajos, Moholy-Nagy
Laszld, Mattis-Teutsch Janos képeinek reprodukcidi jelennek meg a Sturm-
ban.)

A Sturm tt6r6 volt az expresszionizmus kiadvanyai kozott. Valoszindileg
a Blauer Reiter-almanach szerkeszt8i is Waldentdl nyerték az &tletet elméleteik
kozlésére. Kordbban a drezdai Briicke csak rovid manifesztumot adott ki. A Sturm-
hoz hasonlé volt az orosz Apollon (1907—1917) és Zolotoje Runo (Aranygyapjd,
1908) folydirat. E két miivészeti szemle Fauve-, majd kubista hatdsokkal a Mir
Iszkusztva (M(vészet Vilaga) kezdeményezéseit és nemzetkdzi orientaciojat ko-
vette.

Az Aktion 1911-t6l 1913-ig nem miivészeti, hanem politikai lap. Goétbetds,
illusztracio nélkiili; a kés6bbi Aktionnal szinte csak cimében, szerkesztjében
és néhany munkatarsaban egyezik. Ujabb formajat 1913-ban nyeri. Expresszio-
nista grafikat hoz6 illusztracids anyaga, vilagos tipografidja ekkortdl elsg pillan-
tasra jelzi rokonsagat a Tettel és a Méaval, melyek munkatarsai mar ebben a for-
méjaban ismerték meg.

Az Aktion indulasanal a differencialddd német munkasmozgalom széls6bal-
oldali, anarchizmushoz kozeledd aganak egy irdkbol, publicistakbol allé kisebb
csoportja babaskodott. Ehhez kés6bb egy elég nagyszamu, grafikusokbol allo
képz6émdivész csoport csatlakozott. A szerkeszt6, Franz Pfemfert alakjat egyes
korszakaira jellemz6 individualis anarchizmusa, tulzott politikai 6szintesége és
naivsdga miatt mar régen magdaba szivta a torténelem. Lapjanak karaktere is
annyira a torténeti eseményekhez kotott volt, s 6 maga olyan sokfelé Iépett fel
kritikaval, hogy a kés6bbi visszatekintésekbdl csak kimaradhatott.10

A munkasmozgalomban a baloldaltol politikai romanticizmusa, irodalmi-m(-
vészeti orientaciéi miatt kénnyen elnyerte a kispolgari elnevezést; a jobboldaltdl
pedig, amelyet kezdettdl fogva élesen tamadott, az elhallgatas, a meg sem emlités
folényességét. Az Aktion antiimperialista, antinacionalista, pacifista és anarchista
lap volt. 1919-ig egyfolytaban radikalizalodott. 1922-ig egydltt haladt a vilag-
forradalom hiveivel. 1922-t6l pedig egyre inkabb kiilonallo, rezignalt, csalédott,
reformista, illetve fel-feltér6en anarchista programot hirdetett.

A filozofidban az Aktion Nietzsche tanitdsaira tdmaszkodott, bar sokat és
részletesen foglalkozott a marxizmussal is. Egy korabeli német méltatdja szerint:
»Minden aktivizmus kozvetleniil Nietzschétdl szarmazik.” 16 Nietzsche filozofiaja
nélkil — amelynek hatasa oriasi volt a szazadfordul6tol kezdve — az egész
expresszionista lira csak tulhajtott romantika lett volna.

A cselekvés, az egyéni és kozvetlen tett programja Nietzsche tanitasai mellett
a munkéasmozgalom bakunyinista 4ganak internacionalis elhatarozasaival is egy-
beeshetett. Az Aktionban Franz Mehring, aki szintén allandé cikkiréja a lapnak,
egy igen szemléletes cikkben rajzolja meg Bakunyin portréjat. ,,Voltak hibai,

2 Miivészettorténeti Fiizetek 3. 17



de vonzo egyeéniség volt” —hja. 1848-as europai szereplését, kés6bbi forradalom-
csinalod buzgbsagat, oroszorszagi miikddését szinte legendas hdstettekként irja le.
Az 1872-es hagai kongresszuson tortént kizardsat a szocidldemokratadk kozil
6szintén fjlalja, s cikkét igy fejezi be: ,,Szobrot kellene allitani neki.”

A szocialdemokracia balra tolodd aga sziikségszer(ien kozeledett az anarchiz-
mushoz, s azzal csak a kommunista allam megszilardulasa idején szakitott. Erde-
kes momentum, hogy 1918-ban Lenin szobrot allittatott Bakunyinnak.17

Az Aktion politikatol kilénvalasztott miivészeti programot nem ismert, bar
néhany politikdval nem foglalkozd irot és mivészt is munkatarsai kézé foga-
dott. Kdzponti mondanival6ja a forradalom és a habortellenesség; ez a hasabjain
kozolt rajzokat, grafikdkat sajatos ikonografidi egyseggé formalja az europai
expresszionista grafika torténetében. Wilhelm Morgner, Ludwig Meidner, Morris
Melzer, Max Oppenheimer, Hans Richter, Richter-Berlin, Josef Eberz, Franz
Schulze grafikaival az expresszionizmus tematikus, realista hagyomanyokat 6rzd
rétegeit, mig az 1914-t6l allandé munkatars Kari Schmidt Rottluff miveivel
a drezdai Briicke merész formadjitasait, Lyonéi Feininger lirai rajzaival a szocialis-
kiindulé, pszichikai problémakba mélyilé portrém(ivészetet reprezentalja a lap.

A lap hasabjain k6zdélt francia mivészek koziil —jellemzéen —az els6 a tar-
talomban és kifejez6eszkdzokben egyarant Gsként tisztelt Daumier. Felvonul
tovabba az allasfoglaldsban, onfelemésztésben, kifejezésben egyarant példakép
Van Gogh, a humanistaként és klasszikus mesterként tisztelt Cézanne, a grafikai
stilusdban kovetett Toulouse-Lautrec és Valloton, majd utanuk Picasso —rdzsa-
szin korszakbeli, majd kubista rajzaival. A kubizmusbol a legegzaktabb csoport,
a Section d’Or, azaz Léger, Derain és Marié Laurencin szerepelnek. A reprodukalas,
mértékét a lap helyzete és a habori is megszabta, de nyilvanval6, hogy a valo-
gatds nem egészen véletlen.

A nemzetk6zi kapcsolatokat az Aktion, bizonyara nem politikamentes céllal,
a francian kivil cseh és orosz szdmok kiadasaval is hangstlyozza. A cseh szam-
ban Ales, Kubicek, Hofmann és Capek mlvei szerepelnek. Az orosz szdm alig
kozol orosz képzémdivészetet, s az irodalmat is az elérhetd 19. szazad (Puskin,
Nyekraszov, Dosztojevszkij, Turgenyev, Tolsztoj) és csupan két Alekszandr
Blok-kdltemény reprezentdlja. E szdmban kozli viszont az orosz avantgarde-ra
oly nagy hatast gyakorld Vlagyimir Szolovjev Nietzsche-interpretaciojat. Az orosz
szamban érdekes epizod néhany kdzkatona levele, amelyek valdsagos népkoltészeti
alkotasok, s a parasztkultira nemzetkoziségét jelzik. E kultira vilaga mellett
a varosi avantgarde egyetlen csoportja sem ment el észrevétlenil.18

Az Aktion maximalis kritikara torekedett a politikdban és a mivészetben is.
Csatatereket, holttetemeket, szenved6ket abrazold rajzai, a tudatosan aktualizalt
nagypénteki szamok Passi6-abrazolasai, halottsiratasai, apokalipszisei itélet-
alkot6 programjat hitelesitették olvasoi és munkatérsai felé egyarant. A munka-
tarsakat egyénenként reprezentalé szamok izgalmas, erételjes portréi és 6nportréi
a csoport elmélyilt felelgsségtudatarél vallanak. A vildg eseményeirdl leplezés
nélkdl mindent tudni és tuddsitani akartak; a mozgalmakat, forradalmi harco-
kat alaposan elemezték, s a forradalom (ligyét veszélyekkel, kiillondsebb szervezett-
séggel nem tor6dé személyes allasfoglalasokkal akartak segiteni. Az Aktion
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a legnagyobb elismeréssel fordul a héabor( ellen személyesen tiltakozd Kari
Liebknecht, a politikai aktivitasban faradhatatlan Rosa Luxemburg, majd
a Spartacus-szovetség tevékenysége felé. Mar 1914 februarjaban kozli Rosa
Luxemburg békebeszédét, amelyben az a szocialdemokratdk haborat partolo
allaspontjéat biralja. Rendkivil érdekes és valosagos politikai montazs a habord
idején egyik rovata (Ich schneide die Zeit aus). Az egykor( német, francia, ameri-
kai és olasz lapokbdl hireket, cikkrészleteket olléz 6ssze, s pusztan az egymas
mellé rakassal leplezi le a korszak haladast gatld ideoldgiai tendenciait.

Az Aktion 1917-t6] kezdve rendszeresen és részletesen kdz6l hireket az orosz
forradalomrdl, majd a tobbi eurdpai forradalmakrol. A magyar Tanacskdztar-
sasagrol is értékes elemz6 anyagokat talalhatunk lapjain. Lenin beszédeit, intéz-
kedéseit, felhivasait rendszeresen kozli — a legviharosabban helyeselve 1918-as
levelét Eurdopa és Amerika dolgoz6ihoz, amelyben vilagforradalomra szoélitja fel
6ket.19 Az ezt kovet6 honapokban az Aktion gardaja nyilt csatlakozast hirdet
a kommunista part felé. ,Mi kommunista anarchistak irja 1919-ben Erich
Miihsam — Marx és Bakunyin elveinek Ujraegyesitését kivanjuk.”20 Mithsam
szerint ,,mar ezt a célt szolgélja Lenin zsenidlis politikai lépése, a diktatdra és
a tanacshatalom egyesitése”. Az Aktion munkatéarsai —altalaban —Lenin politi-
kajat Marxra és az orosz munkasmozgalom bakunyinista dganak elvi el6zmé-
nyeire egyarant visszavezetik, mert igy tudjak lelkesedésiiket és csatlakozasukat
onmaguknak megmagyarazni. Nagy toérést és meg nem magyardzhatd meg-
rendllést okoz szdmukra a vilagforradalom kozvetlen megvaldsitasanak elvetése
és az oroszorszagi NEP-korszak kezdete. Gazdasagi kérdésekkel nem foglalkoz-
nak, de el6térbe keriil a ,,szellemi, pszichikai és moralis forradalom” sziikséges-
sége. Az anarchistdk 1922-ben éppugy, mint mar 1848-ban, a forradalom ered-
ményeit féltik, s mindenféle stabilizacio elvetésével az 6rok forradalmi helyzetet
érzik a fejl6dés zaloganak.

A torténeti feltételekkel és szikségszer(iségekkel éppugy nem tér6dnek, mint
haborlellenes harcukban, amikor ismerték a h&boru okait és dsszetevdit, a cso-
portjuk kicsinységét is, mégis gondolkodas nélkiil belevetették magukat merész
habortellenes akciokba. Azt, hogy ez akkor milyen fontos volt, biiszkén ismertékel,
sjoggal a habord utani években is, de kés6bb szembekeriiltek a valdsagos torténeti
helyzettel, amikor dinamikus szemléletiiket allandésitani akartdk. Rosa Luxemburg
(posztumusz kiadasu) irdsa —az orosz forradalomrol irt kritikai méltatdsa —az
imperialista haborat és a német munkasmozgalmat teszi felel6ssé az egy orszag-
ra korlatozott proletarforradalom torténeti torvények szerinti nehézségeiért.
»A bolsevikok mindent megtettek —irja —; egy hibatlan szocialista forradalom
egy izolalt, hdboru pusztitotta, imperializmus altal ténkretett, a nemzetkdzi prole-
tariatustél elzart orszagban: vilagcsoda lenne.”2l Luxemburg a demokracia €s
diktatara ardnyainak kérdésében, az értelmiség szerepének értelmezése tekinteté-
ben lat problémékat az orosz forradalomban; siirgeti a politikai aktivitds sok-
oldaltsagat, a dinamikusan haté improvizaciokat. Az aktivistak a ,,szellemi forra-
dalom” eszméjét Rosa Luxemburg izgalmas, részletesebb feldolgozasokra varo
életm(ivébdl meritik.

Az Aktion szemléleti valtozasai a Ma torténetében is sok fordulatot magyaraz-
nak, bar nem lehet a két mozgalmat tavolrél sem azonositani. Az Aktion haboru-
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ellenességének, 1914—15-6s szereplésének kozvetlenebb leszarmazottja a Tett,
majd a munkatarsaibdl 0j lapokat inditd kisebb kdzdsségek (Internacionalé,
Vords Lobogd), mig a Ma tdébb vonatkozasban 6tvozni akarja a Sturm és az
Aktion szerkesztési elveit.

A Ma a 20-as években tullép az expresszionizmuson, mig az Aktion 1922 koril
nemcsak a vilagpolitika, de a vilag miivészetének valtozasait sem képes elfogadni.
A konstruktivizmusrél nem vesz tudomast, a jelentkezd (j klasszicizmustol
pedig megriad.2 Az expresszionizmus konzervaldja, megoldasainak ismétl6je lesz
—egyre jobban kih(ilg tartalommal. A Ma a 20-as években is az egykor( m(vészeti
csak 1919-ig feltételezhets; 1922-ig pedig ideoldgidjukban, politikai allasfoglala-
saikban vannak rokon vonasok.

Néhany cikkatvételen23és a tipografiai rokonsagon kiviil felfedezhetiink konkrét
ikonografiai kapcsolatot az Aktion és a Ma grafikai kdzott. Az Aktion Passio-,
siratas- és haboru-értelmezése (Heinrich Salze és Emil Maetzel Siratast abrazol6
grafikai) nemcsak Kathe Kollwitz Kari Liebknecht-emléklapjara, de a magyar
grafikéra és festészetre is hatottak (Uitz Béla: Siratés, haborus rajzok; Perlrott-
Csaba Vilmos: Krisztus levétele a keresztr6l; Derkovits halottsiratésai).2A. Krapp
A vezér aldésa cimd rajzan Bortnyik A préféta cimen készilt, grafikdban, olaj-
Schulze grafikai portréi k6zott pedig Bortnyik 1919-es Lenin-portréjanak és
Liebknecht-portréjanak rokonait. A Lenin-portrén Bortnyik érettebben, kovet-
kezetesebben oldotta meg az arc geometrikus szerkezetét, plasztikai hatast kelt6
fekete-fehér tagolasat, mig Schulze grafikdja naturalisztikusabb vonasoknak is
helyt adott. Az Aktion grafikai kozil még Félix Miller Franz Mehring-portréja,
Kari Jakob Hirsch Eugén Leviné-portréja és Franz Schulze Trockij-portréja
tartozik bele ebbe a kubisztikus-expressziv kisgrafikaban is monumentalis hataso-
kat keres§ portrétipusba.

Ludwig Meidner bonyolult, sokalakos haborUs jelenetei Uitztdl Derkovitsig
sok ikonografiai kapcsolatot felvetnek. Ottd Felixmiller hatraejtett fejd halott
munkésa is visszatér6 motivum sok magyar grafikdn (Derkovits, Sugar Andor,
Hay Karoly Laszl6, Berda Erng m(vei). Iskolasabb kapcsolat van Beye portréja
és a Ma korében induld Schadl Janos 6narcképe kozott, s hasonld jellegli Rudolf
Grossmann Quartettje (tusrajz) és a Ma korében expresszionistava valo Diener
Dénes Rezs6 tusrajza k0zott.5

A Ma korében terjesztett és nyilvan sokszor forgatott folydiratok illusztracioit
azok a mlivészek nézték meg tiizetesebben, akiknek az ikonografia-program fontos
volt, s azok, akik az Uj grafikai stilus elemeit ezekb6l tanultdk meg. A két folyo-
irattal vald kapcsolat természetesen mélyebb és altalanosabb, mint a grafikai
megoldasok 0Osszefliggése, de mindez a hatdsok jelentdségét jelzi. Kassak Lajos
elemzd visszaemlékezéseiben, lapjainak torténetét feldolgoz6 irdsaiban tébbszor
utal arra, hogy a Tett és a Ma az Aktion és a Sturm szempontjait, célkit(izéseit
integrélta. 8
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A TETT ES A MA KOREBE KERULO MUVESZEK KORABBI
SZEREPLESE. A MOZGALOM ELOTORTENETE

A Tett és Ma kore jellemz6 kifejezésmddjaval, attitlidjével, felgyorsult formarit-
muséval jol elkiilonithetd irdnyt jelez a magyar képzémdivészetben, de stilusanak
alapelemei mér a csoport megalakuldsa elétt megtaldlhatok a csoport jelentdsebb
tagjainal. A csoportot szervez6 Kassak érdeme a mlvészek kivalasztasa, a kdzos
szempontok kidolgozasa, az egyeéni fejlédések irdanyanak az &ltalanos europai
fejl6dés iranyaba igazitasa volt.

Amikor a 10-es évek elején Kassak Lajos és Uitz Bélaegylitt nézegetik a Mivész-
haz kiallitasait, megallnak egy-két ismeretlen fiatal m(ivész alkotdsa el6tt. Nemes
Lampérth Jozsef, Kmetty Janos, Bohacsek Ede miiveire mar ekkor felfigyelnek.
Sem a kiallitdas helye, sem a Kassak visszaemlékezésében felsorolt nevek nem
k6zombosek a mozgalom el6torténete szempontjabol. A Miivészhaz,27 a Salon
des Indépendants magyarorszagi rokona, demokratikus kiallitaspolitikajaval,
zslirimentes tarlataival utat nyitott a fiatalok szamara. A magyar avantgarde
képviselSi mellett az egykora kilféldi miivészet jelent6sebb alkotésai is szerepel-
tek tarlatain: a francia impresszionistaktol Picassoig, Matisse-t6l Derainig és
Kokoschkatol Kandinskyig igen sok fontos miivész alkotasait bemutatta. A M-
vészhaz kedvez6bb anyagi feltételekkel és merészebb, egységesebb vezetéssel
a Sturmhoz hasonld vallalkozéssa fejl6dhetett volna, ha a habora kitérése meg
nem akadalyozza. Azok a bator kezdeményezések, amelyek az ellenséges orsza-
gok miivészetének bemutatdsadban a Sturmot jellemezték —a magyar viszonyok
k6zott nem johettek létre.

A Mivészhaz kiallitasain az aktivista mozgalom kés6bbi szervez6i attekin-
tést kaphattak az egyetemes miivészeti fejlédésrdl, s talalhattak fiatal miivészeket,
akik a 20. szazadi miveészet feladatait ismerték, s (j megoldasokkal kisérle-
teztek.

KASSAK ES UITZ

Kassadk Lajosnak 1913-ban még nincs szandékdban sem lapalapitas, sem
mUvészcsoport szervezése.B Egy éve adta ki els§ kdnyvét; novellai, versei
jelennek meg a folyoiratokban. ir6i munkassagara mar felfigyelt a kritika.
Korabban megjarta Parizst, Németorszagot, Belgiumot, szegénylegénykeént, gyalog-
szerrel. Latta a jelent6s miveészek alkotasait, az Eiffel-tornyot és a nyomortanya-
kat. A munkésmozgalom életét, céljait és bels6 ellentmondéasait ekkor mar jol
ismerte; a magyar szocialdemokracia nem tal magas szinvonal( miivészetszemléle-
tét tallépte, és radikalisabb, forradalmibb, a vart (j tarsadalom szerkezetéhez
er6sebben kot6dd szemlélet alapjait kereste.
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Uitz Béla 1910-ben géplakatosként kerilt fel Temesvarrol Budapestre, azzal az
elhatarozassal, hogy festd lesz.2 Prébalkozik néhany szabadiskolaval, majd nagy
nehezen bejut a Képzémdivészeti Fbiskolara is, Ferenczy Kéaroly és Balld Ede drai-
ra. Mar 1913-ban készilt rajzai®bizonyitjak, hogy kénnyen és biztosan elsajatitotta
azt az osszefogott, nagyvonall, naturalista rajzstilust, amelyre Ferenczy Karoly
oktathatta ndvendékeit. Uitz kitord indulatai azonban robbanékonyabb, kont-
rasztosabb formakat igényelnek. A sotét-vilagos ellentéteket, a formak plaszticita-
sat, a modellek aranyait mar ekkor is észrevehet6en fokozza, de a naturalista szem-
lélett6l még nem szakad el. A tablakép aranyait, gondolatvilagat kezdett6l fogva
szétfesziti; romantikus, szertelen lobogéassal monumentalis feladatokrol aimodozik.

Kassak csodalja Uitz tehetségét, rajzainak belsé feszliltségét. Bar kapcsolatukban
kezdett6l fogva (elsésorban a maganéletben) sok ellentét is van, Iényegében 1915-
t6l 1921-ig egymas legfontosabb munkatarsai.

Kik valhattak még e két mlvész munkatarsava, a M(vészhaz kidllitasait méas
aranyokban és egységes, hatarozott koncepcioval folytaté aktivista kiallitasok
mivészeivé ?! A fiatalok, az elégedetlenek, a merész Ujitasok elveit hirdet6k. A pszi-
chikai valsagba keriilt miivészek, akik a torténeti események tragikumait azono-
sitottak bels6 vilagukkal, feloldédast kerestek a kdzds cselekvésben, és hittek
abban, hogy cselekedeteikkel, alkotasaikban tiikr6z6d6 allasfoglalasukkal meg-
valtoztathatjak a torténelmet. Miivészek, akik tovabbléptek a hagyomanyokat
toldozgatd csoportok célkitiizésein, s egy eljévendd Gj vilag 0j arcat akartak
megformalni. Tarsadalmilag legnagyobbrészt a legalsobb rétegekbdl jottek; nehéz
korilmények kozott, a tarsadalmi nyugtalansdg legsdrlibb rétegeiben éltek.
Egyetlen mivészeti oktatd intézmény tanitadsaival sem tudtak mar azonosulni.
Tulmutattak a jézansag és a konvencidk polgari korékben elfogadott hatarain.

A lokélis lehet6ségek és adottsdgok szerint milyen stilustdrekvesek jatszhattak
kozre nyelviik megformalasaban? Leger6sebben az alkatuknak és a kornak,
helynek legjobban megfelel6 expresszionizmus, amely a magyar hagyomanyok
kovetkeztében ink&bb expressziv naturalizmus volt. Jelentkezett a kubizmus hatésa
is, de ez éppen Ugy, mint a német m(vészetben (Franz Marc, Campendonk) és
sok méas m(ivész alkotdsaiban, nem zéarta ki az expresszionista attit(idot.

Az 6si forrasok keresésével —e kdrben —ismét feltlinnek a magyar szecesszio-
ban is fellelhetd, a népmivészet felé forduld tendencidk, a primitiv, egyszer(
formaadas fokozott kutatadsaval is parosulva (leger6sebben Bohacsek Ede miivé-
szetében). E k6r munkdassagaban jelenhettek meg a szecessziotdl az absztrakcio felé
tartd torekvések (Mattis-Teutsch Janos). A szecesszid szimbolikus, tematikus, a sziir-
realizmus el6zményeit magaban foglal6 4gaishelyetkaphatott az aktivistdk korében.

GULACSY LAJOS* (1882-1932)

Miveinek kiallitasat az aktivistak kozott, Kassak személyes vonzalmat e mi-
vész alkotésai irdnt els6 pillanatban furcsanak tarthatnank. Pedig nem véletlen,
hogy Gulacsy, aki korabban egyetlen csoporttal sem tartott szorosabb kapcsolatot,
a Ma kiallitéi kozé keriilt. Gulacsy a szecesszio és szimbolizmus eurdpai aram-

* Szabadi Judit Gulacsy-monografidja (Bp. 1969) a 18—19. oldalon targyalja az aktivis-
tdk és Gulacsy kapcsolatdat — Gulacsy maganyossagat hangsulyozva.
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latdhoz kapcsolédik, a hazai nehézkes naturalizmust teljesen elkerllve igen magas
szinvonall miivészi nyelvet teremt. A 10-es évek kdzepétdl Gulacsy egyéni életé-
ben és stilusaban is a legmélyebben atéli a szecesszio valsagat, s kiilénds formakban
kiizd az iranyzatok céljainak megértéséért. Expresszionista, dadaista, futurista
képeket akart festeni a szecesszio teljes formai éstematikus kelléktaraval felszerelve,
s ekdzben eljutott egy sajatos szirrealista vilaghoz. Labilis lelkivilaga, pszichikai
egyensulyvesztése, de ezen tal szecesszios tartalmi telitettsége soha nem engedi
eljutni Gulacsyt a 10-es évek avantgarde-janak pozitiv radikalizmuséahoz, az akcio-
ba, a tarsadalom, a vilag allapotainak megvaltoztathatosagaba vetett hitéhez.
Gulécsy furcsa formaban megsejti viszont azokat a torténelmi szakadékokat,
amelyek a 10-es évek radikélisainak nagy részét késébb élnyelik.

»Nem voltam taldn a ldzadok kozott, akik milliok nevében indultak harcba,
Ugy vélték, ma vagy holnap célhoz érnek, s egy szerencsétlen napon elnyelte
6ket a tenger” — irja utolsd versei egyikében Kassak, dregkoraban kdzeledve
egy Gulacsyra emlékeztetd vilag kérvonalaihoz. Gulacsy az aktivista mozgalom
furcsa kisértete, a korszak egyik korunkhoz pszichikailag legkdzelebb jutdé m-
vésze.

Ez a kitérés az aktivistdk és a szecesszios-szimbolista Gulacsy kapcsolatara:
egyben a Ma-kor kapcsolatainak hatarait is jelzi. Sem az impresszionizmus,
sem a klasszikus, sem a naturalista akadémia elvben nem keriilhetett be a Tett
és a Ma korének mUalkotésai, kiéllitasai k6zé. Kassak mindezekkel elméletben is
szembeszallt. Ahogy az irodalomban szembefordult mindenfajta klasszikus hagyo-
manykoveteléssel, gy a festészetben is voltak stilushagyomanyok, amelyeket
semmiképpen nem fogadott el.

A klasszikus kompozicidt pedig igen nehezen lehetett eltavolitani az alig félszaz
éve sajat nyelvén beszél6 magyar festészet alkotasaibol. A Ma-kor elméletir6i
a gondolati-érzelmi hangsulyokra épul6 expressziv kubizmus Gj rendjét ajanljak
helyette.3L

Az eur6pai irdnyzatok elméletei kozil legtobbet a kubizmusrol k6z6l a Ma.
Apollinaire tisztasag-, igazsag- és egység-értelmezése, mint az (j festészet lénye-
gének meghatarozésa, az aktivizmus elméletiroinak is eszményévé valik. A 10-es
években az aktivistak koziil kevés mlvész, még kevesebb alkotas jut el az eszmé-
nyek megtestesitéséhez, de Magyarorszagon még igy is a legerésebb hagyomany-
tagadast, a legszembet(inébb stilusegységet és legradikalisabb 0j tartalomkeresést
jelentik.

Az els6 jelentékeny avantgarde csoporthoz, a Nyolcakhoz® mérve: kovetkeze-
tesebbek az Uj stilus teremtésben. Nem véletlen, hogy a Nyolcak egykori tagjai
kozil is azok keresik a kapcsolatot vellik, akik nem maradnak meg a hagyomanyos
és modern elemekbdl kialakitott racionalis egyensuly, a logikusan 0sszeszerkesztett,
heterogén kompozicio3B keretei kdzott, hanem tovabblépnek a nyugtalanabb kép-
épités, dinamikusabb, gatlastalanabb kifejezés felé (Berény Rébert és Tihanyi Lajos).

Az aktivizmus nagy tehetségei nem a Nyolcak stilusabol indulnak ki, hanem
a Nyolcakkal parhuzamosan jelennek meg, kdzvetlenebb kapcsolatokat tartva
az europai torekvésekkel. 1906-t61 Magyarorszagon is megtdrik a naturalizmus

23



uralma. Amikor megalakul a Magyar Impresszionistdk és Naturalistdk Kore,
tagjainak egy része alkotasaival mar nem kapcsolédik sem a naturalizmus, sem
az impresszionizmus torekvéseihez. A nagybanyai fiatalok is Parizs felé kezdenek
fordulni. Gauguin és Monet Périzsa utan felfedezik Cézanne, Matisse és Picasso
Périzsat. Czobel Béla, 34 Galimberti S&dndor, Dénes Valéria, Perlrott Csaba tobb
éves el6késziilet utan az egykort eurdpai problematika képvisel6jeként szerepelhet
a parizsi tarlatokon. Korabban is 1étrejott egyszer mar ez a szituacid: Rippl-Ronai
Jozsef 90-es évekbeli szereplésével, de a hazai fejl6dés eltér6 menete soha nem tette
tartdssa az ilyen véllalkozasokat.

Kemstok Karoly, a korszak nagy tudasd, mdveltségében és miivészetében
egyarant enciklopédikus aranyu képvisel6je Budapesten is meg akarja szervezni
a Périzson, Minchenen, Bécsen, szecesszion, fauve-okon, expresszionizmu-
son és klasszicizmuson egyarant okult avantgarde-ot. Vallalkozasa azonban
egyltt Iényegében nemzeti program, amely gazdag lokalis vonatkozasu emlék-
anyagot eredményezett, de 0j stilusformalé lehet6séget nem nyujtott.3H

Nyersebb, 0szténdsebb er6knek, kevéshé tekintélyes ,kultirateremtd™” vallal-
kozéasoknak kellett jonnilik, hogy a fejl6dést tovabbvigyék. A Nyolcak mivésze-
tének kvalitasait, a csoport Gtt6rd jelentségét nem vitatva, meg kellett alla-
pitanunk, hogy az 1906—1914 k6z6tti magyar mivészetnek nem csak 6k a repre-
zentansai. Ez a gazdag, sok miivészt, sok kiallitast, sok intézményt jelentd, nagy-
részt meg feltaratlan kor a haboru idején kézos férumra dobott egy sereg fiatal
miveészt, akik mar kordbban is érett miiveket alkottak. Az egyensUlyteremtés
helyett a kifejezéssel valé szenvedélyes azonosulas, az anyaggal és az eszkdzok-
kel, a kiilvilaggal és 6nmagukkal folytatott kiizdelem az az erd, amely miivésze-
tiket fejlédésképessé teszi. (Kordbban hasonld erd lenditette magasba a raj-
zolassal kiiszk6d6 fiatal Cézanne-t, ez hitelesitette Csontvary kiildetését, ez csinalt
egyetemes jelent6ségli miivészt Egry Jozsefbdl.)

Az azonosulés és szenvedély attit(idje, amely az expresszionizmus els§ fazisa-
ban még nem valt modorra, a legerésebb kdvetelmény volt, amelyet az aktivis-
tak 6nmagukkal és tarsaikkal szemben tamasztottak. Ha nem is tudtdk mindig
és mindenben megoldani a kor tarsadalmanak és miivészetének nehéz problémait,
azokat teljes sulyossagukban atérezték. Megoldasaikat nem a jézan mérlegelés,
hanem az aradé érzelem hatarozta meg. Ezt a szemléletet el6szor Nemes Lampérth
Jozsef képviselte az 1910-es évek elején.

NEMES LAMPERTH JOZSEF (1891-1924)

Az aktivistakkal egyitt indulé Patzay Pal nevezi el6szor eurdpai nivoju talentum-
nak.% Genthon Istvan és nyomaban tobb magyar kutaté az ,aktivista irany
legkivalobb képvisel6jének” tartja.37 Genthon a temperamentum, er§, szerkezet,
plaszticitas fogalmaival jellemzi miivészetét. Patzay ,leger6sebb alapjanak”
a ,félder6s animalitast” és ,biztos intuiciét” tartja.

Els6 kiallitott mive, a Miivészhaz zslrimentes kiallitasan feltind novény-
csendélet8 mar nyomat sem mutatja ifjukori tapogatozasnak. Zart, dsszefogott,
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er6teljes kép, amelyben a lehajlo levelek kemény vonalritmusa a szecessziora,
egymasnak feszUl6 formai az expresszionistakra, a kép vildganak objektivitasa,
teljessége a 20. szazadi festészet kiindul6pontjara, Cézanne-ra emlékeztet.

»Az 6 anyaga annyira témény, s(ritett és stlyos, és minden irdnyban energiat
szétlovell6, hogy a bel6le formalt dolgok mar stlyossaguknal és energikussaguknal
fogva keresik az elhelyezkedést egymassal és egymas kozt. Minden all, és mégis
minden I6dul, minden vonzddik és mégis gyokeret vert: a targyak lathatatlan karo-
kat és gyokereket nyujtanak, fonnak, vernek at egymasba és egymasra.”3® Ezek
a rendkivil plasztikus megfigyelések, amelyeket Fllep Lajos irt le Cézanne-rdl
(legerésebben Cézanne-nak a 60—70-es évek forduldjan festett képeire illenek,
de késébbi miveiben is fontos komponenseket elemeznek), megjel6lhetik azokat
a jegyeket is, amelyeket Nemes Lampérthnak Cézanne-bdl kiindulé alkotasaiban
felfedezhetiink. Nemes Lampérth kompoziciéjaban a silyossdg, a nehézkedés,
a belsd energidk dominalnak. Cézanne-ban nem a racionalizmust, a kompozicidva
alakitott impresszionizmust keresi, nem is a térformaléas Uj lehet6ségeit, hanem
az indulatokat, a tomorséget. Az energidkban gazdag, s(r(i anyagi vilagot. Eze-
ket a tulajdonsdgokat értékelték Cézanne-ban a német expresszionistak is.
Nemes Lampérth értelmezése ehhez hasonld a magyarorszagi cézanne-istak koré-
ben. Lampérth kés6bb néhéany portréjaban a kubizmussal is megprobalkozik,
de a posztimpresszionizmus jol felépitett fest6i vilagabol csak 6sztonds iranyba,
az expresszivitds fokozasa felé tud eredményesen Kitorni.

1912-ben Lampérth mar fémdveit alkotja. Ravataldd cim{ képe apja bomld,
egymast harapé formakka, sarga, voros, lila kontrasztokka alakuld holttestével
témajaban is, formajaban is akarva-akaratlanul korszimbélumma valik. Apolli-
naire irja a A kubista festék c. tanulmanyaban ugyancsak 1912-ben: ,,Az ember
nem hurcolhatja magaval apjanak holttestét, atengedi a tobbi halottnak ... Am
labunk hidba akar elrugaszkodni a foldt6l, melyben a halottak nyugszanak.”
Az apadk oOroksége gyakran visszatér6 motivum — mdaltra, hagyomanyra, régi
korok totalitdsara és toredékességére vonatkoztatva — az avantgarde miivészet
irasaiban. Nem tudjuk, hogy a tematikailag rendkiviil szlikszavi Lampérth mennyi-
ben kapcsolddott a korszak apa-komplexumahoz, de tény, hogy képén, s ezen
tilmenden egész miivészetében hasonldan ellentmondasos magatartas fejlédik ki
a tisztelt és megtagadott multtal szemben, mint Apollinaire koltészetében.

1912 januarjaban Lampérth egy sorozatnyi szines tus- és akvarellrajzaval a kor-
szak magyar rajzm(vészetének élvonalaba emelkedik. Csendéleteket, szobabelsé-
ket, sotét szobasarkokba huz6do, kesergé alakokat dbrazolnak ezek a nagyméretd,
a festmények teljességét, szineik agresszivitasaban a plakatok harsanysagat idézé,
ugyanakkor végtelenil lirai, szubjektiv érzelemvilagot feltard rajzok.41 A s(r(ivé
és nehézkessé alakitott vizfestménytechnika, a dramai el6addsmaod, a sajatos rit-
musba rendez6dott, tagolatlan formak befelé forduld, maganyos mivész érzelmei-
rél, szenvedélyeir6l vallanak. Részletes, analitikus kitarulkozasra nem képes
Lampérth; nem is formal kiléndsebb, nézének sz6l6 mondanivalot. Nem agitél
sem gondolat, sem eszkdz, sem cél érdekében. Plakatja csupan énmaga felé de-
monstracio, szamvetés, onmagat emésztd szenvedély. Mondanivaldja szandékaitol
fuggetlenul mégis robbantd, erjeszt6, UGjat formald. Nemes Lampérth Jozsef
monumentalis meditativ miivészete a magyarorszagi aktivista kifejezésmod meg-
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teremt6je lesz. 1912-re kialakitott stilusa — 1914 utan még szigortbba, keményebbé
valva — lényegében élete végéig nem valtozik.

Az aktivistdkhoz csatlakozésa, a sok rajz, amely a Ma folyoiratban t6le meg-
jelenik, szereplése a kiallitdsokon: nem valtoztat alkotdasmddjan semmit. Temati-
kailag egyetlen aktualizalt mive a Kmetty Janossal egylitt készitett tanacskoz-
tarsasagi plakat, ahol szintén tagolatlan beszéddel, rovid indulatszavakkal kap-
csolatba hozhatd miivészi nyelvvel agital a Tanacskoztarsasag védelmére. Kassak
széles kor(l informacidival, célkitlizéseivel és elméleteivel sem tudja e zart vilag
burkait feltépni, s talan nem is akarja. O, aki sok fiatal miivészt szinte erészako-
san igyekszik atformalni, Lampérth vilagat nem érinti.

Nemes Lampérth Jozsef 1912-ben maér érett stilusabol sokat tanul, de azt egé-
szen massa formalja az aktivistak masik kiemelkedd tehetsége: Uitz Béla.

UITZ BELA (1887—)

Mindenest6l excentrikus, cselekvd, érzelmeit akarattd formalé mivész. Fiatal
koratol nagy 0Osszefoglalé monumentalitds, tomegeknek sz8l6 monumentélis
propaganda a vagya. O nem a dél-francia kisvéarosba visszah(iz6dé s ott csendéle-
teket, tajképeket, portrékat festd Cézanne-t valasztja példaképiil, hanem a val-
tozd, mindig Ujat kezd6 mlvész-vezér Picassot, majd kés6bb a nagy kozosség
szamara dolgoz6 reneszansz mestereket, koziilok is egyenesen Michelangelot.
Korai szénrajzain, majd 1915 utani szines tusrajzain egyarant uralkodik ez a lehe-
t6ségein talemelkedd kifejezésvagy — sotét aradassal forméalva egységet és ku-
szasagot. Uitz mar ekkor is a grafika lehet6ségei kdzott mozgd freskofestd,
epikus és dramai elemeket, hagyomanyos és modern, aktualis és altalanos forma-
kat magaba fogadé miivészegyéniség.

Els6 kiallitasan, 1914-ben mar nagy sikert aratott rajzaival.£2 Emberi mon-
danivaloja, szocialis inditékd realizmusa minden nézdjét megragadta. Formai-
ban ekkor még azt a mérsékelt modernséget nyujtotta, amelyet a 10-es évek
kdzonségének legvaltozatosabb rétegei el tudtak fogadni. Késébb merészebb,
kontrasztosabb formaadasa, igen kiélezett mondanivaldja miatt tébben eltavolod-
tak t6le a polgari mGért6 korokben. Els6 kiallitasa utan Uitz kalféldre utazott.
Nem Parizsba, Bécsbe vagy Berlinbe, hanem Olaszorszagba. Nyugati m(ivész
szamara elképzelhetetlen programmal egyszerre tanulmanyozza a futurizmust
és Michelangelét. Magyarorszdgon nem egészen rokontalan. A reneszansszal
valé kapcsolat sajatos szint ad a magyar avantgarde torekvéseknek. Amig
Németorszaghan az expresszionizmust (torténeti okokbdl is érthet6en) az
antik-reneszansz kultaraval valé szembenallds, a népvandorlas kor és a kdzép-
kor tisztelete jellemezte, addig Budapesten egész sor fest§ és szobrasz a reneszan-
szon belill is fellelhetd diszharménidban, fanyarsagban, szenvedélyességben keres
expressziv vonasokat. Uitz vallalkozasanal néhany évvel kordbban Pér Bertalan
Luca Signorelli aktjainak elvont vonalkonstrukcidjat tanulmanyozza; a 10-es
évek kozepén Perlrott Csaba reneszansz képtipusokat formal &t expressziv-
kubista stilusban; Kmetty Janos pedig Parizsban és Pesten Leonard6t a kubizmus,
Tintorettot és GrecOt az expresszionizmus Oseként tanulmanyozza.
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Uitz Michelangel6t a jové miivészete szamara emeli példaképil. Az eljévend6
j tarsadalom mivészetének hasonlé monumentalitast kellene elérnie, vagyako-
zasa szerint, mint ami Michelangelo m(ivészetében megtestesiil. A futuristak
hagyomanytagadasa Uitzot nem érinti. A futuristdk tulsdgosan telitettek voltak
a régi olasz mlveészettel; ahhoz, hogy valami Ujat tudjanak kezdeni, pszichikailag
szlikséglik volt a mult emlékeinek elfelejtésére. Az akadémikus képzésben mar
alig részesild, Iényegesen toredékesebb hagyomanyokra visszatekintd fiatal ma-
gyar mivészek szamara a reneszansz éppoly tavoli, ismeretlen, misztikus és titok-
zatos volt, mint a franciaknak a Periklész el6tti gorogség kultaraja, az afrikai
mivészet, a németeknek az 6 kdzépkoruk.

KMETTY JANOS (1889-)

»A habord id6tartamara esik tanulmanyaimnak egy korszaka — irja 1922-
ben Kmetty Janos. — A reneszansz szellemének stidiuma, amelyhez a modern
piktdra egyes vonatkozasai vittek. lgazolasat kerestem a modern mivészet szelle-
mének a reneszanszban, s egyet-mast taldltam is.”43

Korabban kezdte palyafutasat, mint Uitz, de lassabban, megfontoltabban haladt
elére. 1911-ben, 21 éves koraban mar Parizsban tanul. , Lattam itthon a Nyolca-
kat —irja dnéletirasaban — s a vagy hlzott a forrashoz, amelyet névleg ismertem,
de tényleg nem ... Az impresszionizmustol Cézanne-ig s onnan a kubizmusig
csak lasst megértéssel jutottam el, s mint fest6 soha nem utanoztam egyik mestert
sem, hanem a szellemét tettem magaméva.” 4

Kmetty Janos 1912-ben késziilt rajzai bizonyitjak, hogy ezt az utat valéban
végigjarta.4 Erzelmi tartalomkozlés, ingerl§ szinfiziologiai hatasok, formai szub-
jektivizmus nem tartoznak Kmetty érdekl6dési korébe. A plasztikus formak
objektivitasa, a dimenziok értelmezése, az abrazolas igazsaga, az organikus vilag
geometrikus szerkezetének kutatdsa jellemzi Kmetty vildgat. A festészetet tudo-
manyként értelmezi, szigoribban és pozitivisztikusabban barmely korabbi fes-
tészetelméletnél, a rajzot a tudomanyos madszer legegyszeriibb, legpontosabb
alkalmazésanak tartja. Uitz Béla és Kmetty reneszansz iranti érdekl6dése és
modern miivészetértelmezése sok rokonvonast mutat, bar Uitz vilaga ellent-
mondasosabb, gazdagabb. Az expresszionizmusban megjelend mivészeti kér-
désekre prébalnak feleletet keresni ezekkel a raciondlis tanulmanyokkal. Mécza
Janos, Uitz életm(ivének egyik legalaposabb ismer6je igy ir err61 — Uitzcal kap-
csolatban: ,,Ezekben az években formalddott a miivész harciassagaval néha tul-
hevitett racionalizmusnak ez az egyéni vonasa, ellenszegiilni az alkotasban az
intuicionak.”46 Uitznal az 1919-ig terjed6 években ennek ellenére a mindent
elsoprd szenvedély dominalt; Kmetty Janos ekkor is, mint kés6bbi munkassaga-
ban, hiivisebb, szarazabb, elvontabb mivész maradt. Problémafelvetésik ellent-
mondasossaga kezdetben még nem volt nyilvanvalé. A 10-es években valosagos
termésilk — egy nagy sorozat oriasgrafika és néhany olajfestmény —a magyar
miveészet naturalizmusban gyokerezett termékei kdzott elvontabbnak és egysé-
gesebbnek latszott, mint valdjaban volt.

$
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Galimberti Sandor, Dénes Valéria és Bohacsek Ede az a harom mlivész, aki
az aktivista csoport megalakuldsa idején mar nem él, de mlvei mégis t6bbszor
szerepelnek demonstrativ szandékkal a Ma-kor kiallitasain. MUvészetik Kassak
célkitizéseinek leginkabb megfelel§ stilusfokot jelentett.

DENES VALERIA ES GALIMBERTI SANDOR (1877-1915; 1883-1915)

Az 1914—15-ben eltlinG, nagy igéreti mivészgeneracid tagjai. Franz Marc,
August Macke, August Stramm, Campendonk kortarsai és sorstarsai. Kozvetve
a habord aldozatai, kdzvetlenil egy mély emberi kapcsolat, a hazassag, szerelem
és baratsdg normait messze meghalad6 viszony tragikus halottai. A vildghaboru
Hollandidban éri &ket. Galimberti a kiadott rendelet értelmében sorozésra
jelentkezik a hagai kdvetségen. Hazajonnek, Galimberti Pécsett Iép katonai szol-
galatba. Dénes Valéria rossz lakaskoriilmények kozott szintén e varosban tar-
tozkodik, tudégyulladast kap és meghal. Holttestét Pestre hozzak, s temetése
utan férje dngyilkos lesz.

A magyar kozdnségben csak a tragédia s annak legendaszerlien atalakitott
véltozatai maradtak meg a Galimberti-hazaspar emlékébdl. Miveik alig bukkan-
nak fel tarlatokon, tobb szaz festményt jelent6 oeuvre-jikbdl talan egy tucat
ismeretes. A mivészettorténészek is éppen csak megemlékeznek roluk. A magyar
mivészet él6 aramaba egyediil Kassak Lajos és a Ma kore akarta beilleszteni
életm(viket, s bizonyara nem véletlenil. Ha a Fauves-csoport stilusanak magyar
képviselGirdl beszéliink, akkor Czobel Bélan kiviil csak 6k johetnek szamitasba;
s azon kevesek kozeé tartoznak, akik dnalldan szdltak hozza a megértett kubizmus
problematikajahoz is.

Dénes Valéria Budapesten szlletett j6moda polgari csaladban.47 Szablya-
Frischauf Ferenc iskolajaban kezdte rajztanulmanyait, majd sokat dolgozott
Nagybanyan is. Tagja volt a KEVE miivészegyesiiletnek, 1909—1911-ig kiallita-
sokon velik szerepelt. 1910-ben Parizsba ment és Henri Matisse tanitvanya
lett. Parizsban ismerkedett meg Galimberti Sandorral, akivel kés6bb Nagybanyan
is talalkozott, s 1911-ben feleségiil ment hozza. Ett6l az id6t61 fogva mivészetiik-
ben is igen sok rokon vonas van, kubizmus-értelmezésiiket valésaggal kdzos
produktumként foghatjuk fel.

Galimberti Sandor Kaposvarott sziiletett.48 Csaladja olasz eredet(i, apja is
festd volt. Tehetségét Rippl-Rdnai Jozsef fedezi fel, mégsem ndla tanul, hanem
1904-t6l Nagybanyan Réti Istvan ndvendéke lesz. Nagybanyarol Miinchenbe vezet
az Utja, majd Hollésy Simonhoz kertil Técsére. A modern festészet szinbeli, szer-
kesztésbeli problémaival a vivodo Hollosynal még mindig tébbszor talalkozhatott,
mint a pedans, konzervativ Rétinél.

1907-ben mér Périzsban tanul Galimberti. A Julian-akadémiéan kezdi tanulma-
nyait, de a Salon d’Automne és a Salon des Independants kiallitdsai hatarozzak
meg fejl6dését. 1908-t6l mar & is kiallit e két hires szalonban. 1910 koril kubista
festékkel és ,,kiilondsen a kubista mlvek egy Parizsban folotte ismert gydjtéjével,
Wilhelm Uhdeval” keriil kapcsolatba. A modern miivészet (j jelenségeit teoretikus
egyseégben latd Uhde bizonyara nagy hatassal lehetett Galimberti fejl6désére.
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1910 el6tti miivei az expressziv naturalizmus, majd a fauve szinesség egészen de-
korativan értelmezett szemléletének jegyeivel jottek Iétre.50 1910 utdn viszont
elmélyiltebben foglalkozik a térdbrazolas kérdéseivel. Korai képein Lampérth
mivészetéhez hasonld slr{ matéria-kultuszt, expressziv kék—zdld—sarga—tila szin-
savokban tobz6d6 temperamentumos kitdréseket lathatunk. Késébb racionalis,
folényes szinességet, egy kicsit Berény Rébert mlvészetéhez is kdzel allo, biztos,
nagyvonall szerkesztésmaddot (Csendélet székkel c. képe). 1910 utdn a szinek
érzelmi hatasat teljesen mellézi, scsak a tér—forma—szin viszonyok objektiv dssze-
figgéseit kutatja. A kubizmus totélis térérzékelését kdzépkori viligmindenség-
abrazolasokkal hozza 6sszefliggésbe, az j képi szimbolika alapelemeit kutatva
(Amsterdam c. képe).

1914-ben kozos kiallitast rendez feleségével a Nemzeti Szalonban. A kataldgus
bevezet6jében kutatasaikat ismerteti: ,,M(ivészi fejlédésiink Gjabb etappe-jaban
arra térekedtiink —irja — hogy a természetet a vaszonba alakitsuk, és igyekez-
tink nagy szemhatard motivumokat kisebb terlletbe beleszoritani... A pik-
turdban nem akarunk irodalmat, a téma mellékes szdmunkra, minden korlattél
mentes teljes szabadsaggal iparkodunk megoldani az el6ttiink fekvé probléma-
kat ... Miutan a rendes tavlat szerint a nekiink lényegest kiemelni nem lehetett,
a kontarok perspektivaja meg lett forditva, és csak a sikok plasztikajanak vissza-
adasa volt a cél.” Ez az elvont, csak a térabrazolassal foglalkozé, a legkisebb iro-
dalmi vonatkozastdl is mentes festészeti program Magyarorszagon teljesen ide-
gen volt ebben a korszakban. A kidllitassal foglalkozo kritikusok is értetlentil all-
tak a képek el6tt, és jobbara csak a kiléndsséget és az egységes, hatarozott
formanyelvet értékelték m(ivészetiikben. Jellemz6, hogy Galimbertiék képeit né-
zegetve jut el a Nyugat mdkritikusa arra a megallapitasra, hogy a ,,forma és
a szin az adott vagy elképzelt tér plaszticitasat befolyésolja” .51 (Ez a probléma
killonben az egész modern festészet térkutatdsanak kiinduldpontja.)

Tobb szaz mlvik, amely a kiallitdson szerepelt, sa melyek kdziil csak néhanyat
ismer{nk, igy jelenik meg a kritikaban: ,,Hazrengetegek kusza vonalaibol oldottak
ki nagy teriiletek szerkezeti vonalait”, vagy mar kevesebb elismeréssel: ,,legyez6
alakra széjjelnyitott kartyahdzak, és pacolt és felszeletelt ciganyasszony”.
Mindebb6l az tlinik ki, hogy a kubizmus sziirkésbharna, végtelenbe veszd
varosi tajainak és az emberi alakot analizalé alakfestésnek egyarant muveldi
voltak.

Dénes Zsofia a Nyugatban irt nekrologjaban a kozeli rokon és az ért6 kritikus
szemével megprobalja jellemezni a kdzdsen dolgozd mlivészpar egyéni vonasait
is.32 Szerinte Galimberti a ,,j6zansadg, matematika, filozéfia megtestesit6je”, mig
Dénes Valéria ,,poetikus, termd, er6teljes”. A fellelhet§ néhany m(ib6l is érezhet6,
hogy Dénes Valéria mivészi fejlédése gordiilékenyebb, simabb. A KEVE sze-
cessziés szimbolizmusat, Matisse friss, eleven szinvilagat és a kubizmus tér-miszti-
kajat természetesen és egyszer(ien tudta beolvasztani mUvészetébe. Galimberti
nehézkesebb, keményebb, ellentétesebb értékeket 6tvoz6. A fiatalon meghalt
mUivészhazaspar kozds miikddése a magyar avantgarde egyetlen egységes szem-
lelet(i tarsuladsat jelentette. Ilyen fokd koncentracio, egyuttmikddés és gyors fejlé-
dés lehetett Kassak vagya, amelyet a 10-es években a magyar grafika néhany
kiemelkedd tehetségével sem tudott teljesen megvaldsitani.
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BOHACSEK EDE (1889-1915)

Kassék személyes kedveltje.33A naiv mlvészet eszkdzeivel, a népmivészet dekora-
tivitdsat kovetve probalt hozzaszdlni az (j festészeti téralkotds kérdéseihez.
1889-ben sziiletett és 1915-ben halt meg tiid6bajban — mint segédhazmester.
Nem volt tipikus naiv m(ivész, mert némi tanulmanyokat is folytatott a buda-
pesti iparrajziskolaban. Els6 képét 1910-ben festette; korabban szobrasznak
készilt. Festményeinek, ceruzarajzainak legnagyobb része tajkép. Egy dnarcképe
s egy népi lvegfestmények kompozicidjara emlékeztet6 Madonna-abrazolasa is
ismeretes.4 O is a Mivészhaz kiallitasain tiint fel, az intézmény alapitd tagjai
kdzé tartozott.

Képei azonos elemek ismétl6désének ritmusara, egymas folé rétegezett térsikok
perspektiva el6tti szemléletére épililnek. A képi nyelv legegyszer(ibb elemeinek
kutatdsa nala természetes egyszer(iséggel valdsul meg, ugyanakkor ebbdl az
elemekre szedett vilaghdl mar 4j, 6nallé objektumokat teremt. Az abrazolas és
a kifejezés, a latvany és a képi vilag torvényeinek 6sszeltkdzéseit nem ismeri;
ornamensekké alakitja at a virdgokat, fakat, lugyvonulatokat, amelyek balrél
jobbra, mint az iras sorai, vagy Kicsit feliilnézetb6l, mint a magasrol nézett szanto-
foldek savjai, vilagosan és attekinthet6en elrendez6dnek vasznain. Zartozott,
kevés beszéd(i miivészet Bohacsek festészete is, mint Nemes Lampérthé, csak
sokkal naivabb, egyszeriibb, jatékosabb. Népm(vészeti ihletése ers, bar nem
hizza ala kiléndsebben. Lesznai Anna egykoru szecesszids népmese-illusztraciois
mellett szinte elvont képeknek hatnak mivei, és inkdbb a tiszta vonalritmusra
épilé Mattis-Teutsch Janos-féle akvarellekre, metszetekre emlékeztetnek.

KASSAK LAJOS (1887-1967)

Szadméara —elméletein és manifesztumain tdl — 6sztonds vonzodasként is mindig
nagyon sokat jelentett a népm(ivészet vagy a nyomait keresé témondatos kifejezés-
mod. Erdekes mddon: kés6bb induld festészetében is, amely az ehhez vezetd ut
Osszes allomasat kihagyva az absztrakt konstruktivizmusnal kapcsolodik be az
eurdpai miivészeti fejl6désbe, felfedezhetd a népmiivészet hatdsa.% Geometrikus
konstrukcidiban dont§ a magyar népmdivészetben hasznalt vords, kék, fekete
fortissiméra hangositott egyittese. A rajzolassal Kassak mar 1916-ban megpro-
balkozott.57 Ekkori tusrajzai azt mutatjak, hogy csak prébalgatja ezt a mivé-
szeti agat, de érdeklédése, koncentracioja még nem ennek szol. Evek malva a
nemzetkoziség elvének nyelvi kényszere szinte raszoritja a festészetre. A munka-
tarsaival valo elégedetlenség, majd szakitas is hozzajarul ehhez. 1916-0s tusrajzai
nem ekkori munkatarsai bonyolult rajztanuldsi el6zményekre visszavezethetd
stilusara, hanem felfogasukban Bohacsek egyszer(i nyelvére emlékeztetnek.
Ezeknek a rajzoknak sem formatumban, sem stilusban nincs kozik Kassak
kés6bbi festészetéhez. Egyéniségében nem azt a merészséget és biztonsagot
hangsulyozzak, amellyel batran nyudlt minden mivészeti &ghoz gondolatai kifeje-
zésére, hanem inkabb a kezdés tétovazasait és félénkségét. A tovabbjutashoz neki
s minden munkatarsanak feltétlenil szilksége volt az er6t ado, gondolatait megérto,
akcioképes kozosségre.
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A TETT CIMU FOLYOIRAT TORTENETE ES KULDETESE

1915. november 4-én jelenik meg el6szor a Tett. Szerkeszt6je Kassak Lajos,
fébb munkatarsai Vajda Imre, Komjat Aladar, Rozvanyi Vilmos, Gydérgy Matyas,
Frany6 Zoltan, Lengyel Jozsef, Uitz Béla. 17 szdma jelenik meg. 1916. &prilis
20-an tiltjdk be habortellenesség és nemzetgyaldzas vadjaval.

Elsésorban politikai, masodsorban irodalmi lap, kevés képzém(ivészeti anyaggal.
Egyik politikai el6képe Magyarorszagon a Milotay Istvan szerkesztésében meg-
jelend, Karolyi Mihalyhoz kézel all6 Uj Nemzedék, amelyben a habor( kit6résétdl
kezdve Kasséaknak is tobb cikke jelenik meg. Amig a Népszava, a szocialdemokra-
tak lapja, a hébord kitérése utdn korabbi antimilitarizmusaval felhagyva, ha
mérsékelten is, de beallt a habords hisztériakeltés taboraba, az Uj Nemzedékben
helyet kapott a haboru s igy a kormanypart kritikaja is. Kassak a haboru kérdésé-
ben egyedil Jaurés és Liebknecht allasfoglalasat érzi erkdlcsdsnek a nemzetkdzi
munkasmozgalomban, s er6sen elitéli Kautsky és a német szocialdemokracia ma-
gatartasat. El is nyeri ezért életében el6szor, de nem utoljara, az anarchista cimet.
Ekkor érik meg benne a vagy, hogy lapot alapitson. Tarsakat kdnnyen taldl
az elégedetlen baloldali magyar értelmiségben és néhéany fiatal mlvészben.

A Tett kdzponti téméaja a habord; politikai, irdi allasfoglalasa ezzel kapcsolatos.
A Tett az elsé lap 1915-ben Magyarorszagon, amelyben tudoméanyos analizisek
jelennek meg a habords Eurdpa gazdasagi és politikai viszonyair6l, s ahol nyiltan
biraljak az egész eurdpai szocidldemokracia magatartasat. A Tett nemcsak
pszichikai helyzetképeket ad, hanem ideoldgiai dramlatok kritikdjat is nyujtja.
A politikai helyzet felvazolasahoz hozzatartozik a burkolt vagy nyilt dtmutatas
a forradalom felé. A habori megakadalyozasat célzo6 meghitsult akciokat most
Ujabb program valtja fel. Ezt kdzvetlenil Rosa Luxemburg megfogalmazasahol
veszik at: a vilaghabord minél gyorsabb befejezését s minden orszagban forra-
dalom kirobbantasat remélik. A Tett cikkei sohasem Magyarorszag, hanem
Eurdpa aranyaiban gondolkodo politikusokat szerepeltetnek. Ugyanakkor egyes
cikkekben utalnak a legrégibb magyar forradalmi el6zményekre is. Vajda Imre
Dézsa Gyodrgy ébresztése ciml cikke Ady Endre koltészetéhez és szamtalan
magyar irodalmi alkotashoz kapcsolodvaismét Dozsaalakjat idézi fel az imperialista
habord céljaira nemzeti érzéseket ébreszt6 magyar uralkodd osztalynak.3
A Tett iroi igy értelmezik a nemzeti hagyomanyok és az internacionalizmus 6ssze-
fuggését, s ebben a késébbi baloldali munkasmozgalom el6zményét jelentik.

A Tett sajatos izét, jellegét azonban nem lehet csak politikai cikkeib8l megismer-
ni. Példanyszama, el6fizet6inek kore, a magyar munkasmozgalom egykoru allapota
kizarta, hogy komoly politikai er6t képviseljen, még ha a hivatalos szervek nagyon
is komolyan vették miikodését.
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A Tett azonban mindezen til s mindezzel egységben irodalmi lap volt. Irodalmi
programja osszefiiggott politikai allasfoglalasaval. Halasi Andor Uj irodalmi lehe-
t6ségek cim( cikkében ezt igy fogalmazza meg: ,,A kolt6 bujjon ki az esztétika
ékszertokjabdl és alljon a viharba!”3 ,,Nem fogadjuk el a dolgokat, ahogy van-
nak!” —hirdeti az els6 szam szerkesztségi cikke. ,,A miivész, az ir6 megint
munkas lesz a munkasok, harcos a harcosok kdzott” —irja a bekdszéntd cikkre
felkért Szab6 Dezs6.

A tarsadalmi kérdésekkel foglalkozé irodalom Magyarorszagon a 19. szazadtol
ismeretes. Az adott térténelmi helyzetben azonban a radikalis polgari reform-
torekvésekkel dsszefliggd irodalom éppulgy idejétmaltta valt, mint a konzervativva
lett 48-asok platformja. A progressziv irodalom Uj osztalyok képviseljeként
lépett fel. ,,Meghaltak a torténelmi osztdlyok —irja fent idézett cikkében Szabo
Dezs6, kicsit tal egyszerlien képzelve el a helyzetet — meghalt a mivészeti és
irodalmi esztéticizmus is.”80 A Tett kolt6i az irodalmi esztéticizmus halélat
a szabadvers bevezetésével akartdk formailag manifesztalni. A klasszikus koltészet
hagyomanyaival szembefordultak, de tudatdban voltak annak is, hogy els6
példaképilk, Walt Whitman 1819-ben szilletett. Evekkel kés6bb Franyé Zoltan
igy ir a Tett irodalmi kapcsolatairol: ,,Az irodalom nemzetkdzi dsszefliggéseinek
fellletes kutati Marinettire, az olasz futuristdk el6harcosara utalnak, az & iskola-
janak hazudjak a legljabb francia, német koltészetet, s6t a Ma koriil csoportosul6
magyar kolték lirajat is.” 6l

Frany6 a vilagirodalmi kapcsolatoknal Walt Whitmanra utal mint &sre, akire
egyarant visszavezethet6 a francia, német, olasz és a magyar szabadvers koltészet.
A Tettben kdzdélt forditasokbdl& kitlinik, hogy a Tett ko1t6i mindezekbdl merite-
nek. Kassdk, Gyorgy Matyds, Komjat, Lengyel Jdzsef versei magyar nyelven
probéljak megteremteni a széles aradasu, dinamikus szerkezet(i, a gondolatok
merészségére, a képek valtozatossagara, a sz6- és mondathangsulyok valtogatasara
épild szabadvers koltészetet. Els6 érdemes kritikusuk az eurdpai és magyar
koltészet klasszikus hagyomanyat és a szecesszié életérzését egyarant képviseld
Babits Mihaly. Kritikéjara irt valaszdban probalja Kassdk Lajos az Uj csoport
programjat részletesen megmagyarazni.63

A Tett programja Kassak szerint: ,,végtelen sikot terit a fiatal kolt6 laba elé:
no, fuss ki a vilagbol, ha van hozza merszed! s drotsdvényt allit a hata mogé”.
Ez nemcsak format, a kézolt gondolatok min@ségét is jelenti. Babits az irodalmi
program kritikajanal a portréfestészetre apellal, amelyet csak a szazadok Ota
kialakult hagyomany eszkozeivel tud tokéletesnek elképzelni. Kassak vélaszaban
a négerek plasztikajat és az ,,egészen primitiv fest6k” képeit emliti, amelyek klasszi-
kus hagyomanyok nélkil juttatjak érvényre az arc karakterét. Kassak az ,,értelem
és komponaltsag” ismérveit fedezi fel a szabadon futé vonalak és szinek egyen-
sulyara épulé Kandinsky-festményekben, amelyeket a szabadverssel vet ossze.
Ez a képz6mlvészeti utalas érvelésében jelzi, hogy Kassak a modern miivészet
problematikajat mar 1915-ben minden mivészeti agban egységesen latta. Véde-
kezésében és magyarazataban, ha nem is olyan rendszerezetten, mint Worringer-
nél vagy Kandinskynal,64 nem is olyan ellentmondéasos gazdagsagban, mint
Apollinaire-nél, de vilagosan és hatarozottan fellelhet6 a modern képz6mUvészet
egész apoldgiaja. A portrérdl, kifejezésr6l, kompoziciorol alkotott véleménye
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azt a feltételezést erdsiti meg, hogy tudatosan gydjtotte maga koré a naturétol elta-
volodé miivészeket. Az irodalom fejl6déséta kotetlenségtél az Uj szerkezetii kotott-
ségig teljesen parhuzamosnak tartja a képz6m(vészet Uj torekvéseivel. Nem
egyik vagy masik iranyzat kovetését érzi fontosnak, hanem az irdnyzatok m-
vészi és harci modszerét sajatitotta el, egy énmaga és tarsai elé t(izott cél elérése
érdekében. Ez a cél, mint a Tett legjobb verse — a programnél is keményebb
és tavolabbi programot adé Mesteremberek — mutatja, til van a haboru el6tt
létrejott izmusokon, s egyenesen a forradalmak utan létrejott konstruktivizmusra
utal.

A Mesteremberek cim( vers akaratlanul is programot, évtizedes programot ad
az aktivistak egész gardajanak.65Politikai, irodalmi és képzém(ivészeti programot.
Meghatarozza kdzosségi fellépésiiket, s elkuloniti 6ket mas kdzos vallalkozasoktol:
»Mi nem vagyunk tudosok, se méla aranyszaju papok, és h6sok sem vagyunk ...”
Meghatarozza helyilket a vilaghaboris Eurdpaban: ,Ulink a sotét bér-

kaszarnyak aljan szétlanul...” —és elképzeli jovdjiket: ,, ... holnap mar aldo-
mast tartunk az 0j falakon... a doglott sinekre 0voltd, tiizes lokomotivokat
I6kiink ... Uj szineket keverlink s a tenger ald (j kabeleket hdzunk...”

Az U] vilag épitése szimbolikus és konkrét formaban a szazadfordulétol kezdve
kozponti gondolat az eurépai képzémiivészetben. A konstrukt6r, az 0j mivész
tipusa mindig az (j stilus, az 0j 6sszmdvészeti rend megteremt6jével, a tarsadalmi
egyensuly igéretével azonosul. A romok, a habord, a ,,bitang vérben fiird6 6rak”
létrehozdival nem vallalnak kdzdsséget a Tett munkatarsai (ebben is kiillénbdznek
a futuristaktol, akik hadsereget szerveznek, varosok lerombolasat tervezik), de
kezet nyljtanak a felh6karcolok, a ,bazalt talpd hidak” épitéinek. A technika
haladasat nem érzik ellentétesnek a koltészet vilagaval, s elvetik a csupan formalis,
tudatosan 6ndmitd mivészeti 6sszhangot (,,félre az dlomdekorécidkkal! a hold-
vilaggal!”).

A Tett megjelenését megel6z6 és utana kdvetkezd évekre egyarant utal az
a gondolat, amelyben a mesterember-miivészek csoportja az 0j vilag szamara
»jatéknak az Eiffel-torony mésat” akarja felépiteni. Az Eiffel-torony, Périzs biisz-
kesége sok jelent6s modern mdalkotas targya. Az Eiffel-torony a modern Parizst
jelenti, az dsszes eurdpai miveészeti kdzpont példaképét, amelynek jatékait sok
helyen nagyon komolyan vették. Az Eiffel-torony a puritan konstrukcio, a tiszta
forma és szerkezet megtestesit6je sok 20. szazadi miivész szdmara. —A konstrukti-
vizmus létrejottének rovid térténetét Ggy is el lehet mondani, hogy egy orosz
festd, szobrasz és épitész, Vlagyimir Tatlin, 1912-ben eljut Parizsba Picassohoz;
megfigyeli mindenféle aprésaghdl osszeszerelt kis konstrukcidit, jatékait, majd
ez a megfigyelés Moszkvaban a szecesszio és expresszionizmus ott meghonosodott
elméleteivel Osszevetve, a szuprematizmus elvont torekveéseit és eredményeit fel-
hasznalva, 0j szintétikus, minden m(vészeti agra kiterjedd stilusiranyzatot ered-
ményez. Vlagyimir Tatlin legmerészebb terve az Eiffel-torony aranyait és funkcioit
egyarant talszarnyalé vasbeton épiiletplasztika: a Ill. Internacionalé épiilete.
a feléje vezetd utat azonban a 10-es évek kdzepén még csak néhany kiemelked6
tehetség, Mondrian, Malevics, Tatlin, Picasso jarta; s kevesen képviselték elveit
kés6bb is kdvetkezetesen. Ezért biralta évtizedekkel késébb Kassak Picassot.66 —
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Az dnmaga és néhany tarsa altal kés6bb is kdvetkezetesen véghezvitt stilusfejlédést,
amely az eurdpai m(ivészet f6 fejl6dési vonala volt, Kassak koltészete mar ekkor
igéri.

Kassak Lajos valéban az id6k 0 arcat énekl6 kolté 1915-ben, aki az egyetemes
miivészet hangjat és problematikajat taldlja meg, s aki helyet is kér magéanak
és tarsainak a nemzetkdzi miivészeti életben. ,,R6méban, Parizsban, Moszkvaban,
Berlinben, Londonban és Budapesten” —hirdeti verse utols6 soraban, kézos célt
latva a vilag avantgarde mivészetének torekvéseiben. Kassak semmibe veszi a hadi-
allapotban allé 1915-6s Eurdpat, s egy orszaghatarokat nem ismer6 kdzos kultira-
rél almodik.

Ez a program az aktivistdk m{ikddését a mozgalom egész fenndllasa idején
kisérte.

A Tett tdbbi kolt6jének szabadvers kdltészete hatalmas ivelés( siratoének-kdl-
tészet (Komjat Aladar: Siratds, Katonadal 1916-ban; Nad Miksa: Rokkant
katonak kdérusa; Lengyel Jozsef: Vert ember, ha énekel; Gydrgy Matyas: Sirdk,
sirok; sth.). Egyediil Kassak ir az Orémhoz 6dat, s hisz a mesteremberek kiildeté-
sének sikerében.

A Tett irodalméhoz a szabadvers koltészeten és forditdsokon kivil nyers,
expressziv, naturalista proza is tartozik, amelyben helyet kapnak egészen primitiv
torekvések is. E prdzai stilus balladai hangvételre, stilizalt tilzasokra és torzitasok-
ra épil. Kontrasztjaiban, keménységében, nyers kifejezésében hatassal lehetett
a Tett korébe keril6 képzémdiivészekre is.

Az anarchista temetése cim( Carlo Carra-festmény alapjan irt elbeszélés vagy
inkdbb dramai riport a fiatal Kassak irasai kdzott fontos helyet foglal el. A m-
vészettorténet szamara témaja és formaja miatt egyarant érdekes. Egy Uj képi
el6adasmadd irodalmi parhuzaménak megteremtésén tal: az 0j tartalom iranti
lelkesedés és —valahol az 6nmaga felett is itéletet hirdetd ir6i magatartasdban —
az (j tartalom kritikaja is megjelenik ebben az irdsban. A kép a tér ésidé kiilénbz8
rétegeit forméalja egyetlen kompoziciéva. A mozgas, a valtozds dinamizmusa
a futurizmus f6 kérdése, s a futurista festmények a mozgést mint ellentétes er6k
harcanak eredményét sejtetik.

Nagy embertdmegek mozgasa, a nagyvaros élete a futurista festészet egyik f6
témaja. Carrd képén ez egy konkrét és aktudlis jelenet keretében mar tarsadalmi
er6k kiméletlen harcanak szimbdlumava érik. A kép Kassak irdsanak dramai
cstcspontjaval hozhato csak szd szerinti dsszefliggésbe: ,,A féktelen akarat 6rilt
buzgosdgaval hanykolédtak ide-oda az utcan, mint valami felb&sziilt ezerfejl
szornyeteg, kit minél jobban megcsonkitanak, annal félelmetesebb lesz. De
hova, merre induljon, senki se tudta... Es folottik kézrél kézre jart a
koporsd, aki még mindig az igéret foldjér6l beszélt nekik, és ugy tlint, hogy
bontott vords szalagjai mint ég6, lobogé faklyak ragyognak ra a megkivant
vilagra.”

Kassék ezt a Carranal a képsikon éles, egymasnak fesziil6 diagonalisokkal,
erds sotétvoros kontrasztokkal abrazolt jelenetet egy lassan indul6, szinte vé-
letlendil felgyorsuld, majd szédiiletes iramban sotét halaltancot idéz6, végil
a megbékélt halottakkal ismét elcsendesedd jelenetsorra bontja:
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,Lassan, szorosan egymashoz budjva indult meg a menet.
Vontatott lagy tempoban roéla beszéltek.

Sotét babonéas képek rajzolédtak a szemekbe.

Ereikben megérezték a nyugtalan tiizes életet,

El6l bontott tlizszinl zaszl6 alatt ringott a koporso és mdgotte szép, megkivant jovorol
dalolt az arva ny4;j.

bomlott a felszabadult akarat
Poklos szérnyd tancot jart a varos. Hajra!
Sziirke kemény aszfalton teriltek a holtak.

Aztan eljott az este. Megvert testiikdn vords Krisztusviragokat ragyogtatott az ég.”

Az idézett sorok, mint egy metszetsorozat részei, mindig 0j kép felvetitésébe
kezdenek. Szerkesztésében a késGbbi metszetsorozatok kozil Derkovits 1514-e
hasonlit legjobban hozza (a késébb kihagyott 12. lap Ledlt parasztjait is bele-
értve). Kassak vizidsoranak egyes képei sokszor eléfordulnak a kés6bbi munkas-
mozgalmi grafikaban és festészetben. Kassak prozajaban 1915-ben mar félelmetes
eréként jelenik meg a tdmeg, amely rendezetlen harcaban azonban legy6zetik.
Nemcsak Carra Gj formékat 61t6 mozgalmas festménye, hanem az 1912-es pesti
forradalmi események is ihletet adhattak Kassdknak ehhez a képsorozathoz.

Ez az irasmi adta meg az alaphangot a 10-es években kibontakoz6 magyar
aktivizmus szamara. Azt, hogy ez mennyivel konkrétabb, a térténelmi esemé-
nyekhez kotottebb, mint a példaképként emlegetett Kandinsky lirai absztrakcioi,
a Tett nemzetkdzi szamaban megjelent Kandinsky-kdltemény (Szines Pal fordi-
tasa) ismutatja. Kandinsky koéltéi irracionalizmusa —annak ellenére, hogy Kassak
Babitscsal folytatott vitdjaban donté érvként szerepelt —alig érinti a Tett korét. A
Fagott cim( kdéltemény mas modszerekkel, mas vildgszemlélettel irodott, mint a
Kassak-kor versei, irdsai. Kandinsky verse furcsa itéletnap leirasaval kezd6dik:
»Nagyon nagy hazak hirtelen omlottak 6ssze. Kicsiny hazak nyugodtan allvamarad-
tak. Koveér, kemény, tojas alaku, narancsszin felhg fliggott hirtelen a varos felett. ..
Széraz puszta fa nyujtotta a mély égbe reszket6, rezzen6 agait. Egészében fekete
volt, mint fehér papirba nyitott lyuk.” A ,,metsz6én kék ég”, a ,,sirnivaldan sarga
varos” és a ,Szaraz puszta fa” egylttesében egyetlen ember sem jelenik meg.
Mozgas, hang el6szor csak nagyon tavolrdl hallatszik. ,,Akkor mar tudta min-
denki, hogy a teljesen uires utakon at egyedil vandorol egy fehér 16” —folytatédik
Kandinsky vizidja. A kulénds alomtajakon, az emberi érzelemvilag legtavolabbi
hatarain kalandozé 16 vagy lovas Kandinskynak és egész miincheni korének f6
szimb6luma. A mivész jelképe a kdltemény masodik felében emlitett fagott is,
amely az égig ér6 fa éles sarga koronajanak szinét hangmagassagban akarja meg-
kozeliteni. Hasonl6 elvont dsszefiiggések, szinek, hangok és szavak kozétt, ha-
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sonl6 szimbolikus alomviladg Kassak kdrének sohasem lett kbzponti problémaéja.
A Tett és Ma korét ez az arisztokratikus, kifinomult lira csak moédszerében és
tanulsagaiban érinthette. A zenei asszocidciokkal foglalkoz6 absztrakt expresszio-
nizmus nem vert gyOkeret Magyarorszagon, egyedil Mattis-Teutsch Janos festé-
szetében fedezhet6k fel nyomai.

A Tett els6sorban irodalmi lap volt, képz6mdivészeti anyaga igen sovany.
Reprodukciot csupan egyes szamokban, elszértan kdzoltek; eleinte cimlapja sem
szuggesztiv. — a fejléchez szoritott kisméret(i ugralé figura, talan Paszk Jend
rajza (?). Kés6bb egy tussal-ecsettel rajzolt geometrikus kompozicioval a cimlap
méar kozeledik a lap miikritikdinak szemléletéhez.

A Tett korével kapcsolatot keres6 mivészeket Uitz Béla, Erés Andor,
Dobrovits Péter, Paszk Jen6, Patzay Pal és az orosz szarmazasi Lanow Maria
(Galimberti els6 felesége) mlivei képviselik a lap képanyagaban.

DOBROVITS PETER (1890-1942)

Két szamban is kdzolt Krisztus siratasa cim( linéleummetszete er6sen kapcsolddik
az Aktion hasonlé témaju grafikaihoz. A feliilnézetben latott kompozicion atlésan
helyezi el a halott Krisztus testét; a hajladoz6 siratok szinte egymastdl hizzak,
vonszoljak fajdalmukban a holttestet. A siratas témaja egy évvel korabban
(1914-ben) mar az expresszionizmushoz egészen kdzeljaré format kapott Ferenczy
Karoly tusrajzaiban.67 Haborlellenes értelmezést azonban el6szér Dobrovits
nem tilsdgosan kimunkalt, de nagyon merész kompoziciéjaban nyer. Dobrovits
és az aktivistak kapcsolata rovid ideig tartott. A Ma kiallitdsain mar nem szerepel,
s Kassak egy, a Maban megjelend kritikdjaban Dobrovitsot tehetségesnek, jol
indulonak, de kés6bb gyokere szakadtnak tartja.® Dobrovits Péter fiatalkori
m(ivészetébdl a Krisztus siratdsan kivil csupan egy Pécsett 6rzott grafikat is-
merlink, igy Kassak megallapitasat megitélni nem tudjuk. A késébb Jugoszlavia-
ban jelent6s m(ivésszé vald Dobrovits - egyetlen, a Tettben kozdlt grafikdja

révén —igy is fontos movel jarult hozza a 10—20-as évek siratds-abréazola-
saihoz.

PASZK JENO (1895-1965)

Uitzhoz hasonloan Ferenczy Karoly novendéke volt.70 1915—19 kozoétt télen a
Képz6émivészeti Fbiskolan tanult, nyaron Nagybanyan. Ennek ellenére aktstudiu-
maiban az expresszio fokozasa és az elvont vonalszerkezet felé keresi az utat.
Tobb rajza kerult be 1919-ben a Tanacskoztarsasdg mlvészeti direktériuma
vasarlasaként a Szépmiivészeti MlGzeumba. A Tettben is ezekhez hasonld, me-
részen megmozgatott, lendiletes akttanulmany jelenik meg téle, s egy nem tal
jelent6s portrérajz Kassakrol.7LFelt(ing rajzi biztonsaga mellett kevesebb érzelmet
arul el. Rajzai Dobrovitshoz vagy még inkdbb Uitzhoz viszonyitva hlvésebb,
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racionalisabb konstrukciok. A Tettben vald szerepléssel 6 is eljegyzi magat az
avantgarde mf(vészettel. A habord utani, Nagybanyan készilt szobraiban és
festményeiben is megmaradnak az aktivista kér formaigényei.

PATZAY PAL (1896—)

Fennmaradt ifjukori szobrai és a Tettben, Maban kdzolt alkotasai a magyar
szobrészat lassibb, mérsékeltebb, kiegyensulyozottabb megoldasokat kedveld
fejl6désétdl egészen elrugaszkodnak.72 1915-ben keletkezett, Ifjusag cimdl Kis-
bronzan még a szecesszio hulldmvonala iveli a4t az er6teljesen mintazott fitala-
kot. 73 A Tettben és Maban kozolt kisplasztikai azonban mar egészen darabosan,
szadndékosan torzitott formakkal komponéaltak. Meghokkentd nyerseség, minden
klasszikus kanonnak hadiizenet, kamaszos kifejezésvagy dagaskodik Patzay
expresszionista szobraiban. Hevesy Ivan naturalisztikus és reproduktiv elemeket
is felfedez ekkori mUvészetében, de ez csak a Ma-kor esztétdjanak még meré-
szebb megoldasokra 0sztonzd kritikdja. Patzay ekkori szobrai az egyensuly,
a klasszicizmus, a zart forma legkisebb jelét sem mutatjak. Patzay 10-es évekbeli
szobrészatanak alig van tarsa évtizedekig a magyar szobréaszatban. Egyedil
Bokros Birman Dezs§ fanyar expresszivitdsa hozhatd vele kapcsolatba. (Fémes
Beck Vilmos, kemény konstruktiv egyensulyaival, talan még elvontabb miivész,
lényegében mégis inkdbb a Nyolcak mivészetének szobraszati parhuzama.?)

Patzay ezekben a kisérletekben a szobraszatban prébalja megvaldsitani
Kassak programjat, amely, mint idéztik: ,drétsdvényt allit” a fiatal mivész
hata moégé. Ez a drdtsovény, amelyet a grafikusok, fest6k ugyanebben az
id6ben sokkal kevéshé vettek komolyan, a szobrdsznak kés6bb kényelmetlen
lett, s 6 is az Uj klasszicizmus képvisel6jévé valt.

EROS ANDOR (1889-1917)

A miivész a haboru fiatal aldozatai kdzé tartozik; t6le két rajzot k6zol a Tett.
Az egyik tajrajz, Kmetty, Lampérth, Uitz Varosligetben készilt rajzainak rokona;
a masik szembenézetben rajzolt néi akt, szintén e m(ivészek problémakorét is-
métli. Uitz Béla rola irt megemlékezésében er6teljesebb miivésznek mutatja be
Erés Andort, mint ezek a rajzok.? Uitz leirja, hogy Ferenczy Karoly tanitvanya
volt § is, és két évig a mester hatasa alatt dolgozott. Kés6bb ,,sz(ik barati kdrével
Cézanne felé fordult. A gyodnge kdnyvtari reprodukciokon at is imadassal ragasz-
kodott hozz4.”® Uitz cikkének kovetkez6 mondata ismét a tadvolabbi elddok,
tiszteletre, figyelemre érdemes miiyészek keresésére utal: ,,Cézanne-on keresztil
ismerte meg Rembrandt nagysagat, szépséget.” A fiatal magyar képzém(ivészeknek
a kozelmalton tallépd radikalis programjuk ellenére sziikségik volt a mult
nagy mestereire. igy jutnak el Cézanne-hoz, nemcsak a térformaléhoz, az ember-
abrazoléhoz is, s t6le Rembrandthoz. Szikségesek voltak szamukra ezek a nagy
példak, hogy miiveik, mint Uitz megfogalmazta: ,komoly, gondolkodd, tudato-
san konstrualt alkotasok legyenek”. Ezek a jelz6k, amelyeket Uitz Er6s Andor
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alkotasaira hasznal, egyben azokat az eszményeket is megadjak, amelyeket a lassan
onallé korré szervez6d6 Ferenczy-tanitvanyok énmaguk elé tliztek. Ezek az esz-
mények kés6bb a Ma lapjaira is bekeriilnek. (E cikket olvasva nem tarthatjuk
véletlennek azt sem, hogy a Ma egyik cimlapjan Rembrandt-rajz reprodukcioja
jelenik megq.77)

UITZ BELA

Szlikszav, tomor kritikakkal és néhany rajzzal jelenik meg a Tettben. Az 1915—
16-0s év termésebdl harom varosligeti tajkompozicié, egy guggolé néi akt, két
tobbalakos aktkompozicio, egy onarckép és az egész lap reprezentansaként em-
lithet6 Siratas kapott helyet a Tett hasabjain.” A varosligeti tajakat csak kemé-
nyebb, kontrasztosabb formaik, er6teljesebb tagolasuk emeli ki a Cézanne kom-
pozicidjanak szilardsagat keres6 Ferenczy-tanitvanyok miveinek kdrébdl; a figu-
ralis rajzok azonban teljesen énallé m(ivészre vallanak. Az aktstddiumok kérkords
szerkesztése elvont mozgasrendszerekkeé alakitja az organikus formékat, a plaszti-
kus formaadas viszont a materidlis valosagszemléletre utal. Uitz tudatos szan-
déka a szézadforduldtol kezdve kiilén utakra indul6 elvont, geometrikus és,a ter-
mészeti formakat Gjrateremtd vizudlis miivészi szemléletPegyesitése. Ez a tenden-
cia egy-két igen jelent6s mivészegyéniseg miikodéseben valt hitelessé a 20. sza-
zadban. (Picass6t 1918-t6l szintén hasonld problémak foglalkoztatjak; Léger,
Braque mivészete is hasonlo elvektdl valik klasszikussa.)

A Furddzék Uitz elsé bonyolult, polifonikus kompoziciéja. Ikonografiai el6z-
ménye Cézanne, stilaris példaképe a reneszansz grafika. Kiegyensulyozott kompo-
ziciéjdban semmi sincs a 19. szdzadi klasszicizmus h(ivosségébdl. Robband
energia, nyers, durva erg feszil alakjaiban. Az expressziét ugyanakkor a szimmetria
egyensulyanak rendeli ala, a kompozicio er6vonalait a vizszintes és fligg6leges,
vazat a koncentrikus kdrok egymas folé gydriz6 rendje alakitja ki szamara.

A Siratas cim(i rézkarc témajaban és megvalositasaban egyarant az aktivista
grafika els6 csucspontjat jelzi. Uitz klasszikus haromszég-kompoziciéba rendezi
az aktudlis témara utald jelenetet. A foldon fekvé fiatal holttest és a foléje hajold
alakok abrazolasaval egyszerre utal régi korok Pietéira és a harctéri grafikusok
dramai helyzetjelentéseire. Dobrovits Siratasa elvben kozelebb all az expresszio-
nista grafika szertelen, dekomponalt alkotasaihoz; Uitz m{vében viszont az ala-
kokba siritett dramai erd jut el az expresszionizmus kifejezésmodjahoz. A Siratas
helye Mednyanszky, Ferenczy, Egry, Kollwitz, Nolde, Schmidt-Rottluff vilaganak
osszefliggéseiben rajzolodik ki, s elézményei kdzé sorolhaté az eurépai kdzépkor
és reneszansz fontos képtipusa is.

A siratds a Tett egyik fé6témaja. Komjat Aladarnak Uitz Siratdsdhoz irott
verse primitiv gyaszének, tagolatlan &si kidltdsok halmaza:

,.Kit marjak tébolyultan ?!
A mindenség a testemt6l sebes!
Belémgydilt mind a gravitacio!

Egy rezzenés és beszakad a fold!”
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A vers végén a sirds aradata mogil azonban itt is kibukkan az U] felfedezésekre
szomjas akarat:

»Mi elvissziik a vériinket, ugy-e
labdas jatékon,

az ezredik dimenziéba?

S a foghatatlan szinetlen szinén
joszagolunk majd joszagtalanul.”

A Tett ir6it, mivészeit kozdés munkajuk kdzben egyre inkadbb atjarja az Uj,
reményteljes korszakot var0 hit s az ezért harcba indul6 cselekvésvagy. Ebben
a legkorben johetett 1étre az a szellemes visszavagas, hogy amikor az els6 nemzet-
kézi szdm orosz, francia, szerb irodalmi forditasai és Kassék ,harcos voros ko-
szontése” (a Jelzés a vilagba cim{ manifesztumban) miatt betiltjak a lapot,
rovid id6 mualva G lapot inditanak Ma cimen.
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A MA CiMU FOLYOIRAT TORTENETE A TANACSKOZTARSASAG
KIKIALTASAIG

A Ma torténetének els6é korszaka 1917.januar 1-t6l 1919. jalius 15-ig tart,8s ezen
belll is két szakaszra oszthatd. A masodik szakasz 1918 végén kezdddik. Az elsé
szakaszban a miuivészeti lappa alakulds koncepcidja, a masodik szakaszban
torténelmi, politikai allasfoglalas igénye figyelhet6 meg.

Els6 szama V. Benes8l lindleummetszetével jelenik meg, jelezve: a Ma-csoport
a cseh avantgarde miveészettel is kereste a kapcsolatokat. Kassak bekdszont6
cikke — A plakat és az (j festészet — programadd a csoport szamara. Kassak
a Ma programjat ekkor a képzémiivészet fejlédésére koncentralja. A 20. szazadrdl
mint ,,a technika fejlédésének kora”-rol beszél, és a nagyvarossa fejl6dé Buda-
pesten ,,0riasi metropolisok™ ardnyaiban probal gondolkodni. llyen kérnyezetben
a festészet ,a plakat szabad, akaratos stilusa felé gravital”.

Ikonogréfiailag, tematikailag tovabbra is példat ad az 0j utakra indul6 képz6-
mUvészeknek az europai és magyar irodalom szabadvers koltészete. Radikalis
nagyvaros-értelmezésiiket formalja Emile Verhaeren Témeg cim( verse, melyet
a nagy eléd haldla alkalméabol kézolnek:

... mint egy folyoba veszé hullam,
mint egy sapadd szérny a térbe halvan
nyelesd el magad

szivem, a tomegekkel, melyek verdesik
a metropolisokat.”

(Gydrgy Matyas forditasa)

A Ma 1917-es évfolyamat a munkatarsai mdveiben is a lira végtelen aradasa
jellemzi. Szocidlis, internaciondlis kérdésekkel foglalkozd tanulmanyok helyett,
sokszor a korébbi tanulményok szerz6i, egykoru vagy késébbi politikusok, mind
verset irnak. Talalhatunk verseket a Maban Révai Jézseft6l, Méacza Janostdl,
Sallai Imrét6l. A forradalmak pszichikai el6késziletei folynak ebben az évben.
Kotetlen versekben, ritmikus prozaban, jol vagy kevésbé jol sikeriilt technikaval,
de teljes atéléssel és Gszinteséggel valljak érzéseiket a kdvetkez6 évek, évtizedek
forradalmarai.

,,.. .be zakatolnak most a belémfullasztott

nyomorusagok

be verném harcos fejem a falba!

be hajitanam kokadt szivem kozétek
darabokban!”

igy ir Sallai Imre Yerhaerentvisszhangozva. —,,Vilagok véres panoramajarol”
enekel Maéacza Janos. — Etikai kérdéseken gyotrédik Lengyel Jozsef és Komjat
Aladar.
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»Nem tudjuk mi a jo.
De a jot akarjuk

Osztoniink jo vagyara épitiink foldbe gydkerez6
és éggel nem toré6d6 babeltelen tornyot.”
(Lengyel: Hosszu sorok)

».Nem magadért vagy jo
mindenki masért.
Nem magadnak vagy rossz.
Mindenki méasnak.”
(Komjat: Beszélgetés egy fitval)

A harc vallalasanak pszichikai el6késziileteihez hozzatartozik a régi morallal
valo leszdmolas és Uj erkolcs térvényeinek keresése. A Ma korében kialakuld
moral sok szallal f(iz6dik a nietzschei embereszményhez, a bakunyini cselekvés-
moralhoz és a marxi—enini forradalmar eszményéhez is. ,,Az élet boldogito
kiélése”, ,,a kdznapok torl6do kakas-anarchidja”, ,,a szabad verseny demokraciaja
vagy ezerszer inkdbb Marx felfelé verekedése”, ,,a szocialis elveken belil teljes
szabadsag”, ,,vidam akci¢”, ,,agresszivitas” — ilyen és ehhez hasonlo eszméket
olvashatunk a Ma lapjain 1917—18-ban.

Egy konyvismertetés arulja el azt a mindmaig fel nem fedezett vonasukat,
hogy vilagnézetik természettudomanyos alapjat Ostwald energiatanaban vélik fel-
fedezni.& Az orosz széls6baloldal tudat —akarat —cselekvés értelmezése, a Bogda-
nov altal vezetett frakcié Mach és Avenarius filozéfiaja hatasara kialakult empirio-
monista szemlélete sok hasonld eszmét rejtenek, mint amelyeket a Ma képvi-
selt —amelyek filozofiai 0sszefliggései a kdzvetlen kapcsolatok nélkil is vilagossa
valnak, ha ezt a rovid utalast az ostwaldi energetikara fontos forrasként fogjuk fel.
A Ma korében nem voltak éles filoz6fiai vitak, csak attétes hatasok, de ezek erés
kovetkezményekkel jartak. A vilag tevékeny megvaltoztatasara iranyuld eszmé-
nyek sokféle harchoz adhattak alapot. Lékai Janos, aki 1918-ban Tisza Istvan
egyik merényl6je lesz, 1917-ben a Maban rendkivil részletes és szakszer( kiallitas-
kritikakat kozol. Az 1918-as Internacionalé cimd, marxista igény( tarsadalomtudo-
manyi folydirat munkatarsai az 1915—17-es Tett—Ma-csoportbol verbuvaldd-
nak. A Galilei-kor lapja, az 1918-ban Gjraindulé Szabadgondolat szintén munka-
tarsaiban kapcsolodik a Mahoz.

Kassak elsésorban a képzémiivészet és irodalom felé szeretné iranyitani a sok
iranybol feltord eleven energiahalmazt. Szervezetileg is kiszélesiti lapjat. Egy év
leforgasa alatt a Ma mar nemcsak lap, hanem konyvkiaddé véllalat, m(ivész-
egyesllet, kiallitdsrendezd intézmény és sziniiskola lesz. A vallalkozasokhoz
sziikséges partold tagsdgi szervezet a Ma eszmekoOrének elterjedését segiti, s
a Manak is (j segit6tarsakat hoz. Kassak a Tett betiltdsa utdn és a Ma meg-
jelenése el6tt elGadast tart a Galilei-kdrben csoportjardl.83 Ekkor taktikai meg-
gondolashdl els6sorban a magyar irodalom fejlédéstdrténetébe igyekszik el-
helyezni csoportjanak kéltdit, iroit.84Ez a Tett nemzetkdzi szamahoz viszonyitva
kényszer(, de sziikséges visszalépés. A Ma els6 szamaiban egészen kozel jar
ahhoz, hogy a ,hazai lokalitdsok” programvaltozasra kényszeritsék.8& Ez két
fontos tényez6 ellenhatdsa miatt nem kovetkezik be: az egyik a viladgtérténelem
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forradalmat hozo eseményeiben keresendd, a masik pedig a képzémiivészet elé-
retorésében, ahol a legkdnnyebben és legtartosabban érvényesiilhetett a nem-
zetkoziség elve.

A MA-KOR ES A KUBIZMUS KAPCSOLATA

Nemcsak az Uj térértelmezés, térszemlélet e korszakban adott egyetlen lehet6sége
vezeti Kassakot az europai képzémiivészet szdmos irdnyzata k6zott a kubizmus
felé, hanem a széls6séges, formatlan kifejezésmodok egységes mivészeti nyelvvé
alakitdsanak szandéka is. A Maban jelenik meg elészér Magyarorszagon hosszabb
tanulmany a kubizmusrél. Jacques Riviére tanulmanya, bar nem beszél sem a
kubizmus felfedezésének izgalmarol, sem a kubista mlvek targy- és térmitoszarol,
sem a negyedik dimenzio jelentésér6l, viszont részletesen elmagyarazza a kubista
képalkotéas abécéjét.8 Az akadémikus festészet szemléletében igen jartasan, a kor
impresszionizmus-ellenességét megértve, Riviére igy hatdrozza meg a kor festészeti
feladatat: A festének, aki a ,,tokéletlen pillanatnyi benyomasokkal” nem térédik,
»meg kell szabadulnia a vilagitas és a perspektiva ny(igétdl és ezeket a régi érté-
keket mas, val6ban plasztikus értékekkel kell helyettesiteni”. A tovabbiakban
pontos receptet is kdz6l ehhez: A targyak elkildnitését mélység-perspektiva
nélkil kell megcesinalni Ggy, hogy minden targyat a legtokéletesebb képével kell
abrazolni —a koztiik levé hézagokat ugy kell érzékeltetni, hogy a targy minden
élébol kis arnyéksikokat iranyit a fest6 a tavolabbi targyak felé.”

Riviére el@irdsai nagyon jol hasznalhatok voltak az 0j térszemléletet prébalgato
grafikusok és fest6k szamara. Az éllel érintkez6, alig elfordult sikok, az élek
mentén szinekkel bearnyékozott savok, az egyenletes vilagitas s az egyre jobban
megvetett perspektiva sok, a Ma korében keletkezett tusfestmény és olajfestmény
jellemzdje lesz. (Legegyszerlbben és legvilagosabban Bortnyik Sandor kompozicioi-
val lehet szemléltetni ezt a modszert, de 1917-t6l Uitz Béla tusrajzai, festményei,
s6t bizonyos mértékben Nemes Lampérth mivei is mutatnak hasonld jegye-
ket.)

Riviére tanulmanyanak masodik részében megallapitja, hogy a kubistak nem
alkalmazkodtak mindenben ezekhez az elvekhez.87 ,,A targyak valamennyi oldalat
abrazoltak —irja — s igy a targyak mint szétnyitott térképek jelentek meg ... s
igy képeiken anarchia és kakofénia uralkodik.” Riviére itt —Ilathatéan —a korai
és analitikus kubizmus elvei ellen szélva ,,0j hierarchiat” siirget az abrazolasban.
»Ezt a hierarchiat azonban ne a perspektiva, hanem a dolgok bels6 fontossaga
hatarozza meg.” A tanulmany irdja igy eljutott egy olyan kubizmus-eszményhez,
amely az expresszionista ,,bels6 konstrukci6” fogalmat is magaban rejti.8

Ez a kubizmus-értelmezés éppen megfelelt a magyar aktivisték adottsagainak.
A kubizmus bonyolultabb, tébbdimenzidju analizisét kakofénianak nevezi. A ma-
gyar mivészek, mivel ez dgysem volt nagyon elterjedt a magyar festészetben,
szivesen kihagyték ezt a fokot. A test kiterjedése, a formak onalldsaga, a targyak
sértetlensége: azok a szempontok, amelyek a hagyomanyos eszkdzokkel dolgoz6
mivészek szamara is jol alkalmazhaték voltak. A ,,dolgok bels6 fontossaga”
szerinti hierarchia az expresszionista kompozicié hitelességét biztositotta. Az exp-
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ressziv realista, expressziv naturalista tendencidk igy kdnnyen és egyszer(ien
valtak kubisztikusabba. A magyarorszagi aktivizmus a német expresszionizmushoz
hasonléan részleteiben magaéva tette a kubizmus eredményeit, de nem valt kubista
iskolava. Ellentmondasok fesziill§ erejében sziilettek legjelent6sebb alkotasai.
A kés6bbiekben kénnyen tudott ismét klasszicizal6 formakat &lteni, de ugyan-
ezért tudott eljutni a teljesen non-figurativ konstruktivizmushoz is.

A MA ILLUSZTRALOI ES AZ AKTIVISTAK VALODI KORE

A Ma korének képzémiivészete mar nem teljesen azonos a lapban kozolt repro-
dukciék mivészeivel. Néhanyan ezek k6ziil csak véletlenil vagy éppen Kassaknak
lapja fenntartasaért alkalmazott taktikajabol keriilnek kozlésre.

KERNSTOK KAROLY (1873-1940)

Szereplése a Ma haséabjain ugyanazzal a szandékkal fiigg 6ssze, mint a Nyugattal
val6 kapcsolatok meger6sitése. Kassaknak meg kellett egyeznie akorabbi progresz-
sziv csoportokkal akkor is, ha kritikdval illette 6ket. Kernstok egyik kozolt rajza
rohand férfialakot abrazol, s elvont, dinamikus formanyelvével jdl illeszkedik
a Ma rajzai k6zé.8® A masik laza, oldott Uvegfestmény-terv, sajat maganak
készitett kompoziciétanulmany, amely nem alkalmas a Ma demonstrativ
céljaira.

VASZARY JANOS (1867-1939)

Izgatott vonalakbdl, sotét foltokbol formalt tus- és szénrajzai cimlapként
is, illusztracioként is jél hatnak a Maban.9 Mind a négy rajza, amely a Maban
megjelenik, a haborat idézi. A haborlellenes propagandat Kassak igy egy id6-
sebb mester, ,hivatalos” harctéri rajzol6 alkotésaival folytatja.

Vaszary rajzai kozil az egyik malhakkal rakott, faradt katonalovakat, a masik
vonulé hadsereget, a harmadik palyaudvaron bicstzkodd, narkotizalt témeget,
a negyedik hordagyon fekv6 sebesiilteket és apolonét abrazol. Vaszary Kicsit
lagyabb lejtésii formakkal alkot, mint az expresszionizmus felé tendalé Ferenczy-
tanitvanyok, de fekete—fehér kontrasztjaival egészen jol eltaldlja a lap hangvételét.
E nagy tehetségd, kivaldéan rajzolé miivészre altalaban jellemz6, hogy mindig
nagyon tiszta formaban valdsitotta meg azon stilus vagy irdnyzat kdvetelményeit,
amelyben éppen dolgozott. Az akadémikus életképfestészetben, a szecesszi6 deko-
rativ mdveészetében, a Fauve nyomokon kialakult szinfestészetben s az expressziv
torekvésekben egyarant hozott Iétre figyelemre mélté alkotasokat. ,,A nagy mi-
vészeti atvaltozasokhoz nem a mivészeten keresztiill jut az ember, hanem az
életen keresztiil” — irja kés6i feljegyzéseiben. A 10-es évek masodik felében
keletkezett alkotasaiban a ,,nyugtalanité er6 és kemény kontrasztok™ (amelyeket
Lyka Karoly is megfigyelt nala® a korszak nyugtalansagat fejezték ki. Vaszary
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kdnnyen és el6itéletmentesen jutott el a 10-es évek masodik felének legprogresszi-
vebb rajzstilusahoz és a Mahoz.

MURMANN JOZSEF ARPAD (1889-1944)

A Kassak altal felfedezett félnaiv fest6 és szobrasz reprodukcidi nem tal jelentds
mivészre vallanak, akit inkdbb formai bizonytalansagai vezetnek egészen egyszer(i
megoldasokhoz, mint 6nallé képalkotd fantazidja.® Bohacsek Ede képességeinek
elevenségét, rajzainak frisseségét meg sem kozeliti. Szerepeltetése a kornak és
Kassaknak a naiv mivészet irdnti nosztalgidit jelzi.

DOMOTOR GIZELLA (1894-?)

A lap 1917-es évfolyamaban szerepel. ¥ Kissé bizonytalan, naturalizmustél alig
elrugaszkodo rajzokon s egy szényegszer(, dekorativ oiajképen a Maban ismer-
tetett kubista festésmddot prdbalgatja. A magyar kubista kisérletek feltinGen
kis szdma miatt mivészete tovabbi felderitésre érdemes.

*

A Ma elsd korszakanak dominalé mivészei: Nemes Lampérth Jozsef, Uitz
Béla, Mattis-Teutsch Janos, Kmetty Janos, Bortnyik Sandor. Tihanyi Lajost,
Diener-Dénes Rudolfot szervezeti és tartalmi, Berény Rdbertét elsgsorban tar-
talmi, a fiatal Schadl Janost és Ruttkay Gydrgy6t tanulmanyi kapcsolatok flizik
a Méahoz. A Ma kidllitasain ekkor még nem szerepel, de a Ma korében valik
avantgarde képzémliivésszé Moholy-Nagy LA&szl6, mint e korb6l fennmaradt
rajzai bizonyitjak.

NEMES LAMPERTH JOZSEF

1916-ban kapott el6sz6r nagyobb kiallitasi alkalmat. A Nemzeti Szalonban a Fia-
talok csoportkiallitasan tobb jelentds mive, koztiik az 1912-es Ravatal is szerepel.
A Ma 2. szamaban megjelend rajzai megel6zik a kiallitason térténd szereplését.
A cimlapon megjelené NGi akt el6szér ad magyar miivész alkotasaval grafikailag
is megfelel6 megoldast Kasséak tartalmi és tipografiai elképzeléseihez.% Az ugyan-
ebben a szamban megjelend NG6i hatakt cim( (1916. marcius 15-én rajzolt) tus-
festmény sulyos, nehéz formaival, kemény kontrasztjaival a Ma lirai koltészeté-
nél tdmorebben, slriibben fogalmazza meg a koér formalédé energiamitoszat.
Harmadikként kézo6lt Tajrajzaban tébb a feloldédas, szabadon aradd érzelem,
az organikus formak gazdagsagaban elmeriill§ szemlélet, ugyanebben az évben
festett mas mdveiben viszont élesedé pszichikai konfliktusok is kifejez6dnek.

1916 majusaban éri az els6 idegdsszeomlas Nemes Lampérth Jézsefet. Anyagi
gondjain tal, amelyekben sok fiatal mivésztarsaval osztozott, a leger6sebb sokk-
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hatast a haboru gyakorolta idegrendszerére.% Az 1916 majusaban kitéré rohamok,
amelyekben f6leg 6énmagdara valt veszélyessé, pszichikailag ,.elintézik” ezt a
konfliktust. M(ivészetében a zart, jol felépitett vilagot sajat talajvesztése sem
tudta Osszetdrni, csak még szuggesztivebbé, még kérlelhetetlenebbdl egymassal
szembeszegiil6 formak és szinek rendszerévé tette. Az aktivistak egyre konkré-
tabban elképzelt utopiaja, jovébe vetett hite nala kevésbé dominalt, mint a jelen
katasztrofainak atérzése.

Kassak a Fiatalok csoportkiallitasarol irt kritikajaban észre sem veszi Lampérth
pszichikai konfliktusait, csupan azt, hogy a miivész , legutobbi stacidja az expresz-
szionizmus felétendal” .97 A fiatalok kdzotti legigéretesebb mesternek, par excellence
festének nevezi Lampérthot, akinek ,piktdraja a szinek végletes felfokozasa-
ban, egymast segit6 kontrasztjaban kulminal”. Széles savokba rendezett szineit
ég0 papirszalagoknak nevezi, rajzaiban sustorgd er6t fedez fel.

Lampérth tavol all a ,,dekadensen beteg” mivész fogalmatol. Az 6 tiizében
a van Goghok o6nfeldldozd és onfelemészt6 vilagféltése ég. Mondanivaldjanak
egyes rétegei konnyen kapcsolatba keriilhettek a mUvészet dncélisagat tagado,
az emberiség sorsat iranyitani akard aktivistak gondolataival. Ezért nagy nyereseg
csatlakozasa a csoporthoz.

MATTIS-TEUTSCH JANOS (1884-1960)

A Ma els' korszakaban 6 szerepel legtébb mivével a lapban. Fa- és lindleum-
metszeteivel a legkdnnyebben kézolhetd, reprodukalasra legalkalmasabb grafikat
nyUjtotta. Formavilaga 6nallo, az expresszionista el6dokkel csak technikéja rokon.
Mattis-Teutsch Janos 1913-ban tlinik fel a Mi(ivészhaz szabadiskolajaban, ahol
Rippl-Ronai Jozsef, Kernstok Karoly és Vaszary Janos korrigal. Ujabb kutatasok
szerint 1906—1908-ban mar megfordul Parizsban is. 1917 elején a M(ivészet cim(
folyoiratban jelenik meg rola néhany sor, s ugyancsak 1917-ben tlnik fel els6
metszete a Maban. 1917 végén mar a Ma-kor rendezi meg els6 gy(jteményes
kiallitasat. 8

Mattis-Teutsch Janos grafikaja és tajfestészete is jo felfedezés, valosagos re-
veléacid lehetett a Kassak-kor szamara. Olajképeihez hasonl6 kolt6i tajabrazolast
a Tettben Kassak A juliusi foldeken cim( versében talalunk:

,Monumentalitas

Kék-kék-kek

Vizszintben sarga, geometrikus tablak

Szél, hé, foldszag

A nap csurog

és a sarga tablak visszadobaljak a vords napot.”®

Hevesy Ivadn a Nyugatban 1923-ban irt nagy osszefoglalé tanulmanyéaban
tizéves fejl6désrél emlékezik meg Mattis-Teutsch mlivészetében.10 Gy(ijteményé-
ben ma is nyomon kdvethet6 Mattis-Teutsch Janos egész ekkori munkéassaga.10l
Hevesy a naturalizmustdl eltdvolodd, az expresszionizmushoz kozeledd fejl6dési
vonalat hataroz meg Mattis-Teutsch oeuvre-jében. ,,Az expresszionizmus ott
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kezdédik —irja — ahol a természet fizikai mozgasabol kiindulé szin- és forma-
elemek spiritualizalédnak, emberi lelkigesztussa valtoznak. Mattis-Teutsch Janos
vizfestményein és olajképein fak, szénaboglyak, blzakeresztek, voros-kék—zold-
sarga szinekre épilé tajak jelennek meg, de a természeti formak lagy, 6sszeborulo,
korokbe ivel6 kompoziciéva, a szinek alomszerd, irraciondlis, ég6 szinekké
alakulnak at.” A szuverénabb képforma elérésének fokozatait nagyon szemlélete-
sen irja le Hevesy, egyben szamot adva a Ma-kér munkamaodszerérél : ,,.. . a folya-
matot a motivumok kevésbitése, a formak egyszer(sitése, a szinek tarkasaganak
er6teljes redukalasa nyitotta meg. Kézben a mélységi értékek képalkotd szerepe
egyre csokkent, s a kép mindjobban kozeledett a sikhatdshoz ... Hogy keril
egyik forma a masik mellé, hogyan egésziti ki vagy fokozza egyik szin a masikat,
hogy kapcsolédnak a ritmusrészletek a képhatar megadott korlatai kdzé: csak ezek
a szempontok érdeklik mar a fest6t.” Az a parhuzam, ami a kdzémbdsebb dekora-
tivitas és a szubjektiv érzelmeket Kivetitd szinexpresszid kdzott Iétrejon, nem okoz
problémat Mattis-Teutschnak. Piktarajaban a szecesszio egyszer(bb, kontraszto-
sabb formaban él tovabb. Ugyanakkor lagyabb, elvontabb, pszichikailag konflik-
tusmentes formaban Nemes Lampérth ég6 ,,szinszalagjai”-val 6sszefiiggd koloritot
teremt.

Festészete a kés6bbi évtizedekben teljesen eltlint a magyar festészet torténeté-
b6l. (1918-t6l a Sturm korében allit ki, 1919 utan Brasséban él.) Grafikaja azon-
ban, talan éppen a Ma reprodukcidi segitségével, é16, termékenyit§ hatadsi ma-
radt. 1@ Mattis-Teutsch grafikai 6nallé mlalkotdsok —nem tanulmanyok, nem vaz-
latok, nem elbeszélések, nem illusztraciok. Fekete—fehér folthatasra épilnek, s
a természeti formakat csak tavolrol asszocialjak. ,,A lindleummetszet egymas-
sal szembemozgo fekete és fehérsége semmi egyéb, mint a polikromia egyszer(
és tomor kétszolami formaja — irja Hevesy. — A lindleummetszés azonkiviil
nemcsak megengedi, hanem kényszer( sziikséggeé is teszi a tovabbi egyszer(sitést
és absztrakciot, mert hiszen az igazi metszet nem az abrazol6 vonalak, hanem
a széles, tisztan egymas mellé rakott fekete és fehér foltok mivészete.” Az expresz-
szionista grafika 0 technikara épild Gj stilusa elszor Mattis-Teutsch miivészeté-
ben valosul meg maradéktalanul. Az 1917-es évfolyam utolsé szaméaban, a cim-
lapon mar megjelenik els6 non-figurativ grafikaja is.18

AZ EXPRESSZIONISTA PORTRE A MA-KOR FESTESZETEBEN
ES GRAFIKAJABAN

A Ma 1917-es, 1918-as évfolyamaban, majd kiallitdsain az Uj grafikai nyelv meg-
teremtésén kivil az emberdbrazolas és a portré (j felfogasdhoz is sok példat
talalunk. Talan valasz ez a sok portré Babits kritikajara, talan ennél tobb —és
a magyar avantgarde mivészet sajatos mdfajat jelenti.

A korszak legnagyobb portréfestéje Tihanyi Lajos. A 10-es évek egyik leg-
jelentGsebb portréjat mégsem &, hanem Berény Rdbert festi meg. Berény Rdbert
1913-ban festett Bartok-portréjanak kozlése a Ma hasédbjain ismét Kassak tiszte-
letremélto torténeti tettei kdzé tartozik, mind a portré alanya, mind a festd felfogasa
szempontjabol. A Ma korének zenei kapcsolatai igen jelent6sek, bar valészin(ileg
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a kor szervez6i részérdl csupan 0szténds megérzésekre vezethetdk vissza. Képz6-
mivészeti torekvéseiket rokonnak érzik a zenei nyelv forrasait feltaro Uj torekvések-
kel, amelyeket Magyarorszagon Bartdk Béla kutaté mliivészete képvisel. Szines
Pal és Naray Miklés zeneesztétikai irasai a Maban sokkal elvontabbak, hogy
teljesen megérthették volna, de az ,,absztrakt hangzas, gat nélkili technika és
hangbeli hatartalansag” fogalmai, amelyeket a 20. szazadi eurdpai zene torekvései
kozott emlegetnek, a képzémiivészeti elméletekben felbukkano fogalmakkal par-
huzamba kerlltek. Az aktivistdk nem lehettek egyforman miveltek zeneileg,
mégis a legjobb érzékkel valogattdk ki matinéik el6adasaira a 20. szazadi zene
kiemelked6 képvisel6it.104

Mar a Tett megjelentetett kdlteményt Bartok Bélanak ajanlva (Gyorgy Matyas
verse),16a Ma pedig egész Bartdk-szamot ad ki, hogy a nyilvanossagtol visszavo-
nult, maganyosan dolgoz6 Bartdk iranti tiszteletét kifejezze.106 A Bartok-szam leg-
nagyobb értéke Bartok Béla eredeti kottarészletein kiviil Berény Bartdk-portréja.
A Bartok-portrét Szij Béla eddigi kutatasai és publikacioi alapos elemzéssel elhelyez-
ték az eurdpai és magyar mivészet torténetében;107 mi ezeket csupan néhany,
Tihanyival és Kokoschkaval kapcsolatos dsszevetéssel probaljuk meg kiegésziteni.
Tihanyi Lajos els6 portrérajza a Ma Ill. évfolyaméanak 3. szdmaban tlnik fel
(Tersanszky Jozsi Jendt abrazolja). Tihanyi e portrén is, mint portréin altalaban,
kiélezi az egyéniség ellentmondasait; az arc vonalainak fesziilésébdl, a tagra nyilt
szemek démonikus tiizébdl alakul ki a karakter. A testformak az arcvonéasokhoz
képest még erBsebben torzitottak; a vall vonalainak diagondlissa alakitasaval,
a meghosszabbitott nyakkal, a test térbeli elhelyezésével is fokozza a mivész az
arcon érzékeltetett fesziiltséget. Tihanyi emberabrazolasa egyszerre hivé és szkep-
tikus, karikirozo és reprezentativ; egyszerre érzékelteti abrazoltjaiban legtitkoltabb
gyengeségeiket és egyéniségiik legerbteljesebb vonasait.

Tihanyi és Berény portréfelfogasat pszichikai elmélyltségiik és ezt kifejezé sej-
telmes szinvilaguk, valamint formai expresszivitasuk miatt elsésorban Kokoschka
portréival veti Ossze a szakirodalom. Megfigyelhet§6 azonban néhany fontos
elvalaszté vonas is harmuk kdzott. Kokoschka 1906-t6l kialakuld, 1908-ban mér
fémiveket alkotd portréstilusa igen erésen lirai, mindig 6nmagara is utal6. Ba-
ratait, ismer@seit, megbizéit mindig Ggy abrazolja, mintha sajat érzelmeit, szenve-
déseit, szenvedélyeit elemezné. Egy kisfilban vagy egy oreg professzorban, egy
démoni kilsejii nében vagy egy tébolyultban egyarant felfedezi énmagat. Ora
egyetlen abrazolt sem mondja, amit Tihanyira egy hires modellje: Kivégzett
engem!1(8

Berény és Tihanyi portrém(vészetére egyarant jellemz6 az abrazolt megfelel6
tavolsagban tartasa, valamiféle objektivitas keresése. Berénynél ez a distancia
még oOnarcképeiben is érezhet. ldegenként dnmagat vizsgalva, Berény szive-
sen abrazolja magat valamiféle szerepet jatszva, furcsa attribdtumokkal felsze-
relve.10 Bels6 harcair6l, zaklatottsagarél vagy egyéniségének ellentmondasai-
rél a leheté leghlvdsebb jellemzéssel alig arul el valamit. Barték-portréja
tiszteletadas az elhivatott mlvész, a nagy egyéniség, a nagyon kozelinek érzett
barat el6tt, akinek lényét a legtisztabban csengd, legszubtilisebb szinekkel,
a legatszellemiiltebb formakkal igyekszik kifejezni, de nagyon 6vakodik a sze-
mélyes intimitdsoktol. Ez a tartézkodd portréfelfogas a mivész eszményeivel
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0Osszefliggd el6zményként Cézanne érettkori portrémivészetére vezethetd vissza,
aki modelljeinek nemcsak testi-szellemi er6terét, vilagban elfoglalt helyét érzé-
keltette stlyos objektivitassal, hanem mint feljegyzett szavai tanuUsitjak: az etikai
tartast is kereste az egyéniséghen.110

Tihanyiis Cézanne 6rokosének valljamagat, kritikusai is annak tartjak.1110 a fia-
tal Cézanne féktelen erejét, szinte durva tréfalkozasnak hat6 parodizacios készségét
veszi at. A Kokoschkatol tanult eszkdzokkel aztan végtelen arnyaltta teszi ezt
a kiméletlen jellemzésmodot, amelyet 6nmagaval szemben is szigortan alkalmaz.
Onarcképei nem kevéshé ellentmondasosak, mint masokat abrazolé portréi. Gor-
csos kérdések fesziilnek minden mlvében, amelyek az dbrazolt személyre és a vi-
lagra egyarant vonatkoznak. A monumentalitast a legtudatosabban kerdili.

Nemes Lampérth portrémUvészetét mindig elhomalyositotta Tihanyi Lajos
kiméletleniil expressziv, szigor jellemanalizissel alkoté portréstilusa. Lampérth
nemrégen publikalt festmény Onarcképell2 megrendité szuggesztivitassal ma-
géara hivta a figyelmet; és felveti azt a problémét, hogy Lampérth szén- és
tusportréi felé is nagyobb elemz6 figyelemmel kell fordulnunk. Lampérth portré-
felfogasa egészen mas, mint az éles itéletdi Tihanyié. O megprobal azonosulni az
abrazolttal; életeszményét, gondolatait, érzéseit lehetd legnagyobb egyittérzéssel
fejezi ki. Feneketlen mélységii kutakat, érzelmi szakadékokat tudott igy felfedezni
kés6bb szanatoriumi betegtarsaiban, tragikus hésokre emlékeztet6 vonasokat
egy-egy apolonében. Hasonld biztonsaggal tudta érzékeltetni a lendiletes cselek-
vésvagyat, a hatarozottsagot, allhatatossagot és a kitartd konoksagot is nagy felada-
tokért harcbainduld kortarsaiban. Az Aktion és Sturm példai nyoméan szerkesztett
Kassak-szamban jelenik meg tusportréja Kassdk Lajosrdl. A biztonsag, erd,
agresszivitas lobogasdban, a kétkedés legkisebb szikraja nélkil jelenik meg
abrazolasan a Ma szerkeszt6je; ellentmondasokat, megtorpanasokat, vivédasokat,
a lehet6ségek ranehezedd sulyat Lampérth nem érzékelteti. Amig Tihanyi ugyan-
ezekben az években Kassakrol késziilt olajportréjdban mindezek fokozott formé-
ban megjelennek, s az elemzés kritikajat az abrazolt és az abrdzold egyarant
véllalja, Lampérthnal az ideal-portré évtizedekkel késébbi vonasok gazdagodé
teljességét teremti meg.

1918—19-ben Uitz Béla is fest néhany portrét. Az emberdbrazolasban nala
nem a személyiség elemzése domindl. Uitz néhany tipust teremt, s mivei ezek
variacidit adjak. Jelentds miivészetében az asszony, illetve az anya tipusa. A Ta-
nacskoztarsasag idején egy a n6k egyenjogusagardl tartott el6adason az eléadoné
igy emlékezik meg Uitz asszonyair6l: ,,A mindig ndinek tudott tulajdonsagokat
férfiakarat latta az asszonyra. Uitz talan az els6k egyike, aki nem latja a nét pasz-
szivnak és energiatlannak.” 113 Hevesy lvan igy emlékezik meg Uitz asszonytipu-
sairdl: ,,Utszéli kis modellek hatalmasabban és komolyabban (ilnek, mint a leg-
komorabb és legszentebb Madonnak.”114 Uitz tartalmilag Daumier-t és a fiatal
Picassot koveti, amikor monumentumot allit a mosén6nek, a munkasanyanak,
a héboras évek csalddfenntartoinak. Uitz monumentalis m(iveiben ezek a né-
alakok jelentik a komoly és mély érzelmet. 1919-ben késziilt nagy freskétervében,
az Emberiségben bonyolult szimb6lumrendszert hoz létre, amely ikonogréafidi
magyarazat nélkal nem érthet6. E m(ben is kézponti helyet foglal el azonban
a mindenséget jelképez6 asszonyalak: a Vérés Madonna.
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Uitz rajzaiban manifesztalédott elészor az a gondolat, amit Kassak az ,,anya
szereteté”-rél mint magatartasukat meghatarozé szimbolumrdl igy fogalmaz meg:

»A proletariatus harcba inditéja ... az énmagaban felismert ember szeretete.
Ez nem egyenld az altruizmussal... Kinem tud az anya fanatikus szeretetér6l és

ki kételkedik abban, hogy éppen 6 az, aki minden harcra képes a gyerekéért,
vagyis 6nmagaért, akit a gyerekén at megszeretett?” 115 E forrasok, amelyek kife-
jezetten politikai vonatkozasban targyaljak az anya alakjat, az ikonografidi tipust
épplgy magyarazhatjak, mint azt is, hogy az aktivistak gondolatvilagara hatast
gyakorolhattak Uitz szuggesztiv, monumentalis anya-abrazolasai. Uitz — m{ivé-
szetének leny(igoz6 erejével —a forradalom iranyaba alhtja a Ma-kérhéz 1918-
ban kerul6 miivészeket. Stilusat nem utdnozzak (1919-es tanitvanyai annal in-
kabb), de ikonografiai felfogasa példamutat6. HaborUs rajzainak igen erés pszichi-
kai hatasa, konkrétsdga a forradalmak felé mutat.

UJ IKONOGRAFIA, UJ MUNKATARSAK 1918-BAN

A Ma olvaséi, akik a Ill. évfolyam 11. szamaig csak portrékkal, tajrajzokkal,
akttanulményokkal vagy a kulféldi miveészet régi és 0j képviselGinek grafikaival
talalkozhattak a Ma cimlapjan,116 s a kor eseményeit egyedil a habord dramai
megjelenése jelezte a 12. szdmban, egyszerre csak vords zaszlé alatt felvonulo
munkastomeggel allnak szemben. (A fekete—fehér grafikara, a zaszlé mellé egy-
szerien oda van irva: ,,voros zaszl6”.) A grafika alkotoja Bortnyik Sandor, aki
elsének hozta a Ma hasabjaira a forradalmi plakatok hangjat.

BORTNYIK SANDOR (1893-)

1910-ben keriilt Pestre Marosvasarhelyr6l, s mar egy illatszergyar csomagolaster-
vez6jeként miikddott, amikor a Miivészhaz szabadiskolajaba kerilt.117 Egyéni
stilusa csak 1918-ban alakult ki. Elsé rajzaiban leginkabb valami primitiv natura-
lizmust fedezhetiink fol, amelyet késébb groteszk, expressziv kifejezés valt fel.
Legkorabbi szamottevs alkotasai: illusztraciok Ujvari Erzsi prozaverseihez.118
A zsufolt, mozgalmas jelenetek j6l jellemzik az arado, kontrasztos képhalmazokbél
allo kolteményeket.

Bortnyik legjellemz&bb vonasa az alkalmazkodas. A munkatarsak kozil a leg-
inkabb konfliktusmentesen alkalmazkodik a lap igényeihez, s a leggyorsabban
tudja megoldani az 1918 végétdl fellépé Uj feladatokat. Alll. évfolyam 7. szamanak
cimlapjan kozolt elsé lindleummetszetén még latszik, hogy Mattis-Teutsch Janos
metszeteinek stilusat alakitotta attekinthet6bbé, egyszeriibbé. Kés6bb Uitz témai-
bl (els6sorban a habords rajzokbdl) és Riviére kozolt tanulmanyabdl is sokat
tanul. Grafikai additiv elemekbdl jonnek létre; festményeit is Ugy épiti szinsikok-
bél, mint a gyermek szines kockahazait. Alakjait is kicsit elforditott, éliikkel
érintkezd sikokbol épiti; a naturat csak minimalisan, emlékeztet6ként hasznal-
va, keriili az arnyékhatasokat, az illuzionista teret. A Ma koérében rendkivill
mozgékony, termékeny; egy év leforgésa alatt a legvaltozatosabb feladatokat
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oldja meg. Illusztral, roplapot tervez, az alakulé forradalmi ikonografianak
tobb tipust, jelképet, emblémat teremt. V6rés mozdony, Voros gyar, Vorés Nap
cim({ kompozicioi egyszer(iek, vilagosak, feltlinéek, jol értheték, blickfangosak.
Ugyanakkor a Kassak altal ahitott kubista felfogast is maradéktalanul meg-
valésitjak. Bortnyik valdsitja meg a plakathoz kozeled§ festészet Kassak altal
tizal, a nioanszok soha nem fontosak, csak a lényeg (témaban és kivitelben),
ami esszencias nagyszer(iségben mindig életes és tamado egység.” 119 Bortnyik
jellegzetesen grafikus tehetség. E korszakadnak olajképei és grafikdi egyarant
a plakatok egyszer(i témor nyelvén szélalnak meg.

Egyéniségiik jellemzéséll érdemes Osszevetni Uitz Béla Gyar és Bortnyik
Sandor Voros gyar cim({ miveit. 120 Uitz m(ive korabbi, technikajat nézve szines
tusrajz. Erzékeny vonalakkal bontja ki a latvanyb6l a szimbolumma alakuld
abrazolast. Az épilet jelentése az alkotoi folyamat kdzben, a mivész érzelmeinek
egyre fokozodo szenvedélyességében formalddik meg, valik altaldnossa. Bortnyik
festményén a gyar tudatosan kivélasztott eszkdz, illusztrativ szimbdlum. A leg-
ismertebb, legfeltlin6bb és legjellegzetesebb jegyekbdl forméalja meg alakjat;
a geometrikus kompozicién a vords szin nem az egyre fokozddd szenvedélyes
azonosulas, hanem a proletariatus ismert jelképeinek szine. Késébb Uitz is meg-
probal igy komponalni, konvencionalisabb, k6zérthet6bb jeleket hasznalni. Soha
nem lesz olyan vilagos és egyszer{i a megoldasa, mint Bortnyiké. Nala mindig az
indulat feszit6ereje adja meg a kompozicié hitelét; ha talsagosan elvont fogal-
makbdl indul ki, érzelmei 0Osszekuszalodnak. Bortnyik mivészete hiivdsebb4
valtozékonyabb. Neki sikeriil évekkel késébb, ami Uitz szenvedélyével sohase
sikeruilhetett volna: nem csak forradalmi felkelésnek, a mindennapi élet egyszer(
szlikségleteinek is tud (gyesen és sikeresen embléméat formalni.

A Ma lirdjanak hangvételéhez alkalmazkodik az 1918-ban csatlakozo6 fiatal
miveészek kozul Ruttkay Gyorgy és Schadl Janos.

SCHADL JANOS (1892-1944)

A Ferenczy-tanitvanyok koziil valé m(ivész.121 A zenei tanulmanyokat is folytato
fiatalember a befelé forduld, meditativ mivészek kozé tartozik. Az emberi tarsa-
dalom megvaltoztatasat akard attitlid nala etikai torvények hirdetésében jelent-
kezik (Emberek, legyetek tisztak!). Szenved6 Szent Sebestyéné, amelyet a Ma
harmadik kiallitasan allitott ki, és szinte 6nmegsemmisitd atérzéssel festett Golgo-
tai az expresszionistadk vilagszerte észlelhetd 0 vallasélményét visszhangozzak.
Egymasra tol6do hazrengeteget, 0sszeszorult mellékutcakat és szélesen hompdlyg6
korutakat abrazolé varosképei a Ma kdlteményeinak ,,metropolis”-kultuszara
vezethet6k vissza. Portréiban az expressziv torzitasok, a perspektivatol tavolodo
formalas nagyvonall, szellemes elhagyésai, tomor jelzései feltlin6ek; sokszor
még példaképeitdl (Tihanyitdl, Lampérthtdl) is merészebb formai megoldasok felé
mutatnak. A megbillend egyensilyd, elmozdul6 nézépontd kompoziciok a kubiz-
mus eszményére, a pszichikai tartalmak az expresszionizmus kdzvetlen hatasara
vallanak.
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RUTTKAY GYORGY (1898-)

A Maval val6 kapcsolata mar a folydirat Budapesten tali hatasat jelzi.12 Ruttkay
1917-ben Kassan indul6 fiatal festd; egy helybeli fest6tdl tanult, s kdzben a kassai
mizeum igazgatdjonak, Készeghy Elemérnek12 a segitségével az eurdpai avant-
garde mivészet problematikajaban is jartas lett. A mizeum koényvtaraban a 10-es
évek kozepén, tehat kdzvetleniil megjelenésik utdn Wilhelm Worringer és Wassily
Kandinsky irdsaival taladlkozhatott.124 Ilyen el6zmények utan teljesen természetes,
hogy rajzaival a Ma szerkeszt6jéhez fordul. 1918 juniusatél Ruttkay rendszeresen
levelez Kassakkal, aki biralja mveit és tovabbi munkéra biztatja.15 Kdzben
Ruttkay a frontra keriil, de kapcsolatukat ez csak erdsiti. Els6 kiallitason sze-
replé anyagat is a frontrél kiildi Budapestre.

A Maban kozolt els6 rajza non-figurativ tusrajz.1%6 SzigorUan zart, széles
fekete keretben felfelé toré fekete savok, hevesen el6relendiil8, diagonalisaik ellen-
kez6 irdny( mozgasat legy6z6 vonalak, soraik kozott megbivo fatyolos, finom
arnyékokkal. Fegyelmezett, de kissé patetikus, ifjui lobogas figyelhet6 meg a raj-
zon. Méreteir6l nem tudnank pontos fogalmat alkotni: nagy feliileten, plakaton
éppugy elképzelhet6, mint a folyoirat hasabjain. Ruttkay kozlése szerint tabori
levelez6lap volt, amelyet a habord egyik 16vészarkdbol kildott, mint szavak
nélkili Gzenetet. Szinte valaszként, megértésként foghatjuk fel a rajzzal szemben
lev6 oldalon megjelent vers sorait:

,»Csak a szorny(i tériszony csordazta 6ket az egyenesbe
meg az — ELORE!, amit fantasztikus tdmbokben gargalizalt a sotét.
Menni! Menni! Menni!”
(Kassak: Parancs alatt az éjszakaban)

Ruttkay masodik kozolt rajzanak cime: Utkozet.127 Bar itt a téma is utal az
atélt eseményekre, a miivész hangja hiivosebb, mint a szenvedélyes vonalmozgéasra
épilé tusrajzon. Az egymassal szemben allo, 6sszecsapasra kényszeritett férfiala-
kok szinte pantomimszer{ien mozognak. A kiizdelem iranyitott szinjaték hatasat
kelti. A formakon er8sen érezhet6 a kubizmus hatdsa. Ruttkay eszményképe
az expresszionizmus legliraibb német mivésze, a kubista térképzést is spiritualis
tartalmakkal megtolté Franz Marc. A Maban koéz6lt harmadik rajza — Figura
loval —a magéanyos lovas alakjaval félreérthetetleniil a Blauer Reiter-kdr miivé-
szére utal. Ruttkayt meditaciora hajlamos egyénisége egyre inkabb e vilag felé
vonja.

A Ma kidllitasain szerepl6 miivészek koziil a szobraszok, Patzay Pal kivételével,
nem kaptak fontos vagy szamottevd helyet szobraszatunk térténetében. Gergely
Sandornak egy szobrat vasarolta meg a mivészeti direktorium a Szépmlivészeti
Mulzeum szamara. Ezenkivil tébb rajza maradt fenn 6zvegyénél. Egy a Magyar
Nemzeti Galéridban 6rzott, merész mozdulati kis tancold figuralBGergely Sandort
vonzo, érdekes mivésznek mutatja, akit fiatalos kifejezésvagy s ezen tal valami
nagyon finom harmania jellemez. Spangher Ferenc kubisztikus és hagyomanyos
elemeket 6tvoz6 szobrairdl csak néhany reprodukciot ismerink.

4* 51



AZ AKTIVISTAK KOzZOS KIALLITASA ES PROGRAMJA

A Ma-kor kozos, harmadik, demonstrativ kiallitdsahoz irt kataldgus-el6szo a
csoport els6 programkozl§ irasa a Ma bekdszont6 cikke utan.19 A Ma 1918.
szeptemberi szamaban megjelent irds konkrétabb programot nyujt, mint ami a
kiallitas képeiben és szobraiban kifejezésre juthatott (ez a ma is meglevé al-
kotasokbol is megallapithatd), s el6késziti az aktivistak 1919-es alkotasait.

»Tudatosan szocidlis életigazitoknak késziiliink”, ajandékot adunk ,,az inter-
naciondlis egységbe kivankozo tenyérnyi Magyarorszagnak”, miivészetiink ,,nem
elefantcsonttorony”, hanem a ,,legmindennapibb értelemben eszkéz is”; ,,Poli-
tikdban vilagaltalanosan hangoskodik a progresszid, kell hogy ugyanez éljen
a m(ivészetben is. A habor( hullamez6i Uj, tudatosabb energidkat trdgyaznak.
Valami nagy Osszekészil6dést a szocializmusban. Nalunk miivészetével arrafelé
lenget zaszl6t ez a tizenharom ember.” Ezekben a mondatokban, két év utan,
ismét a Tett leplezetlen politikai hangja szélal meg.

Ahogy érett a forradalmi helyzet, a Ma is egyre tébbet foglalkozott politikéaval.
Kiindulépontja valtozatlanul a nemzetkdziség eszméje, amely az Uj vildg meg-
teremtésének alapfeltételét jelenti. ,,Ha Gjra vonatokat, hajokat, repul6gépeket
géletérdekkel eregetnek at a hatarok — fejti ki Kassak csoportjanak legnagyobb
vagyat — az els6 sorban demonstraljuk majd, hogy minden kiilénszakadasban is
voltunk és éltiik életiinket, mint életet a vilaggal dsszetartozanddsag delejével,
ami a korszer( kultara.”

Ezekben a mondatokban fejez6dik ki a Ma-koér miivészeinek leg8szintébb
programja: nem a harc, nem a tartés, lassan oldodo konfliktusok, hanem a harcot
kovetd egyetemes felemelkedés, a korszer(i kultira. Személyes reménységiik, hogy
ekkor megismerik majd miiveiket mas orszagok hasonld célokért dolgoz6 miivész-
csoportjai. A Kassak-kor vagya egy teljes aktivitassal véghezvitt, radikalis, révid,
gyorsan befejezett forradalom. Leszamolds a multtal, és hozzakezdés az Gj kul-
tdra megteremtéséhez. A magyar értelmiség szdmos képvisel6jével egyiitt vallottak
a Lukacs Gyorgy altal megfogalmazott gondolatot: ,,A politika eszkdz, a kultdra
a cél.”1
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A TANACSKOZTARSASAG KULTURALIS ELETE ES A MA

1918 végén a Ma ismét erdteljesen politizald ellenzéki lappa valt. A proletar-
forradalom harcosaival tébb cikkében kozdsséget vallalt. Vilagnézeti kiillonsza-
rnaival, roplapjaival (a legjelent6sebb ezek kozil Bortnyik Sandor Kommunista
Koztarsasagot cim(i grafikaja), a nemzetkozi politikai életh6l kdzolt informacidi-
vall3l a forradalom kdzvetlen el6készit6i kozé tartozhatott.

Ugyanakkor a m(ivészet feladatai kdziil nem egyedill az agitacio hangstlyozasat
érezte fontosnak. ,,A mi szerepiink nem azonos a partagitatoréval, igyannyira nem,
mint ahogyan a kutaté tudds szerepe nem azonos a leckéket bemagoltato tanaré-
val. ... Sezért minden egyéb felfogassal szemben, tovabbra is jarjuk a magunk
Utjat, amely nem doktrindk versbe szedése, torténetek képben elmesélése, tragédiak
zenében elsirdsa akar lenni, hanem a nagy, egészséges egység... Mi érezzik
a mai élet tarthatatlansagat, és az esziinkben mar fel tudunk épiteni egy Uj vila-
got.” 12 Nem tudjuk, pontosan kire céloz a Ma cikke, amikor az ,,egyéb felfogas”-t
emliti; a szocialista forradalom, az (j tarsadalmi berendezkedés és a mivészeti
avantgarde Eurdpa-szerte létrejové konfliktusat azonban szinte mar a forradalom
gy6zelmeének percében jelzi. A nemzetkdzi avantgarde informécids csatornain ke-
resztiil mar értesulhetett hasonlé problémakrol a Kassak-kor, s a hazai szocial-
demokracia miivészetfelfogasanak érvényrejutasatdl is félhetett.

A SZELLEMI FORRADALOM ESZMENYE

A szocialista tarsadalom berendezkedésének kérdése a magyar értelmiség f6-
problémaja 1918 6szét6l kezdve, a hatalomatvételt elkeriilhetetleniil bekdvetkez6
tényként képzelve el. A Galilei-kér 1918-t6l Gjra megjelent lapjaban, a Szabad-
gondolatban etikai kérdések allnak a kdzéppontban; a Maban, mivel a proletar-
diktatdra kérdésében Lenin Allam és forradalom cim( mivének kiadasaval
mar allast foglalt, a rég ahitott mivészeti egység kerdései. A szellemi balszarny-
nak a Manal tudomanyosabb, kdvetkezetesebb politikai folyoirata, a Tett egy-
kori munkatarsaibdl alakult Internacionalé sem mentes a forradalom utépikus
értelmezéseitél. A héabord utdni forradalmi események koriilményeibdl ilyen
tanulsadgokat von le: ,,A kapitalista tdrsadalom megbukott —nem az osztalyharc
buktatta meg, hanem a teljes termelési sziinet.” 13

Ilyen elvek mellett érthet6, hogy a Tanacskoztarsasag kikialtasa utdn a magyar
értelmiség balszarnyanak legnagyobb része, az els6 hetek oriasi tdmeglelkesedését
is latva, a forradalmat befejezettnek, az osztalyharc kérdését lezartnak s az (j
tarsadalom felépitését elkezdhet6nek érezte, szinte alig figyelve a redlis bel- és
kiilpolitikai helyzetre. E nézetek tekintetében a Ma mégcsak nem is a legszéls@sé-
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gesebb volt. Az aktivizmus 1919. februar 20-an el6adott els6 manifesztuma igy
fogalmazza meg a befejezettnek vélt gazdasagi forradalom utan meghirdetett
szellemi forradalom gondolatat: ,,A gazdasagi kényszer forradalma égjen le az
elmerdilt 1élekig, amelynek feleszmélésével az Gj ember Iép bele a vilagba...
A kommunista parttal egyértelmiien segitett gazdasagi forradalom utdn ennek
a forradalomnak az el6készitése és allandd mozgasban tartasa... a mi aktivista
csoportunk legfels6bb munkaprogramja.” 134

A szellemi forradalomnak 1919-ben Magyarorszagon tobb jol felkészilt segit6-
tarsa volt, mint a politikainak. A német Spartacus-szovetség bukasanak el6-
feltételei a magyar baloldali értelmiség gondolataiban is megvoltak. (Az elméleti
differencidltsdg a német forradalom erdit is szétforgacsolta, s 6nkéntelenil helyet
csinalt a megalkuvé alldspontoknak.) A baloldal szellemi igényeinek elmélydlése,
a kultara kilonboz6 terlleteinek az ideologiaval vald szembesitése és jovéjének
meghatarozasa azonban a pillanatnyi akciék eredményein vagy eredménytelensé-
gein tal messzi jov6be mutaté perspektivakat adott. Az a tény, hogy a kor koz-
ponti problémdja mar nemcsak a hatalom megszerzése, hanem a hatalom tevé-
kenységének meghatarozasa is, mindenképpen a forradalom erejét jelzi. Az oriasi
szellemi energiafelszabaduldsnak még a nehéz politikai helyzetben levé forra-
dalmi Magyarorszagon is megvolt a gyimoélcse.

A TANACSKOZTARSASAG A NEMET AKTIVISTAK LAPJABAN

Az Aktion 1919-es évfolyamaban tobb cikket is kdzol a magyar Tanacskoztar-
sasagrol.1% Tudositasokban és értékelésekben prébalja megrajzolni olvaséi sza-
mara a tanacshatalom fontos tetteit. Megallapitja, hogy a Tanacskodztarsasag
legnagyobb eredményei kulturalis teriileteken szilettek. A katonai vezetés nem
mindig volt egységes; a kiilpolitika az igen nehéz nemzetkdzi helyzetben keveés
sikert tudott elérni; a belpolitika szamos, szinte megoldhatatlannak latszé problé-
méaval kiizdott —ezt a hatarokon kivul talan még jobban lattak, mint itthon —
de a kultdra kiilénb6z6 teruletein: az oktatas, a népmdivelés, a gyermekgondozas,
a betegellatas s még sok mas egyéb teriileten elérteket szinte nem is lehet kor-
vonalazni. A képzém(ivészeti életr6l, a milvészeti és mizeumi direktérium mun-
kajarol részletesen beszamol az Aktion. Az Andrassy Uti palotaban levé képz6-
miivészeti tanmihely munkajat (vezet6i Uitz Béla, Nemes Lampérth Jdzsef)
érdekes médon a Gropius—tten vezette weimari épitésziskolaéval veti ossze.
A Bauhaus és a Ma-kor késébbi kapcsolata ezzel az emlitéssel teljes 6sszhangban
alakul ki.

A MUZEUMI ES MUVESZETI DIREKTORIUM VASARLASAI
ES AZ AKTIVISTAK

A muazeumi és mivészeti direktorium a Tanacskdztarsasag kikialtasanak napjan
megkezdte a mlkddését. A Tanacskdztarsasadg kikialtdsat Lukacs Gyodrgynek
a régi és Gj kultararél szolo el6adasan tudja meg a baloldali értelmiség nagy
része. Ett6l a perctdl kezdve a magyar szellemi élet elitje részt vesz a Tandcs-

4



koztarsasdg kultirmunkajaban; a tudomanyokban és a gyakorlatban kisérli
megvaldsitani a szazad els6 évtizedétdl kezdve alakuld Uj koncepcidit. A m(-
kincsek védelme s az egész tarsadalom szaméara kodzkinccsé tétele, a mivészeti
oktatas atszervezése és a muzeumi vasarlasok él6 miivészeti anyaggal bévitése
volt a mGzeumi és mUvészeti direktorium célkit(izése.

Az aktivista mlivészek kozil tébben kapcsolddnak a direktérium munkajéhoz.
Uitz Béla és Nemes Lampérth Jozsef a mivészeti oktatasban veszik ki a résziiket;
a Ma-csoport — egyiittesen — el6adasok tartasaval, matinékkal a miivészeti
ismeretterjesztésben vesz részt. Macza Janos, a csoport igen komoly szinpadelmé-
leti kérdésekkel foglalkozo szinikritikusa, a Tanacskdztarsasag fennallasa alatt is
m(ikéd6 polgari szinjatszas dinamikus atformalasan munkalkodik.

A mivészeti direktorium vasarlasaival az aktivista mlivészek alkotasai kozll is
tobb jelentds mi{ mulzeumba keriil. A legtdbben mar szerepeltek egy-egy raj-
zukkal a mizeumban —a muzeum kortars-mivészetben jartas munkatarsai jo-
voltabo6l1¥% — de néhany jelentds vagy a késébbiekben igen jelentdssé valo mivész
neve ekkor ker(lt be el6szor a leltarkdnyvbe. A festmények kozott Gulacsy Lajos,
Tihanyi Lajos, Nemes Lampérth Jézsef és Kmetty Janos milvei képviselik az
aktivista korrel kapcsolatba kerllt miveészetet, a vasarolt rajzok kozott Uitz Béla,
Paszk Jend, Tihanyi Lajos, Nemes Lampérth Jozsef és Moholy-Nagy Laszlo
alkotésai.

A vasarolt anyagbanl37 az egyik legjelentésebb kétségtelenll Nemes Lampérth
1916-ban késziilt nagyméretii olajképe, a Hatakt, amely monumentalis egyszer(-
ségével az aktivizmus egyik fém(ve. Rajzai kozil ekkor kertilnek kdzgy(jtemény-
be 1912-es, korszakjelz6 alkotésai. Tihanyi Lajos 1917-ben festett Fekv ndi aktja,
az organikus és elvont formaadas ellentmondasaival komponalva, szintén ki-
emelkedd reprezentansa az avantgarde magyar képviselGinek. Szellemes, szuggesz-
tiv Babits-portréja szintén ekkor keriilt mdzeumi gy(jteménybe. Uitz Béla tus-
rajzai kozil kulondsen egy kis méreti, de komor erejli tusecsetrajz jelentds.
Uitz 1919-es m(vei kozil ez a kis rajz a m(ivész 0sztonds energiakitoréseit 6rzi.
Nagyon kevés latvanyelemmel, egy magas fallal és néhany ddskoronaju faval
teremt rendkivil fesziilt, dinamikus egyensulyrendszert rajzan, amelynek nyug-
talansdga a sokak altal hitt utopiak idilljét er6sen kérd6jelezi.

Moholy-Nagy Laszl6t 1919-ben megvasarolt négy rajza mar érett miivésznek
mutatja, aki a vonal kifejez6 erejét, a rajz belsd torvényeit teljesen dénalléan ismeri
fel. El6adasmodjaban feltling hiivosség, elvont gondolkodas nyilvanul meg,
amelyben elég er6sen elvalik az érzelmi telitettség(i expressziv naturalista tenden-
ciaktol. Moholy-Nagy az aktivizmushoz utolsoként csatlakozé mivész, aki a moz-
galmat majd utolso fazisaig elkiséri.

»A Tanacskodztarsasagnak meég nincs mlvészetpolitikdja —olvashatjuk a VVoros
Ujsag 1919. aprilis 17-i szaméaban. — A kozoktatasiigyi népbiztossagnak mind-
maig hivatalos kultGrprogramja nem jelent meg.” E hir ellenére megallapithatjuk,
hogy a Tanacskodztarsasag legjelent6sebb kulturdlis intézkedéseit ekkor mar végre-
hajtotta. A mi(vészeti élet ,aktivistai” (s ez ekkor mar sokkal tébb embert,
nagyobb teriiletet atfogd problémakat jelentett, mint a Ma kore) nem vartak
semmiféle szervezeti utasitasra, hivatalos programra. Azt tették, amit a for-
radalom menete logikusan kivant télik.
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A hivatalos kultarpolitika késlekedése, majd kiadvanyainak bizonytalan meg’
fogalmazasa azonban a konzervativ er6knek is kedvezett.138 Fellangoltak a cso-
portharcok, s a frontok itt is 6sszekuszalodtak.

SZOCIALDEMOKRATA TAMADASOK A MA ELLEN

A Ma ellen az els6 tdmadast a régi ellenség, a szociadldemokréacia inditja. Az Ember
cimd, meglehet6sen alacsony szinvonall, szocidldemokrata tAmogatassal miikodé
hetilap durva hangu, személyeskedd cikket kozol a Kassak-kor és a kozoktataslgyi
népbiztos, Lukacs Gyorgy ellen.1® A Ma-kor ellen a legnagyobb vad, hogy ért-
hetetlen eszk6zokkel végzi a hivatalos propagandat, amelynek egyediili képvisel&je
kivan lenni.

A kozérthetdség problémajata magyar mlveészeti életben ismét a szocidldemokréa-
cia veti fel. Kassak jél tud érvelni, hogy Ady Endre, Révész Béla értékének meg-
itélésére milyen helyteleniil hasznalta a szocidldemokrata part a fogalmat mar évek-
kel korabban. A vad tobbi része tigyes kelepce, amelybe a Ma és a Tanacskoztar-
sasdg vezet6i — egyarant — néhany honap leforgésa alatt beleesnek. Mindkét
oldalon olyan erésen hangsulyozzak allaspontjuk, mivészetfelfogasuk kiilénbz6-
ségét, hogy a kordbban mar egészen kozelinek latsz6 megoldasok terveir6l is.
megfeledkeznek. Aprilisban, a tamadasok els6 menetében a Vorés Ujsag még
megvédi a Mat, s hangoztatja, hogy a m(ivészetben meg nem alkuvé allaspontja
miatt (ld6zi az Ember cikkiréja, éppen gy, mint a Maval egyitt timadott Lukacs
Gyorgyot és Balazs Bélat.10

A Maban Kahé&na Mozes ir feleletet a tAmadasokra.141 VValaszat azzal kezdi,
hogy a Ma miivészei megérdemlik a kritikat, varjak is, de a rosszindulatu
sajtéhajszat, amelyet ellenik inditottak, nem lehet kritikdnak nevezni. A vélasz
ezutan az iranyzatok és a Ma kapcsolatarél emlékezik meg. Kahana Mdzes
prébalja meghatarozni a Ma mivészei és a futurista, kubista, illetve szimul-
tanista (irodalmi iranyzat!) eszkdzok kapcsolatat. Megallapitja, hogy a Ma iroi
és miivészei ezeket az eszkdzoket érezték a ,legtdmdrebbeknek, legagressziveb-
beknek”. Ez a valasz feltételezi korabbi allaspontunkat; a Ma tdmaddi, ismerve
a szazadfordul6 szocialista miivészeteszményének modernizmus-ellenességét, a Ma
polgari jellegét hangsulyoztdk —remélve, hogy jobboldali avantgarde-ellenes-
ségiiket igy szélsébaloldalinak tudjak alcazni. A Ma korének e valaszcikkben
kell el6szor védekezd allashdl elemeznie az irdnyzatokkal valé kapcsolatat.
Kahana menteget6zése nem teljesen szerencsés: az iranyzatokat ,,idegen, komp-
likalt mivészetek”-nek is nevezi. E cikkben meril fel ismét az anarchizmus,
vadja is, amelyet a szocialdemokratak egykor a Tett ellen mar habordellenessége
miatt hangoztattak. Kahana az anarchistak programjanak Iényegét az egyén anya-
gi és szellemi elnyoméasanak megszintetésében latja, s ezt fenntartas nélkil elfo-
gadja. A cikk befejez6 része a kozérthet6ség problémajaval foglalkozik. Ismét
nem tllsdgosan Ugyesen, elfogadja az ellenfél ,,proletartémegek nevében” torténd
fellépését, s igy valaszol ra: ,, Tiltakozunk az ellen, hogy a szellemiekben alacsony
nivén allé proletariatus mint tomeg gyakoroljon kritikatlan diktatarat a miivészet
folott. Mert ha els6 lépésével 50%-0s értelmességet kivanna az expresszionizmus-
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toi, a masodikkal Shakespeare-t6l kivanna 20%-kal kevesebb pszicholégiat, és igy
tovabb, minden mivészi és magasabb kultdra irt6 rovasara, és nem maradna mas,
mint a vezércikk és ablakvers...”

Ezek a mondatok téves kiindulépontjukkal és stlyos kovetkeztetéseikkel mar
igen komoly bajokat jeleznek a munkasmozgalom és m(ivészet, az avantgarde és
a tomegek kapcsolatdban. Egyrészt jelzik azt, hogy a munkasmozgalom konzer-
vativ korei szivesen tartottak magukat a ,,széles tdmegek” képvisel6jének, s erre
az érvre tobb marxista politikusnak is meg kellett hajolnia; masrészt, hogy
a haboru idején a szenvedd témegekért és a forradalmasod6 tomegekkel egyiitt
fellépd baloldali avantgarde mivészek hogyan hasonlanak meg a témegekkel, s
kezdenek ,szellemiekben alacsony nivon allo proletariatus”-rdl beszélni. Ez a
tomeg feletti, osztaly feletti magatartas tovabbi ellentmondasokra vezet; egyre
kisebb kdrt von az avantgarde csoportok koéré, még akkor is, ha érvelésiikkel
jogosan tiltakoznak a mivészet és politika azonositasa ellen, s keveslik a vezér-
cikkek és ablakversek miivészeti értékét, amit kiillénben a tdmegek sem tartottak
soha m(ivészetnek.

Hevesy lvan az egyetlen a Ma elméletirdinak taboraban, aki a tdmeg fogalmat
torténeti értelemben igyekszik meghatarozni, s a tomegkultira ahitott eljovetelét
a miveltség szintjének emelkedésében, az osztalykilonbségek megszlinésében és
egy Uj ,tdmeghit” elterjedésében latja. Torténeti példaként az internacionalis és
azonos ideoldgiat valld kdzépkori kultarat emlegeti, remélve, hogy az eljovendd
Uj tdmegkultiraaz ,,6nmagattudo egyének céltudatos akaratdval még szabadabb,
még tdébb 6rémet ny(jto” kozosségi produktum lesz.

A Ma elleni tdimadas masodik menete az 1919-es majus 1-ével kapcsolatos ha-
talmas mivészeti demonstracié utan indul meg. A mlvészeti dekorécio naturaliszti-
kusabb és elvontabb formait az el6z6k javara értékeli a Ma ellen fellép6 konzerva-
tiv kritika, s a plakatm(vészet kimagaslé alkotasai kozll szembeallitja egymassal
Bir6 Mihaly, Berény Robert szecesszios elveket 6rz6, Vértes Marcell posztimpresz-
szionista jelleg(i és Uitz Béla, Kmetty Janos, Nemes Lampérth Jozsef kubisztikus-
expressziv plakatjait. 142

A miivészeknek természetesen semmi kdziik nincs ehhez az érveléshez. Hevesy
Ivan a Maban kozoélt Az aj plakat cimd cikkében, igen helyesen, tudomast sem
vesz err6l a szembedllitasrol, s a plakatokat teljesen formai erejilk, szuggesztivitasuk
alapjan értékeli.143 A szociadldemokrata Bir6 Mihaly ,Népszava-emberér6l” —
minden klikkharcon fellilemelked6 objektivitassal —megallapitja, hogy ,,a hosszl
megszokas utan sem vesztett erejéb6l”. A Ma elhagyja a sommas, személyes-
ked6 itéletmondasnak még a leghalvanyabb forméajat is — amely, koréabban,
elvétve egy-két cikkében meég el6fordult — s igyekszik altalanositd, elméleti
kérdésekkel foglalkozé irasokban allast foglalni a szocialista kultira és mivészet
kérdéseiben.

KASSAK LAJOS LEVELE KUN BELAHOZ — TORTENETI ELEMZES

Az események menetét azonban mar nem lehet visszaforditani. Janiusban
a szocialdemokratak jobbszarnya tobb iranyban engedményeket csikar ki a Ta-
nacskoztarsasag vezet6ibdl. A belpolitikai tévedések kozdtt ez igazan csak jelen-
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téktelen részt jelol, de a Ma korét érzékenyen érinti. A néhany honap utan Gjra
megjelend Ember cim(i lap ismét vadak 6z6nét zaditja a Méara. Tabora szélesedik.
Toébb mivész és kritikus a Ma korébe tartozé egyes kolt6k és mivészek (Uitz
Béla és Barta Sandor) kijelentéseit, Ujsagcikkeitl44 és elGadasait Ugy értelmezi,
hogy a Ma mivészetfelfogasat diktatorikus eszkdzokkel akarja a korébe nem
tartoz6 movészekre is kényszeriteni. A ,hivatalos” miivészetté deklarélas a leg-
kinosabb vad a partoktol vald kilénallast hirdet6 csoportra. — Kun Béla egy
beszédében ezt hatarozottan tagadva, elhamarkodott és teljesen megalapozatlan
kijelentéssel burzsoa dekadencianak nevezi a Ma irodalmat és miivészetét. A Ma-
csoport ez ellen tiltakozik, és Kassak Lajos Levél Kun Bélahoz a m(ivészet nevé-
ben cim( irdsdban részletesen megjeldli a Ma célkitlizéseit, nemzetkdzi kapcsolatait,
osszefoglalja korabbi torténetét.M6Az irds a kinos szituacié értékelésén tilmutatd,
tartalmi elemzést igényel.

Kassak Lajos ebben az irdsdban mondja el el6szor részletesen a Tett tOrténetét.
El6szor részletezi a Tett ésa Ma irdinak és miivészeinek rokonsagat Franz Pfemfert
Aktionjanak kdrével. ,,Mint ismeretes, a berlini Spartacus-mozgalom megindulasa
Ota ezek az emberek a legels6 sorban és az eszme legvehemensebb harcosai
kozott kiizdenek a kommunizmusért. Ahol ott volt Liebknecht, Luxemburg,
Radek, ott voltak az Aktion munkatarsai is, mint harcos irasok szerzdi, el6adas-
tartdk és hénapokig mint a német burzsoazia veszedelmes bebdrténozottjei” —
irja Kassak az Aktionrol. Az Aktion korén tal Kassak a Ma rokonanak vallja
Henri Guilbeaux, lvan Goll, Ottokar Brezina, Romain Rolland alkotésait.
A képz6miivészetben egyedill az orosz futurista plakatmivészettel kapcsolatos
osszefliggésekrdl emlékezik meg. Mint stiluseszményik és ezen belil a plakatrol
alkotott felfogasuk igazolasat hozza fel, ,,hogy a kommunista Moszkva falairdl
a bolondoknak titulalt »futuristdk« plakatjai »mételyezik« a proletarok tiszta
lelkét. Ez a »mételyezés« pedig éppen Lunacsarszkij részér6l térténik, akit mégsem
lehet talan dekadens burzsodnak degradalni” —irja, a kiemelt szavakkal a tanécs-
koztarsasagi plakatokra utalé kritikdkra célozva.

A Ma utolsé magyarorszagi szamaiban ugyanoda jutott vissza, ahonnan elsé
szamaban kiindult — a plakat és az (j festészet értékelésének azonositasahoz.
A Makérének a vizualis mivészetrél alkotott fogalma ekkor, jé1 lathatdan —mint
ahogy tényleges képz&miivészeti termése is — a grafika és a festészet m(ifajara
érvényes. Moszkva falair6l sz6 esik, de ezek a falak csak hordozhatjak a képz6-
mivészetet; sajat, 6nalld jelentésiikkel Kassak még nem foglalkozik. Nem kivan-
hatjuk t6le, hogy éppen egy ilyen polemikus természet( irdsban Iépjen tovabb
a miveészetek egysége, az Uj stilus, az Uj épitészet felé. Megallapithatjuk azonban,
hogy a Ma-kor s vele egyitt az avantgarde k6zép-eurdpai csoportjainak jo része
a 10-es években miivészetfelfogasdban még a 19. szazadi realizmushoz nagyon
kdzel all6 hatarok kozott mozgott, akkor is, ha stilusjegyei megvaltoztak. Ha
a Kassak-kor képzémiivészetének ekkori eredményeit (amelyek a magyar képz6-
m(vészetben a legtdvolabbra mutatd eredmények voltak) valamilyen kedvez6bb
m(ivészetpolitikai koncepcid valoban hivatalossa tette volna, akkor ez az (j
vizualis stilus problémait még nem oldotta volna meg. A teljes elutasitas viszont el-
mélyitette az avantgarde mivészet és a munkasmozgalom konfliktusat és gatolta az
egészséges fejlédést egy Uj tarsadalmat reprezentald, egységes stilus elterjedése felé.
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A kutatd mivészet elve és hitvallasa a magyarorszagi aktivistakat az
eur6pai miivészeti fejlédéssel parhuzamosan U(j utak, 0j szintézisek felé ve-
zette. Els6 korszakaban az irodalommal, koltészettel parhuzamos az aktivista
grafika és festészet Utja —a 19. szdzad miivészeti fejlédését folytatva. A masodik
korszak az Uj épitészettel valo Gsszefliggések rendszerét igéri. Az a tény, hogy ez
mar nem Budapesten kovetkezett el, nemcsak a miivészetpolitikai felfogasok
Osszetlizésében, hanem a Tanacskdztarsasag bukasanak kdvetkezményeiben s a
meg nem értés ellenére az aktivistak Uj Tanacskoztarsasagot vard hitében leli
magyarazatat.
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AZ AKTIVISTAK AZ EMIGRACIOBAN

A Tanacskoztarsasag bukdasa és a kényszer(i emigracié minden korabbinal nehe-
zebb, Uj probatételek elé allitotta azokat az ir0kat, mivészeket, akik az Gj m(-
vészet és U tarsadalom megteremtéséért egyszerre harcoltak. El kellett hagyniuk
a szazadfordulé 6ta egyre jobban fejl6dé Budapestet, s mas miivészeti kozpontok
vérkeringésébe kellett beilleszkedniiik. Ez még akkor is nehéz feladat lett volna,
ha Europa mivészeti kozpontjai a felvirdgzas korszakaban lettek volna; az els6
vilaghaborit kovet§ években ezt azonban még az (j mivészethez legtObbet
add kozpontokrol sem lehet elmondani. Az a felfelé iveld, lendiletes fejlédés,
amely Europa kézpontjait 1913—14-ig jellemezte, a haborls években egyre
veszélyesebben orvényl6 korforgassa valtozott, s ebbdl csak a tarsadalmi forra-
dalom gy&zelmében bizé miivészek és mivészcsoportok taldltak meg a kibon-
takozast.

Torvényszer(, hogy a Tanacskoztarsasag mivészei kozil is azok tudtak vala-
hogy elviselni nehéz helyzetiiket, s tudtak tovabblépni az alkotdmunkaban, akik
ugy dolgoztak tovabb, mintha a mar Iétrejott osztaly nélkili tdrsadalom szamara
keresnék a szépség, esztétikum, az élet harmonikus rendjének torvényeit. A ha-
bord utani, fasizalodé Eurdpaban irrealis szféraba keriltek, de ezt évekig alig
érezték.

A 10-es évek magyarorszagi avantgarde mivészete kdzosségi produktum volt.
Akar lazabb és rovidebb volt a csoport tagjainak kapcsolata — mint a Nyolcak
esetében — akar szorosabb és tartdsabb, mint az aktivistdknal, az eredmények
kdzos eredmények voltak, s az Uj hang a csoport hangja volt. A Tanacskoztar-
sasag bukasa utan az 1918 —19-ben ismét dsszeverbuvalédott — bar Iétszamaban
megfogyatkozott — Nyolcak csoportja végérvényesen feloszlik. Tagjai egyéni
utakat keresnek, egyénenkeént viselik a kiils6 vagy bels6 emigracio terhét. A mo-
dern mioivészet stilustdrvényeinek kutatdsaban, (j mondanivald kifejezésében
—egyéni teljesitménnyel — az egykori Nyolcak kozil csupan Tihanyi Lajos és
Por Bertalan jutott néhany Iépéssel tovabb az emigracio éveiben. A tdbbiek alka-
tukhoz mérten megmaradtak az expressziv naturalizmus, a cézanne-i konstrukti-
vitds konzervativabb, szolid kdvetése vagy a fauve-os szinkompozicid fejlédési
fokan.

Tarsadalmilag is beleilleszkedtek az adott keretek kozé, a Tanacskdztarsa-
sag bukasat kovetd megrazkddtatasok élménye egyre jobban elhalvanyodott ben-
nik. Nem véletlen, hogy éppen az el6bb emlitett két miivész sorsa fordul mas-
ként: Tihanyi Parizsban tragikusan egyedill maradva fejezi be az életét, Por
pedig szimbolikus tartalmd m(vészettel prébal tovabb kiizdeni miivészetével az
Uj tarsadalomért.
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AZ AKTIVISTAK SZETSZORODASA

Az aktivistak kozil néhany fiatal mlvész szintén a Nyolcak csoportjanak tag-
jaihoz hasonlo magatartast, alkotasmaédot képvisel. Visszahtizddnak egy-egy ma-
gyar kisvarosba, vagy még inkabb a demokratikusabb fejlédés utjara 1ép6 kor-
nyez6 orszagok magyarok lakta vidékeire, s ott prébalnak helyi kultdrkézpontokat
kialakitani. Igen nagy segitség lehetett szamukra az 1925-ig Bécsben megjelend
Ma folyoirat, amelyet Csehszlovakiaban, Jugoszlaviaban, Romaniaban egyarant
szabadon terjeszthettek; Magyarorszagra azonban csak titkos utakon jutha-
tott el. A Ma egykori munkatarsai kézil Mattis-Teutsch Janos Erdélyben,
Ruttkay Gyodrgy, Macza Janos egy ideig Kassan, Dobrovits Péter Zagrabban
él .ekkor.

.Tragikusan végz6dott Nemes Lampérth Jozsef palyafutasa.146 Emigracidja soran
Berlinbe keriilt, ahol kdzos kiallitason szerepelt Moholy-Nagy Laszl6val. Ezt kdve-
téen egy svéd gy(ijt6 meghivasara Stockholmba utazott. A szellemi egyedillét és
a gazdag partfogotol valo fiigg6ségi viszony, valamint a kordbban (kdzvetlenil
a bukas utan) atélt megalaztatdsok megtorik Lampérth idegrendszerét. Hazatér
Budapestre. Moholy-Nagy Laszl6nak egy 1921. januar 5-én kelt leveleld7 alapjan
feltételezziik, hogy képeit, amelyek els6sorban nagymeéret( tusfestmények voltak,
mind hazahozta magaval Magyarorszagra.148 Moholy-Nagy Laszl6 arrol ir,
hogy ezeken a tusfestményeken Lampérth csak barna és fekete szinekkel dol-
gozott. Feloldhatatlan ellentétek, a keser(iség, fajdalom, reménytelenség min-
dent eléntd hulldmai uralkodnak ezeken a kés6i alkotdsokon. A sors és a
szenvedés kérlelhetetlen torvényei nemcsak az emberekre, de a fakra, a tajra,
glére és élettelenre egyarant érvényesek — vallja Nemes Lampérth késéi mi-
vészete.

A korszak szamara miovészi kifejezésben csak az érzelemmel vald szakitas
hozhat Gj, egyenstlyteremt6 mddszert. Moholy-Nagy Laszl6 a Kassak-korben
els6ként vallja nyiltan 1921-ben, hogy az érzelmet teljesen ki kell iktatni a festé-
szetbdl : ,,Ne hidd, hogy én visszatancoltam” —irja egy masik levelében Hevesy-
nek. ,,Ellenkez6leg. Tulhaladtam rajtatok, a polgari tarsadalom utolsé boho-
cain.” A tovabblépéshez, a tragikus torténelmi kérilmények kozott, igen nagy
szlikség volt az aktivistak egy részét korabban is jellemzd tarsadalomkritikara,
céltudatossagra. Aki kételkedni kezdett, vagy nem keresett maganak bazist mas
terlleten, menthetetleniil 6sszeroppant.

A BECSI KOZPONT KIALAKULASA

hamar kialakult. Az osztrak févaros kozelsége Magyarorszaghoz az els6 években
nagyon fontos volt. Kelet-Eurépaval, els6sorban a fiatal Szovjetunidval Bécshol
elég kdnnyen lehetett kapcsolatokat épiteni. A 20-as években sok fontos kiallitas
szinhelyeként szereplé Berlin is elérhet6 tavolsagban volt. A Magyarorszagrol
Parizsba vagy Svajchba utaz6 miivészek is taldlkozhattak a bécsi Ma koérének
tagjaival, rendezvényein részt vehettek. A legnagyobbrészt magyar nyelven meg-
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jelen6 avantgarde folyoirat ebben a varosban talalhatott maganak magyar nyelvii
olvasogardat. Nem tudhatjuk, hogy mindezeket hogyan gondoltadk végig a Bécsbe
keriil6 aktivistak. Illyés Gyula Barta Sandorrél szo6lo tanulméanyaban ugy irja le,
hogy az indulds itt is Kassdk szivossadganak kdszdénhetd: ,,Kassak, megjarva
bortont, életveszélyt, az év végén menekil kilféldre, egy fillér, egyetlen idegen
nyelv birtoklasa nélkill. Es a Ma mintanyomassal, irigylend papiron mar
1920-ban megjelenik.”149 A bekdszontd cikket németre is leforditjak. A be-
koszont6 cikk cime: An die Kinstler aller Lander. Magyar cime nincs is a
cikknek.

A Ma ezutan egész bécsi fennallasa alatt hangstlyozottan nemzetkdzi miivészeti
lap. Az otthonmaradt miveészektdl (az elsé6 szdmokban f6leg) csak lirai verseket
kozol. J. J., B. B, H. H., E. E. alairasokkal jelennek meg ezek a kdltemények,
amelyek a fehérterror vérengzéseir6l tudositanak. Az emigrans kolt6k fétémaja
is az otthonmaradottak szenvedése, a TanacskOztarsasdg eseményeinek meg-
éneklése. Barta Sandor Akasztott ember cim( verse, Kassak 1919 cim{i eposza,
Maglyak énekelnek cim( kdélteménye (a két cim ekkor még nem olvadt
eggyé), Ujvary Erzsi szamkivetésr6l irt prozai versei az expresszionista lira
eszkozeivel allitanak emléket a Tanacskoztarsasagnak. Ezzel parhuzamosan
megjelenik még néhany Mattis-Teutsch Janos-lindleummetszet, Uitz-tjrajz az
1920-as, 1921-es Ma-évfolyamok hasabjain. Az elméleti cikkek egy ideig
szintén az 1919-es évfolyam hangvételét kovetik. Macza Janos szinpadelméleti
tanulmanyait folytatasokban kozli a Ma; tobb cikk jelenik meg az egyeé-
niség és tarsadalom, tdmeg és miivészet, forradalom és proletariatus kapcso-
latarol.

A lap hatarozottan eltavolodik az osztalym(ivészet fogalmatdl. Bekdszontéjének
szavai mar osztalyoktol fuggetlenil szemlélik a csoport mivészeti tevékenységét:
»Jelszavunk az Ember. S mi emberek vagyunk a mivészetiinkben. Amint nem
voltunk a burzsoazia kiszolgaléi a mdaltban, éppigy nem akarunk semmiféle
osztaly kiszolgaloi lenni a jovében sem... Minden osztalyuralommal szemben
a gy6zelmes individuumok kozosségét hirdetjik.” Macza Janos ugyanebben
a szamban kijelenti —nyilvan a nemzetkézi proletkultos tendenciakkal szembe-
szallva: ,,Proletarmiivészet éppugy nem képzelhet§ el, mint proletar matematika.”
A politika és miivészet kérdéseit kiilénvalasztva, Macza kijelenti: ,,A proletariatus
diktataraja az egyetlen legkdzelebbi 1épés a mi tdvolabbi céljaink felé, ezt a Iépést
mi is megtessziik.” A Ma bécsi m(ikodése idején a munkatarsak egy részét ez
a tavolabbi cél, masik részét a hozza vezet6 Ut érdekli elsésorban. Igen vonzo
lehetett az el6bbiek szdmara a Ludwig Rubiner esszégydjteményébdl forditott
tanulmany, egy 1918-as névtelen orosz gondolkodo tollabol: ,,Még elképzelni
sem tudjuk, mily hatalmas lesz a jové embere, mily nagy lesz uralma a természet
folott. A vilag urava lesz, el fogja terjeszteni fajat a széles vilagtérben, Grra lesz

a bolygdrendszerek folott. Az emberek halhatatlanok lesznek. — Az emberi
alkotderének nincsenek hatérai ... Mi, akik egy tarsadalmi ideélért kizdiink,

mi végsd soron az emberi egyéniségért, egyéni halhatatlansagért harcolunk.” 19
Az emberi alkotoer6 tisztelete, az egyéniség lehet6ségeinek gazdagodasaba vetett
hit a f6 mozgatoereje a 20-as évek avantgarde miivészetének. Ezekben a tavlatok-
ban az osztadlyharc kérdései elvesztik jelent§ségiket.
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OKTOBER MUVESZEI ES A MA KAPCSOLATA

Nem véletlen, hogy az avantgarde mivészet tovabblépése el6szor a fiatal Szovjet-
Oroszorszagban zajlott le.

,Oktober tisztitott, format adott, Ujjaszervezett ... Oktober munkara tani-
tott ... Mi mar oktdéber 25-én munkéba alltunk.” Ezekkel a szavakkal em-
lékezik vissza Vlagyimir Majakovszkij a Mivészetek Balfrontjanak kialtvanyaban
az orosz kubofuturistak tevékenységére. — A forradalom elsd napjaiban sem
a tradicionalis realista, sem az impresszionista, szimbolista vagy mas esztétizalo
miveészeti iranyok képvisel8i nem fejezték ki szolidaritasukat; ideiglenes emigracio-
ba vagy hallgatasba meriiltek. EI6szor a szélséséges avantgarde: a kubofuturistak,
konstruktivistak vallaltdk a forradalmat.

1917 korul az orosz miivészet Europa fejlédésének élvonalaba kerllt. Nem
meglepd és nem véletlen. A meggyorsult tarsadalomfejlédés és a forradalom ténye
magatél értet6d6 alapja ennek az eredménynek.

Az orosz mlvészet 1913-ra eljutott a vizualis miivészetek alapelemeihez Male-
vics szuprematizmusaban. 1917 utan ezeket az alapelemeket 0j szerkezetté épitik
a magukat konstruktivistaknak, szuprematistaknak nevez6 m(vészek; és ez az Uj
konstrukcid egyedill az ember onkeze altal alakitott vilagot tnnepli. Minden
miveészeti 4g Ujra, a természettdl elhatarolt tér részeként, az architektira egységeé-
ben jelenik meg.

Az els6 években a forradalom mindazokat a miivészeket felszinre hozza, akiket a
feudalis-burzsoéa allam térvényen kivil helyezett: a futuristakat, kubistakat, szup-

Szovjet-Oroszorszag volt a vilag elsd allama, ahol hivatalos elismerést kapott
a 20. szazadi modern miivészet — és korabbi példaképei. Szinte szimbolikus
jelent6sége van Lenin 1918-as rendeletének, amely szerint Moszkva kerlleteiben
szobrokat kell allitani a vildg nagy forradalmi gondolkodoinak, harcosainak,
mivészeinek — és a listakon az orosz miivészet nagyjai mellett ott olvashato
Courbet és Cézanne neve is.

Az internacionalizmus biztos alapja e korszak miivészetének; nem hiaba valik
legjellemz&bb épiilettervévé Tatlin 111. Intemacionalé emlékmi-éplilete. Sajnalatos,
de torténetileg teljesen érthetd, hogy ez a ml nem épiilt fel Moszkva centrumaban.
A vasspiral szerkezet(i, merész vonalu konstrukcio technikai—szellemi kdzpont.
Szintjein el6adoterem, iranyité kodzpont, informacids irodak, hirkézl6 intézmé-
nyek kaptak volna helyet. Az épiilet forgd, mozgoplasztikai tervezése merész,
soha nem volt megoldas, de szuggesztiv hatdsat el tudjuk képzelni. A mozgd
épilet, mint a futurista dinamizmus épitészeti kifejez6je, még ma is izgalmas
lehet6ség, s nem biztos, hogy éplletplasztika, emlékm(-épiilet formajaban soha
kilové szerkezetet is tervezett, akkor még furcsanak t(ind &almaiban koréanal
joval messzebbre latott.

Hasonl6an a jov6ben talaljak meg igazolasukat Oktdéber laboratériumi muvé-
szei. A konkrét feladatok mellett ez a laboratoriumi ag, amely szuprematistanak
vagy ,realistadnak is nevezte magat, tdémeges kozlésformanak még nem hasz-
nalhato esztétikai targyakat hozott létre. A stididkban tanulméanyozték az anya-
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gok szerkezetét, dsszefliggéseit, a szinek—formak pszichikai hatasat, a kompozicié
Osszetartd erdit. Céljuk a legtobb esetben tarsadalmi cél is volt, nem elvont
lényegkeresés, szellemi jatékok oOncélisaga, hanem éget6 vagy és akarat, hogy
a forradalom orszagat esztétikailag is atformaljak. Természetesen voltak mivész-
csoportok, amelyek a miivészet agitativ szerepét helyezték elétérbe; hagyomanyo-
sabb vagy a laboratoriumi eredményeket dinamizalé eszkozokkel plakatban,
szobréaszatban s néhany megvaldsult épitészeti egylittesben az ideolégiai nevelés
sajatos kifejezéseit keresték.

A magyar m(ivészet — az aktivistakon keresztiil —az els6k kdzott ismerte fel
az orosz avantgarde jelent6ségét, s ami ennél is tobb, el6sz6r probalt hasonlo
szemléletet megvalésitani az alkotasban. Berlinben még az expresszionizmus
utdviragzasa kezdddik, egy évvel az orosz kiallitas megrendezése el6tt, Nyugat-
Eurdpaban a dadaizmus mindent tagadd, szkeptikus m(ivészetszemlélete terjed,
Bécsben magyar emigransokon kiviil semmi nincs, amikor a Ma orosz estet
rendez, el6adasokon ismerteti az orosz miivészet eredményeit, és hirdeti a szintézist
keresd torekvések igazat. Uitz Béla, a Ma orosz estjének tanulsagait 6sszefoglalva,
mar differencialtan itéli meg az orosz m(ivészeti életet.151 Nem a posztimpresszio-
nizmust, nem is Kandinsky absztrakt expresszionizmusat,132 hanem Tatlin, Rod-
csenko, Malevics miikddését, tehat az orosz konstruktivizmust tartja a jové mvé-
szetének. Az anyag és szellem forradalmanak parhuzamarol beszél, s megallapitja,
hogy ,.ebben a folyamatban egyetlen gatld er6 miikddik, a tllsdgosan sz(k 1at6kor(
orosz proletkultok133ereje”. (Kés6bb Uitz allaspontja e kérdésben megvaltozik!)

Az orosz miivészet elveit a Ma kozvetiteni is prébalja Nyugat felé. 1920 okt6-
berében a Ma m(ivészei manifesztumot kiildenek német nyelven az intellektuellek
nemzetkdzi kongresszusanak, amelyet Parizsban hivnak 6ssze. Ebben a mani-
fesztumban a Ma mivészei — korabbi cikkeikkel ellentétben — a forradalmak
bukaséaért s elmulasztott lehet6ségeiért nem a ,felvilagosulatlan témegek”-et,
hanem a szellemi forradalom hiveit vonjak felel6sségre. ,,Gondoljatok meg, mire
mondtok igent vagy nemet — hirdetik az aktivistdk —; egyetlen 0t a forra-
dalom!” A Ma midvészei itt &llnak ki el6sz6r — viladgviszonylatban — a for-
radalom mellett, dicsérik a keleti forradalmakat s azok mlvészeti kdvetkezményeit.
A Ma elmélete ekkor kezd erdsen a konstruktivizmus hatdsa ald kerulni.

A 111, Internacionalé kulturalis irodajaval is kapcsolatba keril a Ma. Az
iroda kérdéseire valaszolva vazolja a csoport térténetét. A legjellemz6bb az adott
valaszok koziul — ismét — a proletarm(vészet kérdésében adott allasfoglalas:
»A miivészet éppen hitességénél fogva csak egyetemes lehet —vallja a Ma —; és
csak annyiban harcol osztadlyok mellett, amennyiben azok egy magasabb rend(
életelgondolas alapjain dolgoznak.” Az anarchia mint pozitiv, a fejl6dést elGsegi-
t6 er6 az emberi lélek felszabaditdsdban —az Aktion felfogasahoz hasonléan —je-
lentkezik a valaszban: ,,A miivész ereje — az anarchia megteremtése a tunya,
konvenciokkal elfalazott lélekben. Az anarchia kezdetével (j egyenstly meg-
kivanasa is jelentkezik.”

Az (j egyensuly a 20-as évek mivészetének legf6bb probléméaja. Az orosz
miveészeten kivil masutt is Iétrehozzak az ,.egyensuly” el6allitasaval foglalkozd
laboratériumokat. A Ma egymas utan térképezi fel ezeket. Az orosz mivészet
mellett a weimari Bauhausszal is igen er6sek a kapcsolatai.
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A BAUHAUS HATASA A MARA. A KEPARCHITEKTURA

Az 1919-ben Weimarban alapitott épitésziskola, a Bauhaus, a legjelent6sebb
kozép-europai mivészeti laboratérium. Hatasa a késébbiekben fellilmulta a sok
meddd vitdban fel6rl6dd orosz konstruktivistakét, akik a 30-as évektdl kezdve
egyre ismeretlenebbekké valtak. A Bauhaus rendszerezi és dsszefoglalja az avant-
garde miivészet kordbbi felfedezéseit, s ezeket egy autondm osszm(vészeti rend
keretei kozé illeszti. A Bauhausnak lassan, de véglegesen fel kell szamolnia az
expresszionizmust, mert az épitészetben tartésan nem alkalmazhatok szélséségei
és az id6beli mivészetekkel kialakult erés kapcsolatai. A Ma és a Bauhaus kap-
csolatat a kdlcsénds informacional sokkal erésebben bizonyitja, hogy Kassak —sa-
jat munkatarsainak egy részével is szembenallva —helyet ad lapjaban az expresz-
szionizmus kritikajanak.

1921. janius 1-t6l, tehat csaknem masfél éves bécsi megjelenés utan, a Ma
reprodukcioiban, elméleti cikkeiben egyarant szembefordul az expresszionizmus-
sal. Chagall az egyetlen, akinek ,,mitossza valt életvalosagat” magukkal viszik;
a tobbi eszménykép, még a legkedveltebbek, legkdzelebb alldk is (Franz Marc,
Kokoschka), a tdérténelem lapjaira keriilnek az él6 miivészet aramabol.

Az expresszionizmus legkdvetkezetesebb kritikusa a Bauhausszal is er6s kap-
csolatokat tarté Kallai Ernd, aki ett6l az id6t6l fogva a Ma legjelent6sebb teoreti-
kusaként is szerepel. ,,A forma minduntalan szeszélyes, ideges megszakadasai az
expresszionizmusban csak arra valék, hogy a szemlélé élményében szubjektiv
pszichikai folyamatossagot teremtsenek, formak objektiv épitkezésének, statika-
janak tiszta szemlélete helyett ... Az expresszionizmus a szellem és a belsd
szlikségszer(iség nevében akarta megvaltani a mivészetet az élettel és a valosag-
gal szemben val6 infernitasatol. De mivel a megvaltast az alanyi élmény elé
szabott minden targyi kényszer(iség elsikkasztasdban latta, probalkozasa halott
volt mar sziiletésének pillanatdban ... Az expresszionizmus meghalt. El lehet
parentalni.” 154 Kéllai Ernd hatarozott és kemény szavai, minden szandékossag
nélkil, de torvényszeriien az aktivizmus els6 korszakat is temetik. Az ,,0bjektiv
épitkezés”, a ,targyi kényszeriiség” az aktivizmus els6 korszakanak eszményei
kozeé tartozott ugyan, de a kubisztikus képteret is atalakit6 ,,belsd sziikségszerd-
ségnek ezeket mindig elnyomtak. Az expresszionizmus halalarél szélé elméletet
az egykori aktivistak koziil csak Kassak Lajos, Moholy-Nagy Laszld és néhany
évig Bortnyik Sandor vallja egyitt Kallai Erndvel.

A csoport tobbi tagja, els6sorban az alkatilag expressziv Uitz Béla, bar mas
néz6ponthdl, ugyancsak biralja az expresszionizmus szubjektivizmusat, gyakor-
latilag eszkdzei nélkiil egész tovabbi munkassaga folyaman nem tud dolgozni.
A Bauhaus absztrakt egyensulyrendszere, amelybe még Kandinskynak és Klee-nek
is elég nehéz volt beilleszkedni, a magyar aktivistak kozil kevés miivészt von-
zott. A Bauhausnak viszont fennallasa kezdetét6l voltak magyar névendékei,
majd tanarai (Molnar Farkas, Forbat Alfréd, Breuer Marcel), akik — nyil-
van Moholy-Nagy kozvetitésével — utat taldltak a Mahoz. Akiket a Bauhaus
racionalis stilusa formalt, agy érezték: az aktivizmus masodik, az el6z6nél sok-
kal fontosabb korszakdhoz érkezett; akik kétségbevontak értékeit: az aktivizmus
egész eszmekdrével igyekeztek szakitani. ,,A futurizmus ezer darabban csérém-
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pol6 larmaja elllt ... és az aktivizmus is tal van mar az els6 nekirohanasok
barokk patoszan”1% — olvashatjuk a Ma 1921-es évfolyamaban. Az eszmény
ett6l fogva nem az elszabadult akarat, hanem a fegyelmezett és uralkodo targyi-
lagossag. ,,Fékevesztett egyéni indulatok mai kaosza folott egyszer(, tiszta tér- és
formaviszonylatok tartjak a jév6t” —olvashatjuk a VI. évfolyam 10. szamaban.
Ez a gondolat kdozds a Bauhausban, a Maban, az orosz konstruktivistak elvon-
tabb szuprematista és ,,realista” 4gaban, valamint a Ma harmadik nagy rokona-
ban, a holland konstruktivizmusban. Az eredet k6z6s: a kubizmus hite a mate-
matika és geometria igazsagaiban, mint abszolUt esztétikai viszonylatokban.
A Ma-korben a 10-es években is jol felfedezhetd kubista eszmények kovetkez-
ményei meger0sitik az Uj igényeket és hatasokat.

Kassadk 1921-ben elméletben és gyakorlatban megteremti a konstruktivizmus
magyar valtozatat, a képarchitektirat.16Az elnevezés tartalma 0sszefiigg aBauhaus
kutatdsaival, a szuprematistdk idealis architektirdival, a festészet és épitészet
egyre szorosabb és szigoribb kapcsolatdval. Az els6 geometrikus, absztrakt
kompoziciékat a csoportban valészinlileg Bortnyik és Moholy-Nagy csindlta.
Az el6bbi inkébb dekorativ, utébbi vizuélis elméleti feladatként értelmezve a ,,té-
mat”. Uitz néhany 1919—20-as alkotdsdban mar kozel jart hozza, de igen
ellentmondasosan, ersen expressziv és organikus formarendszerként fogta fel.
A képarchitektdra jelentésrendszerét azonban az ebben a kdzlésforméaban képz6-
mivésszé valo Kassdk Lajos dolgozta ki.

A képarchitektdra valdszinlleg nem jott volna létre a Bauhaus és az orosz
konstruktivistak elméletei, a holland sikkonstruktivizmus gyakorlata nélkiil, de
mégsem azonos egyikkel sem. Erdekes és a Ma-kér hagyomanyaira utal, hogy
a képarchitektdra lényegében expresszionizmus-ellenes programja a szabadvers-
hez kozel all6 expressziv prozaban 6lt format. Kassak dinamikus manifesztuma
nem filozofal, nem hivatkozik metafizikus elméletekre, mint a holland konstrukti-
vizmus, nem ismertet lassU, kisérletez6 mddszereket, mint a Bauhaus mddszer-
tani konyvei, nem elvont szimbolika, mint Malevics irasai, nem fizikai, technikai
felfedezések kozlése, mint az orosz konstruktivistak kidltvanyai. Képarchitekturai-
nak eredménye: egyszer(iség, biztonsag, igazsag.157 SzilGje: az érzelmek tudatos
fékezése, kidbrandulds a bonyolult jelentésrendszerekb6l, az elméletek filozofiai
alapjainak teljes elbizonytalanodésa, a miivészi igazmondas normdinak keresése.

A keéparchitektira manifesztuma az emigracioba keriilt magyar miivészet
egykord jelenét is Gszintén kifejezi; minden jovébe kapaszkodasaban érzédik
a biztonsag utani vagyakozéas. Nem programjaval, nehéz pszichikai kérilmények-
rél arulkodéd manifesztumaval, hanem elsésorban sziilet§ alkotasaival meg is
szerzi a Ma-kdér miivészei szamdara a biztonsagérzetet. Az egyszer(i geometriai
formakbdl, alapszinekbdl all6 kompoziciok az els§ valtozatok tétova keresgé-
lései utan szinte dnként nydjtjak at a kiegyenlit6dés és a végtelen valtozatossag,
gazdagsag és harmonia lehet6ségét. A formak a variaciok végtelen sorat igérik.
A szinek 6sztonds értékeket is megszOlaltatnak. A népmdlvészet tomoOrségét,
egységes hangjat egy csapasra elérik. A fekete—fehér szinfoltok expressziv ritmusa
a geometrikus épitkezésben is megmarad. A m(ivészeket a jelen harcain és két-
ségein tulmutato, Gj, izgalmas felfedezések varjak. A képarchitektdra legjelesebb
alkotoi egy id6 mulva nemcsak tisztelni, hanem szeretni is kezdik Uj alkotomadd-
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szeriiket. Valtozasok, kétségek, hizonytalansagok, lelkiallapotok a képarchitektira
egyensulyait éppugy nem befolyasolhatjak, mint a mérnok altal tervezett, statikus
altal ellen6rzott valdsagos épliletét. Valdsagga valik a kéltéien fogalmazott meg-
allapitas: ,,A képarchitektira a haz, amelyben lakunk.”13

A képarchitektura els6 magyar m(ivel8i kozil csak Moholy-Nagy L&szlo jut el
az épitészetig —az épitészet fogalméat erésen kitagitva. A Ma-kor mégis, a Bauhaus-
hoz hasonl6an, az épitészetet teszi az elvesztett ,,bels6é sziikségszeriiség” fogalma-
nak a helyére. Az anyagokban, formakban, Osszefiiggések mérhet6 értékeiben
adott kiils6 sziikségszer(iség a miivészeti kdzlés targya és értelme lesz. A szecesszio
mindent megvalto épitésze ismét a szinre Iép, mas ruhat oltve, az eurépai mlvészet
problémdinak megoldasara. ,,A miveészet atformal benniinket — vallja a kép-
architektarai alkotdsa kozben koltészetében is atalakuld, Gj korszakba 1ép6
Kassak Lajos — s mi képesekké valunk kdérnyezetiink atformalasara.”13 Ez
a cél mindvégig megmarad a magyar aktivizmus képviseli el6tt. A nem tarsadalom-
formald, utopikus célokkal kisérletez6 holland konstruktivizmussal szemben a Ma
igy nyilatkozik: ,,Nincs az az ésszer(i ideologikus elképzelés, az a tarsadalmi
utépia, mely, legyen bar még oly tokéletes, felhatalmazhatna benniinket arra,
hogy cserbenhagyjuk a rendszerbe nem foghato torténelmet.” 1800 Ezért lesz a Ma-
korben egyetlen er6s, végigfutd szal a konstruktivizmus optimizmusa, amelyhez
mas szalak, rétegek is csatlakoznak.

A MA-KOR ES A DADAIZMUS

A Mdglyak énekelnek néhany sora jelzi a kétségbeesést, amely a dadaizmus
,vidam fintorainak” és ,felréhogéseinek” el6készitette a talajt:

,» ... a vilagbotrany még mindi g aludt a vilagkapitalizmus Uzletkonyveiben.
Egyedil csak a tlizszemd lanyok, az inasok és

az aktivista kélték gondoltdk bele magukat a holnapokba
Reményteleniil.”” 161

A Ma dadaista koltészetének legszélséségesebb képviseldje nem Kassak
a gondolat szépségét soha nem tagadd objektiv lirikus, hanem a kételkedd,
kamaszfintorokat, vaskos kamasztréfdkat produkalé Barta Sandor.182

A Tisztelt Hullahaz a Maban kozolt dsszes magyar és kilfoldi manifesztumot,
a korabbi és tovabbél6 romantikus patoszt megkérddjelezi, kigunyolja, nevetsé-
gessé teszi — a torténelem eseményei nevében. Az ugyancsak expresszionizmus-
sal beoltott Richard Huelsenbeck dadaista manifesztuma Nietzschét idézve han-
goztatja, hogy a Dada nevetésének jovéje van. ,,A vilagtorténelem parodistainak,
az Isten Paprikajancsijainak” nevezi a dadaistak csoportjat.163 Barta koltészete
veszi at elészor ezt a hangvételt, azzal a kiillénbséggel, hogy a 6 a jov6t sem hiszi
mar ebben a periddusdban. Barta Sdndor a Ma konstruktivizmus felé kdzeledése
aranyaban érzi a kor jelentdl valo eltdvolodésat.

1922-ben kivalik a korbdl, kiméletleniil ostorozni kezdi a Mat. Akasztott Ember
cimen lapot indit.164A lap cime sajat versére utal, amely 1920jdliusdban a Méban
jelent meg s a Tanacskoztarsasag bukasa utani Kkivégzetteknek allit emléket.
Az Akasztott Ember azonban nem a visszaemlékezés formait valasztja, hanem
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teljes figyelmével a jelen felé fordul. A ,kapitalizmus és nemzeti 6rjongés kora-
ban” a realitasok talajara akar keriilni — a konstruktivistak utopisztikus maga-
tartasa helyett. ,,Vissza a valdsagos élethez”16 —kialtja Barta szabadvers-cikkei
egyikében, s dokumentéacioként a legkinosabb szituaciokat, a legembertelenebb
megnyilvanulasokat allitja az ember teremtette konstrukciok harmonikus egyen-
stlyai mellé. ,, Ti 6rjongtok a szép gépek el6tt — irja gunyosan. — Hat még
az aknaveték milyen csinosak!” 16

Barta mintaképe a baloldali dadaizmus: Heartfield kiméletlentarsadalombiralata
és Georg Grosz szatiraja. Mindkét mlvészt a Ma hasabjain is megtalalhatjuk.16/

Béar szemléletében nem azonosul ennyire a Dada-mozgalommal a Ma-kor,
kifejez6eszkOzeibe, magatartasaba igen sok dadaista elem is beépiil. Nemcsak
az elvont torvény tiszteletét, de a sokrétegl anyagi valosag ellentmondasait is
kifejezik a Ma képz6mivészeti nyelvét ekkor mar egyedil képvisel§ Kassak-
képarchitektdradk. Szin—forma épiletiiket nem hiivos rend, hanem a majdnem
megbillend egyensily izgalmas fesziltsége uralja; ,profan hulladékok” is ra-
keriilnek — applikalva, tépve, ragasztva — geometrikus torvények vallasat
hirdetd sikjaikra. Kassak szerencsésebb helyzetben van Bécsben, mint barmelyik
tarsa. Mondanivaléjat tobbféle nyelven kdzolheti, s a nyelv eszkdzeit megis-
merve: alakithatja a mondanivalo abszolit és relativ dsszetev6inek aranyat.
Koltészetében ebben a korszakban is tobb a jelenhez kdtott, személyes, érzelmeit
spontanul felszabadité lendiilet. A dada egyensulyvesztései verseiben jobban
felfedezhetdk, de létezésiiket képei sem tagadjak. A két format Osszesitd alkotasai,
az Apollinaire nyomdokain haladé képversek legbonyolultabb, legkétségbeesettebb
alkotésai.18

Marinetti, Tzara Onkényes sz6- és gondolattorései, izeire robban6 széhal-
mazai Kassak legjobb képverseiben értelmileg lazan, de szimbolikusan és vizualis
konstrukcioban, szigori geometridval kapcsolodnak 6ssze. A polgargydloletet
(,Le hat a halésipkakkal”, ,,Kulénben is Schwartz Gr mérlegén mindent le lehet
nézni”), a bizarr képeket (,a 12 kamasz pedig 24 vattagomolyagot hajtott ki
a vasarra”), a monoton ismétléseket (,,én éhes vagyok, te éhes vagy, 6 szintén
éhes”) az arado érzelem lirai himnuszai oldjak fel (,Enekeljetek lanyok, éne-
keljetek, gyerekek tenyerében Kinyiltak a liliomok”, jaj, jaj” stb.). Kassak
koltészetében éppen gy, mint a szdmos francia vers forditasat is nydjtd6 Gaspar
Endre verseiben, a 20-as évek elején maér jelentkezik a sziirrealizmus hatasa.
A Maban még kevesebbet szerepl6, de mar sokat igérd lllyés Gyula és Déry
Tibor sem érintetlen ettél az irdnyzattol. A sziirrealizmus festészeti modszerei
az aktivista csoportban még nem jelentkeznek tudatosan. Moholy-Nagy fotd-
montézsai kdzil egy-két miinek vannak erre utalé jegyei, de az ezeken szerepl6
meghokkentd motivumtarsitasok még nem a koncentralt ,,automatizmus” ered-
ményei.

A dadaizmus expresszionisztikus adaptaldsa még a polgari iranyzatoktol tu-
datosan elfordulé Uitz Béla miivészetében is megjelenik. A konstrukcidk kozép-
pontba helyezése helyett Uitz vazlatai, kompoziciotervei, analizisei szenvedélyesen
és szigordan az absztrakt vaznak a téma, a gondolati tartalom, az emberi érzelem
alé rendelését hirdetik. Uitz nem Gnnepli az emberi alkotast, sem az elidegenedett
emberi felfedezéseket; szdméra a tarsadalomban éI6, 14zad6 ember marad a ko-
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zéppont. Anarchikus szabadverseiben mar Barta is gydilolettel fordul a modern
technika vivmanyai ellen, mert azokat csupan Ujabb kizsdkmanyolas, Gjabb tarsa-
dalmi manipulacié eszkdzeinek érzi. Uitz Béla General Luddjanakl® lendiilete,
kiméletlensége hasonlit Barta verseiéhez. A géprombolok anarchisztikus témaja
a forradalom féltése miatt keriil be Uitz gondolatvilagdba. A gazdasagi
stabilizacio a vilagforradalom lehetségének megszlinését jelzi, s Uitz, mint a né-
metorszagi aktivistak az expresszionizmus legvégletesebb eszkozeivel, a feltdmadd
indulatok erejével probalja tiltakozasat rogziteni. Uitz kapcsolatokat keres a mult-
tal. O az egyetlen a bécsi aktivista képzémivészek kozott, aki hatalmas erd-
feszitéssel, hossz( kisérletsorozatokkal probalja az expressziv naturalista és
a konstruktivista képformat eggyé olvasztani.

1921-es moszkvai Utja utdn megprobalkozik az irdnyzatok, a klasszikus kompo-
zicid s a proletkult elveinek és gyakorlatdnak dsszeegyeztetésével. Nem all egyediil
ezzel a gondolattal a miivészeti vitdkban polarizal6dé kelet-eurdpai s kiiléndsen
az orosz képzémiivészeti életben. Utjanak torvényszeriien hozzajuk kell ve-
zetnie. 10

A MA-KOR BOMLASA.
A PROLETKULT MEGTEREMTESENEK BECSI KIiSERLETE.
AZ AVANTGARDE LAPKIADAS BURJANZASA ES MEGSZUNESE

Uitz 1921 végén eltdvolodik a Matol, s a kordbbi Internacionalé cim( lap munka-
tarsaval, Komjat Aladarral Gj lapot indit Egység cimen.

Az Egység az orosz proletkultmozgalomhoz hasonl6an a proletariatust ismeri el
Uj kultarat teremté hatalomnak. A lap munkatarsai az osztalyharc aktiv részt-
vevli lesznek. Az Egység munkatarsai proletkult szervezeteket szeretnének
létrehozni Magyarorszagon. Az Egység kozvetlenil szervezi az (j forradalmat.
»A mivészetnek ideoldgiai szervez6 munkdaja van —irja Réz Andor. —Tarsa-
dalmi szerepe, hogy az ideolégiat, ami eddig csak az emberek laza tarsadalmi
tudataban élt, dsszefogja. A mivészet tehat megérzékitett ideoldgia.” 171 Jelleg-
zetes eltolédasok torténnek amiatt, hogy a mivészek mivészet és ideoldgia azo-
nossagat hirdetik. Uitz Bélanak ebben az id6ben a legnagyobb probléméja az
»ideoldgiai forma” megtalalasa, amelyet Ggy vél elérni, hogy geometrikus vazon
hagyomanyos és expressziv formakbdl 0j szimbolizmust teremt.172A klasszicizmus
egyensuly-rendszerei tagoljak a gazdagon burjanzo6 szimb6lumok halmazat. Kassak
ismét régi félelmét hangoztatja, amikor igy ir az Egységrél: ,,Az Egység csak filozo-
falgat ... a fejuk folott teljes egészilkben ki fognak virdgozni a klasszikus
kompoziciok, mint a forradalmi proletariatusnak prezentalt forradalmi alkotasok,
mint a munka templomanak (j fresk6i.”173 Uitz emberabrazolasa egyre ke-
vésbé tlir meg véletlenszeri, szubjektiv személyiség-értelmezést. Az ember csupan
a tarsadalmi viszonylatok hierarchikus rendjében, a torténelmi valtozas matema-
tikailag kiszdmithato fazisaiban szerepelhet.

Az Egység mivészetelméletei filozofiai illusztracidk. Uitz akkori mdveiben is
sokkal tobb ellentmondasossag, 6sztondsség van, mint szin—forma—tér—tartalom
Osszefliggéseit vizsgald kristalytiszta elméleteiben. Tudatosan vallalt Utja azon-
ban a 30-as évek szovjet szocialista realizmus értelmezése felé vezet.
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Az Egység és az Akasztott Ember és az egyesiilésikbdl létrejott Ek cimdi lap
legf6bb jellegzetessége, hogy munkatarsai elvben a kozvetlen politikai harc szol-
galataba allitottdk a miivészetet, mivel az adott torténeti helyzetben ennek sziik-
ségét érezték. Hibajuk, hogy politikumot — a festészet—grafika koncepcidjan
belil maradva — csak az illusztrativ vagy szimbolikus, de mindenképpen
elbeszéld mifajokban lattak. A festészet—irodalom kapcsolatot egyre er6sebben
hangoztaté romantikus—realista 6rokség a 20. szdzad stilusat keres6 mozgal-
makat igen sokban gatolta; ha adott is néhany valéban jelent6s alkotast sza-
zadunknak, szerepe tobbszér volt negativ.

Az emigraciéba keriilt aktivizmus szétbomlasa elkeriilhetetlen volt. Nemcsak
a politikai vitdk, hanem a megbhizéasok, feladatok realis lehet6ségeinek egyoldallsa-
ga is sorvasztotta a mozgalmat. Meg kell allapitanunk, hogy a legheroikusabb ki-
sérletek is csak rovid ideig tudtdk fenntartani az avantgarde kordbbi formait
a 20-as években Eurdpa-szerte.174 A Ma gardajanak egy része a nyelvben kereste
a féokot: nemcsak a lapok nyelvében, amelyekben 1922-t61 1925-ig egyre tobb
a nem magyar nyelv( cikk és tanulmany, az idegen, nemzetkdzi tekintélyt jelent6
szerz6, hanem a képz6émivészeti nyelv lokalis ritmusaiban, s nagyobb k6zdsségek
nyelvéhez igyekezett alkalmazkodni. A kozdsségek azonban szemmel lathatéan
zsugorodtak. A Ma Bécsben fél tucat hasonld jellegl eurdpai avantgarde lappal
tartott kapcsolatot; cikkeket cserélt, reprodukciokban, manifesztumokban hite-
lesitette, terjesztette a konstruktivizmust, dadaizmus, szirrealizmus értékeit.
Kassak Moholy-Nagy Laszldval megalkotja a konstruktivizmus enciklopédia-
jat is, az Uj miivészek konyvét, amelyben a mozgalom eredete, forrasai, cél-
kit(izései és eredményei, igen meggy6zéen valogatott képanyaggal, széles ho-
rizonttal és elGitéletmentesen tarulnak fel. A szervez&képesség ereje azonban
nem elég. A kor ellendllasa fokozodik az irdnyzatokkal szemben. Az avantgarde
els6 és ardnyaiban legjelentésebb integracids kisérlete a konstruktivizmus. A 20-as
évek végén — egyik legkivaldbb mdivel6jének — El Lissitzkinek a megfigyelése
szerint ez az internacionalis integracio is helyi iskoldkra, ,,nemzeti konstruktiviz-
mus”-t keres6 iranyzatokra bomlott.15 A Mat 1925-ben egyszerre tiltjak be
Jugoszlavia, Csehszlovakia és Roméania teriletén. A weimari koztarsasag Kki-
utasitja a Bauhaust Weimarbdl.

A Ma utols6 szdmaiban — az elért sikerek, a megvalositott nemzetkdzi mun-
katars-garda, a formai eredmények ellenére —az aktivizmus szervezginek bicsu-
szavaival taldlkozunk. Alkatukhoz, vildgszemléletiikhdz ill6 megoldasokat keres-
nek a Ma-kor mivészei a csoport felbomlasa utani tevékenységhez. A csoport
egy része, a Tett egykori magatartasat kovetve, a kdzvetlen aktualitasok kifejezését
valasztja céljaul, s sorsat a munkasmozgalom torténetéhez koti. Masik része
agy véli, hogy a ,vilagforradalom lehet6sége atcsapott” folotte, s Gjra egy el6-
készit6 periodusba kell visszalépni — a végtelen tavlatokat nem feledve el.10
A mivészet mint rendteremtd, tudatformalé er§6 marad meg a csoport minden
tagjanak koncepcidjaban, s ezt a rendet a miivészetben és tarsadalomban is egy-
arant meg akarjak teremteni.

A Ma utols6 szama ezzel a csupa nagybetiivel irt mondattal zarul: PROPAGAL-
JATOK AZ UJ MUVESZETET!
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AZ AKTIVIZMUS HELYE ES JELENTOSEGE
AZ EGYETEMES MUVESZETTORTENETBEN

A 10-es évek kozepén induld és a 20-as évek kdzepén szétbomld, jellegzetesen
kozép-eurdpai miivészeti mozgalom tevékenységének fontos jellemz&je a torté-
nelem eseményeivel kialakitott szoros kapcsolata, a folyamatok gyors és hata-
rozott attekintése, az aktualitdsok figyelembevétele.

Mindez természetesen nem elegend6 — a politikai, tarsadalmi tevékeny-
ségen tul —esztétikum megteremtésére. A korszak nagy mivészeti stilusvaltasat,
gyokeres atvaltozasat megfigyelték, megértették, s igyekeztek a haladas, az (j
stilusteremtés iranyaba elhelyezkedni. A valtozas jegyeit részleteiben kidolgozo
iranyzatokat — Magyarorszagon — el6sz0r a csoport tagjai értékelték, a mani-
fesztumok, elméletek és alkotasok alapos tanulméanyozasa, megismerése alapjan.

N em szegddtek egyetlen iranyzat kovet6jévé sem. Batran és gatlas nélkil vetették
el a felesleges vagy karos tendenciakat (pl. a német expresszionizmus patologikus
tllérzékenységét vagy a futurizmus habordkultuszat), mas iranyzatokbol (pl.
a kubizmusbol, kubofuturizmusbdl) kiemelték a legfontosabb, jovot teremtd (j
felfedezéseket. A nagy multd europai mivészeti kézpontokban létrej6tt izmusok
rek cimd verse) mar induldsukkor, 1915-ben a konstruktivizmus szintézisét ,,kép-
zelik el” a megvalosultnal lényegesen gazdagabb és mélyebb tarsadalomvalto-
zassal egyittjaré formaban.

Erdekes példajat nyujtjak az eurdpai avantgarde torténetében a klasszikus és
modern kompozicié osszefiiggései feltarasanak, a népmiivészeti szinkapcsolatok
0sztonds, ers hatasanak. Nagy érdemeik vannak az avantgarde mivészet terjesz-
tésében akdzép-europai ,,nemzeti iskolak” szamara és a nyugat-eurépai avantgarde
idénként teljesen kiapado forrasainak feltdltésében. Elméletileg fontos elemzéseket
adtak a munkasmozgalom és képzém(ivészet kapcsolatarol, a miivész tarsadalmi
szerepének tartalmardl és formairdl, s még tévedéseikben is fontos és figyelemre
mélt6 tanulsagokat, nem elavuld problémakat talalunk.

A miivészet feladatanak dogmatikus értelmezGivel szemben védték a kisérletezés
szabadsagat, az onkifejezés maximalis lehet6ségeit; a polgari esztétika képviseli-
vel szemben hangoztattdk a miivészi allasfoglalas tarsadalomformalé jelent6ségét,
a miovészi kotelesség politikus értelmezését. Az anarchizmus tanitasai fontos
elézményt jelentettek szdmukra, e mozgalom térténelmi szerepének és sziikség-
szer(isegének modern értékelésével elméleteik politikai jelent6sége is Uj értelmet
nyer. A csoport tényleges miivészeti anyagara 1915—18 kozott leger&sebben
az expresszionizmus, az expressziv naturalizmus, illetve a szecesszié tovabbélése
nyomja rd a bélyegét. 1918 utdn a kubizmus kezdett6l meglev6 hatésa egyre
mtdbbet ,,szorit ki” a naturalizmus szemléletébdl, s az expresszionizmus hatasaval
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egyesilve progresszivabb, rendezettebb formanyelvet alakit ki. 1921 utan a konst-
ruktivizmus formaviladga hatarozza meg a févonalat a csoport térténetében, amely-
re dadaista rétegek is rakddnak.

A csoport f6 teriilete a rajzm(ivészet és grafika. A magyar rajzm(vészet torté-
netében stilusformalok, de olajfestészetben és freskdtervekben is hozott létre
néhany fontos alkotast a kor. A szobraszat a csoportban Kkisebb szerepet
jatszik. Az épitészet pedig utolsé fazisdban, Kassak mas kdzpontokba kerilt
tanitvanyaindl jelentkezik korszakformalo eredményekkel.

A kor néhany nagy tehetség(i tagjanak (Nemes Lampérth Jozsef, Uitz Béla)
expressziv naturalista, expressziv realista stilusa nagy hatast gyakorol a magyar
grafika és festészet fejl6désére. A konstruktivista dinamizmus pedig Moholy-Nagy,
Kassak, Forbat Alfréd, Breuer Marcel Gttor6 jelent6ségl oeuvre-jével nemzedé-
keket nevel az eurdpai és Europan tuli modern vizudlis miivészet minden aga
szamara.
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Beck Vilmost az aktivistakhoz sorolta (Magyar Nemzeti Galéria, 1969 aprilisa).

75erés Andor: Varosligeti taj; NG6i akt. Tett, 1. évf. (1915) 2. sz.

B Vitz Béla, Er6s Andor. Tett, Il. évf. (1916) 13. sz. 100.

7T/Rembrandt: Oregember. Ma, Il. évf. 7. sz
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MBA Tettben kozolt rajzok, illetve rézkarc-valtozatok koézil jelenleg ismert mlvek: Uitz
Béla: Siratas. Tus, papir, Mihdlyi! Erné gydjteménye; Siratas. Rézkarc, papir, 190x287 mm,
MNG tual.; Fird6z6k. Tus, papir, magantulajdon; Furdézék. Hidegtd, papir, 235X 356 mm,
MNG tdl.

MA 20. szazadi mUivészetelméletekben alapkérdés a természeti formakbol kiindulé orga-
nikus és az elvont, geometrikus elemekbdl all6 nem-organikus mivészi kozlésforma szét-
vélasztasa. Az elméletek dialektikus materialista képvisel6i (Lukacs, Antal, Hauser) az el6b-
bit, az idealista filozofia hivei (Riegl, Worringer, Dvorak, Sedlma.yr) az utébbit helyezik érték-
itéletikben magasabbra. A 20. szazadi mdvészeti iranyzatoknal csak a két szélsé polus
(naturalizmus és teljes absztrakcid) kozott fedezhetiink fel teljes szembenallast; a tdébbi
iranyzatnal a két szemlélet l1ényegében keveredik.

DA IV. évf. 7. szamaban (az évfolyamok szamozédsa nem kdvetkezetes; egy id6 utan
a Tettet is beszamitjak mint el6zményt) kdzolt, majd kilonnyomatban is megjelent Kassak-
iras (Levél Kun Bélahoz a muivészet nevében) utan Kassak emlékezete szerint a Tanacskoz-
tarsasag vezet6i a Mat betiltottdk. — Mas vélemények szerint csupan papirhiany miatt
szlineteltették megjelenését: Jozsef Farkas, Proletarforradalom, avantgarde és tomegkultira.
Helikon (1969) 2. sz.

8L Vincenz Benes: cseh fest6 és grafikus. A kubizmussal, majd az ,,0j targyias” iranyzattal
voltak kapcsolatai. MUvészeti irdsai az 1910-es években a Volna Smery cim( folyéiratban
jelentek meg.

& sirtger Henrik Vilagnézet ciml kdnyve alapjan ismerkedett meg a Ma koére Ostwald
energiatanaval. — Ismerteti: Hevesy Gyula, Ma, I. évf. 2. sz. — Az orosz ,,baloldalira utalast
vO.: Lunacsarszkij, Valogatott esztétikai munkak. Bp. 1968, 17—18.

B Kassak eléadasanak szévegét a Ma I. évf. 2. szama kozli.

81A Kassak-kor Révész Béla expressziv naturalizmusat és az Ady koltészetében is fellelhetd
expresszivitast tartja el6zményének. — Megkisérli tavolabbi &seit is felfedezni a magyar
irodalomban. Arany Janos Unneprontdk cimi kélteményét mint ,,dinamikus, groteszk, so-
téten kontrasztozott” alkotast jellemzi, s kozli egy Arany-évfordulé alkalmabol.

8B Kassak a ,,hazai lokalitasok” felé fordulasban latja a Nyugat irodalmi elbizonytalano-
dasanak jelét.

“Kiviére, Jacques, A festészet mai kovetelményei. Ma, Il. évf. 6—7. sz. — Franciaul:
Revue d’Europe et d’Amerique (1912) marc. 1. — A szerz6 (1886—1915) tekintélyes kritikus,
a Nouvelle Revue Frangaise folyGirat szerkeszt6je. V0.: Fry, Edward, Dér Kubismus.
Koln 1966, 86. kk.

87 A kubizmus bonyolult, utélagos tedriait a legjelentésebb kubista festék, Picasso, Braque
nem fogadtak el. Egyedul Apollinaire A kubista fest6k cimd esszéjét érezték hitelesnek.

8Hasonlé kubizmus-értelmezést taldlunk Franz Marénak a Blauer Reiter Almanachban
kdzolt irdsaiban és 1912 utani képeiben.

DKozolve: Ma, Il. évf. 6. sz
"Kozolve: Ma, Il. évf. 11. sz.
91 Vaszary Janos rajzai. Ma, Il. évf. 9. sz.

%2 Lyka Karoly, Vaszary j képei. Uj 1d6k (1918—19) 26. sz.

B Rajzainak, festményeinek és szobrainak reprodukcidi a Ma Il. évf. 10. szamaban jelen-
tek meg.

A Szénrajza és festménye a Ma Il. évf. 5. szdmaban jelent meg. — DOmotér Gizella
Mund Hugdné fest6 és illusztrator. 1913— 15: Dedk-Ebner Lajosnal tanult, majd Nagybanyan.
1916—18: expresszionista iranyban Kisérletezett. 1921-ben Marosvasarhelyen, 1922-ben
Kolozsvart volt gydjteményes kiallitasa. Illusztracidokat készitett Ady kdlteményeihez.
(Mivészettorténeti Kutaté Csoport cédulaanyaga.)

BAz I. évf. 2. szamban megjelent NGi akt eredetije elveszett. Csupan a Ma reprodukcidja
utan készilt, idegen kézt6l szarmazo masolata ismeretes.

%Pertorini Rezs6—Szij Béla, Adatok Nemes Lampérth Jézsef patografiajahoz. Pszichold-
giai tanulmanyok IX. Bp. 1966, 401—403.

97Vo.: 69. jegyzet.

BK. E., Mattis-Teutsch Janos és Gergely Sandor. A Hét (1918) 48. sz.; e. a. [Elek Artur],
Maéttis-Teutsch Janos képei. Az Ujsag (1917) okt. 14; Hevesy Ivan, Mattis-Teutsch Janos Uj
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metszetei. Nyugat (1921) okt. 1; Lengyel J6zsef, Mattis-Teutsch Janos a Ma folyodirat els6
kiallitasan. Nyugat (1917) okt. 15. 638—639; Balint Andras, Mattis-Teutsch Janos. Nyugat
(1918) febr. 1; Hevesy Ivan, Mattis-Teutsch Janos. Nyugat (1923) jul. 1. — Kés6bbi, erdélyi
munkassagarol: Rabinovszky Marius, Mattis-Teutsch Janos. Nyugat (1929) jun. 19; Banner
Zoltan, Maéttis-Teutsch Janos. M(vészettorténeti Ertesitd (1969) 4. sz. 295. kk. — Kiallitasai:
1917. maj.: Nemzeti Szalon, Tavaszi tarlat, két képpel; 1917: Ma-kiallitas; 1918: Ma-kiallitas:
1920: Bukarest; 1921: Berlin, Sturm Galéria; 1925: Parizs; 1929: Budapest; 1933: Brasso.

PKassak Lajos, A jaliusi foldeken. Tett, 1. évf. 10. sz.

I0Hevesy Ivan, Mattis-Teutsch Janos. Nyugat (1923) jul. 1.

101 Hevesy Ivan gy(ijteményében mintegy 60 mdve taldlhatd, amelyeket 1919 utan letétként
hagyott ndla. Harom festmény ezek kéziil a Magyar Nemzeti Galériaba kerilt, Hevesy Ivanna
lététéként.

1@ Derkovits Gyula, Dési Huber Istvan, Hay Karoly Laszl6 fametszeteiben figyelhet§ meg
fekete—fehér foltritmusanak hatésa.

1B Ma, Il. évf. 12. sz., cimlap.

104 Bartok Béla, Arnold Schonberg, Ferruccio Busoni m(veit Hevesi Piroska jatszotta
az egyik Ma-matinén. Mas alkalommal Debussy, Sztravinszkij m(veit adtak el6 a Ma ren-
dezvényén.

16Gydrgy Matyas Legény gajdol cimd versét ajanlotta Bartok Bélanak.

16A Ma Bartgk-szamanak (l11. évf. 2. sz.) Bartok mUivészetére vonatkoz6 részei: Bartok
Béla, Kottarészlet, Kassak Lajos, Naprakodszontés (vers Bartok Bélanak), Naray Miklos,
Bartdk Béla (tanulmany), Barta Sandor, Epiilé haz (vers), Berény Rébert, Bartok Béla portréja,
Barték Béla, Zongorakompozicié (kottamelléklet).

107szij Béla, Berény Rébert — Bartok Béla. M(ivészet (1961) jun.; Bartok Béla a képz6-
mdvészetben. Magyar Zene (1961) okt.; Berény Robert életitja gyermekéveitél a berlini
emigracioig. Magyar Nemzeti Galéria Kozleményei (1963) IV. sz.

1BFulép Lajos, Tihanyi Lajos (Az arckép a fest6jér6l). Nyugat (1918) nov., 21—22. sz.
691—696.

1M Szalmakalapos 6narckép; Cilinderes @énarckép. — V0o.: Szij i. m. Magyar Nemzeti
Galéria Kozleményei.

lls cézanne, Paul, Uber die Kunst. Gesprache mit Gasquet und Briefe. Hamburg 1957, 55.

11 Fulep i.m. — Dévényi Ivan, Tihanyi Lajos. Bp. 1968.

12NemesLampérth Jozsef: Onarckép. 1911, ov. — Kozdlve: Molnari, m. 2. kép. — Kassak
Lajos tusportréja reprodukdlva: Szabé i.m. 47. kép.

113Gyulai Marta, A nd a kommunista tarsadalomban (El6adas a Marx-kdrben). Voros
Lobogé (1919) apr. 17.

14 Hevesy Ivan, Uitz Béla. Vordos Lobogo (1919) apr. 17.

15K asséak Lajos, Levél a magyarorszagi ifjdmunkasokhoz. Ma,V. évf. (1920) 3.sz. — Az Uitz
altal megteremtett anyatipus tébb szép példajat lathatjuk a Magyar Nemzeti Galéria és
Mihalyfi Erné gy(ijteményében. Az Emberiség egyik — valoszin(ileg els6 — valtozata Bécsben
elveszett. Reprodukcidja megjelent az Egység cimd folyoiratban 1922-ben. Kisebb valtozata
a mdvész miitermébdl a Magyar Nemzeti Galériaba ker(lt.

16A Ma cimlap-képei a Ill. évf. 11. sz.-ig kalfoldi m(vészektél: v. Benej: Linéleum-
metszet (I. 1), Franz Maré: Tigris (I1. 5), van Gogh: Ejjeli kdvéhaz (I1. 6), Rembrandt: Oreg-
ember (Il. 7), Max Pechstein: Vitorlashajé (Il. 8), Boccioni: Szobor (Ill. 5). — Magyar m-
vészektSl: Nemes Lampérth Jozsef: UIG akt (l. 2), Paszk Jend: Fej (I. 3), Mattis-Teutsch
Janos: Kompozicié (Il. 4), vaszary Janos: Lovak (I1.9), Murmann Jészef: Rajz (Il. 10),
Mattis-Teutsch Janos: Kompozicio (Il. 12), Mattis-Teutsch Janos: Kompozicié (111. 1),
Bohacsek Ede: Ceruzarajz (I11. 3), Kmetty Janos: Onarckép (I11. 4), Uitz Béla: N6i fej (111
6), Bortnyik Sandor: Lovas (I1l. 7), Medgyes Laszl6: Plakat (I11. 8—9), Tihanyi Lajos: Portré
(I11. J0), mattis-Teutsch Janos: Metszet (111. 11).

N7Borbély Laszlé, Bortnyik Sandor. Mivészettorténeti Ertesits (1969) 1. — U8., Bortnyik
Sandor. Bp. 1970.

118 Szerepeltek a Magyar Nemzeti Galéridban rendezett Bortnyik-kiallitdson, 1969
marcius—aprilisdban.

19Kassék Lajos, A plakat és az Uj festészet. Ma, I. évf. 1. sz.
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1D uitz Béla: Gyar. Tus, 550x340 mm, magangydjt.; Bortnyik Sandor: VOros gyar. 1919,
ov., 80x50 cm, Hevesy lvan gydjteménye.

121 Hagyatéka a Magyar Nemzeti Galéria letéti anyagdban. — lIrodalom: Szabé Julia,
Schadl Janos. Mdvészet (1965) 10. sz.; Szab6, Magyar rajzmUvészet i. m.

12 Egy aktivista fest6 vallomasai cim(i dnéletirasa a m(ivész tulajdonaban, katalégusokkal
és levelekkel egyutt. Jegyzék az MTA Mdvészettorténeti Kutatdé Csoport eredeti iratta-
réban.

13 A magyarorszagi 6tvosség torténetének kutatdéja a modern muivészet kérdéseiben is igen
jartas lehetett.

124 Worringer és Kandinsky m(veinek ismeretére és a megismerés kdrilményeire a 122.
jegyzetben jelzett oOnéletiras utal.

15 Levelek a mivész tulajdonaban.

126 Ma, IIl. évf. 8—9. sz. 100.

127 Ma, IV. évf. (1919) 1. sz. — Harmadik k&zolt rajza: 5. sz. 89 (Figura l6val).

1B Gergely Sandor: Tancosnd. Bronz, MNG Szoborgydjtemény.

IOA Ma Ill. évf. 8—9. szdméban kozli Kassak ezt az el6sz6t. — A Ma kidllitésai:
1. Mattis-Teutsch Janos gy(jteményes Kiallitasa, 1917. okt. 14. — 2. Bohacsek Ede emlék-
kiallitasa, 1918. — 3. Demonstrativ (kdzos) kiallitas, 1918. szept. 15. Szerepl6i: Kmetty Janos,
Nemes Lampérth Jozsef, Mattis-Teutsch Janos, Ruttkay Gyorgy, Gulacsy Lajos, Uitz Béla,
Bortnyik Sandor, Diener-Dénes Rudolf, Schadl Janos, Bohacsek Ede, Patzay Pal, Spangher
Ferenc, Gergely Sandor. — 4. Tihanyi Lajos gy(jteményes kiallitdsa, 1918. okt. 15. — 5.
Mattis-Teutsch Janos gy(jteményes kiallitadsa, 1918. nov. 10. Gergely Sandor szobrai. — 6. Ga-
limberti Sandor és Dénes Valéria emlékkiallitasa, 1918. dec. 20. — 7. Grafikai kiallitas, 1919.
jan. Szerepl6i: Uitz Béla, Mattis-Teutsch Janos, Schadl Janos, Bortnyik Sandor, Ruttkay
Gyorgy, Biller Vera, Spangher Ferenc. — 8. Medgyes LaszIlo kiallitasa, 1919. marc. 20. (Mi-
vel tudomasunk szerint egyetlen mive sem maradt fenn e kiallitasbol eredetiben, nem foglal-
koztunk vele e tanulmanyban.) — 9. Bortnyik Sandor kiallitadsa, 1919. maj. — 10. Uitz Béla
kiallitdsa, 1921, Bécs. — A bécsi kidllitasokat nehezebben lehet nyomon koévetni. A Ma
helyiségproblémakkal kizdott. Mattis-Teutsch m(iveit ismét kiallitottdk Bécsben. A Sturm
berlini kiallitasain Kassak Lajos, Moholy-Nagy Laszld, Bortnyik Sandor, Mattis-Teutsch
Janos szerepelt a Ma régi gardajabol.

10 Lukéacs Gydrgy megfogalmazasa kiilonb6z6 dsszefliggésekben tébbszor felbukkan a V6-
ros Ujsag, Voros Lobog6, Internacionalé, s6t még az Aktion hasabjain is 1919 tavaszan.

131 A Ma figyelemmel kisérte az orosz forradalmat, a német forradalom menetét, a francia
munkasmozgalom eseményeit.

1®¥Kassak Lajos, Tovadbb a magunk atjan. Ma, Ill. évf. 12. sz.

1BRévai J6zsef, Az eurdpai atalakulasok kritikaja. Internacionalé (1918) I. 1—2. sz.

131 Az aktivizmus elsé manifesztuma a Ma V. évf. 4. szamaban jelent meg. F6bb gondola-
tai :,,Aktivizmus = kozvetlen cselekvés. A vilag megvaltasa a fellazadt proletariatus erejére var.
Mikor az (j tarsadalom Gj emberét akarjuk megépiteni... soha nem feledjik el, hogy
a szocialista végcél mardl holnapra meg nem valésithatd. A bolsevistak szemléltetd oktatasaval
végignézhetjik a mai vilagvaltozas 0sszes etappe-jait ... Demokracia vagy diktat(ra problé-
maja nem probléma ... a diktatira nem cél... a diktatira kell. Az élet érdemessége ...
a létezés forradalmanak végnélkiiliségében van.. .. induljon meg a harc ... az igaba szoritott
lélek felszabaditasaért is. Ok [az eddigi izmusok] csak érzéseikkel romboldk, mi az esziinkben
méar rombolasunkkal egy idében az épitési lehet8ségek elsé fundamental6i vagyunk. Onekik
csak a miértjuk, nekiink mar a hovank is megvan.”

1BKulka, Georg, Budapest, 1. Mai. Aktion (1919) 18. sz. 358. — UG., Die Kulturarbeit
dér ungarischen Raterepublik. Aktion (1919) 23—24. sz. — Soviet-Ungarn seit dem 21.
Marz. Aktion (1919) 25—26. — Aufbau in Ungarn. Aktion (1919) 28. — Az 1919. szept.
30-i szamban ko6zdlt Franz Schulze-féle Lenin-portré aladirasa: ,,Gruss den ungarischen
Arbeitem.”

136 Pogany Kalman, Wilde Janos, Hoffmann Edit, Petrovics Elek.

137V 6.: Szépmlivészeti Mlzeum 1919. évi leltarkonyvi bejegyzései; Gerelyes Ede, A magyar
muazeumigy a két forradalom id&szakaban. Bp. 1968.

18szerdahelyi Edit, lrodalom és politika 1919-ben. Val6sag (1969) 6.
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10 Az Ember cim( hetilapot Gondor Ferenc szerkesztette. 1919. marciust—aprilisi szamai-
ban Kéri Pal tollabol tobb cikket kozol, amelyekben Macza Janos jelentéktelenségét (kis
betlivel irja a nevét), a Kassak-kor miveletlenségét és Lukacs Gyorgy apjanak vagyoni hely-
zetét targyalja. — Ujabb irodalom e vitardl: Jézsef Farkas, Proletarforradalom, avantgarde
és tomegkultira. Helikon (1969) 2.

140 Egyikiik sem kapcsolédott a Ma-kérhéz semmiféle vonatkozasban. — Balazs Béla
mdveirdl jelentek meg kritikdk a Maban.

141 Kahana Mézes, A Mat tébb izben ért tamadasokrél. Ma, V. évf. (1919) 6. sz.

12 Ember (1919) jan.

1B Hevesy Ivan, Az Uj plakat. Ma, IV. évf. (1919) 5. sz.

144Barta Sandor, A kultarajaban forradalmasitott ember. Ma, V. évf. (1919) 6. sz. — Uitz
Béla, Diktatara kell! Vorés Ujsag (1919) &pr. 10.

146 A Ma lV. évf. 7. szamaban és kulénlenyomatban is megjelent. — Politikusokkal toérténd
levélvaltas a német avantgarde folydiratok torténetében is el6fordult.

146V06.: Molnar i. m., Pertorini—Szij i. m.

147 Moholy-Nagy Laszl6 levelei Hevesy lvan hagyatékaban.

1B Az eddigi kutatas feltételezte, hogy Lampérth alkotdsainak legnagyobb része Svéd-
orszagban maradt az 6t partolé magangy(jténél. Moholy-Nagy Laszlé ezen levele az egyetlen
ellentmond6 adat.

149Barta Sandor, Ki vagy? — lllyés Gyula, El6sz6 és vallomas. Bp. 1962.

iSO Egyéniség és tarsadalom. Ma, V. évf. 1—2. sz.

151 Uitz Béla, A Ma orosz estélyér6l. Ma, VI. évf. 4. sz.

12 Kandinsky belépése a Bauhausba, konstruktivizmus felé tendald stilusvaltasa ebben
az id6szakban zajlott le. — Uitz Moszkvaban csak 1920-ig festett képeit lathatta.

183 Ujabb magyar nyelvii irodalom a proletkult mozgalomrél: Svecova, L., Proletar iré-
szervezetek, 1920—1930. Helikon XI1 (1966) 5. sz. — UG., A Lef (A Milivészetek Baloldali
Frontja). Helikon XII (1966) 50.— Szkvorcova, L., A Kuznyica. Helikon XII (1966) 18. kk.

154 Matyas Péter [Kallai Erng], Uj mivészet. Ma, VI. évf. 7. sz.

1% Matyas Péter [Kallai Ernd], Uj mivészet. Ma, VI. évf. 8. sz.

15 Kassak Lajos, Képarchitektira. Ma, VII. évf. 3. sz. — F6bb gondolatai: az Gj rend
szintézise, a kubistak keresésein vezetd Uton; a vilag lényege, elbeszélés nélkil.

157 Kassak i. m. kifejtett eszményei részben Apollinaire kubizmus-tanulmanyabdl (tisztasag,
egység, igazsag eszménye) szarmaztathatdk, részben a bonyolult, heterogén magyarorszagi
stilusfejlédéssel vald szembeszegilésb6l. Pszichikai hattere az 1919-es év egyre bonyolultabb
elméleteket eredményezd miivészeti vitaibdl valé kiabrandulas, szakitas Uitz filozofiaval,
elmélettel terhelt gyakorlataval.

18 Kassaki. h. — ldedlis, elképzelt épitészeti egyltteseket — rajzban, plasztikaban — Ma-
levics is tervezett, sokkal elidegenedettebb, kozmikusabb, fantasztikusabb formakban, mint
az egyszerd, kéznapi gondolkodast, ,,mesterember szemlélet”-et képvisel6 Kassak. Az utébbi
festészete — szellemében, felfogdsaban — leginkabb Fernand Lager alkotasaival vethetd
Ossze, noha formaiban sokkal egyszer(bb.

1P Az aktivizmus tarsadalomformal6 céljai igy atalakulva tovabb élnek a masodik kor-
szakban is. Kassak soha nem valik kidbrandult alkotdva, csak a politikai harcok képvisel8inek
programad6 szerepét nem fogadja el.

1B0Kallai Ernd, Korrekturat. (De Stijt figyelmébe!) Ma, VIII. évf. (1923) 9—10. sz.

161 Ma, VI. évf. 1—2. sz.

1?2 Barta Sandor, Ki vagy? Bp. 1962.

1B Ma, VII. évf. 4. sz.

164 Az Akasztott Ember cikkeit jorészt maga irja. (Rajta kival Illyés Gyula szerepel egy
érdekes vilagirodalmi dsszefoglalé cikkel a lapban, és Tihanyi Lajos a mdvész etikai allas-
foglalasaval kapcsolatos fejtegetéssel.) Anarchista, futurista, dadaista vilagszemléleti, ill. ma-
vészeti hatdsok keverednek benne. A Ma folydiratrol szellemes parddiakat készit.

16 A valdsagos életet éhez6 gyermekekrdl készilt fotokkal, Mussolini portréjaval, harca-
szati eszkdzok fotoival reprezentalja.

18 Akasztott Ember (1922).

187 Georg Grosz miivét cimlapként kozolte a Ma 1921. jun. szamaban.
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1B Kass ak képverseirdl:Perneczky Géza, Kortarsak szemével. irasok a magyar mavészetrdl.
Bp. 1967, 136. kk.; Bori—Kérner i. m. 100. kk.;KornerEva, Kassak Lajos kollazsai. Katalégus.
Bp. 1970.

1WA General Ludd 15 lapbol allé rézkarcsorozat és tobb tusrajz, szines ceruzarajz, tinta-
rajz tanulmany (a Szépmdlvészeti Mlzeumban és a Magyar Nemzeti Galéria rajzgydjte-
ményében). A gépromboldk torténetének abrazolasat a mlivész a ,,gépmuvészet” (konst-
ruktivizmus) elleni tiltakozasul hatarozta el. (A m(ivész szives kozlése.) A sorozat mon-
danivaldja talmutat a m(ivész egykori szandékain.

1M Uitz Béla 1921-ben jar el6szér Moszkvaban. 1925-ben véglegesen a Szovjetuniéba kél-
tozik. — Tovabbi munkassagardl: mMacza, Uitz Béla i. m.

171Réz Andor, Forradalom és kultara. Egység (1922) 1. sz.

12 Uitz kozli az Egységben Az emberiség ciml kompoziciéjanak leirasat (I. évf. 1.sz.). —
Kozponti fogalmai: centralitas, szervezettség, a kép jobb és bal oldalanak az Utolso itélet-
kompoziciok alapjan torténd felosztasa. — Bal oldal: a kizsdkmanyolas, a mult, a szenvedések
témege; jobb oldal: az Uj vilag, az Uj épités stb. — A hideg, meleg szinek, geometriai formak is
szimbolikus jelentést nyernek. Uitz szimbolikaja soha nem valt kdzismertté, egyéni nyelv
maradt; kés6bb egyszer(isodott, kdzeledett a vilagosabb, altalanosabb szimbélumokhoz.

1BKassak Lajos, Valasz sokfelé és allaspont. Ma, VIII. évf. 9. sz.

174 A legmerészebb kisérlet Kelet és Nyugat avantgarde nézeteinek szintézisére az El Lissitzki
és llja Ehrenburg szerkesztésében Berlinben megjelené harom nyelv(i (Gegenstand, Vjescs,
Objet) konstruktivista folydirat (1923), amelynek célja a kdlcsonds tajékoztatas és a kozds
szempontok keresése. A tobbi avantgarde folyoirat, amellyel a Ma er6s kapcsolatot tartott,
egy-egy nyelvteriletre koncentralédott. VO.: Gaspar Endre, Kilfoldi folydiratokrol. Ma (1925)
X., jubileumi szam. — A Ma 1921-ben, tehat két évvel korabban, lényegesen kisebb anyag-
béazissal hasonl6 nemzetkdzi szerepre tort, mint a Gegenstand. Jelent6sége, anyagvalogatasa-
nak biztonsaga csak a teljes idegen nyelv(i kiadas utan valik majd vilagossa az europai avant-
garde-kutatas szamara.

1AL issitzki—Krupper, El Lissitzki. Drezda 1968, El6szé.

1% Kassak Lajos, Egy generacio tragédigja. Ma, VIII. évf. 7—8. sz. — UG., Vissza a kapta-
fahoz. Ma, IX. évf. 1. sz.

*

Az illusztracioés anyag fotdit Gelencsér Ferenc, Magyar Janosné, Nador Katalin és Petras
Istvan készitette.
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L’HISTOIRE DE L’ACTIVISME HONGROIS

par Julia Szabd

RESUME

«Les grandes pensées de I’humanité ont trouvé leur premiere expression dans des livres peu
répandus, dans des revues qui passaient inapergues a I’époque, dans quelques cercles restreints
d’intellectuels et d’artistes » — écrivait, en faisant I’apologie de I’avant-garde, le représentant
d’un groupe artistique allemand dans les années dix de notre siécle. Ses paroles ont été reprises
et traduites en hongrois en 1919 par la revue M a (Aujourd’hui) qui était, sur le plan européen,
une publication peu connue, porte-parole d’un minuscule groupe intellectuel et artistique animé
du mérne esprit. Rédigée par le poéte-peintre Lajos Kassak, cette revue d’avant-garde, organe
littéraire, artistique et politique d’esprit radical et gauchissant, a paru de 1917 &4 1919 & Buda-
pest et, de 1919 a 1925, & Vienne. Elle remplissait pendant ces quelques années une mission
trés importante en Europe centrale. Pareillement aux autres revues d’avant-garde contempo-
raines, Dér Sturm, Die Aktion, L’Esprit Nouveau, Dér Gegenstand-Benu>-Objet, Merz et
De Stijl, elle constitue aujourd’hui un document indispensable pour la connaissance appro-
fondie de I’évolution de I’art & cette époque. Dans les premiers ouvrages écrits pour fairé
comjaltre les revues d’avant-garde, nous déplorons parfois Fabsence de cette méthode claire
qui sera plus tard employée dans I’étude de I’histoire des formes; nous sommes aussi obligés
de constater que plus d’un rapport existant entre les diverses tendances avaient échappé aux
auteurs et que dans leur vocabulaire le terme «autonomie de Fart » n’avait pas toujours la
mérne signification. Cependant, 1’établissement précis d’une « géographie artistique » ne se
fera pas longtemps attendre. Les chercheurs éclaireront bient6t le réle qu’il convient d’attri-
buer & Paris, & Munich et & Berlin parmi les grands centres artistiques en Europe. Ensuite,
ils nous donneront une image de plus en plus ressemblante & ce qui fut I’évolution de Fart
a Moscou, & Saint-Pétersbourg et a Vienne. Si bien qu’a présent il ne reste plus qu’a explorer
les centres artistiques intermédiaires: Prague, Cracovie, Varsovie et Budapest. Cette tache
incombe tout naturellement aux spécialistes de I’Europe centrale.

La premiére revue artistique ayant le caractére d’un manifeste avait paru par les soins des
champions du réalisme framjais qui formaient I’avant-garde au milieu du XIX" siécle. Cette
revue, le Réalisme (15 novembre 1856 — le dernier d’avril 1857), rédigée par Edmond E.
Duranty, fut le premier organe a créer I’arme de lutte d’une seule tendance artistique, celle
du-réalisme. Le réalisme de Duranty, de Courbet, de Champfleury et de Max Buchon embrasse
avant tout les problémes esthétiques de la peinture et de la littérature. Ainsi, la tendance
réaliste au X 1X' siécle ne se manifestant pas dans toutes les branches de Fart (I’architecture par
exemple lui avait échappé) constitue un mouvement d’avant-garde particulier qui restera une
attit(idé, un procédé artistique sans jamais devenir un style. Cependant, ses théories, les for-
mes qu’avaient prises ses luttes annoncent déja les mouvements d’avant-garde du XX' siécle
mérne si ces derniers sélevérent plus d’une fois contre elle. La révolte de plus en plus manifeste
aprés 1905 dans Fart européen- contre I’homogénéité et I’universalité du style & la mode
au tournant du siécle, style dénommé art nouveau, Sécession, Jugendstil, et dont le langage
s’imposait & toutes les branches de Fart, a suscité toute une série de mouvements partiels
semblables. Parmi ceux-ci c’est I’expressionnisme qui est I’un des plus synthétiques et des mieux
faits pour interpréter le plus grand nombre de manifestations artistiques. Les éléments de sa
théorie se retrouvent dans presque toutes les tendances contemporaines. 1l a des attaches fortes
surtout en Europe centrale et en Europe orientale, mais, sous certains rapports, on peut
le rattacher aussi au fauvisme et au futurisme. Ses interrogations fiévreuses trouvent des répon-
ses d’abord a Paris. L’art du X X" siécle aux prises avec des problémes de style et d’ordre idéo-
logique irrésolus cherche sén salut dans I’élaboration d’une nouvelle conception de I’espace
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pour la peinture et recourt & la géométrie qui rend éternelles les formes de la nataré. Le systéme
des Solutions proposées évolue, en ligne directe, du cubisme au constructivisme; parti de
la peinture, il va s’appliquer & I’art plastique puis a I’architecture et devient de plus en plus
propre a étre utilisé pour la création d’un style nouveau. Dans ces années, dans la politique
aussi bien que dans Tart une révolution européenne de grande envergure, une révolution mérne
mondiale se dessine & I’horizon. Pour I’éviter colite que codite, les classes dirigeantes allument
la guerre. Mais, les hostilités une fois terminées, des révolutions éclatent tout de mérne dans
des pays d’Europe centrale et d’Europe orientale. Pour I'avant-garde politique elles signifient
I'accomplissement a tout prix de sa mission. A la fin de cette période se piacé un événement
de grande importance: I’abandon en 1922 par le mouvement ouvrier du principe de la révolu-
tion mondiale. Aprés ce revirement historique, le nouveau style né des mouvements d’avant-
garde et adopté par tous les arts visuels, le constructivisme, aboutira, comme la Sécession, &
une sorté d’incarnation neutre de I’évolution technique. Pour y arriver, il devra renoncer peu
a peu a s6n programme maximum, & l’activité politique, & la prétention de transformer
la société de fond en comble.

Dans les années dix, en Europe centrale et en Europe orientale, au sein et au-dela de I’ex-
pressionnisme, un réle important a été joué par I’activisme. Pourtant, il semble aujourd’hui
que les spécialistes se servent peu de cette terminologie. Excepté la revue Die Aktion publiée
aBerlin par FranzPfemfert et ses amisét les revueshongroises Tett (Action)et M a (Aujourd’hui)
éditées & Budapest, aucun autre groupe artistique n’en a fait son étiquette. L’art d’avant-garde
évoluait alors dans le sens d’une certaine polarisadon: I’artiste engagé, mélé aux événements
de s6n époque, déployant une activité sociale, s’y oppose a I’artiste méditatif, a la recherche
des problémes inhérents a I’art. Cette polarisation dént on déit tenir compte ne permet nulle-
ment de conclure & une différence de valeur et n’autorise pas & étudier I’art d’avant-garde en
partant du principe de la supériorité de I’un ou de I’autre des deux péles. Dans certains pays,
leur situation sociale engage les artistes & déployer une activité sociale intense. L& o( les tra-
ditions artistiques n’avaient pas la mérne continuité qu’a Paris ou & Munich, seules I’explosion
ou la mise & feu peuvent produire de nouveaux effets. L’activité sociale est une nécessité
absolue pour I'artiste hongrois aussi.

La premiere revue du mouvement activiste en Hongrie, Tett (Action), avait paru le 4no-
vembre 1915. Aprés le dix-septiéme numéro, elle a été supprimée le 20 avril 1916, sous «I’in-
culpation de propagande hostile & la guerre et d’outrage a la nation ». Les autoritas llii re-
prochaient d’avoir publié, dans sén numéro international, des traductions d’ceuvres littéraires
francaises, russes ou serbes; d’avoir ouvertement critiqué I’attitude des sociaux-démocrates
partisans de la guerre; d’avoir méné une campagne pacifiste et mis ses pages a la disposition
de collaborateurs qui révaient & une culture universelle au-dessus des frontiéres nationales,
Le rédacteur de la revue, Lajos Kassak s’était entouré de jeunes poétes, d’hommes politiques
et de quelques artistes graphiques et peintres. Lui-méme avait débuté dans les lettres déja
en 1912. C’est dans cette année que fut publié son premier roman alors que ses poésies parais-
saient déja depuis quelques années dans des revues éditées a Budapest. L’écrivain avait déja
les expériences d’une jeunesse remplie de luttes: aprés avoir travaillé dans plusieurs usines,
il avait parcouru & pied une grande partié de I’Europe, s’était rend(i & Paris ol il connut les
créations, les réussites et les problémes de I’art d’avant-garde. Au moment oi il allait fonder
la revue Tett, il s’inspirait de I’exemple des revues allemandes Dér Sturm et Die Aktion pa-
raissant a Berlin. De la premiére il a appris comment il fallait reconnaitre les plus importantes
réussites de I’art moderné (expressionniste) et diffuser ses principes; la seconde lui offrait le mo-
déle d’une attitidé politique de gauche teintée d’anarchisme.

«Nous n’acceptons pés les choses telles qu’elles sont! » — proclament les cellaboratéurs
de la revue de Kassak. «Que le poéte sorté de I’écrin de I’esthétique et qu’il se mette dans
la tempéte » — voila les paroles par lesquelles est rappelé le devoir du jour. Les poétes qui se
groupent autour de la revue annoncent la fin de I’ére des esthéticiens par I'introduction du
«vers libre » dans leur pratique poétique. Ils s’élévent contre les traditions hongroises de la poé-
sie classique, mais ils n’ignorent pas que leur premier modéle d’écrivain révolté, Walt Whitman
était né en 1819. Ils ont une grande estime pour la poésie d’Emile Verhaeren, de Guillaume
Apollinaire, de Georges Duhamel, de Wassili Kandinsky et pour la prose de Romain Rolland,
Johannes R. Becher, Ivan Goll et Ludwig Rubiner. ‘il
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Le premier numéro de la revue Tett publie un poéme de Kassak, les Constructeurs, dans
lequel I'auteur donne, qu’il le voulait ou non, un programme au groupe des activistes, et
encore un programme pour plusieurs décennies. 1l définit clairement la sphére commune
de leur activité en les isolant d’autres communautés:

« Nous, non pas des savants, pas de doux prétres a bouche d’or
p as des héros menés & la bataille par le grand tintamarre ...»

Il nous révéle leur appartenance de classe, leurs aspirations a I’édification d’un monde
nouveau:

«Nous, dans des logements, dans de sombres casernes

nous sommes l6in de tout, intégraux et muets,

faits & I’image d’une matiére inattaquable.

Hier nous pleurions, demain probablement nos actes éblouiront le siécle . ..

demain, sur les murailles neuves nous trinquerons et
sur les ruines nous saurons imposer une vie de béton, de fér et de granit. »

L’édification d’un monde nouveau, sous une forme symbolique ou concréte, est — des
le tournant du siécle — I’idée essentielle de Fart européen. Le constructeur, type de I’artiste
nouveau, apparait comme le créateur d’un style nouveau, d’un ordre universel nouveau
valables pour toutes les branches de Fart. Les artistes de cette espéce se désolidarisent des
meneurs de guerre, mais ils tendent les mains aux constructeurs de ponts a pieds de basalte.
Dans I’évolution technique ils ne voient rien qui soit opposé & leur monde poétique et repous-
sent toute harmonie artificielle née d’illusions et d’abandon a I’esthétique:

cA bas les affiches d’Etat, les clairs de lune, les boites de nuit! »
(Pour rendre mieux l’original, il faut traduire: «A bas les réves affichés ... »)

Kassak est réellement ce poéte qui en 1915 chante le visage naissant du temps, découvre
le langage et les problémes d’un art universel et réclame une piacé pour lui-méme et ses com-
pagnons dans la vie artistique internationale:

«les poétes d’aujourd’hui

eux qui chantent le visage naissant du temps

4 ROME, & PARIS, & MOSCOU, & BERLIN, & LONDRES, 4 BUDAPEST. »
(Adaptations de Guillevic, Hommage & Lajos Kassak. Bruxelles 1969.)

Kassak dédaigne I’Europe en guerre de I’année 1915 et réve a une culture universelle
ignorant les frontiéres nationales. Dans les efforts déployés par les mouvements d’avant-garde,
il voit la poursuite, partout dans le monde, d’un objectif commun. La premiére intégration
des tendances modemes de Fart s’est réalisée dans le constructivisme. Au milieu des années
dix, peu d’artistes de valeur s’engageaient dans cette voie. Mais ce développement de style
logiqguement accompli par lui et quelques-uns de ses compagnons, qui les méné, a travers
I’expressionnisme, le cubisme et le futurisme étudiés et compris, au constructivisme, principale
ligne de I’évolution des arts visuels en Europe, la poésie de Kassak l'a fait prévoir déja en
1915.

Ce programme a déterminé l’activité du groupe activiste pendant toute la durée de sén
existence.

Les relations de la revue Tett avec les arts plastiques sont moins importantes que ses rapports
littéraires et politiques. Parmi les reproductions qu’elle a publiées nous relevons quelques
dessins de Béla Uitz, d’Andor Erds, de Péter Dobrovits, de Jend Paszk et une statue de Pal
Patzay. La Déploration, une gravure sur linoléum de Péter Dobrovits, reproduite dans deux
numeéros de la revue, se rattache visiblement aux oeuvres graphiques publiées dans Die Aktion,
Ce théme s’est généralisé dans Fart contemporain comme un moyen propre a exprimer
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des sentiments pacifistes. Béla Uitz, un des représentants les plus remarquables du mouvement
activiste a fait publier dans la revue, en plus de plusieurs nus et paysages, une Déploration
aussi, une béllé eau-forte. L’artiste piacé la scéne d’une actualité brilante dans le triangle
classique et réussit ainsi, par la présentation d’un cadavre couché atérré et de figures se penchattt
sur lui, & évoquer les Pieta d’un passé lointain en mérne temps que les témoignages dramatiques
des artistes graphiques contemporains envoyés sur les champs de bataille. Une composition
rigoureuse accentue la force dramatique de I’expression, la tension intérieure des visages
et des formes. Dans I’art d’Uitz le nouveau et le traditionnel font un tout homogéne émouvant.

Peu aprés la suppression de la revue Tett, Kassak lancé une nouvelle revue, intitulée ma
(Aujourd’hui). La premiére période de I’histoire de cette publication s’étend du | erjanvier
1917 au 15juillet 1919. Elle est surtout remplie des eiforts de la rédaction en vue de transformer
M a en revue d’art. Le Salut au lecteur de Kassak, L affiche et Tart moderné, donne le program-
iné du groupe. L’auteur y exalte le XXe siécle, époque marquée par la révolution technique,
et il tache d’élever ses pensées a la hauteur des métropoles gigantesques. Lui et ses compagnons
veulent rapprocher la peinture de I’affiche au style vigoureux, agressif, destinée & atteindre
les masses. Leur maniére de voir les choses nous fait penser a Nietzsche, a sén idéal de I’homme,
a la moralé active enseignée par I’anarchiste Bakounine. Elle s’inspire également de I’idéal
du révolutionnaire selon le marxisme-léninisme. Cette conception du monde trouve sa justifica-
tion scientifique dans I’enseignement d’Ostwald sur I’énergie et elle a des rapports dissimulés,
inconscients mérne avec les idées de Mach et d’Avenarius trés répandues dans les mouvements
ouvriers en Europe orientale. Quant au comportement humain, les partisans des tendances
de la revue trouvent leurs idéals dans les exemples donnés par Jaurés et Liebknecht. La
principale tache de Kassak consiste a aiguiller vers I’art et la littérature les énergies accumu-
lées et vives jaillissant de toute part. Il donne & sa revue une organisation de plus en plus
vaste. Un an a peine aprés sa fondation, la rédaction de la revue avait déja sa maison d’édition,
a eréé un bureau d’organisation d’expositions, une association d’artistes et une école d’art
dramatique.

Les artistes graphiques, peintres et les quelques sculpteurs qui se sont groupés autour
d’elle sont caractérisés essentiellement par I’expressionnisme que I’on pourrait mieux appeler,
dans I’esprit des traditions hongroises, un naturalisme expressif. La seule possibilité existant
alors pour la création d’une nouvelle conception de I’espace et I’intention de créer un langage
artistique universel & partir d’expressions extrémes et souvent informes poussent Kassak a
choisir, parmi toutes les tendances de I’art européen, le cubisme. Si dans la revue M a le cubisme
fait figure d’art idéal, c’est grace & lui qui I’'a découvert pour ses compagnons. Sa maison
d’édition publie en traduction hongroise le manifeste d’Apollinaire, Les peintres cubistes, et
une étude importante de Jacques Riviére sur le cubisme. Cet éerivain ne s’attarde plus a
décrire la premiére émotion ressentie lors de la découverte du cubisme, il ne parié plus du
mythe des objets et de I’'espace propres aux oeuvres cubistes sur lesquels a tant insisté Apolli-
naire; par contre, il explique en détail et & fond I’a b ¢ de la construction cubiste. Il s’éléve
aussi contre la méthode employée par le pré-cubisme et le cubisme analytique et réclame
avec insistance une «nouvelle hiérarchie » qui, dans sa conception, doit résulter de I’essence
mérne des choses. Il formule ainsi I'idée d’un cubisme qui comprend la notion de «la cons-
truction spirituelle intérieure » de I’expressionnisme. Cette interprétation du cubisme corres-
pondait aux dispositions naturelles des activistes hongrois. Une hiérarchie résultant de I’essen-
ce mérne des choses consacrait la composition propre a l’expressionnisme. Les activistes
hongrois ont adopté, dans la premiére période du mouvement, les principes du cubisme
sans renoncer pour autant aux formes expressives. Il leur était aussi difficile d’abandonner
la composition classique de la peinture hongroise qui avait conquis sé6n autonomie a peine
un demi-siéele plus t6t. Les procédés utilisés par les membres d’un groupe, les Hit, qui les
avaient précédés et dont I’art se réclamait des fauves, des expressionnistes et de Cézanne, ont
également influencé les activistes bien que les meilleurs représentants de leur école aient déja
pu se fairé un langage personnel au début des années 1910, en mérne temps que les Hdit.
Les artistes groupés autour de la revue M a dans la premiére période de sén existence s’appellent
Joézsef Nemes Lampérth, Béla Uitz, Janos Mattis-Teutsch, Janos Kmetty, Sandor Bortnyik,
Lajos Tihanyi et Robert Berény (les deux derniers avaient appartenu au groupe des Hdit), se
sont plus tard rapprochés de la revue grace a I’évolution de leur style dans le sens d’une
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construction plutét disharmonieuse et contrastée. Lajos Gulacsy, dessinateur et peintre,
représentant remarquablement doué de la Sécession hongroise, a rejoint, lui aussi, les artistes
de la revue M a aprés avoir vécu la crise de la Sécession, pressenti les problémes du surréalisme
et avoir en vain cherché ailleurs des compagnons de lutte. C’est encore dans le cercle de la revue
que Laszl6 Moholy-Nagy, futur représentant distingué du constructivisme européen, est devenu
artiste d’avant-garde. A la fin des années 1910 il produisait, lui aussi, des dessins et des tableaux
figuratifs dans la maniére un peu stylisée des expressionnistes. A la mérne époque, Kassak
était plus connu comme poéte et écrivain quoiqu’il edit déja exécuté avec une technique simple
quelques dessins figuratifs. 1l deviendra peintre pendant les années de son émigration a
Vienne. En se cherchant un style, il trouvera sén idéal, dans les années 1915—1919, d’une
part dans I’art des époux Galimberti (Valéria Dénes et Sandor Galimberti) dont les peintures,
apreés leur mort en 1915, ont figuré en 1918 aux expositions de la revue M a et s’y distinguaient
par I’application logique et rigoureuse des principes du cubisme, d’autre part dans I’ceuvre
d’Ede Bohacsek, mort avant I’age, qui a su se fairé un langage simple, lapidaire, dans le style
de I’'art nalf.

Aux expositions organisées par la revue Ma on rencontrait aussi plusieurs artistes qui
n’appartenaient pas au cercle, tels que Janos Schadl, Gyorgy Ruttkay et d’autres qui pro-
mettaient beaucoup mais n’ont pas réussi dans la carriére aprés la dissolution du groupe.

La carriére artistique de Jézsef Nemes Lampérth s’étendant sur quelques années seulement
(de 1910 & 1924) constitue le sommet de la tendance expressionniste de I’activisme hongrois.
Ses dessins au lavis, ses compositions a I’encre de Chine, aux formes écrasantes, aux contrastes
trés accusés expriment, dés 1912, un lyrisme débordant, des conflits intérieurs de plus en plus
aigus. Cet art réussit & concentrer une force immense dans des tableaux dont la construction
nous fait penser aux bandes larges de papier flambant. S6n lyrisme ardent évoque les Van
Gogh se sacrifiant et se détruisant dans leur angoisse de I’avenir du monde. Lui est plus marqué
par le sentiment des catastrophes qui frappent son époque que par Futopie, par la f6i des acti-
vistes dans l’avenir.

Béla XxJitz est de caractére tout & fait opposé: artiste excentrique en tout, trés actif, ses
sentiments le poussent a vouloir, a agir. S6n dén pour la fresque éclate déja dans ses ceuvres
graphiques; sén art unit des éléments épiques a des éléments dramatiques, des formes tradi-
tionnelles & des formes modemes. Aprés sdn exposition en 1914 a Budapest, il est allé en
Italie. Il étudie, ce qui parait inconcevable en théorie, a la fois Picasso, le cubisme, le futurisme
et Michel-Ange. D ’ailleurs il n’est pas seul en Hongrie parmi les artistes & étre attiré par Fart
de la Renaissance. Cette inclination qu’il partage avec plusieurs de ses contemporains préte
un aspect particulier aux tendances d’avant-garde hongroises. Au début des années 1910, a
Budapest, un grand nombre d’artistes, peintres et sculpteurs découvrent les traits caractéristi-
ques de I’expressionnisme dans la disharmonie, Fapreté et la fougue présentes aussi dans Fart
Renaissance. Bertalan Pdor par exemple étudie la construction en lignes abstraites des nus
de Luca Signorelli, Csaba Perlrott refait des types de tableaux Renaissance en style expressif-
cubiste, tandis que Janos Kmetty découvre en Léonard de Vinci qu’il étudie & Paris, le précur-
seur du cubisme. Uitz érige Michel-Ange en idéal pour Fart futur. Dans ses aspirations, I’artiste
de la société des temps a venir doit posséder le mérne caractére monumental que Michel-Ange
avait réalisé dans sdn art. Dans le cercle de la revue Ma c’est Kassak qui voit le plus claire-
ment les problémes théoriques de Fart moderné; il ne cesse pas de mettre ses compagnons en
garde contre le danger de I’éclectisme.

Le plus grand nombre d’illustrations omant les pages de la revue M a ont été exécutées par
Janos Mattis-Teutsch. Cet artiste a réussi a acquérir une technique de la gravure sur bois et
sur linoléum qui se prétait bien & la reproduction d’ceuvres graphiques. L’effet de ses gra-
vures mouvementées, en noir et blanc, est dii 4 la disposition de taches abstraites qui évoquent
seulement de 16in les formes naturelles. Grace a sa technique nouvelle, Mattis-Teutsch est
le précurseur en Hongrie du style de Fart graphique expressionniste par excellence.

Parmi les collaborateurs de M a, c’est Sandor Bortnyik qui se préte le mieux et le plus aisé-
ment aux exigences de la revue. Il a bien profité de I’étude de Riviére. Ses ceuvres graphiques
se composent d’éléments additionnés. Il construit ses tableaux avec des plans colorés comme
I’enfant batit sa maison avec les briques d’un jeu de construction. Dans le cercle de la revue il
déploie une grande activité; dans les années 1918—1919, il s’acquitte avec succés de nom-
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breuses missions politiques. C’est lui qui met le mieux en pratique la conception d’une pein-
ture rapprochée de I’affiche. Il est un artiste graphique par excellence.

La préface du catalogue de la Ille exposition démonstrative de la revue M a expose d’une
maniére concréte le programme du groupe. «Dans la politique, partout dans le monde,
le progrés se met en avant; il faut qu’il en soit ainsi dans les arts aussi. .. Quand les frontiéres
seront a nouveau librement traversées, par suite du respect des intéréts vitaux des nations, par
les trains, bateaux et avions — écrit Kassak, en exprimant le désir le plus vif de ses compa-
gnons—, nous nous trouverons dans les premiers rangs et démontrerons que nous aurons
existé et vécu notre vie dans la séparation, une vie magnétisée par la pensée de notre appar-
tenance au monde ce qui n’est autre chose que la culture de nos jours. »

Par ses numéros spéciaux qu’elle a consacrés, & partir de la fin de I’année 1918, a la discussion
de problémes idéologiques, par ses brochures et les informations qu’elle donnait sur la vie
politique internationale, la revue Ma se rangé parmi les promoteurs de la révolution éclatée
en Hongrie. En mérne temps, elle n’a jamais cessé de proclamer hautement que la mission
de Tart ne se réduit pas a la simple agitation. Les membres du groupe considéraient I’art animé
d’esprit de recherche comme I’expression d’une conscience engagée dans de nouvelles voies,
ayant le mérne intérét que les recherches scientifiques et découvrant des domaines nouveaux,
offrant des horizons plus vastes que I’idéologie d’une époque donnaé.

Sous la République des Conseils, en raison de la prédominance de la conception de I'art
des sociaux-démocrates toujours hostiles aux tendances activisies et par suite de quelques actes
politiques irréfléchis des dirigeants de la République, le groupe de la revue Ma est devenu
la cible d’attaques violentes et son organe a été supprimé le 15 juillet 1919. Le conflit entre
I’Etat socialiste et I’art d’avant-garde éclate prématurément en Hongrie. Malgré cela, les
activistes continuent, mérne aprés la chute de la République des Conseils, a travailler & la pré-
paration de la révolution mondiale; leur revue, M a condamne la terreur blanche et prévoit la
destinée de la Hongrie sous le régime réactionnaire de Horthy. Cependant, les idées publiées
dans ses derniers numéros parus en Hongrie sur I’art visuel, ne concernent pour la plupart que
Part graphique et la peinture et elles ne semblent pas trop s’éloigner de la conception du
réalisme du XlIXesiécle lors mérne que les caractéristiques du style des ceuvres seraient
changées.

Dans la premiere période de leur activité, les artistes graphiques et peintres activistes suivent
une voie parallelé & I’évolution de la littérature, de la poésie; dans leur deuxiéme période, tout
en conservant fermement leur espoir dans I’avénement de la société socialiste, ils croient que
I’unité de toutes les branches de Part seréalisera dans I’ordonnanced’unearchitecture nouvelle.
Dans I’émigration qui a suivi la chute de la République des Conseils, la plupart des membres
du groupe formé autour de la revue M a continuent d’ceuvrer comme si ¢’était pour une société
sans distinction de classes déja réalisée qu’ils voudraient découvrir les lois de la beauté, de
I’esthétique et de la vie harmonieuse. Ainsi, dans les années 1920 oii I’Europe se fascise de plus
en plus, ils semblent s’¢loigner de la réalité sans s’en apercevoir longtemps.

Apreés lachute de la République des Conseils, Kassak, sorti de la prison, échappé & la mort,
s’enfuit & I’étranger a la fin de 1919 et I’année suivante il publie la revue M a dans une pré-
santation excellente, sur papier de bonne qualité. Le Salut au lecteur est traduit en allemand:
An die Kunstler aller Lander (Aux artistes de tous les pays). A partir de ce premier numéro,
la revue aura, pendant toute la durée de sa parution & Vienne, un caractére international trés
accentué. Elle fera connaitre toutes les tendances artistiques importantes des années 1920,
le constructivisme, le dadaisme, le surréalisme littéraire, leurs manifestes et leurs créations
les plus remarquables. Elle entretiendra des relations suivies avec les constructivistes russes et
le Bauhaus. Dans les réponses qu’il donnera aux questions du bureau culturel de la Ille In-
ternationale, le groupe de la revue M a soulignera I’'universalité de Part, prendra la responsabili-
té de s6n passé anarchiste et expressionniste et insistera sur son objectif de créer dans Part
un équilibre nouveau. Créer un équilibre nouveau, c’est le probléme principal de Part dans les
années 1920. Le constructivisme et le néo-classicisme sont tous les deux des essais en vue
de trouver une solution & ce probléme. A partir du lerjuin 1921, la revue Ma s’éléve par ses
reproductions aussi bien que par ses articles théoriques contre Pexpressionnisme qui y sera le
plus sévérement critiqué par Erné Kallai dont les relations étroites avec le Bauhaus ne sont
pas ignorées.
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Dans la premiére période de I’activisme, I’objectivité de la représentation fut au premier
plan des aspirations du groupe, mais elle était toujours dominée par «la construction spi-
rituelle intérieure » qui avaient transformé le champ du tableau cubiste aussi. Parmi les anciens
activistes seuls Laszl6 Moholy-Nagy, Sandor Bortnyik (pour quelques années), Lajos Kassak
qui s’adonnait de plus en plus & la peinture et Erng Kallai, ont pleinement accepté la théorie
affirmant la fin de I’expressionnisme. Les autres membres du groupe ne s’y sont pas ralliés et
Béla Uitz, expressif par sa nataré, cherchait a combiner des tendances contraires. Les disciples
du Bauhaus qui prendront plus tard piacé parmi les maitres de I’Ecole, tels Farkas Molnar,
Marcel Breuer, Alfréd Forbat se sont également mis en relation avec le groupe de la revue
Ma, certainement par I’intermédiaire de Moholy-Nagy. «Au-dessus du chaos présent des
passions individuelles déchainées, ce sont les rapports simples et purs de I’espace et des formes
qui promettent I’avenir » — proclament les mebres du second groupe activiste. Lajos Kassak
eréé une variante hongroise du constructivisme, une sorté d’architecture dans le plan, appelée
Bildarchitektur en allemand. Cette désignation témoigne de ses rapports avec les recherches
du Bauhaus, avec les architectures idéales des artistes suprématistes et évoque les relations
de plus en plus étroites de la peinture avec I’architecture. Le programme de la Bildarchitektur,
hostile pour Iessentiel a I’expressionnisme, est présenté dans une prose expressive proche du
vers libre. Le manifeste dynamique de Kassak est exempt de réflexions philosophiques, ne
renvoie pas le lecteur & des théories métaphysiques comme le constructivisme hollandais de
Mondrian, il ne fait pas connaitre — a la maniére des méthodologies publiées par le Bauhaus —
des méthodes d’expérimentation qui demandent du temps, il n’est pas non plus un recueil
de symboles abstraits comme sont les éerits de Malevich. Les idéals poursuivis par Kassak
dans sa Bildarchitektur sont la simplicité, la sécurité et la vérité. Cette architecture des formes
dans le plan doit sa naissance a la domination consciente des sentiments, & la déception causée
par des systémes de significations compliqués et a Tinsuffisance de plus en plus manifeste
des fondements philosophiques des théories. Les compositions faites avec des formes géo-
métriques trés simples et avec les couleurs principales semblent offrir spontanément équilibre,
variété infinie, richesse et harmonie. Les couleurs sont riches de sens naturels. Elles parviennent
d’emblée & la sobriété et au langage homogéne toujours convoités de Tart populaire. Le rythme
expressif des taches en noir et blanc se conserve dans la construction géométrique aussi.
Changements, doutes, incertitudes, états d’ame n’ont plus de prise sur les équilibres acquis par
la Bildarchitektur que sur une construction réelle dont les plans ont été tracés par I’architecte et
la stabilité a été contrélée par I’ingénieur de statique. L’art nous transformé, déclare Lajos
Kassak qui, en créant ses architectures de formes dans le plan, s’engage aussi dans une nouvelle
voie poétique, et il y ajoute: nous aussi sommes capables de transformer le milieu dans lequel
nous vivons. Cet objectif de transformer la société ne sera jamais oublié par les activistes hon-
grois. Quelques membres du groupe de la revue M a sont encore marqués par la Vision brutale
de la réalité et la haine de la société bourgeoise caractéristiques de I’école Dada. Ainsi, le poéte
Sandor Barta ne pouvant supporter la contradiction entre les principes du constructivisme et
ceux du dadaisme quitte, en 1922, le cercle de la revue M a et fonde une nouvelle revue, Lependu.
La maniére de voir et les formes du dadaisme ont influencé I’art de Kassak aussi, bien que ce
poéte-peintre n’acceptat jamais sans réserve le Dada. Ses constructions, ses architectures
de formes dans le plan sont 16in d’étre soumises a un ordre impassible; elles sont dominées par
une tension trés forte, dramatique, résultant de 1’équilibre toujours menacé de disparaitre;
quelquefois, les déchets lacérés d’un autre art profané, étranger au sien, apparaissent sur
ses tableaux qui professent la religion des lois géométriques. Pourtant, le déséquilibre
si caractéristique du dada, on le retrouve plutét dans ses poésies. Ses oeuvres cherchant
a combiner les deux formes, ses poésies figuratives inspirées par Apollinaire sont ses
créations les plus complexes et les plus désespérées. Les mots et pensées disloqués dont
I’emploi est commun & Marinetti aussi bien qu’a Tzara semblent chez lui se joindre molle-
ment par leur sens logique et plus étroitement, plus profondément par leur sens symboli-
que si bien gu’ils constituent les éléments solides d’une construction visuelle rigoureusement
géométrique. La suite de métaphores bizarres, les répétitions monotones sont dans ses
oeuvres allégées par les hymnes des sentiments débordants. Les couches de Fart temporel,
son commencement et sa fin sont soulignés, équilibrés et délimités par I’ordre d’un art
plan.
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Les membres du cercle de la revue Ma restés fidéles & I’expressionnisme se rattachent
de plus en plus étroitement aux organismes intemationaux du mouvement pour une culture
prolétarienne (Proletkult) et prennent une part active dans leurs travaux. Ainsi, Uitz et
Bortnyik finissent par quitter la revue de Kassak. Uitz et Aladar Komjat fondent & Vienne
une nouvelle revue, Egység (Unité). lls y proclament hautement que I’art est une idéologie
sensualisée. Uitz erdit arriver a ce qu’il appelle «la forme idéologique » en revétant une char-
pente géométrique de formes traditionnelles et de formes expressives, en faisant des composi-
tions monumentales & plusieurs figures chargées d’une signification symbolique. Dans sa
représentation de I’homme, Uitz écarte tout élément accidentel ou subjectif qui pourrait
entrer dans la caractérisation. L’étre humain, tel qu’il le consoit, ne peut jouer son réle que
dans I’ordre hiérarchique des relations sociales, dans les phases de I’évolution historique
calculées a I’'avance avec une précision mathématique.

Dans I’émigration, la dissolution du mouvement activiste était inévitable. L’étroitesse
des possibilités réelles faisait languir le mouvement. L’entreprise de Kassak et des membres
du groupe fondé par lui se rangé parmi les tentatives héroiques pour assurer I’existence
de l’avant-garde en Europe centrale. La revue Ma entretenait des rapports avec une demi-
douzaine de publications du mérne caractére; elle échangeait avec elles des articles et des
illustrations, publiait des manifestes, faisait connaitre et reconnaitre les mérites du constructi-
visme, du Dada et du surréalisme. Avec la collaboration de Laszl6 Moholy-Nagy, Kassak
a élaboré une encyclopédie du constructivisme, Buch dér neuen Kiinstler, et, en se fondant
sur une documentation qui dépassera par sa richesse celle des études ultérieures, il a étudié a
fond Forigine, les sources, les objectifs et les résultats du mouvement. Cependant, le dén de I’or-
ganisation ne sufBsait plus. La résistance de I’6poque allait s’accroissant. Dans les demiers
numéros de la revue Ma, les organisateurs du mouvement font leurs adieux aux lecteurs
malgré les succés remportés, en dépit de I’existence d’une équipe internationale de collabora-
teurs et des réussites indéniables concemant la forme. Le tout demier numéro se termine par
ces mots éerits en capitales: PROPAGEZ L’ART D’AYANT-GARDE!

Le principal mérite du mouvement activiste réside dans la diffusion en Europe centrale
des résultats acquis par I’art d’avant-garde et dans I’alimentation des sources périodiquement
tarissantes de lI’avant-garde en Europe occidentale. Face aux interprétes dogmatiques de la
fonction de Fart, les activistes hongrois défendaient la liberté de la recherche, le droit absolu
de I’artiste a I’extériorisation; opposés aux représentants de I’esthétique bourgeoise, ils insis-
taient sur I'importance sociale de la prise de position de I’artiste et ils interprétaient ses devoirs
dans un sens politique. lls ont tiré un enseignement précieux de I’anarchisme de la fin du X1Xe
et du début du XXesiécle et avec I’appréciation modeme du roéle historique joué par ce mouve-
ment, I'importance de leurs théories est éclairée d’une lumiére nouvelle. Les artistes qui ont
oeuvré dans la premiére période du mouvement activiste, ont profondément influencé I’évo-
lution du dessin et de Fart graphique hongrois par leur style expressif réaliste, expressif natu-
raliste ou leur style touchant au cubisme, tandis que le dynamisme constructif qui avait apparu
dans Foeuvre de Moholy-Nagy et dans celle de Kassak dans la seconde période de I’activisme,
a inspiré plusieurs générations d’artistes en Europe et au-deld du vieux continent dans toutes
les branches de Fart visuel.

Leur internationalisme les a poussés a rechercher ce que Fhumanité aura & dire, et &
découvrir les lois du langage artistique universel que Fhumanité pariéra. llsavaient une confian-
ce illimitée dans la force créatrice de I’'nomme, dans sa puissance d’agir et aussi dans la victoire
des luttes pour le progrés de Fhumanité. Leurs éerits, leurs ceuvres évoquent une des époques
les plus riches de I'histoire de Fart au XXe siécle.
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1. Gulacsy Lajos: Taj alakokkal. 1910-es évek, MNG



2. Bohacsek Ede: Taj. 1911 koéridl — 3. Kmetty Janos: Taj. 1910-es évek



4. Dénes Valéria: Viragcsendélet. 1908—1910 kordil



6. Nemes Lampérth Jdozsef: Ravatal. 1912, MNG



8. Galimberti Sandor: Amsterdam. 1914



9. A Tett cimlapja

11. A Sturm cimlapja

10. Az Aktion cimlapja

12. A Ma cimlapja



13. Dobrovits Péter: Krisztus siratasa.
A Tett reprodukcitja, 1915

14. Cari Mense: Keresztrefeszités. A Sturm
reprodukcitja, 1914

15. Beye: A kereszt felallitdisa. Az Aktion reprodukcitja, 1917



17. Uitz Béla: Fird6z6k. 1916—19. Tusvaltozata a Tett reprodukcidja



19. Uitz Béla: Siratas. 1916—19. Tusvaltozata a Tett reprodukcidja



20. Nemes Lampérth Jozsef: Taj. 1912. A Ma reprodukcitja, 1916

21. Mattis-Teutsch Janos: Kompozicio. A Ma reprodukcitja, 1917



23. Mattis-Teutsch Janos: Fak. 1918



24. Nemes Lampérth Jozsef: Kassak Lajos ~ 25. Feélix Mller: Franz Mehring. Az Aktion
portréja. A Ma reprodukcitja, 1917 reprodukcidja, 1919

26. Moholy-Nagy Laszl6: Weszelovszky 27. Nemes Lampérth Jozsef: Onarckeép.
Ferenc. MNG 1911, MNG



28. Berény Robert: Bartok Béla portréja. 29. Oskar Kokoschka: Kari Kraus portréja.
1913. A Ma reprodukcitja, 1917 A Sturm reprodukci6ja, 1910

30. Tihanyi Lajos: Babits Mihaly. 1918 31. Tihanyi Lajos: Kassak Lajos portréja.
1918



32. Tihanyi Lajos: Tersanszky J. Jen6 portréja. A Ma reprodukcidja, 1918



33. Uitz Béla: Vazlat az Emberiség cim(
kompozici6 Madonna-alakjahoz. 1919

34. Uitz Béla: Anya gyermekével. 1918

35. Uitz Béla: Anya gyermekével. 1914



38. Bortnyik Sandor: Kari Liebkneckt. 1919



40. Schadl Janos: Kisvaros. 1918

41. Uitz Béla: Gyar. 1918



42. Galimberti-Lanow Maria: Kompozici6. A Tett reprodukcitja

43. Ruttkay Gyérgy: Utkdzet. A Ma reprodukcidja, 1918



44. Bortnyik Sandor: A proféta (Mester 45. Kassdk Lajos: Képvers-részlet. 1922
és tanitvanyai). 1921

46. Bortnyik Sandor: Kassak Lajos. 1921 47. Kassak Lajos: Onarckép (kollazs). 1922



W

48. Uitz Béla: Az Emberiség. 1919. Az Egység reprodukcidja, 1922



49. Nemes Lampérth Jozsef: Férfiportré.
1920-as évek

50. Nemes Lampérth Jézsef: Fatemplomok Il. 1919



51. Uitz Béla: General Ludd. 1923

52. Bortnyik Sandor: Képarchitektira

53. Uitz Béla: Kompozicid. 1920-as évek,
MNG



55. Kassak Lajos: A Ma-képeskonyv
terve 1. 1921

54. Kassak Lajos: Képarchitektira. A Ma
reprodukcidja, 1923

56. Kassdk Lajos: Képarchitektira. A Ma 57. Kassdk Lajos: Képarchitektira
reprodukcitja, 1923



58. Molnar Farkas: Gropius-emlékm(terv. 1923

59. Uitz Béla: General Ludd. 1923
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