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Amikor eszét irok

Amikor esszét irok, menekiilok az id6 eldl. Megallitom a milé idét. Megragadom az
elszallo pillanatot. Csak a fehér papir van és a fekete toll, sorjdznak a sorok (mint
vetéskor gyerekkoromban nagyapadm lovai utan), és egyszer csak mar nincs is ido.
Semmi nincs, csak a mondatokka formalodo szavak és a festményrdl késziilt szines
nyomatok. Erzem a csendet. Az iréasztalom el6tti, koriili tagas tér, a két ablakon és az
erkélyajton bearamlo fény segit belépni a kivalasztott elemzend6 miibe. Bal kezemnél
persze a 15-20 oldal jegyzet, siiriin teleirva apro betliimmel (olykor 2-3 hét, 2-3
hénap, 2-3 év olvasmanyaibdl és a fejembdl a megorizni vagyott gondolatok, idézetek,
otletek). Atélem, hogy vagyok, hogy létezem.

Ez néha tanitaskor, figyelmes barati beszélgetéskor és f6leg az unokdimmal k6zos
balatoni nyaralason, kiilfoldi varoslatogataskor is el6fordul. Akkor boldog vagyok,
tele a lelkem halaval.

Minden mas irds (tankonyv, szakkonyv, monografia, katalogus, kutatési
zardjelentés, tudomanyos publikacid stb.): munka. Kemény, hosszl, fegyelmezett
kiizdelem. Harc az iddvel. Onmagammal. Az esszéiras: 6rom. Volt egyszer mar: 1987
¢s 1989 kozott. Aztan 2009 (tanszékvezetés, intézet, egyetemi és kozéleti funkciok
megsziinése) utan nekikezdtem a képelemzd-esszéknek, a Micsoda utjaim...-nak és
hasonloknak. A kdzben eltelt két évtizedben rengeteget és kitartdan gondolkodtam
azon, hogyan lehet kialakitani azt a meghittséget a miivel, ami ahhoz kell, hogy
kenddzetleniil feltaruljon el6ttem a befejezett alkotas és az alkotasi folyamat legkisebb
mozzanata is, s meglathassam, hogy a teremté gondolat megnyilvanulasai, az
ecsetvonasok mulékony pillanatai miként valnak véglegessé. Az oOrokkévalosag
részévé. Akartam hinni, hogy megtanulom a parbeszéd lehetdségét.

Ujra és Gjra visszamentem muzeumokba, kényvekhez, reprodukcidkhoz, korlatlan
idét toltottem el a legkedvesebbjeimmel. Atélni, kovetni a gdgds, ratarti, magabiztos
ifju Rembrandtta valasat, Oregedését, halal kozeliségét. A fény-kolt6 MONET
sorozatait az id6 okozta véltozasokrol. Paul KLEE mindent tudasat a kozmoszrol. Es
igy tovabb... Lassan, nagyon lassan megérett bennem is a roluk valo irdshoz kell6 id6.
Beliilrél lattam a képeket. (Es ez még akkor is miikodni kezdett, mikor hozzam nem
kozelallo vagy alig ismert festmény kapcesan vallaltam a kihivast.)

Amikor esszét irok, oriilok, hogy nincs mult, se jelen, eloszlanak a homalyok,
eltavolodnak a szorongasok, a fesziiltségek, tehetetlenségeim. Tulajdonképp én sem
vagyok, csak a l1ényem intellektualis része: a tudasom, a miiveltségem, a kérdéseim és
valaszaim — mindaz, ami a legjobb bennem. S tan valamennyi maradand¢ is belGle.



Vagyis: amikor esszét irok, elfelejtem a hétkoznapokat. Es ezaltal a malo idét, a
halalt is. Az id6 torékenységét és tiinékenységét.

A képelemz0 esszéknél egyre tdvolodok magamtol is, minden mastol, masoktol is,
és egyre kozeledek a képhez. A képen keresztiil a festohdz. Egyre beljebb — a
kompozicids elemek, a kézjegyek, a fények és arnyékok, a szinviszonylatok révén.
Feltarulnak a szimbolikus tartalmak, a jelek, a kiilonféle mas korokbol, mas miivekbdl
szarmazé6 maradvanyok. Frzem a miivet mar nem csak a szememben, a
latoidegeimben, hanem az ujjaim begyében, a boromon, hallom a szinek és formak
parbeszédét. Benne vagyok egy masik vilagban, melyben olykor hasonlosagokra lelek,
de leginkabb arra a tagassagra; végtelen valtozatossagra, sokféleségre, harmoniara és
disszonanciara, amit a fest0 szamomra megmutat. Akkor tudom, hogy nincs tovabb,
amikor hirtelen ujra belekeriilok a sajat idombe, vissza a sajat korlataim, kereteim
kozé. Amikor a mu elenged, s mar nem késztet, csabit, hogy ujra meg Ujra
visszaforduljak, megérintsem.

Amikor esszét irok, akkor vagyok igazan, mert mar nem én vagyok a fontos,
hanem a mi; az, ami benne torténik.

S. Nagy Katalin
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Istenek és emberek

Isten mint foldmeéro

El6szor Kenneth Clark civilizaciorol szold konyvében figyeltem fel erre a XIII. szazadi francia
gotikus  kézirat-illusztraciora (Bible Moralisée, Codex Vindobonesis 2554. sz.; az
Osterreichische Nationalbibliothek 1992-ben fakszimile kiadasban megjelentette a teljes
konyvet). A 136 darab 334 x 260 milliméteres illusztralt lapbol és 1032 képbdl messze ez a
lap, az Oszovetségi Teremtd, az Isten, mint geométer, mint épitész lett a legnépszeriibb,
legelterjedtebb. (Egyébként a legrégebbinek tartott, VI. szazadi, gordg nyelvil, illusztralt
Teremtés konyvét is a bécsi konyvtar Orzi, abban az &brdk a lap aljan.) Akkor keriilt a
legkedvesebb képeim kozé, amikor a Képzomiivészet és tudomany cimii tantargyon kezdtem
gondolkodni, filozofus és matematikus végzettségli doktoranduszhallgatok szamara. Addig
nem tudtam, hogy meglepden sok, kdzépkori matematikardl, geometriarol, természetkutatasrol,
asztrologiarol, alkimiardl, kozmologiarol szold konyvben, tanulmanyban szerepel (a felsorolt
témakban az interneten megtalalhatd angol nyelvii publikaciok egy részét atnézve tobb tucat
utan abbahagytam a keresgélést). Mivel a magyar nyelvii kreacionizmus szdcikknél is
megtalalhatd, rogton az elején leszogezem: engem ez a lenyligozo kép mint kép érdekel, nem
pedig az, hogyan hasznaljak fel a jelenkori altudomédnyok vagy olykor a tudomanyos
publikaciok (kaoszelméletek, fraktalokrol stb.).

A konyvmiivészet viragkora

Szamos XII-XV. szazadi konyv illusztracioi kozott talalhatok a vilag teremtését
megjelenitok, koztik Isten mint foldmérd, Isten, mint épitész, amelyeken Isten
nagyméretl korzével jeldli meg a kor alaki univerzumot vagy csak a Foldet. Kiilon
tipus az, amelyen Krisztus, tronjan ilve, az Olében tartja az ég-fold gombjét és
kezében a korzot, rendszerint mandorldban, angyaloktol koriilvéve (példaul Toledoi
Biblia, XIV. sz4dzad). Isten, amint hét nap alatt megteremti a mindenséget — a fénytol
az emberig —, kedvelt témaja a zsido-keresztény hagyomanyokat kovetd kora
kozépkori mozaikkészitéknek is (példaul Monreale, dom, Szicilia, 1183 k.; a XIIL
szazadban késziilt mozaik a velencei Szent Mark-bazilika Genesis-kupoldjaban stb.).
A vilag teremtésének témaja szamos kodexben, kronikaban is megtalalhatd (példaul
Das Buch der Croniken. Nuremberg, 1493; Le livre du ciel et du monde, 1377,
szamomra legkedvesebb a spanyol eredetli Szarajevoi Haggada, 1350 k., amelyben
szinte absztrakt képek a teremtés elsd napjait abrazolok). Az illusztraciok pergamenre
festett 6nalld képek, boséges arany és ¢lénk szinekkel, tele csillogd fénnyel. Amikor
az itt bemutatandé6 munka késziilt, Szent Lajos kiraly uralkodasa alatt, Parizsban
viragkorat élte a konyvmiivészet, 13 (masok szerint 17) konyvfestomiihely készitette a



kodexeket, illusztralt biblidkat, zsoltaroskonyveket, liturgikus miiveket. A valtozatos
kompozicidk jellemzdje a torekvés a természetes abrazolasra, az érzékelhetd valosag
megjelenitése, mint ezen a miivon is. Latszik itt is, hogy a szineket szdmos rétegben
hordtak fel konnyen felvihet6, folyékony festékkel, nagyon finom ecsetmozdulatokkal.

Vonzo tokéletlenség

A Genezis (azaz teremtés) konyvében olvashatjuk: ,,Kezdetben teremté Isten az eget és
a foldet” (1Moz. 1,1). Ezt latjuk a képen az ismeretlen miivész kozvetitésében. A
Biblia szerint az Atya a teremtés elgondoldja, a tervezd, de a kivitelezé a Fiu, ,,aki
altal van a mindenség” [1Kor. 8,6]. Az Atya szavakkal, beszéddel teremt a semmibdl,
a Fiu kézzel foghatéan, mint mesterember, épitész, geométer. ,,Aki engem lat, latja az
Atyat” — mondta Janos evangéliuma szerint a Fitl [Jan. 14,9]. Mivel a katolikus hivok
szerint az Atya a Fitban 0ltott testet, aki sajat képmasara teremtetett Emberfia, Isten a
kora keresztény, bizanci elképzelések szerinti Krisztus arcat viseli (egészen a XV—
XVI. szazadig). Itt hatarozott kontirvonalak, éles, figyel0 szem, értelmes homlok,
hosszl, hullamos haj, szakall, feje koriil gloria (dicsfény). A 1ab és a kéz erds, fekete
kontirvonalai magukra vonzzdk a tekintetet. Sok analogiat emlithetnénk a
képzomiivészetbdl. Nagyon koncentral arra, amit csindl, érzékelhetd, hogy fontos esemény
tanui vagyunk. Az eléredolo test, a kereten tallépd 1ab mar a kora gotikus szobrok eleven
mozgékonysagat idézi (a kép megszilletésekor késziilnek azok a francia gotikus
katedralisok, amelyekhez szépségiik, kifejezd erejiik miatt ma is elzardndokolunk:
Chartres, Amiens, Reims, St. Denis és hasonlok. A nagyon sok 0j templom mellett a XII—
XIII. szazadban nagyon sok kép is késziil, rengeteg konyvillusztracio, mind-mind a hit, a
vallas szolgélatdban). Anatomiailag persze még pontatlanok a kezek, az ujjak, a 1abfejek,
labujjak, de ez az esetlenség javukra valik, tokéletlenségiik még vonzobba teszi Oket.
Ahogy a teremt6 laba szokatlan mdédon kilép a képbdl, a keretekbdl, az egész sikban tartott
jelenet elmozdul a térbeliség felé. A belso keretezés is a tér meglétét bizonyitja (ez is j
mozzanat a XII-XIII. szazadban).

Dicsfény és mértan

A korzd, mellyel a Teremt6 kiméri a foldgolyot és a Foldet ovezo vilagmindenséget, a
kor alaku Napot, a kozépkorban a geometria, a kozmikus rend és a tervezomunka
jelképe, ezért is lathatd a miniatirakon az Atyat helyettesitd Fiu ezzel az eszkozzel.
(Késdbb az épitépaholyok, majd a szabadkOmiivesség beavatasritusokban szerepld
szimbo6luma.) Isten a korzével rajzolja meg a kordket, a kor igy a teremtés isteni
aktusat is jelenti. Olyan mértani forma, melynek nincs se eleje, se vége, igy a
tokéletességet, az orokkévalosagot, a végtelenséget érzékelteti; az égnek a jelképe s
mindennek, ami szellemi, elvont. Ezért kor alaka a Krisztus, az angyalok, a
tanitvanyok, a szentek fejét 6vezo dicsfény is. Ezen a képen meglepé modon Krisztus
erdteljes fejét ugyanolyan zo6ld gloria keretezi, mint amilyen az épp mérés, teremtés
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alatt allo kerek univerzum kiils6 burkanak a szine. A keresztény szimbolikaban a kék
ég és a vorods pokol kdzott dtmenetet biztositd, megnyugtatd kdzepsd szin, a zold (itt
okkersargara felvitt nedvzold, veronai z6ld, lehet, hogy eldtte keverték a két festéket,
de lehet, hogy egymasra festették) talan Krisztus ember mivoltara is utal. Aki, vagy
akik ezt a kézirat-illusztraciot készitették, azt vagy azokat naiv idealizmus, erds
érzelmi élet és élénk képzelet jellemezte, jellemezhette. Fontos és magasztos targyat
alkottak a hitiik szolgalataban, s valoszintileg nem is foglalkoztatta 6ket az, ami engem
lenyligoz munkajukban: egyrészt a tiszta szépség, masrészt az a természetesség, ahogy
az, amit mi most mualkotasként néziink, létrehozoi és hasznaldéi szamara is a
hétkoznapi élet eleme volt. Az a cél, amiért létrejott, és az a mondandd, amit
kozvetitett, fontosabb volt az esztétikai értékeknél, szamomra — szamunkra — pedig
épp esztétikai mindsége miatt kedves. A kozépkori ember szerint ,,az igazi szépség
csak Istent illeti meg, a vilag legfeljebb venustus (csinos, kedves)” [HUIZINGA]. Az
aranytalanul nagy, de az elvégzendo feladat 1éptékéhez mégiscsak illeszkedd méretii
korzé a geométer, a foldmérd munkaeszkdze. (Még William Blake 1794-ben festett
kozmikus €s misztikus latomasan — Az oregkoru, British Museum, London — is ott a
hatalmas korzo a vords és a sarga fénytdl Gvezett teremtd kezében.) Itt az arc, a
tekintet, a kezek, a testtartas is a mérés rendkiviili fontossagat hangsulyozzak.

A korabeli filozofusok, gondolkodok mar kiemelten kezelik a mérést, a
matematikat (példaul Richard of Wallingford angol matematikus, 1292—-1336). A
leghatasosabb  skolasztikus, a ferences rendi Roger Bacon (1214-1294)
természetkutatd, a tudomanyos munka legfontosabb részének a matematikat, a mérést,
a kutatdsokat tartja. Albertus Magnus (1193/1206—-1280), természettudods, teologus,
Domonkos-rendi tekintélyes polihisztor piispok tanitja, hogy a megismerés nem hit,
hanem észbeli dolog. A XI-XIII. szazadban jonnek 1étre egyhazi kezdeményezésre az
els6 nagy eurdpai egyetemek: Bologna, Périzs, Oxford és igy tovabb, a mindent atfogd
tudas keresése jegyében. A képen lathatdé teremtd isteni geométer ugyanolyan
rendithetetleniil hisz tudason alapulé munkajaban, mint Roger Bacon, Albertus
Magnus ¢s sok mas kortars tudos-teologus, akik egyszerre hittek tudomanyban és
teologiaban, a tapasztalas, mérés, matematika és a kinyilatkoztatas igazsagaban, hiszen
mindezek Istentél szarmaznak.

Képi hagyomanyok és hitelvek

A képen az univerzumot, eget, a Napot, a Holdat, a Foldet teremti, jeloli, méri ki
korzojével a Fiu-Isten. Azzal, hogy bepillanthatunk a Teremtés misztériumaba,
meglathatjuk a ml sziiletését, ezaltal ez a miniatira az emberi alkotomunkanak, a
fest6i teremtésnek is a szimbolumava valik (talan ezért is olyan népszerli a
tudomanyos és altudomanyos mivek krealdi korében). Valdszintlileg tobb mester
készitette az egyes részleteket, mint altalaban a kodexilluminaciokat, ez azonban a mi
szamunkra sem a festésmodban, a technikai kivitelezésben, sem a kompozicioban nem
érzékelhetd. A hattér aranyozasat mas végezhette, mint a tobbi szin felhordasat. A
hattér egyszinli aranysargaja a bizanci festészet szokasat folytatja (persze nem



11

homogén, vilagosabb, sotétebb foltok, pottyok élénkitik), am élénkebb, festdibb naluk,
latszanak az egymasra felvitt festékrétegek. Krisztus archetipikus ruhdzatdnak ragyogo
égi kékje és kissé megkopott vorose — a szeretet szine — megfelel a képi
hagyoméanyoknak is, a teologiai hitelveknek is. Az Ujszovetségben a piros az
engesztelés, az dldozat és a foldi szenvedélyekért, binért vald vezeklés szine is, a kék
az égbolté, a mennyei hatalomé, az angyaloké és a transzcendencidé. A hattér
aranysargaja az Oorok fényt, a hitet, a szentséget jeleniti meg. Az éppen teremtés alatt
1évo kerek forma széle zoldessarga, benne hullamos kék a viz €s egyben talan az ég, a
vilagiir is, befelé amorf, amdébaszerti folyondar, mintha tagolt partszakasz volna,
kisebb-nagyobb kitliremkedések (lattam ilyet hajorél Norvégiaban). Fehér kontarvonal
valasztja el a kékséget a feketétdl, melyen halvanysarga csillagok vagy a Fold nyolc
bolygdja. Beliil a nagy, szabalytalan folt (vilagos okkersarga tojaslepény, mondta festd
baratom), az allatok s emberek szamara teremtett f6ld, még sivatagszerii. A piros-kék
kereteken finom ornamentika, az 6keresztény és bizanci hagyomanyokhoz kapcsolodo
geometrikus diszitések.

Szorosan kapcsolodik a kép a korhoz, melyben Iétrejott, magatol értetddo
szimbolizmusok, jelképek, és a meggy6zodés, hogy mindennek transzcendens
jelentése van, hogy a jelenségek kozott végteleniil sokféle Osszefliggés lehetséges,
ugyanakkor a kozépkori értelemben vett realizmusigény (HUIZINGA meggy6zden ir
err6l A kozepkor alkonyaban) is érzékelhetd. Magikus idealizmus sugarzik ebbdl a
XIII. szazadi kézirat-illusztraciobol is.

Avantgard asszociaciok

Nem tudok ellenallni a kisértésnek, hogy idemasoljak néhany sort a kortars Erasmus
Ciolek Witelo (1220/1230-1280 utdn, 1314 eldtt) ujplatonikus természetfilozofus
1270 korul késziilhetett esztétikai irasabol, melyben a szépséget és a latast geometriai
vizsgalodasokkal kapcsolja 0ssze, s ki tudja, tdn e kép teremtdje is ismerte ezeket: ,,a
fény — a lathato dolgok kézott a legfontosabb — hozza létre a szépséget, ezért tiinnek
szepnek a Nap, a Hold és a csillagok pusztan fényiik miatt”. [ Perspektiva]

Kalvin Janos még 1536-ban is igy ir: ,,Isten, az univerzum épitésze” [Zsoltar 19]...

A kozépkorban is késziiltek vilagtérképek. Egy XIII. szazadi vilagtérkép
oltarképként szerepel az angliai Hereford székesegyhazéban, a vildgot oceanokkal
Ovezé korongként abrazolva. Mintha a kortarsunk, Kovats Albert kor alaki
varosképeinek elddje volna. A kerek univerzum bennem az Isten mint foldmérs képen
is avantgard festok teremtette vilagokat idéz.
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Jan Vermeer van Delft: A geografus

A legkedvesebb szdmomra Jan Vermeer van Delft (1632-1675) mintegy 30-35 ismert
festményébdl A tejeslany (Tejet onté lany, Konyhalany, 1658—1660; olaj, vaszon;
minddssze 45,5 x 41 cm; Rijksmuseum, Amszterdam); a munkdjéara dnfeledten figyeld
tenyeres-talpas parasztlany, az idotlen életerd, se nem anekdota, se nem szimbolikus
utalasok tarhaza. A masodik kedvencem a N6 mérleggel (1664 k.; olaj, vaszon;
42,5 x 38 cm; National Gallery, London); ezen az éteri finomsagu, elegans asszony
maga a megtestesiilt megbizhatosag.

Mindkét képbol nyugalom, csend, béke sugarzik, egyensuly. Az elsén a
Vermeerre oly jellemz0 sarga-kék kontraszt, a masodikon fények-arnyékok ellentéte.
Vermeer a fény festdje, ezt mindenki leirja vele kapcsolatban. A fényé, melynek a Nap
a forrésa, s igy a fény az élet, a 1étezés forrasa.

Négy évszazaddal késobb

Mégsem ezekrdl irok, hanem harmadik kedvencemrdl, 4 geogrdfusrol (1668—1669),
mivel ezt a Vermeer €letmiivében kivételes miivet az el6z6leg bemutatott kép — Isten
mint foldmérsé — négyszaz évvel késobbi szellemi tarsanak vélem. Van egy ikerparja:
Az asztronomus (1668; olaj, vaszon; 50 % 40 cm; Louvre, Parizs). E két tudoéson kiviil
a tobbi festmény szerepléi leginkabb maganyos nék, nék a szolgalojukkal, néhany
képen egy no és egy férfi és a Delft latképe (1661, melyet elemzdk ,,a” legkiilondsebb,
legszebb varosképnek neveznek). KENNETH Clark szerint ,.a kozépkori ember
szemében a geometria isteni tevékenység volt. Isten maga volt a nagy geométer”.
Szerinte ,,a XVII. szdzad domindns hite: a matematikaba vetett hit” [Nézeteim a
civilizadciorol, 1985]. Christian HUYGENS (1629-1695), az els6 fényelmélet
megalkotoja, az ingadra feltalaloja szerint a mikroszkopban és a teleszkopban, a XVII.
szazadi hollandok kedvelt kutatoeszkozeiben a Nagy Epitész, Isten nagy terve
tarulkozik fel. A korabeli festészetnek ezért is kell leird célt szolgalnia.

Atszellemité kékek

A tagolt livegli ablakon at sugarz6 fényben egy vilagos szoba bal sarkaban, az
elétérben allo asztalon heverd vaskos konyvre nyitott kézfejével tamaszkodva,
kiteritett pergamentekercsei f0l€ hajolva all, figyel a tudds, kezében munkaeszkdze, a
korzéje. Mogotte a f6ldon két masik tekercs fénylik. A falon az eurdpai tengeri utakat
abrazold térkép, alatta a Vermeer-képekrdl ismerds szék ultramarinkék, szétszort
virdgos mintas huzattal. Az ablak melletti szekrényen Jodocus Hondius vasarokban is
kaphatd, igen népszerii foldgombje (4z asztronomuson az ég gombje vilaglik),
mellette allo és fekvo konyvek, talan a korban oly népszerli tudomanyos miivek,
hajosok naploi, emlékei. A munkaasztalon diszes, szines, vastag szovésii, puha
szonyeg, reddvetéseiben fény-arnyék jatékok. A kétszadrnyu ablak egyik felét kissé
takarja egy szines mintas nehéz textilfiiggény, de csak annyira, hogy zavartalanul
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délhessen be kintrél a fény. Mindkét széttesen ragyogd kékek. Még a falra vet6do
arnyékokban is a kékek vilagosabb valtozata. Ezek a kékek alkalmasak az anyagok
atszellemitésére.

Kék a tudoés kdpenye, vords szegéllyel, alul fehér ing. Fénylik a jobb karjan a
balrdl beesd fényben, akarcsak hulldmos haja. Bal vallan sotét arnyék, itt a haj is
sotéten omlik ala. Mindeniitt finoman tarsul fény és szin. Attetsz6 fények és szinek
tokéletes Osszhangban. Valojaban a fénnyel szerkeszt, a fény segitségével formaz. ,.4
citromsarga, a halvanykék és a gyongysziirke osszhangzasa” — lelkesedik Van GocH (6 is
rajongott Vermeerért). Aki érdemben irt Vermeerrdl (sokan!), kiemeli a sargak és a
kékek kontrasztjat; ez a legnagyobb kifejezd erejii, magaban vald szinkontraszt.
Hatasa erdteljes, hatarozott. Vermeer kékjei telitettek, karakteresek, vilagito erejiik,
vilagossagi értékiik jelentds. Sargai sugarzok, telitettek, a fO kifejezés hordozoi.
Egyrészt: a napfény, fényesség, erd, az 0j élet, tudas, masrészt a viz, az égbolt, a
nyugalom, harmonia, biztonsag (bolygonk, a Fold szine is). Emellett a szinek
a melegbarna és okkerszinti tonusok, a meleg vordsbe hajlé barndk, a szinatmenetek
megjelenitésének kivételes képessége, a modellalas finomsaga.

Erételjes szinfoltokat, eltéré festéksiriiségti feliileteket tesz egymas mellé.
Folényes technikai, mesterségbeli tudasa teszi lehetové a fények ¢€s arnyékok
1élegzetelallitoan élethlinek érzékelhetd megfestését, a targyak fénnyel torténd
modellalasat. A festékfelrakas-modok széles skalajat alkalmazza, hol pasztozusak,
vastagok, tapinthatok, hol lazrosak a festékrétegek. A szines feliiletek egy részét
fedetleniil hagyja, igy olyan arnyalatok keletkeznek, amelyek kiilonds kontrasztokat
alkotnak a masutt vastagon felvitt festékrétegekkel. Mindezt a hatast fokozzak a kész
képre finom ecset hegyével elhelyezett festékpettyek tiszta szinekb6l, mintha dombora
pontok sorakoznanak. ,,Fénycseppek”, gydngyhazszerii fények, ezek még inkabb
gazdag ragyogast keltenek az erdteljes fakturan. (Erdemes minél nagyobban megnézni
a kép részleteit, az asztal tetején a geografus tamaszkodd bal keze el6tti
szonyegdarabon megfigyelni ezeket a harmatcseppekhez, gyongyokhoz is hasonlithato
kis fénypontokat. Mintha a belsé fény pontozna — ez persze lehetetlen. Abszurd és
csodalatos. Ki kell merni mondani: transzcendentalis, nem e vilagi e nagyon is e vilagi
kornyezetben, jozan kozegben. A potty az gomb, a gomb pedig a teljesség, a
tokéletesség. Majd Seurat fedezi fel 1880 kortil a sok finom pontocskaban — pointillé —
rejlo lehetdséget).

Nem véletlen, hogy az elsé absztrakt képeket festé Vaszilij KANDINSZKIJ, a
szinviszonyok elemz6é tudosa (1866—1944) annyira nagyra értékelte a Vermeer-
palettat. A purizmus mintaképének tekintette, és hangsulyozta: Vermeer belso
szlikségszeriiségbOl alkotott, ezzel a tobbi németalfoldi festdvel allitva szembe 6t. Azt
irja 1912-ben a festészetet €s a zenét dsszehasonlitva: ,,4 szinek a billentyiik. A szem a



Jan Vermeer van Delft: A geografus




16

kalapacs. A lélek a sokhuru zongora. A miivész a kéz, mely az egyik vagy masik
billentyli segitségével rezgésben hozza a lelket.” Akar Vermerre is érthette volna, s
nem csak Vermeer zenei témaju képeire.

Mértanias felfogas

Vermeer a térbeliséget is arnyékokkal és féltonusokkal érzékelteti. A képsikokat
egymas mogé sorolja, kifejezetten mértanias felfogas jellemzi. Meghatarozo formak a
festményen beliil a négyszogek: az ablak, az osztasok az ablakon, a szekrény, a sz€k, a
térkép a falon, a szényeg a padlon, konyvek. A megszerkesztett rend hordozoi,
kozvetitéi, allandosagot, stabilitast kolcsonoznek a kompozicidonak, azon belill a
targyegyiittesnek. A gondosan kidolgozott textiradk lagysagat és a valtozatos fények
keltette hangulatokat is Osszefogjak. Vannak olyan képelemzések, amelyek
négyzetracshaloba osztjadk A Geogrdfust (rendszerint 6 x 6 kockaba), masok hat
kiilonb6z6 méretli négyszogbe rakjak a festmény meghatarozo részeit (példaul kiilon
kép a képben résznek tekintik a szekrényteton lathatd foldgdmbot, a tudos
foglalkozasanak szerves tartozékat). Ezek a kompoziciés sémak is arra tesznek
kisérletet, hogy érzékeltessék, mennyire kiemelt szerepiik van a valds és a virtualis
négyszogeknek, egyensulyos téglalapoknak, a téglatestek (szekrény, térképkeret és igy
tovabb) konturvonalainak, a nagy formak hordozta mértéktartd nyugalomnak.

A kézben tartott korzé itt a mérés, szamitds munkaeszkoze. Az Isten mint
foldmers (1220-1230) cimil képen a teremtés, tervezés jelképe. Itt aranyos, az utobbin
talméretezett szerepiiknek megfelelden.

A targyakbol ugyanaz a nyugalom arad, mint a munkajaba feledkez6 tudosbol. A
geografus elmélyiilt szemléld, kezében all a nyitott korzd, épp abbahagyta a mérést (a
foldmérd, a foldrajztudos mér, a festd is mér, méricskél, szineket, festékeket, fényhatasokat,
formakat, hogy alkotni tudjon. Nem megyek bele a tudos ¢és a mivész kettGssége
problémahalmazba!). Figyel. Koncentral (egyetlen hasonlo pillanat megoérokitését ismerem a
miivészettorténetbl: a delphoi mizeumban 6rzott 1,8 méter magas Kocsihajto arcat).
Gondolkodik. Nem valahova néz, nem is befelé figyel. Se kint, se bent. Olyan meggy6z6
intellektualis kisugarzassal, értelemmel fénnyel telitett arcan, kissé kinyilt szajan, eltokélt
allan, erdteljes orran, hogy talan nincs is hozza hasonl6 értelmiségiabrazolas a festészetben.
Vannak tudosportrék: DURER rajza az asztrologusrol, BRUEGELE az alkimistarol, GIORGONE
festménye a harom filozofusrol, REMBRANDT az anatomust figyel¢ orvosokrol, és igy
tovabb. S6t nem egy Jeromos (347 k. — 420), a bibliafordito, teoldgus is munkaja kozben
(Giotto, Diirer, Ghirlandaio, Rubens és masok). Amezazarc—a geografusé — ez a tekintet,
testtartas, kéztartas, ez az ember és komyezete a gondolkodd, kutatd, intellektualis
képességekkel rendelkez6 emberi 1ény legmagasabb rendii megjelenitése. Egy mulo pillanat,
egy atmeneti, idohoz kotott allapot rdgzitése. Jelenlét a mostban. A megtalalt id6. Az eltiint
1d6 (Marcel PROUST kiilon is irt 1921-ben Vermeerrdl, akit regényfolyamaban, Az Eltiint ido
nyomaban is szerepeltet). A megallitott vagy lelassitott id6. Talan ebben rejlik a magyarazat
Vermeer képeinek kiilonds bels6 nyugalmarol, nyugalmahoz.
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Lehetséges modellek

Ez a haromszogbe komponalt geografus a XVII. szazadi tekintélyes, nemzetkozi
tudoméanyos hirnévre szert tett, jozan és gazdag, jomodu polgarok lakta Hollandia
megtestesitdje.

Sokféle feltételezés olvashatd arrdl, ki a geografus modellje. Talan Antonie van
LEEUWENHOEK (1632-1723), a delfti lencsecsiszold, aki egy évben és egy honapban
sziiletett a delfti festovel, majd O lett a Vermeer-hagyaték gondnoka. Lencséi
egyediek, kézzel csiszoltak, ugyanolyan lassan és tiirelemmel dolgozott, mint a festo.
Koriilbeliil 6tszaz mikroszkopot is készitett. O latta meg 1674-ben az elsd
baktériumokat, ma a mikrobioldgia atyjanak nevezik. Aprolékos gonddal figyelte az
allovizben az azalékallatkakat, a vérsejtet, a spermakat. Vermeer aprolékos gonddal
figyelte a dolgokat, részletezé aprolékossaggal a latvanyt. (Az elsé konyv, amelyet
hatévesen olvastam, A mindentudo professzor, a masodik Leeuwenhoekrol egy
¢letrajzi regény. Amikor 21 évesen eldontottem, hogy mégsem leszek értelmiségi, az
utobbi hatasara lettem kristalycsiszold szakmunkas.)

Modellként felmeriill még kedvenc filozofusom, a panteista és racionalista
SPINOZA (1632-1677) is, aki Vermeer utdn egy honappal sziiletett Amszterdamban, s
akit 1670-ben megjelent irasai miatt kitagadtak a zsido el6ljarok (konyvét minden
felekezet elégette). Vannak, akik azt allitjak, hogy a geografus kifejezetten hasonlit ra,
az O vonasait viseli. Lehetséges még Floris BALTHAZAR delfti kartografus, aki
allitélag Vermeer tobb képén szerepel. Kétségtelen, Vermeer a XVII. szdzadi
Németalfold festéje, Descartes, Spinoza, Huygens, Leeuwenhoek kortarsa. Az ész
kora ez, az egzakt tudomanyoké, a kisérletezésekeé, a méréseké (és a pontossagra
torekvo festészeté, Jan Steen, Carel Fabritius, Frans Hals, Adriaen van Ostade, Pieter
de Hooch, Nicolaes Maes és még vagy haromezer holland festé kora, koziilik
mindenekel6tt Rembrandté).

Hiiséges kéz és allhatatos szem
A térképész, a foldrajztudos a korszak elismert, nagyra tartott foglalkozasa (érthet6! Eurdpa

kartografusai, foldméréstanaszai, geografusai. 1663-ban Joan BLAU tizenkét kotetes Atlasat
a kovetkez6 ajanlassal adja at XIV. Lajosnak: ,,4 geogrdfia a torténelem szeme és fénye.”
Vermeer nyolc festményén lathatunk térképet (azaz képeinek mintegy egynegyedén).
Svetlana ALPERS a XVII. szazadi holland miivészetrdl szolo jelentékeny kdnyvében [Hi
képet alkotni, 2000] kiilon fejezetben foglalkozik a térképészetnek a holland miivészetre
gyakorolt hatasaval, ¢ is irja, hogy ,.a térképek és a képalkotas kozti kapcsolat régi keletii és
a gorég geografust, matematikust, csillagaszt: ,,A foldrajz az ismert vildg valamennyi
részének keépi utanzasa.” Ugyancsak Alpers idézi a Vermeer-kortars Robert HOOKE
(1635-1703) polihisztor Micrographida-jabol (1664), melyben mikroszkdpos és tavesdves
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megfigyeléseit Osszegzi: ,Hiiséges kéz és dllhatatos szem, hogy megvizsgaljuk és
megorokitsiik magukat a dolgokat ugy, ahogy megmutatkoznak.” Ez a geografus,
Vermeer geografusa: ,,hiiséges kéz és allhatatos szem”. Es ez Vermeer festészete: a
dolgok megorokitése ugy, ahogy megmutatkoznak.

Térképkészito és utazo

Vermeer nem festett onarcképet, holott kortarsai korében az 6narckép népszerii miifaj volt.
Talan a geografus épp 6 maga. A festd, aki egyik legtobbet elemzett és szokatlanul nagy
méretlt festményén, A festomiivészet (1662-1665; 130 x 110 cm; Kunsthistorisches
Museum, Bécs) cimii allegorikus miivén hattal (il a nézének, azonosithatatlanul. Mikor az
Onarcképek. A miivész szerepvdltozasai cimii, 2001-ben megjelent konyvemen dolgoztam,
sokszor éreztem ugy, hogy a geografus valdjaban 6narckép, még ha vonasaik nem egyeznek
is meg. Talan a falra irt szokatlan névjegy is erre utal: Ver Meer, s alatta datum:
MDCLXVIIIL

Nagyon keveset tudunk Vermeerrdl, a festérdl és az emberrdl, alig vannak
konkrétumok, kevéske dokumentum. Mindéssze harom festményét latta el datummal, s ez
épp A geogrdfus (1669), Az asztonomus (1668) és A keriténd (1656). Még arrol is vitak
folynak, hasznalt-e camera obscurat (sotétkamra), optikai eszkozt miivei elokészitéséhez,
vagy hogy korai nésiilésekor (1653) attért-e a katolikus vallasra. A selyemszovo,
szovOmester apa mellett eltoltott gyerekkor hozzajarulhatott igényes festésmodjahoz, a
festekek és a szinek rendkiviili ismeretéhez és a festményein érzékenyen, tapinthatdan
megjelenitett textilek pontos megfigyeléséhez (lasd A4 geogrdfus el6terében az asztalon
anyagaval, részletez6 mintazataval, nyugtatd szineivel, melegségével hatd vastag teritét).
Vermeer targyszerti, csendes, nyugodt, olykor csaknem hiivos képei nélkiilozik azt a
személyességet, a l¢lek kiizdelmeit, a bibliai torténetek Ujraértelmezését a németalfoldi
protestans hit szemszogébol, amely Rembrandt munkai zomét jellemzi (Rembrandt épp A
geogrdafus megfestésének évében, 1669-ben halt meg). Mindent tudunk Vermeerr6l a
képeibdl, ha nélkiilozik is a rembrandti értelemben vett személyességet! Olyan ember
lehetett, mint a festményei. Ha mar annyian vontak parhuzamot a térképészek és a festok
kozott, hadd vonjak parhuzamot a festd és a festményei kozott. ,,Az embernek terképet kell
keszitenie a vilagon — szimbolikusan: az életen — keresztiil megteendd utazdshoz”. [ Arthur K.
WHEELOCK] Vermeer ebben az értelemben térképkészito és utazo.

Vermeer: dolgos kutato; mértéktarto, alapos kézmiives; zarkozott, csendes gondolkodo;
intim, benséséges festd; a tokéletesre torekvo; tartozkodd, gyengéd férfi; emelkedett
intellektus. Mondjak, lassan dolgozott, lehet, hogy lusta is volt, tin6dd, szemlél6do, tan ki
sem mozdult a huszonharomezer lélekszamu, igencsak szép, békés Delftbol (lasd Delfi
latképe, 1659—1660 cimii panoramas varosképét, melyhez allitolag forditott tavcsovet
hasznalt). ,,4 koznapisagot dsszedtvozi az ovokkévalosaggal — ime, a zsenidlis miiveész titka”.
[A. B. De VRIES, 1948] Természetesen Vermeer miatt voltam haromszor is ebben a XIII.
szazadi varosban. A csatornan, a piactéri hazakon, a XVIL szazadban kifejlodo delfti kék
porcelanban azt a fényt keresve, amelyet Vermeer rogzitett.
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igy kellett volna

,Igy kellett volna irnom”, mondja a haldoklé Bergotte, Proust ir6 hése Vermeer Delft
latképét nézve, és felidézve azt a sarga foltot, amely egyébként szinte minden
festményen ott van 1656 utan.

Igy kellett volna dolgoznom, mondhatnank 4 geogrdfus lattan. igy kellett volna
¢lniink, mondhatnank Vermeer harminc-harmincét festményéb6l mintegy husz-
huszonkettd festménye lattan.
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Az Isten-Anyat fest6 Lukacs

Egy VI. szdzadi legenda szerint Lukacs evangélista festhette meg Maria portréjat
0lében a gyermek Krisztussal. Névtelen ikonfesték ¢€és az ismeretlen francia,
németalfoldi alkotok mellett sokan megfestették a témat, példaul Dieric Bouts, Jan
Gossaert, El Greco, Maerten Jacobsz van Heemskerck, Giorgio Vasari, Guercino,
Marten de Vos, Derick Baegert; a legjelentdsebb valosziniileg Rogier van der
Weydené (1435 k.), mely Bostonban, a Museum of Fine Artsban lathato. A szamtalan
szamomra kedves képbdl egy kisméretli, 1400 koriil késziilt orosz ikont valasztottam,
ismeretlen miivész alkotasat.

Talan azért Lukacsbol lett a legendas festo s igy a festok véddszentje, mert a négy
evangélista (Mark, Maté, Janos és Lukacs) koziil evangéliumaban 6 irta le pontosan
Jézus gyerekkorat. Nagyon keveset tudunk Lukécsrol: Antidkhidban sziiletett (Sziria)
és 84 kortil halt meg a gorog Tébaban (Akhaja), idéskoraban. Pal apostol téritette meg
a mivelt orvost, aki kedvelte a festészetet. Elkisérte Pal apostolt misszids utjan,
Jeruzsalembe is vele ment, romai fogsiga idején a titkara volt. Jeromos egyhazatya
(347-420) szerint ,,Lukdcs szavai a beteg léleknek orvossag”. A 3. evangélium mellett
Az Apostolok cselekedetei irdja (ez a miive Kr. u. 80—85-ben késziilhetett, 180 k. 6ta
ismert). A népszerll legenda gy tartja, hogy még ¢életében haromszor festette meg
Mariat, s6t van olyan valtozat, hogy maga a modellt iil6 Madonna fejezte be a portrét.
Ismeretes a nem kézzel alkotott kép legendaja, mely szerint csodatévd erdknek
koszonhetd a képmas 1étrejotte, Lukacs pedig masolatokat készitett az eredetirdl. (Itt
most hosszan lehetne értekezni arrdl, mi is a mi, mi a kép, ki a fest6.) A VIIL
szazadban mar elterjedt legenda egyik valtozata szerint Marianak annyira tetszett
Lukacs festménye, hogy ,kegyelmét” [kharisz] raruhazta a képre, ezaltal valhatott
csodatévove.

Mintegy hetven Maria-képet tulajdonitanak Lukacsnak. A leghiresebb csodatévd
kép (117 x 79 cm) a mai sziriai Seydnaya-kolostor ikongyiijteményében talalhato, és
masutt is van olyan, amit egyesek szintén csodatévé Lukécs-képnek vélnek.
Eletkorabol adédoan nem festhette meg Mariat a gyermek Jézussal, valéjaban nem
lathatta 6ket, valdszinlileg nem is jart a Maria- és a Jézus-torténetek szinhelyén — ettdl
persze akdr meg is festhette volna. Mas legenda szerint a harom napkeleti magus
(masként a haromkirdlyok), akik a csillag (iistokos) vezetésével megkeresték a
betlehemi istalloban sziileté Jézust, rendelték meg egy festétél — akar Lukacs is
lehetett — a Gyermek és Anyja képmasanak elkészitését (XI. szazadi miniaturak ezt az
epizodot illusztraljak).

Isteni sziilo

A 431-ben 0sszelilt ephezusi zsinat hagyja jova az ,,isteni sziil6” (Theotokosz) titulust
Marianak, igy az emberi anya bizonyitja, biztositja Jézus, az Istenfii emberi életét.
Maria a gyermek Jézussal valik a keresztre feszités mellett a keresztény miivészet
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leggyakrabban abrazolt témajava. KONDAKOV és LAZAREV, az ikonok tudodsai szerint
az V-VI. szazad ota Lukéacs portréjan a harom elterjedt Maria-abrazolas koziil az
iinnepélyes a Hodigitria, Utmutaté Maria-ikon, ezen az Istenanya a fiara mutat: 6 ,,az
ut, az igazsag és az élet” (a masik két tipus a bensdségesebb Gliikophilusza, a
Meghatodott Istenanya — melyen fiat gyengéden magahoz dleli — és az emberként
korbejard Orans, A Jel Istenanya). A Hodigitria a konstantinapolyi Ton Hodegon
(Gtmutatok) kolostorrol kapta nevét, itt érizték a Lukacs modell utan festett Maria-
képét, melyet angyalok segitségével festett a Jézus nevelGapja, Szent Jozsef készitette
asztallapon (a IX. szdzad el6tt ez a torténet még ismeretlen). Sok Hodigitria-képen
érz6dik még az okori, foleg egyiptomi hatds (az izisz keblén nyugvé Hoérusz). A
festményeken kiviill harom finom megmunkalasii bizanci elefantcsont Hodigitria-
szobor és né¢hany elefantcsont dombormt (koztiik XI. szdzadi konyv kotéstablaja) is
fennmaradt. Hans Belting, a téma szakértdje szerint keleti forrdsok mar a VIIL.
szazadban emlitést tesznek Lukacs-képekrol.

Az égbdl hullottak ala

A kivalasztott kép az orosz ikonfestészet fénykoraban — XIV-XVI. szazad — késziilt,
az 1400-as évek elején. Az ikon (imago cliepeata, eikon = képmads) fara festett kép,
portré transzcendens erdtérben. Az ikonokkal kapcsolatos legendak koziil tan az a
legszebb, amelyik szerint nem is emberkéz alkotta Oket, hanem csoda folytan
keletkeztek, és az égbol hullottak ala.

A kép bal oldalan iil a bizdnci miivészetbdl ismerds faragott barnas rovatkakkal
diszitett, mives faszéken a fiatal festd. Az apostolokéhoz hasonldé hagyomanyos viselet
b6 reddje alatt a test alig kivehetd, aranyai lényegtelenek. Hossz nyaka megnyujtja
kicsit elored6lé alakjat. Elmélyiilten figyeld, szomorkas arca is keskeny, csak
boltozatos, erés homloka emelkedik ki szokatlanul. Az arc fontos, a magas homlok is,
a vékony, alig ivelt orr is, hiszen a fej a szellem kdzpontja. Ami viszont meglepd, és
eltér az ikonok tobbségétdl: Lukacsnak itt majdhogynem érzéki szaja van, piros, kissé
vastag, ellentétben a szokasos nagyon keskeny, érzékietlen szajakkal. Ett6l a légies,
nem e vilagi Iény valahogy mégis valosagossa, szellemlénybdl karizmatikus emberré
formalodik. Szeme az altala festett képre szegezddik, ezek is emberi szemek, nem csak
irany nélkiili golyocskak, mint a legtobb ikonképen. Barna, kiss¢ gondor haja, rovid
szakalla megfelel a bizanci miivészetben altalanos Lukacs-abrazolasoknak (veliik
ellentétben viszont nincs mellette a szarnyas Okor, az attributuma. A betlehemi
istalloban is ott lathato a szelid, tiirelmes, békés Okor, a vad bika ellentéte). Az
atszellemiilt arc hasonlit némely Krisztus-arc-lenyomatra, melyek a Veronika kenddje
keresztut-jelenetben lathatok. Persze, hiszen Krisztus Istenember, ketts természeti,
altala — igy az ikonok 4altal is — hihetdové valik, hogy Isten a sajat képére,
hasonlatossagara teremtette az embert.

Bal kezében festéket tart, jobb kezének vékony, hosszi, finom ujjai kozott ecsetet,
amint épp a Maria vallan lathato csillag pottyeit festi. Biztonsagosan, nyugodtan
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tamaszkodik a saruban meztelen labaira. A test anatomiailag tokéletlen ugyan, de
vannak mar plasztikus részletek, térbeliségre torekvés. Fényfoltok fehér csillogasa a
homlokan, arca tobb részén, nyakan, ujjain, ruhazatdn — kiemelve személye és
cselekedetei szakralitasat, az Istenséghez kotddését. (Szamos csodatévd ikonnak
kiilonos, vakitd fényjelenségeket tulajdonitottak. Nagy Szent Vazul egyhazatya igy ir
a IV. szazadban: ,,a kép dital ahhoz a dicséséghez emelkediink fel, amelynek O képe, s
a keppel egyenértékii lenyomata™). Feje korll a gloria megkopott (feltételezhetd, hogy
az aranyozas lenyomata lathat6). Hive képzeletének megjelenitésére torekszik, el
akarja hitetni az isteni jelenlétet. Errél a képen lathatd emberrdl nagyon is hihetd,
amiket Lukacsrol mondanak, irnak (példaul a XIII. szazad végi Legenda Aurelidban),
hogy tiszta, sziizies 1ény, sem felesége, sem gyermeke, csak a tanitds igazsagaval
foglalkozé gondolkodd, hogy beszédmddja kedves, meggydzo és vilagos.

Ikonon beliili ikon

A festéallvanyon a befejezés elott all6 mi: az Istenanya a Gyermekkel, a nézdnek
szembeforditva. A fiatal, l1égiesen keskeny arci Maria, akarcsak Lukacs, szomoru,
gondterhelt és méltosagteljes. Baljan il a gyermek, jobbjaval intim, gyengéd
mozdulattal anyjaba kapaszkodva. Maria felemelt jobbjaval hatarozottan és josagosan
fiara mutat, ahogy ezen a képtipuson szokasos: 6 ,,az ut, az igazsag és az élet”. A
képen beliili kép, ikonon beliili ikon erds emocionalis toltettel rendelkezik. A
mindenkori Anya kapcsolata a mindenkori Gyermekkel (ugyanez a mozdulat
ismétlddik Orszdg Lili 1969-ben festett [lkonfal-sorozatdn, az Arany-barna
Madonnakon, melyeken lenyomatként lathatok az imaginarius figurak). A kortalan
arcu Jézus arany ruhaban, ezaltal jelezve, hogy Jézus 0rokt6l fogva Isten. Maria
eredetileg biborvords maphoriont visel az isteni kifejezodés jegyében (eléggé
megbarnult az idok folyaman). Vilagos, tiszta kontarok kdzott sugarzé szinek. Lukacs
gondosan red6zott ruhazata vords és kék, megfeleléen az elvarasoknak, eléirasoknak.
A szinek szimbolikus jelentése kotott: a kék a tisztasag, igazsag, hiiség, a vords a
mennyei ragyogas, szeretet, melegség, a fehér az isteni fény, az artatlansag, a barna a
fold, az alazat, a szegénység. A festdallvany haromszoge ismétlése, erdsitése a kép
arnyék jatékok sem, nincs kozos fényforras, mely a kettds jelenetet — kép a képben —
Osszerendezné, igy marad az irrealitasban.

Az arany hattértol elvalasztva a padlozat kékeszoldje, zoldeskékje: ez a foldi
kdrnyezet, az arany a fényl6 isteni kdzeg. Lukacs ladbainal festdeszkozok, festéktartd
doboz, vizestalka. Az aranyozott hattér kiemeli az elotér eseményeinek hatasat. Az
egész képbol mélységes nyugalom arad.

Az ismeretlen mester talan sajat miivét is szivesen azonositotta a Lukacsnak
tulajdonitott festményekkel, s tan ezért irta fel a hattérre piros 6szlav betiikkel Lukacs nevét.

Hans BELTING szerint a Lukacs-legenda nem bizonyitott. A festd, aki ezt a képet
létrehozta, biztosan hitt benne.
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Foldi és foldon tuli

Az ikonkészités lassu, aprolékos, igényes munka: a fa csiszolasa, pacolasa, textilréteg
ragasztasa, alapoz6 szerek felhordasa tobb rétegben, a rétegek kozott a szaradasi ido
betartdsa, olykor karcolasa, eldrajzolas és igy tovabb. Tudni kell, hogy maga az
alapanyag az egész természetet szimbolizalja, a fa, amelyre festenek, a ndvényvilagot,
az enyv az allatok, a festék €s a kréta az asvanyok vilagat. Ez a foldi valésag — amit
rafestenek, a foldon tali. A hit szerinti képzelet, alom, latomas. Valdszintileg a
legeredetibbek, legkifinomultabbak Andrej Rubljov misztikus, idealizalo, tokéletesen
komponalt (geometrikus kompoziciok, hol haromszdgbe, hol szabalyos otszogbe),
arnyalt szinezésli ikonjai. 1969-ben, Orszag Lili ikon-sorozatdnak figyelmes
nézegetése kozben, tole hallottam el6szor: ,,Rubljov Szentharomsdga létezik, tehat
létezik Isten.” [idézet FLORENSZKITOL] Ez az itt bemutatott képre is raillik.

A festok védoszentje

A XV. szazadban, amikor a festOk céheket alapitottak, megnott Lukacs, a festok
védoszentje abradzolasanak népszertisége. Ezeken tobbnyire Lukacsot egyiitt festették a
Madonnaval mint €16 modellel (ilyen a Miinchenben, az Alte Pinakothekban lathato
Rogier van der Weyden-kép), vagy Lukacs a festéallvany elott all munka kozben, s
elétte all Maria a gyermek Jézussal. A XVI-XVIIL szdzadban olykor a sajat arcukat
kolesonzik a festok Lukacsnak (példaul Maerten van Heemskerck, 1534, Rennes,
Musée des Beaux Arts), igy azonosulva az els6 keresztény portréfestovel.

Irodalom
BELTING, Hans: Kép és kultusz, Balassi Kiadd, Budapest, 2000.

EORSI Anna: Az Ige és a forma megtestesiilése. Gondolatok a festd Szent
Lukdcsrol és Szent Lukdcs néhany festojérdl, [Megjelent angolul AZ Acta
Historicae Artium, (2002.) 43. Akadémiai Kiadd]
http://arthist.elte.hu/Tanarok/EorsiA/Fulltexts/Magyar/Luk%E1cs.htm

HAUSTEIN-BARTSCH, Eva: /kon. Taschen/Vince Kiad6, Budapest, 2009.
LAZAREV, Viktor: Kozépkori orosz festészet, Magyar Helikon, Budapest, 1975.
PUSKAS Bernadett: Isten-sziilé abrazolsok, Hodigitria, Online

Russian icons: 14th—16th centuries: History Museum, Moscow, Selection and
Introduction by Irina KYZLASOVA, Aurora Art Publishers, Leningrad, 1988.


http://arthist.elte.hu/Tanarok/EorsiA/Fulltexts/Magyar/Luk%E1cs.htm

Robert Campin: Szent Veronika

Nagyon sok fest valasztotta témaul a XIV-XV. szazadtol kezdve maig a keresztut
valoszintileg kolni mester (a kép nyoman nevezik Szent Veronika mesternek;
Miinchen, Alte Pinakothek), Roger van der Weyden Keresztre feszités (1445)
triptichonjan, Dirk Bouts, Hans Memling, Diirer fametszetén, Pontormo (1515;
Firenze, Santa Maria Novella fresko), Tiepolo, Andrea Mantegna, Hieronymus Bosch,
El Greco, Francisco de Zurbaran, Domenico Fetti és masok. Kiilonleges megjelenités
Ugo da Carpi (1525. k., Vatikan) mtve, az Oltarkép Veronikaval Péter és Pal kozott.
Aztan 1911-ben Oscar Kokoschka (festményét a Szépmiivészeti Muzeumban 6rzik),
Rouault, Anna Margit (1969), Galambos Tamds, Ganczaugh Miklos, Szigeti Gabor
Csongor (2004, videoinstallacio). Kiemelem a fiirstenfeldi (Folostom) Agoston-rendi
templom gotikus freskojat, Velemér fest6jének, Johannes Aquildnak a munkajat
(1377-78).

Veronika lett a fotografusok véddszentje, a textiliaval foglalkozok, a varrélanyok
és a betegapolok is védészentjiikként tisztelték. Abrazolasa kétféleképp torténik: vagy
a keresztuton tobbedmagaval (példaul Bosch festményén balra alul, 1510-15; Gent,
Museum), vagy egyediil, kezében a kenddvel, amint az arcot mutatja (példaul
Greconal). Késdi valtozat, amikor csak a kend6t latjuk (masok mellett Anna
Margitnal) az arcképpel.

Ma is a husvét eldtti nagybojti keresztatjarason emlékeznek e kiilonds eseményre
(1956 tavaszan, 12 évesen, bérmalkozasom el6tt anydmmal a terézvarosi templom
koriil tandja lehettem). Az evangéliumok, az Ujszovetség, nem emlitik Veronikat,
alakja a Nikodémusz apokrif iratban tiinik fel a V1. szazadban. A jeruzsalemi asszony
ott van a Via Doloroséan, latja, hogy cirenei Simon segit a toviskoronaval kinzott,
halalra itélt Jézusnak a keresztet vinni, megsajnalja a vérzo, verejtékes arcu fiatal
férfit, és odanyujtja kenddjét. Az enyhet adé kend6ében benne marad Jézus arcanak
lenyomata, igy lesz a szenvedést enyhitd asszony részese a Golgotara (Koponyak
hegye) vezetd keresztutnak. (1988-ban, 44 évesen, végigjarhattam a Via Dolorosat
csaladi  hagyomanyoktol terhelten: ortodox zsiddo  csaladbol  szarmazo,
megingathatatlanul hivé katolikus anyamtol ¢és templomjard katolikus paraszt
rokonaimtdl gyakran hallottam gyerekkoromban a keresztuthoz kapcsolodo
torténeteket.)

Gyogyito arcmasolat

Ahogy a Lukacs evangélista altal festett ,,Mdria és a Gyermek” képekhez szamos
legenda kapcsolodik, Ggy a ,,Veronika kenddje” jelenethez is. Krisztus arcképérol a
VI. szazadban kezdenek beszélni. Az egyik valtozat szerint a Szlizanya a Fil
mennybemenetele utan 6rzott egy vaszonképet, mely Krisztus sirjaban keletkezett, s
melyet magatdl Istentdl kapott vigasztalasul. A masik legenda szerint Abgar edesszai
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kirdly kérte Jézust, gydgyitsa ki a pestisbdl. Jézus egy kenddt kiildott arca
masolataval, és Abgar az isteni arckép lattan kigyogyult kinz6 betegségébdl. (A késo
II. szazadbodl vald varagai Szent Gyorgy-templom freskdjan lathatd Abgar kiraly,
Krisztus arcaval a kendon. A 17 x 24 centiméteres fatyol egy férfi képmasaval a XVI.
vagy XVII. szazadban a Vatikdnb6l az Abruzzo hegyei kozé, a Romatol 200
kilométerre fekvé Manoppelloba keriilt, amely ma is zardndokhely.) Hans Belting
szerint azzal, hogy Krisztus képet kiildott onmagarol Abgar kiralynak, az akarta, hogy
késziiljenek abrazolasok rdla, s ezaltal legitimalta a képek fontossagat, tiszteletét a
keresztény vallasban.

A legismertebb, legvitatottabb és legtobbet kutatott Torindi lepel torténetének
egyik értelmezése szerint a leplen lathatdo lenyomatot az a hatalmas fénysugarzas
okozhatta, amely a feltdmadt Krisztus dicsdségének fénye. A torindi a hagyomany
XIV. szazad kozepe ota tekintik megbizhatonak). Az evangéliumok szerint a
feltamadas utdn ott maradt a sirban — égési, vér- és viznyomokkal és az emberi alak
lenyomataval. (Mi is tehat a kép, a képmas, a lenyomat? — kérdezziik két-két és félezer
éve folyamatosan.) Mit is mondott Jézus a hitetlen Tamasnak? ,,Boldogok, akik nem
latnak, és megis hisznek!” [In. 20,24-29].

Valédi kép

A Veronika a vera icona, veraeikon latin és gorog szavak Osszevondsa, jelentése:
valodi kép. Vera jelentése: igaz; ikon: kép. Igy nevezték el utobb az egyiitt érzé
asszonyt. Az V. szazadban Edesszaban (ma Urfa), a régi arameus varosban lelnek
rd a titokzatos Jézus-dbrazolasra (Mandiilion, asztalkendd). A VIII. széazadtol
Romaban, a Szent Péter-bazilikaban; a hit szerint nem emberi kéz festette az
arcképet. DANTE (1265-1321) tobbszor is ir arrdl, hogy tdmegek zarandokolnak a
Veronika kendéjéhez, benne latva megtestesiilni a kereszténység 1ényegét, a
Krisztussal valo taldlkozast. Dante kortarsa, az argenteuli ROGER 1300 koriil a ma
is ismert formaban jeleniti meg a hatodik staciot. A XIII. szazadi Jacobus de
Voragine Legenda Auredjaban, a szentek élettorténetében még nem szerepel
Veronika. A XV. szdzadig hivatalos masolatok késziilnek a szakallas, tagra nyilt
szemi, hatarozott orrti férfi arcarol. Aztan ismert festok képzeletébdl sziilettek
meg a népszerl , Veronika kenddje” festmények. A hiedelmek, mondak
Veronikajabol egyre inkabb a josagos, gondoskodd asszony lesz, a nd, aki szembe
mer szallni a tomeggel, aki segit a szenveddn, a bajba jutotton. A XVI. szdzadtol
egyre tObbszOor a szenvedélyes, szenvedd asszonyt latjuk, aki a halalba
kényszeritok ellen tiltakozik.

Erthetd a festok maig tartd vonzodasa a témahoz: akarcsak egykor a Lukacsot
festés kozben bemutaté abrazolasok, a képben képet megjelenités is kihivas.
Kétszeres teremtés, ugyanakkor egyszerre Isten-keresés, emberkeresés, az emberi
1ét Iényegének keresése. Visszautalas a keresztény képtorténet kezdeteire,
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legendaira, de vallomas is a mesterségrél, a festés, a kép mibenlétérdl, a mivész
kapcsolatardl muvével és festoi szerepével. Az arckép mibenlétérol (Mi is a valodi
képmas? Mi a viszony modell és arckép kozott? Milyen az igazi arc?).

A fény szakralis szerepe

A korai németalfoldi Robert CAMPIN (1375 k.—1444), masként a Flémalle-i mester
Szent Veronikajat valasztottam a sok lehetséges koziil. Robert Campin 1406 ¢s 1444
kozott a Németalfold déli részén, Tournaiban miikodott, nala tanult 6t évig Rogier van
miivét). Valdsziniileg t6le tanulta a mindkettejiikre jellemz6 modellalas utolérhetetlen
finomsagat. 1420 koriil altalanossa valik az olajtechnika (melynek feltalaloja allitolag
Jan van Eyck, a harmadik csodalatos, mindent tudé németalfoldi kortars). A Campin
vallasos hitét megjelenité festmények olajképek, ezzel a festésmoddal a szin fokozatai
révén érzékelhetd a fény szakralis szerepe. Campin két, a korban 10j szemléletii
festménye is a kedvenceim koz¢ tartozik: a Szent Csalad életét bemutatod, gondosan
kidolgozott Mérode-oltar (1425-30; New York, Metropolitan Museum of Art) és a
meghitt Werl-oltar (1438; Madrid, Prado). Ragyogd, mélytiizii szinekkel festett
triptichonok, a bel6liik arad6 béke és szeretetteljes hangulat miatt.

A Szent Veronika, ez a csaknem haromszor olyan magas, mint széles kora
reneszansz kép szokatlan arinya miatt is figyelemre mélto. All veliink szemben a
maganyos, szomoru arci asszony, Ovatosan ujjai kozé csippentve, felénk tartva az
atlatszo kendon az arc sotét lenyomatat. Kiilonos kontraszt a kép hatterében lathato
tomor, mintazott brokat, Veronika sulyos, nehéz, siriin rojtozott ruhazata és az
attetsz0, nagyon vékony selyem-organdi kendé kozott. Mar az anyagok kozotti
kiilonbségek is tlinddésre, tovabbgondoldsra késztetnek. Az emberi testet takard
01to6zEk realitasaval szemben a szent képmast 6rz6 leheletfinom, valoszeriitlen, mar-
mar anyagtalan kendé (szakért6k szerint hernydselyem-organza-brosé). Kapraztatd a
hattér szines, gazdag ornamentikdja, elol pedig a végtelenségig leegyszerUsitett,
transzparens kend6. A plasztikusan hulld vorés ruhareddk, a nagy, sulyos, gondosan
kidolgozott szegélyii, fehér fejkendd valdsaga, és veliikk szemben a szakralis lenyomat.
Az arctorl6 kendo6 [sudarium] a zsidoknal szokasos temetési modban egy gyolcsdarab,
mellyel kiilon takartdk le a halott arcat; a testet gyolcslepelbe tekerték. Krisztus
feltamadasa utan els6ként Janos és Péter latta, hogy az arctorld kendé masutt talalhato,
nem a sirpadon, ahova eredetileg a holttestet tették. Lehet, hogy a jeruzsalemi asszony,
Veronika zsidd volt, és tudta, mire kell a kendd, s ezaltal még megrazobb lehetett
szamara, amikor meglatta az arc lenyomatat a textilian.

Isteni jelenlét

Veronika arca eleven emberi arc, a fajdalom okozta mély rancokkal az orra, a szaja
koriil és gondterhelt homlokan. Az id6 és az atélt élmények, a kiszolgaltatott, gyenge
emberi testtel vald egylittérzés arnyai, lenyomatai a hosszikas arcon. Szaja kissé
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nyitva, szinte hallani szaggatott 1¢élegzetvételét. KifejezO meleg barna szemével maga elé
néz, tekintete sehova sem irdnyul, elmondhatatlanul szomort, banattal telitett. A szines
képbdl kivakito fehér fejfedon attetszo fatyol, elol, a nyakandl 6sszecsomdzva; parja annak a
kendének, amelyet alig érintve az ujjai kozott tart. Bizonyitékul, hogy ezt is a fejérdl vagy a
nyakarol vette le, hogy a borzalmas toémeget figyelmen kiviil hagyva, természetesen emberi
gesztust tegyen a megalazott, meggyaldzott, meggyotort masik embernek. Akirél addig
nyilvanvaldéan nem tudta, hogy Istenember, az Atya testet oltott Fia. A Fi. A josagos
Veronika, aki egyszer(i tette révén a segitokészség, a szolidaritas, az egyiittérzésbol fakadod
tettrekészség Orok megtestesitdjévé valik. Hogy ilyen sotét, ostoba, gonosz emberek
gylilekezetébdl valik ki az asszony, azt leginkabb Hieronymus Bosch (1450-1561)
Keresztvitel cimii festményén (1490; Gent, Musée des Beaus-Arts) latjuk. Itt zart, nyugodt a
kompozicio, nincs senki és semmi, csak a megtortségében, végtelen szomortisdgaban is erds
asszony. Es a lenyomat. Az isteni jelenlét.

Az atlatszo, enyhe fehérekkel, tompa sargakkal atszott fatyolkenddn (a fatyol az
artatlansadg szimboluma) a szinte bizarr, sziirrealis fej. Csak a fej, test nélkiil. Ett6] is
¢és a sotét, fekete, barna szinektdl ijesztd, csaknem abszurd. Es azt kell mondanom,
ikonszeriisége ellenére nagyon modern. Vagyis idétlen, hiszen lehetne a legszebb kora
kozépkori bizanci vagy klasszikus orosz ikonokon csakigy, mint a XX. szazadi vagy
akar kortars festményeken. Pontosan fogalmazva: egyszerre archaizalod és korszerd.
Hosszu, ovalis, vékony, kiilonds arc lenyomata. Korai legendaknak, hagyomanyos
abrazolasoknak megfeleléen hosszu, sotét haj omlik le, fiilét eltakarva; szakalla is
sOtét, tomott. Szeme nagy, tdgra nyitott, elére tekint (a Torinoi lepel ugyancsak
hosszt haju, szakallas, hosszu orra Krisztusanak szeme zarva, hiszen halott, de itt még
¢l, utban a kereszt felé). Orra is hosszl, vékony, egyenes ajkai szorosan Osszezartak,
szomoruak. A keresztiton megtapasztaltak banata az arcon.

Szokatlan, a kortars XV. szdzadi németalfoldi €s olasz mesterek hasonld téméaju
képeitdl eltéré modon az arc monokroém, kizardlag fekete és barna, ami Veronika nagy
tomegi voros kopenye és két karjan a nedvzold textilia elott még riasztobb hatast kelt.
Mintha nem is €16 emberi arc lenyomata volna, hanem tlnan az e vilagi életen. A
halvany, matt hattéren az 6szi levelek sargdjat idéz6 ndvényi ornamensek, hossza
farka diszmadarak (szarnyalas, lélek, szabadsag), tompa falevelek (az ujjaéledés
szimbolumai), szerteagazo vonalak (tan fénysugarak). Ezek el6tt sulyos, alul diszesen
szegélyezett drapéridkban a ndi test, alul pedig viragos rét, gydongyvirag (a boldogsag,
a tisztasag és a szeretet jelképe), pitypang, mintha az Edenkertre utalna, éles
ellentétben az asszony és a férfi arcanak érzelmi allapotaval. Nincs tér, nincs tavlat,
am lent a valosagos természet egy darabkaja, hatul meg a természeti elemekbdl atszott
dekorativ fal: az el6tt magasodik és az €16, burjanzé viragok kozott all az asszony,
akinek kezében légies, szinte valoszeritlen kenddjén a sotét, nem e vilagi képmas. Ez
a még némely bizanci képmason, orosz ikonon lathatonal is sotétebb. S nincs a fejen a
toviskorona, s nincs koriiltte gloria sem. Attributumok nélkiili.
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Nem ismerek ennél kiilondsebb Krisztus-arcot. Még leginkabb a Vatikanban (Réma,
Cappella della St. Matilda) 6rzott VI. szazadi mandiilionhoz, a Krisztus képmaésat 6rz6
meghdkkentd kenddképhez hasonlit, és a Torindi lepel rejtélyes Krisztus-arc
lenyomatahoz. Robert CAMPIN azonban nem lathatta ezeket. Keveset tudunk
élettorténetérdl, nincs adat arrdl, hogy jart volna Roémaban. Formai, alaki a
hasonlosag, és a sotét, fekete, barna szinek — azaz nem a természetes bor, szem, szdj
szinei, mint az ismeretlen és ismert fest6k festményein, ikonokon, oltarképeken.
Szamomra ez az arc csak a torindi leplen alig kivehetd, hasonléan szakallas, furcsa és
szenvedd férfiarc keltette dobbenethez foghat6. Ahogy a GIOTTO Judds csdkja cimil
freskorészletén (1305—1309; Padova, Capella degli Scrovegni) lathato Krisztust tartom
a legszebb arcnak a megszamlalhatatlan mennyiségli abrazolas koziil, ugy Robert
Campin Krisztus-arcat tartom a legmegfelelobbnek, legilleszkedobbnek ahhoz a
torténethez, szimbolikus eseménysorozathoz, amelyet a keresztit jelenthet hivoknek
és nem hivoknek egyarant. Ez az a Krisztus, aki Romanosz MELODOSZ VI. szazadi
bizanci koltonél igy szol: ,,Kezdettdl fogva igy akartam.”

Riaszto kizarolagossag

A sik hattér sargdi a fény, a hit, a melegség, a josag, a szentség szinei, a vOros
ruhazuhatag az élet, am a vérrel is asszocialhato, az Ujszovetségben a biin, az aldozat,
az engesztelés, a vezeklés szine is. Veliik szemben a lenyomat-arc sotétsége a halal és
a gyasz, az élettdl elfordulas, a feneketlen, titokzatos mélység. A szinek néha telt,
olykor attetsz0 szépsége mellett szinte mellbeverd, riasztdé a feketék, barnak
kizarolagossaga az arcon. Nem tudom megfogalmazni, ami a kemény, eltokélt,
érzékeny képmasbol arad, és hiizza-16ki a nézat ellendllhatatlanul.
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Rogier van der Weyden: Keresztlevétel

Rogier van der Weyden (eredeti neve: Rogier de la Pasture, 1399/1400-1464)
Keresztlevétel cimi képét Briisszelben festette, ahova a délnémetalfoldi Tournai-bol,
sziilévarosabol 1435-ben koltozott csaladjaval egytitt. 1436-t6l a varos hivatalos
fest6je. Erre a képre a 16weni ijaszok céhe adott megbizast a mar ismert, elismert, az
olasz reneszansz miivészek, arisztokrata megrendel6k (példaul a napolyiak) kdrében is
tisztelt festonek kapolnajuk diszitése céljabol (az oltarkép bal felsd sarkaban a gotikus
indadiszek kozott 1athatd egy kicsiny szamszerij, utalasként a megrendeldre).

1975-ben Madridban lattam, s azdta is Ugy ¢l bennem, mintha gyakran
latogathattam volna (megjegyzem, ez a dramai mii az 1500-as évek kdozepén Habsburg
Maria magyar kiralyné gytijteményében szerepelt, késobb II. Fiilop spanyol kiralynak
adomanyozta, téle keriilt az Escorialba, majd onnan a Pradoba). Igaz, Miinchenben az
Alte Pinakothekben legalabb tizszer csodalhattam meg a Columbia-oltart (1455) és a
Haromkiralyok oltart (1460), a festé hasonléan megrenditd, tokéletesen komponalt
mestermiiveit. Rogier van der Weyden erételjes emberi érzelmeket érzékenyen
megjelenitd, expressziv festménye azota is a legkedvesebb képeim kodzé tartozik
(immar 37 éve).

A kompozicidja ugyanis tokéletes. Olyan miialkotds, amelynek segitségével
megtanithato, mi a kompozicid, mit jelent az elemek kivalasztasa, elrendezése, hogyan
vezetik a vonalak, alakzatok, iranyok, texturak, szinek a tekintetet, hogyan késztetik
mozgasra a szemet, vezetik a nézo figyelmét. E festményen belathato, hogyan teremtik
a parhuzamos vonalak a stabilitast, az egymassal szdget bezard és a gorbiilt vonalak a
dinamizmust, hogyan visznek fesziiltséget a képbe a sotétebb és vilagosabb feliiletek.
A testek, a ruhareddk, a fejek, a kezek, a labak, a szinek olyan latvanyos erévonalak
mentén rendezddnek, amihez foghat6 igen kevés van az eurdpai tablaképfestészetben.
A tiz szereplébdl kilenc mintha egy ellipszisformaba volna komponalva, testrészek és
kelmék hajlatai kapcsoljak 6ket Ossze.

A nyugodt fekvo formatumot szokatlan modon kozépen felill egy téglalapforma
egésziti ki, a festd ebbe allitotta be a keresztet, amelyrdl mar levették a sapadt halott
testet. Szinte életnagysagu nyolc ember a merev, meztelen test koriil, tomor, mégsem
zsufolt a kép. Plasztikussaguk miatt is mintha egy misztériumjaték szerepldirdl késziilt
szoborcsoportot latnank.

Virtualis haromszogek

Balrol a kedvenc tanitvany, Janos evangélista voros ruhds, eléred6lé alakja inditja a
latvanyt (balrol jobbra irunk, az eurdpai tablaképfestészetben is meghatarozo irany),
melyet jobbrol az ugyancsak intenziv mozgasu, a Jézus torténetében kiilonleges
szerepet jatszo Maria Magdolna ivelt, vékony teste, meghajlo gerince zar. A képet
kozépen oszté T alaku kereszten a felirat annak a virtualis haromszégnek a zaro
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csticsa, mely a szeretett Janos €s az elfogadott, biineitdl feloldott Maria Magdolna fejét
koti Ossze. Kisebb virtualis haromszogek tobbfelé talalhatok a kompozicidban:
baloldalt Janos, Salome ¢s a masik Maria feje; aztan Janos, Maria és Jézus feje, a jobb
oldalon Nikodémus és Maria Magdolna feje, kzépen az angyal, Arimathiai Jozsef és
Nikodémus feje. Széles, nagy haromszoget zar be Janos meztelen 1abfejétol a térdén,
majd Maria és Krisztus fején athaladé vonal Krisztus bal vallaig, melyet Jozsef emel, s
attol a csucsponttdl le Nikodémus halott labakat tartdé kézfején, Maria Magdolna
megroggyano jobb térdén at a bal sarokig. A haromszogek, harmassadgok ismétlodései
formailag, vizualisan is erésitik a festmény amugy is erds szakralis tartalmat. Ezek a
virtualis haromszdgek nagyon is hozzajarulnak a kompozici6é emelkedettségehez.

A kereszt szinte a képbdl kinyulo fliggbleges vonalat ismétli Arimathiai Jozsef
egyenes fej- és testtartdsa, Nikodémus teste, s még inkabb a halott Krisztus szinte
lehull6 meztelen jobb karja, keze, melyre valasz az 6sszecsukld anya foldre hullo,
erdtlen jobb karja. Az ¢l6 Mariat fogé masik Maria és a halott Jézust tartd Jozsef
egyenese (csak a fejik mozdul ellentétes iranyba). Jézus sebes jobb kézfeje, ujjai és
Maria bal kézfeje, sapadt ujjai parhuzamos egyenesek. Dominans virtualis atlos vonal
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halad a Janos fejét virtualis egyenessel Osszekotd lenti koponyafejbdl Krisztus
szegeccsel atiitott kézfején at Nikodémus fekete kendds fejéig. Ez a virtualis atlos
vonal parhuzamos az el6tér nagy virtualis haromszogének oldalvonalaival. Maria bal
konyokét és Krisztus térdeit is képzeletbeli vonal koti 6ssze. Nagyon erételjesen
kapcsolodik egybe Maria tehetetleniil lehullo jobb kézfejének bels ive és Krisztus bal
kézfeje. Kovetkezetlenek a térbeli kapcsolatok (példaul Janos bal 1dba Maria el6tt, bal
valla viszont mogé keriil), tlzok a testtartasok, pozok (példaul Maria felemelése),
mindez a képi hatast fokozza. A festot egyaltalan nem a valdsag, térmélység,
aranyossag érdekli, mindezeket alarendeli a torténet kivaltotta érzelmeknek. Szdmos
megoldas ellentmond a realitasnak (Janos elérelépd laba példaul nem érinti a foldet)
egy elvont idea érdekében. A virtudlis, lathatatlan kompozicios elemek ugyanazt
szolgaljak, mint a lathato részletek.

A festmény tele van latvanyos, rejtett mozgasokkal. Janos balrél belépd, izmos
labfeje, az 6sszecsuklo Maria és halott fia kézfejei, Arimathiai Jozsef Jézust megtarto
laba, a Nikodémus mdogott allo férfi 6vo, nyitott tenyere, Maria Magdolna imara
kulcsolt keze, Salome arcat eltakard keze. A mozg6 testek: Janos dinamikus testének
ive, Maria elzuhano teste, Maria Magdolna testének ive (mintegy ellentétes valaszként
Janoséra) és maga a merev halott test, mely zuhanna, akarcsak anyjaé, ha a két
erételjes férfi ¢és az angyal Ovatosan meg nem tartand. Maria és Jézus
elvalaszthatatlanok még mozgasuk iranyat, ivét tekintve is, testiik vonala Ujabb
parhuzamos. A mozgasok rendkiviili érzelmi gazdagsag megnyilvanulasai: szenvedés,
szenvedély, megilletodottség, reflexiok az elfogadhatatlanra, a tovabb ¢élok
kétségbeesése, a halal kényszerii tudomasulvétele. Megtortént, aminek nem lett volna
szabad megtorténnie, megtortént, aminek meg kellett torténnie.

Tul gotikan, tul Németalfoldon

A test-, fej-, kéz-, labmozgasok, a gesztusok mellett rendkiviili az arcokon az érzelmek
kifejezése, a mimika. Szemek, szajak, redok, rancok, tekintetek, konnyek. (Kiilondsen
érzékiek, valosagosak, tapinthatok a Maria arcan gordiilo, csillogd cseppek és Janos
szemében a konnyek.) Fajdalom, rémiilet, csodalkozas, kiszolgaltatottsag, banat,
keserliség, a szomorusag sokfélesége. Emberi érzelmek, a gyermekét elveszto anya és
a baratjat elveszté barat emberi, nagyon is e vilagi érzelmei. Es a tobbiek bonyolult,
Osszetett érzelmei. Rogier van der Weyden itt atlépett sajat koran, sajat kornyezetén.
Amit megfestett, tallép késé gotikan, kora reneszanszon, Németalfoldon, italiai
hatasokon, a keresztény tantételeken is. A korszakot elemzd Johan HUIZINGA szerint a
XV. szazad mélységesen pesszimista, a hétkdznapok sulyosak, gyotrok,
ellentmondasosak, s ez a kor irodalmi vildgi miifajaiban meg is jelenik, a
képzomiivészetben viszont nem. Rogier van der Weyden e tragikus festményén a
kifejez0 arcokon, a szenvedésteli test- és kézmozgasokban ez is benne van. Meg
mindaz a rettenet, fajdalom, hidny, amit az ember ma is atélni kénytelen szerettei
elvesztése és mindenféle halalok okan. Mikozben persze a fest6 a hagyomanyokhoz is
kotodik: a zart hattér aranysargaja okeresztény szokas, a dominans szinek is: Maria, az
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ég kiralyndjének telitett kékje és a Szliz fehér fejfeddje, Janos vorose (haja is, ruhazata
is), a fehér gyolcs. Szort fény vilagitja meg a jelenetet, az élénk szineket. Krisztus
sdpadt halott, testébdl is mintha fény aradna. A szimbdlumok is: a koponya a keresztre
feszités helyére utal (Golgota gorogiil a koponya; ,,Amikor arra a helyre értek, amelyet
Koponya-helynek hivtak, keresztre feszitették ot [Lk. 23,33], a kereszt a megvaltas
eszkdze (tan: isteni kivalasztott), a tabla (melyre Pilatus aramiul, latinul és gorogiil
iratta JANOS szerint: ,,A Ndazdreti Jézus a Zsidok Kirdalya™), az illatszeres tégely s
benne a kenet a Messiasra, azaz a Folkentre utal.

Nyolc tanu

A kortarsak pontosan tudtak, kik a festményen szerepld tanuk: Maria, Jézus anyja;
Maria Kleofas, aki Jézus anyjanak rokona, Jakab és Jozsef anyja; a blinban6é Maéria
Magdolna Magdalabol (Jézus annyira szerette 0t, hogy batyjat, Lazart feltamasztotta
halottaibol, majd els6ként neki jelenik meg a feltimadott); Maria Salome, Janos
evangélista és testvérének, Jakabnak az anyja; Janos, a sziiziesen tiszta apostol és
evangélista, akit Jézus legjobban szeretett tanitvanyai koziil, akire rabizta halalakor
anyjat, Mariat; Arimathiai Jozsef, a zsid6 fétanacs tagja, akit Jézus halala hitvallova
tett, aki elkisérte Jézus holtestét Pilatustol; Nikodémus, aki aloekeveréket hoz a halott
megkenésére (ezen a képen a Nikodémus mogotti férfi kezében a tégely; lehetne a
hosszi vorés haju Maria Magdolnanal is). A halott test keresztr6l levételekor ott a
harom ember, akiket Jézus a legjobban szeretett: Maria, az anya, Janos, a kdveto és
Maria Magdolna, a biineit6]l megtisztul6 asszony. Ma valosziniileg kevesen tudjak, kik
lathatok s miért épp Ok a bibliai torténetet megidéz6 festményen, am e nélkiil is
megszolithatja Oket a kép mozgalmassidga, az emberi arcok, érzelmi allapotok,
ahogyan a zaklatott embereket Osszefiizi a halott iranti szeretet. Aki tovabb él, azt
blintudat gyotri az eltavozdval szemben. Azt, ahogy Maria Magdolna meggornyed a
gyasz sulya alatt, ahogy az anya-Maria eszméletét veszti a fajdalomtoél, mindenki
atélheti, akinek az a szornyt, pokoli, semmi mashoz nem hasonlithat6 ¢lmény adatott
meg, hogy sajat gyermekét kell eltemetnie és talélnie. Nem latjuk a helyszint,
Jeruzsalemet, a varosfalon kiviili Koponyak hegyét: sziikos térbe beszoritott, tragikus
esemény (térbdl és id6bol kiemelve). Tul kozel egymashoz, tl szorosan egyiitt. Talan
épp ettol is lesz mas ez a kép, mint a hasonld tematikajaak.
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Orszag Lili: Romankori Krisztus

Az Orszag Lilirdl késziilt monografidmban mar hosszan elemeztem a Romdnkori
Krisztust. Mégis, anélkiil, hogy elolvasnam a husz évvel ezel6tt irottakat,
megprobalom tjra. Egyrészt ORSZAG Lili (1926-1978) a sorsomat, szakmamat
meghatarozé ember — életem elsé kidllitasat neki rendezhettem Téth Tibor jovoltabol
1968-ban Rakosligeten (mint err6l beszamoltam a Voltak nekem... cimii, az Arnolfini
Paperbook sorozatban 2011-ben megjelent kdtetben) —, masrészt ez a kép valoban a
legkedvesebb festményeim egyike, tehat kihagyhatatlan. Mivel a szakszerii
képelemzés elolvashatd a megjelent konyvben (Arthis Kiado, 1993), most
személyesebb megkdzelitésben mutatom be.

A barna kiilonboz6 arnyalataival festett, kvaderkovekbol all6 falon (a jeruzsalemi
Sirat6fal? megmaradt kézépkori templomrom? archaikus korabeli varfal?) lenyomatokat
latunk. A fal elzar, koriilzar, megvéd, hatarol, tavol tart. Falakkal vették koriil a kdzépkori
varosokat. Falakat emeliink magunk és masok kozé — atvitt értelemben. A Romdnkori
Krisztusban a fal szakralis jelekkel, utalasokkal teli. Talan egy templom maradvanya.

Héber, latin, o0szlav betltoredékek: elpusztult kultirak emlékei. Jobbra fent az
oldal szélén tovabbfolytathatd aramkdor utal a XX. szazadi civilizaciora. Kozépen egy
kiradly mellképének lenyomata (kolcsonvett elem Orszag Lili Kdartydk, 1969-1970
sorozatabol), tole balra két Madonna a gyermekkel. Ez utobbi alul jobbra is lathato,
kicsit sotétebb arnyalatban. Ugyancsak 1969-1970-ben festette Orszag Lili a
Madonna-képek sorozatat (Ikonfal 1-VIIL., olajképek faroston), azokrol a falsikokrol
keriilt ide a festd motivumait 6sszegz6 miire is. A foelem azonban a cimad6 roman
kori Krisztus, amely a kép felsd keretéhez kozel és jobbra lent is megismétlodik:
mindharom a festmény jobb térfelén, ez az eurdpai hagyomanyoknak megfeleléen a
jovo felé iranyuld — pozitiv — képrész. Kézépen a jobb karjat felemeld Krisztus ujjaval
az ég felé mutat, mosolyog, arca derlis; 6 mar nem a bizanci fenyegetd, tronjaval
mennyei hatalmat képviseld, itélkez6 Isten, hanem A4 hegyi beszéd szelid, szeretetet,
toleranciat, elfogadast hirdeté mestere, aki megbékélést kinal az embereknek. A XII-XIII.
szazadban egyre tobb hasonlo Krisztus-abrazolas sziiletik, Orszag Lili is onnan idéz.

Magikus labirintus

Egy névtelen szobrasz 1145—1150 koriil készitette az atszellemiilt, meggy6z0, sugarzo
Krisztus-szobrot a chartres-i székesegyhaz tigynevezett Kiralykapu feletti részén egy
mandalaba (a vildgmindenség szimbolumaba) komponalva, koriilotte a négy
evangélista jelképe: angyal, oroszlan, sas, 6kor, kezében a bal térdére tamasztva egy
konyv, nyilvan a Biblia (vagy Mozes tizparancsolata?!). A firenzei dom mellett a
chartres-i a hozzam legkdzelebb allo épiilet. Orszag Lili hivta fel a figyelmemet arra,
hogy e katedralisban minden évben junius 21-én, nyari napfordulokor — leghosszabb a
nappal, legrovidebb az é —, beliil, a templomtérben, a padozaton lathaté magikus
labirintust térden csuszva jarjak végig a hivok. Kétszer lattam ezt, és az élmény
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megidézte a Romankori Krisztust. (Orszag Lili utols6é peridodusaban 48 képbdl allo
Labirintus-sorozatot festett.) A Giotto padovai freskojan lathatod Jézus (Judds csokja,
1304-1306) mellett a chartres-i Krisztus szdmomra a legszebb, legvonzobb Isten-fia
arc: egy megért0, harmonikus, jo, segitd, karizmatikus ember arca. A kés6 roman kori
¢és a kora gotikus istenszemlélet megtestesitdje.

Hasonlo lathat6é Arles-ban a nyugati kapun, Saint-Denis-ben a bencés apatsdgban
¢s a Notre-Dame székesegyhazon. Orszag Lilié leginkabb a chartres-ival rokon, még
pontosabban a chartres-ibodl €s az arles-ibol alakitotta a sajatjat.

A Romankori Krisztus cimi képen szerepel a dalet betli, melynek jelentése: ajto
(lasd késobb). A katedralisok kapujanak timpanonjaban azért abrazoltak Krisztust,
mert a hivok altala jutnak a mennyei birodalomba, 6 maga a kapu. A betii a festmény
kézponti eleme, nem véletleniil. Az egyetlen valdésdgos elem, minden mas csak
lenyomat, utalas, toredék. A képen Krisztus a mandorla és az evangélista jelképek
nélkiil, plasztikusan, testi jelenlétében. Figyelmeztet, int, ov és biztat. Aktivitasa,
mozdulata, élénk és deris mimikaja éles ellentétben all a kornyezetével, azonnal
magara vonzza a nézo figyelmét. Ebben a kompozicidoban elfoglalt helyének is szerepe
van. Még kétszer ismétlddik a forma, de mar csak elmosodottan, lenyomatként. Lent, a
sOtétebb barna szinte a falusi utszéli pléh-Krisztusokra utal, feliil, a sziirkés valtozaton
halovanyan atiit az &ramkor lenyomata.

Szammisztika

Hérom az arc nélkiilli Maria az elmos6dd gyermekkel is, ikonmaradvanyok,
szentképlenyomatok egyetlen hangsulyos elemmel: a gyermeket érintd anyai kéz
kiemelése. Orszag Lilinél semmi sem véletlen: a hirom a keresztény
szamszimbolikdban és sok mas kultirdban is az isteni tokéletességet jelenti
(Szentharomsag, Haromkiralyok, harom isteni erény és igy tovabb). Tudom, hogy
Orszag Lilinek nagyon fontos volt az oOkori egyiptomi hitvilag is, abban a
mitologidban {zisz, Ozirisz, Horusz harmasat jelképezi a harmas szam. Vannak
teologusok, akik szerint 6k a keresztény Atyaisten, Maria, Fiuisten eloképei.

S ha mar a szdmoknal tartunk: a festményen hat sorban lathatok a kvaderkovek, a
fal épitéelemei, s a kép also részén hat jol kivehetd, legalul pedig hat elmosddott babu
lathat6. Az irasos képek koriil tobbon is fontos szereplok (/ma a halottakért, 1968).
Akar egyiptomi mumiak is lehetnének. A hat a harmonia, az egyensuly és az igazsag
szimboluma. A zsido-keresztény hagyomanyban a teremtés hat napig tartott. A
buddhizmusban is jelent6s (a 1ét hat birodalma, a hat tokéletességi szint stb.). Orszag
Lili behatéan foglalkozott a szammisztikaval, kiillonosen a zsidd kabbaldban
megfogalmazottakkal. (Hamvas Béla irasat Piithagoraszrol ezért olvastatta el velem —
abban az évben, 1968-ban, amikor Hamvas meghalt.)
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Iras a falon

Orszag Lili festészetében a legfontosabb elem a betli. Az iras a falon. 1966—1969
kozott festi ugynevezett irasos képeit (Az irds sziiletése, 1967; De Profondis, 1967,
Lamentacio, 1967; Kialtas, 1696 stb.), foként okori kulturak betiitdredékeibdl. Ezen a
képen feliil jol lathaté egy latin D betii (Deus? azaz Isten?), s alatta megdontve egy
héber ,,d” (dalet), melynek jelentése, mint mar emlitettem, ajto (Orszag Lili Labirintus-
sorozatanak egyik legfontosabb képi eleme). Az ajtd, a kapu atjarés két valami — két vilag, a
fény és a sotétség, az ismert és az ismeretlen, profan és szakralis — kozott. Hiv, hogy
1épjiink be rajta... A zsido-keresztény hagyomanyokban igen jelentds a szerepe. A
jobbra fent lathatd aramkor alatt egy ,,s” (sin; az Orokkévald, a Mindenhatd, a
Végtelen hatalmu egyik elnevezése Saddaj; a vallasos zsidok a jobb oldali ajtofélfara
mezuzat helyeznek, azon a sin betli, az isteni szavak felirasa), kétharmadanal a tovabbi
betikbdl taldn a ,.k” azonosithatd még (khaf, jelentése: tenyér; némely Orszag Lili-
képen lathato nyitott ujjakkal felfelé, az ég felé forditott tenyér, mintha kérne valamit).
A nagy D alatt halvanyabban egy nagy latin P vagy talan orosz R (P), alul egy nagy
latin vagy gorog E (epszilon).

Az o6tvenes—hatvanas években Orszag Lili nagyalaku flizetekben rajzolta a foként
archaikus kultarak irasjeleit, és irta alajuk a jelentésiiket, szimbolikus értelmezésiiket.
Rendszeresen forditott a kabbala irodalmabol. Volt egy foként festokbdl és az 6
barataikbol allo kor (zsidok és keresztények, hivok és kételkeddk), akik rendszeresen
Osszejartak a kabbala, a Tora, a teremtéstorténetek tanulmanyozasara. Orszag Lilit
kiilonosen a betii- és a szammisztika érdekelte (gematria). 1968—1969-ben abban a
megtiszteltetésben részesiiltem, hogy forditott a Zohdarbol (A ragyogas kdnyve) — nekem, a
miiveletlen és megatalkodott materialistanak, mikézben ott kucorogtam kicsi lakasaban
letaglozva a festményei, a személye és a felolvasottak kozvetitette tudastol. A zsido vallas
egyik leglényegesebb eszkoze az iras. Az Oszovetségben a ,,meg van irva”, az ,,irva van”
mindig Istenre utal, tn ezért is mondjak a zsidokat az iras népének.

A mult, az elmilt megidézése. A mostra, a mara csak az aramkor fehér lenyomata
utal. Kulturalis emlékek, mitologiai toredékek.

Orszag Lili irdsos képeinek jelentds része betiikbdl, betlitoredékekbol épiil. A
Romankori Krisztuson csak egyik, bar kiemelt, hangsulyos képépitd elem a betii. A
betll, a szOveg, az iras a kora keresztény, a bizanci festészetben is jelentds szerepi,
olykor még az ikonokon is. A XX. szdzad elején a kubizmusban valik a betii
egyenértékil képépitd elemmé, a kolldzsokba gyakran applikalnak szovegtoredékeket.
A hatvanas évek kozepén kialakuld konceptualis miivészetben is fontos szerephez jut
az iras. Orszag Lilinél a betli 6sszekotd kapocs a régmulttal, eltiint s mégis veliink
egyiitt ¢16 kultarakkal, vallasokkal.
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A barna arnyalatai

A XX. szazad tizes éveiben a kubistak is redukaljak a szineket, uralkodd sziniik a
barndssziirke. Orszag Lili 6tvenes évek elso felében festett ikonjainak 1ényegi eleme a
szin. A hatvanas évek elején festett varosképei egyre inkabb monokrémok, hogy aztan
eljusson a barna kiilonb6z6 arnyalataira épiilé irasos-képekhez. A barna f6ldszin, a
term6fold, a fak, a kovek, a megkopott varosromok szine. A szinek jelentésével
foglalkoz6 elemzések hétkoznapinak, f6ldhoz ragadtnak, foldkodzelinek, rusztikusnak,
kellemesen nyugodtnak, megbizhatonak nevezik. A szilardsag, a stabilitas, a
megbizhatosag, a feleldsség, az onuralom szine. Az anyasaghoz, a termékenységhez, a
gondoskodashoz kapcsolodik, az 0sztonszférara is utal. Ugyanakkor az elmulést is
idézheti, melankolikussé is valhat. Természetes és semleges szin. Lényege szerint a
folddel kapcsolatos dolgokhoz kapcsolodik. (Es persze az 6romet keltd csokoladé,
kavé, kakao is barna szinii!) Anyagi szimbolum. Epp ezért felel meg Orszag Lili
misztériumokkal teli vildgdnak. A Romankori Krisztus képen Krisztus nemcsak az
égi, isteni szféra kozvetitéje, hanem szervesen kapcsolodik a foldi vilaghoz (egyik a
vilagosabb kornyezetébdl eldreugro mély, ragyogd Rembrandt-barna hattér elott iil).
Az 0rok Anya a mindenkori Gyermekkel is barna lenyomat, Méria és a gyermek
Jézus, materidlis kozegben. Es egyaltalan, a lenyomatok a koveken: a virtualis a
valdsagoson, az irracionalis a realitasban. A szakralis jelentése a hétkdznapokban.
Nem véletlenill valasztjak a barnat 6ltozékiik szinélil a kdzépkorban a ferences
szerzetesrendek: lemondas az e vilagi hivsagokrol, hallgatagsag, aldzat, a szegénység
vallalasa. Vannak kulturak, ahol a barna a gyasz szine, példaul Indidban.

Még ha kovek, falak, romok, akkor is mindig jelen levd a természet a sokféle
barna miatt.

Es ha idaig jutott az olvaso, kérem, ha teheti, most olvassa el a monogréafiaban a
képelemzést ugyanerrdl a képrol.
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Menny és Pokol

Hieronymus Bosch: A gyonyorok kertje
SEBES KATINAK

Errdl a képrol nem lehet irni. Vagy ha igen, az legalabb egy-két év igen elmélyiilt,
szerteagazd kutatast igényelne. Ezért a pontos cime ennek az irdsnak ez lehetne:
Toredékek 4 gyonyorok kertje tirligyén (probalkozasok, személyes felszolamlasok,
kisérletezések).

Nem értek az akkori vildgot meghatirozd boszorkanyiildozésekhez, a
démonoldgidhoz, az alkimidhoz, a fekete és fehér magidhoz, az asztrologiahoz, a
flamand k6zmondasokhoz, a kozépkori tankényvekhez, a bestiariumokhoz (illusztralt
népkonyvek, verses allatmesék), nem lattam egyet sem a Bosch idején igen népszerii
XV. szazadi alomfejtd szotarakbol — ezek ismerete nélkiil csak nagyon feliiletesen
kozelithetok meg a festd sziirrealis, sokréti, dsszetett miivei. Nem ismerem eléggé a
XV. szazad humoros flamand miniatarait €s szatirikus metszeteit, szerelemliget-
abrazolasait, alig-alig a XIV-XV. szdzadi misztikus szerzéket [devotio modernal],
keveset a La mer des hystoires fametszeteibol (1488, feltételezések szerint Bosch
ebbdl vette at az emberek és a halak keresztez6dését) — azaz Bosch vilaganak forrasait.
Csak néhényat emlitek azokbdl a korabeli miivekbol, amelyek — allitolag — hatottak
Boschra: Jacopo da Varagine: Legenda Aurea, Ruysbeck szerzetes prédikacioi,
Tondalo latomasa, az Ars morendi és mindenekel6tt Sebastian Brant: A bolondok
hajoja (1494).

A festd altal hasznalt szimbolumok egy része maig megfejthetetlen. Az alakok
sokasagabol, fantasztikus lényeibél sem azonosithaté mindenki. Am az esszét
megrendelé Sebes Katalin 1993 o6ta szerkeszti az irasaimat — az Arnolfini
Archivumban megjelend esszéimet is — igy nem térhetek ki a feladat el6l, de
megoldani nem tudom.

Még egy késztetés: az el6z6 két esszében Max ERNST és Otto DIX egy-egy képét
probaltam bemutatni. Mindkét festét — mas-mas okok miatt — Bosch XX. szazadi
szellemi tarsanak vélem. Réadasul ez a Bosch-kép 1ényegében ugyanarrdl szol, mint
az el6z6 kettd: a vagyrol, vagyakozasrol, a kisértésrél, a testiségrél, az erotikarél. Es
még a férfi és a n6 kozotti kapcsolat lehetséges szamtalan valtozatarol.

1975-ben lattam Madridban a Pradoban a 220 x 389 centiméteres A gyonyordk
kertje triptichont (1500-1504 k.), amely nem oltarkép, és nem templom szamara
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késziilt. A XVI. szazad végén a szinte bigottan vallasos, katolikus II. Fiilop spanyol
kirdly volt lelkes gylijtje a hivé Bosch képeinek, igy keriilhetett a mintegy husz-
harminc festménybdl all6 életmtibol nyolc a madridi miuzeumba.

Sajat univerzum

Alig tudunk valamit Bosch életérél. Vannak, akik szerint teljes nyugalomban,
csendesen, békében élt, és a festésen kivill semmi nem érdekelte. A rola szold
regényes ¢életrajzok fegyelmezett, visszahuzodo, de zaklatott idegrendszert,
latomasoktol gyotort embernek mutatjak (példaul John Vermeulen). Még a sziiletési
datum is bizonytalan: 1450 koriil. Eredeti neve Jeroen van Aken, népes festdcsaladban
nott fel. Mar a dédapja is fest6. 1481-ben feleségiil vesz egy nala koriilbelill husz
évvel id6sebb vagyonos patriciuslanyt. Gyermekiik nem sziiletett (vagy nem tudnak
rola). 1486-tdl tagja a vallasos és elit Miasszonyunk testvériiletnek, a megrendel6i
kozé tartoznak a testvériilet tagjai: JO Fiilop, Habsburg Miksa és felesége, Burgundi
Maria, Szép Fiilop burgundi herceg, a vagyonos Van Hoss és a Bergh csalad.
Valosziniileg ki sem mozdult a kisvarosbol, ahol élt (van, aki feltételezi, hogy jart
Velencében). Ennyi dokumentalhaté Hieronymus Boschrol (1450 k. —1516), a
miivészettorténet egyik legeredetibb, legnehezebben megmagyarazhato, sajat
univerzumot teremté alkotojarol.

Osszetett szimbolumrendszerének, sokrétii jelentésrétegének megfejtése még a
kiemelkedéen jelentés mivészettorténészeknek (TOLNAY Karoly, Wilhelm
FRAENGER, Max Jakob FRIEDLANDER) sem sikeriilt. Ervin PANOFSKY 1953-ban egy
verssort idéz Bosch kapcsan: ,,Ezt, agyamnak magas lévén nagyon, inkdabb kihagyom.”
(Szamomra PANOFSKY a mérvadd tuddos milvészettorténész.) Valoszinlileg
kultaratorténészek, vallastorténészek, miivészettorténészek egylittes munkaja juthatna
kozelebb a megfejtéshez. Szamos kusza pszichoanalitikus, néprajzi, asztrologiai,
alkimista interpretaciot elolvastam — nem vittek kozelebb a képhez. Az értelmezések
aranytalanul eltolodnak az ikonologia felé, ritkdbbak a stilisztikai elemzések. Pedig
Bosch 1j nyelvezete, formai leleménye formanyelvének analizisét igényelné!

A szinkezelés alkimistaja

Ez a kép egész egyszerlien gyonyorid. Lenyligozéen szép. Elsdsorban a megfestés
modja, a magas szintli mesterségbeli tudas, a festdi hatasok miatt. Az alkalmazott
eszkoztarbol adodoan, foként a szinek Onallo élete, szinvilaga, erdteljessége miatt.
Elképeszt6 szingazdagsag, a hideg ¢€s a meleg szinek &sszehangolasa, leheletfinom
valérok, finom szinarnyalatok. Fényld aranysargak, tompa zoldessargak, nefritzoldek,
ég- ¢és tengerkékek, attetsz0 vilagoskékek, ultramarinok fehérrel vilagositva, permanentkék
és z0ld, sargaval telitett zoldek, égetett umbraval sotétitett zoldek, természetes nyers umbra
(mélybarna), sotét és sargasbarna. Karmin fehérrel vilagositva rozsak, pompas rdzsaszinek,
korallok, mogyorészinek, a rozsaszinek, kékek, zoldek, sargak kiilonbozo arnyalatai.
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Ezek a kozéps6 pompas nagy tabla és a baloldali (Eden) tabla szinei. A jobb oldali
(Pokol) szinei is szépek, kiilondsek: vasoxid fekete vildgositva, meleg sziirke, égetett
umbra, natur és égetett szienna, fehérrel és sargakkal vildgositott umbrak. Ezekhez
tarsit, parosit lokalis szineket, harsany és tomor fed6tonusokat: karminpirosat,
narancsokat, lilasfeketéket, sotétkékeket — és ezekre teszi ra a szikrazo tizvoroseket és
a kadmiumsargékat, kénsargakat. Kristalyos tonusok, akvariumszerii attetszoségek,
fémes ragyogas. Képes fehérre fehérrel modellalni. A legfinomabb atmeneteket is
olyan szépen és valtozatosan modulalta, hogy tobben tartjak — méltan! — a szinkezelés
egyik legnagyobb alkimistajanak.

A folyékony olajfestéket fatyolosan attetszo rétegekben viszi fel a tolgyfa tablara,
vizszintes ecsetvondsokkal szétteritve. Fiirge, néhol izgaga, masutt nyugodt
mozdulatokkal, raérésen [Keneth CLARK]. Felrajzolta a fatdbla fehér alapozésara az
alakokat, targyakat, majd ezekre attetszd, testszinii arnyalatokat festett, s rajuk a
tovabbi szinrétegeket. Gyakran hagyta az alapozast is érvényesiilni. Egyenletes,
arnyéktalan a megvilagitas. Az alapozott fatdblara husszinli arnyalatokat teritett szét,
és erre vitte fel a szineket. Ecsetkezelése biztos, Bosch technikai értelemben is
kiilonos festéi érzékkel és formai leleményességgel rendelkezett. A kivitelezés
felszabadultsaga is Oromteli hullamzasokat kelt a nézében. ,, 4 fantasztikum... a
palettajan keresendd” — irja R. GRENAILLE Boschrol 1965-ben. Szamomra 4 gyonyérok
kertjének legfobb hatasa a szinekben rejlik. Ez a kép a szinek édenkertje. A sokféle
misztérium — lények, formak, utalasok, jelentések és igy tovabb — mellett meghatarozo a
szinek misztériuma. Mintha az es6 utani ragyog6 égbolton a megkapoan szép szivarvany
bomlana szét a szemiink lattara.

Nem irok a szinek jelentéseir6l, szinszimbolumokrdl sem, mint ahogy késobb a
lényekrol, alakzatokrol és a formak jelentéseirél sem (ezekhez is sokkal tobb ido,
alaposabb elemzgs kellene, és még tovabb tagitana az adott kereteket).

Minden mozgasban

Lentr6l felfelé hullamzo sikokbol all a kompozicid, falikarpitszerti hatast keltve. (Van
egy XVI. szazadi flamand falikdrpit-masolata a festménynek a madridi kiralyi
palotadban. A festmény korabeli népszerliségét a szdmos masolat is bizonyitja). Nyitott
kompozicid, nincs kezd6- és végpont, nincs inditas és befejezés. Ez a vilag végtelen,
minden irdnyban tovabbterjeszkedik. Az atlés vonalak az uralkodok, ezek is a belsd
mozgasokat erdsitik.

Minden mozgasban van. Nincsenek statikus elemek a képen.

Hieronymus Bosch megteremtette a szinek lirai koltészetét. Végtelen fantaziaja,
tagas alkoto képzelete — mikozben a kevesek kivételes szakmai tudasaval rendelkezett
— a szinekre is kiterjedt a formak, alakzatok valtozatossaga mellett. Ugyanakkor
nemcsak a szinek, hanem a képen belilli mozgasok is rendiviill magas foku
mesterségbeli tudasrél tantskodnak. Alakjainak nézépontjat nagyon alacsonyra
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helyezte, figurdi fiiggdleges tengelyek mentén allnak, és nem rdvidiilnek.
wPerspektivikus elrendezés... archaikus kettéssége nem eredményezhet igazi
térilluziot.” — M. J. FRIEDLANDER, a németalfoldi mlivészet monografusa szerint. G.
DORFLES ,,sajdtos téralkotasrol” ir a kép kapcsan.

Minden mozgésban van. Az ovalis t6 koriil lovaglok, az égben repkeddk, a vizen
lebegok, a pucér emberek. A mindenség. A létezOk siirli szovevénye. Nem tudom
megmagyarazni, miért, de ezaltal nekem nem zavaro, s6t valamiképp természetes a
kiilonféle 1épték a feliileten, az aranyeltolodasok (mekkora madarak és gylimolcsok az
emberi testekhez képest!).

Gombok tobzodasa

A szavakban szinte megkozelithetetlen szépségli szineken kiviil szdmomra a
festményen lathaté gombok a legcsodalatosabbak, lenyligozok. Ennyi és ilyen talan
semelyik mas képen nem lathaté egyiitt. (Még kedvenc Paul Kleemnél sem.
Egyébként hasonlosagok sorat érzékelem a két titokzatos, rejtjelekkel teli életmi
kozott, de ez sem tartozik ide.) Talan 11 gdmb és 4 félgomb.

A gomb a legteljesebb, onmagaba visszatérd, drokmozgo, geometriai alakzat. Minden
pontja egyenld tavolsagra van a kozéppontjatol. A Fold, ez a mi éltetd égitestiink, kozel
gomb alaki (pontosabban geoid), és az Apollordl késziilt felvételek némelyikén nagyon is
emlékeztet Bosch kék gombjeire. Ahogy mas csillagok, bolygok is gdbmbdk. A keresztény
miivészet atvette a gdmbdt, mint istenség- €s hatalomszimbolumot az antik hagyomanybol.
Az V. szazadtdl egyre gyakoribb az 4brazolasa: a mindenség, a kozmosz és a megvaltasra
varo vilag jelképe, de lehet az égi és a foldi szeretet szimboluma is. Boschnal az ég és a fold,
az égi ¢és a foldi szeretet — és benniik a sz&épség — megjelenitése.

Gyakran érzem, élem at, mennyire nem lehet megirni a festményeket (Monet
vizililiomai, Klee szin-vallomasai, Rembrandt Gregkori lelki analizisei és igy tovabb). Mit
irhatok ezekrdl a csodagombdokrol? Csakis nagyon személyeseket! (Unokaim Balaton-parti
szappanbuborék-fujo jatéka, mikor egyszerre csillog a zoldeskék vizen és a szallo,
szivarvany vizgdmbokon a fény. Amigy a képzémilivészetben a gomb alaki
szappanbuborék az élet rovidségére utal, a halalt allegorizalva. 11 éves korom ota vissza-
visszatérd almom: megszamlalhatatlan szini 1éggomb lebeg a felhétlen, tiszta égen,
mikozben szines lufikat eregetek fel a magasba egy ismeretlen smaragdzold viz partjan.
Mindig boldogan, szomortan nézegettem az liveggyongyoket. Most is. Pedig tudom, hogy a
csendéleteken vanitas — hiusag — jelentésben szerepelnek. Wedres Sandor Oskori sirdm:
Fejiink folé mint buborékot / fiijta a mennyet a Hatalmas.” Es igy tovabb.)

A képi kompozicio szempontjabdl a legfontosabb a megemelt hattérben a vizen forgo
kék gomb, amelyen kiilonds épitett és organikus formak nyulnak a magasba és jobbra is,
balra is szimmetrikusan. Maga a gdmb repedezett (ez csak kozelrdl latszik). A kozepén
duplatengely, ezen a meztelen emberek. A festmény fiiggleges tengelye a kézen allo par
mellett halad at, attdl jobbra fehér, amorf folt. A gdmb statikusnak tiinik (amennyire egy
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gomb az lehet), a rajta tartdzkodok és az eldtte a vizben latszok élénken gesztikulalnak.
Jobbra tdle a vizparton ugyancsak kék gomb, beszorulva egy foldhasadékba, ebbdl
szurofegyverek nyualnak a térbe. Szerelem, idill az egyiken, harc, fenyegetés a masikon.

Es persze fontos, hogy kékek. Mindenki tudja, de azért mondom: a kék az ég és a
viz (tenger, folyo, t6 — ezen a képen is van mindegyikbdl, ezek az alaktalan, formatlan
vizek itt is a nSi principiumra utalnak), szine a végtelenségé. A transzcendenciaé. Es
az is, hogy a latvanyt meghatarozo kék gombok mellett a festményen ott vannak a
piros gombok: a kék és a vords ellentéte is a foldi szenvedélyeket jelzi. A piros/voros
a szerelem szine (mar az Oszovetségben is: ,, Az én szerelmem fehér is, piros is.” [En.
5,101 Az Ujszovetségben a teremté Isten végtelen szeretetének, a biinért vald
vezeklésnek, engesztelésnek és az aldozatnak a szine.

Rendezett kozmosz

A sok kicsi és nagy, kék és piros gomb koziil a triptichon kozépso tablajanak bal oldalan az
elotérben lathatd kékesfehér, attetszé gomb a legkedvesebb. Ez kozel van a bal oldali
tablahoz, amely az Eden, a Paradicsom. A vizen egy vords-rozsaszin gomb (anyaméh?)
lebeg, amelybdl jobbra csodalkozo arc tekint ki a felé kozelito fekete patkanyra, ebbdl balra
nd ki egy erdteljes, dus novény, mely pottyds, leginkabb éjjeli lepkére és pitypangra
emlékeztetd, kék szirmi viragban végzédik. Ez tartja az elmondhatatlan szépségii,
finomsagu, szappanbuborék-torékenységii gombot, amelyben Uil az egymast gyengéden
megérintd sotétebb bori férfi és a festdi hagyomanyoknak megfeleléen fehérebb bori,
hosszu szoke haju fiatal n6. A gdbmbben még egy narancssarga gomb, a Nap maga, a fény
forrasa. A gomb attetsz6 feliiletét fehér, elagazd vonalak halozzak be (idegrostok?
csatornak? gyokerek?).

A férfi a n6 hasara teszi a kezét; lehet, hogy ott a sziiletend6 gyermek? Ez a gdmbbe zart
szerelem a csoda, amely két ember kozott megtorténhet. Felettik egy aranytalanul nagy
szines vadkacsa (him) repiil. T6liik jobbra a vizben fejen allo, nemi szervét kezeivel takard
férfi, széttart 1abai kozott gomb formaji termés, gylimolcs, melybdl diszes sarga ndvényen
kis fehér gombok, gomb-termések, balra egy énekes madar, az élénkvords gdmbbdl is
hosszi csérii madar kopogtatja a ciradas névényt. Ett6l f6ljebb jobbra korallpiros gomb a
vizen, egy par néz ki beldle, jobbra meg egy 1ab nyulik ki. Ettdl kicsit jobbra lent a parton a
z0ldben egy majdnem gbémb ndvényszarakbol épitve, erezett ez is, nagyobb a nyilasa, és
harom ember a tartozéka. A fekvonek a keze egy nagyméretii szederhez (vagy afonyahoz)
ér, az is sok lilaskék, fehérrel csillogd sotétkék gombdocskébol all Gssze. Elég sok madar
csorében is piros gdmb, bogyo, tan galagonya (ez termékenységszimbolum).

Nem folytatom. Szabalytalan, amorf, organikus, geometrikus, zart és nyitott formak. A
meghatarozok a gdombdok. Benniik és altaluk a vilagmindenség, a teljesség, a tokéletesség, a
rendezett kozmosz. Az isteni.

Meg a szerelem (Aphrodité, Venus, Erosz, Amor attribituma).
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Esztétikus szornyek csapdajaban

Abba mar bele sem megyek, mennyi tojasforma a képen, megnyujtott gémbok, a
teremtés kozmikus alakzatai, anyaméh, a 1étezés eredete, termékenység és igy tovabb.
Az alkimidban kozponti szerepti, a tojasbol nd ki a ,,fehér virag” (eziist), ,,voros virag”
(arany) és a ,,kék virag” (a bolcsek viraga). Ezek is lathatok 4 gyonyorok kertjén.

Kert. Errél is csak érintélegesen; pedig a kep leglényege: hiszen a harom tablabol
kettének a szinhelye a kert. A bal oldali maga az Eden Adammal, Evaval és
Krisztussal, a vilagfaval, a kozépsé tabla pedig vizek, sziklak, fak, bokrok,
gylimdlesok, viragok, vadallatok, madarak, lovak, csuszomaszok, halak és emberek
szovevénye. A kert a foldi paradicsom, a vilagmindenség kicsinyitett masa, élet és
halal egysége. Sziiletés ¢és pusztulds folytonossaga. A szépség €és a szépség
mulandosaga.

Nem tudok belemenni, mint ahogy a madarak vagy a taj, a gyiimdlcsok és a
viragok képen beliili formai és jelentésbeli értelmezésébe sem. (Azt szoktam mondani:
a tajak, fak, viragok, madarak, vizek és a szinek miatt volt — az unokaim mellett — éIni
érdemes. Errdl is szol a festmény, de messzire vezetne belebonyolddni.) Mindenesetre
egyaltalan nem értem azokat, akik pesszimistanak, negativnak érzékelik ezt az élettel
és oromokkel teli festményt. Minden hibridlény, szokatlan alakzat ellenére a kert
csodalatos, pompas, burjanzo, szertesugarzo (s persze Ossze kellene hasonlitani a
kozépkori szerelemliget-abrazolasokkal). Egyetlenegyszer — 1984-ben — lehetdségem
volt Oxfordban az Ashmolean Museumban néhdny o6ran at kozépkori s foként XV.
szazadi szOrnyalakokat nézegetni. Kalandoztam most néhany oOrat internetes
portalokon, honlapokon (monsterbrains.blogspot.com, www.strangescience.net). Csak
azt tudom, hogy hianyzik ez is: Bosch szdrnyei, Bosch és a korabeli szornyek, s
valakinek ezt is meg kellene irni (az én tudasom ehhez csekély). Mindenesetre Bosch
szornyeinek jelentds része annyira szép, esztétikus, festdi, hogy eltart egy darabig, mig
a nézo r4jon: csapdaban van.

A kert évszazadokon at a szerelmesek, a szerelem, a szerelmi jatékok kitiintetett
szinhelye. A szerelemligetekben madarak dalolnak csabosan, édesen, gyonyori
virdgok illata bodit, csobog a viz a kutakban — mint ez egyébként szamos Bosch-
korabeli faliszonyegen és metszeteken lathato.

Koltoket kellene idézni! ,,Taldn 6rokke lehetne verselni rolad régi kert.” |Babits
Mihaly: A régi kert]

Ember-allat hibridek

Természetesen szE€p és rat, csuf koronként valtozik. A kozépkori esztétika szerint a
szornyek, torz alakok is lehetnek szépek, s6t ebben rejlik vonzerejiik. Macbeth els6
szinében kialtjak a boszorkanyok: ,,Szép a rut, és rut a szép...” Mar ARISZTOTELESZ
[Kr. e. 384-322] Poétikdajaban is olvashatd, hogy a rat dolgokat is lehet szépen
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imitalni, a szépség a visszataszitd dolgok mesteri abrazoldsa révén is elérhetd.
wvannak dolgok, amelyeket onmagukban nem szivesen néziink, de a lehetd
legpontosabb képiik szemlélése gyonyort valt ki beldliink, mint példaul a legcsunydbb
allatok vagy holtak abrazoldsa.” PLUTARKHOSZ (46—120) szerint a miivészi abrazolas
altali csuf ugyan csuf, &m a mlivész mesterségbeli tudasa révén mintegy visszfényként
tiikkr6z0dik rajta a sz&pség. [ De audiendis poetis]

Sosem értettem, miért Bosch miivei kapcsan okoz fejtorést, dilemmakat cstfnak
mondott teremtményeinek meggy6z06 szépsége. Ember-allat hibridek mar a 10-20 ezer
éves barlangrajzokon is lathatok. A szentek legendai tele vannak furcsa, nem létezd,
félelmetes allatokkal, igy roluk a képek is. A miivészettorténet a kezdetektdl tele van
fantasztikus, bizarr, groteszk lényekkel, akik egyszerre szépek és ratak, vonzok és
taszitok (nézépont, lelkiallapot, izlés, elditélet kérdése). Es persze repiilé és vizi
szornyekkel, rémségekkel, démonokkal, kisértetekkel, alakvaltokkal, 6rdogokkel. Ha
csak Ovidius (Kr. e. 43—Kr. u. 17) Atvdltozdsok [Metamorphoses, Kr. u. 1-8] 12 ezer
soros kolteményét olvassuk, maris szamos valfajat megismerhetjiik. Vagy idézziik fel
Zeuszt, a foOistent, aki megszamlalhatatlanul sok alakot oltott, foleg foldi nok
elcsabitasa érdekében (hattyu, bika). Unokaim kedvenc istene, a viking Odin f6isten
démonikus alak, aki barmikor képes volt sassa valtozni, és nyolclabu lovon vagtazott.
Vergiliusnal kigyohaju Gorgokrdl, bikafejii Minotauroszrol, kentaurokrol, kimérakrol,
harpiakrol, oroszlantestli szfinxekrdl olvashatunk. Az 6kori Egyiptomban Ammut
krokodilbol, vizilobol, leopardbol 6sszegyirt szornyeteg. A gordogoknél a ratsagnak és
a gonoszsagnak sokféle formajaval talalkozhatunk. Homérosznal halfarka ndkkel,
szirénekkel, ragadozé madarakkal. A klasszikus mitologia telis-tele csufsagokkal,
kegyetlenségekkel, rettenetes lényekkel (Szaturnusz felfalja gyermekeit, Médeia
megoli 6ket, Tantalosz megfdzi fiat, Agamemnoén felaldozza Iphigeneiat — gondolom,
ennyi béven elég). ,,0 be sok rémeset, szérny csodat taplal a fold, és a tengerben is
hany nyiizsog.” | AISZKHULOSZ, Kr. e. V1. sz.]

A keresztény miivészet is telis-tele van gyotrelmes kegyetlenségekkel, fajdalmas
cselekményekkel. Nem akarom felsorolni a valogatott kinzasokat, cstfsagokat, csak
né¢hany példa: Keresztelo Szent Janos fejevétele, a sarkanyolé Szent Gyorgy, Szent
Katalin kerékbe torése, Szent Sebestyén és igy tovabb hosszasan. Kiemelkedik Szent
Antal megkisértése: latomas 6rdogokrol és démonokrdl (ezt Bosch is megfestette).
Remek kompoziciokon, magas esztétikai igénnyel és tobbnyire szépen, kecsesen,
kifejezoen megfestve a ratsag. A kozépkori templomok faragott templomdiszein,
gyampilléreken, portalok, kapuk szobrain és a kézzel festett kddexek margdjan
kiilonds figurdk, haromszemi Iények, egylabuak, melliikon hordtdk az arcukat,
kétfejii, tizszarva vadallatok, fenevadak, emberevé szornyetegek. A VIII-IX. és a XII-
XIII. szazadi bestidriumok, herbariumok, lapidariumok tele voltak hasonlo
illusztraciokkal.
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A moralis rosszal tarsitott rutsag

Szent Agoston egyhaztanito (Kr. u. 354-430) szerint a szornyek is szépek, mert Isten
teremtményei. Ugyanakkor Clervaux-i Szent Bernat (1090—-1153) cisztercita szerzetes,
hittudos kifakadt a ,,szornyiiséges torzulasok és torz szornyetegek” ellen. A neves
teologus, Karthauzi Dioniisziosz szerint viszont a torz alakokban is felfedezhetd a
sz€pség (0t Bosch kapcsan sokan emlegetik). Janos Jelenések konyve [Kr. u. 68—69] a
kiindulépont, rat 6rdogok, vords sarkanyok, oroszlanfejii lovak, kigyofarkaak, sokfejii
tengeri szornyek és igy tovabb. Egyébként persze DANTE [1265-1321] Isteni
szinjatékaban is hatlabu kigyok, furidk, fenevadak sokasiga. Es épp csak emlitem a
népszerli, sokféle apokalipszis- és utolsoitélet-dombormiiveket, oltarképeket,
freskokat. Es a halaltanc-abrazolasokat (Bosch idejében fametszetekkel teli, kis
formatumu konyvekben kezdtek terjedni). A képzémiivészek kétségteleniil szivesen
jelenitették meg, formaltdk meg miiveikben a titokzatos, kiilonds, furcsa lények
sokasagat. Abba nem megyek, nem mehetek bele — igen messze vezetne —, hogy a
mivészek hitiiknek megfeleléen a ritat, torzat, kaotikusat a moralis rosszal tarsitjak,
annak ellenére, hogy megszépithetik a ritsag barmely formajat az alkotas soran. A
fizikai cstufsag és a moralis rutsag kozotti osszefliggéseknek gazdag klasszikus gorog
¢és keresztény teologiai irodalma van. (S természetesen tagas filozofiai, esztétikai
irodalma. Csak Nietzsche egyik utolsd6 mlivébol idézem: ,,4 csufsag az elfajzas intelme
és szimptomaja.” [Balvanyok alkonya, 1889.] Mivel a képelemzd esszékben
megengedek magamnak személyes megjegyzéseket, itt is megteszem. Bolcsész
tanulmanyaimat filozofia szakosként kezdtem, amely épp e témanak kdszonheten ért
véget. Felfedeztem Karl Friedrich Rosenkrantz német filozofus konyvét (1853) a
ratsag esztétikdjarol. A marxista esztétika korlatolt, am akkor nagy tekintélyii
professzora szerint nincs olyan, hogy a rut esztétikdja. S nemcsak elégtelennek itélte
dolgozatomat, hanem eltanacsolt a filozofiarol. (Magyaran: kirigtak. Szerencsémre.)

A szép és a rat, szEép vagy rut végtelenségig folytathatoé dilemmakat itt és most egy
Immanuel Kant-idézettel zarom: ,,4 szép miivészet éppen a maga kivalosagat mutatja
abban, hogy szépen ir le olyan dolgokat, amelyek a természetben rutak, vagy nem
tetszok volnanak. A furidknak, a betegségeknek, a haboru pusztitasinak és hasonlo
drtalmassagoknak lehetséges nagyon szép leirasa, sot festményben valo megjelenitése
is.” [Az itéléerd kritikaja. 1CTUS, 1997, 238. oldal] A fenticket nem lehet nem
tudomasul venni! Bosch értelmezése csak ebben a keretben torténhet.

Egyébként szamomra szépek a XV. és XVI. szadzadi pokolabrazolasok, inkabb
csodalatosak, lenyligozok, kiilondsek, mint félelmetesek (Jan van Eyck, Petrus
Christus, Memling, Bosch, Signorelli és sokan masok munkain). ,,Vilagi poklok ezek,
Isten és o6rdog nelkiili” — meghokkento allitas, am egyetértek vele, nagyon is. [Bernard
DORIVAL, 1949] ,,Ez nem a pokol, hacsak nem maga a fold télti be ezt a szerepet.”
[Carl LINFERT, 1988] ,,4 pokol — a tébbiek” — irja SARTRE. Hat ez az!
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Formaba ontott képzelet

A vilag, a 1étez6, mindennapi is Bosch idején még tomve volt az emberek kodzott
nytizsgd lidérces szornyekkel, démonokkal. 1467-ben Alfonso de Spina spanyol
plispok kijelentette, hogy 133 millié 316 ezer 666 démon létezik. Németalfold 1464 és
1492 kozott spanyol uralom alatt allt, Bosch akar ismerhette is ezt a megallapitast.
Tele voltak a XIII-XV. szazadi konyvek szornyekkel, démonokkal, ember-allat
hibridekkel, allatfejii emberekkel, fejiiket, arcukat a mellkasukon vagy a hatukon
viseld lényekkel. Csak néhany koziiliik: John MANDEVILLE: Livre des Merveilles
(1360 k.); Lambert de Saint-Omer: Liber Floridus (1450 k.); Boucicuat mester: Livre
des Merveilles (1400 k. sarkanyok, kutyafejliek, egyszemiiek, egyszarviiak); Petrus
von Rosenheim: Ars memorandi (1502, madarhibridek, apokaliptikus szornyek). Es
persze a XV. szazadot megeldzve is rengeteg, ezekbdl egyet emelek ki — mert ebbdl az
egybdl legalabb néhany illusztracid reprodukciojat ismerem: Book of Kells (a kellsi
kelta kodex, VIIL. sz., Dublin, Trinity College): az inicialék kacskaringdiban és a sorok
kozott is csodas Iények, golyacsérli vadaszkutyak, fura madarkak, szornyek, olelkezo
allatpar, elképeszté emberi alakok. 1486-ban jelent meg Bernhard von Breidenbach
miuve, az Utazas a Szentfoldre, tele egzotikus allatokkal — Bosch akar ezt is ismerhette.
A kozépkori illusztraciok kapcsan irta HUIZINGA: ,.a pokoli kénszag keveredik a vaskos
humoru bohozatok szabadossagaval”. Telis-tele a képzoémiivészet latomasokkal,
fantazmagoriakkal, éber almokkal, hallucinaciokkal — hiszen mindig is tele voltak az
emberek halalfélelemmel, szorongéssal, az ismeretlentdl vald félelemmel, és szdmos
természeti és tOrténeti eseményt tartottak megmagyarazhatatlannak. A festék csak
formaba ontottek a képzeletbelit (Bosch, Van der Goes, Griinewald, és persze a XIX—
XX. szazadban is Goyatol, Blake-t6l kezdve sokan).

Ezek utan tulajdonképpen miért is kellene csodalkozni, meghdkkenni 4 gyonydrék
kertjén lathatd metamorfozisokon? A teremtés, az alkotas nem titkolt 6rome sugarzik a
vizekbol elobujo keveréklényekbdl, a kék égben repiild emberekbdl, szarnyas
kreatirakbol, az allat formaji ndvényekbdl, a novényként riigyezd kozetekbol,
kiilonds koalakzatokbol, kacsafejii 1ényekbdl, fadg-karokbol, emberkezli halakbol,
halfarka emberekbdl, ufoszeri kreaciokbol, bizarr rémlényekbol, tiszkalo hiillokbol,
haromfejii szalamandrakbél, haromfejii ibiszekbél (ez Krisztus ldba el6tt az Edenben a
bal tablan alul) és igy tovabb, szinte felsorolhatatlanul.

Befejezhetetlen leltar

Képtelenség szamba venni, mi minden lathaté ebben a kiilonés Bosch-univerzumban.
Hétkoznapi hasznalati targyak: kapu, kard, bot, asztallap, ingagolyo, kehely, csésze,
talka, obeliszk, haromszog, vizkopd, csonak, kat, konyv, kartya, malomkerék stb.
Novények: flizfa, biikkk, mandragora, bogancs, csodandvények, krisztustovis, palmafa,
terméstokok stb. Gylimdlesok: foldieper, ananasz, szeder, sz610, som stb. Allatok: 16,
barany, nyul, macska, egér, vadkan, diszn6, kigyd, varangyos béka, pillang6, elefant,
zsiraf, okor, kiilonféle halak, kagyld, roka, szarvas, férgek stb. Madarak: bagoly,
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galamb, pintyfélék, harkaly, meggyvagd, bubos banka, jégmadar, vadkacsa, liba,
kanalas gém, golya, fecske, csoka, holld, papagdj, tyuk, kakas, daru, rigd, pava, hattyu
stb. (Mindennek, amit felsoroltam, van — volt — jelentése, szimbolumtartomanya.
Ertelmezésiik mennyi id6t és hany oldalt venne igénybe?!)

Zeneszerszamok: harfa 21 hurral, lant és a harfalant alatt kétszolamu kottasorral
kotta, dob, fuvds hangszerek, duda. Természeti képzoddmények: hegyek, barlangok,
tavak. Epitmények, melyeket a festd krealt, formalt, korives és csillagszerii
architektarak. Emberek, férfiak és nék sokasaga, lovasok, allatfejii és satani papok,
mutatvanyosok, blivészek, mindenekelott és -folott: szerelmesparok. Krisztus, Adam
és Eva. Bibliai jelképek: élet faja, élet kutja, tudas faja, Eden, Pokol. Bosch csodas,
korallszinii, rézsaszerli élet kutja egészen kiilonds, szokatlan, eredeti és gyonyord,
lenyligdzo épitmény — mondjuk fuvola égi hangja adhatna vissza szépségét, nem az én
botladozé szavaim. A kut labanal csillogd dragakovek, képzelet sziilte allatok.
Finomra metszett gotikus tabernakulumra hasonlit ez az egyediilallé képzédmény.

Egészen biztos, hogy nem pontosan leltaroztam, nem soroltam fel minden lathato
alkotoelemet. Példaul az ember formaju csuszomaszokat, a testrészekbdl dsszerakott
eszkozoket és a csodalatos gomboket (de errdl mar irtam). Es még a megnevezhetetlen
teremtmények — épitmények, csak a képen 1étez6 és igymond a valosagban nem 1étez6
novények, allatok, azonosithatatlan targyak és kiszomaszok. Es az ember-allat-madér-
hal-névény keveréklények.

Felfejtetlen szimbolumok

Most kellene kovetkezni annak, amirdl itt €s most nem lehet irni! (Mert ehhez is kéne
tobb honapi munka, rengeteg olvasés.) A szimbdlumok. Az allegéridk. A metaforak. A
jelentések. Mondjuk igy kezdve: a rozsafélékhez tartozo foldieper a szerelem, a foldi
gyonyor megtestesitéje. A kacsa Pénelopé, a szovo természetanya madara. A harfa a
férfi, a lant a n6 szimboluma. A madar a léleké, az égé, a Szentléleké. A lovaglas 6si
termékenységi ritus. A gyiimolcsszedés a nemi aktust jelenti a korabeli flamand
nyelvben. Es itt most ezt abba is hagyom. Egy nagy konyvnyi terjedelmet igényelne a
bemutatas, megfejtés, magyarazat. (Ez Lynda Harrisnak és sokan masoknak sem
sikeriilt. 1956-ban Amszterdamban megjelent Birk Bax koényve hollandul, amelyben
bemutatja, hogy a gyliimdlcsok, az allatok, a hattér egzotikus asvanyai erotikus
szimbolumok, amelyek korabeli dalokkal, kdzmondasokkal, szoélasokkal allnak
kapcsolatban.) Raadasul a festmény anélkiil is megszolitja a nézot, hogy képes volna
felfejteni a szimbolumok tartalmat, tisztdban volna az allegoriak jelentésével.

Keresztény szandékok

Egészen bizonyos, hogy Hieronymus Bosch hivé keresztény volt. Festményei
bizonyossaggal szolgalnak erre. Foglalkoztatta 6t az Eden, a Pokol, Krisztus, Szent
Antal, Szent Janos, a hét foblin, az utolsé itélet. Meggy6z06 José de SIQUENCA spanyol
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Jeromos-rendi szerzetes magyarazata Bosch vallasossagarol. O Bosch elsé méltatéja,
és hitelesen bizonyitja a fest6 kereszténységbdl fakadd szandékait.

Szamos szekta, eretnek iranyzat miikodik a Bosch-korabeli Eurdpaban,
Németalfoldon is. Erlelédik az id6 méhében a reformacio, kozeledik Luther
nyilvanossag elé 1épése (aki egyébként rendkiviili moédon félt a démonoktol és az
ordogtol; tobben Aallitjak, hogy az 1569-ben megjelent 700 oldalas Theatrum
diabolorus protestans démonologiai gylijtemény szellemét eldlegezi meg Hieronymus
Bosch). Es ne feledjilk: 1484-ben VIII. Ince papa meghirdeti a harmadik
boszorkanytiildozést az inkvizicié timogatasara. Boscht A gyonyorok kertjén kritikusan
megjelenitett blinds papjai, apacai miatt akar az inkvizicid is utolérhette volna, ha az a
németalfoldi elitb6l allo vallasos tarsasag — a Miasszonyunk testiilet —, amely az
egyhaz megtisztulasat siirgette, nem védi 6t megrendeléseivel is.

Konrad BURDACH (1859-1936) német reformaciokutatd az adamista iranyzattal is
foglalkozott. Nekem nem meggy6z6 Wilhelm Fraenger német miivészettorténész
érvrendszere, amellyel pedans monografidjaban Boscht a manicheus adamitakhoz
(picardok) koti, szerinte tagja volt a Szabad Szellem Testvérei eretnek szektanak, és
szamukra festette A gyonyorok kertjet. (A festmény elso tulajdonosa mar 1517-ben II1.
Nassaui Hendrick oraniai herceg, a képet briisszeli palotajaban érizte, valosziniileg 6
rendelte meg. 1591-t6l pedig II. Fiilop maganlakosztalydban volt lathato, az
Escorialban.) Wilhelm Fraenger feltételezése szerint Bosch megbizoja az adamitak
nagymestere lehetett, egy teologus. ,,Ez a spiritualisztikus oltar egészében gondolati
jellegii” — allitja. Hat nem! Az alkotds 6rome sugérzik beldle, a teremtés képessége, a
szakma szeretete. Az adamita gnosztikus szekta mar a II-IIl. szdzadban is miikodott, a
XV-XVI. szazadban elvetették a szentségeket. Ez nekem nem fér bele a képbe, hiszen
Boschnak 1512-ben mar harom miive szerepel a velencei Grimini biboros
gyljteményében. 1516-ban egy miive Németalfold kormanyzoéjanal: kizart dolog,
hogy egy szektatagtol szereztek volna maguknak festményt. Vannak, akik szerint
ismerhette Paracelsus (1493—1541) svajci alkimista, ezoterikus bolcseld korai miiveit
— ambar Bosch 1516 decemberében meghalt — és a holland tuddsnak, Rotterdami
Erasmusnak (1466—1536) az egyhaz hatalmat biralé irasait, s ezek hatottak vallasi
nézeteire.

Mivei tanusaga szerint Bosch valoban szabad szellem lehetett, de a sajat feje,
hite, gondolkodasmodja szerint.

Bosch egyértelmiien kozolte, mi az alapgondolata A gyonydrok kertjének. A
triptichont 6sszecsukva lathato a felirat a kiilsé szarnyakon. A bal oldali gdmbon: Ipse
dixit et facta sunt (Mivel szolt és lettek. Karoli Gaspar forditasaban: ,,Mert mondotta
és lett; 6 parancsolta és eléallott”). A jobb oldali gdmbon: Ipse mandavit et creata
sunt [Rendelkezett és 1étrejottek]. Ez utobbi a 9. és 148. zsoltar 5. versébol valo. Balra
font egy hasadékon néz ki a Teremtd. Csillogd kristalyboltozat alatt, 6lében tartja az
Ige fogalmat megtestesitd konyvet, a Bibliat. Isten a szavaval teremtette a
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vilagmindenséget, a Fény elvalasat a Sotétségtol (ez a kiilsd oldal kiilondsen szép
kodos sziirke és sziirkészold).

Most kellene irni a korabeli hitrél ¢és wvallasrol valdo gondolkodas képi
megjelenitésérdl. Bosch vilagképérdl, istenhitérél, a mennyorszaghoz és a pokolhoz
val6 viszonyar6l. Utdna a zsufolt festményen szerepld meztelen emberek egymashoz
kapcsolodasarol, az erotikdhoz és a blinhdz vald viszonyarol. Bosch kortarsainak
vélekedésérol a szexualitasrol, a nemi aktusrol, a paraznalkodasrdl, az eredendd blinrdl
(lasd az Eden, Adam és Eva a bal oldali tdblan). Es arrél, ahogy Bosch mutatja meg az
érzéki gyonyoroket, a gyonyor lehetséges sokféle forrdsat, a kiilonféle
szextevékenységeket. Az idilli szerelmet (a bal oldali attetsz6 gdmbbe zart par) vagy a
szokatlant (az ifju, aki viragokat dugdos tarsa fenekébe). Megint csak a szerelmi
szimbolumokat ¢és allegoriakat (16, hal, szeder, eper, virag, rozsafélék, kert és igy
tovabb). Nekem ezekkel semmi bajon, sét. Tetszenek, hogy allatokon lovagolnak,
patakokban fickandoznak, kivanatos gyilimolcsdket majszolnak, oOriasi madarakon
iildogélnek, a boldogsagtol elfogddottak, artatlanok, gyengédek, féktelenek, romlottak,
vagyakoznak, nylizsognek, olykor zabolatlanok, ¢élvezik az érzéki Oromok
mulandosagat, élvezik a foldi gyonyoroket. Vizben, foldon, levegdben, parokban,
egyediil és csoportokban.

Hataron

To6bbszor utaltam ismereteim sziikosségére, hianyossagaira. Ebben az esszésorozatban
megirtam tavaly 11, idén 7 képelemzést (s 1987 és 1992 kozott 19 képrol, Fold-hajo.
Liget, 1993). S most, ennél a festménynél atéltem, hogy itt a hatar. A képességeim
korlatozottak. Ez a kép nem adja meg magat nekem (s cseppet sem vigasztal, hogy
sokan masoknak sem).

Mindig azt bizonygattam, hogy azok a festdk, akik miiveikben kdozelitették az
Oriilet hatarait (Bosch, Griinewald, Goya, Blake, Van Gogh, Gulacsy és sokan masok),
amig komponalni, miivet létrehozni tudtak, kézben tartottdk sajat szornyeiket,
tébolyaikat, latomasaikat, hallucinacioikat. Most, e kép kapcsan, életemben elGszor,
kozel kerliltem ahhoz, hogy a mii maga belevonjon olyan hataratlépésbe, amire nem
akarok — ¢és legalabb negyven éve nem kivanok — vallalkozni. R4 kellett jonném, hogy
ezért nem tanitottam soha Bosch-képekrdl még miivészettdrténet-orakon sem, és
sosem elemeztem, elemeztettem Képi kifejezés és egyéb tantargyak keretei kozott.
Vonzas és taszitas, 6rom és szorongas, de a mélységekbe-magassagokba, ahova Bosch
(Goya, Van Gogh) belevinne, nem vagyok alkalmas a belépésre.

Eddig a kép szépségeirdl irtam. Es most kellene belemenni azokba a rétegekbe,
amik — a szépség, a megjelenitési mod, lenyligdzoé festésmod, a koltdiség mogott — a
masik oldalrdl szolnak. Itt azonban abba kell hagynom, mert azokba a rétegekbe nem
tudom, nem merem kovetni a festot.
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Mindig ellenérzést keltett a nagyszerli GOMBRICH, aki azt irja Boschrol: ,.a
Gonosz erdinek rémiiletes abrazolasa révén valt hiressé”. Igen, most mar értem.

Bosch rendkiviili  precizitassal festett. Pontosan, lassan, szakmailag
messzemenden korrekten. Tulajdonképpen realista. Ezt erdsitik a pontos korvonalak,
hatarozott formék is. Valosadgosan. Azt a valosagot dbrazolta, amit 6 annak tartott. S
amilyen a vildg. Akkor is. Azel6tt is. Most is. Egyrészt szorongasokkal, fajdalmakkal,
fenyegetettséggel, erdszakkal, gonoszsagokkal teli, tébolyodott kisértetekkel, masrészt
szépségekkel, csodakkal, lirai érzelmekkel, szeretettel, szerelemmel és igy tovabb. De
ebbe mar nem tudok belemenni. Tanitok. frok. De tSbbre nincs bennem képesség.
Keriilom a lidércnyomasokat.
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Test és lélek

Jan van Eyck: Arnolfini hazaspar

ZSUBORI ERVINNEK

Jan van Eyck 1434-ben, 44 éves koraban festette az Arnolfini hazaspart. Ezzel a
festménnyel ugy jartam a képtarban, mint Bécsben a Willendorfi Vénusz keresésekor.
Emlékezetemben egy monumentalis miivet Oriztem, ¢és amikor 1984-ben,
negyvenévesen végre eljutottam Londonba, sokaig nem leltem meg. A kép ugyanis
meglepden kicsi, mérete alapjan nem tiinik fel. Am ha egyszer mar felfedezte az
ember, attdl kezdve erbteljesen hivja fel magara a figyelmet massagaval,
szokatlansagaval, kiilonosségével. Egyediilalld mivoltaval.

J6 szerencsém még OtszOor engedte latni, csodalni az amugy legkedvesebb
festményeim egyikét, és — kiilonds, megfoghatatlan torékenysége, szavakban
megkozelithetetlen finomsaga, artisztikuma ellenére — egyre ndvekedett bennem. Jan
van Eyck tehetsége, fest6i szaktudasa robusztus, és ez szinte minden miivének
szétfesziti a latvanyhoz képest tobbnyire tartozkodo, visszafogott méretét (Giovanni
Arnolfini portré; Margaret van Eyck, Madonna a szokokutnal; Angyali iidvozlet). Még
a Genti oltdar is, amely becsukva 375 x 260 centiméteres, kinyitva pedig 375 x 520
centis, sokkal, de sokkal nagyobbnak hat monumentalitasa, kozmikus teljessége révén.
Miivei a nézében atvaltoznak olyanna, olyan hatast keltévé, mint Giotto Scrovegni-
kapolnajanak freskoi (1305-1306) vagy az egyik kortarsa, Masaccio festette firenzei
Brancacci-kapolna freskoi (1424).

Felénk forduld frontdlis, egész alakos kettds portré, ami szokatlan, bar nem
kivételes a XV. szazadban. Kettés portrék mar a XIV. szazadban is késziiltek. A
hazastarsak képi megorokitése szinte minden elézmény nélkil all. Pompejibol
ismerjiik ugyan Paquius Proculus és felesége csodalatos, kifejezd szemparral rank
néz0 kettés portréjat egy Il. szazadi falfestményrdl, illetve az etruszk terrakotta
hazaspar-siremlékeken a Kr. e. VI-V. szazadbol az 0sszetartozo hazasparokat, de ez a
téma igazabol az Arnolfini hdzaspdrral nyeri el jelentoségét. A festményen (amelyet
Arnolfini eskiivd, Arnolfini kettds portré, Giovanni Arnolfini és felesége cimen is
emlegetnek) Giovanni di Nicolao Arnolfinit, a Luccai Hercegségbdl szarmazoé italiai
kereskedo6t latjuk, flandriai — briiggei — otthonaban, aki 1419-t61 élt Nyugat-Flandria
legnagyobb és igen gazdag varosaban, amelynek varoskdzpontja a kozépkor 6ta maig
nem valtozott (Eszak Velencéjének is szokds nevezni). Felesége a flamand Giovanna
Cenami, ha valoban 6 van a festményen. Vannak, akik szerint a festé6 Arnolfini els6
feleséget, az 1433 februdrjaban elhunyt Constanza Trentat Srokitette meg. A mii 1434-
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ben késziilt. Allitolag a masodik feleséggel csak tizenharom évvel késobb keltek
egybe (Arnolfinir6l Jan van Eyck 1437-ben egy piros turbanos, tartozkodo, érzékeny,
befelé¢ forduld portrét festett, Staatliche Museen, Berlin). Jacques Paviot szerint Jan
van Eyck (1390 k.—1441. jalius 9.) mar nem is ¢élt Arnolfini masodik eskiivéjekor.

Kézfogd? Eskiivd? Vagy talan emlékkép egy évvel az elsé feleség haldla utdn? E
kérdésekre nincs egyértelmii valasz, és annak ellenére, hogy Jan van Eyck népszert és
elismert miivész volt, meglepden kevés megbizhatdé dokumentum maradt fenn rola és
vele kapcsolatban. Jan van Eyck a maga eskiivojét 1433-ban tartotta, az Arnolfini
hazaspar festésekor mar volt egy fiuk. Felesége iranti érzelmeit, kotodését az a
megkapo, bensdséges portré bizonyitja, amelyet 1439-ben rola festett (4 miivész
felesége, Margaret van Eyck, Musée des Beaux-Arts, Briigge). Talan sajat
hazassaganak élménye, 6rome is benne van az Arnolfini hazaspart bemutaté képben,
melyet én is inkdbb emlékképnek vélek, nem valosagos, modellek utan festett
hazassagi kettds portrénak. Inkabb a hazassag misztériuma, mint realitasa.

A mindennapokban él6 emberhez viszonyitva

A németalfoldi tablaképfestészet tortéenete a Van Eyck fivérekkel indul”, irja Max J.
FRIEDLANDER 1967-ben a németalfoldi festészetrdl szolo terjedelmes, alapos
monografidjaban. Sokan sokszor: Jan van Eyck az els6 északi reneszansz fest6 (tegyiik
hozza: megérizve szamos stilaris és szemléleti elemet az északi gotikabol). Nehéz
magyarazatot talalni arra, hogy a XV. szdzadban mi mindennek a kdvetkezménye két
olyan magas szintli, 0jitd szellemi mivészeti kozpont létrejotte, mint amely
Németalfoldon (Jan van Eyck, Rogier van der Weyden, Robert Campin, Dirk Bouts,
Hugo van der Goes, Hans Memling, Quentin Massys — hogy csak a legkivalobbakat
emlitsem) és ugyanakkor Firenzében miikodott. Nemcsak a kereskeddk, bankarok, a
briiggei és firenzei arisztokracia, udvar kozott szoros és folyamatos a kapcsolat, hanem
a mivészek kozott is. Olaszok utaztak Németalfoldre, németalfoldiek olasz
udvarokba. Ennek a kolcsonhatasnak, kolcsonos befolyasnak lehet a kdvetkezménye,
hogy mindkét — foldrajzilag tavoli, de a kereskedelemben, pénziigyekben, a
mivészetben és igy emberi kapcsolatokban kozeli — helyen a mindennapokban é16
emberhez viszonyitva probaltak megfogalmazni a kiilsé vilagot. A gazdasagi élet és a
mivészet terén is Flandrianak és Italidnak jutott a foszerep.

Titkos utazasok

Jan van Eyck a burgundiai herceg, J6 Fiilop udvari fest6je. Elbtte nagyon fiatalon,
1422 és 1425 kozott a ,,peintre et varlet de chambre” cimet viselte Bajor Janosnak,
Hollandia grofjanak udvardban. 1424-ben a Szent Lukacs céh, Briiggében a festok,
iveg- és tilkorkészitok céhe, megkapta a kiralyi kivaltsaglevelet, ennek volt megbecsiilt
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tagja Jan van Eyck is. J6 Fiilop diplomaciai megbizasai kdvetkeztében kétszer is jart
Portugaliaban (hatasa kimutathaté példaul Nuno Gonzales 1460-ban késziilt lisszaboni
Szent Vince-oltdran). Annak a kiildottségnek volt a tagja, amely Jo Fiilop és
Portugéliai Izabella hazassaganak létrejottét egyengette. Allitolag tobbszor
vallalkozott titkosnak mindsitett utazdsokra is. Jo Fiilop festoként és diplomataként
egyarant nagyra becslilte, tobbszor utasitotta pénztdrnokat Jan van Eyck fizetésének
emelésére (a festd halala utan az 6zvegy kedvezményekre volt jogosult). PANOFSKY
szerint [1953] Jo Fiilop felkereste a fest6t briiggei mithelyében is.

Kétségtelen, hogy a XV. szazad a flamand festészet ,,arany szazada” (mint majd a
XVIL szazad a hollandoké, Rembrandté és Vermeeré). A szovoipar, illetve a len- €s
gyapjutermékek kereskedelme (lasd a korabeli festok munkain a textilidk anyag- és
formagazdagsagat), a lovagi életforma utolso felvirdgzasa — mely a polgarsagot akkor
még lenyligbzi —, a hercegi udvar varazsa, finom izlése, a bokezli mecéndsok teszik
Briiggét Eszak-Eurépa leggazdagabb véarosiva. A tarsadalom és a kultira
elvilagiasodasa mellett Jan van Eyck és az Arnolfini hdzaspdar szempontjabol a
legfontosabb: a miivészetben a hétkéznapi ember jelenik meg témaként. Még a Rolin
kancellar Madonndja (1434—1436, Louvre, Parizs) cimi képen is hus-vér ember viseli
az aprolékosan megfestett, kiparnazott ruhat, a reddk mogott ott a kézzel foghato
emberi test, a maga anyagi valoésagaban.

Jan van Eyck hivé ember, még ha vallalkozasanak lényege a lathatd vilag
szépségének megmutatasa is. 1426 és 1432 kozott dolgozott az Isten bardanya genti
oltaron: 248 emberi alakot és tobb mint 50 féle novényt, viragot festett meg paratlan
anyagszeriséggel, biztonsaggal, aprolékossaggal, holott ez az oltarkép egyike a
legmisztikusabbaknak a keresztény mivészet torténetében. Mintha a skolasztikus
filozofia nominalista aganak lett volna képi kovetéje: Ok 0sztondznek a
részjelenségekkel teli vilag megfigyelésére. A légiesen fényld tajban, a maga teljes
pompajaban ragyogd természetben profétak, patriarkak, apostolok, vértanik
csoportjai: emberek 1élegzd, €16 alakjai, kiilsé és belsé valoésaguk megragado,
lenylig6z6. Tokéletes, felilmulhatatlan gondos kivitelezés és paratlan koltdiség.
Beleépiti az élet, a mindennapok, az emberi test és arc szépségét a keresztény
gondolkodasba, keresztény hitét pedig a realisztikus részletekbe. Hiiség a hithez, a
humanizmushoz, a valdsdghoz. Szinkretizmus: az angyalok, a vilag isteni része ¢és a
taj, az emberi lények, az arckifejezések, a ruhazat; minden mindennel
Osszekapcsolodik. Ez az Osszetett, gondosan szerkesztett, csodalatos, tagas, mély
kompozicid, ahogy nézépontrél nézépontra haladunk, egyre jobban belevonz
benniinket ebbe a kiilonds vilagba. Jan van Eyck olyan formakat volt képes teremteni,
amelyek érzéseket és gondolatokat fejeznek ki, maig érvényeseket. Ahogy tobben is
megfogalmaztak: az 6 miivészetével a festészet autonom nyelvezetté valik.

Feliilmulhatatlanok portréi is. A flandriai Van Eyck, Campin, Van der Weyden
fordulatot hozott a festészet torténetében: felfedezték a lathato vildg gazdagsagat,
szépségét, egyszeriiségét és bonyolultsagat, a targyak jelentoségét, és bamulatra mélto
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technikai, szakmai felkésziiltséggel voltak képesek anyagi mivoltukat érzékeltetni.
Targyilagosan, vildgosan, ugyanakkor 4hitattal szemlélik és lattatjdk a valo vilagot, a
hétkéznapokat, meggydzden, odaadd tirelemmel az apré részletek révén a
valdsagosnak a latszatat keltik. Elhissziik nekik, hogy ez a realitas, ilyenek vagyunk és
ilyen a kornyezetiink. Az életiink kereteit rogzitik.

Szellem és érzékiség egyensulya

Az Arnolfini hazaspar cimi festményen mindennek gondosan kivalasztott helye van.
Es sokrétii jelentése. Balrol arad be a fény, ablak kéti dssze a kiilsé és a belsé vilagot
(sok nyelvben a fényt és az ablakot azonos sz6 fejezi ki!). Az ablakon hat s6tétbarna
fapaletta, a felsd része kék, zold és voros 6lomiiveg. Az ablak nyitva, de csak résnyit
mutat a kiilvilagbol. Kintrél cseresznyefa latszik (a keresztények szamara a
Paradicsomkert gylimdlcse, ezért tartja gyakran kezében a képeken a gyermek Jézus).
Nyar van, az 6rOm és a beteljesedés ideje (az eljegyzés vagy a hazassagkotés is
beteljesedés, 6rom). Az ablakkdnyoklon és a barna komod tetején a narancsok az e
vilagi gazdagsagot, anyagi jolétet is jelzik; a narancs akkor még luxuscikknek
szamitott Eszak-Europaban. Sokmagvu, ezért termékenységszimbolum. Gomb alakja
miatt a tokéletesség, a harmonia érzetét kelti (gomb a vilagmindenség, a rendezett
kozmosz). A keresztény miivészetben a Madonna-képeken a teljességet jelképezd
almat helyettesiti. (A genti oltaron — 1432, St. Bavo-katedralis — a narancs a mennyei
Jeruzsdlem egyik faja.) Ugyanakkor emlékeztet az elveszett paradicsomra, a
blinbeesésre is. A narancssarga szin a szellem és az érzékiség egyensulya, utalas a
hazassag égi és foldi, lelki és testi mivoltara.

Kevés hétkdznapibb targy van, mint a papucs, melyet hol itt, hol ott hagynak
hasznalo6i. Itt két par is van beldliikk. Balra az el6térben a gondosan kidolgozott
mintazat(, matt barna deszkapadlon egy meglehetésen ormotlan, eléggé elhasznalt,
durva feliilet férfi fapapucs, hatul, a karosszék el6tt vords, apro gyongyokkel diszitett
n6éi papucs. Mindketté ,,v”’ alakban nyitva, a férfié a fejénél, a n6é¢ a sarkanal
érintkezik. (Mivel Jan van Eycknél semmi sem véletlen, hajlamos vagyok arra
gondolni, hogy ez a két nyitott, szétnyitott forma ndi elem, a hazassaggal egyiitt jard
szlizesség elvesztésére is utalhat.) A korabeli néz6 szdmara a papucsok is jelzik:
megszentelt helyen vagyunk, egy férfi és egy nd intim, benséséges terében, két,
Osszetartoz6 ember mikrokozmoszaban, a csaladot jelképez6 otthonukban.

A kép belseje felé tartd deszkapadlok Osszeillesztései jol latszanak, és a
kapcsolodasoknal a faszegecsek fejei. Tisztan kivehet6k a padlot boritod deszkalapokon
a fa erezetei, kopasai Orzik az ¢l6 fa mintazatait, s ezaltal biztonsagot, életerét
sugallnak. Szinlik is megnyugtato, az otthon melegének képzetét keltik. A vords-kék-
sarga-fekete, névényi ornamentikakkal és geometrikus elemekkel diszitett sz6nyegbdl
csak egy keskeny darab latszik a n6 f6ldig éré zold ruhaja mogott. A keleti szonyeg is
ritkasagszamba ment, a XV. szazad folyaman terjed el lassan (tobbek szerint az
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Alpoktol északra Jan van Eyck festett elséként szobabels6ben geometrikus mintaji
keleti szonyeget).

Jobbra termetes baldachinos agy piroslik: a meghitt maganélet szinhelye, eszkoz,
amelyben az emberi test és Ilélek alvas kdzben, alomban és a szerelemben,
szeretkezésben megujulhat. A keresztény miivészetben a sziilést és a sziiletést
szimbolizalhatja, az élet misztériumainak szent helye, fogantatas — sziiletés — élet-halal
folyamatanak helyszine. Meleg szine, a sok piros a két ember kozotti érzés
melegségét, mélységét, linnepélyességét tamasztja ala, erdsiti fel. Egyben a viragzo
flandriai szovoipar termékeként a tehetés polgari vildg kényelmére, anyagi
lehetdségeire is utal. Diszes agyfiiggonyok lognak a falrdl, a fafaragvanyos széken is
puha, vastag, voros textilia, és a falnal 1évo kanapén is, melyet az agy részben takar. A
hatteret zard karosszék is a jomadd bizonyitéka. Rajta kissé gylirott vords parna, latszik,
hogy nemrég hasznaltdk, nem disztargy. A szék tdmlajan jobbra fent és oldalt, a parna
magassagaban, a kézen fogva alldé par kezei felett és alatt két kis démonfigura. A
fentinek inkabb emberi az arca és allati a teste, a lenti taldn oroszlan- vagy majomfejii
(roman kori templomok vizkoépd szornyecskéit, ordogocskéit idézik). Jelenlétiik
meglepd és varatlan ebben a deris, idilli kdrnyezetben. Nem hangsulyosak, szinte
beleolvadnak a hattérbe, nem is igazan ijesztdek, am szérnypofajuk ratsaga kiri ebbol
a sz€p, igényes targyi kdzegbol. Talan fabol vannak, mint a karosszék oldala, sziniik
azzal megegyez6. A démonok rossz szellemek, az angyalokkal szemben 4ll6 1ények, a
sOtétség hatalmanak, a rontasnak természetfeletti megtestesitéi. Akkoriban Eurdpa
csak ugy nylizsgott a lathatd és lathatatlan démonoktol; Jan van Eyck kortarsa,
Alfonso de Spina spanyol piispdk 133 millional is tobbre becsiilte szdmukat, egy
szazaddal kés6bb Johann Weyer csaknem négy és fél millidra. Mivel a Bibliaban nincs
roluk leirds, a démonabrazolasokat a fantaziadis képzOmiivészeknek kellett
megteremteniiik.

Azért foglalkozom hosszasan a két kis démon jelenlétével, mert ebben is annak
bizonyitékat vélem felfedezni, hogy ez a sejtelmes kép nem egyszerlien eljegyzés vagy
hazassag kezdete, hanem emlékkép. Talan Giovanni di Nicolao Arnolfini a festmény
elkésziilte eldtti években meghalt feleségének, elsé hazassaguknak allitott emléket. A
démonok a halalhoz kapcsolodnak, az élet utani élethez. A korszak gyakori képtémaja
az utolso itélet. Jan van Eyck 1420-1425 koriil festett képén is (Utolso itélet,
Metropolitan Museum, New York) ott hemzsegnek a démoni 1ények, szornyek, fekete
ordogok. Tobb elemz6 is felhivja a figyelmet arra, hogy az Arnolfini hdzaspar cimii
képen az emeleti helyiség nem haldszoba, hanem fogaddszoba, amelyben eléfordulhat
ugyan hazastarsi agy, de altalaban nem szokéas. Az 4gy nem csak a termékenység,
szliletés szimboluma. Tobbnyire dgyban halunk meg. Talan itt az agy is a halott
asszonyra utal.

Visszatérve a karosszékhez, a széktamlat koronazo, imadkozo kéztartasu ahitatos
Szent Margit-szobrocska ellensulyozza a csunyacska démoni arcokat. A vértanthalalt
halt Szent Margit a gyermekaldas patronusa, véddszentje, a tizennégy segité szent
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egyike, foként sziil6 anyak szamara kért égi segitséget. Ugyanakkor attributuma egy
szOornyl sarkany, amelynek alakjdban a satan megjelent bortonében, és akit a kereszt
jelével tizott el.

Virtuoz technikaval

A két allo embert nemcsak kéztartasuk, hanem a fentrél lelogé nagyméretii, pompas,
tobbkarti bronz gyertyatarté, dinanderie technikaval készitett csillar is 0sszekoti.
Bonyolult rovidiilésben lathaté forma, melyet nem alulr6l, hanem szembdl latunk.
Kivitelezése technikai virtuozitas. Az aranylé fények még inkabb kiemelik a
festésmod tokéletességét és az anyagi jomod evilagisagat. Hasonlo fali gyertyatartot
tobben is festettek a XV. szazadban északon. Dirck Bouts 1464 és 1468 kozott késziilt
oltarképének (Utrolsé vacsora, Sankt Peter, Leuwen) kozéps6 tabldjan ugyancsak
szembdl latjuk a miivesen faragott sokkaru gyertyatartot, s nem alulrdl. A csillar
(valojaban  fali  gyertyatartd) harom-harom irdnyban 4gazik el, ivesen
hulldamvonalakkal és stilizalt organikus, novényi formakkal gazdagon diszitve. A hat
bronz gyertyatartd kerek alja is cizellalt, mives, virtudz kialakitasu. Csak azt tudom
irni — szuperlativuszok helyett meglehetésen visszafogottan —, hogy gydnyori
mestermunka ugy, ahogy van (ez a targy maga a képi koltészet, ha van ilyen). ,,Csak”
egy targy, amelyben egy szal gyertya langja izzik sargan, vorosen, valosagosan. Egy
targy, amelyen visszaverddnek a fények, kontrasztosak a vilagitdo és sotét részek,
onmagéaban is tokéletes, gondos, utinozhatatlan festésmodja miatt. Es még valami:
muzeumi szakemberek szerint a festményen lathatd dolgok kozill ez az egyetlenegy,
amely mindenféle elérajzolas és javitas nélkiil késziilt. Mint irtam, bonyolult
rovidiilésben lathaté forma; ezt igy, ilyen bamulatos modon megoldani: a festés
magasiskolaja, olyan szinti szakmai tudas, készség, amellyel a képzémiivészet
legeslegnagyobbjai koziil is csak nagyon kevesen rendelkeztek.

Az ablak felé esé oldalon magasodik az egyetlen gyertya, ez az Osszetett
szimbolikdju fényhordozo. A Maria-képeken a gyertyatartd egy gyertyaval Mariat
jelképezi, aki a ,vilag vilagossagat”, Krisztust hordozta a méhében. Egyben a
Szentharomsagot testesiti meg — a lang, a kandc és a viasz egysége révén. A
gyertyalang melege Krisztus szeretetére utal. Tudjuk, hogy az emberi élet
mulandosagat is jelenti. A kozépkori eredeti ,,jo halal miivészetét” megfogalmazo
abrazolasokon a haldoklé kezében gyertyaval fogadja a halalt. (Nem tudom és nem
is sikeriilt kideritenem, hogy a flamand népi hagyomanyban megtalalhaté-e az a hit,
amely a magyar paraszti kultiraban mélyen gyokerezik, és amelyet gyerekkoromban
tanyasi rokonaimtdl tanultam: a mennyorszdgban mindenkinek van egy égo
gyertyaja, és addig ¢l az ember, ameddig az langol.) fme, ismét a halal, akarcsak a
démonoknal és a haldoklét is befogadd 4gy esetében. Es persze az ifji par
szerelmének langjat is jelképezi.

Szemben hatul, a falon, a tiikér mellett, nagy szogon falra akasztott, fényld
gyongyokbol allo, négysoros rozsafiizér 16g; imafiizér, olvas6, az imadkozas
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segédeszkozeként. (Altalaban 50 vagy 150 szembél allt. A XV. szizadban alakult
Roézsafiizér-testvériiletek oltarain Maridt és a gyermek Jézust is gyakran abrazoltdk
rozsafiizérrel.) A rajtuk csillogo, ragyogé fény az isteni jelenlét, Krisztus jelenléte ,,En
vagyok a vilag vildgossdga.” [Jn 8,12] Két hosszu, almazdld textilfonat csomo 1og
lezarasként az imafiizér aljan.

Ez a jozan, targyilagos, egyensulyos kép a mindennapi élet egy darabkija, az
otthon bensdséges vilaga, amelyhez szervesen hozzatartozik a katolikus hit, ahogy a
vallasossagra utalo jegyek ezt egyértelmisitik.

Legy6zni a mulo idot

Hatul a falon, dekorativ fakeretben egy nem til nagy, domboru tiikor. Mar irtam az
elején, hogy a tiikkdrkészitok és a festok az 1430-as években ugyanabba a céhbe
tartoztak; aligha véletlen, hogy ebben az idoben kezdtek megjelenni a tiikrok a
festményeken és benniik egy egész szoba, emberalakok (Robert Campin: Heinrich von
Werl és Keresztel6 Szent Janos, 1438, Museo del Prado, Madrid). Még ritkasagszamba
mentek a tikrok és lencsék (Van Eyck Van der Paele kanonokot kezében
olvasoszemiiveggel festi meg; 1436, Museé des Beaux-Arts, Briigge). A korabeli
festoket és nézoket ugyantigy lenytigdzhették a tiikrok és a tiikrokben visszatiikr6z6do
dolgok, mint benniinket. Tudatosan hasznaltam a visszatiikr6z6dés kifejezést, &m nem
fogok itt belekontarkodni a tiikrozés-tiikrozodés elméletekbe, a tiikor és a valosag, a
tiikorkép és a realitas bonyolult filozofiai, esztétikai problémahalmazaba. Es abba sem,
hogy Jan van Eyck, Robert Campin, Rogier van der Weyden ¢és kortarsaik
hasznalhattak-e tiikorlencsét, epidiaszkdpot vagy barmilyen optikai segédeszkozt. A
tiilkor és a lencse a modern fényképezogépek két legfontosabb eleme ugyan, de
szamomra elfogadhatatlan visszavetiteni barmit is, még ha annak érdekében torténne
is, hogy jobban értsiik mindazt, amit Van Eyck és tarsai elértek a pontossag, a hliség,
az altaluk teremtett valosag terén.

A tiikor az igazsag, a valosag és a foldi hivsagok szimboluma. A hivok szerint az
isteni igazsag tokéletlen megismerése (PAL: ,,mert most tiikor dltal homdlyosan latunk,
akkor pedig szinrél szinre.”) [Kor. 13,12] A hitsag, a vanitas, a foldi hivsag
attribituma is. A tiikérben megjelend képek mulékonyak, tiinékenyek. A festd
kimereviti az 1id6t, a megfoghatatlan pillanatot: amit a képen rdgzit, az az
orokkévalosagé (legalabbis amig van europai kultira). S ami a tiikdrben latszik, az is
ottmarad az idék végezetéig. (Igy gy6zi le miivész és nézd egyiitt a mualé idét, a
képben létezdvel a halalt. A kép maga is tiikor. Tikor a képben — megkettézve,
megerdsitve a 1étezésiik.) A tiikér magikus targy is, bajelharitd. A négy keresztény
erény egyikének, a Bolcsességet megszemélyesitdé ndalaknak a kezében lathato tiikkor
nemcsak a jelent, hanem a multat és a jovot is lattatja.
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A szakralitas jelenléte

A festményen a tiikor koriil a fakeretben tiz kerek képecske; aprolékos részletességgel
Jézus kinszenvedésének jelenetei vannak megfestve. Legfeliil Krisztus a kereszten.
Ezek a szentképecskék is a hit, a vallasos gondolkodas és a hétkdznapi 1ét szoros
kapcsolatara, 6sszefiiggéseire utalnak. Amikor tehat lelkesen és lenyligozve nézziik az
Arnolfini  hdzaspart, mint a mindennapisag, életkoriillményeink, anyagi vilaghoz
kotottségiink tokéletes, targyilagos és tapinthatd bemutatisat, érzékelniink kell a
szakralitas jelenlétét is, a targyaknak szellemi tartalommal telitettségét, a targyakban is
a hit altal biztonsagos életszeretetét. Keresztény hagyomany Osszeegyeztetése az
evilag felfedezésével.

A domboru tiikorben latszik a szobabelsd, a gorbiiletekhez, hosszitashoz igazodva
balra az ablak a cseresznyefaval, a narancsok, jobbra a baldachinos agy, fent a
bronzlampa, hattal a két foszerepld, a kézen fogva allo férfi és nd, és az ajtonyilasban
két férfi, a tanuk, amint tdvozoban visszanéznek. Egyikiik égszinkék ruhaban allitolag
maga a festd. Ha ez igaz, és valoban az alkotot latjuk, akkor eldszor fordul eld a
milvészettorténetben, hogy a miivész hiteles szemtantja annak, amit abrazol — mint ezt
eldszeretettel hangstlyozzak a képet elemzok (mésok inkabb a vords ruhdsban vélik a
festot felfedezni).

A tiikor folott szépen formalt, igényes gotikus betlikkel felirat a falon: ,,Johannes
de Eyck fuit hic”, és alatta a datum: 1434. A jelenlét egyértelmii bizonyitéka. Es a
festd Ontudatossagaé. A XIV. szazadban még ritkabb, a XV. szdzadban mar altalanos,
hogy a miivész alairja a nevét. Nemcsak a polgari targyak, a személy személyessége is
fontossa, értékké valik. Az Arnolfini hazaspar: individudlis teremtmények. Fest6jiik is.
Es nem csak a felirat miatt (szignalta és datumozta miiveit).

Kitagitott térélmény

A targyak slriisége, sokasaga és tomege sem teszi zsufoltta a képet. Ez nemcsak a
gondos elrendezésnek, a tudatos szerkesztésnek, hanem az atmoszferikus tér
teremtésének is a kovetkezménye. Az el6térbdl a hatrafelé tartd vonalak nem egyetlen,
hanem négy kiilonboz6 enyészpontban futnak Ossze. A linedris perspektivat és az
enyészvonalakat a fest6 rendkiviili virtuozitassal kezeli. Az egymassal ellentétes
szinarnyalatokat ugy rendezi el, hogy kiilonb6z06 fokozataikkal a tér plaszticitasanak és a
messzeségnek, tavolsagoknak az érzetét keltik. Szinte a levegd, a fény remegését is
észleljiik a szinek fokozatai révén, ezaltal a tér is megragadhato, amelyben a targyak
tomegiikkel elhelyezkednek. A térélmény kitagitasahoz hozzajarul a tiikor és az ablak is.

A nézéhoz legkdzelebb egy vordsesbarna, borzas szorli kiskutya all, mintegy
Osszekotve a hazaspart. Elénken csillogd vilagosbarna szeme és szaja is mintha
mosolyogna. Lényéb6l meghittség, melegség, bizalom arad. Olyan gondosan van
megfestve, hogy szinte valamennyi kunkori szdérszala egyenként is tapinthato.
Valoszintileg briisszeli griffon, élénk és szofogadd, zomok testli kiskutya (dm a
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tenyésztések, keveredések révén a kutydk elég sokat valtoztak az elmult
évszazadokban, igy csak kdvetkeztethetiink a mai formak alapjan).

A kutya gyakori totem- €s kabalafigura, hatarérzo, 1élekkisérd. A hiiség és az
éberség szimboluma. A kereszténységben a XIII. szazadtol kiilonosen fontossa valik
Szent Domonkos attributumaként, ¢ a koldul6 és prédikalé dominikanus rend (Domini
canes = Az Ur kutyai, akiknek fontos a szerepiik az eretnekek elleni kiizdelemben)
alapitdja. A kutya a teologiai erények koziil a Hiiség megtestesitdje, és azoknak az
isteni tulajdonsagoknak — békesség, igazsag, irgalmassag —, amelyeknek a megvaltas
eltervezésében is szerepiik van, a vilagi erények koziil a hazastarsi hiiségé (ezt fejezik
ki a n6i portrék olebei és a kozépkori ndi kiralyndi sirokon a kutyaabrazolasok). Az
Arnolfini hazasparon is ezt és a csaladi nyugalmat kdzvetiti a nagyon ¢élethii, kifejezd
arcu kiskutya, amely fejével az asszony felé fordulva, labahoz kozel 4ll, latszik, hogy
kotodik hozza (,,hisz mint a kutya hinnél abban, ki bizna benned”; JOZSEF Attila). Azt
azért nem art tudni, hogy a korabeliek a négy temperamentum koziil a melankoliahoz
tarsitottak. (A legkiilonb6z6bb mitoszokban a halalhoz, a halalon tali vilaghoz is
hozzatartozik.)

Ruhak kontrasztja

A férfi és a n6 is gazdagon van feloltozve. Az olasz keresked barnas arnyalati
szOrmés kabatja és furcsa, magas, széles karimaju kalapja is a jomod ékes bizonyitéka.
A XIV-XV. szdzadban kiilonosen kedvelték a legkiilonb6zobb allatprémeket,
szérméket. Jellegzetes burgundi viselet a borbdl késziilt harisnyaszerti labbeli, a cipd
orrat famerevitd tartotta. Hogy ne sériiljon a cipd, otthon harisnyas labukat
fapapucsszeriiségekbe dugték, ilyen l4thato a kép bal sarkaban. Ov nélkiili felséruhaja
tunikaszer(i, hosszi. Ez még a gotika divatos viselete, akarcsak a né zart formaban,
konyokben vagott, bé ujju, foldig érd, igen bé 6ltozéke, nagy uszallyal. A hosszi
kivagast €s a nyaki részt fehér hermelinszér keretezi. Alig sejteni a test alakjat. A ruha
dereka még egészen a mellig csuszik fel, kozvetleniil a mell alatt fogja Ossze a
fényesen csillogo 6v. Az anyag enyhén behtizva, rasimul a kicsi mellre, majd felkaszik
a nyakig. Az alsé ruha szegélyét a csuklonal arany karperec zarja. A nagyon bd
szoknya ellentétben all az egyre keskenyedd felsérésszel. Annyira bd a ruha ov alatti
része, hogy ebbdl sokan az asszony terhességére kovetkeztetnek (egy idében én is igy
voltam ezzel), holott csak a kor szokdsanak megfelelden eltakarja, leplezi az emberi
testet, hozzaférhetetlenné teszi, még a tekintetektdl is védi a nemiségre utald részeket.

A férfi viseletének szolid, sotét szineivel szemben a néé szinpompas, ragyogo
zold, kék, fehér, sargasfehér. A férfié visszafogott, kissé tartozkodo, a n6é gazdagon
szétteriild, hosszan folytatodik még a foldon is. Dusan red6zott, onmaga anyagaval
diszitett. A férfi feliil bebujos hosszi ruhdja, szormés kabatja és a nd béségesen
szabott, fellil zart ruhdja a XV. szdzadban mar csak a magas tarsadalmi allasuak
jellegzetes o6ltdzéke, 6k figyelmen kiviil hagyhattak a divat valtozasait. (A kép festése
idején mar rovidiilnek a kabatok, ruhak, megjelennek az igen erkolcstelennek tartott
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nadragok. Jan van Eyck Arnolfini hazaspar cimi képét a divattorténészek is szivesen
hasznaljak illusztracioként.) Még egyikiik barsonyruhdjan sincs az akkoriban divatba
jovo zseb, gomb, csuklya. Bonyolult, &m mégis kecses, elegans az O6ltozékiik. A
koézépkorban nagy hangsulyt fektettek a fejfedokre, mint ezt a festményen is latjuk. A
fejviselet tarsadalmi statust jelol. A nd fehér, bonyolult reddkben felrakott, oldalan
korbecsipkézett finom, elegans kenddje a fatylat helyettesiti, a tisztasagot és az
artatlansagot sugallja. A nd arcanak fehérsége ¢és kicsit kivillano hajanak szokesége is
a korabeli izlésnek felel meg.

Megkérddojelezhetetlen osszetartozas

A hazaspar a sok-sok targy ellenére is kitolti a teret, 6k a latvany meghatarozoé elemei.
Csaknem szimmetrikus az elrendezés. A férfi kicsit magasabb, nemcsak a kalapja
miatt. Egyenesen, nyugodtan allnak, befelé figyelnek. Arcuk, tekintetilk komoly,
tartozkodd ¢és feleldsségteljes, tisztdban vannak az esemény fontossagaval.
Osszetartozasuk megkérddjelezhetetlen. A férfi gyengéden, szeretettel érinti, tartja a
né nyitott, bizalmat sugarz6 kézfejét. Ez az érintés a kép lényege. Ez vonzza be a
festmény rejtelmeibe, mélységeibe a nézé tekintetét. (S itt kéne verses vallomasokat
idézni a hazastarsi szerelemrdl, az érintésrél, mely segit életben maradni. Elviselni az
elviselhetetlent.). A fiatal férfi felemelt jobb keze egyszerre aldo és 6vo, védelmezd
mozdulat (leginkabb a szelid, békét hirdetd Krisztus-képeken lathatd isteni intésre,
védelmezésre emlékeztet). A fiatalasszony bal keze a hasdn, mintha megsziiletendd
gyermekét oltalmazna. Ez is hozzajarulhatott ahhoz, hogy tobben is terhes anyanak
vélik 6t, pedig a leendé gyermekre is gondolhatott az eljegyzés vagy hazassagkotés
iinnepélyes perceiben. (Ha pedig emlékkép, a meghalt elso feleség emlékére, a meg
nem sziiletett gyermekre is emlékeztethet.) A holgy ndies, finom, kicsit Madonnas
arcan is ott lehet a majdani anya megeldlegezett érzelmi élménye. Ez a kéztartas
egyébként gyakori a kortars festményeken, Szent Katalinra utal, akit a gyermek Jézus
menyasszonyaként is abrazolnak (Jan van Eyck is drezdai triptichonjan: Mdria a
gvermekkel a templomban, 1437, Alte Meister Galerie).

Ennek a két arcnak a lattan ugyanazt mondhatjuk el, amit Jan van Eyck tobbi
portréja (Férfi voros turbanban, 1433; Jan de Leeuw portréja, 1436; Margaret van
Eyck portréja, 1439) alapjan: 6t megeldzve senki nem nézte €s lattatta igy az emberi
arcot, ilyen targyilagosan, elfogulatlanul, és mégis ilyen gyengéden, biztonsagosan.
wzemélyiségfeltaro munka” — irja Kenneth CLARK. ,,Az arckép uj felfogdsa”, ,.a
pillantasban kifejez6d6 belsé élet” — éllapitja meg Hans BELTING. Valamiféle félszeg
és 6szinte mosoly is sejlik mindkettdjiik arcan, talan a kdzos élet reménye miatt. Aki
nézi, szemléli ezt a rendkiviili gondossaggal, aprolékosan Gsszerakott képet, elébb-
utobb kimondja: igen, lehetséges tartds hazassag, egymast segitd, egymasban bizo két
ember szovetsége. Kicsit még zavarba is joviink, hogy tanui lehetlink ennek a meghitt
egyiittlétnek (még akkor is, ha tudjuk, és a tiikorben latjuk, masok is tanti voltak). Ez
lehet a festmény népszeriiségének egyik oka.
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»Megstiriisédott a csend” — irja VEGH Janos. Az ablakon aradd fény szinte
tapinthatova teszi a szinek csillogdsat a targyakon. A szinek fokozatai révén a fény és
a levegd rezgését érezziik. Atmoszferikus finomsagok. Unnepélyesség, dramld mély
érzelmek. Bennem akusztikus élményt keltenek a kiils6 életvalosagot és a hitet
ahitatos egyszerliséggel megmutato targyak. A rozsafiizéren csillogd fényben hallani
vélem: értiink imadkozz, Szent Margit (szobor a székkarfan), Megvaltonk (tiz kép a
tiikkor keretén Jézus életébdl, és az egy szal égd gyertya) segits, és ti is, démonok (a
széken) haritsatok el a bajokat, Ovj minket, csillogd szemii kiskutyank. A
napfényszinli narancsok, a szeretet-vords agy er0sitsék, biztositsdk a termékenység
altal a jovot. A hazassag misztériuma.

Egyszerlien, gondosan, pontosan — egyrészt. Rendkiviili szakmai megoldasokkal
Osszetetten, bonyolultan, sokrétlien — masrészt. Jan van Eyck azt festi meg, amire
mindenki vagyik attol kezdve, hogy elengedi az anya kezét. Egy 6vo6, vigydzo kézre,
érintésre, mely sosem ereszt el. Egyiitt az Orokké tartd kapcsolat reményében. A
hazastarsi szerelemben, mely a halalon is atsegit. (Egyetlen festményt ismerek csak a
miivészettorténetben, mely ugyanerrdl szol: Rembrandt Zsido menyasszonyat, 1666—
1668, Rijksmuseum, Amszterdam. Talan né¢ha Chagall is kozelit. Persze sokan
festettek hazasparokat, Rubens, Van Dyck, Gainsborough, Modigliani, Otto Dix,
Amos Imre, Botero, de soha senki olyat, mint az Arnolfini hdzaspadr.)

Mélyebb és fényesebb szinek

Jan van Eyckhez szokas az olajfestést kotni, pedig Ghiberti szerint Giotto is hasznalta
az 1300-as évek elején. Vasari a XVI. szazadban viszont a Van Eyck fivéreknek
tulajdonitja azt. Az 1jitas a festékkészités modjaban lehetett. Az olaj, mint kdtdanyag
hasznélata lehetévé teszi, hogy a festd lassabban dolgozzon, igy aproélékosabban
kidolgozhatja a részleteket, megmunkalhatja a feliiletet. Tobb attetsz6 réteget festhet
egymasra, lazart, tiikorfényt adhat a szineknek, hegyes ecsettel csucsfényeket rakhat
fel oda, ahova akar. Alkalmas fény-arnyék viszonyok, tonus- €s szinatmenetek
érzékeltetésére, mint ezt az Arnolfini hdzaspar cslcsteljesitményként bizonyitja,
illusztralja. (A kép egyébként faalapra késziilt; a fa tartdosabb, strapabirobb, mint a
vaszon, €s kevésbé repedezik.) Mélyebbek és fényesebbek a szinek, mint a tempera
esetében. Tokéletesitése és altalanossa valasa, miivészi célii hasznalata kothetd Jan
van Eyckhez, aki az olajat lassan szaradova, ugyanakkor folyékonnya is tette. Az
altala kidolgozott Gsszetételben terjed el: lenmagbol, diobol, makbodl és mas olajos
magvakbol nyerte a nagyon jo mindségli kotOanyagot. (Az olajfestés technikajat
valdsziniileg Antonello de Messina vitte magaval Italidba Briiggébdl, amikor
Velencébe koltozott.) Karel van MANDER, a németalfoldi miivészek XVI. szazadi
¢letrajzirdja szerint ,,Jan ugy talalta, hogy az olaj a szineket élénkebbé és 6nmagukban
fénylové teszi, lakkozas nélkiil is... Lam, uj fajtaja és modja sziiletett a festészetnek,
sokak nagy bamulatara tavoli orszdagokban is”.
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A fiatalasszony nagy tomegti, zold ruhaja alapjan késobb ezt a szint elnevezték
Van Eyck-zoldnek. A természetben gyakori a zo6ld, hiszen a vegetacid szine,
festékanyagként nehezen eldallithatd, rendszerint sargabol és kékekbdl keverik ki. A
képen lathaté zold réztartalma festék, kromoxid-zold, réz biztositja a fényét,
ragyogasat. Mivel a természet szine, a termékenységet is jelenti. Allandésag,
harmonia, biztonsag, kiegyensulyozo, megnyugtat6 hatdsu, az emberi szem szamara a
legpihentetbb szin. A ruhaujjak fehérrel vilagositott ultramarinkékek. Maria-kéknek
is nevezik, utalasként Sziiz Maria ruhajanak szinére. Az ég és a tenger, a hiiség és a
remény, az igazsag ¢és a tisztasag szine. A fehér borszinti holgy fején fehér csipkés
kend6: a fehér is a tisztasdg, a szliziesség és a josag, egyszeriiség szine. A férfi
egyszeri, bebljos, lefelé boviild hosszu tunikaja caput mortuum, ez mélylilas barna
szin, karminnal, violaval megbontva, rajta barna prém (mékus vagy menyét szore).
Alatta az wugyancsak barna prémmel szegélyezett b, széles rancokat vetd
selyemdamaszt ruha barnaslila, barnasvorosbe hajlo sotétlilakkal. Nemességet és
luxust sugall, energiakat, stabilitast is. (A reprodukcidkon rendszerint alig latni
valamit ezekbdl a karminnal, kékkel, violakkal kevert mély és rendkiviil megnyugtatod
szinekb6l.) A férfi harisnyaja, cip6je, de még a magas fekete kalapja is violakkal,
kékekkel, karminnal kevert szin.

A vorosek az élet, a vitalitds meleg szinei és persze a nemiség szimbolumai is.
Ennyiféle szinegylittesben mégis a barndk a meghatarozok. A barna f6ldszin,
kiegyensulyoz, megnyugtat. Anyagi szimbolum, gondoskodas, termékenység,
egyszeriség, megbizhatosag, a sziiletés és elmulds szine. Ezek a barndk azonban a
latszat ellenére Osszetett szinkeverések eredményei: a hattérben az umbrakat és az
okkereket a holgy ruhajanak zoldjével és sargajaval elegyiti, néhol fehérrel is
vilagositja. Ahol a hattér barnija hidegebb, abban valdszinlileg kék is van, ahol
melegebb a barna, azt zold, sarga, vords is szinezheti. Nem tudjuk, milyen szinii
festékeket hasznalt, de az érzékelhetd, hogy sokfélét (egy szinhez tobb tton is el lehet
jutni, Van Eyck ennek is nagymestere volt).

»Legjobb tudasom szerint”

YAls ich can.” Azaz: ,Legjobb tuddisom szerint.” Jan van Eyck ezt irta néhany
festménykeretre, tablara. Megtette, ami tdle tellett. Tokéleteset alkotott. A lathato
vilagrol ennél aligha tudhatoé és tudathato tobb.

Biztos voltam abban, hogy err6l a képrdl sosem fogok irni. Megszamlalhatatlanul
sokat irtak ugyanis mérvaddé miivészettorténészektol kortars elemzokig (Panofsky,
Friedlander, Gombrich, Francastel, Clark, Campbell, Schabacker, Bedaux, Dhanens,
Hall, Kampis Antal, Végh Janos, Eorsi Anna és igy tovabb) és blogbejegyzokig.
Mintha még a Mona Lisanal is tobbeket késztetne allasfoglalasra, véleménykozlésre.

Még napjainkban is sziiletnek a festmény ihlette versek (Dirk van Bastelaere
holland kolt6). Szamtalan parafrazis sziiletett és késziil ma is (Botero, Benjamin
Dominguez, Ligeti Erika, Orosz Istvan, Veszely Beata ¢s sokan masok festményei,



68

szobrai). A Duna TV ¢és a Spektrum rendszeresen vetiti az Arnolfini hdzaspdrrol
késziilt filmeket.

Kizéarélag Zsubori Ervinnek, az Arnolfini Archivum térsalapitdjanak kifejezett
kivansagara kiséreltem meg a majdnem lehetetlent. Ervin harom ¢és fél évvel ezel6tt
egy mélyiilo rossz allapotbol huzott ki azzal, hogy addig-addig érvelt, amig megirtam
a Micsoda utjaimat... Majd tavaly a tavaszi esszéket. Halabol és tisztelettel mégis
vallalkoztam képelemz6 kérése teljesitésére. Ezért legyenek a fenti irdssal megértéek.
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Domenico Ghirlandaio: Nagyapa az unokajaval
TURCSANYI TONINAK

Domenico Ghirlandaio 41 éves koraban festette a Nagyapa az unokdjdaval cimi
rendkiviil népszertivé, ismertté valt kettds portréjat. Az dregemberrdl késziilt rajzat a
stockholmi Nationalmuseumban 0Orzik (1490 k., papir, 281 x 215 mm).

Ghirlandaio aranymiives, aranyarus apja mihelyében tanulta az 0tvos szakmat
(eredetileg Domenico di Tomasso Bigardi; mlivészneve valosziniileg a firenzei lanyok
korében kedvelt fejdisztdl — girland — szdrmazik). Az G6tvosmiivészi szemléletet
megoOrzi oltarképei és freskoi gazdag diszitettségében, festményei fémes hatasaban. Ez
az aranymiives jelleg nemcsak 0ra jellemz6 a XV. szazad végi Firenzében, hiszen két
Otvos-festd, Verocchio és Antonio Pollaiuolo hatdsa Leonardora, Botticellire és
Peruginora is kimutathato.

Tobbszor is festett portrét Lorenzo de’Medicirdl, szamos tovabbi miivének
megrendel6jérol. Tobbek szerint a firenzei Sassetti-kapolnaban lathatod életnagysagu kép
az egyetlen hiteles és datalhatd Lorenzo il Magnifico-portré, a miivészetek és a
tudomanyok kiemelked6 mecénasarél. Harom gyermeke is ott lathato mellette.
Ghirlandaio vérbeli freskofestd, rendkiviil sok freskot készitett Firenzében és mas toszkan
varosokban (Jézus megkeresztelése; Herodes lakomdja; Keresztelé Szent Janos sziiletése;
Vizitacio, mind a négy 1486 és 1490 kozott késziilt, s a Santa Maria Novellaban lathato;
Utolso vacsora, 1480, Ognissanti; a Santa Fina-kapolna freskéi, 1475, San Gimignano;
IV. Sixtus papa meghivasara Roméban, a Vatikanban: Péter és Andrads szdlitdsa, 1481—
1482, Sixtus-képolna). Allitolag egy alkalommal igy kialtott fel: ,,Engedjetek dolgozni...
most, hogy mar kezdem tudni, hogyan kell. Csak azt sajndlom, nem biztak meg azzal, hogy
Firenze valamennyi falat jelenetekkel fessem tele.”

Egy évtizeden at, 1480 és 1490 kozott 6 volt Firenze legtermékenyebb festdje (s
ez valdsziniileg folytatodik, ha nem hal meg varatlanul és fiatalon, 45 évesen, erételjes
munkabirasa, szorgalmas tevékenysége kozepette).

Miihely, Michelangeloval

Az élet 6romeit ¢lvezd firenzei nagypolgarsag nagyra becsiilt, sokat foglalkoztatott,
iinnepelt, kedvenc miivésze, aki kdnnyedén illeszkedett be az udvar életébe, finom
modort, kellemes tarsalgd. Nagy miihelyt hozott 1étre, szamos segédet alkalmazott,
sogora, testvérei és fia is vele dolgozott. (A Santa Maria Novella-templom egyik
freskdjan megorokitette sajat rokonait is.) A freskofestészet technikdjat az 6
mihelyében tanulta 13 éves koratol Michelangelo is. Az eleinte szerény miihely szinte
nagyiizemmé novekedett, s tobb varosba is szallitott megrendelésre.

Kifogastalan mesterségbeli tudassal, magas esztétikai szinvonalon, tartézkodo
méltosaggal és igen Ontudatosan késziti a megrendeldi igényes értékrendjének, kényes
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izlésének megfeleld miveit. Firenze €s a toszkan t4j a helyszin, a hattér a keresztény
vallashoz kapcsolodo torténeken, amelyek csucspontja Mdria, Kereszteld Szent Janos
és a dominikanus szentek életének eseményeit 19 kompozicidban megjelenitd, 1486 és
1490 kozott késziilt freskosorozat a firenzei Santa Maria Novella-templom presbiteri
kapolngjaban, a Tornabuoni-kapolnaban. Jeleneteit tagas térbe helyezte, az alacsonyan
meghuzott horizont f6lott széles a tajképi panorama. Felismerhetd varosrészleteket
lathatunk és pompas lakasbelsoket, diszes mennyezeteket, berakasokkal diszitett,
faragott diofa falburkolatokat, azonosithatd, ismert kornyezeteket. Sziiz Maria
sziiletése divatosan berendezett, elokeld firenzei palotaban, fényiliz6 lakasban zajlik
szamos résztvevovel (1491, freskod, Santa Maria Novella-templom).

Ghirlandaio élénken és nagyon is valésagosan mutatja meg a korabeli életet, a
kortars gazdag partfogokat, a Medici-csalad szamos tagjat, holgyeket és
szolgélolanyokat, jeles koltoket, neveloket, humanista gondolkodokat, hellenista
tudosokat és onmagat is. Korszerlisitett és aktualizalt bibliai vilag. A szent torténetek
szereploi a Mediciek koréhez tartozo csaladtagok, polgarok, bankarok, a varos és a kor
vezetd emberei, akiket konnyed festésmoddal mutatésan és mozgalmasan rendez el a
jelentés méretli feliileteken. Az elvarasoknak megfelelden hiteles, természetelvil,
tudatos, pontos, emelkedett. Az erds szineket is higgadt mértéktartassal, szakszerlien
hasznélja az atgondolt, megtervezett hatds érdekében. A szereplok egy része
érzelemtelitett, mas figurak arckifejezése inkabb k6zombos, valdszinlileg jobban
érdekelte a modellek helyzete, tarsadalmi szerepe, kiilseje, mint személyiségiik
belsobb rétegei.

A nagy tekintélyli s igen sok kiadasban megjelentetett miivészettorténeti konyv
szerzdje, Ernst H. Gombrich nem banik igazsagosan Ghirlandaidval: ,,Festményei nem
tulsagosan jelentékenyek, de hiven tiikrozik a kor szinpompas, eleven életét, és
gyonyorkodtetik a szemet.”” Aby M. WARBURG, az ikonoldgia miivészettorténeti
iranyzat megalapitoja szerint ,,Ghirlandaio szamara (...) a vallasi téma kapora jott
trtigy arra, hogy a csinosan bevonulo korszeriiség szeép latszatat visszatiikrozze”.
Azért Warburg is elismeri: ,,elsérang fest6”. André Chastel az italiai milivészetrol
irott konyvében (1956, Parizs) sem banik kiméletesen a sokat dolgozo festovel:
»Ghirlandaiotol (...) idegen marad tarsai nyugtalansaga. (...) Ez a magyardzata a
kiegyensulyozottan megkomponalt jeleneteibil arado dertinek. Miivészetébdl azonban
hianyzik a mindent igazolo belsé egység és a kéltoi invencio meggyozd ereje. Csak
csoddlkozhatunk (...), hogyan tarthattak alkototarsai annyira nagyra.”

Ert6 egyiittmiikodés a megrendelével

Ghirlandaio (1449-1494) életmiive egy olyan kivételes idOszakban jott Iétre,
amelyben Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raffacllo, Botticelli, Piero della
Francesca — és még hosszan sorolhatnam — alkotnak. (Csak Firenzében a XV. szazad
utols6 harmadaban 41 fest6t tartanak szamon a festcéhben.) Ghirlandaio jo festo,
szakszer(i, felkésziilt, elsoranguan komponal (Vizitacio, 1491; Keresztelé Szent Janos
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sziiletése, 1486—1490), térteremto és térérzékeltetd képessége a quattrocento nevezetes
miivészei kdzé emeli. Kiegyensulyozott temperamentuma, deriis kedélye, harmonikus
egyénisége is hozzdjarulhatott kozkedveltségéhez, tamogatottsigdhoz. Akkor mar az
egyéniség fontossaga kezdte lehetové tenni megrendeld és miivész kdzott a nyugtalan,
izgaga, vitatkoz6 kapcsolatot. Sokaknak inkdbb megfelelt az az értd egyiittmikddés,
amely Ghirlandaio természetébdl és hatalmas munkabirasabol kovetkezett.

Rajongott az antik mivészetért, mint sokan masok is kortarsai koziil, az antik
szokasok ¢és eszmék ujraéledésének megfelelden. Nagyon sok antik targyat,
diszitményt, festdi elemet gytijtott 0ssze, amelyeket felhasznalt miivein. A Sala dei
Gigli freskoin (1482, Palazzo Vecchio, Firenze) romai diadalivhez hasonlo
architektarak keretében hét romai hést abrazolt. Egy antik marvanyszarkofag lathato a
gyermek Jézus mogott a Pdsztorok imadasan (1485, oltarkép, tempera, fa, Santa
Trinita, Sassetti-kdpolna, Firenze, 167 X 167 cm; ma: Museo dell’Accademia,
Firenze), rajta latin felirat, mely Jézus megsziiletését jovenddli. Az uton diadaliv
emelkedik. A jaszol f6lott is antik oszlopok tartjak a tet6t. Amugy a t4j toszkan taj, az
elokeld testtartasu Maria ifju firenzei holgy, a pasztorok kozil kettd egyszert nydjorzo
olasz falusi ember, a harmadik pedig maga a festé. Ez a legkedvesebb Ghirlandaio-
képem — a harom pasztor jellemzése, egyénisége, arcjatéka, a tagas tér, baloldalon a
lovak ¢és a gyalog lefelé halad6 tdmeg mozgatésa, a hiivelykujjat szopd Jézuska miatt;
a zsufolt kompozicion rend van. Ha mar megemlitettem ezt a fontos munkat, itt
emelem ki, hogy Ghirlandaio ismerte és kedvelte a korabeli németalfoldi festészetet,
¢és hatott rd4 Hugo van der Goes hasonl6 targyl festménye, az ugynevezett Portinari-
oltarkép, mely olasz megrendelésre késziilt, és akkoriban kertilt Firenzébe.

Ghirlandaio az igen nagyszamu freskd és oltarkép mellett portrékat is festett
megrendelésre. A legtobb freskdjan is szerepeltet a csoportokban olyan személyeket —
férfiakat és ndket egyarant — akiket ha kiilon kinagyitunk, kiemeliink a
kompozicidbol, szinte egész alakos portrénak tiinnek, részletes, gondos jellemzésiik
miatt (4z angyalok érkezése Zakariashoz, 1486—1490, Santa Maria Novella, Firenze;
Keresztelo Szent Janos sziiletése, 1486—1490, Santa Maria Novella, Firenze).
Legkorabbi portréja 1475-b6l Lucrezia Tornabuonirol késziilt, majd 1488-ban
Giovanna Tornabuonirdl. A Tornabuoni csaldd megrendelésére is tobb freskot
készitett, a csalad egy masik notagjat, Ludovicat fényiizo firenzei palotajuk gazdagon
dekoralt termében, a Mdria sziiletése cimii miivén portrészerlien Orokitette meg.
Festett portrét tobb fiatal nordl, férfirdl és érettebb kort holgyrdl, koziilik tobbet
profilban. Ezek is a festd és a megrendeld ért6 egylittmiikodésérdl tantskodnak;
érthetdve teszik, hogy az 1480-as években miért 6 a firenzei eldkeldk, a varos vezetd
rétegének legkedveltebb portréfestdje. A kortars festd, az Uffizi épitésze, Giorgio
VASARI irja rola miivészéletrajzokat bemutatd, sikeres miivében: ,,/gen eleven arcokat
festett, természetesen rajzolta meg alakjait, igy hat a szemlél6 jo néhany kivalo ember
élethii képmasaban gyonyorkodhet.”
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Targyilagos bemutato

Legismertebb munkaja a Nagyapa az unokdjaval (1490), ez a finom grafikus
korvonallal alkotott, két plasztikus fejet dbrazoldé mi. Az idds ember és a kisfin
életkorabol adodo ellentét. Es a szépség és a cstnyasag ellentéte. Szembetiing az
Ooregember orranak beteges torzulasa, az orron keletkezett bibircsokok, dudorok,
szemolcsok. Valamilyen borbetegségre gyanakszanak, van, akiben felmeriil, hogy
alkoholizmus kovetkezménye. Ez az orr kétségteleniil rat, &m az arc egésze annyira
humanus, hogy az els6 meghokkenés utan az orr ijesztd latvanya megszelidiil a tobbi
vonzod részlet lattan. Ez a fajta részletezés, targyilagos bemutatd a korabeli
németalfoldi festészetre jellemzo, ott figyelhetd meg. Az Sregember homloka jobb
sz€lén is van ugyan egy kindvés, szemdlcs, de a magas homlok értelmessége,
bolcsessége feledteti ezt. Tiinddd, gondolkodd ember, ezt erdsitik a nagy szemhéjak és
az unokara figyeld szemek alatti rdncok is. Az id6 mulésa persze latvanyos nyomokat
hagyott: gyér szemoldoke csaknem fehér, vékony szalu haja 6sz, megkopott, tokéja is
kissé megereszkedett, nyaka rancos.

A fiu bajos, sugarzik, ahogy csak egy gyermek képes, bore finom, feszes, kis fitos
orra kivancsi, aranyszoke haja vakit. Gyonyorii haja loknikban, géndor fiirtokben
omlik a vallara, mintha fényzuhatag vagy napsiitdtte hullamzé viz volna. Gazdag
ornamentika a spiralis vonalak tekergézése. A 1étezés d6rome, szépsége, hit a jovében;
mindannak igérete, amiért érdemes lenni (s ami persze az dregségbe torkollik, azoknak
a tapasztalatoknak, élményeknek a megszerzésében, ami ott van az dregember arcan).

Mindezeken tul: a két 1ény, nagyapa és unoka tekintetének Gsszekapcsolodasa. A
fit arca profilban, igy csak bal szemét latjuk, 6 all a hagyomanyosan a jovOnek
megfeleld oldalon. A férfi arca haromnegyedes, igy a képen is mindkét szeme, nézése
unokajara iranyul, 6 all hagyomanyosan a multnak megfeleld oldalon, de hatat fordit a
multnak, nagyon is jelen van, benne a jelenben. (A ketts portrékon a reneszansztol
kezdve az elhelyezés hierarchidja szerint baloldalon, azaz a ,tiszteletre méltobb”
pozicidban all a férfi, kissé magasabban, jobb oldalon a nd, alacsonyabban. Nemcsak a
hazastarsi portrékon, hanem testvérek és baratok portréin is betartottak ezt a szokast,
az id0sebb vagy a magasabb rangut helyezték a baloldalra. Az elhelyezés is a
megfestettek jellemzésére szolgal.)

A nagyapa foglalja el a nagyobb teret a kompozicidban, viszont azzal, hogy unokaja
megemelt kézfejével gyengéden megérinti 6t mellkasanal, s ezzel mintegy belép az
oregember térfelére, kiegyensulyozodnak a két test magassagabol és tomegébdl adodo
kiilonbségek. Nem latjuk, de a testhelyzetekbdl érzékeljiik, hogy a férfi karjaval magahoz
vonja unokajat, s ez ugyanolyan bensdséges, szelid mozdulat, mint amilyen szelid a
mosolya. Feltétlen tamogatas, biztonsag nyujtasa a gyermeknek. Gyengéd tekintet, gyengéd
érintés €s szoros, biztos Osszetartozas. A kisfil arcan ahitat, hit, bizalom. Az Gregén
elfogadas, biztatas, szeretet. Ez a festmény leginkabb ezért valhatott ennyire kdzismertté és
kozkedveltté. A szemekben, az arcokon érzelmi telitettség. Ez a szines, fegyelmezetten
komponalt, igényesen festett kép a szeretetrol szol. A szeretet sugarzasarol. Arrdl, ami a
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szeretet Iényege: az elfogadasrol. A kisfil nem latja — mert nem érdekli — nagyapja orran a
szokatlan formékat. Olyannak fogadjik el egymaést, amilyenek. Osszetartoznak, és ez
mindennél fontosabb. A kettds portrék vonzereje, varazsa gyakran a két ember kozotti
viszony megjelenitésében rejlik, a kettejiik kozotti 6sszhang vagy ellentét abrazolasaban.

Bensodséges kapcsolat

A sok meleg piros szin az eldtérben, az dregember és a kisfia ruhajanak, a fiu
fejfeddjének (mintha egy torok fez volna, szokés tordkpirosnak, buzérvordsnek is
hivni) szine is az érzelmek alatamasztasat szolgalja. Almapiros, téglavoros,
galagonyapiros, kadmiumvords, kromvords — nyilvan tobbféle arnyalatbol kikeverve.
Az élet szine, a véré és a tlizé, s persze a szereteté, az érzelmeké, a szerelemé. A fiu
fényld aranyszoke, rezedasarga hajzuhataga az 6rom, boldogsag jelenvalosaga. A
sarga a napsiités, az 6rok fény szine. A hattér és az ablakkeret lilassziirkéi, lilaskékjei,
sziirkéi még inkabb kiemelik a piros és a sarga melegségét, fontossagat.

Az unoka feje felett a nyitott ablakon at dertis, jellegzetes toszkan t4j, kanyargo utak,
fasorok, épiilet, tavolban magasodd hegy, meleg barnak, drappok, tompa zdoldek,
kékesfehérek. Tagas tér, mélység, perspektiva: a kiilvilag. A nagyon bensGséges emberi
kapcsolat, 6sszetartozas, a belsd intim térben valo 6sszezartsag kontrasztjaként.

Ez az intim kapcsolat nagyon eltérd az addig szokasos gyerekabrazolasoktol. A
nagyapa egyaltalan nem a kozépkori apadkra jellemzo, tekintélytiszteletet elvaro
apaszerepben jelenik meg. A XV. szazadi képeken lassan valtozik a gyerekek
megjelenitése, elobb a vallasi témaji festményeken mutatjdk meg az idedlis anya—gyerek
kapcsolatot. A reneszanszban az individualizmus intenziv térhoditdsaval parhuzamosan
fedezik fel a gyermeket, mint 6nallo lényt (a XIII. szazadban még kis felndttek a képeken,
a XV. szazadban mar a puttok, kis angyalkak is egyéni arcuak). A mar emlitett, Firenzébe
keriilt Hugo van der Goes Portinari-oltara (4 pdsztorok imddasa, 1476-1478)
oldalszarnyan a megrendel6 férj és feleség portréi mellett ott lathatok a bankar gyermekei
is. Carlo Crivelli 1493-ban festett Angyali iidvozletén is lathatd egy kislany. Ghirlandaio
szivesen festett gyermekeket (valosziniileg apjaval, testvéreivel, fiaval is egyensulyos
kapcsolata volt). Még vallasi témaja freskoin is: Mdria sziiletése (1486—1490); Keresztelo
Szent Janos sziiletése (1486—1490); Maria bemutatdsa a templomban (1486-1490). Aby
M. WARBURG szerint ,,nonumentdalis és mégis bensdséges arcképeivel teljesen egyediil all
a gyermeki vilag felfedezésében és dbrazolasaban”.

Csaladi szalak

Nem tudni, kik a festmény szerepl6i. Vannak, akik szerint az Gregember mar halott
volt a kép késziiltekor, halala utan késziilt, mert igy akartdk megdrizni a szeretett
nagyapa kiilsejét, emlékeztetni helyére a csalad folytonossagaban, az egymast kovetod
nemzedékekben. Valoszinii, hogy a grafikan, rdzsaszin(i papiron lathato fej — rajz a
nagyapar6l — a halotti maszkrol késziilt (Nationalmuseum, Stockholm; lehet, hogy
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Giorgio Vasari rajza). Van egy feltételezésem. A Medici-csaladdal rokonsagban allo
Francesco Sassetti bankdr megrendelésére készitette Ghirlandaio a megrendeld
véddszentje, Szent Ferenc életébdl vett jelenetekkel a Sassetti csaldd kapolndjdban, a
Santa Trinitdban 1évé freskot (Szent Ferenc feltamasztia a Spini csalad egyik
gvermekét, 1486—1487, Firenze), melyen kétszer is lathat6é a gyermek, az 4gyén és a
sirban. A freskd jobb oldalan lathaté a megbizd, gyermekeivel. 1490 koriil festett
kettés portréjan, a Francesco Sassetti és fia, Teodoro cimlin (tempera, fa, 76 x 53 cm)
orokiti meg az apat és fiat. A Louvre-ban lathatdo Nagyapa az unokdjaval cimi képet
sokszor volt médom megnézni, hosszasan szemlélni, 1981-t6l legaldbb nyolcszor-
tizszer. A firenzei kettds portrét csak kétszer lattam, és kutatasokat sem folytattam.
Mégis, mintha a két fiu ugyanaz lenne, vagy legalabbis testvérek (az utobbin lathato
fit talan kicsit iddsebb), akik nagyon hasonlitanak: arcuk, orruk, aranyszéke loknis
hajuk, fejfedojiik. Ha ez a feltételezésem bizonyithatd volna, akkor tudhaté lenne,
hogy a Nagyapa az unokdjaval szerepldi a Sassetti csalad tagjai.

A festmény népszeriiségéhez hozzéjarulhatott az is, hogy a képzOmiivészet
torténetében nem tul gyakori téma a nagyapa és unokajanak egyiittese. A Szent Anna
harmadmagaval téma a keresztény miivészetben is lehetdévé tette a nagyanya-anya-
unoka, Szent Anna, Sziiz Maria és a gyermek Jézus kapcsolatinak abrazolasat
(Masaccio, Leonardo, Caravaggio). Az sem véletlen, hogy mikdzben évszazadok ota
kedvelt téma az anya—gyerek kapcsolat, nagyon kevés az apa—gyermek abrazolas. (A
XX. szazadban mar gyakoribb, példaul Egon Schiele, David Hockney.)

Nekem ez a festmény akkor keriilt be a kedvenceim ko6zé, amikor éveken at
atélhettem — atélhetem — a mindennapok folyamatdban a nagyanya—unoka viszony
Osszetettségét, elmondhatatlan nagyszerliségét, sesmmi mashoz nem hasonlithato, tiszta
oromét. Pompasan ki lett ez talalva (genetika, bioldgia, biokémia stb.)! Mikor az
ember megoregszik, belefarad ebbe-abba, jonnek, ndvekednek az unokak, és
biztositjak az érzelmek, az érdeklodés — a 1étezés — meghjulésat.

Szerintem az ezen esszét rendeld festd baratom is hasonlokat élhet at
fitunokajéval.
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Rembrandt: A zsido menyasszony

A zsido menyasszonyt (Izsak és Rebeka cimen is ismert) Rembrandt valoszintileg
1666-ban, 60 éves koraban, mas adatok szerint 1668-ban festette (nevét 1825 kortil, az
amszterdami Vaillant-gylijteményben kapta). A képen egy fiatal férfi és nd
haromnegyedes alakja, a reneszanszban is harmonikus forméja, statikussaga miatt
kedvelt haromszog-kompozicidba zartan, kissé balra tolva, igy a haromszog csucsa — a
férfi fejfedéje — aranymetszésben. Még pontosabban: gulaban, piramis formaban. A
festmény vizszintes alakja is a hétkdznapi, itt, e f6ldon torténd eseményre utal. Ez
azért fontos, mert az izz6 arany szinek szakralis toltetiiek. A férfi egyértelmiien a bal
térfélen, a no testének, ruhajanak nagyobbik része a jobb oldalon. A fiiggéleges osztas
vonala épp a nd arcanak sz€lénél, a vizszintes a férfi jobb kézfejénél huzddik (csak a
hiivelykujja keriil a felso, jobb oldali részbe). Nyugodt, stabil, hatdrozott kompozicio,
nagyon is e vilagi, a haromszdg-kompozicié ugyanakkor a hdzassag szentségére is
utal. Vallaik gorbiiletének ive is Osszetartozasukat hangsulyozza.

A férfi arca erdteljes, mondhatni: férfias, kicsit melankolikus tekintete befelé
figyel, enyhén a né felé hajolva a felelsségteljes dontés terhével is tisztaban van. A
bajos, de kiilondsebben nem szép fiatalasszony kissé kinéz a képbdl, mikdzben egyben
arra is figyel, ami most torténik vele. Visszafogott 6rom mindkett6jiik szajszegletében.
Homlokukon a fény Osszetartozasuk és kozos jovojiik jeloldje. A kompozicid, a
testtartas, a fények, a szinek ragyogasa azt a csodat mutatja, amely két ember
kapcsolatanak, sorsuk egybefonoddsanak terméke. A lehetséges csalad, az egyiitt
toltott id6, a szeretet biztonsaga.

Egyensuly test és 1€lek kozott

Ez a festmény, mikozben festésmodja, tokéletes kompozicidja, a megjelenités és a
szellemi, emberi tartalom mindsége, magasrendiisége miatt atemelodott az
id6tlenségbe, az univerzalisba, nagyon is lokalis kotodést. Nem késziilhetett volna
maskor és mashol, mint a XVII. szazadi Németalfoldon. Amszterdam a XVII.
szazadban a fest6k varosa (mint a Mediciek Firenzéje a XV. szazadban és Parizs a
XIX. szdzad utols6 harmadaban). A minden alszemérmet nélkiil6z6 holland hazassag
szilard, a hazastarsak hiiségesek egymashoz. A korabeli holland szellem az erkdlcs
szigora ellenére is figyelemreméltdan tolerans. A festményen lathaté férfi olyan,
amilyennek a korabeli és késébbi leirasok és képek a kortars férfiakat mutatjak:
magas, erételjes, testes, megjelenése elonyds, bore fehér, arcszine élénk. ,,4 ndi arc
»valosagos«, primitiven, naivan és aggalyosan valosagos, amint ezt nemegyszer latjuk
Rembrandmal” — allitja SZENTKUTHY Miklés (1935-36 napldlapok), ,,porcelan’-
boérnek nevezve a néét. Az eljegyzés és az eskiivo fontos polgari esemény. Ez a férfi és
né gazdag polgar, csak 6k engedhették meg maguknak a nehéz kelmékbdl, arany-
vagy eziistszovésii anyagbdl szabott eljegyzési és menyegz6i ruhat. A nd fiilbevaloi,
gyurii, karperecei, fényes nyaklanca, a gyongyok a szoknyajan is boséges anyagiakrol
tanuskodnak. (Izsék feleségének kivalasztasakor, az egyik igazan elblivold 6szovetségi
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leirasban, Abraham szolgaja is eziist és arany ékszereket, gazdagon diszitett ruhakat ad
Rebekanak, Izsak leendd feleségének.) Rembrandt rendkiviil érzékletesen, mondhatni
mar-mar érzékien festi meg a diszeket, a gazdag ruhdzatot, a ruhareddket, kiilondsen
plasztikusan a férfi jobb karjat fedo vastag, dus kelmét. Az anyagi, materialis kellékek
aprolékos, részletez6 bemutatasa egyaltalan nem vonja el a figyelmet az emocionalis
rétegekr6l, az arcokon tiikr6z6dé érzelmek mélységérdl, az ahitatrol. Rembrandt
paratlan pszichologiai ¢éleslatasa egyensulyt teremt test és lélek, anyag és szellem,
foldi és égi kozott. fgy valik a festmény — ékszerek, ruhak, leomld gondor hajfiirtok
minden adott foldi hivsagaval egyiitt — szakralis miivé. Es ne felejtsiik! Izsdk az
alapité atya, az Istennel szovetséget kot Abraham fia, aki 6rokli Isten igéreteit.

Nagyon is foldi ez a szerelem a festményen. A ragyogd, fényld meleg szinek miatt is.
Annak ellenére is, hogy a ruhaujjak oarany izzasa Okeresztény templomokbdl és bizanci
ikonokbol ismerds. Azok szakralitasa, mélységesen mély hite kdszon vissza. Az arany szin
a legtobb kultiraban a transzcendens szféra, a mennyei birodalom, a dicsdség és a
halhatatlansag szine, dinamikus spiritualis energiak hordozoja. A fény, a napfény
jelenvalosaga, igy magas mindség megtestesitoje. Az életteli fiatal né ruhajanak intenziv
vords zuhataga maga az €let, a Iétezés (vér, sziv, tiz) €lénk szine s persze a szerelemé, a
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szereteté, az anyasage is. A vastag, tapinthatd, nagyon is materialis festékmassza, melyet a
festd festokéssel, st az ujjaival hordott fel, e vilagi létiink hordozdja. A két, vordsben,
aranyban tiindoklé személyt koriiloleld barnak, sotétek is a realitdsban, a mindennapokban
tartjak a jelenetet, s a fények, vilagosok, élénk, derlis szinek kontrasztja ellenére nem
engedik eltdvolodni a vizszintesen megnyul6é vaszonra festett képet a koéznapi emberi
1étbol. Raadasul a laziros barnakon az alaktalan feketék beszovik a keret nélkiili hatteret,
6nallo nonfigurativ feliiletet alakitanak, melybdl erdteljesen, plasztikusan tiiremkedik el6 a
f6 forma, a haromszdg-kompozicioba zart emberpar. Nemcsak a két ember érzékletesen
festett kezének, arcanak, gazdag ruhazatanak, hanem a hattérnek is olyan a texturija,
maganak a felszinnek az anyagmindsége, hogy a tapintas illizidjat kozvetiti, nemcsak
latjuk, hanem mintha tapintanank, érintenénk is az €16 (bor) és élettelen anyagokat. Biblia,
szentkép, igen, profin enteriérben mi magunk mégis. S kozben egyediilalld kolorisztikus
teljesitmény, a szinek €16 szubsztancidja — ezt csak az 6reg Rembrandt tudta.

Sok apro részletrél lehetne még beszélni, de mindenekfolott a kezek! Az érintés.
A férfi 6vo mozdulattal, szeliden és magabiztosan oleli at bal karjaval a nét, akinek
bal vallan csak az ujjait latjuk. A n6 jegygytriis jobb keze maga elé emelve, a hasan,
ahol majd e kapcsolat kovetkezményeként gyermekeiket hordozza. Testiségiikben
vannak jelen, hus-vér valosagukban. S a legfontosabb, mondhatni, a kép lényegét
hordozo6: a férfi jobb tenyere a né mellkasan a szivénél, s a n bal keze, ahogy a férfi
kézfejét érinti. Ehhez hasonlo gesztus, érintés nagyon kevés lathatd a képzémiivészet
torténetében. Bizalom, nyugalom, egyiivé tartozas. Talan csak Jan van Eyck Arnolfini
hazasparjan (1434, tempera, fa, 82,2 x 60 centiméter, National Gallery, London) a férj
és a feleség gyengéd, bensOséges, a korszakban szokatlanul intim érintése, keziik
talalkozasa. Vagy talan Chagall Keék szerelmesek (1914, olaj, karton, 49 x 44
centiméter, magantulajdon) cimii képén, ahogy a fiatal né torékeny keze érinti a
kamaszos fit meghatott arcat. Az érintés, mely 1étezésiink elviselhet6ségének feltétele.
A kezek a kapcsolatteremtés eszkozei, ezen a Rembrandt-festményen kiemelt témak,
magukhoz vonzzak a tekintetet. Nem kell kiilonosebb empatia, beleérzés, sem intuicio,
hogy a kép nézdje a két ember kezének mozgésat, nyitott tenyeriik egymashoz
érintését, bensOséges gesztusokat, érzelmi allapotukat megfeleléen értelmezze. (Sem
miivészeti kommunikacid, sem a nonverbalis kommunikacidé szakirodalma nem nyujt
segitséget a képen lathaté kezek, kézmozgasok értelmezéséhez. A buddhista mudrak,
kéztartasok boséges irodalma sem adaptalhat6. Kiilon tanulméanyt érdemelne a
kifejez0 kezek elemzése az etruszkok hazastarsi sirszobraitol a Mona Lisan,
Michelangelo Adam teremtésén at Rodinig és tovabb.)

Atértelmezett bibliai torténetek

A festmény egyik cimvaltozata megnevezi a szereploket: lzsdk és Rebeka (egyesek
szerint Abrahdm és Séra). Ismerjiik az 6szovetségi torténetet Mézes konyvébl (1Moz.
25,20-28). Izsak, a nomad héber pasztor, az idds Abraham &satya és Sara egyetlen fia,
akit Isten angyala ifjukoraban megmentett a felaldozastol (Jézus felaldozasanak
eloképe), elsd latasra megszerette a szép Rebekat, Betuel aram vandorpasztor lanyat.
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Ez a régi menyegz0i elbeszélés Rembrandt festményének a hattere. A XVII. szazadi
Amszterdamban a kélvinista prédikatorok serkentették a festdket az 6szovetségi témak
megjelenitésére, igény volt a bibliai témak aktualizalasara, sajat korukra, életiikre
vetitették az ott leirt torténeteket, azonosultak a szereplokkel. Rembrandt is mintegy
30 otestamentumi témat festett, melybdl a legkiemelkeddbbek egyike épp az [zsdk
feldldozasa (1635). A harmincas évektdl jomodu feleségével a varos zsido negyedében
lakott, gyakran zsid6 polgarok a modelljei (rabbiportrékat is festett, példaul 1642,
1664). Azért jarta az amszterdami zsinagogakat, a Portugaliabol attelepiilt zsidok lakta
utcakat, azért kereste a zsidok baratsdgat s festett portrékat is roluk, mert az
Oszovetséghez akart kozelebb keriilni, altaluk is megismerni az okori zsidosag korai
torténelmét, vallasukat. Minden bibliai (6szOvetségi €s ujszOvetségi) torténetet
atértelmezett, és gy festett meg, mintha Geldtte soha senki sem &dbrdzolta volna
Jeremias profétat (1630), Samsont (1635), Zsuzsannat (1636, 1647), Esztert (1655,
1660), Jozsefet (1656), Mozest (1659). Es Izsikot és Rebekat sem (1666). Nem
illusztralta a Szentirast, rézkarcaiban sem, hanem ujrateremtette. Eggyé komponalta a
feliileten a tobbféle élményt: azt, amit a Biblidbol, a bibliai torténetekbol olvasott, és
konkrét megfigyeléseit a XVII. szazadi holland polgari és amszterdami zsido
¢letformarol, emberekrdl, eseményekrél. Benne valtak eggyé a tobbfeldl jovo
élmények, és ezt a festés soran masok szdmara is lathatova tette.

Rembrandt egyik patrénusa Menasseh ben Israel (1604—1657), portugaliai
szefard zsidd ir6, tudds, diplomata, rabbi Amszterdamban, akinek bibliai
interpretacioi nagy hatdssal voltak a festére (arcmdsat Rembrandt rézkarcarol
ismerjiik). S mégis: e nélkill a kortdrténeti, kornyezeti hattér nélkiil is, a
szimbolikus torténet ismerete nélkiil is erételjesen sz6l A4 zsido menyasszony. A
szeretetr6l, a bizalomrdl, az emberi kapcsolat 1ényegérél. A foldi létezés
elengedhetetlen kellékérdl. Adam és Eva orokkévalosagarol.

Az o6regedd, maganyos Rembrandt talan emlékezik: 1634-ben, 28 éves koraban
vette feleségiil Saskiat Leeuwardenben, ebben az északi kisvarosban. Saskia friz
csaladbol szarmazott, s ez a varos 1435-t6l Frizfold kozpontja. 1634-ben tobb
festményen is megorokitette feleségét (lasd Washington, Szentpétervar, Kassel
muzeumaiban), koziiliik egy ma is a Friz Muzeumban lathat6. 1639-ben vettek egy
nagy hazat Jodenbreestraatban (Amszterdam egyik zsid6 negyedében). Hazassaguk
Saskia korai halala (1642) miatt minddssze nyolc évig tartott. Szamos Rembrandtrol
sz016 regényben, novellaban, filmben ott a vigasztalhatatlan festé (David DEVINE:
Rembrandt — Apadk és fiuk, 1999, kanadai—cseh film; Peter Greenaway, Korda Sandor,
Emile Verhaeren, Brédy Sandor, Szentkuthy Miklés, Karatson Gabor stb.).
Feltételezem, A4 zsido menyasszony cimi varazslatos képen Izsak és Rebeka
megjelenitésekor Saskiat és dnmagat, kettejiik szerelmét idézi meg. Ebben az élettel
teli, vibralo, liiktetd festményben, amelybdl mégis arad a biztonsag, a bizalom, minden
benne van, ami szavakkal elmondhatatlan egy férfi és egy né kapcsolatardl. Amit
mindnyajan tudunk, szerencsés esetben atéliink, am igazan megfogalmazni lehetetlen.
A férfi-ség és a ndi-ség szimbiodzisa (Thomas MANN: Az elcserélt fejek, 1940, egy
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indiai legenda alapjan — ezt emelem ki a témarol szold végtelen szépirodalmi és
tudomanyos irodalombol).

Természetesen tudom, hogy vannak feltételezések a személyekrdl, akik a kép
modelljei lehettek. J. Zwarts szerint Miguel de Barrios és hitvese, Abigail de Pina,
portugdl szefard zsidok Amszterdamban, akik Rembrandt mas festményein is
szerepelnek. Ez azonban nem mond ellent annak, hogy a halaldhoz koézeledd festd
ebben az egyszerre nagyon is e vilagi és azon tuli 0sszegz0 miivében feleségére,
szerelmére, Saskia von Uylenburghra (vagy Uielenburch) emlékezik, aki egyetlen
gyermekének, szeretett fidnak, Titusnak az anyja.

Személyes kotodés

Ennek a festménynek a hatdsidt nyilvanvaléan meghatarozza, hogy az emberek
tobbségének van olyan személyes emlékanyaga, amelyhez a képi latvany kothetd (itt
nem muzeumi befogaddi élményre utalok, hanem a mindennapi ¢élethez,
intimszférahoz kothetdre, példaul eljegyzési és eskiivoi fotok). A miiveltségi anyag
(6szovetségi olvasmany) adhat tobbletet, de ennél fontosabb: ,,ez velem is megtortént”
vagy ,,megtorténhetett volna” élménye, emléke.

A zsido menyasszony mifajat tekintve kettés portré, Rembrandt is tobb ilyet
festett. XVIL. szazadi Németalfoldon szivesen rendeltek hazassagkdtéskor a mai
eskiivoi fényképek elddjeként eskiivoi portrékat. Az els6 kettds portré valdszinileg
Jan van Eyck képe Giovanni Arnolfinir6l és feleségérdl. Ismert volt a velencei
Lorenzo Lotto Marsilio Casotti és jegyese, Faustina (1523) ciml bajos festménye,
ahol a vdlegény épp gytiriit huz kedvese ujjara, felettiik lebeg a szerelem istene.
Chagall is festett egy zsido eskiivot, ahol az isteni jelenlét bizonyitékaként egy fényes,
angyalszerl 1ény lebeg az egymast atdleld no és férfi folott.

Rembrandt festményének van elézménye sajat munkassagaban is (Izsdk és Rebeka
cimil rajza) és kortarsainal is (Dirck Santvoort: Jakob és Rachel, 1640 k.; ifj. Hans
Holbein: Jakob és Rachel, rajz, 1524 k., Bazel — a mozdulatok hasonldok). Ezeket a
Rembrandtrél szo6lé rendkiviil béséges szakirodalom részletesen elemzi. A
Groningenben sziiletett, Amszterdamban miikodé Jozef Israels (1824-1911) Zsido
eskiivé cimii képét (1903. v. Joods Historisch Museum, Amszterdam) a téma
hasonldsaga miatt szokas emlegetni. Nem hagyhatom ki a kortars Bakos I1diko (1948)
Rembrandt-parafrazisként, gipszbél formalt dombormiisorozatit (4  zsido
menyasszony, a budapesti Nemzetkozi Kisplasztikai Kiallitason dijat kapott).

Vincent van GOGH (1853-1890), akire meghataroz6 hatassal volt Rembrandt
munkassaga, s akit varazslo miivésznek tartott, igy ir: ,,A zsido menyasszony |[...]
milyen bensoséges, milyen végtelentil megnyerd kép, egy tiizes kéz munkdja.”

KARATSON Gabor (1935) festot, irot idézem, aki hosszan elemezte 4 zsido
menyasszonyt: ,Mintha Isten maga festette volna, amikor észrevette, hogy a
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konyveit félreértik, hogy teremtése meghiusult, ¢ is talan mar a legvégso
erejébdl — nem tudom.”
Irodalom

KARATSON Gabor: Ulrik ur keleti utazdasa, avagy A zsido menyasszony, Online,
ELTE http://magyar-irodalom.elte.hu/gepesk/anyagok/karatson/karatson.htm
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Van de WETERING, Ernst: Rembrandt: The Painter at Work, University Press,
Amsterdam, 2000.
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Otto Dix: Idos szerelmespar
FENYANAK

Otto Dix megrazo, felkavard expresszivitasuk ellenére is targyszeriiségre torekvo
grafikdkban Orokitette meg az elsé vildghaboruban — nehéz gépfegyverre kiképzett
katonaként — szerzett kiabranditdé élményeit, tapasztalatait. Tobbszor megsebesiilt, a
l6vészarokban €s az ideiglenes hadi korhazakban is rajzolt. Haborts rajzait 1916-ban
Drezdaban mutattak be. Pontos megfigyelései alapjan 1924-ben 50 rézkarcbol allo
konyvet készitett az els¢ vilaghdborti szornyliségeir6l 4 hdboru cimmel. G. H.
HAMILTON miivészettorténész szerint ,.talan a legerdteljesebb, ugyanakkor a modern
miivészet legriasztobb haboruellenes megnyilvanulasa”. (Hasonl6 lidércnyomasos és
mély emberismeretrdl taniskodik Francisco Goya 4 hdboru borzalmai cimii, 1808-
ban késziilt 82 rézkarca). Otto Dix (teljes neve: Wilhelm Heinrich Otto Dix, 1891.
december 2. — 1969. julius 25.) visszaemlékezése szerint a rajzolas ellenszer volt
szamara a habora 1élek6ld hatasaval, a vilag Osszeomlasaval szemben. Fekete
humorral, morbid irdniaval rogziti ambivalens allapotat, hol dldozatnak érzi 6nmagat,
hol agresszornak. Nem volt pacifista, nem akarta kivonni magat az irtdzatos
eseményekbol, de utalta a koriilményeket. Erich M. REMARQUE nagy hatasu regénye,
a Nyugaton a helyzet valtozatlan elészavaban irja: ,,Volt egy nemzedek, amelyet a
haboru zuzott Ossze, még akkor is, amikor a grandtok megkiméltek.” Dix haborus
onarcképe ugyanerrol szol.

Egy kései, 1965-ben késziilt interjiban azt nyilatkozta, hogy 1919 utan, az els6
vilaghaboru szornyliségei, rombolasai, kegyetlenségei és az ezekbdl kovetkezo
kiabrandultsag miatt 6 is, drezdai miivészbaratai is ,,egytdl egyig nihilistak” lettek. A
dadaizmust, amelynek ekkor még, fiatalon hive, sokan tartjak nihilista ,,anti-art”
felfogasnak. A habort utan megkérddjelezodott régi értékek, normak, térvények miatt
értékek atertékelése. Holnap, Budapest, 2004) hatdsa ala. Megkérddjelezédik az
emberi haladas lehetOsége, sokan valljak a 1ét teljes értelmetlenségét. Talan épp az
irénia védi meg Otto Dixet a nihilizmustol, amikor a huszas évek elején stilust valt,
objektiven abrazol, és tavolsagot tart szerepldi, a megfestett torténet és 6nmaga kdzott
(akéarcsak a korabeli modern regényirdk).

Groteszk valdsaglatas

Ro&vid dada-peridodus utan 1920-t61 késziilt miiveinek provokalo, ironikus realizmusa,
sokkolo groteszk valosaglatasa, az elesettek, kiszolgaltatottak, a 16vészarkokat megjart
nyomorék veteranok, a tarsadalom periféridjara szorultak iranti szolidaritasa mindenki
mastol megkiilonboztetik, még azoktol is, akikkel egylitt szokds emlegetni (Neue
Sachlichkeit, George Grosz, Max Beckmann, Conrad Felixmiiller, Hans Grundig).
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1922-ben Drezdabol Diisseldorfba koltozik, itt festi meg 1923-ban — 32 évesen — az
1débs szerelmespart, ezt a miivészettorténetben egyediilallo, tabudontdgetd, szokatlan
festményt.

Kezdjiik azzal, hogy az oOregség — plane a meztelen Oreg emberi testek —
megjelenitése kozel sem olyan gyakori a képzOmiivészetben, mint a fiatalsagé.
Ugyanakkor az 6korbdl is maradtak rank szerencsétlen testek, nyomorékok, torzan
kovérek, taszitdoan részegek, csunyan oregek, am ezekkel a miivészettorténet nem
szokott dicsekedni. Voros és fekete alakos gordg vazakon is lathatok kovér, nagy
mellt, vagy aranytalanul sovany meztelen férfiak — igen tavol a gorog
szépségeszménytol. A keresztény mivészetben a  XII-XIV. szazadi
székesegyhazakon az utolsé itélet-jelentekben csunya és idds testek is megjelennek,
egyben olyan érdekl6dés az emberi test irant, amilyenre az antikvitas 6ta nem volt
példa (Bourges, Orvieto). A buntudat terhe alatt kinlodo testek a szégyen és a
megvetés targyai. A kereszténység elutasitja a meztelenséget, am irtdozasuk ellenére
bizonyos 0szovetségi és ujszovetségi témaktdl elvalaszthatatlan a ruhatlan testek
abrazolasa (Kitizetés a paradicsombol: Adam és Eva, Izsdik feldaldozasa, Krisztus
keresztre feszitése, Piéta).

A XV. szazad masodik felétdl a képzomiivészet mesterségét elsajatitok szamara a
meztelen modellekrél készitett rajz a tanulas részévé valik. Az elismert miivészek
rajzain is megszaporodnak az Oreg, esendd, cslinya, petyhiidt, nyomorisagos emberi
testek (Direr: Nok a fiirdoben, 1496; Fiirdoben, 1500). Festményeken (Piero della
Francesca: Addm  haldla, 1452—1466, Sansepolcro, Arezzo), szobrokon
(Michelangelo: Az ¢éj: Oreg noi test, 10g6 mellel, Medici-kapolna, San Lorenzo,
Firenze) is megjelennek az oreg testek. Rajzain, rézkarcain Rembrandt a cstiinya 6reg
testeket, mint az élet elkeriilhetetlen allapotat mutatja meg, inkabb természetesnek,
mint szerencsétlennek, abszurdnak — petyhiidt rancok, fonnyadt mellek —, az igazsag
feltarasa mellett szanalommal, irgalommal (Ldbdt moso oregasszony és harom rézkarc
Oregasszonyokrol). Cstnya, 16ttyedt testii, nagy formatlan hasu fiatalokat is megorokit
(Diana a fiirdében a nimfdakkal, 1634-1435). A legriasztobb oOregember-abrazolas
Francisco Goya Két ember levest eszik cimii (1821-23, Museo del Prado, Madrid)
expressziv festményén a vicsorgo, torz arc és a csaknem koponyaszeriien abrazolt
ijjeszt6 1dos férfi. Otto Dix kapcsan tobben allitjak, hogy Hans Baldung Grien (1484—
1545; SZOMBAT, 1510, fametszet; A né harom életkora, 1510, olajkép; 4 né két
életkora, 1510, olaj) és Lucas Cranach (1472—1553; Eziistkor, 1516, o6reg férfi és fiatal
né kettés portréi, fiatal férfi és oreg no kettds portréi) miiveit tekintette példaképeinek.
»A proletariatus Cranachja”, irjak, nyilvan Cranach kritikus, ironikus leleplez6
miiveire utalva.

Szamomra leginkabb ez a maga nemében egyediilallo, Goya festette, kiméletlen
kettés Oregember-portré az elédje (mint ahogy haborus rézkarcainak is Goya
haborus rajzai). Irtozatos, ijesztd €s taszitd mind a két dreg arc. Megidézhetnénk
Toulouse-Lautrec rusnya néabrazolasait is. A korban Dixhez kdzelebb allok koziil ki
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kell emelniink Auguste Rodin (1840-1917) kiilonds Oregasszony-szobrat, aki fejét
eléreejtve 1l gornyedten, sovanyan, logd mellel, hasdn az Oregség zsirparndi:
méltosagteljes emberi test a csunyasdga ellenére; meggyotorten, a hosszi évek
bomlasztd lenyomataival, csontos keze és keskeny arca mégis erdt sugarzik. Szép ez a
szobor, mint esztétikai mili, és szépnek akarja s tudja lattatni az Oregségtol
megvaltozott, tdnkrement asszonyt. Gustav Klimt (1862—1918) A né hdrom életkora
(1905) festményén a csontos Oregasszony gornyedten all a meztelen gyermekét 6leld
sz€p fiatalasszony mellett, l6gé melle raiil betegesen felpuffadt hasara. A
deformalddott test mégis figyelemre méltod, akarcsak Klimt mas 16go melld, 16g6 hasu
kozépkoru vagy iddsebb ndi a Beethoven-frizen (1902, Szecessziés Haz, Bécs). A
,»végzet asszonyait”, gyonyori, erotikusan vonzo noket festd Klimt, akinek egyik 6
témaja a ndi test ndisége, szexualitasa, fontosnak tartja megmutatni a delejes szépség
elmultdval is a n6i test milyenségét. Georges Rouault (1871-1958) taszitd meztelen
néi kozott a csuf, kovér testlieck az egykori bujasagot hordozzak tonkrement
allapotukban is. A német expresszionistak (Ernst Ludwig Kirchner, Otto Mueller, Max
Pechstein) a tizes években szivesen festettek meztelen fiatal ndket, sét kislanyokat is,
az id6sebbek Oket sem érdekelték. A meztelen ifj0 parokat gyakran idilli
kdrnyezetben, szines, vonzo tajakban helyezik el, a szerelem édeni allapotara utalva.

Erotika a képzémiivészetben

A testi szerelem, az erotika, a szex mindig is kedvelt témaja volt a képzémiivészetnek
a paleolitikus barlangfestményektdl és kofaragasoktol kezdve (Willendorfi Vénusz,
Kr. e. 23 000, Naturhistorisches Museum, Bécs). Természetesen itt csak rovid
utalasokat tehetek errdl a szertedgazo, bonyolult kérdéskorrdl, csak annyit, ami
elengedhetetleniil sziikséges Otto Dix 1idds szerelmesparokrol késziilt mivei
értelmezéséhez. Maig meghatarozo esztétikai szemléletiinkben a gérogok csodalata a
testi szépség irant, a testi tokély fontossaga. Hittek a testi szépség hatalmaban.
Tokéletes, gyonyori marvany €s bronz istenszobrok, kiiroszok, kariatidak, hosok,
olimpiai atlétak, a delphoi Kocsihajto (Kr. e. V. sz.), a meztelen Poszeidon (Kr. e. V. sz.),
Zeusz (Kr. e. V. sz.), a Miloi Vénusz (Kr. e. 100 k.) és igy tovabb. A testi szépséget
azonositottak az erdvel, bajjal, nemességgel, joakarattal (Pheidiasz, Praxitelész,
Poliikleitosz szobrai). Erotikus abrazoldsaik valtozatossaga, gazdagsaga a voros és
fekete alakos amforakon, vazakon, talakon mutatkozik a leginkabb.

Kozismertek az indiai vallas eurdpaiaknak szokatlanul nyilt szexualis jelenetei a
nagyméreti dombormiiveken. A V—XII. szazad khmer bodhiszattvain kiilondsen
gyonyora testek, erotikus jelenetek. Kevésbé ismertek a perui mocsikak I-VII. szazadi
szerelmi jeleneteket, aktusokat abrazold cserépedényei. A zsido és ennek nyoman a
katolikus vallas a testi vagyaknak inkabb irodalmi, mint vizudlis felidézéséhez
szoktatott hozza (Enekek éneke az Oszovetségben), de azért némely kodexben is
lathatok papok, katonai vezet6k nemi aktus kozben. Ahogy lazul a keresztény
iszonyodas a meztelenségtdl, ahogy lassan a test mar nem megvetés €s szégyen targya,
méar nem csak a biintudat terhe alatt gornyedd testeket (Addm és Eva, Kifizetés a
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paradicsombol) abrazolnak. A kora kozépkor alakjainak szégyenteljes meztelenségét,
martiromsagat a reneszanszban a gorogok testkultuszanak felfedezése koveti. Lehet
anatomiai ismeretekre szert tenni, modell utdn rajzolni. Ahogy novekszik a
képzémiivészek egyéni kezdeményezése, egyre tobb az erotikus rajz, a meztelen
emberi test (Donatello, Michelangelo, Diirer, Cranach, Pisanello, Caracci, Correggio,
Tiziano, Bernini, Rembrandt és igy tovabb). A XVI. szdzadtdl megnd a szép meztelen
testek — bel corpo ignuolo — iranti lelkesedés. Ett6] kezdve a meztelen emberi testek és
az erotikus jelenetek mindent megdrokitenek, kifejeznek, ami emberi: idilli szépséget
és szanando elesettséget, gyengédséget €s agressziv erdt, a legmeghittebb odaadast és
a legmélyebb kiszolgaltatottsagot.

Felsorolhatatlan mennyiségli erotikus grafika, metszet késziil (ezekrdl rendszerint
sem a miivészettorténeti konyvekben, sem a miivészmonografiakban nincs sz6), de
rendkiviil kevés az id6s6d6 emberi testekrol. Nagyon kevés festmény témaja az idds
par. A bibliai Zsuzsanna és a vének az idos férfiak reménytelen kivancsisagat mutatja
a szép, fiatal fiird6z06 no irant. Ironikus téma az id6s férfi és a fiatal nd, illetve a fiatal
férfi és id6s nd kapcsolata, melyet mindig érdekvezéreltnek mutatnak. Cimiik
rendszerint: Egy 0ssze nem ill6 par (Quentin Massys, 1511; Groteszk idés ndje a ritka
kivételek kozé tartozik; Hans Baldung Grien, Lucas Cranach, Marinus van
Reymerswaele a XVI-XVIL szdzadbodl, majd Otto Dix a huszas években).

Az erkolcsi romlas aldozatai

Az elemzendd Otto Dix-kép egyik eldzményének tekinthetjiik Hendrick Terbrugghen
(1588-1629) kettds portréjat: fedetlen melli mosolygés lany il combjaig felhtizott
szoknyaban egy nevetd férfi 6lében, aki bal kezében hangszerét tartja, jobbjaval a
pajzén tekintetii 1any allat simogatja. Erotikus jelenet két fiatal kozott. Egon Schielénél
(1890-1918) egy foldon {il6 nd dleli magahoz a beteges kinézetii korosabb férfit.

Otto Dixet 1921-22-ben a hébori borzalmai és a haboruban megrokkantakon,
megnyomoritottakon, elszegényedetteken kiviill a prostitudltak, a testiiket aruba
bocsatok mint a tarsadalmi képmutatas, erkdlcsi romlas aldozatai is foglalkoztatjak
(Harom asszony, 1926, olaj, tempera, fa, 181 x 100,5 cm, Kunstmuseum, Stuttgart; 4
szalon 1., 1921, olaj, vaszon, 86 x 120,5 cm, Galerie der Stadt Stuttgart és szamos
htszas években késziilt akvarellen is: Tropusi éjszaka, 1922, 49,5 x 37,5 cm, Peter
Selinka Collection, Ravensburg). Ennek a témanak Henri de Toulouse-Lautrec (1864—
1901) és Edgar Degas (1834—1917) rajzai 6ta egyre nagyobb a népszerisége (Georges
Rouault sorozatai, Otto Dix a huszas évek elején), akiket a hanyatlo, dekadens
tarsadalom pariaiként lattatnak a festok. Dix, ez az 6nmagaval is rendkiviil szigoru
ember, aki allitolag beszédmoddjaban és viselkedésében is meglehetésen nyers volt, s
aki eltavolodott fiatalkori idealizmusatol, az expresszionizmus vilagmegvalto
utopizmusatol, kifejezetten sokkold hatasu témaként festi a prostitualtakat, akarcsak a
haboruat: kihivasként, figyelmeztetésként, elrettentésként. Minden jelentés miive ala
oda kellene irni nagy betiikkel: a két haboru kozott élt és alkotott! Az elsd, amelyet
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végigharcolt, elpusztitott minden eurdpai értelmiségi illuziot, avantgard hitet, és
alighogy véget ért — foként Németorszagban — maris elkezdddtek fenyegetden a
kovetkezd, még irtdozatosabb haboru eldkésziiletei. Szembenézni azzal, hogy az ember
végzi a pusztitasokat, rombol le mindent maga koriil, nem képes megfékezni agressziv
Osztoneit, élhetetlenné, pokolld teszi maga koril a vilagot, kiillondsen annak a
generacidonak lehetett megterheld, amelyik illuzidkkal, az avantgardra jellemz6 hittel
indult a miivészi palyan, és varatlanul kényszeriilt atélni az els6 vilaghabora
pusztitasait. Es mégis élni kell. Talélni. S mi més a halallal szemben a védekezés —
még ha csak ideig-6rdig is —, mint a szerelem?

Elfojtasoktol sujtva

Talan nincs is mas téma, amely koriil annyi hazugsag, alsag, tévképzet volna, mint az
erotikaval, szexualitassal 6sszekapcsolodo szerelem. S foként annyi elfojtas, elharitas.
Hiédba irta meg mar 1915-ben Sigmund Freud, hogy a lelki betegségek, neur6zisok
hatterében az emberben feszitd konfliktusokat teremtd elfojtds all (Az elfojtas.
Osztonok és osztonsorsok. Filum, Budapest, 1997, 63-75.)

Erzékeny és vitatott, zavarba ejté téma az idskori szex. Nem is szokas beszélni
rola. Bujasagnak tartjak (a hét f6 blin egyikének a keresztények), rendetlen dolognak a
nemi gyonyor kivanasat oregkorban. Természetes, hogy Otto Dix e kinos téméaban is
tobb képet fest provokalo realizmussal. Az Idés szerelmespdron jobb oldalon csontos,
id6sebb férfi il egy matt voros agy szélén, szétvetett labbal, meleg, hosszi, kigombolt
fehér alsénadragban. Olében iil a meztelen nd, bal 1abat térdnél atvetve a férfi sovany
combjan, jobb labat elérenytjtja, csak a térde alattig latjuk, de tudhato, hogy a foldre
tamaszkodik, ezzel is konnyitve a férfira nehezedd szabalytalan test terhét. A nd
combja vastag, foleg felsdtestéhez viszonyitva, az izmok mar lazadk, de még nem
petyhiidtek. Jobb karja, kézfeje lelog, mutatd €s hiivelykujjaval kicsit Osszefogja a
textiliat. Bal karjaval atfogja a férfi sovany, csontos fejét, karjaval ratdmaszkodik
szikér vallara. Ez a kézfej lazan, csaknem ernyedten, de élettelien 16g kozvetleniil a
férfi csontos koponyaja mogott. Az oregember jobb kezét takarja a né sargasfehér,
zOldessarga teste, valosziniileg hatulrol dleli. Bal kézfejében a né jobb mellét tartja,
kiss¢ megemeli, inas alsokarjan megfesziilnek az izmok. A puha, kissé megnyomott,
fehéres mellen feszesen all a rozsaszin mellbimbd az érintés keltette hatasra. A bal
mell leldég, azon nincs fehér folt, és a piros foltos mellbimbd is nyugalmi allapotban. A
n6 mellkasa keskeny, a fesziil6 bor aldl szinte attetszenek a tiidot rejté bordak. A férfi
bordai és kulcscsontjai is ¢élesen latszanak, joforman semmi his a bor alatt. A n6 hasa
megereszkedett, viszonylag nagynak mondhatoé, de nincsenek rajta a kovérség
jellegzetes hajhurkai. Hosszu, vores haja zilalt, szerteszét tekereg, néhol szinte
kigyozik, mint a biinre csabit6 hiilld, melynek Eva a bibliai torténetben (és szamtalan
festményen) nem tud ellenallni. Szinte kiilon é€letet €l ez a haj a sokfele kunkorodas,
mozgas miatt. (A keresztény mivészetben a blinds és biinband Magdolna attributuma
a hosszt voros haj.) A férfi csaknem kopasz, feje tetején gyéren allo haj. Ritkas bajsza
¢és gyér szakalla is 6sz. Nem néznek egymasra az érintés ellenére sem. A né tekintete
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bagyadt, befelé figyel, feltehetéen épp az érintés keltette érzetekre. A férfi erételjes
szemhéja alatt kicsit Osszeszlkiil a szeme, nem néz sehova. Nagy orrdn orrcimpaja
megemelkedik, ez is erotikus mozzanat.

Mindkettejiik arca atlagosnak mondhato, se nem csunya, se nem szép, de benniik,
rajtuk a sziikségszertien kozeledd halal, foleg a férfi koponyaformajaban. Tanatosz és
Erosz elvalaszthatatlanul. Igen: latszik rajtuk a vagy és a vagyak emléke, de mindkét
arc oromtelen, elmélazo, talan Oket is meglepi, hogy még mikodik a testiség, a vagy,
az Oromképesség. Szajuk inkabb szomorti, mint érzéki. Feltiind a borsziniik
kiilonbozosége: a férfié sotét, barnasvordses, mint az egyiptomi freskokon a férfiaké.
(Kr. e. VI. szdzadban az etruszkok falfestményeiken a férfiak testét és arcat
sOtétvorosre, a noékét meleg arnyalata sargasfehérre festették, igy konnyen
megkiilonbodztetheték nemiik szerint az emberek.) A ndé vilagos, homlokan, combjan,
mellén, koldoke koriil latszik, hogy nagyon fehér borli, mint gyakran a német nok. A
fest6 a nodi test allapotanak érzékeltetésére sarga, sargaszold, zoldessarga kevert
szineket hasznal. Az egyiptomiaknal is a ndk teste a viladgosabb. A XII-XVIL
szazadban az Adam és Eva-abrazolasokon is megfigyelhet6 a bérszin kiilonbozésége,
bar nem ennyire feltinéen. Valdsziniileg a férfi idosebb is, mint a nd, legalabbis
boriik, testiik allagabol és arcukbdl erre lehet kovetkeztetni. (Feltétleniil meg kell
emlitenem, hogy néhadny kommunikécio szakos hallgato e festmény elemzésekor ugy
vélte: a két ember beteg, a férfi nem valosagos 1ény, hanem arnyalak, a helyszin egy
kérhaz. Huszonévesen az dregség betegségnek tiinhet.)

Ironia nélkiil

Szinte harmadik Iényként, foszereploként van jelen a képen egy fentrdl, balrdl szinte a
foldig érd fehér-kék, nagy tdmegl drapéria: esetleg takard, lepedd, lepel. Nem latjuk,
mi tartja, miért nem zadul ald. Mindenesetre az agy tartozéka, egyértelmii szexualis
utalasként. Gy(ir6dései arra utalnak, hogy talan mar fekiidtek is rajta, mintha a né
testének lenyomata is latszodna. Lehet, hogy agyfiiggdny, mint amilyenek olykor
gotikus festmények baldachinos agyain lathatok. Talan leszakadt, épp csak tartja
valami, s ezért omlik oly furcsan a hattamlas agyra. A n6é konyoke folotti részen van
egy kékes laza folt kis, alig érzékelhet6 pirossal a szélén, melyben egy résszerli forma
egyértelmiien utal a ndi nemi szervre, melyet gyakran ilyesféle korbezart nyilasként
abrazolnak. Nem feltlind és nem is pornograf, de ott van. Szine megegyezik a férfi
hosszu alsonadragjanak szinével. (A reprodukciok nagy részén sajnos nem latszik ez a
vakitd fehérség és tiszta égi kék, hanem sargasnak tiinik, szinte egybeolvadva a n6
testének szinével, s ezzel meghamisitva az egyik legfontosabb képi elemet.) A fehér és
ez a kék a tisztasag szine. Az anyag finom mozgasai is a fiatalsagot idézik. Ezzel a
feltinden szép formaval, tiszta anyaggal, a kép tobbi szinével hatarozott kontrasztot
alkotd fehérrel és égi kékkel Otto Dix egyértelmiivé teszi: nem ironizal, nem
meghokkenést akar kelteni, hanem elfogadtatni az Gregkori szerelmet. A test pusztul,
kopik, de a vagy nem. A szerelem igenis 6rok.



89

Tabudontogetés

Mar irtam az elején: tabudontdgetés, mint Otto Dixnél annyi mas kinos téma is. Az
biztos, hogy nem volt hajlando a bevett szépségsablonok szerint alkotni, ismételgetni a
megszokott €s elvart formakat, megfelelni a konvencidknak. Nemcsak abrazoldsmodja
tiltakozas a kispolgari életvilag, szabalyok, latszatok ellen, hanem a nézét is lazadasra
serkenti: vegyen tudomast az Osztonkésztetésekrol, szabaduljon meg az elfojtasoktol,
hamis illuzioktol. Fogadja el a testet olyannak, amilyen és az Gregséget is a velejaro
kellemetlenségekkel egyiitt. Epp elégszer szembesit a nagyvarosi magannyal
(Metropolis, 1927-1928, triptichon, vegyes technika, fa, 181 x 404 c¢cm, Galerie der
Stadt Stuttgart), miért ne kapaszkodhatna egymasba két oregember is?! Miért az a
koézhiedelem, hogy a szerelem, a szex, a vagy csak a fiataloknak vagy legalabbis a
fiatalabbaknak jar? Abban az elképesztd mennyiségli kiilonféle szeretkezést
megOrokitd grafikdban, melyet jelentds miivészek készitettek a XVI. szazadtol kezdve
— Caracci, Courbet, Degas, Klimt, Schiele, Farkas Istvan — miért talalhato elenyészéen
kevés olyan, amelyen otven éven feliilick lathatok? Miért nem lehet vallalni,
megmutatni az oregedd testet és az oregedd ember erotikus vonzalmait? Miért kell
titkolni, s6t: szégyellni, tabuként kezelni, hogy a vagy barmelyik életkorban létezik?

A hattérben balra néhany koznapi targy, ugy -elhelyezve, mintha fontos
attributumok volnanak szakralis utalasokkal. Ez Dix ironikus humora. Valdjaban egy
létra vagy tan festoallvany a falnak tamasztva, egy szétmallott partvis, radobva
eloregedett torloruha vagy felmosorongy. Ezeknél kozonségesebb targy mar aligha
volna odatehetd. Allaguk, allapotuk szerint ugyancsak eloregedtek, szétragta ket az
id6 vasfoga, ezt szinevesztettségiik, feketeségiik is megerdsiti. Akarcsak a koros
férfitestet. Tisztasagi eszk6zok, amelyekrol mégsem a tisztasag jut esziinkbe, inkabb a
szétesettség, koszlottsag, mar rég le kellett volna cserélni Oket. Az ives agytamla
végén szép forma, fadisz, mely lampatestre, vazara emlékeztet (néi forma).

A hattér és az agy krapplakk szinli, bordopiros, soétét buzérvords (a festobuzér
novényi cserje, elészor a hollandok készitettek beléle mélyvords pigmentet),
kiilonféle finom arnyalatokban, alafestésekkel. Remek lelemény! Hiszen ez a
vorosnek egy valtozata, a voros pedig a szerelemnek, a nemiségnek, a libidonak, az
erotikdnak €s a piros lampas hazaknak is a szine. Csakhogy ez tompabb, fakobb,
faradtabb szin (valoszinileg barnakkal keverve), azaz ,,0regesebb”, mint az izz0,
tiizes voros. Ahogy illik a hasonld szini férfihoz. Bordeaux francia varosban
készitik a legnemesebb vordsborokat. Testes borddi vordsbor szinét idézi a festmény
nagy feliilete, hattere, még ha néhol megkopottan is. Ebb6l a tobbféle meleg
bordobol, barnasvorosbdl vilagit ki a n6 sargaszoldes borszine, fehér és tompa sarga
foltokkal. Meleg és hideg szinek keverednek. Nem egységes a szinfeliillet, ezzel is
jelzi a festd, hogy nem sima, fiatal, feszes a bor, hanem az ¢életkor
kovetkezményeként mar kilonféle elszinezddések, foltok tarkitjak, laza az
izomszovet. Kétségtelen, nem az ifjusag delejes fehér-rozsaszin boére, van benne
valami enyhén beteges jelleg is. A lepel, drapéria nagy tomegi fehérjérdl mar volt
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sz0, s benne a vilagoskékekrdl is; még annyit, hogy imitt-amott a redokben a hattér
krapplakk szine is jelen van. Fontos a nd élénkvoros hajszine: élet, vitalitas, az élénk
hajszin felerdsiti a hosszu és dus hajszalak tekergdzo, kigy6z6 mozgasat. Mintha ez
a voroslo hajzuhatag lenne a testi vagy forrasa.

Nagymesterekre jellemz6 szakmaisag

wzamomra a targy marad elsédleges fontossagu, és a forma csakis a targyon
keresztiil valhat valora... Szamomra fontosabb a Mi a Hogyanndl. Csakis a mibol
fejlodhet ki a hogyan” — éallitja Otto DIX 1927-ben, amikortol a Drezdai Akadémian
oktat (1933-ig, Hitler hatalomra keriiléséig). Hires a hallgatagsagarol, ezért minden
megnyilvanulasat komolyan kell venni. Viszont azt is tudjuk: attél kezdve, hogy a
Drezdai Akadémia professzora, olyan technikakkal, modszerekkel, anyagokkal kezd
dolgozni, mint a XVI. szazadi mesterek. Szakmai kérdésekben fiatalkoratol nagyon
igényes, mar a haboru el6tt anatomiai tanulmanyokat folytat hullahazakban, és szamos
rajzot készit, hogy minél jobban megismerje az emberi test felépitését. Ez latszik az
1dés szerelmespar cimil képen, ahogy a csontokat, az izmokat, a bort megjeleniti. Otto
Dix a nagymesterekre jellemz6 szakmaisaggal, technikaval festett a két haboru kozott
— kiilonosen a hiiszas években —, barmi legyen is képeinek témaja.

Ugyanabban az évben, 1923-ban, amikor a bemutatott /dés szerelmespart festette,
késziilt egy hasonld témaju akvarell (Oregedd hdzaspdr, magantulajdonban), egészen
mas felfogasban: ez durvabb, erdszakosabb, direktebben a szexualitasra iranyul,
torzabbak, kihivobbak a szereplok, a fehér alsoruhaban az oreg férfi és a nagyon
csunya, kdvér, meztelen id6s nd. Kiméletlen jellemzés egy kispolgari szobabelsdben.
Az Ossze nem ill6 szerelmespar (1925, vegyes technika, fa, 180 x 100 cm, Galerie der
Stadt Stuttgart) cimii képen egy Ul6 oOreg férfi tart a combjain egy nagy testil,
meztelen, érett koru nét, kopasz fejét a né feszes melle kdz¢ hajtja, kiszolgaltatottan,
és csontos, hosszl ujjaival a né termetes fenekébe és derekaba kapaszkodik. A nd
nincs igazan benne az eseményben, csak jelen van, épp csak elviseli a férfi
kétségbeesett probalkozasat. Ehhez a festményhez egy akvarell is késziilt (akvarell és
gouache, 68 x 44 cm, Galerie Nierendorf). A nyitott ablakban ipari varos részlete
lathatd. (A harom festmény illusztralja Roland Tauber hamburgi urologus professzor
cikkét egy német orvosi szaklapban).

A test lassu pusztulasa

A szexualitas, a vagy Otto Dix tobb olajképének, akvarelljének és rajzanak témaja
(Emlékezés a briisszeli tiikorteremben, 1920; A tengerész és kedvese, 1922—1923;
Melankolia, 1930; Szerelmespar vizikaporral, 1930). Némelyik szinte brutalisan
kiméletlen, masok inkabb romantikusak. A kés6bb, 1954-ben festett A haldl diadala
cimii, nagyméretlii festményen jobb oldalon egy fiatal par, akiken nem
gyozedelmeskedik még a kép kozépterében terpeszkedd iszonyatos, ijesztd, draga
¢kkoves koronas halal sem. A festd, idds sziileit megértéen megorokitd képei ellenére,
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valahogy még sincs kibékiilve az oregséggel. A Vanitas. Az ifjusag és az oreg kor
cimii képén (1932, kevert technika, fa, 100 x 70 cm, Stadtisches Bodensee-Museum,
Friedrichshafen) egy mosolygd, meztelen fiatal n6 mogott egy csontos, 10gé melld,
gyér haju, ijesztd kiilsejli, csaknem fekete borii dregasszony. Mintha a halal allna ott,
akéarcsak Lucas Cranach ¢és Hans Baldung Grien hasonl6 témaju festményein a XVI.
szdzad elejérdl. Ez a romlas, mulandésag, a test lassu pusztuldsa. Egyben ennek az
iszonyi ténynek a kényszerli tudomasulvétele. Mindez ott lappang az Oregkori
szerelmeseket megdrokitd festményeken is.

Szamos aktképet festett, rajzolta a kiilonféle kort, testallagi, meztelen ndket
(Félakt, 1921; Terhes nd, 1931; Vénusz kosztiimben, 1932). Legkiilondsebbek azok
az idekapcsolodo miivei, amelyeken szigort, dsszerancolt homlokt 6nmagat mutatja
meg, ingben, nyakkenddben, vasalt nadragban, egy meztelen modellel (Onarckép
meztelen modellel, 1923, olaj, vaszon, 105 x 90 cm, magantulajdon, New York),
vagy festOkopenyben, munkaeszkozeivel konok, darabos, akaratos Onmagat a
félmeztelen, nagy mellii modellel, akinek hasa és erdteljes nemi szOrzete attetszik a
lebegd kék fatyol alol (Onarckép muzsaval, 1924, olaj, vaszon, 81 x 95 cm, Museum
der Stadt Hagen, Haga).

A rut jelentosége

Rutnak, visszataszitonak nevezni az Oreg testeket, a vagyddd idGs embereket, a
prostitudltakat, a kritikusan-6szinte portrék modelljeit, vagy plane a festményt magat,
feliiletes megkozelités és igazsdgtalan. Nem mennék bele azokba az esztétikai
elméletekbe — minek is? —, amelyek szamara elfogadhatatlan a ,,rat”, vagy
sematikusan a ,,sz€p” ellentéteként fogjak fel, illetve a XX. szazadi elidegenedéssel
kapcsoljak 0Ossze. Természetesen a kezdetekt6l, a magikus ¢és mitologikus
abrazolasoktol kezdve létezik a rut, és a XIX. szazadi realista miivészett6l kezdve

egyre nagyobb a jelentdsége a miivészetekben.

A legszebb emberi lény, akit hosszl élete soran festett: a kislanya a nagymamaval,
azaz Otto Dix édesanyjaval (dnydm és Eva, 1935, vegyes technika, 80,4 x 70 cm,
Museum Folkwang, Essen). Ez a kép mélto parja Domenico Ghirlandaio Nagyapa
unokdajaval képnek. Szokatlanul sz€p ez a barazdalt homloku, arcu oregasszony, aki
elé kiilonleges fehér viragot tart a szoke, gyermekien dundi kislany — kiilondsen
feltiing jelenség az Otto Dix-i vilagban. A sejtelmes hattér leginkabb Caspar David
Friedrich (1774-1840) melankolikus, romantikus, panteista német tajait idézi meg. (S
ha tudnam, mit jelent, itt kellene megvallanom, hogy Otto Dix szdmomra ugyanugy
német, mint Caspar David Friedrich és a tobbszor emlegetett Lucas Cranach és Hans
Baldung Grien — de ebbe sose mernék belebonyolddni.) Az 1927-ben csaladjardl
festett képen is szép a kislanya, aki piros szegfiit nyljt az anyja 6lében mosolyogva
il6 fitl csecsemoOnek. A piros ruhds anya madonnasan figyeli a gyermeket. A festonek
csak a feje latszik, ahogy jobbrol mosolyog fiara, és megérinti 6t (itt Gnmagaval is
kicsit kiméletesebb, mint az dnarcképein).
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Kettds portrékat fest idos sziileirdl (4 miivész sziileinek portréja 1., 1921, olaj,
vaszon, 99 x 115 cm, Kunstmuseum, Bazel; A miivész sziileinek portréja 11., 1924,
olaj, vaszon, 118 x 130,5 cm, Niedersdchsische Landesgalerie): 6szinte, kenddzetlen
latleletek az oOregedésrol. Szikar, fizikai munkatol elnyltt testek, sovany arcok,
erteljes lapatkezek, megerdltetéstdl deformalt ujjak. Egyszeri, de nem szegény
emberek, akik az életkor elérehaladtaval is megdrizték Onbecsiilésiiket, tartdsukat.
Még a sziilei megorokitésekor sem enged maganak semmiféle szépitgetést. Nincsenek
illuziéi az Oregedésrdl. Szigortian, valdsagosan és mégis gyengéden mutatja be
mindennapi kornyezetiikben, 6ltozékiikben ezt az Gsszetartozd két embert, akik az
évtizedeken at megterheld kétkezi munkatol olyanok, amilyenek. ,,Az ember legyen
képes azonosulni azzal, amit fest” — nyomatékositja alapallasat. Otto Dix minden
miivébol ez az elszantsdg arad. Jozan tavolsagtartasa, idealizmusa egyaltalan nem
parosul érzelemmentességgel. Provokal, tabukat dontoget, hatarokat 1€p at, az életiink,
létezésiink irtoztatd, csuf oldalait is kenddzetleniil mutatja meg, a pusztitast, melynek
onmagunk és masok aldozatul esnek, de mégis, mindezeken tul, képeiben van
valamiféle idejétmult, szinte romantikus humanizmus. Az ember — és nem csak az
elesettek, kiszolgaltatottak — iranti szolidaritas.

Targyak kulcsszerepben

Otto Dix sikeres portréfesté a huiszas években, annak ellenére, hogy kdnyorteleniil
realista, gyakran mardan ironikus, groteszk. Nagyon alapos megfigyeld, a legaprobb
részleteket is pontosan kidolgozza (Dr. Hans Koch, borgyogyasz és urologus, 1921;
Dr. Heinrich Stadelmann portréja, 1922; Anita Berber tancosnd portréja, 1925; Franz
Radziwill festo, 1928; Heinrich George szinész, mint Terje Wiggen, 1932).
Tévedhetetlen karakterfelismerd, leleplezi, mi mindennek képes az ember
kiszolgaltatott lenni, érzékelteti az atélt traumakat, az ember lelkileg és testileg
borzasztd helyzetét. Tobbnyire a foglalkozasukra utald targyakkal, kdrnyezetiikkel is
jellemzi az Oszintén, targyilagosan, eszményités nélkiil megfestett, erételjes karakteri
személyeket. Valoszinlleg épp ez a siker forrasa: 0Osszekapcsolja a
személyiségjegyeket, a bels6 tulajdonsagokat a kozeggel, amely a modell szerves
tartozéka. Egyszerre érdekli a kint és a bent, a valasztott foglalkozas és amilyennek az
ember dnmagat masok szamadra lattatni szeretné. Szokatlan a portrémiifajban, hogy a
targyaknak ennyire kiemelt szerepiik legyen a kompozicioban, dmbar a Neue
Sachlichkeit (0j targyiassag) tarsadalombirald, progressziv csoport tagjai koziil
tobbekre is jellemz6 (Christian Schad, George Grosz) az embert koriilvevd targyak
mikroszkopikus pontossagl, statikus megmutatasa. Ezek a portrék egyenranguak a
tarsadalmi traumakat bemutatd triptichonjaival (Metropolis, 1927-1928, vegyes
technika, fa, 181 x 404 cm, Galerie der Stadt Stuttgart; A4 hdaboru, 1929-1932,
vegyes technika, fa, 204 x 102 cm, 204x204 cm, 204 x 102 cm, predella: 60 x 204
cm, Staatliche Kunstsammlung, Drezda).

Szamomra a legkedvesebb a fanyar ironidval festett Sylvia von Harden ujsagirond
portréja (1926, olaj, tempera, fa, 121 x 81 cm, Musée National d’Art Moderne,



93

Parizs), ez a borotvaéles stilusban festett, emblematikus kép, amelyben igy van benne
a htszas évek németorszagi értelmiségének kozérzete, a korai feminizmus, a nék
habort utani megvaltozott helyzete, mint a korabeli legjobb német irodalmi
mivekben, szindarabokban (Bertolt Brecht, Heinrich Mann, Ludwig Renn, Gottfried
Benn, Georg Trakl). (Remélem, tudok majd irni errdl a szdmomra a hiiszas évek
Berlinjét is megjelenitd rendkiviili festményrdl.) Csak megjegyzem — visszautalva
Agnolo Bronzino képének elemzésére, mely ennek az esszésorozatnak egy korabbi
darabja —, hogy Otto Dix portréi szamos kifinomult manierista elemet hordoznak
(errdl itt és most nem irok b&vebben), és az ujsagirond meghdkkentd megjelenitése
nagyon is dsszekapcsolodik a XVI. szazadi manierista festok portréival.

Kitiltas és ujrafelfedezés

Nem véletlen, hogy Otto Dix 1933-ban azonnal belsé emigracioba kényszeriilt,
megfosztottdk lehetdségeitol. Mintegy 280 miivét allitottak ki az elrettentésnek szant
Entartete Kunst (Elfajzott miivészet) kidllitdsokon, koziiliikk szdmosat elpusztitottak.
Nem véletleniil gy(lolték bdszen a fasiszta hatalom képviseldi, az ugynevezett
»,hemzeti érzelmii” konzervativ kritikusok a huszas évek Németorszagaban igen
népszerl realisztikus irdnyzat, a Neue Sachlichkeit miivészeit. A nemzetiszocialistak
kitiltottak 6ket a muzeumokbol, kiallitotermekbdl, a nyilvanossagbol 1933 és 1945
kozott. Minden avantgard milivészt a bornirt miivészetszemléletiikkel szembenallonak,
ezért nemkivanatosnak nyilvanitottak. Egyébként az ugyancsak elutasitott George
Grosz (1893-1959) Hdzaspar (1926) cimi festményén egy fel6ltozott oreg férfi és
egy Oreged6 meztelen nd, A pdr (1934) cimiin egy 1d0s par lathato, A térdepld nd egy
oregebb férfival (1936) kép pedig szinte mar pornd. Ezzel jelezni szeretném, hogy a
téma Otto Dix utdn kezd masoknal is megjelenni, a masodik vildghabort utan pedig
sokasodni.

Mintha most ujrafelfedeznék Otto Dix miivészetét. Nem csoda: Gjra aktualis.
Kisértenek a két haborG kozotti arnyak. Aprilis elején zart be Stuttgartban a
Kunstmuseumban az Otto Dix und die Neue Sachlichkeit kiallitas. 2011 oktoberétol
2012 januarjaig Drezdaban a Kunsthalléban rendeztek kiallitast A huszas évek
festészete Dixtél Quernerig cimmel. 2010 marciusatol fél évig New Yorkban a Neue
Galeriében volt lathatd Otto Dix ¢letmiive (jelentds konyvet irt Olaf Peters
mivészettorténész), majd tovabbvitték az anyagot a montréali Museum of Fine
Artsba. 2009 majusaban a kolozsvari Szépmiivészeti Muzeumban allitottak ki 1920 és
1924 kozott készitett grafikdjat, lenyomatat. Mivei szamos nagy muzeumi
gyljtemény mellett Geraban, a sziildvarosahoz, Unternhaushoz kozeli német varosban,
az Otto Dix Hausban lathatok.
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Marc Chagall: Kék koncert

SANDOR EVANAK

Chagall 1945-ben festette a Kék koncertet, honapokkal felesége halala utan.
Emlékkép. Bella 35 évig volt tarsa, festményeinek visszatérd szerepldje, muzsdja,
orok szerelme. Egy New York City-beli korhdzban halt meg virusfert6zésben, 1944.
szeptember 2-an.

Dél-Franciaorszagbol 1941-ben menekiiltek az Egyesiilt Allamokba, ahol Bella
idegennek érezte magat, szorongott vityebszki rokonaiért, az eurdpai zsidosagért, nem
igazan tudott beilleszkedni, Chagall sikerei ellenére sem. ,,Néhdany héttel 6rék alma
elott, amikor ugyanolyan szép és iide volt, mint kezdettl fogva mindig, nyari hdazunk
haloszobdjaban lattam, amint rendet csindlt a levelek kozott, amelyeket megdorzott...
Mi ez a nagy rendcsindlds?... Igy mindent megtaldlsz majd — vdlaszolta sdpadt
mosollyal.” [CHAGALL el6szavabol Bella konyvéhez)

Orokre

1909-ben ismerkedtek meg. Szerelem els6 latasra. ,,Ki ez a lany? Félek téle. Nem,
mégis inkabb odamegyek hozzda, megszolitom... A hallgatisa, szeme az én
hallgatasom, az én szemem. Es mintha régota ismerne, mindent tudna rolam. A
gyerekkoromrol, a jelenemrdl és a jovomrol. Mintha 6rkodne felettem, megérezne
bennem mindent, pedig el6szor latom életemben. O az én asszonyom... Beléptem egy
ij hdazba, és most mar odatartozom érékre.” [CHAGALL: Eletem]. BELLA pedig igy
emlékezik az Egd gyertydkban: ,,Nem merem folemelni a szemem, s belenézni ennek a
fiunak a szemébe, amely most sziirkészold — az ég és a viz szine. Ebben a szemparban,
vagy egy folyoban tiszom?...”

Bella Rosenfeld (1895-1944) Vityebszkben sziiletett, akarcsak Marc Chagall
(1887-1985). A gazdag ékszerész sziilok nem oOriiltek a szegény, még ismeretlen
festonek, megprobaltak akadalyokat gorditeni legkisebb lanyuk hazassaga elé. A
miivelt, tobb nyelven olvaso, szinésznonek késziild, a moszkvai egyetemen tanuld
lany kitart a tehetségesnek hitt fiatalember mellett, aki aztan egy orosz mecénas
segitségével 1910 ¢és 1914 kozott Parizsban megkezdi nagy ivii képzémiivész
palyajanak felépitését. Chagall 1912-ben bemutatja képeit a Fiiggetlenek Oszi
Szalonjaban Parizsban, majd Hervarth Walden meghivasara Berlinben, a Sturmban
rendezett kiallitasa arat sikert (néhany az ismertté valt akkori miivekbél: Onarckép hét
wjjal, 1912; Parasztasszony, 1913; Vords zsido, 1914). Mielott hazatér, Parizsban,
Berlinben ¢és  Amszterdamban szerepel csoportos  kiallitasokon  Bellardl,
csaladtagjairdl, zsido iinnepekrol, a vityebszki getté mindennapjairdl festett képeivel,
majd 1915-ben Moszkvaban Mihajlova szalonjaban.

Vityebszkben hazasodnak Ossze, 1915 jaliusaban. Chagall 28 éves. Az eskiivo
(1918) cimi festményen 6rokiti meg Bellat magas gallért, fehér ruhaban, kesztyiiben,
hossz fatyollal, 6nmagat hagyomanyos fekete kalapban, ahogy Olelik egymast.
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Felettilk a lebegd, nagy szarnyu vords angyal kapcsolja Ossze amuld, révedezo
tekintetti fejiiket. Hatul egy tavoli fadgon hegediis jatszik. A hazassdg szentsége,
misztériuma, foldontali 6rome, az egységbe olvadas lehetdségének reménye.

Latomasos realizmus

Chagall sok képén lathatd Bella: egyediil (Bella fekete kesztyiiben, 1915; Bella fehér
gallerral, 1917); parban egyiitt (Kék szerelmesek, 1914; Rozsaszin szerelmesek, 1916;
Sziirke szerelmesek, 1917; Zold szerelmesek, 1917); Bella gyermekiikkel, Idaval (Bella
és Ida, 1916; Bella és Ida epret esznek, 1916). Felhdtlen boldogsag, nyugalom,
szeretet, bizakodas. Latomasos realizmus. EI6bb Pétervaron élnek, 1916-ban
megsziiletik egyetlen gyermekiik, Ida, majd 1917-ben visszatérnek Vityebszkbe, ahol
Chagall mivésziskolat szervez, tanit. Kazimir Maleviccsal (1878-1935) wvalo
szemléletbeli konfliktusa miatt Moszkvaba koltdoznek; a Zsidd Szinhdznak tervez
diszleteket, kosztiimoket, konyvillusztraciokat készit. Egyre kevésbé érzi jol magat
Szovjet-Oroszorszagban. (Valahol a vilagon kiviil, 1919) Még befejezi Moszkvaban
vele egyiitt talan az én Oroszorszagom is”. Ekkor harmincot éves. (Bella forditasaban
1931-ben jelenik meg a konyv francidul.) 1922-ben elhagyjdk a modernizmus ellen
fordulo, bolsevikka valo orszagot, elobb Berlinbe mennek, sikerei szinhelyére, ahol
ujra vityebszki emlékeit festi (A nagysziilok, A nagyapa hdza, Anyam és fia, A
talmudista tudos). 1923-ban Parizsba koltoznek. A gyerekkori szinhelyektdl, a
csaladtol tavol még inkabb Bella jelenti szdmara a biztonsagot, az otthont, a békét.

A szerelem melege

Még otthon festi meg azokat a szokatlan képeket kettejiik kapcsolatardl, amelyek
alapjan a szerelem, a hazastarsi szerelem festdjének nevezhetd: A4 sziiletésnap (1915,
olaj, karton, 80,5 x 99,5 cm, Museum of Modern Arts, New York), Kettds portré
borospoharral (1917-1918, olaj, vaszon, 233 x 136 cm, Musée National d’Art
Moderne, Parizs), A sétany (1917-1918, olaj, vaszon, 169,9 x 163.4 cm, Allami Orosz
Muzeum, Szentpétervar), A varos felett (1918, olaj, vaszon, 45 x 56 cm, Tretyakov
Képtar, Moszkva). ,,Amikor Chagall fest, nem lehet tudni, alszik-e vagy ébren van.
Valahol a fejében egy angyalnak kell lennie” — allitja Picasso, akit leny(igozott a festd
deris, naiv lénye, 6romképessége. Ezeken a korai szerelmes képeken is, a késobbieken
is Chagallnak nem csak nyitott szaja, hanem szeme is ¢élénken mosolyog, eleven
arcvonasain a szerelem melege tiikr6z6dik. Mindenféle aranytalansag mellett is
mindketten azonosithatd, ,realisztikus” személyek, a mirakulum, a csoda ellenére
nagyon is természetesek. Mifajukat tekintve ketts portrék ezek a képek, még ha
feszegetik is a hagyomanyos kereteket. A fest6 a szokatlan mozgasok érzetének
megteremtésével képes a nézdben is 1étrehozni a szerelem illtziojat.

A szerelem Chagall szamara a graviticid megsziinése, a roghdz kotottség
legy6zése. Lebegés. Repiilés a végtelen kék égben egyre tavolabb a foldi valosagtol.
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Mint az alomban. Mint a csodas torténetekben. Vityebszktdl tavolodva. Az egyiken a
fiatal boldog férfi zold dombokon, a karjat a lilas fehér ég felé nytjtva tartja lilaruhas
szerelmét a magasban. Egy masikon a fehér ruhds menyasszony vallain iil a térékeny,
voros kabatos, nevetd festd, kezében borospoharral, és felettiik az Oket védo, ovo
angyal. Vagy réviiletben lebegnek a szobdban, a n6 kezében virdgcsokor, a férfi szinte
akrobata testtartdsban csavarodik egy csokért a klasszikus gordg vazak szépségesen
szép istenndjére emlékeztetd Bella arcéle felé. Milyen is a szerelem? Hat ilyen.
Onfeledt. Gyengéd. Nem létezik semmi mds, csak 6k ketten egyiitt.

Festmény-vallomasok

Egyiivé tartozasuk megkérddjelezhetetlen. Egy férfi és egy n6 harmonikus egységben,
a mitologidk szerinti eredeti teljességben. Chagall kettejilk egymdst kiegészitd
mivoltat hangsulyozza. Boldogsagukat, intimitasukat, arad6 szeretetiiket, csodas
kapcsolodasukat. Azt a bizalmat, ragaszkodast, kotodést, mely 35 éven at — Bella
varatlan halédlaig — kitartott. Mint ezt szamos meghatéan euforikus lirai festmény-
vallomas bizonyitja (és Bella halalan tal is, alakja sosem tlinik el a Chagall-
¢életmiibol).

Chagall szerelemrdl vallo festményeiben kozos a fenthez, az égi szférahoz
kapcsolodas. Vagy font, az égben lebegnek, szarnyalnak, repiilnek, usznak a
szerelmesek, vagy hatarozottan felfelé mozdulnak. Kettejik egyilivé tartozasanak
leglényege ez a vertikdlis irany, az ég felé emelkedés. Tuljutni a graviticios erdn, a
foldi nehézségeken. A szerelem Chagallndl transzcendencia, a mennybe jutds. A
szerelmesek az ég hirndkei, akik képesek megteremteni maguk koriil a foldi vilagban
is a szakralitast.

Freskohatas

Az 1945-0s keltezésti Kék koncerten egy torékenységében is erdteljes fiatal nd
magasodik a hattérben legfeliil sorakozd vityebszki hazakig. Finom, érzékeny, kicsit
hossziikas arca, ovalis homloka gotikus német faszobrok atszellemiilt, ahitatos
szépségét idézi. (Hasonlit is a XV-XVI. szdzad fordul6jan €16 késoé gotikus német
szobrdsz, Tilman Riemenschneider gondosan faragott ndi szentjeinek,
siratdasszonyainak kifejez0, almodozo, kecses, belsd érzelmeiket feltard arcara.)
Sapadt borszinével ellentétes €lénkvords, zart ajka €s tagra nyitott, egyszerre befelé
figyeld és semmibe révedd tekintete. A szem és a szaj koriili vonasok érzelmes
melegségrol, elmélyiiltségrol, szelidségrol, kifinomultsagrol arulkodnak. A feltiinGen
sapadt, fehér arcszin a nem e vilagisag hangstlyozasa. Megkapd, visszafogottan
sugarz6 lénye Chagall angyalaira emlékeztet. (Angyal palettaval, 1926; Angyal vorés
szdrnyakkal, 1933—-1936. Tobb kései livegablakon is Bella arcat viseli a kék angyal.)
Hosszu, sotét hajat elegansan szines kenddé fedi. Nyakaban ékes korall nyaklanc
ragyog, akarcsak az Oszévetségben az Enekek énekében a menyasszonyon. A kép
vizszintes kozéptengelye a sargan, narancsosan izz0 kis gdmbocskeékbol allo
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nyaklancon halad keresztiil, kiemelve az arc eszményi szépségét, ndies vonzerejét,
emelkedettségét. Ruhdja freskohatast keltéen megfestve: a fekete és a fehér mellett
sziirkék, kékek, lildk, barndk 6sszemosddod arnyalatai a tobbszor atfestett, toredékes,
foltos, nem egyenletes feliileten. A lendiiletes ecsetvonasok mellett visszakaparasok,
beledorzsolések, az olajfesték vizes ruhdaval torlése: Chagall rendkiviil sokat
bibelddhetett a kivitelezéssel is, akarcsak a sokféle motivummal, mely kozos életiik
szinhelyeire, eseményeire utal.

Bella hangstilyosan nyitott ujju kézfeje alatt a sargas-zoldes-sziirkés-kékes hegedii
vonodja. Ezt a hangszert szdmos Chagall-festményrdl ismerjiikk (4 hegediis, 1913; A
zold hegediis, 1923), nemcsak a mennyei szférat kifejezd zene és a ndi test
attributuma, hanem a szerelem elengedhetetlen kelléke, és a haszid zsid6 eskiivoi
hagyomanyokra is utal. A haszidizmus az istenszeretet és az emberszeretet fontossagat
hangstlyozza ritudlis el6irdsaiban is, az odaadd szeretetet, a hiiséget, a Iélek
tisztasagat. (Chagall egyik nagyapja hitoktato, kantortanité volt, gyerekként mellette
allhatott a zsinagdgaban a kijelolt igeszakasz felolvasasakor: ,,4z ima morajaban
kékebbnek latszott az ég, a hazak pihentek a térben” — emlékezik felndttkoraban a
meghatarozo élményre.) A festd képeit athatod intenziv érzelmek, a magas héfoku
szeretet elvalaszthatatlanok a haszid életérzéstol.

Isteni jelenlét

A korpuszon a hurtarté alatt a hanglyuk mintha lefelé gorbiilé sir6 szdj volna,
egyaltalan ez az egész hegediitest-részlet mintha mélységes banattol megrendiilt
emberi arc volna. Szinben is mas, bonyolultabb, mint a tobbi Chagall-hegedii, csello.
A kakas-, a kos-, a szamarszemekbOl sugarzo bizalom, biztatas itt megbicsaklik,
cseppet sem kellemes a latvany (bennem egy halott csecsemd arcat idézi, aki bijna a
ndi testhez, de lecsuszik onnan). Kozelében az emberszemil kék kos a szép hangu (ez
a szo0 jelentése), kosszarvbol késziilt sofart fajja, amely a Talmud szerint a zsidokat
minden évben a ros hasana, a zsido 0jév reggelén arra a kosra emlékezteti, amelyet
Abraham az angyal segitségével megkotozott fia helyett aldozott Istennek. A sotét
vond és a vilagosabb sofar haromszoge az isteni jelenlétet erdsiti. A vonzo allatfej
mogott a vorosben ugyancsak Bella, kezében a kisgyermek Idaval, kinek tekintete
Osszekapcsolodik a koséval, csaknem megérinti 6t. Anya és gyermeke hasonld
formaban szintén tobb Chagall-kép szerepldje (Babafiirdetés, 1916; Bella és Ida az
ablakndl, 1916; Falusi Madonna, 1942; Ejszaka, 1943), akarcsak a kép bal oldalan
hosszt fehér ruhaban, fatyollal, kezében szines viragcsokorral az eskiivojiiket
megOrokité vagy arra emlékez6 festményeken a menyasszony (Eskiivd, 1918, A
harom gyertyatarto, 1938, Kettos portré, 1925; Menyegzo az Eiffel-toronynal, 1938—
1939; Eskiivé gyertyakkal, 1939-1942). Lebegd, eluszo6 arnyfigura nagyon is
valosagosan. Csakhogy itt egyediil, a férfi nélkiil, a mult felé fordulva. A halal
megszakitotta a 35 éves egyiittlétiik folytonossagat. A fehér ruha uszalya szinte
szertefoszlik, végiil beleolvad a kép feliiletének nagy részét kitolto foalak tobbrétegli
ruhajaba. A menyasszony torékeny és kékes hatsoé testvonala és a Bella fején finom
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anyagu kendo voroses-fekete konturvonala felfelé nyitott haromszdget zar be, amely
felel a vono és a sofar altal bezart, lefelé nyitott hdromszognek. Az eléz6 a kép bal
fels§ részében, az utobbi a kép jobb elsd felében. A festményen beliil tobb
egyensulyozo kompozicios elem és a bels6 mozgasok ritmusa erdsiti azt a nyugalmat,
biztonsdgot, ami az eldtérbe helyezett nd testtartasabol és ovalis arcabol arad.

Ami fontos: Chagall hidnya a festményen. Csak alkotoként, a kép teremtdjeként
van jelen, de nem szerepel rajta. Egyediil van a fehér ruhas, szinte testetlen
menyasszony, Vityebszkben is csak a rabbi és a szamar. Mintha itt fogna fel a festo,
hogy a halal véglegesen kettévalasztotta dket, Bella mar nem valdsdgos Iény, hanem
alomkép, emlékkép, a képzelet kivetiilése. Az 6t megidézés képzeletbeli utazas. A
vBlegény, a férfi hidnya még erdsebbé teszi a halottidézést. Es végérvényessé a Bella
nélkiili maganyt.

Nincs horizontvonal: a megjelenitett taj képzeletbeli, mindaz, amit a festd lattat,
nem valdsagos. Ugyanakkor a kompozicié nagyon is e vilagi mdédon a reneszansz
komponaléasi médra (gula, haromszdg) utal.

Lélekkiséro

Két stulyos, lefelé ztduldo vords tomeg veszi koriil a nagyon hangstlyosan a kép
eloterébe helyezett néi testet. Ha Bella angyal volna, ezek a kiterjesztett szarnyai
lehetnének. A jobb oldalon a kos a sofarral és a fiatal anya a gyermekkel. A baloldalon
lefelé zuhanva egy zenéld figura, talan sargaréz cintanyér, amit egymashoz iitnek, és
amely szerepel haszid torténetekben is. Taldn 6 is Bella, hiszen feje atlosan
Osszekotodik a gyermekét tartd Bella arcaval. Alul balra sarga levelli bokor és az
asszony szokatlanul nagy, nyitott ujju keze kozott egy emberszemii nagy madar —
1élekszimbolum —, akar a Chagall-képeken oly gyakran jelen 1év6 gall kakas, csak a
szokasos vords helyett a ruha sziirkés szinét ismételve. Eredetileg a vakmer6 batorsag,
férfiassag jelképe, majd a hajnalé, a vilagossag hirnokéé. Lélekkisérd, uj vilagba
vezeti a halott lelkét. Az éjszakat és a nappalt elvalasztd kakas a tulvildg hataranak
Ore. A Chagall-univerzumban a francia nemzettel azonosuldsnak is szimbdéluma (a
latin nyelvben a gallus fonév egyarant jelent gall embert és kakast). Bella és Chagall
1923-t61 1940-ig Périzsban élt, ahol otthont teremtettek maguknak, amelyben jol
érezték magukat. Szomoru utalés arra is, hogy kénytelenek voltak elhagyni valasztott
hazajukat (ahova Chagall a haboru utan, ahogy lehetett, visszakdltozott). Visszatérve a
bal sarokban lathato sarga bokorhoz, amelyen mintha elszaradtak volna a levelek,
feltind a szines virdgok, pompdzd viragesokrok hianya. Bella szenvedélyesen
vonzodott a viragokhoz, szerelmiik attribitumai a Chagall-képeken. Hianyuk Chagall
maganyanak, magara maradottsaganak jelzése. Még a fehér szellemalak-menyasszony
kezében sem a szokasos virdgcsokor, csak szomoru utalas, sotétben szétoszlo kis
fehérekkel.

Ebben a vorés zuhatagban sziirkés, feketés foltok, arnyak, lenyomatok. Foliil
pedig nagy tomegli kékben fehér karcolatok, sziirkésfekete foltok és Chagall-



101

festmények tovabbi szerepldéi. A vityebszki hazsor és Bella megrenditéen szép
Madonna-arca kozott a kékségben karjara tdmaszkodva a tdratekercset magéhoz
szoritd, mentd rabbi, fejénél az wjhold keskeny, vakitd fehér magikus korongja.
Fontos, hogy nem a fogyo hold, hiszen az az elmulas, elengedés, hanem tjhold, csend,
iiresség, de az ujrakezdés, az 1j élet igérete is (hiszen kilenc honap visszavonulés,
hallgatds multan a szeretett feleség, tars haldla utan Chagall Gjra festeni kezd).
Agyéktol lefelé a rabbi — a haszidoknal, mint Chagall és Bella is —, a lelki vezetd, a
tanito, itt szinte testetlenné valik, fehér kontirvonal csak a teste vége és a laba, cipdje
anyagtalan. A Tora, Modzes 0t konyve, amelyet pergamenre irva liturgikus célra
hasznaltak, az élet és a megujulas szimboluma is.

Bella jobbra fordul6 feje mogott ellentétes mozgasi, balra sietd szamar, hatan a szarnyas
faliora. Mindkett6 szamos Chagall-képen tolt be jelentéshordozo szerepet (4z Ido, 1930—
1939; A zsonglor, 1943; Onarckép oraval, 1947). Az 6ra az id6 mulasa, €let és halal ciklikus
valtakozasa, a szarny az istenségek attributuma. Chagallndl a szarnyas, repiild ora a
transzcendencia, az égiek jelenléte. A békés szamar a zsid6 hagyomanyban a profétak, birak,
kiralyok szent éllata. A bal szélen legfeliil, a fehér ruhas éteri, lebegd menyasszony felett az
eskiivOi szertartdsoknak is diszes kelléke, a hétagh gyertyatartdo, a mendra, amely Isten
jelenlétét, az istentdl eredd vilagossagot mutatja, és egyben a lerombolt jeruzsalemi templom
szimboluma. A vityebszki otthonos hazakhoz leginkabb RADNOTIt ildomos idézni: ,,hdzak
tarjak lompos oliiket a szélnek és hangtalan fakon ring a szerelem”. [Szerelmes vers
Boldogasszony napjan, 1930]

A képen lathatd motivumok szimbolumrétegeiben megjelenik a milé idd, az
idéélmény Osszetettsége és ezen keresztiil a haldlra vonatkozd jelentéselemek is.
Kiilonosen a hattérben egymas mellett 1éteznek a fény és a s6tétség archetipusai.

A két nézépontot Chagall itt is — mint tobb térréteget alkalmazo, a valosagost, az
alomit ¢és az emlékképeket magatol értetddd természetességgel Osszekapcsolo
festményein — ugy illeszti egymashoz, hogy a nézd egyiitt latja az arc kozeli részleteit
és a bizonyos tavolsagbol mutatott falut a chagalli motivumokkal. Bella alakja
égbenytldan magas, ezt a szinte oszlopos hatést keltd hosszitott nyak csak még inkabb
hangsulyozza. Koriilotte a sok vords még inkabb az eldtérbe tolja. A kékségben a
hazak, a targyak, az él61ények tavol vannak, mint gyerekkoruk és szerelmiik szinhelye,
Vityebszk.

K¢ék és voros
Ennyi minden ellenére sem zsufolt a festmény, az emlékhordozé motivumok

aranyosan oszlanak el a tagas mélykék térben és nagy tomegi vorésben. A kék a mult
tere, a voros a szerelemé.

Chagall festményeinek leggyakoribb szine a kék €s a vords, mindketto alapszin. A
kék az ég és a tenger szine és a remény¢, a nyitottsagé. A voros a tliz és a vér szine €s
az érzelmeké. A sotétkék feliilet ultramarin, kiralykék, levendula és parizsi kékekbdl
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all 6ssze, a voros leginkabb kadmiumbol, skarlatpirosbol, manganoxidbol: hideg és
meleg komplementer kontraszt, amelynek a hatdsa expressziv, erdteljes, eleven,
meggy0z0. ,,Csak az ablakomat kellett kinyitni, és Bellaval egyiitt behatolt a
szobamba a kék esti levegd, a szerelem, a viragok, minden...” — irta a festo, és sok
festményén, ahol kettejiiket orokiti meg, a feliileten meghatarozé a kék. (Repiilé
szerelmesek viragcsokorban, Szerelmesek, 1930) A Bella haldla utini, kettejiiket
mutato képek feliiletének legnagyobb része kék (Kék taj, 1945). Mintha ezzel a szinnel
emlékezne halott feleségére. Mintha ez a sokféle tonusu kékbdl oOsszerakott kék
egyszerre idézné hosszan tartd boldogsagukat, szerelmiik 6rokké tartd jellegét és a
halalt, a halalon tali allapotot. Akarcsak a Kék koncerten.

A Kék koncert-tel egy évben, 1945-ben festi az Okoriilétte cimii emlékképet (olaj,
vaszon, 51,8 x 42,8 cm, Musée d’Art Moderne, Parizs). Itt is a kék a dominans szin,
csak a légies, torékeny Bella ruhdja lilasvords, a kozépiitt 1évé gdmbben Vityebszk
felett a fehér égen sargan vilagit a hold, és a viragcsokorban a menyasszony hosszi
fatyla fehéres kék. Kék az egész hattér, a festd és palettaja, festdallvanya is, a nagy
madar és a festot Bellatol elvalasztd gdmbok is. A sotétkék ruhas festd a bal sarokban
az egyetlen valosagosan 1étez6 1ény, még ha feje forditva van is a nyakan, csodalkozva
mered a latvanyra. 1945-ben tiznél is tobb festményen idézi meg feleségét. Emlékezik.
Gyaszol. Belemenekiil a munkaba. ,,Képeim vonulnak utanam” — irja egy versében.

Chagall tigy emlékszik, hogy alombol ébredt, amikor szarnyak susogasat hallotta:
»a szoba tele volt foldontuli kékkel”, egy angyal lebegett felette, és a mennyezeten
ragyogott a kék fény. Ez a 1atomasos kék kiséri végig Bella iranti szerelmét az asszony
halalaig és azon tul is.
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Marc Chagall: Magany

Marc Chagall (1887-1985) 1933-ban festette a Magdny (Egyediil) cimii képet.
Ekkoriban Parizsban él, tul van két honapos szentfoldi utazasan (1931), ahova a tel-
avivi mizeum megnyitasara érkezik. A jeruzsalemi Panaszfal 1attan irja: ,,Messzirél
ozonlenek a Siratdfalhoz a sarga, kék és vords képenyes, szormesapkas zsidok. Sehol
masutt nem latni ekkora kétségbeesést és ennyi oromet, sehol mdsutt nem érez az
ember ekkora megrendiilést és mégis ekkora boldogsagot, mint ennek az ezeréves ki-
és porhalomnak a lattan Jeruzsalemben és Sefadban, a profétak sirjanal.” (1932-ben
festi a Siratofal cimii képét.)

Ambroise VOLLARD (1866-1939) miivészetkritikus és gyQjt, akir6l mar
Cézanne, Renoir ¢€s a fiatal Picasso is festett portrét, megrendelte Chagalltél a Biblia
illusztralasat (szamos hasonld témaji miivet ismeriink Diirert6]l, Cranachtol a XX.
szazadi Oskar Kokoschkaig). Chagall azonban egész masként kozelit: ,,En a Biblidt
nem latom, hanem dlmodom.” Chagall 1931 ¢és 1934 kozott dolgozik az
illusztracidokon, ehhez Ujra elmegy Amszterdamba, hogy Rembrandt bibliai targyu
miveit tanulmanyozza.

Titokzatos és kiismerhetetlen

A Magany cimi festmény fOszerepldje a tératekercset magahoz szorito rabbi. Chagall
1912-ben festette az elsd rabbiportrét (The Pinch of Snuff), 1914-ben A zold rabbit és
Az imadkozo rabbit (Vityebszki rabbi), Az iinnepnapot (Rabbi citrommal). Az itt
lathatd borongos, atszellemiilt arc rokona a tobbi rabbiportrén lathato titokzatos és
kiismerhetetlen arcnak, ugyaniigy mély barazdat véstek ra latomasai, félelmei, az
¢vezredes iildozések emléke, mint amazokra. A rabbi jelentése a bibliai héber
nyelvben: ,,nagy”, ,kimagaslo tudast”. Vallasi tanitd, felszentelt tudos, aki jogosult
donteni zsido ritualis kérdésekben.

Az inkabb fiatal, mint kozépkoru, szép arc férfi a festmény bal oldalén iil a
foldon, fejét jobb kezébe tdmasztva, jellegzetes zsido linnepi O6ltdzékben. A jobb
oldalon a rabbi felé fordulva a mosolygd fehér tehénke allat egy hegediin nyugtatja.
Folotte ellentétes irdnyban angyal repiil a fiistfelhok mogil kiragyogd kék égben.
Hattérben az égd, pusztuld Vityebszk, a gyerekkor szinhelye. Erds kontraszt a hosszu,
sotét szakalli zsidd fehér imakopenye, a tejjel teli togyli fehér tehén, a foltnyi kék
égben repiild, fehér szarnyu, ruhaji angyal és a nagy kiterjedésti sotét fiistfelhok
barnas, sziirkés, feketés foltjai kozott. A rabbi hatat fordit a pusztuld falunak, a
bizakodo tehénnek, multnak és jovOnek, magaba roskad, reményteleniil. A foldre
szegezett tekintet nem lat, befelé fordul, éles ellentétben a nagy, tagra nyilt
tehénszemmel. Megmentette ugyan az égésnyomokkal teli irast, de minek, kinek, lesz-
e még egyaltalan imadkozo, olvaso.



Marc Chagall: Magadny

Olyan szomorusag arad belble, testtartasabol, kézmozdulataibol, arcabol,
szemébol, amihez hasonl6 kevés lathatd az altalam ismert képzémiivészeti alkotasokon
(mindenekel6tt Rembrandt oregkori Onarcképein). Sutdn tartott labfejeibol is arad a
tehetetlenség, a melankolia — mint Geertgen tot Sint Jans (1460 k.—1495) Keresztelo
Szent Janos a pusztaban (1490 k., Gemdildegalerie, Berlin) ciml képén, ahol a
meztelen labfejeit teszi hasonlé modon egymasra, mint itt Chagall rabbija a cipdit.
Fehér pamutbol késziilt halotti lepelbe vagy imasalba (tallit, talisz) burkolozik, mint
altalaban a téraolvasok vagy a reggeli imadsag alatt a férfiak. Ez a viselet is bibliai
eléiras: ,,hogy megemlékezzetek az Orokkévalonak a parancsolatairél”. [Num. 15,39]
(Az ortodox zsidokat tallitjukban temetik el.) Mivel nincs rajta bojt, az is lehet, hogy
ez a lepelszert fehér kontos kittel, melyet egyes zsidod kozosségekben viselnek az Gjévi
tinnepekkor, ros ha-sana és jom kippur alkalmaval. Valojaban ez az angyalok ruhaja,
mint azt a festményen a kiterjesztett szarnytl angyalon is latjuk. Ez esetben a
tisztasagon til az isteni megbocsatast is jelképezi. A fején a kipa [kappel] Isten
jelenlétére emlékeztet. Valodszinileg kicsi barsonysapka, amilyet a haszidok
hordanak. Chagall életrajzaban ugyanazt mondja a haszidizmus lényegér6l, mint
amit ebbe a képbe is belefest: a tisztasag, jamborsag, joakarat, odaadd Isten- és
emberszeretet fontossaga.
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Mégis van remény

A szép, egyszerll kép festésének éve 1933: ez Hitler hatalomra keriilésének az éve,
megnyilik az elsé koncentracids tabor Dachauban, mintegy 20 ezer nemkivanatos
konyvet égetnek el a berlini Opernplatzon, a német miuzeumokbdl 6sszegytijtik az
»aljas és degeneralt” miveket, 1400 miivész 15 ezer 997 festményét és szobrat
kobozzak el. 1933-ban Chagall is a nemkivanatos festok listajara keriil, akarcsak Klee,
Nolde és még sokan masok. Ebben az évben jelenik meg Thomas MANN Jozsef és
testvéreinek els6 kotete.

Es mégis: mindazt, ami a képen zajlik — és azon til —, a jobb oldali el6teret
elfoglalo fiatal tehén ellensulyozza: igenis van jovo! A tehén szdmos kulturdban az
anya- ¢s a holdistennd jelképe, azaz a bdseg, a termekenység, a taplalo, jo anya.
Biztatd sarga szarvai vilagitanak, az ujholdra utalnak (Istar, izisz, Nut: az Egi
tehén). A hinduizmusban is a fehér tehén az élet és a Fold jelképe. Héranak, Zeusz
fofeleségének is 4allandd jelzéje ,,a tehénszemii”. A Biblidban is a fold
termékenységével all kapcsolatban, a Teremtések konyvében a farad almaban a
tehenek a hét bo, illetve a hét sziik esztend6t jelentik. A mozesi torvények a legtobb
szentség hasznalatdhoz fehér vasznat irnak eld. A fiatal tehén, a borju a zsidok
szamara fontos aldozati allat, a vendéglatas és az iinnep jelképe is. A fehér szin a
béke és a joakarat kifejezGje (Noé fehér galambja), a fény, a tisztasag, a
transzcendencia, a tokéletesség szine, feminin principium. Ez utdbbi a tehéntdgyben
a tej, az anyasag szimboluma, az ember elsé taplaléka, ugyanakkor a szellemi
vilagba valé bevezetddés. A hegedli is a ndiségre utal. A hegedl és a tehénszarvak
meleg sarga szine a Nap szine, az élet szimboluma. A szabad miivészetekben a
hegedli a zene attribituma, a zene pedig a teremtd lélek, a kozmikus harmonia
szimboluma, kozvetité a foldi és égi vilag kozott, ellizi a gonosz szellemeket,
akarcsak az angyal, aki itt is a jovo felé repiil. Chagall haszid zsid6 k6zdsségben nott
fel, ahol a zenének kiilonos, kiemelt szerepe volt az Istenhez valé kozelebb jutasban.
S még valami: a hegedi alatt zold a fii, és a z0ld is, a fii is az élet, a fold, a
megujulas szine. Kavarog a hattérben a stri sotét, olykor szinte koszos szinek
tomege fenyegetden, fojtogatoan, mégis: itt az el6térben zold a fii, van remény. Es
az angyal koriil is tiszta kék az ég, ott az isteni segitség. A zsido hagyomanyban ez a
szellemlény Isten kovete, hirndk, kiildott: ,.elkiildi angyalait hozzad, hogy
védelmezzenek minden utadon”. [Zsolt. 91,11] A tehénkén és az angyalon tdl
figyelemre méltod az allat szeme, amely emberi szem! Emberi tekintet. Nagy, kerek,
boldog-csodalkozo-bizo-ragyogd-naiv-beszédes emberi szembogar ez, emberi szeme
fehérjébol eldvillanva, nyitottan: van tovabb, van 1j élet, 0j kornyezet, 0 hit, akkor
is, ha ég, flistolog a sziilovaros, ha a rabbi egyediil maradt az egyetlen elpiszkolodott
toratekerccsel, ez emberi torténelem folyik tovabb. Ilyen egyszerii ez, mondja a
tehénke kerek szeme, Vilégit(’) szarvali, nyugodt testtartésa meg a hegedﬁ ami
szelid szem alatt huzodlk. A festmény hossza, nyujtott formaja is a foldi 1ét
lehetséges folytatasat erdsiti meg.
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A létezés kettdssége: élet és halal, 6rom ¢€s banat, jo €s rossz

A fehér szin a haldl szine is lehet, de a szelid fehér tehénbdl annyi pozitiv erd, baj,
derti, melegség sugarzik, hogy ez itt fel sem meriilhet. Rdadasul a z6ld fii, melyen
elhelyezkedik, és a holdsarlo-szarvak is e békés 1ény, a vegetativ anyasag, az életet
hordozo, teremtd foldanya egyszerti jelképei.

A pusztulas eléérzete

A felgytjtott zsinagdgdbdl, toraszekrénybdl megmenekitett toratekercs azoknak a
tanitasoknak, torvényeknek a megdrzését jelenti, amelyeket Isten nyilatkoztatott ki az
embereknek az Oszovetség, Mozes 6t konyve szerint. Chagall is hiszi annyi més hivé
zsidohoz hasonldéan: az isteni kinyilatkoztatidst nem Ilehet elpusztitani, még ha
évszazadok oOta Uijra meg Ujra megszentségtelenitik is a Tora tekercseit és konyveit,
ujra és ujra fellangol az antiszemitizmus. Mint a kép festésekor Németorszagban.
Szorongas — hat évvel a vilagégés, a masodik vilaghabort kitorése el6tt. Remény,
hogy hatha elkeriilhetd. Az érzékeny festd6 megérzései a zsidosagra vard irtdzatos,
szOornyll pusztulasrol. A korszak kulcsmiivén, a Fehér keresztrefeszités (1938) cimil
képen mar minden borul, pusztul, mindenki menekiil, a rohand, szakallas oreg férfi
magahoz szoritva a toratekercset.

Chagall szamos festményén és rajzan fontos a toratekercs jelenléte (Zuhano
angyal, 1943-1947; Keresztrefeszités, 1937-1952 stb.) és szamos miivén visszatérd
szerepld a meleg tekintetl tehén. ,,4 vilag fdajdalma is jelen van a sulyos és
melankolikus elmélkedések jegyében, de ezekhez mindig tarsulnak a vigasz
szimbolumai. Ha egy szegény embert latunk a hoban, akkor legalabb hegediil;, amikor
egy rabbi karjaiban Torat tart, és fajdalmasan dalomba meriil, mindkét oldalan
drtatlan fehér tehén, az Univerzum békéjét hirdeti” — irja Chagall baratja, Raissa
MARITAIN, filozo6fus és kolténd, Jacques Maritain filozofus felesége.

~Rembrandt egész biztos szeret engem” — vallja 6néletrajzaban Chagall. Ha kell6
ideig nézziik figyelmesen a Magdny ciml képet, egyszer csak érezni kezdjiik azt a
titokzatos, szavakkal nagyon nehezen leirhatd kapcsolatot, amely a XVII. szazadi
amszterdami fest és a XX. szazadi vityebszki haszid zsidé festd6 munkait 6sszekoti.
Legfontosabb kdzos forrasuk a Biblia.

Irodalom
BOHM-DUCHEN, Monica: Chagall. Art and Ideas, Phaidon, London, 1998.

CHAGALL, Marc: Ma vie, Paris, 1931 — Eletem, Gondolat Konyvkiadd, Budapest, 1970.
S. NAGY Katalin: Chagall, Gondolat Koényvkiado, Budapest, 1980.



Fold és eg

Id. Pieter Bruegel: Vadaszok a hoban

A Vaddaszok a hoban (Januar, Hazatérd vadaszok, Téli taj) cimii festmény egy, az
évszakokat abrazold hatrészes honapkép-sorozat darabja, nagyon népszerli, sokat
reprodukalt mi. (Egyes szakmunkak 12 részes sorozatrél beszélnek.) Nemrég, 2011
oktobere és 2012 januarja kozott szerepelt Bécsben, a Kunsthistorisches Museum 7¢éli
mese. A tél abrazoldsa az eurdpai miivészetben Bruegeltol Beuysig (a 150 festmény
kozott Turner, Caspar David Friedrich, Monet legszebb téli tajképei) cimii kiallitasan.

A tijkép a XVI. szdzadban valik 6nallé miifajja a velencei Giorgione da
Castelfranco, a regensburgi Albrecht Altdorfer, az antwerpeni Joachim Patinir
nyoman. A XVIL szazadi németalfoldi festészetben mar szamos tajképfestot
ismeriink, szakosodnak is (példaul tenger, vadaszat, varos). Altamiratol, a
barlangfestészettdl a reneszanszig az istenekhez, a vallasokhoz kothetd talvilagi és
emberi cselekvéseket jelenitették meg, a képeken a tdji elemek csak diszletként
szerepeltek. Vadaszjeleneteket ismeriink néhany egyiptomi falfestményrdl és asszir
dombormiirél, ezek taj nélkiilieck. A Limbourg fivérek Berry hercegnek készitett
héraskonyvéig (1410 k.) szinte semmi. A viharos torténelmi eseményekkel teli XVI.
szazadi Németalfoldon is szakadas keletkezik a kozépkori és az Gjkori kultira kdzott,
a képzomiivészetben eldtérbe keriilnek a vilagi témak, hétkoznapi motivumok. A XVI.
szdzadban is beszélhetiink a miivészet valsagarol, hiszen a terjedo reformatus egyhaz
nemkivanatosnak nyilvanitja az addig népszeri vallasi mifajokat, példaul az
oltarképeket. Elterjednek az arcképek, a zsanerképek, a hétkoznapi élet eseményei, a
tajképek. Bruegel a XVI. szdzadi zsanerfestészet legnagyobb mestere. A korszak —
annyi mas korszakhoz hasonloan — tragédiakkal teli, Bruegel — annyi mas kiemelkedo
képességli alkotohoz hasonléan — felillemelkedik a kozvetlen politikai, tarsadalmi
eseményeken, a vilagot, kdrnyezetét higgadtan szemléli és higgadtan abrazolja.

A flamand reneszansz nagymesterét, Pieter Bruegelt (1525 k. — 1569) sokaig
nevezték a ,Paraszt Bruegel”-nek kedvelt témai, képeinek szerepléi miatt
(meglehetésen feliiletesen). 1553-t6l tiz évig Antwerpenben, ebben a dinamikusan
fejlédoé nagyvarosban, majd Briisszelben €élt. 1563-ban ndsiilt, mindkét fiabol festo lett
(fiai megtartottak csaladi nevilk eredeti irasmodjat: Brueghel). Az 1560-as években
kirobbant a klerikalis spanyol hatalom elleni szabadsagharc, elegiik lett abbdl, hogy
Németalfold spanyol uralom alatt all.



1d. Pieter Bruegel: Vadaszok a hoban

A haldoklo természet mélabuja

A mai meteorologusok szerint 1565-ben, a kép festésének idején szokatlanul
kemény tél volt Flandridban (a mai Belgium északi részén). A hideg athatja a
festményt: a fakon egyetlen levél sincs, az eldtérben a satnya bokron megsargult
maradvanyok. Fekete madarak dideregnek az agakon s a hoban, a varjak csak akkor
htzodnak igy az emberi telepiilésekre, ha a mezOkon mar nem talalnak magvakat. A
madar része az embert koriilvevd tagabb természetnek és a sziikebb falusi
kornyezetnek is, ugyanakkor az emberi 1élek szimboluma. A korszak
gondolkodasmodjara erds befolyast gyakorld alkimidban az ég, a mennyorszag és a
foldi, anyagi vilag kozotti érintkezést jelenti. Fontos a szerepe az egyetlen,
kiterjesztett szdrnyakkal repiil6 madarnak (talan sas). Ha a kompoziciot a vizszintes
és fiiggbleges tengely mentén négy szimmetrikus részre osztjuk, a nagy fekete madar
— haldlmadar — a jobb felsé négyzet kdzepén halad a szabalyos vizszintesek,
téglalapformak felett. A fehér és a sziirke szinek dominanciaja is a tél szoritasat
jelzi. A mély labnyomok, a megmarado ho az agakon, a befagyott to, a jég, a vastag
hélepel a haztetokon hosszi hideg idordl tanuskodik. ,,4 haldoklo természet
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mélabija s az ujjaéledés viharos jelei; a tél édes intimitisa” — irja M. DVORAK,
Bruegel miiveinek talan legérzékenyebb értelmezdje 1928-ban.

Bruegel 1552-ben, majd 1554-55-ben atkelt az Alpokon, e t4jélményei — a tér
végtelensége — benne vannak ebben a festményben, ugyanakkor a tag latohatar, a tagas
t4j, amelyben a vizszintes elemek uralkodnak, a hazai vidék természeti vilagat orokiti
meg. Az Alpokban atélhette a természeti jelenségekben miikddd erdket, amelyek
természetiikb6l adodéan masok, mint a hazai vidék vitalitasa, bensOséges természeti
vilaga. A korszakban még gyakori idealizalt vagy fantasztikus tajakkal szemben
Bruegel a valosagos természetet abrazolja. (Belgium legmagasabb pontja, a Signal de
Botrange az Ardennekben 694 méter magas, nyilvanvaléan nem ez szolgalt mintaul a
festményen lathato sziklas, hofedte, csucsos hegyekhez, melyek 1éptéke az Alpokéhoz
mérhetd.) Nagyon is érti, atéli a természet térvényeit, erejét, és nagyon is benne él
sajat valosagos, kozvetlen kornyezetében, sziil6foldjén, egylitt annak kiiszkodo,
jelentéktelen, el6bb-utdbb halalra itélt, boldog-boldogtalan, jo6 és rossz érzelmekkel
teli, groteszk 1ényeivel (veliink).

Megalazottsag, reménytelenség

Az el6térben balrol sovany, lassi mozgast, lehajtott fejli kutydk haladnak
nehézkesen a harom férfi utan. Test- és fejtartasukbol arad a rosszkedv, a
szomorusag, a sikertelen vadaszat utani éhség. Némelyik kutya modelljéiil
szolgélhatott volna Giacometti esendd, magara hagyott kutyajanak (1951, Museum
of Modern Art, New York). A befelé halado harom férfi koziil csak az egyiknél van
zsakmany, minddssze egy roka teteme. Meggornyedt hatuk, lehajtott fejiikk ugyanazt
mutatja, mint a kutydké: megalazottsigot, reménytelenséget, az ember
kiszolgaltatottsagat a természetnek. TOliik balra, az eldteret oldalt zard téglahaz elott
disznoporkoléshez késziilnek, az égd szalma sarga langja cseppet sem melegiti fel
kornyezetét (e jelenet miatt tobben inkabb decemberinek tartjak a kép idépontjat, s
nem fogadjak el az utdlagos Januar képcimet).

Jobboldalt, a volgyon keresztiilfuté patak befagyott jegén meggdrnyedve fehér
fokotos asszonyok, fehér kotényben. A malom sem muikodik, vastag horéteg takarja,
akarcsak a haztetdket és a hidat, melyen rozsét cipel6 asszony gyalogol. Szélesre tarul
a latvany: a kép kozépterében a befagyott tavon korcsolyazok és csuszkalok, felnottek,
gyerekek meglehet6sen sokan (tobb mint negyvenen). Némelyik élénken mozog,
néhanyan labdakat iitogetnek. Ez a sok jég egyrészt valos veszélyek forrasa, masrészt
az élet, a sors veszélyekkel teliségére is utal.

Kitagul a tér, harom falu templomtornya, hazai a tavolban. Havas szant6foldek,
fak, fasorok és jobboldalt havas sziklds hegyek zarjak a latvanyt. Tokéletes
kompozicid, a mii elemeinek elrendezése, a lent és fent, az elol és hatul fontossaga, a
ralatas a tajra, a kozeli és tavoli falvakra, az eseményekre. A horizont magas, a néz0 is
magasbol érzékeli a latvanyt, elobb a volgyet, tavat, az emberek mozgasat (lefelé),
majd egészen a hatso rétegekig (szanto6foldek, fasorok), aztan ujra emelkedik a tekintet
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(felfelé) a sziklas hegycsucsokig. A sziik, zart el6térbdl nyit a festd a tagas mélybe,
majd a tavolba, hogy a jobb fels6é sarokban Gjra zarjon. Tagassag és mélység, végtelen
dimenzidju vilag. Az eldtérben balra, a kép szélein feliil, a kép keretét feszitve tal sotét
fak, mogottiik egyre csokken a fak mérete, ezzel is a mélységet érzékeljiik. A hegyek
alatti fasor kis mérete a nagy tavolsagot mutatja. Az el6tér bal sarka és a hegyekkel
teli hattér jobb sarka a képet ativeld atloval kapcsolddik Ossze, azaz eldl a bal sarok és
hatul a jobb sarok Osszetartozasat diagonalis szerkesztéssel oldotta meg a festd. A
kutyak és a vadaszok balrdl atlosan haladnak a kép terébe a hazakhoz, eldttiik
merdlegesen a patak folydsa; ez a vonalstruktira felerdsiti a festmény diagonalis
szerkezetét. Ha vizszintesen ¢és fligglegesen meghuzzuk a kép tengelyét,
szimmetrikus a négy osztas, a négy térfél, a négyféle elbeszélés. A hossziranyba
nyujtott képfelillet megfelel a latvany realitdsanak, foldhoz, roghdz, faluhoz,
mindennapi élethez kotottségének.

Az idé6tlenség, a csond szine

A dominans szinek is hordozzak a kép hangulatat, kozvetitik a 1ényeget: a jozansagot,
a hétkoznapok elevenségét, erejét, az emberi élet szlikOsségét és tagassagat,
kiizdelmeit, reményeit, ellentmonddsossadgat. Olyan hitelesen, mint addig talan
senkinél sem. A fehérek és a feketék, sot a vizek s az ég zoldje is sziirkés arnyalati. A
szlirke semleges szin, mondhatni a szinek ellentéte, a hétkdznapisag megjelenitdje,
ugyanakkor az id6tlenségé, a csondé is. Melankolia, szomortisag, fasultsag,
lehangoltsag, egyhanglisag, de bizalmat is kelthet az emberben, kiszamithatésagot
sugall. Hivos, hideg szin, mégis, ennyi fehérrel és visszafogott sziirkészolddel a
természet velejardja. A télhez nagyon is illenek a monoton sziirkék, a jeges, befagyott
vizek tompa sziirkészoldje, az egyszeri fehérek. A tél a megdermedés, stagnalas,
alvas, sotétség, fénytelenség, halal, a remény hianya, de a regeneraciéé is, az
ujjasziletésé is. A tetszhalott természetben formalodik az 1 tavasz, az élet
folytonossaga, a hétkdznapok folytatasa az idohoz kototten. Most és itt, ezen a képen a
természet, a fak, a befagyott viz, a kopar hegyek élettelenek, de mégis, biztonsagosan
tudjuk, a mélyben a magok, a gyokerek, a téli almot alvd bogarak, allatok késziilddnek
az ujjasziiletésre, az ébredésre, a tavaszi kiteljesedésre.

Elzarké6zas, befelé fordulads, személytelenség, arctalansag. A harom vadasz is a
nézonek hattal ballag, a disznoporkoléshez késziilodék is azonosithatatlanok, a
tobbiek: az el6térben a jégen baktatok, korcsolyazok, nézel6dok, jatékosok, a tavoli
utakon haladok mind-mind kicsiny, azonosithatatlan figurak. A falu lakoi,
munkavégzok, pihendk, szorakozok, korilbelill csak ennyit tudhatunk. Mégsem
mondhatjuk, hogy staffazsfigurak, mert egyaltalan nem mellékes részek ezek az apro,
finom alakok. A hegyek léptéke és a hangyanyi emberek nagyon is beleférnek a
kortarsainal 6nallobb gondolkodasu, szemléletli Bruegel empirizmusaba. Hasonloan
gondolkodik az oksag torvényeinek szellemében miikkodd, semmilyen transzcendens
alapelvnek nem alarendelt természetr6l, ember €s természet egyiittességérol, mint a
XVI. szazadi filozéfusok (mindenekel6tt Rotterdami Erazmus) és kozmografusok.
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Egyik legjobb baratja Abraham Ortelius, a kortarsak koziil kiemelkedd kozmografus,
foldrajztudos, népszert térképrajzolo, aki egyébként nem gydzte magasztalni Bruegel
realizmusat, azt az ,,igazi” szépséget, amely miiveibdl az alapos természetmegfigyelés
miatt arad. Ortelius szerint a természet lélekkel rendelkezé kozmosz, amelyet uralhat
az emberi értelem. Bruegel baratai, megrendeldi, miigyijtéi kozott tudosok,
irodalmarok, a korszak ismert mtiért6i (Niclaes Jonghelinek példaul tizenhat Bruegel-
festménye volt, hat tabla a Honapok-sorozatbdl). Kortars olaszok is elismerden irnak
rola (G. VASARI 1568-ban, azaz harom évvel a most targyalt festmény sziiletése utan,
Dominicus LAMPSONIUS 1572-ben ,,ij Boschnak™ nevezi). Ez a zsenidlis térérzékeld
¢s emberismerd festd nemcsak komponista, elsérangii kompoziciok létrehozdja,
hanem eredeti gondolkod¢ is, amikor az ellentmondasokkal teli emberi létet a
természet egyetemes rendjének részeként abrazolja.

Egyediilallo térlatas

Bruegel ugyanabban az évben, 1565-ben, amikor a Vaddszok a hobant festette, a
Honapok-metszetsorozatat készitette. Mas festményein is ez a mindennapos prozai
flamand t4j a kozege az eseményeknek (példaul Téli tdj korcsolydzokkal és
madarcsapdaval, 1565). Még az Gjszovetségi betlehemi torténetet is szokatlan médon
havas taj kozepén abrazolta (Betlehemi gyermekgyilkossag, 1565—66), nem deris
italiai reneszansz kornyezetben, mint kortarsai. Téli tajai er6sen hatottak Hendrick
Avercamp (1585-1635) apr6 alakokkal benépesitett téli tajaira (Evszakok, Téli tdj
korcsolyazokkal, 1565, olaj, fatabla, 38 X 56 cm, Wilton House, Wiltshire; egy a
Szépmiivészeti Muzeumban is lathato: Téli tdj, 1613 k.). Es persze mas XVII. szazadi
németalfoldi festokre (példaul Adriaen van Stalbemt). Az a kompozicios,
mozgasabrazolasi képesség, forma- és szinérzékenység, térlatas, amellyel Bruegel
rendelkezett, s amelynek elsérangi bizonyitéka A Vaddszok a hoban, egyediilallo a
XVI. szazadi festészetben (és ritka az eurdpai festészet torténetében).

Bruegel e kiilonds, dsszetett s éppen nagyon is evilagisagaval hatd festményének
ma is jelenvalosagara az egyik bizonyiték Andrej Tarkovszkij Solaris (1972) cimi
filmjében az alacsony horizont siksagok, a gyengéd szinek megjelenése, melyeket
Bruegel ihletett.

Végiil, de egyaltalan nem utolsésorban: ez a festmény nem szentkép, nem vallasi
targyl, mint a kora keresztény miivészet 6ta Eurdpaban a képek zome. Még a XVI.
szazadban is. Bruegel hivé ember volt, és természetesen festett vallasi témaju képeket
is (4 lazado angyalok bukasa, 1562; Babel tornya, 1563; Keresztelo Szent Janos
prédikaciéja, 1565 — ez utébbi a Szépmiivészeti Muzeumban). Osszetett
egyéniségébe, miveltségébe, Bosch és az olasz reneszansz ra gyakorolt hatasaba ez is
belefér. Egyébként a vallasos festészetet is megujitotta, hiszen sajat szemlélete a
meghatarozo ezekben is, és a kdrnyezet ezeken is a hazai flamand t4j, s a szereplok a
XVI. szazadi flamand emberek. Nyilvanvald, hogy személyes, belsé meggy6z6désii,
sajat igazsagainak megfeleld lehetett a hite, mint ezt vallasi targyl képei bizonyitjak.
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Festményei inkabb vilagi témajuak, sokak szerint mitologiaktdl, spiritualitastol,
transzcendenciatdl, szakralitastol mentesek. ,,Szent és profan’ hataran. [A. HAUSER]

A Vadaszok a hoban tartomdnya nem az érzékfelettiben, hanem nagyon is az
érzékszerveinkkel felfoghatoban van. Nincs csoda, nem utal semmi a vallasos
élményekre. Nem utal szovegekre (Biblia, Legenda Aurelia, keresztény teoldogusok),
melyek nélkiil nem Ilehet rekonstrudlni, elmesélni a torténetet, nem vizudlisan
interpretal valamely verbalis narrativat, elbeszélést (természetesen azok a képek is
elsédlegesen képiségiikkel kell hogy hassanak, melyek elvalaszthatatlanok a szoveges
ismeretekt6l). Bruegel pontosan azt festi, amit lat, nem azt, amit elképzelni,
elgondolni, hinni, vélekedni lehetne a latottakrol. Nincs semmi irodalmi, allegorikus,
mitologiai, magikus, rejtett tudas. Csak az van, ami van. Ami lathatd. Precizen,
targyilagosan, hazak, fak, emberek, kutydk, madarak, ho, jég, szalmalang. A kézzel
foghato valdsag képzOdményei természet és/vagy ember altal. Szilard formak,
koriilhatarolhatd alakok (még a ho és a jég is, amelyekrdl amugy tudjuk, hogy
képlékenyek, amorfok, de itt nem). Targyak, testek, terek jelenléte.

Az ember helye

A legnehezebb azt megfogalmazni, mitdl emelkedik ki Bruegel tajképe a korabeli, a
XVI. szazadi németalfoldi és az azota festett rendkiviil sok jo, szép, fontos tajkép
koziil. Nem bibliai jelenet, nem édenkert, nem idilli, eszményi t4j, nem apokaliptikus
(mint példaul sajat A halal diadala [1562] cimii festménye), nem panteisztikus
latomas, nem topografia (helyszin-megordkités), nem erkolcesi példazat és igy tovabb.
Az ember egyik lehetséges viszonya a természethez. Az ember helye a f6ldon.
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Caspar David Friedrich:
Vandor a kodtenger felett

1ZSAK EVANAK

Caspar David Friedrich (1774-1840), a német romantika legjelentdsebb festdje, 1818-
ban drezdai miitermében teremtette meg maig nagy hatasa, Vdndor a kodtenger felett
cimil mivét (1930 6ta a hamburgi Kunsthalléban lathato).

Tajképeit az Eszak-Németorszagban latott hegyek, erdok, a Balti-tenger, az Elba
volgye, 1801-t6] a Szasz-Svajcban, Csehorszagban, Krknoséban, a Harz-hegységben
tett gyakori utazasai, a kirdndulasain alaposan megfigyelt természet ihlette.
Vazlatfiizeteibe ceruzaval rogzitette a latvany elemeit, pontosan, részletezén, a gondos
kutatd alapossagdval. A helyszineken sosem festett. Puritan, csaknem iires
miteremben késziilé olajképein teremtette ujra a megélt élményeket, melyekhez
rajzai, realisztikus részletekre alapul6 vazlatai szolgaltak kiindulopontul.

Georg Friedrich Kersting — aki 1810 nyaran elkisérte Friedrichet az Orias-
hegységben tett tirdjan — 1811 és 1819 kozott harom valtozatban festette meg Caspar
David Friedrichet festés kozben. A legismertebben az alkoto székre timaszkodva nézi
a festéallvanyon késziil6 munkajat, melyet a néz6 nem lathat. Kezében palettdja,
festopalcaja, fények és arnyékok a f61don, a zart térben csak az ablak fels6 részén latni
ki a felh6s kék égre. (Friedrich 1805-ben irt levelébdl tudhatd, hogy stiididja ablaka az
Elbara nyilott.) A masik két valtozaton a széken llve fest egy tajat az erésen
koncentraldé miivész. A rendezett, puritin miitermi kdrnyezettel Caspar David
Friedrichnek a természethez valo kiilonos, elmélyiilt, meditativ viszonyat idézi meg.
Oliver Kase 2006-ban Gsszehasonlitja a Kersting altal festett miitermet Rembrandt
1628-as A festé a miihelyében cimi képével, melyen hasonldan csupasz kornyezetben
lathato a festd és a festdallvanyon a nézonek hattal a késziilo6 mii. A miiterem ugyanazt
sugallja, amit FRIEDRICH a festésre vonatkozoan igy fogalmazott meg: ,,Hunyd be
szemedet, hogy eldszor szellemi (lelki) szemeiddel lathasd meg a képet. Aztin hozd
napvilagra, amit a sotétben lattal, hogy visszahasson mdsokra, immar kiviilrél befelé.”

A sziilovaros szerepe

Caspar David Friedrich ¢életmlivének alakulasaban meghatdrozd szerepe volt a
szlildvarosanak, a dan ciszteriek altal alapitott kozépkori Hanza-varosnak, a Balti-
tenger Oblében, a Ryck folyd mentén fekvd kisvarosnak, Greifswaldnak. Tobb
festményén latszik is az 1815-ig Svédorszaghoz tartozd varos és kornyéke (Rét
Greifswald mellett, 1820). Egész életében megorizte svéd allampolgarsagat, mikdozben
pomeraniai lokalpatriota és a napdleoni haborukkal szembeni német hazafi.
Foglalkoztatta a skandinav mitologia. Az Edda — a korszellemnek megfelelden —
titokzatos, mitikus hegyei akar a romantikaban 10jjaéled6é pogany istenek lakhelyei is
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lehetnének. Ez nem mond ellent annak, hogy szigoru vallasos keresztény csaladban
nétt fel, és halalaig elkotelezett evangélikus-pietista istenhivd, akinek egyéni arculatq,
rejtélyes tajképei a természetben jelen 1évO isteni megismerését, atélését szolgaljak.
Ahogy 6 fogalmazta: ,,4 nemes ember (festd) mindenben az Istent ismeri fel, a
kozonséges ember (és festd) csak a format latja, a szellemet nem.”

Friedrich, mire nagyon fiatalon megkezdte képzémiivészeti tanulmanyait
sziilovarosa egyetemén, mar alaposan ismerte a Balti-tenger erésen tagolt partvonalat, a
homokos-turzas  foldnyelveket, sziklatomboket. Késobb szamos festményének
foszerepldje a tenger (Tengerpart a holdfényben, 1835-1836; Holdkelte a tenger felett,
1822). Tanara, Johann Gottfried Quistorp rendszeresen szabadtéri rajzutakra vitte
hallgatoit, hozzészoktatva Oket a rendszeres vazlatkészitéshez. Tanitdsi modszere
kulcsfontossagi Friedrich palyafutdsa, alkot6i modszere szempontjabol. Négy évvel
késobb Koppenhagaba ment szakmat tanulni — a tekintélyes és nemzetkozileg elismert
Akadémiara — a Sturm und Drang szellemében alkoto tajképfestokoz. Négy évet tolt ott,
masolatokat készit a XVIII. szazadi németalfoldi festok muveirdl, kiillonbozo technikakat,
anyagokat probal ki, készit fametszeteket, akvarelleket, rajzokat. Felfedezi a véaros
kornyékének erddit, fait, ndvényeit, akkori vazlatfiizetei tele vannak felhdk és az ég
rajzaival. Felfedezi a balti-tengeri Riigen szigetét, gyalogosan jarja be és vazlatfiizeteiben
rogziti a mészkdsziklak €s tolgyerdok valtozatossagat.

1803-ban a Drezda melletti Loschwith faluban telepszik le, magaval ragadja annak
nyugalma (ma Drezda villanegyede az Elba mellett). Mielott drezdai életérél szolnék,
arrdl, ahogy eljutott az elemzendé mi létrehozasaig, nem hagyhatok ki torténetének
tragikus forduldpontjai. Halalaig Drezdaban ¢él, de gyakran tesz eleget az otthoniak
meghivasanak, rendszeresen hazalatogat Pomeranidba. Az otthoni tajélmények, Riigen
felfedezése és a Drezda kornyéki mészkohegyek formaljak esztétikai nézeteit.

A halal 6rokos jelenléte

A korabeli rola sz0l6 megemlékezések ¢és a halala ota megjelent miivészettorténeti
bemutatasok (a magyar szakirodalombdl FOLDENYI F. Laszl6, BEKE Laszl6 és LAKI
Zoltan munkai) egybehangzok abban, hogy Caspar David Friedrich introvertalt,
maganykedveld, tarsasagkeriilé6 ember, bonyolult, ellentmondéasokkal, fesziiltségekkel
teli, érz¢keny személyiség. Hétéves volt, amikor anyja meghalt, nyolcéves, amikor
névére. 13 éves koraban korcsolyazas kozben Osszetort alatta a befagyott jég,
segitségére sietd occse megfulladt a jeges vizben (ez a borzasztd élmény is benne van
egyik legjelent6sebb allegorikus festményében: A4 jég tengere, 1823—-1824). A halal
orokosen jelen van miiveiben; az élettel vald kiizdelmeiben, kételyeiben ott vannak a
gyerekkori szornyli traumatikus élmények, hianyok, szorongasainak realis alapjai. Az
1800-as évek elejének korszelleme [Zeitgeist], a korai német romantika
egyéniségkultusza, a jelennel vald clégedetlenség (elvagyodas), érzelemtelisége
(gazdag festbiség, zeneiség, liraisag) megfelel Caspar David Friedrich melankolikus,
depressziora hajlamos alkatanak (NADAS Péter mélabusnak nevezi).
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Azokon az arcképeken, portrészobrokon, amelyeket a kortarsak készitettek
Friedrichrél [J. L. Land, 1800; Christian Gottliecb KUHN, 1807; Gerhard von
KUGELGEN 1818-1820; Georg Friedrich KERSTING, 1819; Carl Johann BACHR,
1836], lattatni tudjak erdés egyéniségét, egyediségét, kiilonlegességét, arcvondsaiban is
megjelend elmélyiilésre, intenziv szellemi tevékenységre vonatkozo képességét.
Hiivos, tartdzkodo, visszafogott, kemény embernek mutatjak, mintha hianyozna beldle
a szenvedélyesség, a gyengédség. Tanitvanyabol lett kozeli baratja, Carl Gustav
CARUS festo és természettudos irta rola: ,,szigoruan tisztességes, egyenes és zarkozott
— velejéig némer”’. Caspar David Friedrich mar a koppenhagai Akadémian fiatalon,
1800-ban rajzolt onarcképén is érzékelteti azt a kivancsisagot, szellemi eréfeszitést,
filozofikus gondolkodast, amely egész életében jellemezte, ami athatotta a természet—
Isten—ember szovevényes viszonyat kutaté munkait.

Az elutasitott Goethe

1797-ben végleg a szdsz Drezddban telepszik le, mely barokk épiileteinek ¢és az Elbanak
koszonhetden Eurdpa egyik legszebb varosa, élénk kulturdlis kozpont. A kovetkezd
években szamos német filozofussal és koltével folytat eszmecserét a miivészetrél. Tobben
is irnak arrél, hogy az 1800-as évek eleje Friedrich depresszios id0szaka, alkalmakként a
munkat is abbahagyja, allitdlag ongyilkossaggal is probalkozik (erre semmilyen utalas
nincs a szaznal tobb levélben, amit tole ismeriink). Valsagos iddszak, melyet egy
boldogtalan szerelmi kapcsolat is stlyosbit. Caspar David Friedrich 1805-ben dijat nyert
két rajzaval a Goethe altal szervezett weimari versenyen. Tobbszor talalkoztak is, 1810-
ben Goethe meglatogatta Drezdaban Friedrichet, az akkor mar hires tajképfesté 1811-ben
a Gottlieb Kuhn szobrasszal a Harz-hegységben tett gyalogtiirdk utan (még ugyanabban az
évben megorokitette, Szikldk a Harz-hegységben cimii olajképén) utazott Jénaba. A
weimari miivészek tisztelték a romantikus tajképfestot, ambar keresztény miszticizmusa
kételyeket valtott ki. A barati partfogas azonban megsziint, amikor a természettudomanyi
kisérleteket végzo irdfejedelem egyiittmiikddési kérelmét a festd visszautasitotta. Goethe
szerette volna, ha Friedrich rendszeresen felhdtanulmanyokkal segiti a felhdkre vonatkozo
kutatdsait, am erre az Ontorvényl, sajat bens6 igényei szerint alkotd miivész nemet
mondott. Készitett ugyan egy festményt Goethe Schafers Klagelied cimi verséhez,
melynek nagy része felhokbol all, de a festd nem vallalkozhatott arra, hogy
,felhGillusztrator” legyen.

Friedrich hangvételében, fest6i megnyilvanulasaiban a korszak legjelesebb alkotoival
valo szellemi kozelség mutathato ki (Novalis, Kleist, Schopenhauer, Schelling, Schubert —
ennek konyvtarnyi szakirodalma van). NOVALIS, akivel személyesen is talalkoztak,
akarcsak KLEISTTEL, igy fogalmaz: ,,Romantikusnak lenni annyit jelent, mint a
koznapinak emelkedett értelmet adni, az ismertnek az ismeretlen tekintélyét, a végesnek
pedig a végtelen ragyogasat”. Mindez Osszhangban all Friedrich festdi torekvéseivel.
Drezdaban kot baratsagot Philipp Otto Rungéval, akit az absztrakt festészet el6futaranak
tartanak, és aki az els6 szintankonyv szerzdje (1810). Mindketten az 0 természetfelfogas
képviseloi, természet és ember Osszefonodottsagat, szétvalaszthatatlan egységét festették.
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Friedrich baratjara, Georg Friedrich Kerstingre is hatassal volt (gyakran sétaltak egyiitt az
Elba folyé volgyében, kirandultak az Oris-hegységben — németiil Riesengebirge; hasonlo
cimmel 1830 és 1835 kozott festett egy csaknem fires képet: csak hegykoszoru és az ég).
Koppenhagaban volt tanitvanya, Johan Christian Dahl, aki a norvég tijképfestészet
megalapitdja, és aki Friedrich miatt kdltdzott Drezdaba (némelyik tagas teri festményén
egy voroses haju, hattal 4ll6 férfi akar Caspar David Friedrich is lehetne).

Amikor Napoéleon 1813 majusaban elfoglalja Drezdat, Friedrich attelepiil az
elbsandsteingebirge-i homokkd hegységeibe, ahol politikai elkotelezettségének,
franciaellenességének, patriotizmusanak megfelelé miiveket készit. A f6ld (hegy), a viz és
az ég misztikus harmassaga veszi koriil, és mindezek ellenére nehéz, belsé kiizdelmekkel
teli évek elozik meg a Vandor a kodtenger felett és a Riigeni krétasziklak cimii kiemelkedd
jelentdségli képeit, melyek leginkabb sugalljak Friedrich értékrendszerét, a természet és
Isten iranti elkotelezettségét, romantikus individualizmusat.

Varatlan hazassag

1818-ban a baratait is meglepo fordulat kdvetkezik Friedrich életében. 44 éves. Az addig
maganyosan €10, egyediillétet kedveld festd varatlanul megndsiil, feleségiil vesz egy
nagyon fiatal, jomoda szasz lanyt, akitdl harom gyereke sziiletik. Tobb festményének
foszerepldje Christiane Caroline Bommer (NG az ablaknal, 1822; N6 a lemend Nap elott,
1820 k.), ezek nem portrék, hanem jellegzetes Friedrich-kompoziciok. Hazassagkotésiik
nyaran Greifswaldba utaztak haza, tobb festmény, rajz, gouache is késziilt, oldottabbak,
talan nem is olyan melankolikusak, mint a legtobb Caspar David Friedrich-mt (Réf
Greifswald kozeleben; Greifswald a holdfényben). A Riigen-szigeti kirandulas, élmény
emlékét idézi a Krétasziklak Riigenben. Felesége arca nem azonosithatd, de bajos alakja,
gesztusa, piros ruhdja sugallja, hogy 6 a szeretett lény.

A legtobbet idézett mi

Friedrich tobb mint 6tszdz miivet készitett. Ezek koziil a legtobbet idézett, leggyakrabban
reprodukalt mi a Vandor a kédtenger felett. 1818-ban, hazassagkotése évében festette
(vagy akoriil). Abban az évben halt meg Ludwig Gotthard Kosegarten evangélikus
teologus, koltd, aki a Balti-tenger partjan (példaul a sziklakrol) tartott prédikacioi révén
valt kozismertté, és akinek tanitasai nagy hatassal voltak Friedrichre, Rungéra és
Schubertre. Szerinte a természet Isten kinyilatkoztatidsa. Kosegarten volt Friedrich
miveinek egyik els6 gyijtdje.

A kép — Viandor a kidtenger felett (olaj, vaszon, 95 %75 cm) — a romantika
emblematikus miive, ikonja, a maganyos, a természetnek kiszolgaltatott ember spiritualis
vagyodasa a végtelen univerzumban a megismerhetetlen Isten (istenség, isteni) utan,
szakralis tajvizio.

Atlagos méretiinek mondhat6 allokép, Gsszekotd a lent (fold, gravitacid) és a fent
kozott. Ez a festmény nem lehetne horizontalis irdnyt (pontosabban: ha az lenne, egészen
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masrol szolna, mint igy). Vékony festékréteggel festett, laziirosan, azaz tobb rétegben vitte
a feliiletre az olajfestéket. Friedrich kolorista, a szinhatasokat az alédfestésekkel, az
egymasra keriilt szinrétegekkel éri el.

A kép el6terében alul, a néz6hoz kozel egy hatalmas sotét sziklatomb. A Zsoltarok
konyvében Istent sziklanak nevezik, azaz menedékhelynek tekintik. A keresztény ember
szamara, mint amilyen Caspar David Friedrich is, a szikla a rendithetetlenség, a szilardsag
szimboluma. Védelmet, oltalmat nyujt a vilag kaotikus erdivel szemben. A festményen
lathato valosziniien hegyteté az ég végtelenje felé nyalva, 6rokké jelen valdan, kiviil és
tdvol az emberi torténéseken. Konturvonalat kovetve varazslatos, rejtelmes formakat
fedezhetiink fel, akarcsak az Elba folott magasodd Bastei kilatohelyein (Szasz-Svajc),
ahova az 1810-es években a fest6 gyakran ellatogatott.

Mintha alvilagi Iények vagy oriasok merevedtek volna bele nyitott szajukkal a
sziklaperembe, egyrészt a kékultuszokra utalva, masrészt a szikla szakralis szerepére. Mar
ez az egyetlen momentum is a mil kettds természetét tiikrozi: a természetben jelen 1évo
isteni erd €s az emberi gyarlosag, kicsinység szembeallitdsa. A néz0 figyelmét elvonja
err6l az antropomorf formakkal teli, sotét tdombrdl a tagas, minden felé nyitott tér, a
kékessziirkék, kékesfehérek megfoghatatlan lebegése, és persze a sziklatetén hattal allo
titokzatos férfi. Az, hogy a sotétzold ruhaja komor feketének latszik, megerdsiti a
sziklatomb szorongast keltd, nagy tomegii feketéjét. A keresztény vallasban ez a gonosz
szine, a XVIL. szdzadtol a boszorkanysag szimboluma. A XIX. szazad eleji koltok
melankolikus jellege miatt rokonszenveztek a fekete szinnel. A fekete a kaosz, az éjszaka,
a titokzatos mélység, az eurdpai kultirakban a halal és a gyasz szine. Friedrich képein
mindig jelen van a halal, a s6tétség, az arnyék (nemcsak olyan direkt motivumaiban, mint
a temet0, a kereszt, a kopasz fa, a vihar), a szomorasag, a veszteség. 4 Vandor a kodtenger
felett cimli képen a koznapi vilagtol valo elfordulast is jelenti, a lemondas szine, szemben
vele a kép nagy részét, tagas terét betoltd transzcendens fehér, az égi istenek szine,
valamint a legalabb 6t-hat sziirke arnyalatu vilagoskék, az angyalok szine.

A maganyos foszereplo

Ki ez a nekiink hattal allo alak? Természetesen sokan sokfelé keresték a modelljét. A
Friedrich-kutatd6 Helmut Borsch-Supan szerint talan egy elhunyt erdész emlékképe (amit
fekete ruhanak latunk, az valdjaban sotétzoldes, és ez lehetett a feltételezés alapja). Mas
vélemény szerint a napoleoni haborik egyik névtelen aldozata, akinek emléket allitva a
fest6 német nemzeti elkotelezettségét, patriotizmusat bizonyitja. Friedrich egyébként
drezdai éveinek kezdetétol szivesen rajzolt vandorokat, ezek egyik legszebbje egy 1802-
ben késziilt szépiarajz: Vandor a merfoldkonél.

Teljesen mindegy, hogy létezett-¢ egyaltalan, az 6 valdsaga a kép valosaga, és ebben
lényegi jelent6sége annak van, hogy a kép vertikalis felezGvonala pontosan a férfi testén
fut keresztill, mintegy kiemelve 6t a tajbol. O van a kompozicié kozéppontjiban,
maganyos f0szerepldje, nézoje a végtelen, csendes és tires tajnak. Sziklaszilardan, egyenes
testtartassal, magabiztosan all. Egyediil a mindenségben, erdteljesen a nala sokszorosan
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er0sebb elemi erdkkel — hegyek, felhok, kod, tavolsag, tér —, aramlasokkal, dinamikus
mozgasokkal szemben. Botja csak éppen ott van, nem vandorbot, amire tdmaszkodni
lehet, elegans puritan Oltozéke sem vandorlashoz, hegymaszashoz igazodik, inkdbb az
egész miivet atjaro, athatd linnepélyességhez, fenségességhez illeszkedik. Ellenfényben,
szoborszerten, hattal all (Riickenfigur), segitségével a festd a nézot még inkabb belevonja
a kép terébe, mint sok mas fontos Friedrich-képen is a figurdk (Két ember gondolkodik a
Holdon; Ferfi és né nézi a Holdat; Holdkelte a tenger felett; N6 a lemend Nap elott;
Szerzetes a tenger mellett).

A mivészettorténetben a gordg vazafestés ota ismert a hattal allo alak, allegorikus a
szerepe példaul Vermeernél és mas németalfoldi festoknél, de a legismertebb Friedrich
Vandora, és egyéb tajainak kiilonds alakjai. A festot nem az emberek identitasa érdekli,
hanem [étiikk a tijban, kapcsolatuk a természettel és az, ahogy szemlélésiikkor a nézd
akaratlanul is részesévé valik a transzcendentdlis végtelenségnek. Hattal allo alakjai
munkassaga elemzdi szerint a romantikus Friedrich természet- és miivészetélményeinek
Osszekapcsolasai, az ember €s a tij kozotti ambivalens kapcsolatra is utalnak. Az alak
anonim, arcat nem latjuk, csak tarkojat és szélfutta vorosesszoke hajat.

Ez az egyetlen meleg szintartomanyu szin, mar-mar kozhelyesen leegyszeriisitve utal
a napfényre, a tiizre, az életre. Barmilyen kicsiny feliilet a kép egészéhez viszonyitva,
kiemelten fontos a tobbféle hiivos kék-sziirke-fehér arnyalat kozott. Az alak bal 1abaval
szilardan tamaszkodik, nem fog egy varatlan mozdulat kovetkeztében belezuhanni a
szakadékba. Fejét kicsit lefelé tartja. Vajon mit 1at maga alatt, a félelmetes szikla el6tti
mélységben? Talan azoknak van igazuk, akik szerint nem néz sehova, hanem 6nmagaba
figyel, azokra az érzelmekre, atsuhand gondolatokra, amelyeket a helyzet és a helyszin
valt ki beldle. Az egyediillét a hegycsucsok és az aramlasok kozott. Amiként GOETHE
sugallja (akivel végiil mégiscsak egymasnak fesziiltek): a Vandor éji dalaban: ,,A szikla-
tetén / tompa csond. / Elhal remegén / odafont / a szél lehelete is. / Madarka se rebben a
fak bogdra, / varj, nemsokadra / pihensz te is.” [KOSZTOLANYI Dezs6 forditasa]

Az el6térben allo erbteljes szikla és rajta a magabiztos férfi. Annak ellenére, hogy
semmit sem tudunk réla, hogy személytelen a jelenléte, hogy ismeretlen egy ismeretlen és
azonosithatatlan kozegben: maga a realitds. Az egyetlen realitds egy irrealis, instabil
koryezetben, a lehetséges valosag az alomszerd, folytonos elmozdulassal teli kozéptérhez
¢s a tavoli, elmos6do, mitikus természeti formakhoz képest. A horizontot hegyvonulatok
¢s a beloliik kimagaslo hegycsucsok zéarjak. Ezek is valosagos tajakbol indulnak ki, de a
festményen a miivész kiilonds, tobbrétegii jelentést hordozo teremtményei. Hegy-ideak,
vagyképek, unikalis 1étezésformak.

A férfi kicsit balra fordul, a legmagasabb cstics felé. A tavolban alacsony hegyvonulat
kupjai emelkednek ki. Valdjaban nincs is mas a képen, csak a robusztus sziklan a férfi és a
hegyek. Friedrich hegyi tardin készilt vazlatfiizeteibsl tudjuk, hogy Eszak-
Németorszagban és Szasz-Svajcban hol mindenhol jarta be a hegyi tajakat. Néhany ezek
koziil: Riesengeberg, FElba Sandstone, Rosenberg, Harz-hegység. Szenvedélyes
természetjard, gyaloglo volt, és a geoldgia is rendkiviil érdekelte (ugyanakkor azt is tudni
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lehet, hogy motivumként olyan hegyeket is felhasznalt, amilyeneket sosem latott, hanem
tanitvnyai vazlatrajzai alapjan hasznositott; ilyenek példaul a Konigsseenél lathatd
Watzman hoéval boritott sziklacsucsai). Ezen a festményen elsdsorban a Szész-Svéajcban
latott motivumokra tamaszkodik (aki olyan szerencsés, mint én, hogy kétszer is lathatta
ezeket a fantasztikus Elba-kozeli homokkd képzédményeket, felismeri a hattérben jobbra
magasod6 hegy szokatlan formdjat). Bizonyithatéan valdsagosak, az ismert természet
jelenségei — egyrészt. Masrészt a fest0 latomasai, latnoki teremtményei, miként a
kozépkori hivo illusztratorok varazslatos és megfejthetetlen teremtményei. Igen: Friedrich
az illuminatorok utddja is, és a modern alkotok elddje.

A hegyek szakralis jellege kétségtelen. A legtobb kultiraban a hegyek szent helyek,
az istenek lakohelyei, ritudlék szinhelyei. Az égi, a szellemi, az isteni szférakhoz
kozeljutds lehetdségét jelentik, a bolcsességet, stabilitast, allandosagot. Magikus
Osszekottetést a fold és az ég kozott. A hegy egyetemes szimbolum, mely szamos egyéni
értelmezésre ad lehetdséget.

Valosagosak, és mégsem

Caspar David Friedrich kiilonleges, nem mindennapi tehetsége abban is megmutatkozik,
hogy az, amit megjelenit, egyszerre az, aminek latszik, €s nem csak az, aminek latszik. Es
most nem elssorban az elbteret betoltd, barnakkal szeliditett, hatalmas, fekete és
antropomorf részletekkel megbontott sziklatomegre és a ,fogalmunk sincs, hogy
keriilhetett oda” massziv férfira gondolok (akirél nehéz elképzelni, hogy valahonnan a
mélységbdl kapaszkodott fel a csucsra, s akkoriban még semmi olyan hordozé nem volt,
ami oda emelhette volna; csodat sejtenénk, de ezt a festd nem engedi), hanem a felhokben,
kodbe burkol6zd hegyvonulatra, az égbe meredd hegyekre. Ott vannak az 6rokkévalosag
oOta, és ott lesznek a végtelen id6ben elére tekintve is. Tudjuk a racionalis szinten, hogy
kimozdithatatlan,  tomoér, szilard természeti  képzédmények, elképzelhetetlen
energiakészlettel.  Valosagosak, ¢és mégsem. Inkdbb homalyos emlékképek,
alommaradvanyok, latomasok. A titokzatos vonzerd kulcsa talan éppen ez a kettdsség:
hogy valami, ami jelen van, egyszerre az, aminek els6dlegesen latszik, ugyanakkor még
mindaz is, amit a festé belelatott és a nézdvel is lattatni akart. Valoszeriitlen fényben a
hegyek, az irrealis Univerzum fényei, nem reélis fények az irraciondlis térben, mondhatni:
1¢élektani téj. Friedrich tillép a hagyomanyos természetabrazolason, személyes, szubjektiv
és spiritualis érzelmekkel, jelentésekkel teliti azt. Sajat belsé vilaganak végtelenségével
koti 6ssze a kiils6 végtelent.

A festmény kozépterében és a tavoli hegyek koriil kodfelhdk gomolyognak
athatolhatatlan striiségben. A lefelé nézo, elegans férfi elétti mélységben is, ezért
feltételezhetd, hogy valdjaban semmit sem 1at, hanem konkrét formak helyett a gomolygo,
mozg6 alakzatokba belevetitheti, ami a lelkében, érzelmeiben kavarog az ismeretlen terek,
fényben sejtelmes hegycstcsok lattan. Ez a megfoghatatlanul titokzatos képzodmény, a
kod, illetve a kodok boritotta taj csak maganyosan élhetd at igazan. A latotavolsag
besziikiil, a levegd hiivos, paratartalma nagy. A kod ¢€s a felhd kozott nincs lényeges
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kiilonbség, a hegyet burkolo kdd alulrél felhének latszik. A hegyek, dombok felszine az
aramlo leveg6t emelkedésre kényszeriti, az atlathatatlansag fokozza a latvany
szokatlansagat (modomban 4llt latni kodfelhSk alatt az Orids-hegységet, talan épp onnan,
ahol Friedrich a vazlatait készithette). A kdd veszélyeket rejthet, nem tudni, mit fed el. Az
almokban az emocionalitds, az Osszezavarodottsag szimboluma, titkokat takarhat el.
Friedrichnél ez az egész tajat befedd kdd védelmet is kinal, elrejt6zést biztosit, lehetoséget
arra, hogy a vilagot, masokat kizarva dnmagunk legylink, elkiiloniiljiink, megkezdjiink
végre egy koz0s bels utazast. A teljes magany az 0ijjasziiletés lehet6sége.

Megfoghatatlan mozgasok

A festményen a tdgas, végtelenitett tér iires. A sziklacsticson figyeld ember eldtt nincs
semmi, csak kdd, para, felhd, csupa megfoghatatlan, tovailland, testetlen anyag. (Mas
képein is megorokiti a kodot, példaul A reggel és a Hegycsucs a kédben cimii miiveken;
tobb festményén is légiesen, éteri modon a levegdt, az eget, a vizet; de ennyire légiesen,
éterien, sejtelmesen, spiritudlisan nem, mint a Vandoron.) Se ut, se fa, semmiféle emberi
épitmény. Hullamzasok, aramlasok, megfoghatatlan mozgasok. Mintha szellemlényekkel
volna tele a tér. Friedrich szandéka szerint: Isten jelenlétének bizonyossagaként. 1809-ben
Jéndban (amelynek egyetemére Goethe kozvetitésével kertilt) jelent meg Lorenz Oken
természetfilozofiai tankdnyve, melyet Friedrich ko6zos baratjuk, Carl Gustav Carus révén
ismert meg. Carus tobbszor is tantja volt annak, hogy a hegyi traikon a hegycsticsokrol
elébiik tarulo latvany, a tér, a kod, a természet milyen atszellemitd, fenséges hatést valtott
ki a festobol. Egyik levelében igy fogalmazott: ,,Csendes dhitat ébred benned. Elveszted
magad a vegtelen térben. Egész lényed atszellemiil és megtisztul, az éned eltiinik, te nem
vagy semmi, Isten minden.” Lorenz OKEN tanulmanyabol sok idézet tdmaszthatna ala,
hogy a kortars miivészek egy része nemhogy tavolodik a szakralitastol az Isten nélkiili
természethez, hanem a természet révén is Istenhez kozelit. ,,4 tér egy idea, akarcsak az
ido, Isten egyik formdja. Minden idobeli dolog egyszersmind térbeli is, és térben
behatarolt. Egy dolog, ami hatartalan, és az egész térben kiterjed... Csak Isten az, aki az
egész térrel kiterjed, 6 maga a tér...” Lorenz OKEN meghatarozasa akar Friedrich alkotasa
iirtigyén is sziilethetett volna, amely egy varosi embert a kddtenger kozepette a semmibe
tekintd allapotaban mutat meg.

Természetfeletti tizenetek

Caspar David Friedrichnek nincs sziiksége a keresztény miivészet szimbolumainak
hasznalatara ahhoz, hogy érzékeltesse az isteni jelenlétet, azt a szentséget, ami benne van a
természetben. Még a kereszt is csak kevés festményén képépitd elem, értelmez6 motivum
(Reggel az Oridshegységben, 1810 k.). Természetesen tbb tanulmany foglalkozik
Friedrich vallasossagaval, istenhitével. (2014-ben jelent meg Veronika Bremer konyve,
cimlapjan egy részlet a festé hegyeibdl. Alapkérdése: hogyan mutatkozik meg Isten a
természetben ¢és az emberben — mindez pedig Friedrich oriasi tereiben,
természetkozeliségében, példaul: 4 kereszt a hegyekben, 1812; A szerzetes a tenger
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mellett, 1810.) Alkotasai szakralisak, transzcendensek és misztikusak, legtobb festménye a
t4j szakralizicidja. (4 Vandor a kodtenger felett sziklaja a hit szimbdoluma.) Tanulmanyai
sordn protestans-pietista hatasok mellett kotelezte el magat. Ossze tudta egyeztetni
panteizmusat az evangélikus vilagszemlélettel. Képei vallasi tartalmainak 6sztonzo6i voltak
a kortars teologusokkal folytatott hitelméleti beszélgetések, a teoldgiai tanitdsok iranti
érdeklodese.

A fest6 a természeti formakban természetfeletti — szellemi, isteni — {izeneteket latott, a
végesbol a végtelen felé nyitottak szamara utat, és lehet6vé tették, hogy Osszekapcsolja a
természet kinalta latvanyt 6nmaga belso tajaival. Amit gyaloglasai, hegyi utjai soran — és a
vazlatflizeteiben rogzitett rajzok segitségével — megorzott emlékezetében, azt puritan,
maganyos mitermében Osszekapcsolta a befelé fordulas tajaival, sajat végességét, lelke
mélységeit a végtelennel, Istennek a tdgassagaval. A f6ldhoz kotott ember felkapaszkodik
a hegycsucsokon, hogy minél messzebbre lathasson. 4 Vandor a kodtenger felett olyan
tavolsagokat, tereket képes korlatozott latasaval befogni, ahol Friedrich szerint minden
kétséget kizardan egy egységben €lhetd at a természet és a hit. A fenséges t4j és a
spiritualitds Ujszert érzelmi megnyilvanulasokban jelenik meg a képeken. Az emberi 1ét
maganyossagai €s szabadsaga, a természeti és az isteni egylényegiisége (mindenben jelen
van Isten) — Caspar David Friedrich ezek révén is az autoriter tajképfestészet megalapitoja.
Nem véletlen, hogy a 20. szazadi német képzoémiivészet egyik legjelentdsebb alkotdja,
Max Ernst az eléfutaranak tekintette 6t, Kandinszkij pedig az els6 absztrakt festonek.

Bevonva a kép terébe

Mindazokon tal, amirdl fentiekben sz6 volt, azaltal valik a Vandor a kédtenger
felett kiemelkedd jelentdségli miivé, hogy bevonja néz6jét a kép terébe, ott all a
figura mellett, mogott (vagy mas képein az alakok kdzott), résztvevdje a képen
belilli torténéseknek. Ugy szemtantja a természetben zajlo aramlasoknak,
bonyolult fényviszonyoknak, sejtelmes atmoszféranak, hogy benne is 1étrejonnek
ezek hatdsara belsé monologok, merengések, hangulatvaltasok.

Egy VII. szazadi kinai ko6lt6 — a legenda szerint — belépett a képbe, és elindult
a belsé dsvenyen. Ott allunk a Vandor mogott, nezziik, amit 6t lat, és varjuk, hogy
elinduljon. Es vele egyiitt mi is.



Caspar David Friedrich:
A szerzetes a tenger mellett

RAJKO ANDREA FENYANAK

Az olajjal 1808 és 1810 kozott drezdai miitermében festett nagyméretti (110 % 171,5
cm), A szerzetes a tenger mellett cimli kép Caspar David Friedrich 1810-es berlini
akadémiai kiallitasan szerepelt, az FEichwaldi apatsag (1809-1810) cimii miivével
egyiitt. A két képet megvasarolta III. Frigyes Vilmos porosz kiraly. Ugyanebben az
évben Karoly Auguszt, Szaszorszag és Weimar hercege vett téle 6t tijképet is. 1810
marciusaban a Berlini Akadémia tagjava valasztottak. 36 éves, egyre tobben kovetik
figyelemmel munkassagat.

A festmény késziilése idején halt meg htiga, Catharina (1808), aki a
gyerekkorukban meghalt anyjat potolta szamara. 1809-ben meghalt szigortian vallasos
apja is. A halal, a gyasz benne van a képben, meghatarozé alapeleme. A szomorusag, a
fajdalmas veszteségek, a magany athatolhatatlan szovedékkel vonjak be az alkotast.

A szerzetes a tenger mellett vizvalaszto Friedrich festészetében. Minden tovabbi
értelmezésben alapvetd szerepe van Heinrich von Kleist még a berlini kiallitaskor egy
helyi lapban (Berliner Abendblitter) irott szovegének. A dramaird, koltd, esszéird
Kleist mellett Clemens Brentano koltd, az ugynevezett heidelbergi romantika
képvisel6je és Achim von Armin ird reflexidi hosszu vitat valtottak ki a kortarsak
korében, amelynek hatasa maig kimutathat6 a festményeir6l sz616 tanulmanyokban és
konyvekben. Kleist 1807 és 1809 kozott Drezdaban tartézkodott, megismerkedett a
festovel, A szerzetes késziilése soran tobbszor is jart mitermében. Mindketten
melankolikus karakterek, jol értették egymast. Tobb studiokiallitason mutattak be a
képet tigy, mint a legfontosabb romantikus festményt, egyiitt az 1810-ben megjelent
irasok autografidival és az azoktol eltéré nyomtatott valtozatokkal, melyekben az
1800-as évek elejének legmodernebb tajképérdl szoldo megkeriilhetetleniil fontos és
mély gondolatok olvashatok (2006. junius, Berlin, Altes Galerie). KLEIST a maga
bonyolult modjan dicséri a képet, Goethe viszont — aki eleinte patronalta, s6t dijazta a
fest6t — biralja, szerinte ,,tal minimalista”. Goethe 1810. szeptember 18-an latogatta

s

szokatlanul {ires festményt.

Friedrich A4 szerzetes festése kdzben, 1809 aprilisaban, sziil6foldjére, a pomeraniai
csendes kisvarosba, Neubrandenburgba utazik, ahol két testvére ¢l csaladjaval, majd
néhadny honapot északabbra, Balti-tenger kozelében fekvd sziilévarosaban,
Greifswaldban tolt. Mindkét varos erdsen befolyasolta Friedrich 1atasmodjat, mint ezt
gyakori latogatasaikor késziilt rajzai és festményei dokumentaljak. Szamos
munkajahoz szolgaltat latvanyelemeket, motivumokat a két kisvaros; a konkrét
éptiletek, templomtornyok, a varos sziluettje mellett a fenséges alacsony hegység ¢és a
kozmikus ég, a kavarg6 sziirke felhdk és a sargan vilagité hajnal. Es ami a jelen iras
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szempontjabol a legfontosabb: A szerzetes a tenger mellett festményen lathatod tenger
csakis az Eszaki-tenger, a Baltikumban lathatdo végtelen viz lehet. Az, amit mar
gyerekkoraban alaposan megismert, ¢s amelynek partjain véget nem éré maganyos sétait
folytatta.

Ludwig Gotthard Kosegarten evangélikus lelkész, koltd a Balti-tengernél, a Vitt auf
Riigen partjan, a sziklakrol prédikalt a heringhalaszoknak. Hires beszédei, irasai,
katekizmusa nagy hatdssal voltak a korabeli miivészekre is, kdzottitk Schubert zenéjére,
Otto Runge és Caspar David Friedrich munkaira. 1810-ben meglatogatta Friedrichet
miitermében, ahol megtekintette a befejezés eldtti fazisban 16v0 A szerzetes a tenger
mellett cimii képet (tobben feltételezik, hogy 6 a mil egyetlen emberalakjanak a modellje).
Monografusai értelmezik szerepét a korai német romantikus vilagkép kialakulasaban,
illetve hatasat Friedrich képi vilagara. Szenvedélyes tengerparti prédikacidiban a
természetr6l mint olyan isteni teremtésrdl beszélt, melyben az isteni kinyilatkoztatason
keresztiil megnyilvanul az ember. Kosegarten volt Friedrich miiveinek elsé gyijtdje,
kiilondsen azutan, hogy kinevezték a festd sziilévarosaba egyetemi tanarnak. Az, hogy a
pomeraniai Riigen topossza valt, els6dlegesen a Goethével és Schillerrel intenziv
kapcsolatot apolé Kosegartennek és a Riigeni krétaszikliak cimi karizmatikus miivet
megfestd Friedrichnek koszonhetd. A festé gondolkodasmodjat befolyasoltak kortarsai,
tobbek kozott Friedrich Scheinmacher protestans teologus, filozofus nézetei a vallasrol.
(2004-ben Hamburgban jelent meg egy tanulmanykotet, melyben Werner Busch elemzi a
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teologus hatasat a festére.) Feltételezések szerint 1810-ben személyesen is talalkoztak
Drezdaban, és a teologus latta a késziild 4 szerzetest.

Minimalista kép

Fold, tenger, ég, szinhatasok és egyetlen, a hatalmas, végtelen térbe allitott ember.
Léptéket tekintve aranyos, kicsi. Valdjaban minimalista kép, latvanyos torténések,
hagyomanyos tajképi motivumok nélkiil. Szinte semmi, csak éppen a vilagmindenség
egy barmeddig folytathatd darabja. Az s alapelemek — viz, levegd, f6ld —, amelyben a
maga helyét probalja megtaldlni az egyszerre természetidegen és természetazonos
Iény, a torékeny és szivos ember. Kopar, homokos, a természeti er6k mozgasanak
kovetkeztében egyenetlen talaju, fehéres, sziirkés, tompitott sargas diinepart. Az
Eszaki-tenger drapaly mozgasatol alakitva. Erételjesebben hullamzik, mint a tenger, a
nyugtalan mozgasok a sz¢l korbacsolta sivatag homokbuckait is megidézik, nem csak
a vizfeliiletek fesziiltségeit. A part szélénél kissé megemelkedik a sargéas-fehéres-
sziirkés fold, mintha prébalna ellenéllni a razaduld viztomegnek (ez kiilondsen a bal
oldalon, a maganyos figura mogotti részen feltiind). Az ember viszonylag kozel a
tenger stlyos fekete tomegéhez. A kompozicié egészéhez viszonyitva keskeny sav a
viz, egylitt a diinével sem tolti ki a kép als6 harmadat.

Az ismeretlen tenger felfoghatatlan ereje ebben a 1éptékben is érzékelhetd. Az, hogy
nemcsak a pusztitast, rombolast, a halal elkeriilhetetlenségét vetiti a néz6é horizontja elé,
annak a sok kis élénk, fehér foltnak koszonhetd, melyek paradox modon nem a viz
szelidebb hullamai, nem is igazi fénycsillamok, hanem nyugtalanul cikdz6 madarak,
feltehetden éhes siralyok. Ez pedig maga az élet. A mozgas, a repiilés, az élelemszerzés (a
lét fenntartasanak forrasa) és a tenger is, mint az €let szimboluma. Raadasul — annak
ellenére, hogy az 1810-es évek képelemzései 6ta mindig siralyként szolnak e madarakrol —
valojaban lehetnének a hozzajuk ropképiikben, kiilsdleg és életmdodban is hasonld
albatroszok, az oceanok vandorai, amelyekhez bamulatos repiilésiik és rendkiviili
alloképességiik miatt gazdag jelentés tarsul. A magény, a fenség, a szabadsag
szimbolumai, ugyanakkor a halott tengerészek lelkének az Orz6i. A festményen
megfoghatatlan, spiritudlis 1ények, fold-tenger-ég 0Osszeko6téi. Mindenesetre  szent
madarak, akarmilyen alfajhoz tartoznak, egyfajta védotalizmanok itt a festményen a s6tét
tenger barmikor felkorbacsolodo kiméletlen haragja ellen. Perpetuum volante, Srokrepiild
madarak az ugyancsak 6rokmozgé viz felett. Elet és halal egyiitt. Vannak, akik szerint a
repkedd siralyok akusztikus élményeket keltenek, cikazasuk felidézi vijjogasukat, éles,
kellemetlen hangjukat. Friedrich tajképei kapcsén inkabb a szokatlanul mély csendrdl
szokas irni, ezek az izg6-mozgd madarak azonban sokakban keltenek hangemlékeket.

Folottik pedig a végeérhetetlen, befejezhetetlen ég s6tétebb kékje, mely egyre
vilagosodik, majd atvalt fehérrel tort sziirkékbe, feljebb ismét vizes égkékbe, és a
képfeliillet zardsanal ujra nehezebb, mélyebb kékekbe, jelezve, hogy mindez
folytatodik, ameddig csak a szem ellat, s6t azon tal is. A kozéptérben felhdk
tomoriilnek, oszlanak szét, mozgasban vannak, de ez nyugodtabb tempoju, lassubb
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mozgas, mint alul a szélfutta diinék hullamzasai. Es a sziirke felhdk kozott fehér
fodroz6dasok, néhol itt is jelen van a fény, van vildgossag a tenger feketéje és a folotte
tornyosuld mélykék paratomeg ellenében. A felhdk mogott vilagit a nap.

Nem hatarozhaté meg konkrét napszak, de ebben a radikalisan iires miiben ennek
nincs is szerepe. A fény Friedrich vallasi témaju képein (Kereszt a tengeren, 1807—
1808; Reggel az Orids-hegységben, 1810 k.) egyértelmiien a szakralitas hordozoja, és
annak, amit a fest6 igy fogalmazott meg: ,.,nem az ember szolgal az embernek, mint
feltétlen péelda, hanem az isteni, végtelen a célja”. Festményei nagy részén
meghatarozé feliilet az ég (napkelte, naplemente, holdkelte, felhdkkel, koddel teli
vagy tiszta kék), a végtelen tér egy még befoghatd, érzékelhetd jelenvalosaga.
Titokzatos, rejtélyes, Osszetett szinek, gyakran fatyolosak, rejtézkdodok, olykor
ragyogok, vilagitok. Legtobbszor éles hatdrvonallal elvalasztva az el6tér, a fold, a
kovek, a novényzet és a foléjikk boruld égbolt. FOLDENYI F. Laszl6 idézi Friedrich
feleségének beszamolojat, mely szerint, ,,ha férje eljutott oda, hogy képein a levegét
kezdje festeni, akkor senki sem szolhatott hozzd, és miitermébe sem volt szabad
belépni. Nem az angyaloknak, nem is imadkozo vandoroknak, nem is a fesziileteknek,
hanem az atlatszo levegdnek a megfestése jelentette az igazi ahitat pillanatat. A kédbe
veszo tavlat, a lazurtechnikaval érzékelhetdve tett végtelenség alkalmasabb az isteni
jelenlét érzékeltetésere, mint a kézzel foghato dolgok felszine.” A meditativ, gyakran
melankolikus, olykor depressziv, banattol, lemondastol, belsé sériilések kivetitésétol
telitett Friedrich-festményeken is mindig van remény, fény, romantikus kapaszkodok.
Ezek nélkiil valdsziniileg elviselhetetlentil lehangolok, nyomasztok volnanak.

Kevésbé sotét

Alapos elokészités utan 2013 és 2016 kozott restauraltdk Berlinben A4 szerzetes a tenger
mellett (Monch am Meer) cimi képet, mely a német romantika egyik legismertebb
alkotasa, és Heinrich von Kleist 6ta nagyon sokan értelmezték. 1906-t6l tobbszor is
restauraltak, szinei megvaltoztak, er6sen sargas lakkréteg rontotta a latvanyt. A festd a
nagyon finom, tobbrétegii lenvaszonra vékony réteg festéket rakott fel. A helyreallitasi
munkalatok soran a cél az eredeti allapothoz valod igazodas volt. Ennek soran kidertilt,
hogy a mii kevésbé sotét, mint amilyennek évtizedekig lattak (a helyreallitas miivészeti-
technologiai dokumentumait €s a miivet 4 szerzetes visszatért cimi kiallitas keretében
mutattak be 2016 els6 felében Berlinben, az Alte National Galeriében).

Az eredetileg sotétkéknek tervezett festményen Friedrich a kozépsé égboltra
masodik réteget festett vilagoskék, rozsaszin és fehér szinnel. A festd olomfehér,
okker, z61d, barna, fekete és kék pigmentet hasznalt. Egy specialis festési technikaval
kombinalva az ostyavékony festékrétegek a strukturalt alapozd mélységében
Osszegyliltek, €s finom szinpontokat eredményeztek. Az ecsetkezelés modja szinte
nem is latszik, szinte fokozat nélkiili szinatmenetek lagyitjak, finomitjak a feliiletet.
Feltételezések szerint 1étrehozasakor a kép vilagosabb, kékebb volt. Fontos tudni,
hogy Friedrich a XIX. szazadban alig-alig hasznalt kék pigmentkdzettel dolgozott (ez



127

kiilondsen az es6felhoknél latszik jol). Meg kell emliteni, hogy eredetileg harom
vitorlast is festett a tengerre (mint ezt az infravords felvételek bizonyitjak), ezeket
azonban eltavolitotta, mintegy kiiiresitette miivét. igy novelve fokozatosan a ,,végtelen
maganyt”, ,,e korlatlan viz-sivatag” hatasat, amelyrdl a kortarsak [KLEIST, Brentano]
oOta oly sokan meggy06zden irtak.

A hivos kék alaphang mellett a tisztitdsok hozadéka, hogy az eredeti
kompozicionak megfeleléen visszaalltak a vizszintesek, ellipszisek, hiperboldk,
melyek tiszta szerkezetét a régi restauralds Osszezavarta. A kék-fehér-sziirke
végtelenjében, a kép eldterében, a mélysotét viztomeghez kozel, a gorbiilt vonallal
zar6do homokdiinén kis szines vonal, az egyetlen fiiggdleges, egy ember torékeny,
kissé megdo6lo alakja. ,,4z egyetlen élet-szikra a halal széles birodalmaban, maganyos
kézéppont a maganyos korben” —irta Kleist a minden tovabbi képelemzést
meghatarozé mielemzésben. Riidiger Safranski 2002-ben megjelent Nietzsche-
monografidjaban igy idézi meg Friedrich festményét: ,,Egy alak dll itt égbolt és tenger
irdatlan horizontja elott.” A filozofust ehhez a szerzeteshez hasonlitja, aki el merte
hagyni, ,,az ész szilardan megalapozott birodalmat”, kihajozott az ismeretlen, irdatlan
tengerre, ,,a meghatarozhatatlanba’.

Az archaikus kulturak 6ta a fliggéleges vonal, forma, abrazolas mindig az ég felé
fordulast jelenti, a vagyakozast a foldi életb6l az istenek megkozelithetetlen
birodalmaba. Akar szerzetes, akar maga a festd, az egyetlen ember az egyetlen felfelé
torekvo alakzat. Caspar David Friedrich egy levelébdl tudjuk, hogy 6 eredetileg nem
szerzetesként kivanta megjeleniteni a nézonek hattal allo férfit. ,,Egy fekete kopenyt
viselo férfi mélyen sétal a tengerparton” — irta (a festo levelei 2006-ban Hamburgban
jelentek meg). Az 1810-es berlini kiallitas utani nagy hatasu cikkében Kleist hasznalja
elészor a ,kapucinus” kifejezést, erre egy barna fejpantbdl és a férfi mezitlabas
voltabol kovetkeztet. 1809-ben Christian August SEMLER még a drezdai tdjképek
kapcsan igy fogalmaz: ,kopasz ember barna ruhaban”. Feltételezések szerint a
transzcendentalis végtelenséget mutaté miiben az ember és a természet talalkozasat
szimbolizalo alak modellje a festé gondolkodédsara nagy hatasu, korabban mar emlitett
Ludwig Gotthard Kosegarten lelkész lehet. Masok (tobb monografusa) szerint a festd
onmagat festette a szélfutta homokos part és a fenyegetden sotét tenger
talalkozasahoz, hivatkoznak a figura és egy 1810-ben késziilt Onarckép kozotti
hasonlosagra. Abban, hogy hattal all, benne lehet a festo rejtozkodd szandéka. Nem a
személyiség a fontos, hanem a szerep, amit a figura betolt a tagas térben.

A gyerekkori fajdalmas veszteségek (anyja halala és az O életét sajat élete aran
megmentd batyja) utdn — mint mar emlitettem — A szerzetes a tenger mellett
munkalatai idején halt meg Friedrich anyapdtlo higa és apja is. Nyilvanvalo, hogy
ezek az életrajzi tények, érzelmisokk-allapotok beleszovodtek a mii 1égkorébe. Ez is
magyarazza, miért tartjak tobben is a miiértelmezok koziil éppen ezt a festményt a
halal tiikrozésének. Ahogy NADAS Péter fogalmazza Mélabu cimii esszéjében, Caspar
David Friedrichnél az alakok ,,a semmi kdzepén allnak”, a vilag kiiiresedett, a figurak
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az lrességbe néznek, nincsenek valosadgos helyszinek. A képen megjelenitett magany
a festd maganya. A képet szemléld nézd maganya. A haldl visszavonhatatlan
veszteség. Az érzékeny néz0 tudattalanjaban félelmeket kelt a festé magara
maradottsaga. Errdl az iires festményrdl sziikségszerlien irtak le kiilonféle formaban,
hogy ,.,a modern kép megtestesitdje”, hogy ,,a modern ember oltarképe”. S hogy a
lathatd és a lathatatlan kozotti térben 4116 szerzetes az Isten altal elhagyott ember.

Fogékonysag a 1ét misztériumai irant

Caspar David Friedrich rendelkezett azzal a transzcendens érzékkel, amely a kdzépkori
festészetnek még természetes kozege volt, és amely a reneszansz utan egyre inkabb
hattérbe szorult a miivészetben is. A miivészek az értelem, a racionalitds segitségével a
mindennapok vilaga felé fordultak. Friedrich azonban megdrizte fogékonysagat a 1ét
misztériumai irant, mindenekel6tt pedig megodrizte a gyerekkori csalad protestans
vilagképe szerinti istenhitét. {rasaiban, leveleiben tett tantbizonysagot istenben val6
hitérdl, a teremtés isteni eredetérdl vald bizonyossagarol. A természet, a t4j nem csupan
foldi valosagként jelenik meg képein (Watzmann, 1824—1825; Reggel, 1820-1821; A
maganyos fa, 1822; N6 naplementével, 1818 k.), hanem ideakkal, misztériumokkal,
bensdséges hittel telitetten.

Friedrich képei bensdséges érzelmi kapcsolatot hoznak létre nézdjiikkel. Természetes,
hogy a befogadasi folyamatban jelentds szerephez jut a szemlélé sajat viszonya az
istenhithez, a f61don tali vilag 1étéhez vagy nemlétéhez, a transzcendentalis elfogadasahoz
vagy a kételkedéshez. A Szerzetes a tenger mellett értelmez6i koziil vannak, akik szerint a
mi — a halalhoz és a kozmikus egészhez valé viszonyon til — leginkabb arrol szol, hogy az
ég lres, isten halott, vagy elfordult a foldi vilagtol, mig masok szerint épp ellenkezden, a
festo kételymentes istenhitének latvanyos bizonyitéka. ,Istenem... adj erdt, hogy
szellemem, Csillagaid egébe emelkedjen” — fohaszkodik a festd egy versében, és ez
egyarant jelentheti a hitet magat, de az istenkeresést, a hinni akarast is.

Vannak, akik a hattal all6 maganyos embert csak jelentéktelen staffazsfiguranak
nevezik, képi kelléknek a végtelen tér, a hatalmas erejii természet, fold-viz-levegd
mérhetetlen nagysaga érzékeltetésére, az Isten altal magara hagyott torékeny kicsi, halandé
lény szimbolumanak. Masok viszont épp az égi és a foldi 1ét, az isteni, szellemi
Orokkévalosagat és nem csupan kelléket latnak a szerzetesben (és mas emberekben is,
példaul a NG naplementével irredlis fényben hattal allo karcs ndalakjaban, a Holdfelkelte
a tenger felett kiilonGs tompa fényben allo figurainal). Végil is a miteremtés
folyamataban Caspar David Friedrich ujra meg ujra atélhette, végiggondolhatta, hogy a
transzcendencia létezik az emberben magaban és koriildtte a vilagban, és az nem mas,
mint Isten, az isteni jelenvalosag. Ez biztositja a védelmet a magany, a belsé és kiilsé
rettenetes torténésekkel, a 1étbe vetettség hiabavalosagaval szemben. ,,4z isteni mindeniitt
Jjelen van, a homokszemben is” — irta egyik levelében.

Friedrich festményeinek elmaradhatatlan tartozékai a felhék, a lathato
metamorfozisok szimbolumai. A rejt6zkodo, lathatatlan istenek a legrégibb mitologiak
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szerint is felhdkkel takartan élnek, az Oliimposz tetejét is kodfelhdk burkoljak, az
Oszovetségben (és a keresztény festészetben) Isten gyakran felhSkben jelenik meg. A
felhok, a kod nem elvélasztjak, hanem Osszekotik az eget és a foldet, eltiintetik a
horizontot, metafizikus szépségiik az ¢élet, a természet fenségességét hirdeti. (Lea
Singer német kultaratdrténész regényt irt err6l — A felhdk anatomidja, Anatomie der
Wolken, 2015, Hamburg —, amelyben tobbszor is hivatkozik arra a riigeni tajképre,
melyet Friedrich a Schdfers Klagelied cimi Goethe-vershez festett, és amelyek
kétharmada felhokbol all.) A kodfelhdk elengedhetetlen kellékei Caspar David
Friedrich vilagdnak (ldsd az 1818-as, spiritudlis vagyodasokkal teli festmény, a
Vandor a kodtenger felett gomolygd, mozg6 felhdit).

A voltaképpeni teremtés

Amikor 1834-ben David D’ ANGERS elismert francia mellszobrasz meglatogatta Friedrichet
drezdai miitermében, igy nyilatkozott: ,.fme, egy ember, aki megtalilta a természet
tragédiajat.”

Szinte mindenki, aki irt Friedrichrdl (sokan, és nem csak szakmabeliek) foként a
természethez, a tajhoz vald kiilonds, bensdséges és szellemileg megujult festéi viszonyat
értelmezte. Eletformajéhoz tartoztak a pirkadatkor és sziirkiiletkor tett rendszeres maganyos
sétak, 1ételeme a nagy hegyi és tengerparti kirandulas egy barat kiséretében (Riigen-sziget,
Drezda kornyéke, Szasz-Svajc, Harz-hegység). Egyébként minden idejét bearnyékolt
miitermében tSltotte — munkaval, miivei szemlélésével. Leveleiben fogalmazza meg, hogy
az alkotomiivész és a szemléld befogadd szamara a festményben megtorténik a természet
wszabad szellemi leképezése” [die freie geistige Nachbildung der Natur|, a voltaképpeni
teremtés” [das eigendliche Schaffen].

Mint azt A szerzetes a tenger mellett is bizonyitja, Friedrichnél az élettelen természet
¢lettel telitédik — €1, mozog, 1élegzik a tenger, az ég, a felhdk, szellemi, érzelmi egységben az
emberrel. A festd betartja az ugynevezett valdsag szabalyait, ugyanakkor a kézzelfoghatoan,
aprolékosan realisbol (a fold az fold, a fény az fény és igy tovabb) egy kiilonleges
dimenzioba 1épiink at a végtelen tér és az id6 élménye és a nem mindennapi festdi eszkdzok
segitségével. Konkrét taj, ismertnek vélt latvany, ami egyre tavolodik a megfoghatatlan felé,
€s mar nem is egy egyszerl tajkép, amelyben benne vagyunk, hanem a sajat bensénk,
Osszetett belso szellemi jelentésekkel felruhdzott tartalmak, sajat létezésiink visszfénye. Hol
a hatér a realitas ¢és az irredlis kozott? Es az élet és a haldl kozott? Természet és természet
folotti kozott? ,,4zt is mondhatndank, a borongos, sotét és elhagyatott taj e képekkel magat a
halando foldi létet, a maga teljességében vett vilagot szimbolizalja.” (LAKI Zoltan, 2020)

A 19. szazad elejének koltéfejedelmét, Goethét természettudosként érdeklik a felhdk,
kortarsa, Friedrich, a legjelentdsebb német festd egészen mast lat bele a felhdkbe. A
klasszicizmus kiemelkedd alkotdja hosszi vitaik elott, 1810-ben, a romantikus Friedrich
miitermében tett latogatasa utan még igy nyilatkozott: ,,Friedrich festeni képes a felhdket.”



Claude Monet: Vizililiomok

Végiil is a bazeli Beyeler-gylijteményben lathatd triptichont vélasztottam. A szdmomra
ezen kiviil/tal a legkedvesebb képek Tokioban és New Yorkban, a Museum of Modern
Artban vannak kidllitva (ebben a képelemzd sorozatban tobbnyire olyan festményekrol
irok, amelyeket ,,¢l0ben”, szemtdl szemben lattam, kialakulhatott a kdzvetlen kapcsolat).
Nagyon szivesen laknék egyiitt egy kor alaka, csupa fény, ragyogas valtozattal (gy
tudom, ez az egyetlen ilyen formatumni a sorozatbol), am az Dallasban talalhatd. Nagyon
kozel allnak hozzam a ziirichi Kunsthausban 6rzott képek, amelyeket tobbszor is amulattal
bamulhattam, kiilondsen A4 tavirozsak tava iriszekkel és — a legkedvesebbet — 4 tavirozsak
tava estecimiit, melyeket Monet 1922 és 1924 kozott festett (az el6zé 6 méter, az utobbi 3
méter hosszl), s persze a Parizsban, az Orangerie-ben és a Marmottanban lévoket is
valaszthattam volna. Am a valasztast ez esetben megerdsitette a kornyezet, amelyben ez a
haromrészes, de persze egyben, egybefiiggden kiallitott hossza kép lathato.

Claude DEBUSSY (1862—1918) hangszineit, zenei ritmusait, harmoénidit, indazo
arabeszkjét szokas még emlegetni. Mindkét Claude szakit a konvencionalis struktiarakkal,
igaz, az impresszionista zenész Images [Képek]| és La Mer [A tenger] cimi érzékeny
miveiben szinte festéi eszkozokkel kozvetiti a természetet. S ha mar a zenei analdgiat
emlitem, nem hagyhato ki az ir6 Marcel PROUST (1871-1922) sem: allitolag Elstir, a festd
nagyon is rokon Monet-val, s ahogy Az eltiint idé nyomaban (1913) cimdi, a XX. szazadot
meghatarozé miiben a festményrdl beszél, ahhoz az idés Monet szolgalt mintaul. Amit
Elstir, a regényhds festé miiveirdl ir, azt Monet-rdl is irhatta volna: ,,mindegyik vardzsa az
abrazolt dolgok metamorfozisaban rejlett” (Gyergyai Albert forditasa). Nemcsak Elstir,
Monet is az eltlint — elveszett? — idot kereste. Proust 1909-ben kezdte irni a hét kotetben
hompolygd regényt, és 13 éven at, halalaig kitartéan dolgozott rajta, Monet még ennél is
tobb id6t — s haldlaig — a Vizililiom-sorozaton. Iddsikok sokrétegli egymasmellettisége — ez
szellemi rokonsaguk l1ényege. Monet kozeli baratja, Stephane MALLARME (1842—-1898), a
szimbolista kolt6 versében, a Fehér tavirozsdaban (1895) ez az egzotikus eredetli, meleg
vizet igényl0 virdg a létezés teljességét, oszthatatlansagat, az élet titokzatos forrasait
szimbolizalja.

Homogenizalo szinsorok

A Vizililiomok/tavirozsak-sorozat — mely darabjainak tobbsége szokatlanul nagyméretil,
hosszan elnytloé — tulajdonképp nagyon is romantikus vilagértelmezésbol fakad, mintha
létezne valamiféle egyetemes vilagharmonia, dinamikus egész, mintha a természet
harmonikus, egységes volna. Megdrzodik a természeti utalas, f6leg a szinekben, a
névényzet zold, a viz és a tiikroz6do ég kék, a viragok szinesek. ,,Az absztrakcio és a
valosaghoz kétédo imagindcio végso pontjaig” jutott, sajat bevallasa szerint. Belso és
kiils6 valosag egylittese, pontos megfigyelés, emlékezet, érzelmek szintézise. Realitas és
illazio, valosag és tiikorkép egymasba folyik, felcserélhetévé valik. Homogenizalo
szinsorok, szinharmonidk, keriili az erds szinkontrasztokat. A csaknem sik feliileten a
jelenségek 0sszekapcsolodnak, nem fontos a targyak struktaraja.
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Claude Monet: Vizililiomok (Modern Museum of Art, 2013)
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Cézanne, aki szamara épp a struktura, a dolgok szilardsaga a legfontosabb,
egyediil Monet-t fogadja el az impresszionistak koziil: egyediil 6t tartja arra méltonak,
hogy miivei a Louvre-ba keriiljenek. Meg-meglatogatja, Givernyben is fest; ez az
emberkeriild, mogorva, zarkézott ember vonzodik a nagy tarsasagi életet kedveld,
igényes konyhamiivész, gondos kertész Monet-hoz.

Viz, fény, tiikkrozodések

A kivalasztott Vizililiomok képen — hasonldan sok, 1904 utdn festett azonos témaju
miivéhez — csak a vizfeliiletre figyel, nincs mar pontsav, sem lathatar, sem tértagold
horizont. Az egész megnyitott képmez6t a viz, a tavirdzsak, az elagazé indak, a viz
alatt hullamozo6 fi és a felhok, fak tiikr6zodései toltik be. A viz, a fény és a
tiikkr6zodések a kozponti téma. Erdsen absztrahdloé szinfelhordas, a valdsagostol
tavolodo formak. Nincs a formaknak korvonaluk, ezért tomegik sem, mégis, a
rezgések, rezdiilések, villodzasok nagyon is az anyagi vilaghoz kétik a miivet. Az
egyszerre valdsagos, elvonatkoztatott és reflektalt természet. Nincsenek térbeli
tampontok, a tavirézsak nyitott, hatartalan folytonossagban lebegnek. A targyi formak,
levelek, viragok, fiivek alig kiilonboztethetok meg a kinti ndvények, flizfak
tikrozodéseitol. A sotét foltok lehetnek viz alatti indak, fiivek, de elmos6do
tiilkorképek is. Széles ecsetvonasokkal, impulziv gesztusokkal festett kép (nem
véletleniil mondjak Monet-t az absztrakt expresszionistak elédjének). Kék és rozsaszin
harmoéniak, zoldek, zoldessargak, finom sziirkésbarnak. A kép felénél feliilrdl szinte
befolyik a tiikr6z6d6 felhd visszafogott rézsaszin, halvanylila, némi fehérekkel atszott
foltja jobb felé tagulva. Amorf forma, s nekem mégis él6lényszerii. Szabalytalan
szinfoltok a puha tavir6zsdk, alig egy-ketté azonosithatd, rézsaszin, sarga, fehér
alakzatok a folyondar kékben, ndvényi zoldben. Erzékelhetd, kovetheté a festd
kézmozgasa, ecsetmozgatdsa, ahogy palettajar6l a szineket, szinvonalkakat,
szinpottyoket egymas mellé, folé helyezi az égi kék vizfelilleten. Monet sokszor
nyilatkozta, hogy lassan, nagyon lassan dolgozik. Lehet. Am itt gyors, szaggatott,
egymasra rakodo szinek, nagyon sokféle szin a dominans kéken és zoldeken (szinte a
teljes szinskala), és a nyugalmat sugallo felileten kisebb-nagyobb izgaga, ide-oda
kunkorodoé vonalak, vonalhalok. Kézjegyek, kalligrafiak, ecsetvonasok szovedékei.

Nem mennék bele a szinszimbolumokba, am mégiscsak elkeriilhetetlen, hogy
rogzitsikk: a kék az ég és a viz, a levegd és a tenger szine, épp ezért a végtelen, a
megfoghatatlan, a transzcendencia szine is. Nyugalom, biztonsag, szenvedélymentesség,
egyrészt nagyon is emberkozeli, masrészt mégiscsak emberfelettire, emberen kiviilre
valo utalasok is. A zo6ld egyértelmiien a természet szine, a névényeké, s igy a tavaszi
megujulasé is, keveréke foldinek és éginek. Monet-nal fénnyel telitett, gazdag érzelmi
tartomanyt ¢és rendkiviil széles szinarnyalat, szinkombinacidji a kék és a zold. Ez a
kék itt, a Vizililiomok tava cimii képen szinte megnevezhetetlen. Azarkék hivatalosan,
az ég kékjéhez hasonlito tiszta, élénk vilagoskék, hidegkék (sky-blue). A legtobb
vallasban a vilagot teremt0 isteni bolcsesség szine. Meg az artatlansagé és a hiliségeé.
(Az azarkek asvanya a ragyogd kék azurit, mely apro, tivegfényl kristalyokbol
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all.) Mellette kobaltk¢k (koboldok, azaz mandk), ez a ragyogo kek, melyet
Oskéknek is neveznek. Es még kobaltzoldek, sziirkészdldek (mint a jade, a hosszu
élet jelképe).

Varazslatos tiikr6z0dés az egész. Varazslatosak a szinek is. Nemcsak az azurkék,
kobaltkék, hanem az éldvilag, a békés természet nyugodt zoldjei s benniik a kis,
fényes, erds, mozgd meleg sargak, meditativ, spiritudlis lildk, titokzatos krapplakkok,
a puha, lagy, néiesen finom vilagos rozsaszin arnyalatok. Gyengéd mandulavirag-
rozsaszin, baratsagos malyva, telitetlen halvanyvords 4arnyalatok, romantikus
szinatmenetek, s még mintha kicsit a nap tiikkr6zése is ott volna borostyansargaktol
koriilragyogva. Ez az érzékenyen szingazdag festmény is tanusitja, Monet mindent
tudott a szinekrdl, hatasukrol, az altaluk keltett érzelmi allapotokrol, multjukrol,
asvanyaikrol, kémiajukrol: anyagi és szellemi tartomdnyuk tagassagardl. Végiil is
ezekért a szinekért, szinkombindciokért emeltem ki épp ezt a vizililiomok,
tiindérrozsak sorozatabdl: nekem még a neviik is csodalatos (kobaltviolet, lazirkék,
hidegkék, korallzold, nadzold, fiistbarna, teardzsaszinii stb.), hat még igy egylitt
latvanyként. Viz, virag, fa. Helyi szinek és fényszinek. A 1étezés egyik arca.

Leny(ig6z6 mozgasok a feliileten, lebegd pontok, foltok, kanyargd vonalak,
talanyos formak és a fest6é mozdulatai, kézmozgasanak lenyomatai. (Korai ,,action
painting”, tasizmus, gesztusfestészet.) A tiindoklé kék vizfeliiletet a tavi liliomok
levelei, fiivek, indak, fak és az ég tiikkrozodései tagoljak. Valahogy minden szabadon
lebeg, se tér, se id6 nem korlatozza a merész amorf formékat. Es minden elem, folt,
forma, alakzat, vonal, szin a fénybdl eredd atmoszférahatds részévé valik. Lehet
egységes a vilag? Ezen a folyamatos s a végtelenbe tart6 frizen igen.

Egységes vilag

S ha mar annyi személyeset irtam ebben az irasban, még azt is hozzateszem, a krétai
freskok lattan éreztem ugyanazt, mint Bazelban, a Beyelerben iicsorogve: igen, olykor
lehet egységes a vilag. S6t: harmonikus, der(s, biztato. (Az reg Monet volt érzelmes
festd, vagy én lettem o6regkoromra javithatatlanul érzelmes?)

Persze hogy koltészet: képi koltészet, igézet, kaprazat, s mégis, tikkrozodésekkel,
absztrakciokkal, blivold szinekkel, végtelenitésekkel, ismétlésekkel maga a valdsag.
~Egy ora nem egyszeriien egy ora, hanem illatokkal, hangokkal, tervekkel és
hangulatokkal telt edény. Az, amit valosagnak hivunk, a minket egyidejiileg koriilvevo
érzetek és emlékek kapcsolata” — irja PROUST [JANCSO Julia forditasa], am Monet is
nyilatkozhatta volna.

Kétszer is voltam Givernyben a Monet-kertben. Egyszer harangvirag-kék,
makviragszin, levendulalila majus végén, egyszer bronzvords-mustarsarga-Gszarany
oktober elején fénylo napsiitésben, melyet csak rovid idore tartdztatott fel a stirli eso,
melytol a szazféle zold — az almazo6ldtdl, a nedvzoldtol a méregzoldig — még inkabb
pompazott (festé baratom franciaul, filozéfus férje angolul sorolta a szinek, viragok,
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fak nevét megszamlalhatatlanul, mig én tatott szajjal bamultam, motyogtam: ezt nem
hiszem el!). A tavirdézsdk miatt kellett odautaznom s felfogni, atélni a Monet-kertet
mint szin- és formakompozicidt, mint mualkotdst. Utazdsaim, csatangoldsaim soran
hires kerteket, parkokat is becserkésztem (firenzei reneszansz kertek, az angol
Blenheim Palace, Cornwall, déaniai kastélykertek, Périzsban tobbszor is a Buttes
Chaumont park mellett laktam, ki ne hagyjam az Amsterdamse Bost), de Giverny
egyediilallo. Szin- és fényviszonyai miatt. A kreativ, teremtd ember keze és agya
munkaja, tokéletes modell. Amiatt, amit csak André GIDE-t6l (Foldi taplalékok)
kolesondzve vagyok képes lattatni: . Erzékelek, tehat vagyok.”

A sosem volt Eden

Monet 1883-t6l lakott a givernyi hdzban, 1888 nyaran itt festi a Szénaboglya-sorozatot.
1890-ben, 50 éves koraban vasarolja meg a hazat és a birtokot. 1899-ben, 59 évesen
kezdi el a Tavirozsa-sorozatot, haldlaig mintegy 250 festményének ez a kiinduld témaja.
Mint mar irtam, a halalat kovetd évben, 1927 majusaban avatjdk fel a Musée de
I’Orangerie-ben a tavirdzsa-pannokat. ,,4 festésen és a kertészkedésen kiviil semmihez
sem értek” — éllitja 1904-ben. [Maurice KAHN irasa a Le Temps-ban] Ahhoz azonban
annyira, hogy Givernyben, a szinpompas, magikus kertben, €s Ziirichben, Parizsban,
Berlinben, Londonban, Bazelban is a tavirdzsa/tiindérrozsa/vizililiom ,reflextajak”
(Monet megnevezése) elott, a szokatlan formaji vasznakkal betelhetetleniil mindig azt
éreztem, ez maga a foldi paradicsom, ime: a sosem volt Eden.

Nagyon messzire vezetne, ha belekezdenék Monet sajat maga teremtette kertje
kapcsan ,,a kert” mint utdpia, nosztalgia, reprezentacié taglalasaba. Monet sokfelé
festett: Le Havre, Parizs, Algéria (katonaként), Fontainebleau, Chailly-en-Briere,
Honfleur (normandiai tengerpart), Trouville, Sainte-Adress, Fécamp, Saint-Michel,
London (1870-1871), Amszterdam, Argenteuil, Montgeron, Véthevil, jabb
normandiai helyszinek, aztan 1883-ban bérel hazat Givernyben. Azért soroltam fel a
sok helyszint, hogy érzékeltessem nyughatatlansagat, sokféle tajélményét, s aztan a
letelepedését 1890-ben, 50 évesen Givernyben. Attol kezdve nem keresgél helyszint
francia falvakban, tengerpartokon, utazni is keveset utazik. 1895-ben egy Oslo melletti
norvég faluba, 1896-ban elmegy Normandidba, 1899-ben és 1901-ben Londonba,
1904-ben sajat automobillal Madridba, 1908-ban Velencébe, aztan 18 évig mar csak a
kert, a haz, Giverny. A sajat képére formalt természet és a festészet egymasba
fonodasa. E16 mitvek a festmények is, melyekhez a miivi és természetes kert szolgaltat
motivumokat, kindl formakat, szineket, fényeket, atmoszférat. Monet és kertészei sok
idét, figyelmet, munkat kell hogy forditsanak a fakra, vizililiomokra, glicénidkra,
rozsakra, a sokféle ndvényre, viragra, a patakbol duzzasztott tora ahhoz, hogy kora
tavasztol kés6 Oszig kiilonféle szinekben pompazzanak, szinfoltokat alkossanak.
Monet szabadtéri tanulmanyokat készit, rajzokat, akvarelleket, mindenféle vazlatokat,
festeni az egyre tovabb épitett, nagyobb, taigasabb miiteremben fest.
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A sorozatok és az ido

Persze irhattam volna Monet tizendt darabbdl allo Szénaboglydk-sorozatarol (1888—
1890), a negyven képbdl all6 Roueni katedrdlis-sorozatrol (1892—1894). Egyrészt a
legkedvesebb képeim kozé tartoznak: azt gondolom, a képiség egyik lényegérol
sz6lnak, arrdl, ahogy a fény és a reflexek megvaltoztatjak az ugyanabbdl a 1atosz6gbol
nézett targyak szineit és formajat (mi is a valosag, a realitds? mit is latunk valdjaban?).
Masrészt az id6 témaja is csabitott: Monet—Proust—Bergson és a megfoghatatlan,
illano, tiinékeny, titokzatos idé, mely létezd vagy nem létezd. Irhattam volna a
sorozatok fontossagardl a modern latasmodban. Arrdl, amit Monet megfest ezekben az
idésorozatokban: a létezés id6ben zajlik, bele vagyunk zarva az idébe. Monet 27 évig
festette a tavirdzsakat [Le bassin aux nymphéas — eredeti elnevezésiik.] Végiil is
mégiscsak ezekre illik leginkabb, amit igy fogalmazott meg: ,,Ugyanolyan
természetességgel festiink, ahogy a madar énekel.”
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Farkas Istvan: A hullam
LOSONCZI AGNESNEK

Farkas Istvan 1930 és 1934 kozott Parizsban festette azokat a nagyméreti
temperaképeket, amelyek a kor szellemének, tarsadalmi kozérzetének megfeleléen az
egyre  bizonytalanabba  valé  1étélményrél, szorongasokrdl, az  ember
kiszolgaltatottsagarol, a tragédidk elkeriilhetetlenségérdl szolnak (Szirakuzai bolond,
Fekete nok, Vords asztal, Sétany, Végzet stb.). A Farkas-panoptikum szerepl6i
kapcsolatképtelenek, békétlenek, irgalom nélkiiliek, rosszindulataak, a vilag altaluk és
veliik egyre elviselhetetlenebb.

Az emberi kapcsolatok kiliresedésével, ellehetetleniilésével szembesitd
festménysorozata mellett 1930-ban és 1931-ben megemelt horizonta kietlen tajakat is
festett, semmibe vezetd utakat, lakatlan hazakat, az emberek legfeljebb staffazs
figurak, azonosithatatlanok, fantomok, a semmiben lebegdk (Z6ld és fekete, Lakatlan
varos, Grandhotel és vilagitotorony, Egy kicsit tavasz, A vonat stb.). Ezek kozé
tartozik A hullam . (4 hullam, 1930, tempera, fa, 80 x 100 cm, Paolo Farkas tulajdona
volt, jelenleg lappang.)

Parizsban sziilettek Kohner Ida festomiivésszel kozos gyermekeik. A nyarakat a
két fiuval és a kislannyal a csalad a Foldkozi-tenger partjan toltotte. Farkas Istvan
vonzodasa a vizekhez, a tengerhez — tul azon, hogy rendszeresen vitorlazott — mar az
1929-ben Parizsban kiadott Correspondances mappa lapjain is megjelenik. Az André
Salmon verseivel egyiitt sokszorositott tiz festmény koziil némelyek az ugynevezett
»sous-marin”-ek (tenger alatti tajak) kozé tartoznak, ezek Farkas titokzatos latomasai a
tenger alatti vilagrol. 4 Vilagok (1928), és a Vords tengerfenék (1928) sziirrealisztikus
elemeket is tartalmaz, az absztrakci6 hatardig jut el, 6rzi az Ecole de Paris festSiségét.
A mappa sablonnyomasos technikaval késziilt (pochoir), Farkas feliigyelete alatt, sajat
keziileg korrigalta mindegyik példanyt. A mappaban szereplé miivekhez Farkas tobb
kisebb akvarellt, pasztellt, kiilonféle vazlatokat készitett. Ezek utan a kiilonleges
szinvilagh tenger alatti vildgok fényeit ¢és harmonidit, furcsa alakzatait,
formagazdagsagat megmutatd, lirai mivek — elképzelt tajképek — utdni években
sziiletnek a hullam tanulmanyok. A grafikdk a helyszinen (lathatdo beldlik a
Kecskeméti Képtarban, a Kiscelli Mizeumban és a Magyar Nemzeti Galériaban), a
festmény a parizsi miteremben.

Mozgasban 1évé tomott formak

A fekete-fehér rajzok vizszintes, azaz fekvo papirra késziiltek (méretiik kiilonb6zo;
nagyobb résziik hasonlé méretii, de néhany hosszabb, és a magassaguk is eltéré. Ez
utalhat arra, hogy nem egy idoben és nem egy helyszinen sziilettek). Tobbségiikon
nincs alairas, de néhanynal a jobb sarokban lent lathatd Farkas neve. Feltételezheto,
hogy ezek szerepeltek a parizsi kiallitdson. A hullamok rendkiviili erével tornek eldre
a néz iranyaba. Erzékelhetd, hogy az els6 sorban lathato viztomeget hatalmas nyomas
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16ki eldre, fokeént a rajzok kdzépterében sulyosak, athatolhatatlanok a mozgd, terjedd
hullamok, kényszeritve az elétérben elére haladokat. A mozgasban 1évé tomott
formakat a kozéptérben a tenger sotét savja zarja, kissé megemelve a horizontvonal,
de nem olyan hangsulyosan, abszurd mdodon, mint a tajképnek tiind festményeken. A
hattér az ég sziirkéje, ellentétben a tenger mély feketéjével és az elétérben gomolygd
hullamok sGtétjével, fekete-sziirke arnyalataival.

Farkas rendszeresen készitett szénrajzokat (a huszas évek elején budapesti
kavéhazak kozonségérol, a huszas évek kdzepén spanyol piaci arusokrdl és igy
tovabb). Kedvelte ezt az 6si rajzeszkozt, a fények érzékeltetéséhez, a vilagos és sotét
kontrasztokhoz koriiltekintéen hasznalta a puha, pordzus anyag kinalta kifejezési
lehetoségeket. Latszik, hogy a szétteritett szénporral ugyanolyan biztonsagosan bant a
papir feliilletén, mint amikor szénruddal modellalta a formakat. A tonusos feliiletek
szinte olyan hatast keltenek, mintha szineket érzékelnénk. A fehér (a papirlap liresen
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hagyott része), a fekete és a sziirke gazdag arnyalatiak a tengerrajzokon, és szinek
szén erre nem igazan alkalmas. A szén nem tartozik a tiszta eszkdzok kozé, nem
megfelelden hasznalva koszos felilleteket eredményezhet. Erre azért hivom fel a
figyelmet, mert Farkas parizsi miiterme patyolattisztasag volt, mint ezt a korszak
népszerti fényképészének, André Kertésznek a Farkas-miiteremben késziilt kifejezd
fotoi is bizonyitjak. A festordl ir6 kortarsak fontosnak tartottak kiemelni a miiterem
patika jellegét. Farkas tisztan dolgozott a szénnel is, akarcsak a temperaval.

Csak olyan, mintha tajkép volna

A hullam (1930) cimi festmény mifajat tekintve a tengeri tjképek k6zé sorolhato,
azonban — Farkas Istvan legtobb t4jképéhez hasonldéan — csak olyan, mintha tajkép
volna. Valojaban latomas, amelynek alig van kdze a természet kinalta latvanyhoz, ez
esetben a valdsagos tengerhez. A tajkép késon, a XIV-XV. szdzadban tiint fel az
europai festészetben, a tengeri tajképfestészet csak a XVIIL. szdzadban, Németalf6ldon.
Természetesen egy képelemzd esszé keretei kozott nem foglalkozhatok a tengeri
tajkép genezisével, sem azzal, miként valtoztak a tajabrazolas konvencidi, maguknak a
festoknek a viszonya a természethez. Farkas Istvan tengerképei, és koziilikk 4 hullam
is, egyéni hangvétell, egyedi miialkotas, nincsenek kapcsolodasai a nagy elédokhoz
sem (ez a XIX. szazadi ujitok, Turner és Monet vizfeliilet—égbolt—fény megjelenitése
utan egyre inkabb jellemzdévé valt a modern festészetben). A kinaiaknal mar a VIIL.
szazadtol meghatidrozd miifaj a tijkép, amely arra szolgalt, hogy a vilaghoz, az
univerzumhoz, a természethez és azon keresztiil 6nmagukhoz, sajat belsé vilagukhoz
val6 viszonyukat kifejezzék.

Farkas Istvan nem kotddik a valos természeti térhez, az altala teremtett latvany
szubjektiv, és csak kiinduldépontja a tenger, a vizfeliilet, a hullam, az ég, a felhdk.
Foldrajzi és tisztan természettudomanyos felfogas szerint nem tajkép, a realitasban
nem létezd, csupan festdi koncepcid, a festmény keretei kozott 1étezd képzddmény,
megalkotott latvany. A hullam, a tenger, a természeti taj az embert6l fliggetleniil
objektiven 1étezo, legfeljebb az emberi — tarsadalmi, kornyezeti — beavatkozasok
kovetkeztében modosult az eredeti allapothoz viszonyitva. Farkas kompozicidja a
mivész érzékelése, elménye, alkotoi folyamata soran teremtett elképzelés.

A fara temperaval készilt kompozicido 6rzi a hagyomanyos képszerkezetet,
elotérre, kozéptérre és hattérre tagolodik. Az el6tér homokszinii szarazfold, a kozéptér
— ez a leghangsulyosabb, egyben legsulyosabb része a miinek — maga a sotét tenger
megemelt horizontvonallal és két, a feliileten horizontalisan végightizodd fehérld
hullammal. A hattér a legsziikebb sav, az ég kékje, melyben egy hullamvonalban
mintha a f6ld gorbiilete tiikr6zodne vissza.

Az elotérben lathato hazak, a jobbra megddlé villanyoszlop és a
staffazsfigurakként megjelenitett Gt stilizalt ember kicsinysége, jelentéktelensége jelzi,
hogy a tér rendkiviil tagas, széles, latvanyos, oridsiak a tavlatok. A messzeség, a
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tenger leny(ig6z0 nagysaga az éppen csak azonosithatd emberek nézdpontjabol nyilik
ekkorara. Minden iranyban szétfeszitené a tér a festmény kereteit, ha nem zarna a festo
szigort, fegyelmezett kompozicioba a latvanyt. Harom figura kozel all a
tengerparthoz, ketté a jobb oldali haz kozelébe huzodik. Ok oten allnak, aprod
fiiggbleges vonalak, amelyek kicsinységiik ellenére felfelé iranyultsagukkal
fesziiltséget keltenek a hangsulyozottan horizontdlis kompozicidban. A hazak
fiiggblegesei és vizszintesei nem tudjak ellenstlyozni az ég—tenger—hullam szabalyos
¢s szabalytalan, egyenes €s megtort iveit. Az ember maga, és az ember altal 1étrehozott
épiiletek torékenyek, bizonytalanok a viz nyomaszté tomegével, mindent elsdprd
sulyaval szemben.

Az id6 misztikusan van jelen az eldtér 1éptékével, targyaival szemben szélesre
nyitott, rendkiviil tagas, energiaktol duzzadd térben. Az also6, tobb szinben vakito
hulldm alatt a baloldalon a telihold gdmbjének sejtelmes tiikorképe. A Hold az
archaikus kulturaktol kezdve mitikus kozmologidkban a ndiség egyik legerésebb
szimboluma, ndi principium. Telihold idején van teremtd ereje csucsan. A Hold az
¢jszaka bolygdja, a szépséget, a fényt jelképezi a sotét végtelenben, az alvilaghoz
tartozik (szamos holdistenség az alvilag istene), 6sszekoti az eget és a foldet, biztositja
a fold termékenységét. Lehetséges, hogy szokatlan jelenléte A hullam festményen e
miatt is fontos. Kapcsolatot teremt az eldtér szaraz, sargas folddarabja és a nehéz, sotét
tenger felett lathatd vilagosabb kék éggel. Valahol ott fenn ragyog a telihold gémbje,
¢s ez a gomb-hold csak tiikdrképe annak itt lent a vizben. Hold, viz, ég, fold —
alapprincipiumok, az univerzum alapelemei. A festményen inkabb kétdimenziosak,
azaz a Hold inkabb kornek latszik, mintsem gombnek, azaz haromdimenzidsnak.
Egyike a legbsibb szimbolumoknak, az abszolit jelképe, nincs se kezdete, se vége,
tokéletes, maga a teljesség (mar a Kr.e. 6. és 5. szazad forduldjan is igy irt rola
Parmenidész). A kor az id6 szimboluma is, Farkas idon kiviili festményén 6nmagaban
is jelzi, hogy ahol megjelenik az ember — mar pedig ebben a végteleniil tagas térben is
jelen van, még ha csak staffazsfiguraként —, ott az id6 is meghatarozo tényezové valik.
A Hold 6sidok 6ta idémérésre is szolgal, id6 és mozgas szimbolum a Biblidban is.

A belsé energiak jele

A hullam a vizfelszin mozgésa, folytonos véltozas, erd. A hullamvonal a terjedést, a
szabalytalansagot, a ritmikussagot jelenti. Egy rendszer idébeli és/vagy térbeli
allapotvaltozasa. Valamilyen kozegben terjednek: vizben, levegében, szilard testben
(az elektromagneses ¢és gravitacios hullamoknak nem kell kézeg). Az élet aramlasa,
luktetése, ritmikus valtozas. A belsé energiak jele. Minden, ami keletkezik, €l és
mikddik, hullamvonalban halad (néhany mas, a képtol eltér6 példa: sziv liktetése, ora
ketyegése, &j és nappal valtakozasa, fény- és hanghullamok). A mitoldgiakban a vihar
altal felkorbacsolt tengerek hulldmait kapcsolatba hoztdk a mély vizekben ¢€l6
sarkanyokkal. Az azsiai jelképrendszer alapjat megtestesitd jin és jang abrat hullam
formaju iv koti Ossze. A leghiresebb japan kokertekben a hullamok rajzolatat kovetik.
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(Nem véletlen, hogy a képzOmiivészetben a legismertebb hullamabrazolas japan
muvésztol, Hokusaitol szarmazik.)

Farkas Istvan festményén a hullam a tengeri energidk ritmusa. A festményen
beliili mozgas képzetét a két egymast kdvetd, egymassal csaknem parhuzamos hullam
haladési irdnya okozza. A hulldmok hossza igen nagy, szinte szétfesziti a kompoziciot.
Ugyanakkor amplitiddja nem jelentds, a hullamrészecskék kozt nincs kimagaslé. Ettol
valahogy még erételjesebb, még hatalmasabb a viztomeg mozgasa. Terjedési,
elérehaladasi sebessége sem felfokozott, az azonban nem kétséges, hogy mindent
elpusztit, elsodor, beszippant. Nem csapnak magasra, de a fehér tarajok mennyisége
ijesztd. Néhol kissé megcsavarodnak, visszagorbiilnek, szinte kilépnek a

Iy

létrejonnek a hulldmok, Farkas képein még stirtibbnek, sulyosabbnak latszik.

A mozg6, fodrozoddé hullamtarajok szine fehér, néhol kékes darnyalattal, a
tiikkr6z6d6 Hold gombje felett halvanyabb, a jobb oldali szélesebb lez(duld
viztomegen a fehéren attort rozsaszinnel. Korai napszakvalasra utalnak az utobbiak,
kezd6d6 alkonyatra, tdvolodé napra. A fehér a fény szine, mely szemben all a
sOtétséggel, a szellemiség, a tudat principiuma. A keresztény szimbolikaban a szellem
gyOzelme a halal felett. A fehér szoros kapcsolatban all a halallal (Kindban és némely
europai paraszti kultiraban a gyasz szine). A legtobb kultiraban a megtisztulashoz
kapcsolodik, a transzcendencia, a tokéletesség megjelenitése. Lunaris szin, ezt erdsiti a
festményen a fehér hullam alatt tiikr6z6d6 fehér Hold.

A hullam cimii temperaképen a végtelen, sulyos tomegii tenger mélykék, ez a kék
hatalmassagat, hatalmat is mutatja. A Farkas &ltal hasznalt so6tét, hideg kéket a
szinszotarak berlini kéknek vagy porosz kéknek nevezik (ez utobbi a porosz katonak
altal hasznalt uniformis kékfestd anyagara utal), feketés arnyalati. A tenger, a viz az
¢élet forrasa, kutatocsoportok bizonyitottak, hogy a berlini kék alapvetd szerepet
jatszott az elsé bioorganikus molekulak 1étrehozasaban, azaz az élet forrasa (a tenger
alatti vulkanizmussal és a kék algakkal is 6sszefliggésben).

A festmény szineinek hatasat ndvelik azok a sotét és hideg zold foltok, amelyeket
a miivész az alkotas folyamataban a berlini kékek kozé rejtett a feliiletek élénkitésére,
differencialtabba tételére. Tobben azok koziil, akikkel egyiitt néztem A hullam
reprodukciojat, nem is vették észre a horizontvonalhoz kozeli zoldeket, csak amikor
felhivtam ezekre a figyelmet. Koztudott, hogy a zdld a természet szine, az 6rokzold
novényeké. Hatdsa megnyugtatd, a remény szine, erdsiti a biztonsagérzetet. Farkas
Istvan festményén a zoldek harmonikusan illeszkednek a minden irdnyban terjedd
kekek sotétjéhez, némileg szeliditik is a beldliik arado kiilonleges energiakat.

Az ég tiszta, meleg, tort kékje zarja felil a kompoziciot. Leginkabb novények
szinét idézi. Szakralis utalasok is vannak benne. Az el6térben a staffazsfigurak, a
villanyoszlop, a hazak teteje kozOmbos sziirke, élettelenek az energiakkal teli
tengerrel, a mozgo, ¢l6 vizhullamokkal szemben. Az el6tér vilagos, sziirkésfehérekkel
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tortsargaja kontrasztos a nagy lépték, széles sotétkék és sotétzold tengerrel. Homok a
vizzel szemben. Tele foltokkal, mozgésnyomokkal, elmozdulésokkal.

Segit felfogni

Ha értenék a természettudomdnyokhoz, mint szerzdtirsam, Izsak Eva, akitl
szarmazik a kozOs képelemzés otlete, akkor is azzal zdrnam bolcsész szemléleti
képértelmezésemet, hogy Farkas Istvan (1887-1944) Parizsban 1930-ban az
univerzum 4altal ihletett miivet festett. 4 hullam segitség e jelentds, egyedi szemléletii
mivész altal teremtett bonyolult vilag rendszerének felfogasahoz.






Keépzelet és valosag

Max Ernst:

A pubertas kozeledik, avagy a Plejadok
LAKNER ZSUZSANAK

Max Ernst, ez a kiilonos, szokatlan, 0jitd szellemil festo, sziiletett 14zado, 1921-ben késziti
A pubertas kozeledik, avagy a Plejadok cimii kollazst, abban a fest6i periddusaban, melyet a
szakma dadaistanak (1919-1924) nevez. Ekkor 30 éves.

1921 fontos év az életében: Tirolban taldlkozik a parizsi dada tagjaival, és
megismerkedik André Breton francia iroval, esztétaval, a sziirrealizmus alapitojaval. Akkor
mar két éve vezeti a ,,Rajna-vidéki dada-Gsszeeskiivés” néven altala és Johannes Theodor
Baargeld (1892-1927) festd, kolt6 altal alapitott dadaista csoportot.

1921-ben Kolnben talalkozik Paul Eluard (1895-1952) francia kdltével, akivel életre
sz0l6 baratsagot kot. A kovetkezo évben Eluard , kolcson ttlevelével” utazik Parizsba, ahol
1939-ig él. 1921-ben késziil az Eluard portréja (olaj tivegen, aluminiumfoliaval, 45 x 33 cm,
magantulajdon).

1921-ben sziiletnek elso jelentés miivei, illuzorisztikus kollazsok a dadaizmus és a
sziirrealizmus hataran: A szo, avagy a némadar; Angyali iidviziet; Tengerkép, Madarak,
Menyasszony anatomidja; és amit a legtobben kiemelnek: A Celebesz elefint (olaj, vaszon,
125 x 107 cm, magangytijtemény, London — errdl az dszi félévben irok elemzést).

1921-ben rendezik els¢ kiallitasat Parizsban, ahova — mint ellenséges orszag
allampolgara — nem kap beutazasi engedélyt. Szokas azt allitani, hogy Proust, Joyce és
Kafka irésai forgattak fel a valosagrol alkotott megszokott elképzeléseinket és azt a modot,
ahogy az ember a vilagot érzékeli. Max Ernst huszas évek elejei kollazsait is ide kellene
sorolni. A fenti harom irét tartjak a XX. szazadi szemléletvaltozasokat megalapozo Freud és
Einstein irodalmi megfeleldinek. Max Ernst hasonldan a képzomiivészeti gondolkodasmod
megujitoja.

1921-ben felbomlik els6 hazassaga Louise Strauss miivészettorténésszel, akit6l 1918-
ban sziiletett egyetlen fia, Jimmy (6 is fest6 lesz).

1921 a sziirrealistak szamara kiilonleges év: ekkor utazik André Breton Bécsbe, hogy
felkeresse Freudot. Ettél kezdve biztatja a koltoket és a festoket, hogy mélylélektani ,,szabad
asszociacios modszerrel” alkossanak, bizzak magukat a tudatalattijukra, és ne hallgassanak a
kreativitast gatlo tudatos gondolatokra. (Freud csak 1938-ban, Londonban, Salvador Dalival
talalkozva valtoztatja meg véleményét a sziirrealizmusrol.)



Max Ernst: A pubertas kozeledik, avagy a Plejadok



145

Négy évre eltemetve

Mint generacioja, a ,,kifosztott nemzedék™ legtobb miivésze, Max Ernst (1891. aprilis 2. —
1976. aprilis 1.) sem 1ép tal soha elsd vilaghaborus tapasztalatain, rettenetes emlékein.
Négy évig katona, drvezetd, mérndkként szolgal a tiizérségnél, megsebesiil, kozben is
szakadatlanul rajzol, akvarelleket fest. ,,Bardataim koziil senki sem siet felaldozni életét
az istenért, a csaszarért, a hazaért — irja késobb onéletrajzaban. — Mit tehetnék a
katonaélet ostobasdaga, otrombasdaga, kegyetlensége ellen? Uvélteni, szitkozédni,
okadni diiht6l — mindez mit sem ér! Négy évre eltemettek.” Az els6 vilaghaboru alatt
Eurodpa ,eszét vesztette”. [Norman DAVIES] Megkezdddik az uj barbarsag kora és
Europa hanyatlasa.

A dadaizmus, majd a sziirrealizmus valasz és tiltakozas a kegyetlen haboru, a
civilizacio valsaga, az embertelenségek, a tekintélyelviiség, a racionalitas csédje ellen.
A tarsadalmi tabuk tagadasa. Jogosan kérddjelezddnek meg az addigi esztétikai
normak, szabalyok, hagyomanyok. Mivel a habort a tarsadalmak csddje, a miivészek
egy része az emberi lélekben keresi a problémak gyokerét. ,,4 dada a vilag
gépiesedése ellen ldzad” — jelenti ki Hans ARP (1886—1966) ziirichi, majd kolni
dadaista szobrész, akivel Max Ernst még 1914-ben ismerkedik meg KoInben, az Ecole
de Paris miivészeinek kiallitasan, és életre sz0lo baratsagot kotnek. Az irracionalis és
irrealis asszociaciok, az abszurd vizidk, a fantasztikus, alomszerli képzeletvilag, a
latomasok, almok, emlékek, a tudattalan megnyitdsa a kiindulépont a miialkotasok
létrehozasahoz. Csak utalok az elédokre: Bosch, Griinewald, Arcimboldo, Altdorfer,
Bruegel, Goya, William Blake, Bocklin, Odilon Redon és még sokan masok. Az
abszurd, a paradox, a groteszk, a titokzatossag, a démonok, a delirium, a fantasztikum
mindig is jelen volt a képzOmiivészetben. Max Ernst a festészet alkimistéja, irjak rola
sokan, és ugyanezt a felsorolt régi mesterek tobbségére is. ,,4A festmény, akarcsak a
reprodukalt észlelések, természetenél fogva hallucinacio. Az érzékesalodas, legyen
barmennyire abnormalis, lelki életiink leglényege.” [Hippolyte TAINE]

A megdobbenté hatasa katalogus

A kollazs (collage = ragasztds) a megfeleld eszkdz az emberi 1ét ellentmondasossagarol
valo Ujszerli gondolkodasmod képi kifejezésére. Amikor kiilonb6z6 vizualis elemeket
helyeznek egymas mellé, a megszokottdl eltérd képnézésre és képelemzésre késztetik a
nézot. A dadaistak és sziirrealistak kolldzsai masok, mint a kubistak — Picasso, Braque —
kartonra, papirra ragasztott munkai. Aszimmetrikusak, nem harmonikusak, nincs
racsszerkezetiik, egységesség helyett a toredékesség, atmenetiség a jellemzojiik, nincs
térbeli és idobeli koherencia, nincs ok-okozati dsszefliggés. Max ERNST szerint a kollazs
ket latszolag osszebékithetetlen valosag tarsitisa egy latszolag oda nem illo térben”.
Igy emlékezik késSbb arra a ,,megdobbenté hatasra”, amelyet 1919-ben egy abrakkal teli
katalogus latvanya valt ki bel6le: ,,E reklamfiizet az antropologia, a mikroszkopia, a
lélektan, az asvanytan és Oslenytan oktatasat szolgalo eszkézoket  hirdette...
egymasmellettiségiik egyszerii képtelensége hirtelen meginditotta és felerositette belso
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latasingerem miitkodését... A katalogus oldalara engedelmesen rdfestettem vagy
rarajzoltam azt, ami 6nmagamban lathatova valt, egy szint, egy satirozast, az abrazolt
targytél idegen tdjat... Igy formdltik dt legtitkosabb vigyaimat feltdré dramava az
oleso reklamoldalakat.” [ROMAN Jozsef forditasa]

A kollazs, amelynek alapelve a behelyettesités és tomorités, Max Ernst szerint a
pszichoanalizissel rokon szellemti miifaj. A mivész elobb szétszedi a latvanyt aprd
részekre, majd Gjra Osszerakja, s ekdzben egy 11j egészet hoz 1étre. A pszichoanalitikus
a pacienssel egyiittmiikddve szétszedi az emlékeket, traumakat, elfojtasokat, almokat
és igy tovabb, és ujra Osszerakja a személyiséget egy 11j egéssze.

Max Ernst gyakran alkalmazza kollazsai készitésekor a kovetkez6 technikat: a
ragasztas utan lefotézza a szinekkel felerdsitett kollazst, a felhasznalt
képelemeket, nyomatokat mint egészet, majd szinezi, belefest olajjal, gouache-sal,
igy eltiinteti a ragasztds nyomait. Az Gsszefotézassal, majd az 0j szintézissel 1j
képi kontextus sziiletik.

Toredékek Gjracsoportositasa

1919-ben késziti el elsd hires kollazsregényét Fiat modes, pereat ars cimen (Eljen a
divat, pusztuljon a miivészet! Ez feltehetden kiforditasa a futuristak ,.fiat ars — pereat
mundus” jelszavanak), majd 1929-ben a La femme 100 tétes-t [lefordithatatlan francia
szojaték, hangosan olvasva a kiejtés miatt kétféleként érthetd, mivel egyforman
hangzik: A szazfejii n6 vagy A fej nélkiili nd]. Mar az elsében mindaz fellelhetd
technikailag, intellektudlisan és miivészileg, ami Max Ernst kolldzsainak jellemzdje: a
toredékek jracsoportositasa az eredeti 6sszefiiggésekbdl kiemelve, az elemek egymas
mellé¢ helyezésének tobbértelmiisége, irraciondlis tarsitasa, a véletlen szerepe,
koltdiség, alomszerliség, szorongas, tragikus szinezetli irénia, humor, latomasossag,
szabalytalansagok. Erzékeny mindenre, ami maégikus és allegorikus. (Ernst
rendkiviil mivelt, olvasott, felkésziilt, igényes gondolkodo. 1908 és 1914 kozott a
bonni egyetemen klasszika-filologiat, filozofiat, pszichologiat, miivészettorténetet
tanult.) Batran 1épett at konvencidokon, nonkonformista, egyszerre konstruktiv és
dekonstruktiv alkat, aki vonzodik a paradoxonokhoz, az abszurdhoz, és provokalja
a nézéket. Amugy befelé forduld, szemlélddd, gyanakvo természetl, tavolsagtarto,
hiivés, cseppet sem alkalmas a kdnnyed érintkezésre. Kiviil marad a sziirrealistak
vitain is. Képzeletvilaga hatartalan, antropomorf 1ényeket, fantasztikus allatokat,
kisérteties tajakat teremt. Képcimei meghdkkenték, am kiindulopontok a
mivekhez. Max Ernst szamadra az iras is fontos tevékenység.

Mitologiai kotédések
A pubertas kozeledik, avagy a Plejadok cim megerdOsitéseként a festd a kollazs ala,

mintegy a képkeretre harom sor szoveget irt franciaul (1921-ben, e mive
létrehozasakor még Kolnben €1, csak a kdvetkezd évben, 1922-ben koltozik Parizsba).
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A szoveg forditasa: ,,A kozelitd (vagy kozeli) pubertis még nem tavolitotta el
Pléjadjaink bajat. Elhomalyosult (vagy drnyékkal teli) tekintetiink a hullo kore
szegezodik. A hullimzasok graviticioja nem létezik még.” [SOMLYO Balint
nyersforditasa]

A pubertas — a serdiil6kor, kamaszkor — 4&tmenet a gyermek és a felnéttkor kozott,
a testi és lelki valtozasok id0szaka. A lanyoknal megindul a ndiesedés, novekszik a
mell, és megjelenik a szeméremszorzet. Egyértelmii utalas arra, hogy a képen lathato
meztelen fiatal test még a nemi érés folyamataban van, még nem alakultak ki az érett
nore jellemzo testaranyok, de mar ndies az alkat, ndiesek a konttrok.

A Plejadok a Bika csillagképben szabad szemmel is lathato csillagegyiittes, a
magyar mondavilagban Fiastyik a neve. Maja, azték, maori, perzsa, kinai, japan (ma a
Subaru japan autd jele) mitologiakban szerepel. Az Oszovetség harom helyen is emliti,
Homérosz eposzaiban is ott van a Kr. e. VIII. szdzadban. A gordg mitologidban
Atlasz, az égboltot a vallan tarto orids leanyai, nimfak, hajnalhozok, akiket Orion, a
Vadasz iildozott szerelmével, ezért Zeusz, az ég és a villamok ura mind a hét névért
galambba valtoztatta. Ok a Plejadok csillaghalmaz legfényesebb csillagai. Az
ezoterikusok és az ufohivok szerint roluk rendszeresen érkeznek hozzank
fénykiildottek.

A mitologiai Plejadokrol 1885-ben Eliku Vedder (1836-1923) amerikai
szimbolista fest6 festett olajképet (Metropolitan Museum, New York), amint lenge
fatylakban, félmezteleniil tancolnak az égbolton. William-Adolphe Bouguereau
(1825-1905) francia akadémikus festd mitologiai targytl képein szivesen festett
meztelen fiatal ndket, igy Az elveszett Plejad (1884, olaj, vaszon, 195,5 x 95 cm,
magantulajdon) cimiin a lilaskék égben lebegd, hosszi haju hataktot, tavolabb hat
meztelen névére szembdl, fejiik felett a csillagfény. Feltételezésem szerint Max Ernst
ismerhette ezt a képet, és hatott ra a Plejadok-kollazs elkészitésekor (adatot,
bizonyitékot nem talaltam erre).

Természetes erotizmus

Max Ernst képeinek magatol értet6dd tartozéka az érzékiség, a természetes erotizmus.
Sz6 sincs Gustav Klimt (1862-1918) vagy a szecesszid mas festdinek perzseld
erotikajarol. A ndi test az 6rdm kdzpontja, a titokzatossag forrasa, a fiatal, még tobbe-
kevésbé éretlen né — mint ezen a kollazson is — a passziv testiség, a megfoghatatlansag
jelképe. A nd kiismerhetetlen lény, s6t: zavarodott érzékii természeti lény a
szlirrealistak szerint, épp ezért veszély forrdsa. A festd voyeur (,, ... legfontosabb volt
szamomra a latas gyonydre” — irja sokszor Max Ernst), aki a személytelen ndi szépség
iranti rajongasban eufoérids magasba emelkedhet.

A dadaistak s foként a sziirrealistak kenddzetleniil jelenitik meg szexualis vagyaikat
¢s félelmeiket, szorongésaikat toliik. A testi vagy kontrollalhatatlan. A miiveken a
meghokkentd, illetlen motivumok is az abrazolasi konvenciok, dogmak elleni lazadasok,
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a vagyak, a testiség olykor botranyt provokald, olykor jatékos, humoros, lidérces hatasu
megmutatisa. Otto WEININGER (1880-1903) osztrék filozéfus Nem és jellem (Budapest,
1913) cimil, a korszakban nagy hatast ndellenes konyvében a né a férfi fiiggvénye,
személyiségét alarendeli az erotikanak, ezért elvesziti az arcat.

A sziirrealistaknal a ndk gyakran arctalanok vagy fejiikt6l is megfosztottak (René
Magritte 1933-ban festett A kdzelség fénye cimii képén a nd fej nélkiili). Man Ray
(1890-1976) amerikai képzOmiivész — az avantgard fotografia kiemelked6
képviseldje, aki 1921-ben Parizsban, a Montparnasse-on telepszik le, s jo baratja Max
Ernstnek és az O baratainak, Hans Arpnak, Paul Eluardnak is — egyik fotdjan a
szlirrealista csoport tagjai egy fej nélkiili mandken alatt lathatok. Arc vagy fej nélkiili
szeretok: a férfifej fontos, mert az ész, értelem, elme székhelye; a férfi szamara a
nében a ndi test, a nd érzékisége a fontos, ehhez pedig nem kell a fej, az arc. Ez persze
csak a vagy, a koltészet, az dlom. Max Ernstnek mindegyik felesége és szerelme
kiemelked§ intellektusii, okos, 6nalld egzisztenciajl, kreativ ember. Es a sziirrealista
festok, hangadd irok, koltok tobbségének felesége is egyenrangu tars, tobbiiknél
kifejezetten dominans személyiség.

Fej nélkiili nok

Max Ernst masodik kollazsregényének, a Le femme 100 tétes-nek a cimlapjan is egy
fej nélkiili né van. A Plejadokkal egy idoben késziilt miivein gyakran jelennek meg fej
nélkiili nok. A vilag (A nd sziiletése, A szo, 1921, kollazs, vegyes technika, papir,
18,5 x 10,6 cm, magangylijtemény, Bern) nemcsak a fejnélkiiliség miatt, hanem a
meztelen né egyik mellét és az agyékat takardo madar miatt is tobbrétegii, sokjelentésii
vizi6. Adam és Eva torténetére utal, az ember teremtésére. A madar Max Ernst
mivészetének alapmotivuma, bonyolult szimbolikus jelentésekkel teli, a
transzcendens valosag kovete, a zuhanas ellentéte, a lebeg6-szallo testhelyzet utani
spiritualis vagy, a szarnyalas megtestesitéje, égi hirnok, az égbd6l szarmazo
nemzoéerd, tisztasag, lélekjelkép. A Celebesz elefantot (1921, olaj, vaszon,
125,4 x 107,9 c¢m, Tate Gallery, London) sokan Max Ernst egyik legjelentdsebb
miivének tekintik; ezen is egy fej nélkiili, meztelen nd, aki a jobb sarokban a
fenyegetd gépszorny-elefanthoz képest torékenyen. Az Angyali iidvézleten (1921,
kollazs, papir, 23 x 14 cm, magangyiijtemény, Parizs) hangstlyos az erotika a fej
nélkiili ndalak (hirhozé angyal?) megjelenitésében.

A fejnélkiiliség mindegyik kollazson — szdmomra — mas-mast jelent. 4 pubertds
kozeledik, avagy a Plejadok képen azért nincs fej, mert nincs ra sziikség (legalabbis ha
elfogadjuk a mitoszok szimbolikus vilaglatasat). A fej a 1¢élek, a szellem és az istenség
kdézpontja, s itt nem errdl szol a torténet, hanem a nyiladozé nemiségrol, az alakuld
érzékiségrol, a noi test kibomlasarol, hogy majd alkalmas legyen szerelemre, szexre,
megtermékenyiilésre, 0j élet kihordasara. A kislany teste késziil a lehetséges
szexualitasra, koriilotte viz, ég, szarnyak, bonyolult kézeg, mindez ut a felnéttélethez.
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Legyozve a gravitaciot

A Plejadokon a fiatal meztelen néi test, legy6zve a gravitaciot, a foldi
nehézkedést, lebeg a végtelen kékségben, szemérmesen Osszeszoritott labbal. Bal
oldali labfején konnyt koromeipd (bokdja felettig még valami sargéds anyag), bal
laban a térde folottig rozsaszin, halvanypiros, attetszé harisnya (vagy csak ilyen
szinlre van festve a 1ab nagy része). A kompozicié aszimmetrikus, a fliggéleges
kozéptengelytdl jobbra eltolva a lanyos test nagy része. A horizontalis
kozéptengely a sotét szoérzetii agyék felett halad at (dmbar Ernst festményein,
kollazsain nincs a hagyomanyos értelemben kiilonosebb szerepe a vertikalisoknak,
horizontdlisoknak). Koldoke és bal mellbimbdja hangsulyos, ezek mar az érett
ndiségre utalnak. Jobb kezével hosszi barna hajaba kapaszkodik, és igy a kép
szempontjabol fontos haromszog keletkezik, még ha kontirvonal nélkiili, laza
forma is. Bal karjat egy soOtétkék gdomboén nyujtja-bujtatja at, és ez a kar
szurofegyverszeri formaban végzodik, fenyegetd utalasokkal, rejtett agresszioval.
Az égi test-gobmb, a nimfa-csillag (vagy csak a teljességet, tokéletességet
szimbolizal6 alakzat) karcoldasokkal, uthalozattal, fehéres vonalakkal behaldzva.
Ennek a szabalyos formanak, mely a jobb felsé képtérben van, a bal alsé képtérben
mintha ellenparja volna egy amorf térbeli alakzat, vorOsesbarna szikladarab
(meteorit, hullocsillag, tdmor anyag az tirb6l), amint lefelé tendal; erre mégiscsak
hat a gravitacio, a foldvonzas. A kotomb lefelé esik, a kamaszlany lebegd testét
felfelé emeli a karjan 1év6 gdmb: zuhands és felemelkedés.

A ,fel” egyértelmiien pozitiv jelentés, égi jellegl, a ,le” negativ térirany. Ezek a
»fel” és ,le” elmozdulasok a hattér kékjét atszovo amorf alakzatokban is ismétlédnek.
Balra a k6tomb, folotte egyre elmosddottabb barna, majd barnassarga, zoldesbarna
foltok. Jobbra fent azonosithatatlan alakzatok. Talan foszlott, tépett, okkersarga,
fehérrel attort madarszarnyak. A madar a repiilés szimbdoluma szinte minden
kultiraban. A szarny az égbe emelkedés jelvénye. Erds taktilis élményt keltenek
anyagszerlségiikkel: némely madar tolla a tapintas soran olyan puha, kellemes, mint
amit a baloldali, nagyobb kiterjedésli valamin érzékeliink. A jobb képkerethez kozeli
inkabb kellemetlen, hiivés, talan nem is madartoll, hanem madar (vagy mas allat)
bore: hogy a tragikum, a halal is ott legyen az 6rom forrasa kozelében.

Repiilés a szerelem is (lasd Chagall 1915 és 1918 kozott festett, levegében uszo
szerelmesparjait), repiilés a szexualitas beteljesiilésének élménye is. Ez itt talan egy
replild angyal, amely madarak tlnik, ki tudja. Némely madéarak kiilonféle
mitoldgiakban égbdl szarmazo nemzder6t is tulajdonitanak. Sziniik itt (melyben tompa
aranysarga is van) szakralis utaldsokkal telitett, akarcsak a hattér kozépkékje, égi
kékje. A szarnyakrol — amorf formakrol — kis fekete gombokben végzodo vékony
szalak lognak le, megerésitve, hogy mégiscsak van lefelé és felfel¢ irany. Egyiken, a
né szard fegyverré valtozott karja mogott lelogd szalon egy téglavords test, talan
fadarab, novénytoredék, valaminek a csonkja, s még alatta is elhalvanyodva a sotét
szal. Ez a piros alakzat a szine miatt jelentds szerepii a kompozicidban: élénk,
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majdnem vidam a tompa kékek, matt sargak, sargaszoldek kozott. Ez a kevéske piros
— mint a vagy, a foldi szenvedély, a nyiladozd nemiség szimbdéluma — mintegy
ellentéte a képen szétaradd kéknek. Balra fent a hidnyzd ndi fej helyén fehér
karcolasok, repedések a feliileten. Az egész feliilet mozgalmas (valdsziniileg mar az
eredeti, amelyre rafestett, ragasztott, tele lehetett érdes repedésekkel, gytir6désekkel,
ami a fotdzas és a tobbrétegli ujrafestések utan még bonyolultabb feliileti hatast kelt).
A kiilonféle textarak mozgalmasabba teszik a képet.

Talanyos mozgasok, attiinések

Egyszerre az ég és a viz végtelenje egybemosodva? Font, a kép fels6 harmadaban
hullamok, rétegzddések, kiilonféle kékek és sziirkék gytirédései. Lent, az alsod
harmadban zdldessarga szabalytalan savok huzoédnak végig a felilleten, és legalul
fehérrel hullamverés (a tenger partja, viztomeg valami szilardnak {itédve?).
Titokzatos, talanyos mozgasok, attiinések. A feliilet maga, a faktira rendkiviil
valtozatos, szinte sehol sem sima. Mégsem valik nyugtalannd, talan épp a
halvanykékek, fehérekkel tort kékek hatasa miatt. Egyszerre az égbolt (Plejadok,
csillagok, Atlasz, az apjuk is az égboltot tartja a vallan) és a tenger szine, a végtelen, a
megfoghatatlan, a transzcendencia szimbdluma, a megnyugvas lehetésége. Max Ernst
fehérrel tort ultramarin, kobaltkékjei a sziirrealitashoz, a képzelet tagassagahoz is
kapcsolodnak. A kékek varialasa (fehérrel, zoldekkel, krapplakkokkal, okkerekkel
alafestve) fontos alkotéi elem. A felillet egyenetlen, ez lelassitja a képnézés
folyamatat, a nézonek be kell jarnia az utat, amelybe a festo belekényszeriti a sok elem
nyomon kdvetése soran.

A latvany szempontjabol fontos a kollazs duplakerete: beliil halvany sargasfehér
keretezi, majd kiviil barnds okkersarga, egyszerre fold, az anyagi valdsag és az
0sztonok vilaga. Ezzel a dupla keretezéssel Max Ernst mégiscsak a fent és a lent
szimbolikus ellentéteire futtatja ki kozlenddit (egyébként a szimbdlumokkal
foglalkozé szakkonyvekben — Gilbert Durand, Gaston Bachelard — Atlasz, e kép
cimadojanak, cimadoinak apja a vertikalitasért kiizdo hés). A Plejadok fényhozok, a
madarak 1élekvivok, a pubertas atmenet, felkésziilés — ki tudja, mi mindent gondolt
bele mindebbe Max Ernst a mii létrehozasakor. Ez a kollazs egyébként telitve van
fénnyel, megfeleléen a Plejadok mitologiai és jelenkori ezoterikus szerepkorének. Es
ne felejtsiik: a nimfak és a madarak is azonosak lehetnek a szerelmessel, a
szerelemmel!

Arra viszont Max Ernst tobb irdsadban is figyelmeztetett, hogy a képzémiivészeti
alkotdsoknak nincs egyetlen magyarazatuk. ToObbféle interpretalas lehetséges,
kiilonosen a XX. szazadi modern miivészetben. (Bécsben, az Albertina Mizeumban,
az idén majus elejéig volt lathatdo Max Emnst Retrospektive cimi kiallitasa. 180
festmény, kollazs, szobor.)
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Uj madarmitosz

1921-ben tobb munkajan fontos szerepld a madar (A4 sz, avagy a némadar;
Madarak), ezek azonban azonosithatok, jol felismerhetd formak, mig a Plejadokon
utalasszerti, konturtalan, foszlott, alaktalan. Max Ernst a késdbbiekben 1j
madarmitoszt teremt szerteagazd szimbolikaval (Csaloganytol rettegé finigyermek,
1924, olaj, fatargyak, 70 x 57 cm, Museum of Modern Art, New York; Madarak
emléekmiive, 1927, olaj, vaszon, 162 x 130 cm, magantulajdon). 1928-t6l festi
képzeletgazdag, fantasztikus, ironikus Loplop-sorozatat, melynek darabjain tovabb
bomlik a madarmetaforaja a mitologiak, legendak madarvilaganak — a sélyomképii
egyiptomi Horusztol Janos evangélista sasfiokajan at a griffekig, a kicsinyeit sajat
vérével taplald pelikanig és igy tovabb. Ezeken sokféle konkrét vagy konkrétnak
vélhetd madar szerepel, de a Plejadokon lathatokhoz hasonlé azonosithatatlan
alakzatok is, melyek legalabb annyira angyalszeriiek, mint madarszertiek. A 1ényegiik,
hogy repiilni képes szarnyas lények. Max Ernst tobbszor hivatkozott ra, hogy 15 éves
koraban aznap halt meg kedvenc papagaja, amikor kedvenc htiga, Loni megsziiletett,
¢és attol kezdve azonosult benne ember és madar. Az 1921-es kollazsokon pedig a
madar egyben a mivész jelképévé (A4 szo, kollazs, papir, 18,5 x 10,6 cm,
magangyijtemény, Bern) is valik.

Az 1940-es évek elején festett képein a csabitd, erotikus nd, érett asszony kihivo
meztelen teste mar nem ,,a vagy titokzatos targya”, hanem a kiteljesedett szexualitas,
az 0rom forrasa (4 menyasszony oltoztetése, 1940; Anya és gyermeke). Max Ernst
New Yorkban él, Gjabb felesége a vonz6 Peggy GUGGENHEIM (1898-1979), a gazdag
migylijto; szamos modern miivészeti gyijteménye koziil talan a legszebb Velencében,
a Canal Grandén allo palotaban, a Palazzo dei Leoniban 1949 ota lathat6. Amikor
beleszeretett Max Ernstbe, igy indokolta: ,,olyan gyonyori, olyan jol fest és olyan
hires”. Allitolag 6 a modellje Max Ernst érett, buja, talfiitott, burjanzé novényzettel
telefont, kiilonds madarakkal kdrbevett asszonyainak.

Vissza a kozmoszba

Halala el6tt par évvel, a hatvanas évek végétdl visszatér a kozmosz, a csillagok (a
Plejadok egyben csillagok halmaza is) iranti mitologiai érdeklédése a szinte
geometrikus absztrakt mivein (4 galaxis sziiletése, 1969, olaj, vaszon, 97 x 73 cm,
Galerie Beyeler, Bazel; Konfigurdacio-sorozat, 1974). 1967-ben még egyszer megfesti
A szép kertésznd visszatérését (olaj, vaszon, 162 x 130 cm, Meril-gylijtemény,
Houston). Az els6t, a fiatalkorit, melyen a fiatal férfi hodol a n6i szépségnek, ujjong a
szerelemtOl, a vagytol, kiallitottak Németorszagban az elborzasztasul szant Entartete
Kunst kiallitasokon 1937-ben. Ez a miive aldozatul esett a hitleri képégetéseknek,
vagy nyomtalanul eltlint. ,,4 német né megcsufolasa” — ezt irtak ala, mire Max Ernst
valasza: ,pedig a nd dicsoitésére késziilt”. A masodik hasonld cimi, témaju kép
festésekor 76 éves. A mii a maga jelképekkel teli nyelvén az idés férfi csodalata,
clismerése, nosztalgidja ,,az asszony”, ,,a ndiség” irant. Szokatlanul harmonikus,
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¢lettel teli és szép a kép: viragos réten allé asszony gyonyord aktja mogott linnepld
pézban a boldog férfi, a né 6lében fehér testl, szines fejii békés galamb. Bucsu a
szerelemtdl, az erotikus 6romoktdl. Ahogy a Plejddok a szerelem, az erotikus 6romok
lehetdségének igérete.

Max Ernst kapcséan alig tudnak a roéla irok ellendllni annak, hogy valami médon ne
tudodsitsanak arrdl: a festd rendkiviili moédon vonzddott a ndkhoz és hozza a nok,
megszamlalhatatlan kalandja, rovidebb-hosszabb ideig tartdé kapcsolata volt a nagy
szerelmek, hazassagok mellett.

A vagy titokzatos targya

Amikor eldszor megnéztem a csalddtagjaim, bardtaim, jo ismerdseim altal kivalasztott,
elemzésre javasolt miivek reprodukcidit, Max Ernst A pubertds kozeledik, avagy a
Plejadok lattan a legels® asszociaciom A vdgy titokzatos targya filmcim volt.
Szamomra ez a kolldzs mindig is errdl szolt. Louis Bufiuel (1900-1983) utolso, 1977-
es filmjében a fura, dregedd voyeur tudja, hogy sosem fog lefekiidni a két fiatal ndvel,
aki tulajdonképpen egy, sosem fogja birtokolni tudni 6ket, 6t. A ndi test 6rokké titok
marad. Mindig is azt gondoltam, hogy ebben a filmben a né — a nék — csak a férfi
vagyainak, képzeletének sziileménye. Akarcsak a Plejadokon a fej nélkiili pubertas
kort leany: csak a vagy titokzatos targya.

Azt irja Paul Eluard, a jo barat, akivel Max Ernst élete szorosan fonodott ossze:
wzived formdja képzeletbeli, / S szerelmed elveszett vagyaimra hasonlit” [Omlo
narancs hajad, RONAY Gyorgy forditasa]
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Paul Klee: Taj sarga madarakkal

Klee a legkedvesebb festom, meg Rembrandt. Az utébbi mindent tudott az
emberekrél, Klee mindent a természetrdl és a teremtett kornyezetr6l. Tajakrol,
kertekrdl, ndvényekrdl, allatokrol, madarakrol, koézetekrdl, vizekrdl, utakrol,
épiiletekrol, betiikrél, szamokrol. Mindketten mindent a fényrdl. S mindkettd olyan
szintli szakmai, mesterségbeli ismeretekkel rendelkezett, amihez foghatoval a
képzomiivészet torténetében rajtuk kiviil csak Leonardo. Paul Klee (1879—1940) tudos
festd, grafikus, pictor doctus, kisérletezd, kutatd, jelentds elméletalkotd (Wege des
Naturstudium. Staatliches Bauhaus Weimar, 1919-1923; Pddagogisches Skizzenbuch.
Albert Langen, Miinchen, 1925; és naploéinak aradata: Tagebiicher 1898—1918. M.
Dumont Schauberg). Mar 1911-ben igy irt: ,,Mi minden legyen egy miivész: kélto,
természetbuvar és filozofus!”

Szamomra 28 munkaja a legkedvesebb! Az utols6é, cim nélkiil hagyott
(Csendeélet, 1940), 6sszegzé miivérdl nem akartam irni: mar nagyon halalkozeli. Az
angyalokrol Walter Benjamin feliilmulhatatlanul beszélt (Angelus Novus, 1920),
talan majd egyszer a késObbiekrdl (Archangel, 1938; A haldl angyala, 1940).
Vannak, amelyekr6l masok mar annyit irtak, hogy nem volt kedvem versengeni
(Kotéltancos, 1923; Az aranyhal, 1925; Ad Parnassum, 1932 stb.). Némelyikrél meg
még nem tudok szolni, példaul a Seneciordl (1922), amelyet harom éve kétszer
masfél oraban elemeztiink hallgatéimmal. 4 Tdj sarga madarakkal (1923) ritkabban
reprodukalt mi, holott benne van, amit Klee botanikarol, flérarél és faunarol,
szinekrdl, folthatasokrol, formakrol és mozgasrol tud. Erre a képre is igaz, amit igy
fogalmazott meg: ,,Alapjaban véve nem vagyok mdas, mint biivészinas, akivel a
vardzslomester bujocskat jatszik” (idézi Felix Klee), s Herwart Walden 1917-ben
igy: Klee ,,az elvarazsolt vilag festdje”.

Konyvkotészet a Bauhausban

A festményt Richard Doetsch-Benzinger (1877-1958), egy berni patikus vésdrolta
meg, aki az elsé Klee-képet 1914-ben, Louis Moillet festd kozvetitésével vette, hogy
Klee elutazhasson Tunézidba August Macke-val és vele. Hatvankilenc Klee-kép
gazdagitotta gylijteményét, amelyr6l 1957-ben katalogus is készilt — a bazeli
Kunstmuseum 2008-ban Gjra kiadta.

Klee a képet Weimarban festette, ahol a Walter Gropius épitész alapitotta
Bauhausban tanitott, elobb a konyvkotészeti, majd Kandinszkijjal az tivegfestészeti
és szovomihelyben folyd oktatasaért volt felelds. Ebben az idészakban hasonlo
miivek sora késziilt, melyeken kiilonféle technikakat elegyitett (vizfesték, tempera,
gouache, tinta, olaj, rendszerint kartonra ragasztott papir vagy pamutvaszon, a festék
részben szoropisztollyal, részben ecsettel felhordva: Rozsakert, 1920; Az éjszakai
novenyek novekedeése, 1922; Megmiivelt hegy, 1924; Eneklé maddr, 1925; Hegyi
karneval, 1924; Magikus halak, 1923 stb.). Ez a festmény is Klee rendkiviili
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megfigyeloképességérol, a kiilsé benyomasok képzeletben atalakitott feldolgozasarol,
a valosagos természet és a festdi épitkezés kozotti szintézisteremtd képességérol
tanaskodik. Illik ide is, amit sokan, sokszor idéznek tble: ,, A miivészet nem a lathatot
adja vissza, hanem lathatova tesz.” [Alkotoi vallomas, 1920, TILLMAN J. A. forditasa.]
Ugyanitt irja: ,,4 miivész tullép a targyon, tul a valoson csakugy, mint a képzeletbelin.”

Mozgas és kompozicio biztonsaga

A cim pontosan megjeloli a képtémat. T4j absztrahalt, zold feny6fakkal, szines
bokrokkal, a képi kompozicido szempontjabol szimmetrikusan elrendezett hat sarga
madarral (a hetedik alul balra, nagyrészt egy bokor mogott eltakarva). Alul balra és
fent jobbra a képmezében két-két, balra fent és jobbra lent egy, és legfelill, a képet
fiiggblegesen kettéosztd vonaltol kissé balra egy. Harom madar jobbra néz,
szokatlanul nagy fekete szemmel, harom pedig balra, szabalytalan ovalisba
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komponélva. Allnak a madarak hosszd, vékony labakon, kettének hatrafordul a feje,
egy totagast all a felhd szélén, egy meg a nyakat nyljtogatva figyel. Mindjart
megmozdulnak. (A madarak 1917-ben jelennek meg Klee képein, amikor katonaként
besorozzak repiilogépek mellé: A madarrepiilé, 1917; A sasmadar, 1918).

Tele a kép mozgasokkal. Sokszor, sokféleként fogalmazza meg irdsaiban Klee: a
mozgas az élet 1ényege. ,,4 mozgds minden dolog létrejottének és eltiinésének alapja.”
[Alkotoi vallomasok, TANDORI Dezs6é forditasa] Mozgas és kompozicid biztonsaga.
1924 januarjaban Klee a jénai Miivészegyletben rendezett kiallitasan eldadast tartott
munkamoddszerérdl, a képépités eszkozeirdl (megjelent 1945, Bern, Benteli Verlag), a
kép dimenzioirdl: vonalrol, fény-arny tonusokrél és a szinrdl. A szineket nevezi
»mindségeknek”. A harom f6szin a sarga, a piros és a kék. Ezen a festményen is
kiugrik a sarga (madarak), mely kétségtelen a legerdsebb szin, hiszen a napsiités
meleg, életet add szine. Lélektani szempontbol a szinskéala legboldogabb szine. A
nyarutdé szine (vigyazat, nem a vénasszonyok nyaraé!). Ezeknek a vonzo, kecses
madaraknak a szine ¢élénksarga (permanent sarga fehérrel keverve), tan leginkabb
kokorcsinsarga, pitypangsarga, csaknem viritd lensdrga, néhol még némileg
citromsarga (enyhén zoldes arnyalat) is. Az egész kép aktivitasat fokozza, Gromet,
boldog érzéseket kelt. Komplementere az ibolya, a lilaskék (ibolyakék, sotét és vilagos
ultramarinkék), ebbdl tobb valtozat is lathaté a képen: kozéptdl jobbra egy ives
mozgasu bokor és fent az Gsz6 felhdk Osszetett szine. Balra és jobbra a képkereten tal
is folytatodnak a teltpiros bokrok, élénk, erés vordsek. Nyari sompiros jut eszembe és
magyalvoros (amiigy kadmiumvords, vilagos ibolyavoros, égetett umbra). Még inkabb
fokozzak, gyorsitjak a belsé folyamatokat, mozgast. A sarga és a vords olyannyira
dominans, hogy ellenstlyozni tudja a hattér sotétségét, feketéit, berlini kékjeit.

A vilagossagot fokozzak a kiillonos ives, nagy, fehér formak, fényld fehérek,
kékesfehérek, sziirkésfehér, zoldesfehér részletekkel. A jobb felsé négyzetes
képrészben fehér goémb: hold-virag-pitypang-labda mozgékonyan, a fehérben kis
foltokkal, mint amikor a teleholdban véliink konkrét formakat felfedezni. Lent, alul
jobbra a tarsa piros gomb: tlizlabda, forrd nyari virag, akarcsak egy kisebb forgo piros
a nagy fehér és a nagy piros gdmb kozott. Alul a kert sziirkével tort zoldje huzodik, s
persze z6ldek a feny6fak is: egy a bal, egy a jobb oldalon, s egy tavolabb a mélység
felé egy domboldalon. A zdld (ez itt kromoxid-z6ld, nedvzold fehérrel keverve) a
piros komplementere. S még élénk ragyogéd vilagoskekek, s még barnak, terrakottak,
rozsaszinek. Finom szinatmenetek, attetszd valdrok. A barna a fold szine, anyagi
szimbolum, a fehér transzcendens szin, a 1élek gyézelme az anyag felett. A fehér az
egyetlen tokéletes szin, mert magdban hordozza a tobbi szint is. Klee itt is, mas képein
is keverte a szineket, a festékeket is gyakran. ,.En és a szinek egyek vagyunk. Festd
vagyok” — irja 1914-ben megrenditd, meghatarozo tunéziai utazasa soran a 35 éves
festd. (11 éve jartam Tuniszban. Azota még jobban érzem Klee szineit.)
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Egyéni kozmosz

Ez a festmény 1923-ban késziilt. Klee 1923 szeptemberében az Eszaki-tenger egyik
szigetén, Baltrumon festett. Fia, Felix KLEE szerint ,.ez a bardtsagtalan, vad kis sziget
egy egész sor csoddlatos akvarellre 6sztonozte Kleet”. Lehet, hogy ezt is? (Bar Klee
rendkiviil pontos oeuvre-katalogust vezetett mintegy kilencezer miivérdl, sajnos erre
nem tudok valaszolni.) Hozz4ad valamit is a festmény lényegéhez, ha meg tudom
nevezni a sarga madarakat (valdszintleg énekesmadarakat)? Sarga lombjard, sarga
billegeto (egyébként leginkabb hossztfarku citrombillegetére hasonlitanak fejalkatuk,
testtartasuk szerint), vagy talan citromsarga fejii csicsorke? Es a képen lathato feny6
kiindul6 mintaja kozonséges tiszafa, bordka, hamisciprus, vagy melyik a
rengetegfélébdl? Nem is beszélve a bokrokrol (nekem gyerekkorombdl a kedvencem,
a piros szinil tatarsom, a zoldessarga kérgii taracksom jut eszembe, még a tobbszinil
mintas levelek is azt idézik balra lent).

Klee ,,nem a viragot, hanem a viragzast, nem a folyot, hanem a vizfolydst, nem a
fat, hanem a novekedést” [Werner HOFFMAN] festi, €s ez a lényeg. A természeti
képzédményekbdl indulva, tajékozodasi pontnak hasznalva Oket szuverén,
ontdrvényu vilagot teremt, egyéni kozmoszt. Egy lehetséges vilagot képzel és
konstrual, amelyben atjarhatd a szerves és a szervetlen, a metafizikus és a fizikai
vilag, a materialis és az idealis. A Klee-univerzum mindent atfogd, s szinte minden
egyes festményben benne van az altala teremtett vilag lényege. Fiiggetleniil
mindazoktdl a stilusoktél, amelyeknek egyébként megtanulta a nyelvi elemeit (az
impresszionizmustol a geometriai absztraktig). ,,4 miivészet olyan, mint a teremtés”
— irta Naplojaban 1916-ban.

Formak hullamzasa

Még visszatérek a Tdj sarga madarakkal cimli festmény mértéktartd, am kiilonleges
vonalvezetéséhez, ahhoz a rendhez, melyet Klee hajlékony, mozgékony, hol
titokzatos, hol nagyon is mindennapi, hol tdrékeny, hol nagyon is hatarozott
vonalaival teremt. A formak hulldmzasaihoz, a hangsulyos vonalakkal korbezart
formak keltette ellenmozgasokhoz. Es azokhoz a foltokhoz, pottyokhoz, fonatokhoz,
vonalkazasokhoz, szovedékekhez, amelyeket egy szinfelilleten mas szinekkel 1étrehoz.
»A miivészet a teremtés allegorikus képe. A motivumok metaforikusan is
ertelmezhetok.” ,,A szimbolumok vigasztaljik a szellemet, hogy belathassa: szamdra
nem a foldi lét az egyetlen lehetdseg.” | Alkotoi vallomas, TILLMANN J. A. forditasa] A
madar szakralis szimbolum, a 1élek, a szabadsag megtestesitje. Az okori Keleten a
Nap, az okori miivészetekben a kert, a természet jelképe. Transzcendens 1ény, hiszen a
magasba emelkedik, istenekkel tarsalog. Hét van beldliik a képen, a hetes blivos szam,
a teremtgs rejtélyeit jelképezi, magikus erével rendelkezik, a kozmikus rend térvényeit
szimbolizalja. A jobb oldalon egy nagy fehér és tobb vords gomb: a gomb a kozmosz
alakja, a bolygdké is, a rendet és a teremtést, a teljességet jelképezi. Az 6rokzold
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fenyofa az élet faja, az allandosag, az életigenlés, a halhatatlansag, a fogyhatatlan
energia jelképe, magikus fa. A festmény bal és jobb oldalan tovabbterjeszkedd voros
bokrok ebben a képi kontextusban bennem az ég6 csipkebokrot idézik, melyben Jahve
megjelent Mozesnak, mely langolt, de nem égett el. Nem ezek miatt az a 7dj sdrga
madarakkal, ami, de ezek is hozzéajarulnak a magikus hatdshoz.

Parbeszéd a természettel

Paul Klee tizéves koratol a halala el6tti napokig (61 évesen) sokat gyalogolt, kirandult,
utazott, jegyzetelt, rajzolt, festett a tajban. A Bern kornyéki el6-alpesi vidék, tovidék,
az alpesi t4j, az Aare, aztan az olasz varosok, a Tiberis, a tenger, majd Parizs, Berlin,
Miinchen, a Murter-vidék, a tuniszi ut, Kairuan, Hammamet, Milano, Thuni-to,
Belgium, Eszaki-tenger, Baltrum-sziget, Weimar, Diisseldorf, Egyiptom, ujra
Olaszorszag, az utolsé hét év Bernben s végiil Tessin, Locarno-Muralto. Miiveinek
alland6 szerepldje a taj, a természet, a kert, a viz. Benniik élt s benne éltek.
Parbeszédet folytatott a természettel, ahogy & maga irta (4 természet
tanulmanyozasanak utjai).
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Joan Miro: Alakok és kutya a Nap elott
GADOR PANNINAK

Joan Mir6 egyike a XX. szazad jelent6s katalan szarmazasu, 1jitdé szellemi
muvészeinek — Gaudi, Juan Gris, Picasso, Salvador Dali, Antoni Tapies mellett.
(1912-t61 harom éven at az a Francisco Gali volt a mestere, aki Picassonak és Dalinak
is mestere volt Barcelonaban.) Katalannak tartotta magat, nem spanyolnak. Ha valaki
ismeri a Museu Nacional d’Art de Catalunya (Katalan Nemzeti Mizeum, Barcelona)
kozépkori gylijteményét, a katalan roman kori falfestményeket, jobban érti és érzi
Mir6 szingazdag, szuggesztiv, szabad, varazslatos miiveit.

Joan Mird i Ferra 1893. aprilis 20-an sziiletett a Barcelona kozelében fekvo
Montroig-ban. Apja tehetds aranymiives, orasmester és ékszerkereskedd, nagyapja
kovacsmester, anyja egy asztalos lanya. Mird 6rokolte csaladja kézmiives tehetségét,
ugyességét. Szakmai értelemben, mesterségbeli tudasat illetéen is kimagaslo festd és
szobrasz, aki szamos technikat alkalmazott a szokasosak (akvarell, olaj, gouache, szén,
ceruza, rézkarc) mellett. 1926-ban Max Ernsttel egyiitt diszleteket és jelmezeket
készitett a vilaghiri Gyagilev-balettnek a Romeo és Juliadhoz. 1944-t61 keramiaval,
csempével is dolgozott, falikarpitokat készitett, idéskoraban is tagitotta mesterségbeli
ismereteit. Mar hétéves koratol folyamatosan rajzolt, sziilei mégis kereskedelmi
iskolaba kényszeritették, ¢és csak amellett kezdhette meg képzoémivészeti
tanulmanyait. Nem szeretett iskolaba jarni, meglehetdsen rossz tanulo volt, kizarolag a
rajzszakkorben érezte jol magat: ,,A szakkor olyan volt szamomra, mint egy vallasi
ceremonia. Mielott megérinthettem volna a papirt vagy a ceruzakat, gondosan kezet
mostam. A miivész szerszamai szent targyak voltak a szememben, s ugy dolgoztam,
mintha egy ritusban vennék részt.” Konyveléi munkdja egy vegyi gyarban (1910-
1911) sulyos betegséggel végzodott, sziilei kénytelenek voltak elfogadni elkotelezett
milvészi palyavalasztasat.

Egész életében rendkiviili kitartassal, nagy munkabirassal, fegyelmezetten és
sokat dolgozott. Megjelenése, zarkozott természete nélkiilozott minden bohém vonast,
mivészi alllrt (szemben a sziirrealistdk csoportjahoz tartozé palyatarsai tobbségével,
példaul Dalival, Max Ernsttel). Ez az alacsony, testes, szabalyos arcu, sziikszavu, jol,
gondosan 0ltdzott ember leginkdbb egy disztingvalt, tartdzkodd polgar benyomasat
keltette, akinek a legfontosabb a munka, a maga altal kitlizott, vallalt feladatok pontos,
tisztességes teljesitése.

1914-t61 sajat miitermében dolgozik: elébb Barcelondban, aztan 1920-t6l
Parizsban. Lényegében ez a két varos szolgal élete, miitermei és kiallitasai
szinhely¢iil, és Palma de Mallorca, ahol kisgyerekkoratol kezdve nyaranta a
nagyanyjaval tartézkodik. Felesége, mindvégig hiiséges tarsa, Pilar Juncosa Iglesias
(1904-1995) is Palma de Mallorca-i. 1931-ben sziiletik egyetlen lanyuk, Maria
Dolors. Amint megteheti, Mir6 megvalositja régi almat: oridsi miitermet épittet
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Mallorcan Josep Lluis Sert spanyol-amerikai épitésszel. 1956-tol ott ¢él (1983.
december 25-én ott is hal meg), s ettél kezdve még inkdbb hosszi orakat tolt
magényosan a miitermében. ,,Minél tobbet dolgozom, annal inkabb dolgozni akarok” —
irta 1938-ban. Munkabirasarol egyetlen adat: 1925 és 1927 kozott — ezek az utolsod
évei Parizsban, a Blomet utcai miteremben, melyet 1921-ben Picassotol vett at — tobb
mint 130 képet fest. ,,Sorsdonté hely és sorsdontd pillanat szamomra™ — vallotta
tobbszor is a miterembe koltdzésrol.

Mindent, mi megtanulhat6

Miréra — Van Gogh és Cézanne festéi szemlélete, a fauve-ok (Vadak), Matisse
kolorizmusa utdn — meghatarozé hatassal volt Juan Gris 1912-ben Barcelonaban
rendezett kubista kiallitdsa, majd 1917-ben Francis Picabia 391 cimii dadaista lapja.
1920-ban megy eldszor Parizsba, ahol részt vesz a Dada-fesztivalon. Sosem
csatlakozott hivatalosan a sziirrealistdk csoportjadhoz, noha szerepelt a kiallitasaikon.
Néhany miive 1925-ben megjelenik a La revolution surréaliste cimi folyoiratban, és a
sziirrealistak is maguk kozé tartozonak valljak. Mird6 megtanul mindent a
mesterségbol, ami megtanulhaté (nyilvan ebben az alkati adottsagokon til az apai és
anyai csaldd kézmiives mestereinek is meghataroz6 a szerepe), a kortars
stilusiranyzatokbol, ami szamara, sajat képi nyelve kialakitasahoz fontos. Mindezek
sziikséges eszkdzok ahhoz, hogy elképzeléseit megvalositsa, hogy ne legyen technikai,
kifejezésbeli akadalya a rendkiviili tehetsége, eredetisége, csak az alkotdsra
koncentralé egyénisége szabad megnyilvanulasainak. Breton ekkor még tulsdgosan
festoszerii festonek mondja Mirot (csak 1958-ban ismeri el, hogy a formak poétaja).
Nagy hatassal van ra Paul Klee 1923-as tarlata a francia fovarosban; ez latszik is az
els6 onallo parizsi kiallitasan, a Galérie Pierre-ben bemutatott miivein. Az a fajta
absztrakcid, amely Klee miiveinek jellemzdje — a strukturalis hasonlosag egy dolog és
annak barmilyen képmasa kozott —, felszabaditoan hathatott Miréra, aki 1921-22-ben
festett 4 farm cimi, addigi legjelentdsebb festményével (olaj, vaszon, National
Gallery of Art, Washington) megkezdte azt az utat, amely az 1923-24-es
forduloponthoz vezetett (4 megmiivelt mezd, olaj, vaszon, Solomon R. Guggenheim
Museum, New York; A katalan tajkép, olaj, vaszon, Museum of Modern Art, New
York). Mindketten hieroglifikus jelekkel, kifejez6 vonalakkal, a valosag és a képzelet
teremtette formakkal hoztak létre nagyon személyes, koltdi, egyediilalld, mindenki
masétol kiilonbozo és igen terjedelmes életmiviiket.

»Klee raébresztett, hogy a folt, a spirdal, a pont is lehet képi téma, akar mint egy
arc, egy taj vagy egy emlek” — irja kés6bb Mird. (1924-t61 Klee korai halalaig 20—22
csoportos kiallitason szerepeltek egyiitt.) 1923-t61 megteremti sajat, (j univerzumat, s
ebben szamos geometrikus és organikus elem mutat hasonlosadgot azokkal, amelyek
Paul Klee huszas évekbeli képein lathatok. A targyi vilag redukalasa néhany jelre; a
hagyomanyoktdl fliggetlenedd latasmod; szerves és szervetlen formak; élénk szind,
kiilonds alakzatok; emberi, allati, névényi konfiguraciok; automatizmus; véletlen és
aprolékos tervezés, pontossag; felismerhetd, antropomorf €s nem azonosithato,
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absztrakt formak; jelekbdl allo vilagmindenség — ime Mird csodalatos, groteszk,
jatékos, érzelemdus, egyszerii és Gsszetett, kitallt és valos Iényekkel teli, szingazdag
festészetének lényege. JEn nem taldlok ki semmit, én mindenre rataldlok” — ez volt
Miré mottoja.

Nyitott tekinteti Onarcképeiben elmélyiilten gondolkod6 mesterembernek,
szorgos, dolgos polgarembernek mutatja magat. A 24 évesen festett szigort, figyeld,
kutaté tekintetli, csokornyakkendds, oltényds Onarckép (1917, olaj, vaszon,
magantulajdon) még a fauve-ok, Matisse hatdsat mutatja, expressziv és dekorativ
szinhasznalat jellemzi (1917-ben és 1918-ban tobb portrét fest hasonld szellemben).
1918-ban késziilt Onarcképén (olaj, vaszon, Musée Picasso, Parizs) az is latszik, mit
tanult a kubizmusbol. 25 éves, igen hatarozott allu, tekintetii, céltudatos fiatalember,
de joval idGsebbnek, érettebbnek tlinik. Szigort, zarkoézott, tartdzkodo, latszik, hogy
hallgatag, keveseket enged kozel magahoz, nem mutatja ki az érzelmeit. 1919-ben
festett onarcképét Picasso megvasarolja téle. 1937-38-ban festett Onarcképe (olaj,
ceruza, vaszon, Museum of Modern Art, New York) nagyon eltér a fiatalkoriaktol: ez
mar a sajat utjat jard, kozépkort és szamon tartott, ismert modern miivész. Szinei
visszafogottak, szokatlanul lagyak, tompak, nem hasznalja kedvenc ¢lénk vOros-
fekete-sarga-fehér szineit. Olyan, mintha pasztellkép lenne. Szemét nagyra nyitja,
lirai, kicsit alomszerlien elmosddott, nincsenek a Mirdora jellemz6 erdteljes
konturvonalak.

Kiilonds az az Onarcképe, amelyen 1937-38-ban dolgozik hosszasan — ezek mar a
spanyol polgarhabora szérnyii évei — (Mironal gyakori, hogy honapokig, st évekig
alakitja egy-egy miivét), majd 1960-ban, 67 éves kordban fejezi be (olaj, ceruza,
vaszon, Emilio Fernandez-gylijtemény). A nala szokatlan hatterii képen szabalyosan a
szembenézO, azonosithaté sajat arc, koriildtte a mas festményein is megjelend
alakzatok, jelek, és ezekre rafestve, vastag fekete konturvonallal, a gyerekrajzokrol,
archaikus kultirakbol ismert séma szerinti arc: szabalytalan nagy kor, s benne két kor,
szempar gyanant, de aranyait tekintve a szemeknél joval nagyobb méretben. Csak a
jobb oldalin, a sz¢ls6 fekete iven beliil, egy vékonyabb vords kor. Mindkét fekete
korben részletesen, aprolékosan latszanak a hattéren 1évo arcbol az élethii szemek, a
szemgolyok, a pupillak, a szempillak, az arnyalatok, de még a szaruhartya is (Mir6
rendkiviili rajzkészségének bizonyitékaként). Blivolo csillagszemek, de mivel nem
szinesek, nem tiinnek ki a mozgalmas, sokféle organikus ¢és amorf formaval telitett
hattérbol. (A pupilla kereksége az allatok és az ember szemét a természet egyik
legmeglepébb €s legnagyszeriibb latvanyava teszi. Mir6d ezzel is tisztaban volt.) A
nyak vonala benyutlik az arcba, a fej alatt két, befejezetlen ives forma, talan belsd
szervekre utalnak, ezek is feketék. Balra élénksarga folt vilagit, talan a sziv helyén. A
figurativ, kétségteleniil Mirot abrazold arc a hattéren, és a csaknem nonfigurativ,
organikus, stilizalt forma erdteljesen a feliileten: elol és hatul, két eltéré réteg. A
kevés, de fényl6 sarga, az egyetlen vords kor, és jobbra, a kdzépvonaltol lejjebb,
csaknem a vaszon szélén egy finom, erétlen, ndies lilasrozsaszin, kor alak folt
nemcsak a feketéket tartja egyensulyban, hanem a homokszini, tompa, napszitta
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feliileteket és rajta az egyhangu sziirkéket is. Valahogy ez az igazi Mir6-Onarckép,
ezekkel a furcsa kettdsségekkel. Egy poétikus, finom, lagy, meditativ arc, és rajta az
erbteljes, energikus, gyors mozgasban 1év0, vastag fekete kontir kozé zart formak.
Strtin teleszott, blivds hattéren egy stilizalt harsany lény. Kétféle onarckép van
egymasra festve: egy foldi, biologiai, valésdgos, bonyolult, illetve egy elvont,
szimbolikus, irracionalis, leegyszertsitett. Ez a Mir6-univerzum leglényege: a realitas
és az irrealitas, az anyagi €s a szellemi, az ismert és az ismeretlen egyszerre.

Napok, holdak, csillagok

Az Alakok és kutya a Nap elott (1949) Mird jellegzetes kompozicios elemeinek
felhasznalasaval késziilt. A huszas évek kozepétol kezdve (Kutya ugatja a holdat,
1926, olaj, vaszon, Philadelphia Museum of Art; Kék csillag, 1927, olaj, vaszon,
magantulajdon; NG és kutya a hold eldtt, 1935, olaj, vaszon, Museum of Modern Art,
New York) és kiilondsen az 1940 utani 23 darabbdl allo6 Csillagképek (gouache, olaj,
papir; Csillagkép, hajnali ébredés, 1941; Algoritmusok és csillagképek, 1941; Hajnali
ébredés, 1941) sorozata utan miveinek allando szerepldi a csillagok, napok, holdak, a
kozmikus jelek. A nagy, kerek, vords Nap mar 1924-ben megjelenik festményein
(Remetelak, olaj, ceruza, vaszon, Philadelphia Museum of Art; A4 vildg sziiletése, olaj,
vaszon, Museum of Modern Art, New York), 1946 és 1950 kozott pedig kiilondsen
sok miivének fészerepléje (NG és kislany a Nap eldtt, 1946, olaj, vaszon, Hirshorn
Museum, Washington; N6 a Nap elétt, 1950, olaj, vaszon, magangyiijtemény). Az itt
bemutatott festményen — mérete és szine miatt is — ugyancsak a latvany meghatarozé
eleme a balra fent lathatd vords Nap.

A Nap a Foldiinkhoz legkozelebb es6 csillag, az életet ado fény forrasa, ezért a
legrégebbi kultaraktol kezdve isteni principium. Egyiptomban a mintegy Otezer éve
abrazolt, mindenhol jelen 1évd, Ré a felkeld Nap, a mindenség kormanyzoja, akinek
hieroglif jele a kor, amely a fényt és id6t jelentd szavakban is eléfordul. A monoteista
Ehnaton Atonja — az Aton sz6 a Napot mint égitestet jelenti —, a fénylé napkorong az
élet teremtdje és fenntartdja; a tiizes szekerén az égbolton szaguldd gordg Héliosz
maga a felkel6 és lebuko Nap; a zsido-keresztény Biblidban is szamos helyen jelenik
meg a Nap mint Isten és Krisztus megtestesitdje. Az azték mitologiaban Tonatiuh a
Nap istene, a mennyek ura — és sorolhatndm hosszan a napistenségeket. Mironal ez a
minden kulturaba beépiilt jelkép és maga a fizikailag valosadgosan 1étez6 égitest az €let
folyamatossagat, végtelenségét, a 1ét teljességét jelenti. Er6t sugaroz, energiat,
alkotokedvet, €lni akarast; fényld, tiindoklo, de nem tlizgomb, nala jotékony jelkép:
Leletet 0szto... Mindent fénybe te vonsz, a vilag ragyogo szeme vagy te”, ahogy egy
hellenizmus kori orfikus himnuszban irjak. Kor alaku, kissé szabalytalan kor.

A kor a legegyszeriibb latasi alakzat, egyetlen irdanyt sem tiintet ki. A kor az els6
szervezett alak, amely a rajzolas legkezdetén az irkafirkabol kivalik, a gyermekek
szamara sokaig a kor az ember feje (gyerekrajz-kisérleteim soran megfigyelhettem,
hogy ha emberarcokat rajzolnak, a fejnek szant korrel kezdik). Ez a dinamikus, kerek
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forma, Onmagaban zar6d6 végtelen vonal, mivel nincs kezdete és vége, az
orokkévalosag, a végtelenség szimboluma. Az archaikus alapelemek egyike, mely
végigkiséri az emberiséget a legdsibb prehisztorikus &brazolasok o6ta. Mirdndl is
nagyon letisztultan, mar-mar a gyermekrajzok egyszerliségével jelenti ugyanazt: a
hatartalan teret és a korlatlan id6t, az 6rok megujulést, az abszolutumot, azaz a
rendezett kozmosz tokéletességét. Magikus hatdst kelt, amihez ez a meleg, élénk,
szenvedélyes kadmiumvordsbol szertearadd orom is hozzajarul. (Néhany afrikai
kulturaban, példaul a dogonoknal, a vords Nap a teremtd isten, aki ledobott néhany
sargolyot, ebbdl lett a négyzet alakli Fold, amelynek egyik csticsabol teremtette meg a
noket, akiknek a teste szintén négyzet. Mintha Mird ezt a legendat is ismerte volna.)
Ez az intenziv piros annyira fontos, hogy a festményen tizenkét helyen tér vissza
kisebb-nagyobb forméakban, négyszogekben, haromszogekben, félkorivekben,
szabalyos ¢€s szabalytalan alakzatokban, érzelemgazdagga téve, pozitiv energiakkal
telitve a kompoziciot.

Vorosok és feketek

A festményt meghataroz6 forma, a kor, a nagy, vorés Nap mellett tizenkét kisebb-
nagyobb fekete korként is megjelenik: hol a Nap mellett all6 figura, hol a felfelé¢ néz6
kutya szemeként, hol a mozgd vonalakat mozgatd elemként. Még egy kor fele is
fekete, masik fele vords a kutya fejének tetején, és a jobb oldalon a kutya feje f6lotti
piros tojasforma is fekete félkorivvel zarul. Labfejek, kottafejek, szemgolyok,
jatékgolyok, az asszociacios sor tagithatd. A fekete az életet jelentd vords ellentéte,
altalaban a kdosz, az éjszaka, a feneketlen, titokzatos mélység jelképe, szamos
hagyomanyban a gonosz erdkhdz, a halalhoz kotddik, gyakran tulajdonitanak neki
kizarolag negativ jelentést. Itt azonban ez a tizenkét fekete folt nem kelt szorongast,
ijedelmet, inkabb kdlcsdndsen erdsitik egymast a vorosokkel. Nemhogy nem nyeli el a
voros aktivitasat, hanem még noveli is.

A vorost és a feketét a festd felvaltva alkalmazza a tobbi geometrikus
épitdelemeken is. A kép kozepén 1€év6 nagy forman egy szabalytalan alaku, nagyjabol
egyenld szaru haromszog elkeskenyedd cstcsa mintha a Napba nézd figura nyaka
volna, a nagy haromszoget lezaré hegyes haromszog elegans, kicsit iinnepélyes. Ez a
hegyes haromszog hangstlyos szerepet kap a kompozicioban, felfelé vonzza nemcsak
a néz0 tekintetét, hanem az alatta 1évo, két részbdl allo — ives, kecses forman egy nagy
haromszog —, a kép kozEépso részét elfoglalo testet is, mintha a lenti, anyagi vilagbol at
akarnd emelni a fenti, égi, kozmikus szférdba. A nagy kutyafejt6l balra, alul
elhelyezkedd forman is van két koromfekete haromszdg, és a kép bal széléhez kozeli
iven kitiiremkedd, balra és befelé mutaté formak koziil is kettd fekete haromszog,
ketté pedig vords. Ez az ugyancsak 0si geometrikus forma az ember harmassagat
jeleniti meg, test-lélek-szellem (egyben sziiletés-létezés-halal) egységét. A haromszog
felfelé, azaz az ég, az istenségek felé mutat, ez a rajzfirkdkban az élet iranti
érdeklddés, kivancsisag. A harmas szdm a szammisztikdban a kapcsolatteremtés, az
egység, a bolcsesség. A kozépso nagy forman alul egy lefelé, a fold felé mutatd voros
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haromsz6g, mely erotikus utalast is tartalmaz. Az ugyancsak szabalytalan oldalu voros,
nagyobb haromszog egyik csucsa érinti a felfelé nézd kutya fejét, lehet akar a nyaka.
Mellette balrdl egy hossza, sotétebb kék haromszog, melyhez feliil egy forditott, csucsaval
lefelé nézo, keskeny, kék haromszog kapcsolodik. Ez a fajta meleg kék 0sszesen kilenc
forman jelenik meg a sok vords és fekete kozott, leginkabb virdgokrol, gylimdlesokrol
ismerds ez a kék — afonya, kokény, boroka, katangvirag stb. —, melyekkel a festd az
organikus formak szerepét erdsiti a geometrikus alakzatok kozott.

Mindossze harom forma sotétzold, ebbdl kettd a kompozicido szempontjabol
hangstlyos helyen. Olajfak lombjat idézik, leginkabb rezedazoldnek mondanam (vagy
talan a még éretlen, még nem héjasodott nyari mandula és pisztacia zoldje). Amilyen
homogén a pirosak és a feketék feliilete, annyira tort, nem egységes a zoldeké és a
kékeké. A zold a természetnek, a természet megujulasanak, a tavasznak, a névekvo
¢életnek, a reménynek a szine. A szinskala kdzepén helyezkedik el, kiegészitd szine a
piros. Mivel a zold a kék és a sarga elegye, cseppet sem véletlen, hogy a féforman, a
vizszintes és fiiggdleges kozéptengely melletti nagyobb zdld négyzeten lathato az
egyetlen fényld sarga folt, egy korszelet bal fels6 negyedeként. Viladgos, hideg sarga,
ez is viragok, gylimolcsok szinét idézi (leginkabb kora tavasziakét: kokoresin,
kikerics, kankalin stb.). Kicsi foltnak mondhaté a tobbihez viszonyitva, mégis
kiragyog, kivilaglik, tiszta fényt araszt. Ez az energikus, friss, boldog, diszes sarga az
orok fény. A citromsarga és a kadmiumvorosok erételjes hatasat egyensulyban tartjak
a nyugodt, bizalmat kelt6 kékek és a békés, harmoniateremtd zoldek.

Magia és valosag

Térjiink vissza a geometrikus mintazathoz, a tovabbi elemi sikbeli geometriai
alakzatokhoz, négyszogekhez, paralelogrammakhoz, rombuszokhoz — ezek a korrel és
a haromszoggel szemben foldi, anyagi természetli, am azokkal egyez6 modon Osi,
univerzalis szimbdolumok. Négy oldaluk van, a négyes szam rendez6 elv (négy évszak,
négy égtaj, négy végtag stb.). Kozottiik tobb a meleg piros €s minddssze egy a zold.
Mar ennyibdl is kideriil, hogy a festmény az égi, szellemi ¢és a foldi, anyagi vilag
kapcsolatat mutatja meg azon az egyszerre magikus és valdsagos modon, ahogy ez a
prehisztorikus mivészet Ota a szakralitdst és az emberi létet Osszekapcsolo
mualkotasokban — rendkiviil sokféleképp, de a lényeget, azaz nyelvi elemeit tekintve

rokon modon — szokasos. Mird nagyon tudatos, intellektualis miivész, aki ugyanakkor
az 0sztonds, tudatalatti késztetéseket, intuicioit is hagyta szabadon megnyilvanulni.

Két, az alap vonalaval parhuzamos révid egyenes fekete vonal, egy jobbra dolo,
végein korokkel (mintha jobbra kilengé inga volna), alul balra nyitott satortetot
formazok, végiikon fekete pontokkal, jobbra kicsit magasabb, vékonyabb s csak az
egyik lefelé iranyuld vonalon egy fekete kor. Mintha labai, alatdmasztéi volnanak a
lenti jobb oldali ives vonalnak (ez a stilizalt allatka — ¢él6lény, micsoda — talanyos és
fontos eleme a kompozicionak). Fontosak az ives vonalak, lagyan iveld
konturvonalak, a visszahajlo vonalak is. Egy résziik kor, ovalis vagy ellipszis része.
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Némelyik szinte kalligrafiai jellegli. Befejezettek és befejezetlenck. A testek, zart
formék hajlékony, kecses ivein tul 6nall6 jelentségliek a vékony fekete vonalakbol
allo tekervények az el6térben. Nincs valosagos képtér, ezért pontosabb azt irni, hogy
alul, baloldalt, egészen a festmény kdzepéig felnytlva. Novényi kacsok, indak, mives
ornamentikdk, melyek stilizaltan, absztrahaltan utalnak valamilyen 1ényekre vagy — a
novényi organizmusokon tul vagy mellett — hangszerekre. Ezektél a finoman, am
dinamikusan kanyargé gorbéktdl még mozgalmasabba, aktivabba valik a feliilet.

Legalul akar tancos labaknak is vélhetnénk a fekete kdrokben — kottafejekben —
végz0do vonalakat (ha mozgasban képzeljiik el Oket, a kinesztézias mellett még
akusztikus élményt is kelthetnek). A Nap balra fent és a kutya jobbra lent, s kozottiik a
nagy forma, a kis fejben végz6do figura mintha csello volna. A cselld elnevezés szo6
szerinti forditasban ,,lovas hiros”, azaz lovas hangszer, teste és feje l6alakra faragott,
mindebbdl kovetkezik, hogy férfiszimbolum. Akdrcsak a Nap. (A Hold ndi
szimbolum, és a hegedl is az.) Az energikus vordsek és a dominans feketék is a
maszkulin tartalmakat sugalljak. A rendkiviili kreativitast, alkoto- és alloképességet, a
férfias hatarozottsagot, az er6t, a biztonsagot. A fekete korok némelyike kottafej is
lehet, és két, ives fekete vonal gorbiilete a violinkulcs egy részét idézi meg (vagy talan
az f-kulcsokat, a basszust). A hangok, a zene mindenképp jelen van a festményben.
Ugyanakkor a hajlékony, kecses, finoman ives, gorbiild vonalak lagysaga, szépsége
nagyon is ndies, akarcsak a kerekded formak.

Mir6 ezen a képen is, mint a legtobb festményén, egyensulyban tartja a
hagyomanyosan ¢és igen régota ndinek, ndiesnek és férfinak, férfiasnak vélt, mondott,
abrazolt formakat, szineket, szimbolumokat. A hangszer-test, a kdzponti alak mogotti
nagy, fekete forma olyan, mint egy sator, haztetd, piramisoldal (van, aki esernyének véli),
templomtetd vagy akar az égi sator, azaz feminin, néi szimbolum. De lehet, hogy az
antropomorfizalt kutya teste két égbe nyuld labbal? Ha fejjel lefelé, azaz megforditva
nézziik a képet, leginkabb valamilyen 1abfélének (a kutyaé?) tiinik ez a két hangsulyos,
ives, gorbiilt, szines forma. Vagy hosszii nyaki madaraknak, amint hatat forditanak
egymasnak? Mindegy. A 1ényeg, hogy €lolényt idéz0 s igen szép formak. A vords Naptol
jobbra fent csaknem a festmény széléig tart a két ives, gorbiilt forma, foleg a vords és
fekete magasodik fel. A Nap felé fordul a z6ld alapt kék forma. EIbb felfelé (égi vilag,
hatalom) tartanak, majd visszafordulva legorbiilnek (foldi vilag), a kisebbik, a nyugodt,
természethez kotodo zold-kék szinli balra fordul (a mult felé), a masik, a kontrasztos
voros-fekete jobbra (jovo). Iranyokat mutat a Nap kozelében bal oldalt a stilizalt csillag,
amely nem a szokasos 0t- vagy hatagu, hanem nyolc iranya van. A nyolc a szammisztika
szerint az erds érzelmek, a rejtélyek, a végtelen lehet6ség hordozoja.

Osszekotott élélények

Es most a két figura feje: szabalytalan, kicsit az ovalis felé eltolt korok (az ovalis a
Foldanya jelképe, néi principium). Az egyik, a fenti forma kicsi, a masik viszont, a jobb
oldali lenti szokatlanul nagy, szélessége miatt még a fenti bal sarokban lathatdo Napnal is
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nagyobb. A kompozicidban ennek igen fontos a szerepe, hiszen egyensulyban tartja a
voros foltot. Mindkét fej szaj nélkiili, vagyis hangtalan. A szemek élénk szénfekete korok,
orrot formazo ives, hullimos fekete vonallal 6sszekotve. Ezek az arcok gyerekrajzokrol és
az archaikus kultura idoljairol ismerdsek. A korai archaikus plasztikdk egy részén sincs
jelolve a szdj, és aranytalanul nagyok a szemek. Ember és kutya. Valdjaban ember vagy
allat feje, akarcsak a figurak teste, melyek lehetnek emberé, allaté, sot: hangszeré, ahogy a
tobbi alakzat is megidéz embert, allatot, targyakat. Mir6 ebben a képben is, mint nagyon
sok mas festményben, Gsszekoti €s egyaltalan nem kiiloniti el az éldlényeket (Katalan
tajkép, 1923-1924, olaj, vaszon, Museum of Modern Art, New York; 4 nok és a madarak,
Napkelte, 1946, olaj, vaszon, Fundacio Joan Mird, Barcelona). Egy-egy alakzat, forma,
testrészlet lehet ez is, az is.

Ennek a fajta gondolkodds- és dbrazoldsmddnak idoben ugyanolyan messzire nyulik
vissza a kezdete, mint a geometrikus alapelemek jelképszerli megjelenitésének. A kutya
emberhez hasonld, némelyik finoman ivelé vonal allatot formaz, mas vonalakat, formakat
a festd emberi tulajdonsagokkal ruhdz fel. Nemcsak az emberi €s allati 1étformak kozott
van atmenet, hanem az €16 és élettelen, a bioldgiai és a targyi kozott is. (Ember-allat alaka
istenek sokasaga népesiti be az egyiptomi ¢és a gordg mitologiat, keveréklények a
mezopotamiai magiaban és igy tovabb.)

A gyermeki vilagkép, gondolkodéds jellegzetessége ez a fajta antropomorf
megkozelités. Miro (Klee és még sok miivész, példaul KORNISS Dezs6: Metamorfozis-
varidaciok, 1963—68) életet tulajdonit az élettelen természetnek is, minden mozgasban van,
Osszekapcsolodnak az organikus €s geometrikus formak, a kutydkban, allatokban,
csillagokban, hangszerekben, akarmiben, az a fontos, ami az emberhez hasonld, ami
emberi. Ebben az emberkozponti vildgban folyamatos a metamorfozis, és ez ennek a
Miro-képnek is talan a leglényege: az atalakulasok, az attlinések, alak- és
formaatvaltozasok képességének megmutatasa. (A gorOg-romai mitologiadban a
metamorfozis a csodalatos atvaltozasokat jelenti: megszokott az emberek madarra vagy
fava alakulasa.) A képen a két f6 figura, emberek és/vagy kutyak fején harom-harom szal
haj meredezik, a fels6 kisebben felfelé, majd a Nap fel¢ kunkorodva, a lenti nagyobbon
jobbra, szinte a kép sz€Iéig, majd felfelé kunkorodva. Vidam ivek, kicsit bohokéssa vagy
tan bohocossa teszik a latvanyt. Mironak rendkiviili humorérzéke lehetett, gyakran késztet
onfeledt nevetésre vagy ironikus mosolyra humoros, vidam, groteszk, sziirredlis,
fantasztikus alakzataival, vonalaival (Bohdc karneval, 1924, olaj, vaszon, Albright-Knox
Art Gallery, New York; Operaénekes, 1934, pasztell, papir, Museum of Modern Art, New
York; Abrdk és madarak, litografia, National Gallery of Art, Washington).

Kikandikalo toredékek

A hattérnek jelentds a szerepe. Néhol elébukkan a vaszon szine. Fehér alapon nagyon
vilagos sargak, szalmasargak, néhol vajszin, leginkabb mint a 10sz (sz¢l altal szaritott
porbdl keletkez6 laza, likacsos sarga kdzet) szine. (A legtobb reprodukcion a hattér
szine félrevezetd: egyaltalan nem vildgossarga, mint a képen, hanem tortsarga, korisfa



167

kérgére emlékeztetd. Kétszer is lattam az eredetit Bazelben, és — szokasom szerint — a
muzeumi katalégusban rogzitettem a szineket is, igy nemcsak az emlékezetemre
hagyatkozom.) A hattér faktirdja kiilonds, mozgalmas, talan fal részlete, talan tapéta
vagy akar szottes, fakéreg, vagyis lehet akar szerves vagy szervetlen anyag. Mintha a
f6 alakzatok arnyai vagy lenyomatai volndnak. (Valoszinileg Mir6 a fehér alapra
elébb szénnel rajzolt figurdkat, alakzatokat, vonalakat, majd letdrolte dket, mieldtt az
olajfestéket felvitte a feliiletre. Hagyta, hogy latsszanak a megmaradt toredékek.)
Elmosodott sziirkék, néhol azonosithatd formak — csillag, haromszdg, ives vonal, a
Nap alatt egy hosszu kelyhii virdg, talan tulipdn — madsutt csak dorzsolt foltok,
elmosodott feliillettoredékek. Ez az tide, jatékos hattér még inkabb felerdsiti a kép
ellentétekbdl  kikeveredd, kikerekedé hangulatat, érzelmi telitettségét, Mird
kapcsolatat az érzéki, megfoghat6d vilaggal és mindazzal, ami az almok, fantaziak,
vagyak s leginkabb a miivészet altal megkozelithetd.

Kettos dinamika

A festményen nincs horizontvonal; fold és ég nem kiiloniil el, a képsikon nincs
elvalasztva, hol ér véget a lent, hol kezdddik a fent. Ez a legtobb Mird-képen igy van. Itt
van viszont fliggéleges és vizszintes tagolas, iranyok, mig nagyon sok Mird-festményen
azok sincsenek. Itt van szerepe a kompozicidban a fentnek és a lentnek, a bal és jobb
oldalnak. Mir6 altalaban két dimenzioban abrazolja a harom dimenzioban lathatod
vilagot, akarcsak a gyerekrajzok és a prehisztorikus korok alkot6i. Konkrét és absztrakt
alakzataival, mozg6 vonalaival hol noveli, hol csokkenti a képen beliili fesziiltségeket.
Minden festményen jelen van ez a kettds dinamika és a vizualis kiegyenlitddés is. ,,4
forma szamunkra nem egyéb, mint egy mozgas rajza.” [Henri BERGSON]

Ezen a festményen — mint tobb helyen mar irtam — fontosak az iranyok, a lent és a
fent, a bal és a jobb, a felfelé és a lefelé mutatas. A legtobb Mird-képen a hiszas évek
kozepétdl nem ez a jellemz0, hanem a gravitacioé hianya (Szivarvany, 1941, gouache, olaj,
papir, Metropolitan Museum, New York). Nincs a Foldhoz rogzitett koordinatarendszer, a
formak szabadon lendiilnek, lebegnek, mozognak a térben, az univerzumban. Ez féleg a
Csillagok (mas néven Konstellaciok, 1939-41) sorozatban szembetling. Utazas az éjszaka,
a csillagok, a madarak, a ndk, a zene vilagaban (és menekiilés a masodik vilaghabort eldl).
Ez id6ében szornyszerii Iényeket fest, lidérces szorongasok és agressziok jelennek meg
némelyik miivén (UI6 né 11. 1939; Néi fej, 1938). Ezeket gydzi le, ezeken emelkedik feliil
az alomképszerii Csillagképek-sorozatban (Alakok az éjszakaban, akiket a csillagok
csillamlo nyomvonala vezérel, 1940—41).

Sokrétii jelentéstartomany

Miré kapcsan értekezni lehetne arrdl, hogy a szimbdlumalkotas az emberi 1ét, az
emberi  kultira, gondolkodas jellemzéje. Természetesen a  szertedgazo
szakirodalombol sok mindenkire lehetne hivatkozni, pontosabban segitségiil hivni
festményeinek értelmezéséhez (Lévi-Strauss, Cassirer, Panofsky és igy tovabb). Mir6
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absztrakt szimbolikus formai, elvont jelei, elementaris teremt6- és atlényegitd
képessége, képi nyelvezete egyszerre személyes jellegli, és tovabb élteti az
archetipikus, archaikus jeleket. Sokrétli interpretalast kinal, mert miveinek
jelentéstartomanya, szimbolumrendszere sokrétii. (Képi szokincsének elemzése egy
masik tanulmany témaja lehet.)

A leggyakoribb megéallapitasok Mird festészetével kapcsolatban: alomi, gyermeki,
szimbolikus, jatékos, kozmikus, poétikus, mikroszkopikus, szines, erotikus, csodas —
ezek a cimkék kisérik a huszas évek kozepétdl (gyakorlatilag maig) a rédla szolo
katalégusokban, irdsokban. 1931-ben Matisse fia kiallitast rendez New Yorkban a
Pierre Matisse Galleryben Joan Mird bioldgiai formaciokbol épitkezd, organikus
absztrakt miveibdl. 1933 és 1938 kozott New Yorkban, Londonban, Parizsban,
Tokioban mutatjak be egyre népszertibb, egyéni hangvételi festményeit. A szinek
poétija személyes nyelven szol. Aradd kreativitisabol, a tagas kiilsd és a belsd
univerzumot atfogod vizualis szokincsébdl szertesugarzik az 6rom, az élet, a létezés
dertije, a felhdtlen gyermeki jokedv, s persze a groteszk humor, abszurd fricskak,
fantasztikumok, démoni kisértések, rejtélyes szorongasok is (A csalogany dala
¢jfelkor és a reggeli esé, 1940; A reggeli csillag, 1940; N6 koriil repiilé madar, 1941;
NG a Nap elott, 1974; N6 a Hold elott, 1974). Folytatja az anyagok, technikak
kutatasat, livegpapirra, mazonitra és rézre is fest képeket.

Meghoditott vilagok

1945 utan felvaltva él Barcelondban, Mallorcan és Parizsban, 1947-ben utazik
elészor New Yorkba. Cincinnatiban (Ohio 4allam) a Hilton Szalléban
falfestményeket készit, 1948-ban nyolcesztendei tavollét utan visszatér Parizsba.
1949-t6l — 56 évesen — egymast kovetik a retrospektiv kiallitdsok: Bern (1949),
Velencei Biennale (1954), 1956-ban Briisszel, Amszterdam, Bazel, 1959-ben, 1972-
ben és 1973-ban New York és igy tovabb. 2012-ben Londonban a Tate Modernben
volt retrospektiv kiallitasa.

Parizsban 1954 és 1957 kozott késziti el az UNESCO-székhaz két nagy falikép-
csempéjét (ezeken is a vords Nap a fészerepld). 1956-t6l Palma de Mallorcan él,
dolgozik. Alapitvanyt hoz létre hagyatéka részére (Fundacié Joan Miro, Barcelona).
1963-t6l nagyobb méretii, szines, mirés motivumokkal festett szobrokat allit fel
Parizsban, Barcelonaban, Madridban, Washingtonban, Tokidban. 1974-ben New
Yorkban a World Trade Centerben készit nagymérett falikarpitot (elpusztult a 2001.
szeptember 11-i terrortdmadasban, sok mas mialkotassal egyiitt). A nemzetkozi
elismerések utan 1978-ban végre megrendezik elsé teljes kiallitasat Madridban, a
Museo de Arte Espafiol Contemporanedban.

Mir6 id6skoraban is jelentds miivész maradt, halalaig megérizte mesterségbeli
igényességét, mivességét, kvalitasait és megujulé képességét, rendkiviili
kreativitasat is (Kék hdrmasoltar, 1961, olaj, vaszon, Centre Georges Pompidou,
Parizs; Sziiletésnap, 1968; Kék folt, 1973; Asszony, 1976, olaj, vaszon, National
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Gallery of Art, Washington). A hatvanas években szinte lecsupaszitja egyszerre
figurativ és absztrakt miveit, és feler6sodik groteszk humora. Szobrait olykor talalt
targyakbol alltja 6ssze (1962).

A teremtés aktusa

Miré TUjrateremtette a vilagot. A természeti, bioldgiai, geometrikus formakat,
targyakat, ¢loket és életteleneket, ismerds és ismeretlen Iényeket. A mozgasokkal teli
textiran, képfeliileten tekergd, szuggesztiv, kanyargd, csavaroddé mozdulatai,
konnyedén felvitt ecset- és ceruzavonalai elevenen 6rzik a teremtés aktusanak
dinamikajat. A 1étezés, a mikro- és makrokozmosz, a teljesség. A csakis a
mualkotdsokban megteremthetd teljesség.
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Utoszo

Amikor esszét olvasok...

Amikor esszét olvasok térben és idében utazom. Feltarul a tudas végtelen birodalma,
értelmezhetobb lesz a torténelmi idd. A tudomdanyos esszé lényege a nyitottsag,
kapcsolatteremtés mult és jelen kozott, parbeszed a multbeli alkotokkal és
onmagunkkal, szigoruan igényes beszélgetés az olvasoval. Kisérlet a gondolat
sziiletésének megfogalmazasara. A tudomanyos esszé probalja régziteni a folyamatot,
ahogyan a személyes élmeény dtalakul felismeréssé. , Szerelmesen megudvarolja” az
igazsagot.

Szabadsag és hatalmas tudds élmenyét adja az olvasott mii. A tudomdnyos esszé
bemutatja a részletek alaposabb megfigyelésének és megértésének folyamatat, hozzdajarul az
alkotas (jelen esetben a festmény) mélyebb megeértéséhez, a tudomany alaposabb
megismeréséhez. Keresi azokat az Osszefiiggéseket is, amelyek a részletekben rejtozkodo
valosagot bemutatjak.

Kevesen tudnak esszét irni. Masok véleményet leirni sokkal konnyebb, mint sajat
gondolatainkat vallalni. A jo tudomdnyos esszé nem az elédok dicsérete, hanem az elme
sajat onallo munkdjanak eredménye. S. Nagy Katalin kivdlo esszéket ir. Megengedi
maganak azt, hogy gondolkozzon és egyéni latasmodjat megossza veliink.

Koszonjiik!

Dr. zsék Eva
geografus






