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Vortrag, gehalten auf der Jahrestagung der Siidostdeutschen Historischen Kommission in Passau am
16. November 1961. Zuerst veroffentlicht mit dem Titel ,,Die Bedeutung Bayerns fiir die Kunst im alten
Ungarn® in: Siidostdeutsches Archiv 1962, Bd. 5. S. 150—169. (Verlag R. Oldenbourg). Im Bilderteil

erweiterter Nachdruck mit freundlicher Genehmigung der Siidostdeutschen Historischen Kommission

Gesamtherstellung : Graphische Kunstanstalt Jos. C. Huber KG., Diessen vor Miinchen
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ZUM GELEIT

Der erste Band einer Schriftreihe bedeutet — selbst wenn es nicht beabsichtigt
ist — Programm, Verheiflung und Verpflichtung. Diesem Umstand Rechnung
tragend liflt das Ungarische Institut Miinchen seine STUDIA HUNGARICA
mit einer Veroffentlichung iiber Bayerns Bedeutung fiir die Kunst im alten, den
ganzen Karpatenraum umfassenden Ungarn beginnen. Ein Vortrag, vor Fach-
gelehrten gehalten, soll hier einem weiteren Leserkreis zuginglich gemacht
werden. Er mdchte Zeugnis ablegen davon, dafl die Mitarbeiter des Instituts,
bei aller Verbundenheit mit Volk und Heimat, sich vor allem der Wahrheit
verpflichtet fithlen. Mit ihrem Thema aber soll diese Schrift eine bescheidene
Ehrengabe sein an Bayern und Miinchen, wo die wissenschaftliche Ungarnfor-
schung in der Bundesrepublik ihre erste selbststindige Arbeitsstitte gefunden hat.

UNGARISCHES INSTITUT
MUNCHEN
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Als ich den ehrenvollen Auftrag erhielt, auf der Tagung der Siidostdeutschen Hi-
storischen Kommission zu sprechen, wurde mir die genauere Bestimmung des im Ar-
beitstitel als ,bayerisch® bezeichneten Raumes iiberlassen. Rein geographisch und hi-
storisch betrachtet hitte die Einbeziehung Osterreichs nahe gelegen. Nach reiflicher
Uberlegung muflte ich jedoch darauf verzichten. Das geschah erstens aus dem Grund,
weil Osterreich das einzige deutsche Land ist, das seit fast 1000 Jahren unmittelbar
an Ungarn grenzt und mit diesem im Rahmen der Habsburger-Monarchie aufs engste
verbunden war. Die Beziehungen aber zwischen unmittelbaren Nachbarn sind meistens
recht vielschichtig und werden oft durch Krifte bestimmt, die im Unterbewufitsein
wirken und in der Kunst kaum zu fassen sind. Die Erorterung der Frage, was Oster-
reich fiir die Kunst des historischen, den ganzen Karpatenraum umfassenden Ungarn
bedeutete, hitte ein quantitativ schier uniibersehbares, qualitativ aber sehr ungleiches
Material bewiltigen miissen.

Anders verhilt es sich mit den fremden Kulturgebieten, die ithre Schitze aus einer
gewissen Entfernung und in einer iiber dem alltdglichen Verkehr liegenden Sphire
anbieten. Man kann ihre Bedeutung ziemlich genau daran erkennen, was vom Ange-
botenen nachgeahmt, {ibernommen und umgestalter oder aber abgelehnt wird. Das
festzustellen ist fiir beide Kulturbereiche aufschlufireich. Bayern, und zwar das heutige
Staatsgebiet, nicht das historische Altbayern, eignet sich hervorragend zu einer der-
artigen Untersuchung, ist es doch, vom Karpatenraum aus gesehen, das deutsche
Hinterland der unmittelbar angrenzenden osterreichischen und mihrisch-b6hmischen
Linder, die unter Habsburg mit Ungarn so eng verbunden waren. Dieses Hinterland
besitzt Kulturzentren von europiischer Bedeutung, deren Glanz weit iiber die Grenzen
ihrer Territorialherrschaft strahlte. Die Ausstrahlung war so stark, dafl sie Ungarn
direkt erreichen konnte, selbst im 17. und 18. Jahrhundert, als Wien schon zur Welt-
stadt aufgestiegen und zum wichtigsten Vermittler zwischen Westeuropa und dem
Karpatenraum geworden war. Eben diese wichtigen und aufschlufireichen unmittel-
baren Beziehungen sind aber nur z. T. erforscht und selbst den Fachleuten kaum gegen-
wirtig. Hier soll versucht werden, sie an einigen bezeichnenden Beispielen aufzu-
zeigen. Vollstindigkeit konnte nicht angestrebt werden, ungeldsten und umstrittenen
Problemen wollen wir aber nicht aus dem Wege gehen.

Zeitlich umfassen diese Betrachtungen rund elf Jahrhunderte, vom friihmittelalter-
lichen Vordringen der deutschen Ostmission bis zum Zerfall der Habsburger-Monar-
chie, der auch das Ende der beinahe tausendjihrigen staatlichen Einheit des Karpaten-
raumes bedeuterte.

Bevor wir uns den konkreten Beispielen zuwenden, ist noch eine Vorbemerkung
notwendig. Es handelt sich um bildende Kunst. Diese kann nie vollkommen aus dem
Zusammenhang des geistigen, sozialen und wirtschaftlichen Lebens gerissen werden.
Die Kunst hat immer gedient: Gott und seiner Kirche, fiirstlicher Reprisentation,
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alltiglichen Bediirfnissen oder — wie es heute meist der Fall ist — dem Kiinstler selbst.
So gewihren uns die Denkmiler manche Einblicke in die Kirchengeschichte, Politik,
soziale und wirtschaftliche Verhiltnisse sowohl Bayerns als auch Ungarns. Ja, erst
diese auflerkiinstlerischen Umstinde machen uns die wirkliche Bedeutung mancher

Werke klar.
*

Von der Ostmission der bayerischen Kirche im Karpatenraum nach dem Zusam-
menbruch des Awarenreiches verraten die Schriftquellen wesentlich mehr als die Denk-
miler. Doch liflt der dlteste und auch kunstgeschichtlich sehr wichtige Fund eben
Passaus Bedeutung hervortreten. Es ist der sog. Gundpald-Kelch, gefunden 1879
bei Pet8hdza, siidlich vom Neusiedlersee und heute im Liszt-Museum zu Odenburg
aufbewahrt!. Es ist der dlteste Kelch Ungarns, aus Kupfer gearbeitet, mit Spuren von
Goldblechplattierung. Typologisch und auch mit seiner Ornamentik ist der Kelch ein
getreues Gegenstiick des weltberiihmten Tassilokelches, nur etwa um die Hilfte klei-
ner. Die um den Knauf laufende Inschrift Gundpald fecit nennt den Meister oder
den Stifter des Kelches, jedenfalls einen Stiddeutschen. Durch den Tassilokelch ist auch
die Entstehungszeit gegeben: Ende des 8. Jahrhunderts. Der Fundort liegt auf dem
Gebiet, das von Karl dem Groflen schon 791 bei seinem ersten Awarenzug erobert
und dann als Missionsland Passau zugeteilt wurde. Es ist also hochst wahrscheinlich,
dafl der Kelch einem Passauer Missionar gehorte.

Hier mufl einiges zum Problem der von BaLpuin SariA auf der Parndorfer Heide
freigelegten Kirche gesagt werden®. Die auf Grund der Ortsgeschichte erwogene
karolingische Herkunft des einfachen Saalbaues mit Ostapsis versuchte FRANZ JURA-
sCHECK formgeschichtlich zu begriinden. Im Einfithrungsvortrag des Wiener Friih-
mittelalterkongresses vom Jahr 1958 stellte er die Grundrisse der frithesten Kirchen
Osterreichs zusammen. Der Parndorfer Bau fiel villig aus dem Rahmen. Jurascheck
mafl der Hufeisenform der Apsis entscheidende Bedeutung zu. Hufeisenapsiden sind
jedoch keine karolingische Spezialitit. Als Chorform einfacher Saalkirchen sind sie
in der Karolingerzeit nicht bekannt. Die sichsisch-westfilischen Saalkirchen, auf die
Professor THUMMLER in der an Ort und Stelle bei der Ruine abgehaltenen Diskussion
verwies, haben — soweit ich das zum Teil von ihm selbst publizierte Material durch-
sehen konnte —, durchwegs geraden Chorschluff®. Geographisch und auch formal viel
niher liegende Analogien bietet Mihren in einigen kleinen Saalkirchen mit halbkreis-
formiger Apsis. Die fritheste, jedoch vereinzelt dastehende wirkliche Analogie zur
Parndorfer Kirche und ihrer Hufeisenapsis ist der Kirchengrundrif von Buded in

' Ausstellungskatalog Bayerische Frommigkeit — 1400 Jabre christliches Bayern. Miinchen
1960. Nr. 139, S. 153 mit Literaturangaben. ’ P

* BALDUIN Saria, Eine fribmittelalterliche Kirche in Bruckneudorf. In: Pro Austria Ro-
mana VI, 1956; S. 35-36.

* Hans Tutimumier, Karolingische Baukunst in Westfalen. In: Karolingische und ottonische
Kunst (= Forschungen zur Kunstgeschichte und christlichen Archiologie, Bd. I1I); Wiesbaden
1957, S. 84—108. Vgl. die Zusammenstellungen bei H. E. Kusacu und A. Verseck. Die
vngrnmgms@e und romanische Baukunst in Mitteleuropa / Literaturbericht 1938 bis 1950 /.
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 13. 1951. S. 124—148; H. E. KusacH, Die vorromanische und
romanische Baukunst in Mitteleuropa / Literaturbericht 1950—1954 [. Ibid. 18. 1955. S. 157
bis198; Joser CrsuLka: Velkomoravsky kostel v Modré u Velehradu a zaldtky kfestanstvi na

Moravé (Die grofimihrische Kirche in Modr4 bei Velehrad und die Anfinge des Christentums
in Mihren), Prag 1958, passim.
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Bohmen, vermutlich aus dem 10. Jahrhundert!. In der Spitromanik kommen jedoch
Hutfeisenapsiden, auch mit einfachen, kleinen Saalkirchen verbunden, eben im Kar-
patenraum besonders hdufig vor5. Als genaue Parallele kénnen angefiihrt werden:
die Kirche von Trsteno (Nddasd) in der Nordslowakei und die Ruine von Gercse bei
Alt-Ofen. Verwandt waren aber auch die nicht mehr bestehenden Kirchen von
Herescsény im Komitat Négrdd und Gellérthdza® in Békés in der Theiflebene. Sie
bestidtigen die von mir schon damals vertretene Datierung der Ruine auf der Parn-
dorfer Heide um 1200. Die Restaurierung mit normal gestelzter Apsis erfolgte viel-
leicht nach dem Mongolensturm. Als Denkmal der friilhmittelalterlichen Passauer
Ostmission kommt die Parndorfer Kirche nicht mehr in Frage.

Bauten der Karolingerzeit fehlen freilich auch in Ungarn nicht. Es sei nur auf
Mosapurc-Zalavar? und Fenékpuszta® im damaligen Salzburger Sprengel hingewiesen.
Mit ithrem mittelldndischen Charakter bestitigen sie jedoch den aus den Quellen ge-
wonnenen Schlufl, dafl die wirtschaftlichen und sozialen Grundlagen des Bauhand-
werks ganz anders waren als die der Herstellung und Anschaffung der Kultgerite.
Im Kirchenbau sind die weltlichen Bauherren, nicht aber die kirchliche Obrigkeit
mafigebend gewesen. Sie haben ihre Bauleute aus dem norditalienisch-adriatischen
Raum geholt?.

Nach der Staatsgriindung der Ungarn trat wieder Passax, nunmehr allein, hervor.
Davon zeugt z. B. das ilteste Kirchenpatrozinium auf der Burg von Gran: Stephan
Protomartyr'®, Kiinstlerische Spuren sind aber nicht erhalten geblieben.

Den endgiiltigen Anschlufl an das Abendland brachte die Heirat des Thronfolgers
Vajk mit Herzogin Gisela von Bayern. Was die bedeutendsten Kirchen dieser Friih-
zeit des christlichen Konigreichs der Ungarn anbelangt, sind wir entweder auf ganz
geringe, kaum zu deutende Reste, oder aber auf alte, nur beschrinkt zuverlissige
Grabungsberichte angewiesen. Die Liebfrauenkirche von Stuhlweifienburg!!, die Ka-

¢ CuLka, 2.2.0., S. 20, Abb. 11, und jetzt HeLmuT Prewver, Slawische Altertumskunde
des ostlichen Mitteleuropas im 9. und 10. Jabrbundert, Teil 1. Grifelfing bei Miinchen 1961.
Abb. 23 und S. 134.

8 EmMese NAcy, A kozépkori Gercse kizség temploma (Die Kirche des ma.lichen Dorfes
Gercse). In: Budapest Régiségei (Die Altertiimer Budapests), XVIII. 1958, S. 543—564.

8 ELEMER ZALOTAY, Ge?!érregy dzai arpadkori temetd (Der arpadenzeitl. Friedhof von Gel-
lrfrfeg};hiiza], Nr. 7 der Altertumskundlichen Hefte ,Régészeti Fiizetek®, Budapest 1957.

alrtafel,

? THoMAs voN Boeyay, Mosapurc und Zalavdr. In: Siidost-Forschungen 1955, Band 14,
S. 349—405 mit Literatur. DERrs., Die kunst- und kirchengeschichtliche Bedeutung der Aus-
grabungen von Mosapurc-Zalavdr. In: Neue Beitrige zur Kunst des 1. Jahrtausends, 2. Halb-
I;and (Forschungen zur Kunstgeschichte und christlichen Archiologie I, 2), Baden-Baden 1954.

. 131—145.

8 Zu Fenékpuszta 5. TH. v. Boeyay, Die Kirchenorte der Conversio Bagoariorum et Ca-
rantanorum. In: SOF 1960, Band 19, S. 66. Drzs6 Dercsényr, L’église de Privina
d Zalavar. In Etudes Slaves et Roumaines, 1948, Bd.I, S.88; A.Rapnétr In: A Magyar
Tudomdnyos Akadémia T drsadalmi-torténeti Tudoméinyok Osztdlydnak Kézleményei (Mit-
teilungen der sozial- und geschichtswissenschaftlichen Sektion der Ungarischen Akademie der
Wissenschaften), Budapest 1954, Bd. 5, S. 504.

* BoeyAY, Die kunst- und kirchengeschichtliche Bedeutung (1), s. Anm. 7, S. 142; DEgs., in:
Siidost-Forschungen, 1955, S. 380—381.

10 AnTAL LEPOLD, Szent Istvdn kir&iﬁ sziiletéshelye (Die Geburtsstitte des Kgs. Stephan
d. HL). In dem St. Stephans-Gedenkbuch ,Szent Istvin Emlékkényv® 11, 1938, S. 487—524.

" D. Dercsényl, A székesfebérvdri kirdlyi bazilika (Die konigl. Basilika von Stuhl-
weiflenburg), Budapest 1943.
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thedralen von Kalocsa'? und Karlsburg!® scheinen etwa auf der Stufe des Virgildoms
von Salzburg!4 gestanden zu haben. Ob das auch einen kunstgeschichtlichen Zusammen-
hang bedeutet, ist allerdings kaum wahrscheinlich. Beide Landschaften, Siiddeutschland
und der Karpatenraum, lagen vielmehr im Einfluflbereich derselben oberitalienisch-
adriatischen Baupraxis. Von den Doppelchor- und Querschiffanlagen ottonischer Dome
findet man im alten Ungarn jedenfalls keine Spur.

Es gibt aber ein hochwertiges Denkmal, das um so vortrefflicher veranschaulicht,
was Regensburg, die Residenzstadt Heinrichs II. und ein Zentrum der byzanti-
nisierenden Hofkunst1%, fiir die kirchliche Reprisentation des jungen ungarischen
Konigtums bedeutete. Es ist der ungarische Krénungsmantel, urspriinglich eine Glok-
kenkasel, die im Jahre 1031 von Konig Stephan und Konigin Gisela fiir die Lieb-
frauenkirche von Stuhlweifenburg, dem dynastischen Heiligtum und dem sakralen
Mittelpunkt des Konigreiches, gestiftet wurde!®. Die Widmungsinschrift befindet sich
auf dem Streifen zwischen der Propheten- und Apostelreihe. Wohl gegen Ende des
12. Jahrhunderts ist die Kasel vorne aufgeschnitten und mit einem Kragen versehen
worden, wobei ein senkrechter Streifen mit dem grofiten Teil einer Mandorlakompo-
sition verloren ging. Seitdem diente sie den ungarischen Konigen als Kronungsmantel.
Von diesem Mantel heifit es im Katalog der Miinchener Ausstellung Sakrale Gewdinder
des Mittelalters, er sei mit dem sog. Mantel der hl. Kunigunde ,geschwisterlich ver-
wandt®. Die Feststellung stammt von Kennern, die nach dem Kriege in der Lage
waren, beide Paramente zu untersuchen'?.

Betrachten wir zunichst kurz den Kunigundenmantel!, der auf Grund von Ana-
logien in der Buchmalerei schon lidngst nach Regensburg lokalisiert wurde. Wie an
den Bildern und Zierseiten der Handschriften sind auch hier die Rahmen der Dar-
stellungen reich beschriftet. Aus den Texten geht hervor, dafl das Pluviale fiir die
Weihnachtszeit bestimmt war. Abgesehen von der Gruppe um Christus, sind die
Medaillons gleichmifig verteilt und ihre Rahmen nach dem Vorbild gewebter Stoft-
muster miteinander verbunden. Sie bewahren damit das mechanische System der
endlosen Bemusterung byzantinischer gewebter Prunkstoffe. Wenn wir Einzelheiten
des Kunigundenmantels und des ungarischen Kronungsmantels nebeneinander stellen,
erscheinen sie zum Verwechseln dhnlich. Auch die Technik ihrer Stickereien stimmt

12 ErnG FoERK, A kalocsai székesegyhiz (Die Kathedrale von Kalocsa). In: GyurA FORSTER,
Magyaroszadg milvészets enffekei (Un?ams Kunstdenkmale), 1V, 1915, S. 71—98; Tisor GERE-
VICH, Magyarorszdg romdnkori emlékei (Die romanischen Denkmiler Ungarns), Budapest
‘:gﬁ, g irg Zum Problem der Dreischiffigkeit s. KARL OT1TINGER, Das Werden Wiens. Wien

s S 10

13 Géza Entz, A gyulafebérviri szék ha i
1958, 5. 72, AbL. 5?'3_}' f ri székesegybdz (Die Kathedrale von Karlsburg), Budapest
. " Aus der Literatur seien hervorgehoben: HermaNN VETTERS, Die Grabungen im Salz-
fﬂrzer Dom in den Jabren 1956 bis 1958. Kunstchronik 11. 1958. S. 345—352. Zusammen-
bassend: Franz FunrMmANN, Die roman. Dome zu Salzburg auf Grund der bisherigen Gra-

ungen. In: Der Dom zu Salzburg, Symbol und Wirklichkeit. Salzburg 1959. S. 86—102.
g ALBERT BOECKLER, Deutsche Buchmalerei vorgotischer Zeit. Konigstein im Taunus 1953,

1 Eva KovAcs, Casula Sancti Stephani Regis. In: Acta Historiae Artium Acad. Scient
I?:Iuﬂg;r&;; 1958, 181—221; Ausstellungskatalog Bayerische Frommigkeit (s. Anm.1), Nr. 152,

17 TreoporR MiLLEr und Sicrip MiULLER-CHRI 1
winder des Mittelaloerss Milndhen 1985, S, €. 25, sTENSEN, Ausstellungskatalog Sakrale Ge

18 Ebda., Nr. 25. S. 20—22. Abb. 22—27. Farbtaf. IV.
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weitgehend iiberein. Ein ganz anderes Bild ergibt jedoch die Gesamtkomposition. Die
ungarische Kasel wurde streng geometrisch gegliedert und die Apostelfiguren erhielten
reiche Architekturumrahmung. Auch dieser strukturelle Aufbau geht jedoch mit der
Komposition spitottonischer Goldschmiedearbeiten, Buchdedkel, Altartafeln und haupt-
sichlich mit der einiger Regensburger Prachthandschriften in Miinchen zusammen.
Es sei hier das Sakramentar Heinrichs I1.1? erwihnt; besonders aufschlufireich ist aber
ein Vergleich mit dem Uta-Evangelistar®®. Uberall die gleiche, klar betonte geometri-
sche Gliederung, reiche und gelehrte Beschriftung. Auf dem Bild des hl. Erhard
erscheinen auch die zinnengekronten Architekturen der Apostel des Krénungsmantels.
Das merkwiirdigste ist aber die Ahnlichkeit zwischen dem Gabelkreuz des Kronungs-
mantels mit den Mandorlen und der nur scheinbar palliumartigen Verzierung des
Mefligewands des Heiligen®!. Auch hier sehen wir ein Gabelkreuz mit beschrifteten
Scheiben an Stelle der Mandorlen. Ohne Zweifel schwebte dem entwerfenden Kiinst-
ler der Kasel ein dhnliches Prachtgewand vor. Seine Kunst wurzelt tief in der Tra-
dition Regensburger Klosterkunst, ist aber — im Gegensatz zum Kunigundenmantel
— dem byzantinisierenden hofischen Textilgewerbe nicht mehr verpflichtet.

Es erhebt sich die Frage, wo die Kasel entstand, in Regensburg oder in Ungarn?
Eine Antwort darauf geben die Entstehungsumstinde, die aus der Ikonographie und
der Datierung mit grofler Wahrscheinlichkeit erschlossen werden kénnen22. Der Fi-
gurenschmuck wird durch zahlreiche Inschriften erklirt. Die leoninischen Hexameter
sind wohl eigens fiir die Kasel verfaflit worden, die Anordnung der Darstellungen
entspricht aber der Gedankenfolge des Lobgesanges 7e Deum. Die Chére der Engel
an den oberen Balken des Gabelkreuzes, Propheten, Apostel und Mirtyrer zeigen die
Ubereinstimmung am deutlichsten. Auch die Figuren in den Mandorlen und die
ibrigen Einzelheiten lassen sich in diesen Zusammenhang einordnen. Laut Widmungs-
inschrift wurde diese Te Deum-Kasel im Jahre 1031, vor dem 1. September angefertigt
und der Liebfrauenkirche von Stuhlweiflenburg geschenkt. Anlafl zur Stiftung war
vermutlich der Friede, der eben in diesem Jahre mit Kaiser Konrad II. geschlossen
wurde, nachdem der erste Salier 1030 Ungarn angegriffen, jedoch eine schwere Nie-
derlage erlitten hatte. Moglicherweise handelte es sich um die Erfiillung eines Ge-
libdes; denn wie der Historiker Konrads II., Wipo, berichtet, hatte Stephan in Er-
wartung des Angriffes in seinem Land Fasten und Gebete angeordnet.

Eine Bestellung und Anfertigung in Deutschland ist schon wegen der politischen
Spannung zwischen Ungarn und dem Reich der Salier durchaus unwahrscheinlich.
Konig Stephan wird aber darauf auch nicht angewiesen gewesen sein. Er hatte ja
mit seinem Gesetz (Decr. II, 34) die Verpflichtung tibernommen, simtliche neu-
errichteten Kirchen mit liturgischen Paramenten auszustatten. Der grofle Bedarf mufl
der einheimischen Produktion einen michtigen Auftrieb gegeben haben. Davon zeugte
schon die wihrend der franzosischen Revolution verbrannte Metzer Kasel, ein Ge-
schenk Stephans und Giselas an Papst Johannes XVIII (XIX), der 1009 starb. Damit
gewinnt die einheimische Tradition, die den Kronungsmantel im Nonnenkloster von
Veszprémvolgy unter Beteiligung Giselas entstehen l1aflt, an Glaubwiirdigkeit. Als

1% Ausstellungskatalog Ars Sacra. Miinchen 1950, Nr. 120, Abb. 33.

® Ebda., Nr. 121. Abb. 35—36. _
®t Zum Problem des Gabelkreuzes s. Joser Braun, Die liturgischen Paramente in Gegen-

wart und Vergangenbeit. Freiburg/Br. 1924. S. 114—115.
22 Kovics, Casula (s. Anm. 16).
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Entstehungsort ist jedenfalls ein ungarisches Nonnenkloster anzunehmen, das evtl.
aus Niedermiinster in Regensburg besiedelt wurde und die technischen und kiinstle-
rischen Traditionen der fiir Heinrich II. titigen Klosterwerkstitten fortsetzte.

Etwa 200 Jahre spiter erschien im Gstlichen Mitteleuropa eine reiche, aber heterogene
spitromanische Bauornamentik, die hauptsichlich mit burgundisch-oberrheinischen
und normannischen Motiven arbeitete®3, Thre Triger waren anonyme Bauleute, wohl
spezialisierte Ornamentbildhauer, deren Weg nach Osten iiber das heutige Bayern
fiihrte. Die ganze verwickelte Problematik kann hier nicht erdrtert werden, es sei
nur darauf hingewiesen, dafl die neueste Forschung Regensburg auch in diesem Zu-
sammenhang mehr Bedeutung zuschreibt, als vorher angenommen. Die Ziircher
Dissertation von INGEBORG HOEFELMAYR-STRAUBE®, die erste systematische Unter-
suchung der normannischen Bauornamentik in Ungarn, setzt in der stilistischen Ord-
nung Ungarn vor Osterreich und in direkte Beziehung zu Regensburg®. Diese Er-
gebnisse stehen allerdings im Gegensatz zu der in der deutschen und Osterreichischen
Literatur vorherrschenden Auffassung?®, Durch die Freilegung der mittelalterlichen
Teile der Wiener Schottenkirche und durch die nunmehr weitgehend geklirte Chro-
nologie der ungarischen Denkmiler wird aber der These Donins von der Wiener
Bauhiitte und ihrer Wirkung in Ungarn eben die historische Tatsachengrundlage ent-
zogen??. Die Zusammenhinge der spitromanischen Architektur Ostmitteleuropas kon-
nen iiberhaupt nur richtig gedeutet werden, wenn man die falsche Vorstellung los
wird, die romanischen Bauhiitten seien wie die gotischen alle Arbeitskrifte des Bau-
unternehmens umfassende, fest organisierte und bestindige oder gar ortsgebundene
Gemeinschaften gewesen.

Daf ein Hiniiberwechseln von Bayern oder Franken nach Ungarn ohne die Ver-
mittlung Wiens durchaus moglich war, beweisen die bedeutsamen und viel konkreter
fafbaren Bamberger Motive. Wie 200 Jahre frither in Regensburg, so steht auch in
Bamberg eine dynastische Verbindung im Hintergrund. Bischof Ekbert von An-
dechs-Meran, Erbauer des heutigen Domes, war ein Bruder Gertruds, der Gemahlin
Kénig Andreas’ I1. von Ungarn. Nach dem Konigsmord in der Bamberger Residenz
fand der gebannte Kirchenfiirst bei seinem Schwager Zuflucht; auch die Ermordung
Gertruds im Jahre 1213 tat den freundschaftlichen Beziehungen keinen Abbruch. In
der Sakralkultur und Volkstradition Bambergs nahm Ungarn das ganze Mittelalter

- Gt:undzeglcnd: R. K. DonIN, Romanische Portale in Niederésterreich. In: Jahrbuch des
Kunsthistorischen Instituts der k. u. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege. Band 9, 1915,
S. 60 ff.; RicHARD HAMANN, Deutsdhe und_franzésische Kunst im Mittelalter 11. Bange-
schichte der Klosterkirdhe zu Lebnin und die normannische Invasion. Marburg/Lahn 1924.

24 1. HOEFELMAYR-STRAUBE, Jék und die normannische Ornamentik in Ungarn. Eine stil-

kritische Untersuchung der Bauten von Jik, Lébény, Eszte d Buda (1190—1260).
Schlof Birkeneck bei Freising 1954. O g e A )

25 HOEFELMAYR-STRAUBE, Jak usw., S. 40—41.

*  Avrrep WeNzeL, Die Baugeschichte der Klosterkirche zu Trebitsch: In: Marburger Jb.
fir K}lnstw:ssens‘iaft V. 1929, 60 ff.; R. K. Donin, Die romanische Baukunst in Wien. In:
Geschichte der bildenden Kunst in Wien von der Urzeit bis zur Romantik, hsg. v. R. K.
DonNiN, Wien 1944, S, 145 ff.; OrTrincer, Das Werden Wiens, S. 223.

2 TroMAs v. BoeyaY, Normannische Invasion — Wiener Baubiitte — Ungarische Romanik.
In: Wandlungen christlicher Kunst im Mittelalter (Forschungen zur Kunstgeschichte un

d::ist]iia;n Archiologie II), Baden-Baden 1953. S. 273 ff.; HorreLMAYR-STRAUBE, Jdk (s.

10
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hindurch einen vornehmen Platz ein® und der Umgebung der Meranier erschien das
Konigreich des verschwenderisch freigebigen Schwagers wohl als eine Art Schlaraf-
fenland. Es ist also nicht verwunderlich, wenn das wiederholte Stocken der Bau-
arbeiten in Bamberg manche Steinmetzen veranlafite, nach Ungarn abzuwandern.
An drei bezeichnenden Beispielen soll deren dortige Titigkeit aufgezeigt werden. Alle
drei sprechen fiir eine unmittelbare Beziehung und beweisen zugleich, dafl die Ab-
wanderung spitestens am Ende der 20-er Jahre erfolgte. Denn in Ungarn sind nur
Motive der ersten und zweiten Bamberger Bauperiode vertreten®.

Auf dem Burgberg von Erlau kamen bei der Grabung der alten Kathedrale die
Fragmente eines Gesimses zum Vorschein®®. Als man sie zusammensetzte, stellte sich
heraus, dafl das Gesims den Fries des Ostchors, der zum dltesten Teil des Bamberger
Doms gehirt, wortlich wiederholt®!.

Die beiden anderen Beispiele fithren uns nach Jék, wo der bekannteste Bau der
ungarischen Spitromanik, die ehemalige Benediktinerkirche steht. Die zahlreichen,
aus Bamberg stammenden Einzelheiten kdnnen hier nicht angefithrt werden, nur ein
Ornamentmotiv der Hauptapsis und die Steinmetzzeichen seien herausgegriffen. Das

/NTES 2 IN RSP ST
ECEYGIS S 2
ol o8l o (P g1 NN

Steinmetzzeichen der Abteikirche von Jék.

Aufen: Nordwand 1., 4., 24.; Nordapsis 5., 7., 12, 15., 19., 21., 26., 31.; Chorquadrat und

Hauptapsis 2., 4., 12, 13., 15., 21., 24., 31.; Stidapsis 11., 20., 30.; Siidwand: 4., 5., 6., 7.,

13., 24.; Westfassade 4., 24. Innen: Nordwand 5., 13., 24.; Nordapsis 16.; Chorquadrat und

Hauptapsis 4., 7., 8., 20., 22,, 23., 24., 26., 27.; Siidapsis 4., 23., 24.; Siidwand 3., 4., 5.,

7., 12, 16., 22., 24., Siidliche Turmhalle 24.; Nérdliche Turmhalle 9. Fragmente im Savaria-
Musewm Steinamanger: 10., 18., 32,

Zablen im Kreis: das Zeichen ist auch am Bamberger Dom festgestellt worden.

$ Grorc ScHREBER, Stephan I. in der deutschen Sakralkultur (Ostmitteleuropidische
Bibliothek 15) Budapest 1938; ADAMSENGER, Der Reiter im Kaiserdom zuw Bamberg. In: Un-

garische Jahrbiicher I1V. 1924. S. 353 f1.
2 Zur Baugeschichte des Bamberger Domes s. ALEXANDER V. RErTzeNsTEIN, Die Baugesch. d.

Bamberger Domes. In: Miinchener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 1934, N. F. 11. S. 113 ff.
Turopor Rensing, Die Gnadenpforte des Bamberger Domes. In: Festgabe fiir Alois Fuchs.
Paderborn 1950. S. 69 ff. _

0 Zuerst veroffentlicht von Joser CseMEGL, A jdki apdtsdg temploma (Die Kirche der Abtei
von J4k). In: Vasi Szemle IV. 1939. S. 22, Abb. 7.

31 Tamis BoGYAY, A jdki apatsagi n:mplom és Szent Jakab-kdpolna (Die Abteikirche und
die Jakobskapelle zu Jdk), Szombathely-Steinamanger o. J. (1944), S. 22, Abb. 10,

11



Nl Nl Nl el Nl W 0N

wunderschone Kranzgesims der Jidker Hauptapsis hat eine lange Ahnenreihe, die in
das franzosische 12. Jahrhundert zuriickreicht. Zahlreich ist auch seine Verwandt-
schaft?2, Der in Jdk tdtige Meister griff einerseits auf Frankreich zuriick, andererseits
kombinierte er die Gesimsornamente des Bamberger Ostchors und des ersten nord-
lichen Seitenschiffjoches®s. Bamberg kennt schon die charakteristische Knospe auf
einem Stengel in der Mittelachse, diese blitht aber erst und allein in Jik auf. Die
schwungvollen Bamberger Blitter und Stengel werden in Ungarn noch plastischer
und iippiger. Wir haben hier also nicht mit blutarmem Epigonentum, sondern mit
echter Weiterentwicklung zu tun.

Betrachten wir schlieflich die Steinmetzzeichen von J4k®%. Es sei vorausgeschickt,
dafl die romanischen Steinmetzzeichen keine Meisterzeichen im Sinne der gotischen
Bauhiitte waren. Sie dienten wohl zur Abrechnung der serienmiflig angefertigten
Werkstiicke. Die einfachsten Formen konnen aber auch lediglich als Versetzzeichen
erklirt werden, zumal wenn sie auf den unsichtbaren Flichen von Ornamentsteinen
auftreten. Die Steinmetzzeichen einzelner Kunstlandschaften bilden jedoch oft typi-
sche Gruppen, und an einem einheitlich ausgefithrten Bauteil entsprechen die ver-
schiedenen Zeichen den einzelnen Arbeitskriften.

Die Jiker Sammlung ist freilich nicht vollstindig. Sie enthilt nur Zeichen, die an
der Kirche ohne Geriist festgestellt und gemessen werden konnten. Drei kommen nur
an Ornamentsteinen im Museum zu Steinamanger vor und sind vielleicht als Ver-
setzzeichen zu deuten. Die iibrigen sind sowohl an den iltesten, als auch an den durch
reiche oberrheinisch-bambergische und normannische Ornamentik gekennzeichneten
Teilen der Kirche ziemlich gleichmifig verteilt. Das ist ein Beweis, dafl der Bau im
wesentlichen innerhalb einer Generation, im 3. und 4. Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts
aufgefiihrt wurde. Die lokale Hiitte, die nach einer Unterbrechung die Arbeit be-
endete, scheint keine Steinmetzzeichen verwendet zu haben. Uber die Hilfte der
Zeichen von Jdk, 17 von 32, waren nach dem Tagebuch der 182930 erfolgten Re-
staurierung auch am Bamberger Dom zu finden, und zwar hauptsichlich an den von
der ersten und zweiten Hiitte bis zum Ende der 20-er Jahre errichteten Teilen3s. Dafd
der hohe Anteil der Bamberger Zeichen in Jik direkte Beziehungen voraussetzt, be-
weist das Zeichen Nr. 2., das bis jetzt aufler aus Bamberg nur aus Jak bekannt ist.

Die Kirchen von Jik und Zsdmbék konnen als der groflartige Schwanengesang der
Romanik in Ungarn bezeichnet werden. Bald darauf wird nach dem Mongolensturm
auch der Karpatenraum von Westen her durch die internationale Gotik iiberflutet.
Das 14. und 15. Jahrhundert ist ihre Bliitezeit. Die gotische Baukunst ist aber »durch-
weg ein Gewichs der Stadt und in der stidtischen Umwelt begriindet“3¢, Die Einheit-
lichkeit der spitmittelalterlichen Geisteskultur, die Gleichheit der biirgerlichen Le-
bensformen, das obligatorische Hin- und Herwandern der Gesellen, reger Handels-
verkehr u. 4. lassen auf deutschem Boden eine vereinfachte Variante der franzosischen

52 BoGyay, ebda., S. 30—31, Abb. 15—16.
3 Foto Marburg Nr. 6036. (Fries am nordl. Seitenschiff). Ostchorfries oft abgebildet.
* BoGYAY, A jaki usw. (s. Anm. 31) S. 94—96 Abb. 61.

_ % Die Kenntnis der Steinmetzzeichen von Bamberg verdanke ich Herrn Dr. J. J. MorpER
in Bamberg.

¥ Hans WOur, Stadtebau und Gotik im Donauraum. In: Stidosteuropa- Jahrbuch, Miin-

chen 1961, Bd. V, S. 157. Die anregende Studie eibt auf : ; : T
lung der Romanik und Gotik in Uerfgarnf tudie gibe aufschlufireiche Hinweise auf die Stel
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Gotik als leicht erlernbare, jedem Zweck dienliche Gemeinsprache entstehen. Sie wird
auch in der Architektur des Karpatenraumes alleinherrschend.

Angesichts der Vielfalt der Bezichungen kommt einem bestimmten auslindischen
Kunstzentrum oder Vorbild sehr selten entscheidende Bedeutung zu. Eine solche Aus-
nahme, die die Regel bestitigt, ist das Marienportal der sog. Mathiaskirche von
Ofen®?, die vom Konig Béla IV. als Pfarrkirche der hier nach dem Mongolensturm
angesiedelten deutschen Biirger gegriindet wurde. Das um 1370—80 entstandene schéne
Doppelportal verrit auf den ersten Blick seine Abhingigkeit vom Hauptportal der
Lorenzkirche zu Niirnberg, zumal wenn man solche Einzelheiten, wie die
Zwickelfiguren und die Baldachinreihe als trennendes Motiv im Tympanon bemerkt.
Der allgemeine Typus selbst ist freilich franzsischer Herkunft. Mit Niirnberg tritt
ein neues, heute bayerisches Kunstzentrum in den Vordergrund, das uns noch be-
schiftigen wird.

Im Gegensatz zur Architektur hat sich in den iibrigen Kunstzweigen kein so weit-
gehend einheitlicher Formenschatz durchsetzen konnen. Die Erklirung dafiir ist im
Soziologischen zu suchen3®, Dabei ist aber auch zu beachten, daf die erhaltenen Denk-
miler der am besten bekannten Tafelmalerei und Plastik fast ausschlieflich aus den
Randgebieten des Karpatenraumes stammen, deren iberwiegend deutschsprachige
Stidte durch die Finanzpolitik der ungarischen Kénige einen bedeutenden Aufschwung
erlebten. Schriftquellen und auch einige Denkmiler sprechen aber dafiir, dafl den
aristokratischen Anspriichen der Bischofssitze und koniglichen Hofhaltungen z. B.
die biirgerlichen Fliigelaltire nicht entsprachen®®. Als schickliche Ausdrudksform der
Macht und Wiirde galt die reiche Materialpracht, und keineswegs diese heute so hoch-
geschitzte handwerkliche Kunst. Das aus Holz geschnitzte oder auf einem Brett
gemalte Bild ist nach damaliger Meinung dem Gold, Silber, den Edelsteinen und
echten Reliquien gegeniiber ebenso geringwertig gewesen, wie der Biirger selbst unter
dem hohen Klerus und dem Adel stand. Wir diirfen also nie vergessen, dafd alles, was
uns in den ungarischen Publikationen als ungarlindische mittelalterliche Tafelmalerei
oder Schnitzkunst dargeboten wird, nur fiir die Peripherien des Landes charakteristisch
ist. Was im grofleren und einst viel dichter bevilkerten mittleren Teil der Tiirken-
herrschaft und dem darauf folgenden Wiederaufbau zum Opfer gefallen ist, werden
wir wohl nie genau erfahren konnen.

Betrachten wir das erhaltene Material der sog. beweglichen Kunst, die aber als
Altar oder Kultbild kaum weniger ortsgebunden war als etwa die Bauplatsik, so
finden wir dieselbe Vielfalt der Beziehungen wie in der Architektur. Wenn hie und
da die iiberragende Bedeutung eines bestimmten auslindischen Kunstzentrums sicht-
bar wird, so zeugt das von seiner auflerordentlichen kiinstlerischen Energie. Unter
den wenigen Orten, deren Einfluf auf einzelne Werke oder Denkmalgruppen als
ausschlaggebend erkannt wurde, ist das heutige Bayern wiederum durch Niirnberg
vertreten. Niirnberg lieferte den Schliissel zur Losung des Ritsels der beiden Tafeln

3 "'; D;:?Efﬁgbﬁ.lk ;{ budaviri fétemplom (Die Hauptkirche der Ofner Burg), Budapest 1955.

38 THOMAS V. BoGyay, Inbalt und Ausdrucksform der ungarischen Kunst des spiten Mit-
telalters. In: Vom Geist der ungarischen Kunst. Berlin 1942, S. 23-28.
® TamAs Bocyay, Adatok a kézépkori oltdrdiszitémiivészes torténetéhez (Beitrige zur

Geschichte der mittelalterlichen ungarischen Altarbaukunst). In dem kirchengeschichtlichen
Jahrbuch ,Regnum® 1942/43. Budapest 1943. S. 91—112. &
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Konig Salomon Konig Salomon
im Mausoleum des Franz Nadasdy Knochenrelief in Miinchener Privatbesitz

Kranzgesims aus Jak
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Niirnberger Buckelpokal Glockenblumenpokal
des Konigs Mathias Corvinus des Gregor Leider in Debrecen 1676

Abendmahlskelch in Tarkeve 1760 Abendmahlskelch in Hajdaboszérmény

von |. Szentpétery 1842



Nikolaus Tzsé : . Der trauernde Hirt", Miinchen 1862
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aus Frauenmarkt (Bit), unweit von Karpfen (Korpona), heute im Christlichen Mu-
seum zu Gran, Thr Fall ist auch forschungsgeschichtlich interessant. Lange Zeit hindurch
galten sie als die dltesten Tafelbilder Ungarns, wurden einem italienisch geschulten
oder beeinfluflten Meister vom Ende des 14. Jhs. zugeschrieben und als Szenen aus dem
Leben der hl. Margarete von Ungarn gedeutet. Die richtige ikonographische Erkla-
rung gab AnNDor PicrLEr??: Katharina von Alexandrien, allerdings zwei Szenen,
wovon die eine nordlich der Alpen ziemlich selten vorkommt, die andere aber ein
Unicum ist. Auf diesem Bild kann man nicht mit volliger Sicherheit erkennen, ob die
Heilige sich selbst in einem Spiegel betrachtet, oder ein Portrit, wohl das des ihr
zugedachten Briutigams. Trifft die letztere Deutung zu, so erginzen sich die beiden
Szenen dialektisch: hier der irdische Briutigam, der abgewiesen, dort der himmlische,
dessen Antrag angenommen wird. Die kunstgeschichtliche Einordnung verdanken
wir Lupwic Barpass#l, der auf die nahe Verwandtschaft mit dem Kreis des Niirn-
berger Deocarus-Altars hingewiesen hat. Die Schlankheit der Figuren ist altertiim-
licher, ,gotischer® als der Stil des 1437 entstandenen Deocarus-Altars; so miissen wir
unsere Tafeln mit Baldass und gegen ALFRED STANGE!? etwas friiher ansetzen. Die
neueste ungarische Forschung erkennt zwar die Beziehung zu Niirnberg an, hilt aber
merkwiirdigerweise an der unmdglichen Datierung um 1390—1400 fest43,

Allgemein bekannt ist, wie eng Meister PauL voN LeutscHAu, der bedeutendste
Bildschnitzer der Zipser Spitgotik, von Veit Stoff abhingig ist. Nach Ausweis ge-
nauer formaler Entlehnungen wird er etwa zwischen 1506 und 1513 bei Veit Stof
in Niirnberg gearbeitet haben*. Auch Veit Stof8 selbst scheint fiir den Karpatenraum
titig gewesen zu sein, schickten doch seine Testamentvollstrecker Boten auch nach
Ungarn, um Forderungen einzutreiben?s.

In der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts erwarb Niirnberg auch als die Stadt
der Giefler und Goldschmiede internationalen Ruhm. Wie JoHANNES INNEUDORFER,
der stidtische Schreib- und Rechenmeister, in seinen ,Nachrichten von Niirnberger
Kiinstlern und Werkleuten® berichtet, hat die Giefihiitte der Familie ViscHer auch
nach Ungarn bedeutende Werke geliefert; sie sind aber alle verloren gegangen®®.
Erhalten geblieben ist dagegen in der Schatzkammer der Fiirsten Esterhdzy ein Niirn-
berger Budkelpokal, der sich einst in der beriihmten Pokalsammlung des Kénigs
Mathias Corvinus befand. Sinpor MimaLik, der beste Kenner ungarischer Gold-

0 Magyar Mvészet, (Ungarische Kunst), XI. 1935, S. 117. :

41 L. Baipass, Nirnberger Tafelbilder aus dem zweiten Viertel des fiinfzebnten Jabr-
hunderts, In: Stddel-Jahrbuch VII—VIII (1932), S. 72 mit Abb.

2 A. StancGe, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. XI. Miinchen 1961. S. 153. :

13 DENes Rapocsay, A kozépkori Magyarorszdg téblaképei (Die Tafelbilder des mittelalter-
lichen Ungarn), Budapest 1955. S. 46 ff. Literaturverzeichnis S. 276.

4 ANDRAs PETER, A magyar miivészet torténete (Gesch. der ungarischen Kunst), Bd. I.
Budapest 1930. S. 150 ff.: AntarL Kameis, Lécsei Pdl mester (Meister Paul von Leutschau).
In: Archaeolbgiai Ertesitd N. F. 47. 1934. 74 ff.; Ders., A kdzépkori faszobraszat Magyaror-
szdgon (Die mittelalterliche Holzplastik in Ungarn), Budapest 1940, S. 105, Die Feststel-
lungen Pérers und Kampis’ wurden neulich eingeschrinkt durch die Ergebnisse der anldfilich
der Restaurierung des Altars durchgefiihrten griindlichen Untersuchungen. Voll anerkannt
bleibt die unmittelbare Abhingigkeit vom Schwabacher Altar des Veit Stoff. S. V.T1Lrovsky,
Pdl mesterrél és a locsei féoltir keletkezésérél (Uber Meister Paul und die Entstehung des

Hauptaltars von Leutschau). In: Miivészettorténeti Ertesité 10 (1961), S. 175—186.

% Anton Hekier, Ungarische Kunstgeschichte. Berlin 1937, S. 64.
¥ HexLer, ebda, S. 53.
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schmiedekunst, zihlte in seiner vor zwei Jahren verdffentlichten grundlegenden Ar-
beit4? fiinf heute noch vorhandene Pokale auf, die aus dieser, von Zeitgenossen auf
fiinf- bis achthundert Stiick geschitzten Sammlung stammen sollen. Der Corvinus-
Becher von Wiener-Neustadt scheidet aber auf Grund der neuesten Feststellungen von
HerMANN Firrrrz aus®, ein Pokal der Kathedrale von Rieti ist seit Jahrzehnten ver-
schollen. So bleiben nur drei iibrig: zwei in Rieti, beides ungarische Arbeiten, und der
dritte heute in Budapest, der laut Beschauzeichen in Niirnberg gearbeitet wurde?.
Dieses Stiick hat eine in die Zukunft weisende Bedeutung. Zuerst dadurch, dafl hier
die Verbindung mit einem Kunstzentrum des bayerischen Raumes wieder einmal im
Dienste hochster, fiirstlicher Anspriiche steht. Ferner ist es bezeichnend, dafl diese
Prunkgefifle durchaus profanen Zwecken dienten: der Thesaurierung und fiirstlicher
Reprisentation. Nicht selten wurden politische und diplomatische Aktionen mit der
Schenkung solcher kostbarer Gefifle besiegelt. So kamen drei Buckelpokale durch
einen papstlichen Nuntius, der 1476 am Hofe Mathias’ weilte, auch nach Rieti®.

Anfang des 16. Jahrhunderts entwickelte sich aus einer international verbreiteten
spatgotischen Form der Buckelpokale der spezifisch Niirnberger Typus des volkstiim-
lich Agley-Becher genannten Glodkenblumenpokals. DUrERs Dresdener Skizzenbuch
zeigt sehr schon die Anfinge. Auf einem Blatt findet man eine ganze Mustersammlung
profaner Trinkgefifie’l. Die zweite Zeichnung von links in der oberen Reihe deutet
die neue Form schon klar an. Dieser Typus gelangte zu einer ganz besonderen Be-
deutung, als nach der Reformation die Niirnberger Goldschmiedeordnung von 1531
und 1535 als Meisterstiick die Anfertigung ,eines Trunkgeschirres seines Namens ein
Ageley-Blumen von Silber von fremden Patronen®, d. h. nach Modell vorschriebs®.
Spiter iibernahmen die Ziinfte zahlreicher deutschen Stddte diese Priifungsaufgabe
und im Jahre 1588 mufite der aus Bohmen stammende Goldschmied Curistoru Ki-
NIGER auch dem Rat der Stadt Udenburg einen Agleybecher als Meisterwerk vor-
legen. Seine Visierung ist erhalten geblieben®s. Als Kiniger und zwei Berufsgenossen
im Jahre 1612 die Odenburger Goldschmiedezunft griindeten, lieflen sie im Zunft-
brief die Meisterstiicke genau vorschreiben, an erster Stelle heifit es: ,Dafl Meister
Stiickh aber wird genant ein solch Trinkhgeschirr, so der Niirnberger Meisterstiickh
nachgemacht wird, wie auss derselben Visir zu sehen .. .54,

Glockenblumenpokale galten als Niirnberger Spezialitit, wurden aber weit und
breit angefertigt. So geschah es, dafl in Ungarn Augsburger Vermittlung dem Typus
zu einem ungewohnlichen Erfolg verhalfss. Etwa gleichzeitig kamen zwei Glodken-

4 S, MHALIK, Die ungarischen Beziehungen des Glockenblumenpokals. In: Acta Historiae
Artium Acad. Scient. Hungar. VI. 1959, 33—86.

8 Ausstellungskatalog Die Gotik in Niederisterreich — Kunst und Kultur eines Landes
im Spatmittelalter. Krems-Stein 1959, Nr. 318, S. 97.

® MmuavLik, Die ung. Beziehungen, S. 41—42, Abb. 5.

50 MiIHALIK, ebda, S. 37.

5t RoBeRT Bruck, Das Skizzenbuch von Albredht Diirer in der kgl. cffentlichen Bibliothek
zu Dresden. Straflburg 1905. Taf. 156.

52 Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte 1., S. 206 ff.

58 ENDRE CsATKAL, Eine Zeichnung zu einem Odenburger Goldschmiede-Meisterstiick aus
dem ]. 1588. In: Acta Historiae Artium Acad. Scient. Hungar. V 1958, S. 139—142, Abb. 1-2.

8¢ ANDRE Csatral, Odenburger Goldschmiede im Zeitrawm XV—XIX. Jabrbundert.
Udenburg (Sopron). 1931.

5 Das Material zur folgenden Erdrterung ist bei MmALIK (s. Anm. 47) sorgfiltig zusam-
mengestellt, Seine Schliisse sind allerdings nicht immer zwingend.
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blumenpokale aus Augsburg in ungarische kalvinistische Kirchen. Im Jahre 1676
schenkte ein gewisser Paur Vickepvi (d. h. Wohlgemut) einen vergoldeten silbernen
Pokal mit Deckel der sog. »alten® Kirche von Debrecen. Beschau- und Meisterzeichen
weisen das Stiick als Werk des Augsburger Goldschmiedes GREGOR LEIDER aus, der
u. a. auch fiir den Bischof von Passau gearbeitet hatte und 1673 starb. Einen weiteren
Pokal von Gregor Leider erhielt 1679 die Burgkapelle von Bethlen in Siebenbiirgen.
Man verwendete beide als Abendmahlskelche. Wahrend der nach Siebenbiirgen ge-
langte Pokal ohne Nachfolge blieb, wurde sein Pendant im ,kalvinistischen Rom®,
wie man Debrecen zu nennen pflegt, zum Vorbild eines neuen Typs protestantischer
Abendmahlskelche., Die Goldschmiede von Debrecen, die weite Gebiete mit liturgi-
schen Geriiten versorgten, fertigten Glockenblumenpokale zum kirchlichen Gebrauch
iiber hundert Jahre lang serienweise an. Die Form wurde freilich entsprechend dem
Puritanismus der kalvinistischen Liturgie vereinfacht, die bescheidene Dekoration
dem jeweiligen Zeitgeschmack angepafit. Einige Beispiele geniigen, die reiche Pro-
duktion zu veranschaulichen. Niemals kam es zum minderwertigen Provinzialismus.
Der Abendmahlskeldh, den KateariNa ArRva Jakas 1752 fiir eine ungarische Ge-
meinde in Augsburg anfertigen lie, steht seinen in Debrecen entstandenen Zeitge-
nossen auffallend nahe. Im ,kalvinistischen Rom* horte die Produktion erst um 1800
auf, als die Debrecziner Goldschmiede, die BuTTdsts, MarjaLakis und ihre Genossen,
im wahrsten Sinne des Wortes ausstarben. Der Reiz des von ihnen mehrere Gene-
rationen hindurch gepflegten Typus wirkte aber nach. Als im Jahre 1842 ein Abend-
mahlskelch fiir die kalvinistische Kirche von Hajduboszdrmény nicht mehr im nahen
Debrecen, sondern in Pest bestellt werden mufite, griff der fiihrende Goldschmied
der Stadt, JosEr SzENTPETERY, vielleicht auf Wunsch der Auftraggeber noch einmal
auf die Debrecziner Tradition zuriik, Sein Werk ist wohl der Ausklang der aus
profanem Prunkgefif zum sakralen Altargerit umgestalteten Niirnberger Glocken-
blumenpokale.

Die Vermittlerrolle Augsburgs im Falle der Glockenblumenpokale ist nicht
zufillig. Als Produktionszentrum hochwertiger, prachtvoller Reprisentation dienen-
der Goldschmiedearbeiten und Lieferant des Ostens wurde Niirnberg von Augsburg
schon im 16. Jahrhundert iiberfligelt. Die bedeutendsten Abnehmer waren der
Wiener Hof und die ungarischen Magnaten®®. Nach der Schlacht von Mohdcs gewann
Habsburg die Stephanskrone, sie brachte ihm jedoch die schwere Biirde des standigen
Kampfes gegen die Tiirken ein. Die Diplomaten und Unterhdndler Wiens fanden rasch
heraus, daf es viel giinstiger sei, die geforderten Geschenke oder freiwilligen Beste-
chungsgelder statt in Geld in sehenswiirdigen Goldschmiedearbeiten zu zahlen. Die
Tiirken waren von der Kunstfertigkeit solcher Geschenke entziickt, so dafl z. B.
das im Wiener Frieden von 1606 vereinbarte Geschenk von 100000 Gulden der
Staatskasse der Habsburger weniger als 60 000 Gulden kostete. Der stindige Lieferant
war Augsburg, anscheinend waren entsprechende Kunstgegenstinde nur in dieser
Stadt jederzeit und in jeder Menge erhiltlich. Spiter gingen der Sultan und seine
Hofwiirdentriger, sowie die Paschas in Ungarn dazu iiber, wie bei einer geschiftlichen
Bestellung die Art der Geschenke selbst zu bestimmen. Oft konnten jedoch nicht ein-
mal die Augsburger Goldschmiede alles Gewiinschte kurzfristig liefern, immer fand

5 SANDOR Taxdcs, Augsburgi Gtvosck munkai torokck és magyarok részére (Arb. Augs-
burger Goldschmiede fiir Tiirken und Ungarn). In: Archaecolégiai Ertesité N. F. 20
(1900), S. 93—96.
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man aber dort hochwertige kunsthandwerkliche Erzeugnisse, die ihre Wirkung auf die
Tiirken nicht verfehlten.

Auf der anderen, christlichen Seite der nie ruhenden ungarischen Front saflen die
Magnaten auf ihren Burgen. Landespolitik und blutige Kimpfe gegen die Tiirken als
berufsmifiger Lebensinhalt vereinten sich dort mit hochsten Anspriichen auf dem
Gebiet sowohl der geistigen als auch der materiellen Kultur. Als Wiirdentriger und
Grofgrundbesitzer verfiigten sie iiber enorme finanzielle Kraftquellen. Das qualitativ
immer noch hochstehende Kunsthandwerk des zusammengeschrumpften und auch ge-
teilten Landes war jedoch nicht mehr in der Lage, ihre Wiinsche zu befriedigen. Im
17. Jahrhundert wurde allgemeiner Brauch, dafl reiche Magnaten und Kirchenfiirsten
aus Ungarn in Wien um sog. Paflbriefe ersuchten, um Rohsilber zoll- und steuerfrei
nach Augsburg bringen und Fertigwaren einfiihren zu diirfen. Der Palatin Graf Franz
WesseLényr und vor allem der Landesrichter Graf Franz Nipaspy, der reichste
Mann und zweithdchste Bannerherr Ungarns, waren es, die Silber jahrzehntelang
und zentnerweise nach Augsburg exportierten und dort zu Hausrat verarbeiten
liefen. Von allen diesen Kostbarkeiten ist allerdings nur wenig erhalten geblieben.
Nach der blutigen Liquidierung der sog. Verschworung des WESSELéNYI im Jahre 1670
wurden die Giiter der Schuldigen griofitenteils konfisziert und ihre Schitze, wenn
nicht vom kaiserlichen Hof fiir sich behalten oder zur Begleichung von Schulden ver-
verwendet, entweder eingeschmolzen oder gestohlen5?.

Nicht nur Goldschmiedearbeiten fanden den Weg nach Habsburg-Ungarn. Wie die
erhaltene Skizze beweist, entwarf der Augsburger Bildhauer PaAuL Mayr das Grabmal
des im Jahre 1600 verstorbenen NixorAus PArrFry, eines hervorragenden Feldherrn
der Tiirkenkriege®8. Im Preflburger Dom steht heute nur mehr der Mittelteil, dessen
ausfithrender Meister nach Ausweis derSignatur ebenfalls ein Augsburger war:Caspar
MENNELER. Der Verstorbene hatte MARIA FuGGER zur Frau; daraus erklirt es sich
wohl, dafl das Grabmal eben in Augsburg in Auftrag gegeben wurde. Aus dem Jahre
1650 stammt der schone bronzene Taufbrunnen der katholischen Kirche von Illava®e.
Paur OsTrOsITH von Giletincz und seine Frau Eva Ujrarussy von Divékujfalu lieflen
ihn durch einen Nachfolger des ApriEN DE VRiES in Augsburg gieflen. Es ist allerdings
nur ein Zufall, dafl das Portrit des Stifters auch von einem Augsburger, dem in Wien
ansifligen Erias WiEDEMAN gestochen wurde®®,

Franz Nipaspy, der Augsburger Goldschmiedearbeiten massenweise importierte,
lie} aber auch Niirnberg in der ungarischen Kultur noch einmal zu Worte kommen.
Sein Mausoleum Potentissimorum ac Gloriosissimorum Regni Apostolici Regum et
Primorum Militantis Ungaricae Ducum wurde im Jahre 1663—64 in Niirnberg ge-
druckt. Das den Stinden des Konigreichs Ungarn gewidmete Buch ist eine zwei-
sprachige wehmiitige Erinnerung in Bild und Wort an die verstorbenen Herrscher.

57 S. Taxdcs, Magyar miikincsek pusztulisa a Wesselényi-féle Gsszeeskiivés idején (Ver-

nichtung ungarischer Kunstschitze zur Zeit der Wesselényi-Verschworung). In: Archaeolégiai
Ertes{td N. F. 20. (1900), S. 147—150.

8 MAaRrIA AGcHAzY, Grabdenkmiiler des Hochadels in Oberungarn aus dem XVII. Jhdt.
uﬁﬁ ib;:?.i'ti!qneﬂen. In: Acta Historiae Artium Acad. Scient. Hungar. TV 1958, S. 107—117.

8 JoLdn BaLocH, A késé-renaissance és a kora-barokk miivészete (Die Kunst der Spit-
renaissance und des Frithbarocks). In: Magyar Mfivel6déstorténet (Ungarische Kulturge-
schichte), Budapest o. J., hsg. v. S. Domanovszky. Bd. III. S. 552, 654—655.

8 GiseLa CeNNER-WiLHELMB, Uber die ung. Portrdtfolgen von Elias Widemann. In:
Acta Historiae Artium Acad. Scient. Hungar. IV 1957, 325347, Abb. 16.
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Die Reihe beginnt mit den Heerfiihrern der Hunnenzeit und endet mit Ferdinand IV.
7u den Bildern wurden Drudkplatten verwendet, die im ersten Drittel des 17. Jahr-
hunderts fiir eine Geschichte Ungarns angefertigt worden waren. Die Meister ver-
mutet man im Kreise der SADELER, einer niederlindischen Stecherfamilie, die haupt-
sichlich in Miinchen titig war. Das Werk konnte — wahrscheinlich aus politischen
Griinden — nicht erscheinen. Nur das Titelblatt und Vorwort wurde 1632 gedrudkt,
man weifd jedoch nicht, wo®. Angesichts der stindigen Spannung zwischen den Wiener
Regierungskreisen, die im Geiste des Absolutismus die Erbmonarchie auch in Ungarn
einzufiihren trachteten, und den ungarischen Stinden, die ihre mittelalterliche Ver-
fassung argwohnisch hiiteten, war die Herausgabe des Mausoleums in Niirnberg auch
eine politische Tat. Diese politische Bedeutung nahm noch zu nach dem Frieden von
Vasvér, der die filhrenden Minner des Landes, darunter auch N4DAsDY, in eine sinn-
lose und ruhmlos endende Verschworung trieb. Mochte Nédasdy die moralische Grofie
eines echten Staatsmannes oder gar Rebellen vom Format entbehren, sein Werk hatte
eine auRerordentlich nachhaltende Wirkung®®. Fiir iiber 150 Jahre bestummte es das
Bild der Ungarn von den Groflen ihrer dltesten Geschichte. Es seien die Grisaille-
Malereien des Schlosses von Nagybittcse (Velyka Bit$a)® unweit von Trentschin an-
gefithrt. In eigenartiger Gesellschaft, mit antiken Fleroen erscheinen hier die heidni-
schen und christlichen Helden der Ungarn nach den Stichen des Mausoleums gezeichnet.
Arpad und Lél sind besonders treu kopiert worden, wihrend die Konige und Jo-
hannes Hunyadi® sozusagen modernisiert erscheinen. Hunyadi z. B. erhielt einen
ungarischen Sibel an Stelle des geraden deutschen Schwertes. Die Bilder stammen aus
dem spiten 17. Jahrhundert, aus der Zeit der EsTeruAzYs, die das Schlof von den
Tuurzés geerbt hatten. Eben PAuL EsTeRHAZY, der als Palatin den Verzicht der
Stinde auf das Recht der freien Konigswahl durchsetzte, lief im Festsaal seines
Eisenstadter Schlosses die Brustbilder der ungarischen Konige nach dem Mausoleum
in Freskotechnik anbringen®, Als kleine OUlbilder schmiickten die heidnischen Fiirsten
des Mausoleums bis zur jiingsten Vergangenheit die Winde adliger Landsitze.

Die Kupferstiche des Mausoleums dienten nicht nur Gemilden, sondern auch pla-
stischen Arbeiten als Vorlage. Beweis dafiir ist das Knochenrelief des Konigs Salomo,
das vor einigen Jahren im Miinchener Kunsthandel auftauchte. Aus dem Zusammen-
hang gerissen wirkt die Unterschrift absurd, sie hat aber den Hinweis gegeben, wo
die Vorlage zu suchen ist. Die Nachwirkung des Mausoleums ist noch im 19. Jahrhun-
der zu spiiren. Die zeitgendssischen Illustrationen zu VOROsMARTYs 1825 verdffent-
lichtem romantischem Nationalepos ,Die Flucht Zaldns® zeugen zwar von keiner
direkten Nachahmung, doch stellen sie Arpad, den Fiirsten der Landnahme noch
ebenso barock dar, wie er und die iibrigen Heerfiihrer der Heidenzeit im Mausoleum
erscheinen®®,

i Magyar M{ivelSdéstorténet (s. Anm. 59), Bd. III, 660—661. i o

02 Kiara GarAas, Magyarorszagi festészet a XVII. szdzadban (Ungarlindische Malerei 1m
XVII. Jh.), Budapest 1953, S. 58, 154.

83 Garas, ebda, Taf. XIX.

4 Magyar Miivelbdéstorténet (s. Anm. 59), Bd. III, S. 561. _ '

8 AnpRE CsaTkAr und DAGOBERT FREY, Die Denkmale des pol. Bezirkes Eisenstadt und der
greicn Stidte Eisenstadt und Rust (Osterreichische Kunsttopographie XXIV). Wien 1932,

-

8 Tamis Bocyay, Bild und Gedicht (Die zeitgendssischen Illustratoren Vorosmartys).
In: Ural-Altaische Jahrbiicher 31 (Gedenkband Julius von Farkas). Wiesbaden 1959. S. 41-48.
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Nach der Verdringung der Tiirken aus dem Karpatenraum strémten aus den deut-
schen Lindern nicht nur Bauernkolonisten, sondern auch Handwerker, die wir heute
als Kiinstler zu bezeichnen pflegen, massenweise in die entvolkerten Stidte Ungarns
ein. Unter ihnen befanden sich Bayern, Schwaben und Franken. Die Einwanderung im
Rahmen der neuen Ostwanderung gehort nicht zu unserem Thema. Um so mehr ist
der Meister der wunderbaren schmiedeeisernen Gittertiiren des Komitatsgebiaudes von
Erlau zu erwihnen. Erst vor wenigen Jahren gelang es, ihn als HeiNnricH FasoLe
aus Wiirzburg zu identifizieren®”. Wahrscheinlich kam er aus der Werkstatt von Jo-
HANN GEeorG OEGG, dem Hofschlosser der Fiirstbischofe und Meister der beriihmten
Gitter der Wiirzburger Residenz, die ,zu den schonsten Erzeugnissen der Schmiede-
eisenkunst in Deutschland gehoren“®8, Die Erlauer Arbeiten zeigen Heinrich Fasole,
oder — wie sein Name in der ungarischen Umgebung entstellt wurde — FazoLa, seinem
Meister durchaus ebenbiirtig. Graf Franz Barkéczy, ein anspruchsvoller und weit-
gereister Mazen, holte den jungen Kunstschlosser aus der mainfrinkischen Bischofs-
stadt nach Erlau. Er verdiente hier so gut, daf} er seine Mutter, die Schwestern, den
Bruder und auch den Schwager bald nachkommen lief}. Heinrich Fasole war ein
vielseitig interessierter, weitblickender Mann. Die Eisenfabrik von Didsgydr, heute
das grofite Eisenwerk Ungarns, ist von ihm gegriindet worden.

Bevor wir uns dem ,modernen® 19. Jahrhundert zuwenden, lohnt es sich, noch
einen Blidk auf Passau zu werfen. Wie schon gesagt, hinterlief die Passauer Mission
des 10. Jahrhunderts in Ungarn keine kiinstlerischen Spuren. Die Erinnerung daran
wurde aber in Bayern auf Grund der Lorcher Filschungen noch im 17. Jahrhundert
gepflegt. Vor etwa 60 Jahren befand sich in der reichen Hungarica-Sammlung von
Lupwic ERNST in Budapest ein Kupferstich, der Pilgrim als Erzbischof von Lorch
mit vornehmen Ungarn zeigte und auch in lateinischen Versen als Missionar Panno-
niens pries®. Den Stich habe ich im dritten Band der von dem Jesuiten Raperus her-
ausgegebenen Bavaria Sancta wiedergefunden, Die Illustrationen des 1627 in Miin-
chen gedruckten Bandes sind vom jiingeren RAFAEL SADELER gestochen worden. Im
dazugehorigen Text folgt Raderus Aventins Darstellung und zitiert ausfiihrlich die
Filschungen. Der Text erklirt auch das Bild: Pilgrim empfingt nicht Pilger, wie
JOHANN SzENDREL, der es publizierte, glaubte, sondern die Abgesandten des Grof-
firsten Géza. Es ist durchaus moglich, dafl die Illustration der Bavaria Sancta als
Einzelblatt auch in Ungarn verbreitet wurde.

_Ein Votivbild der Abteikirche zu Jik* liefert uns den sicheren Beweis, dafl Passau
nicht nur die Erzeugnisse seiner beriihmten ,Messerer®, also Schwerter und Ghnliche
Waren dem Donauraum anzubieten vermochte, sondern auch die neue, barodke From-
migkeit nach Osten ausstrahlte. Auf dem von GEorc G4BoR und KATHARINA CSAPODI

7 IMRE So0s, Fazola Henrik és Lénird egri vasm(ivesek (Die Erlauer Kunstschlosser H.
und Leonhard Fazola). In: Miivészettorténet: Ertesitd 1V. 1955, S. 29—46.
: ';ﬁg'il;i];ﬂ-liﬂcm Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, Bd. XXV. Leipzig 1931,

% J. SzenDREl, A magyar viselet torténeti fejlédése (Die geschichtliche Entwicklung der
ungarischen Tracht), Budapest 1905. S. 64—66. Abb. 35.
™ Bavariae Sanctae volumen tertium Serenissimo Principi Maximiliano ...devotum,
mscriptum et dicatum a MATTHAEO RADERO de Soc. Jesu 1627. S. 79. Text dazu S. §1—84.
Zu den Illustrationen s. G. K. NAGLER, Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 16; 3. Aufl.,
Leipzig o. J., S. 1—2; THiEME-BECKER, a.2.0., Bd. XXIX. Leipzig 1935. S. 301.

1 TamAs BoGyAy, A4 jaki usw., (s. Anm. 31), S, 79—80, Abb, 52.
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im Jahre 1710 wegen der grofien Pestepidemie gestifteten Gemilde erscheint oben die
_Passauer Helferin®, d. h. das Gnadenbild des Mariahilfberges. Darunter sieht man
den mystischen Zacharias-Segen und die Pestheiligen Sebastian, Rochus und Rosalie™.
Weitere Forschungen kénnen vermutlich auch andere Spuren der Ausstrahlung des
Passauer Mariahilfkultes in Ungarn entdecken.

*

Mit der Entstehung des Konigreiches Bayern am Anfang des 19. Jahrhunderts brach
die grofe Zeit Miinchens an. In der Kunst und fiir den Osten reprisentierte
Miinchen allein das ganze Land. Dank den kéniglichen Kunstsammlungen und der
1808 gegriindeten Akademie der bildenden Kiinste, genofd die bayerische Metropole
.1s Kunststadt bald Weltruf. Wie frither Rom und spiter Paris, zog sie auch die
ungarlindischen Kiinstler an’. Am leichtesten fanden die Ungarndeutschen den Weg
nach Miinchen. Im Jahre 1824 meldete sich der erste Kunststudent aus Ungarn; er
hieff Josepn FiscHER und stammte aus Arad. Einzeln kamen die anderen, gegen Ende
der 40-er Jahre begann die Zahl der jihrlichen Aufnahmen zuzunehmen. In den
50 Jahren zwischen 1840 und 1890 sind iiber 200 aus Ungarn stammende Studierende
immatrikuliert worden, die Kroaten sind natiirlich nicht mitgerechnet. In den 70-er
und 80-er Jahren verzeichnete man den grofiten Andrang, das Jahr 1880 steht mit
14 Neuzugingen an der Spitze.

Das Studium in Miinchen war freilich nicht zuletzt eine Geldfrage. Die Statistik
der Studenten nach gesellschaftlicher Herkunft ergibt daher ein Bild, das dem Anteil
verschiedener sozialer Schichten am wirtschaftlichen, ffentlichen und geistigen Leben
des Landes ziemlich genau entspricht. Fithrend sind unter den Eltern der Studenten
mit rund 30°o die sog. freien Berufe wie Kaufleute, Arzte, Anwilte, darunter auf-
fallend viele Juden. Mit etwa 24% ist der meist stidtische abhingige Mittelstand,
Beamte, Lehrer u. 4. vertreten. Aus dem Handwerk kamen rund 12%. Baumeister,
Poliere und Steinmetze scheinen ihre Sohne gern an die Miinchner Akademie geschickt
zu haben, damit diese das Gewerbe der Vater auf hoherem Niveau fortsetzen sollten.
Kaum geringer war der Anteil der Gutsbesitzer und Gutsverwalter, ein Zeichen, dafl
es schon durchaus gesellschaftsfihig war, in Miinchen Malerei zu studieren. Aus der
Statistik der Heimatorte geht hervor, dafl iiber ein Drittel der Studierenden aus Pest
bzw. Budapest kam. Diesem auflergewdhnlich groflen Anteil entsprach nicht auch die
Zahl der begabten und erfolgreichen Kiinstler. Die wirklichen Talente stammten meist
aus der Provinz. Abgesehen von der Hauptstadt sind die iibrigen Teile des Landes,
auch die Gebiete der Nationalititen, ziemlich gleichmiflig vertreten.

Die Schiiler der Akademie waren nicht die einzigen Reprisentanten des Karpaten-
raumes in der Miinchner Kiinstlerwelt. Manche liefen sich dort fiir lingere Zeit nie-
der. So entstand allmihlich eine ganze Kolonie, woriiber KarL Lyka, der als ange-
hender Maler selbst in Miinchen studiert hatte, ein ganzes Buch schreiben konnte
(»Ungarisches Kiinstlerleben in Miinchen von 1867 bis 1896).“7 Es gibt kaum einen

7 Ich verdanke Herrn Dr. Huco ScanerL den frdl. Hinweis, daf es sich um das Passauer

Gnadenbild und nicht um die Innsbrucker Cranach-Madonna handelt.
 MixLds Somocyr, Magyarok a mincheni képzémivészeti akadémiin (Ungarn an der

Miinchner Akademie fiir bildende Kunst). In: Miivészer XI. 1912, S. 178—188. Das Ver-

zeichnis ist allerdings kaum vollstindig.
7 Budapest 1952.
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bedeutenden ungarischen Kiinstler der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, der nicht
seine Miinchener Zeit gehabt hitte. Betrachten wir ihre besten Werke, die heute als
hervorragende Stationen nicht nur ihrer personlichen Laufbahn, sondern der ungari-
schen Kunstentwicklung schlechthin gelten, stellt sich heraus, daff die meisten eben in
Miinchen entstanden. Das bedeutet aber, dal nur wenige sich ihrer Miinchener Um-
welt auch innerlich angepaft haben. Die eigenartige Atmosphire der Kunststadt lie
die Verbundenheit mit der Heimat noch stirker empfinden, zugleich wirkte sie
aber auf kiinstlerischem Gebiet befreiend. Einige Bilder und Zitate sollen das Gesagte
beleuchten. 1861 malte BERTALAN SzékELY, Sohn eines Beamten am Gubernium von
Siebenbiirgen, in der Klasse von Karl von Piloty, das Bild »Autfindung der Leiche
Konig Ludwigs I1. nach der Schlacht von Mohécs®. Das diistere Thema war im Zeit-
alter des Absolutismus sehr beliebt; man deutete eine Anspielung auf das Schicksal
des verschwundenen Petéfi hinein?, Die virtuose Technik aber ist beste Piloty-Schule.
Die vom Publikum nachtriglich ,Der trauernde Hirt® getaufte Figur von NIKoLAUS
Izs6 wurde oft als die ,echteste ungarische Statue® bezeichnet. Der Kiinstler begann
als Steinmetzgeselle, kam dann nach Wien, und die ungarischen Studenten des dorti-
gen Polytechnikums verhalfen ihm zum Studium in Miinchen. Seine Briefe aus der
bayerischen Hauptstadt erkliren nicht nur den psychologischen Hintergrund des
Werkes, sondern zeigen auch die eigenartige Wirkung Miinchens auf die besten
Talente aus Ungarn?®. Nach seiner Ankunft schreibt er im November 1859: , Alles ist
hier anders als in Wien. Hier lebt ein freies Volk, das iiber alles frei spricht, so daf}
ich wirklich froh sein kann, dafl ich die hiesige Luft atmen darf, die viel freier ist
als die Wiener.“ Zwei Monate spiter schligt er aber einen anderen Ton an: ,Die
Saiten meiner Seele sind gespannt, besonders durch das Heimweh. Hier fithlt man es
in seiner wirklichen Grofe, unter den dickbiuchigen Bayern. Indem ich immer wieder
heimdenke, iiberraschen mich oft solche siifitraurige Gedanken, obwohl die Kunst-
werke ersetzen, was uns fehlt, doch nicht ginzlich.“ Nach weiteren sechs Monaten
steht sein Entschluf} fest: ... ich ringe mich empor des edlen Ziels wiirdig zu sein,
dafl ich einmal dem geliebten Vaterland niitzlichen Dienst erweisen kann, indem ich
seine Ereignisse, seine groflen Minner der Nachwelt iibergebe. Oh, wenn ich all dessen
wiirdig sein konnte! Mir wird das Herz vor Freude schwellen, besonders wenn der
Augenblick kommt, da ich beladen wie eine Biene mit kiinstlerischen Schitzen in
unsere Heimat zuriickkehre.“ Unter solchen Gemiitswallungen schuf 1zsé auf Grund
sommerlicher Heimaterlebnisse und Skizzen in seinem Miinchener Atelier die Figur,
die der Generation Pet8fis und Aranys als Symbol und als idealisiertes Charakterbild
des ungarischen Volkes galt.

Auf das Jahr 1873 wird SzinyEis ,Maifest® oder ,Friihstiick im Freien“ datiert,
wohl das bekannteste ungarische Bild des 19. Jahrhunderts. PauL voN SziNyEI MERSET?,
Sohn einer Gentry-Familie aus dem Komitat Siros, arbeitete schon seit acht Jahren

= T

® ANNA ZADOR, Hrsg. (A magyarorszigi miivészet torténete II. Magyar m{ivészet 1800—
194.; ).SGesd:id:nte der ungarlindischen Kunst II. Ungarische Kunst 1800—1945, Budapest
1958, S. 182.

*® Gyura Sobs, Uj adatok Izs6 Miklés Biisulé Jubdszdnak készilési korillményeirdl
(Neue Daten iiber die Entstehungsumstinde des Trauernden Hirten von M. Izs6). In: Mi-
vészettSreéneti Ertesitd VI. 1957, S. 304—311.

" Aus der Literatur erwihnen wir: Btra L4z4R, PAuL MERSE VON SZINYEL Leipzig 1911;
PauL PArzAY, PauL SziNyEr MERSE. Budapest o. ]J. (1941); Epita HoFFMANN, Szinyei
Merse Pal (1845—1920). Budapest 1943.
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in Miinchen. In der Heimat war die politische Atmosphire infolge des Ausgleichs
anders geworden. Das Bild hat eigentlich kein Thema mehr, keine literarische Hi-
storie, nur die Freude am Friihling, am Leben {iberhaupt. Es ist ein reales Erlebnis,
erzihlt in einem Miinchener Atelier, aber mit einer damals unerhdrten Unmittelbar-
keit, als ob jede Farbe ungemischt an Ort und Stelle aufgetragen worden wire. Karl
von Piloty war an der Akademie Szinyeis letzter Lehrer; als guter Pidagoge hiitete
er sich, seinen personlichen Stil den Schiilern aufzudringen. Leibl und Bédklin waren
seine Freunde. Das Portrit, das LEsL zu dieser Zeit von Szinyei malte, charakterisiert
nicht nur die grand-seigneur-Art des Modells, sondern auch den oppositionellen Geist
der Miinchener Kiinstlerkreise, die seit der Kunstausstellung von 1869 immer mehr
nach Frankreich blickten. Im Jahre dieser Ausstellung entstand auch Szinyers durch
und durch unakademische Skizze: ,Das Wischetrodknen®. Als er am Maifest arbeitete,
war BOckLIN sein Ateliernachbar, der ihn immer wieder zur Kompromifilosigkeit
ermunterte. Das Ergebnis war, wie bekannt, ein Fiasko fiir das Bild. Die Kritik
zeigte weder in Miinchen noch in Wien das geringste Verstindnis fiir das Neue im
Bild und verdammte seinen ,schindlichen Naturalismus®. Nach elf Miinchener Jah-
ren zog sich SzinvEr tief verwundet, auf seinen Landsitz zurtick. Erst gegen die
Jahrhundertwende wurde seine Leistung erkannt und anerkannt und seitdem gilt
das , Friihstiick im Freien® als die grofie Tat der neuen ungarischen Malerei®.

Auf der anderen, akademischen Linie bedeutete GYuLA BENCZURS Bild ,Die Taufe
des Vajk®, des spiteren Konigs Stephan, einen Héhepunkt. Im Jahre 1875 entstand
auch dieses in Miinchen. Hier fehlt es nicht an Thema und Historie. Gyula Benczur,
der fiir Konig Ludwig II. arbeitete und im folgenden Jahre selber Professor der
Akademie wurde, stellte mit allen Zaubermitteln der Piloty-Schule eine prachtvolle
Vergangenheit dar. 1883 berief ihn die ungarische Regierung zum Direktor der ersten
ungarischen Kunsthochschule. Benczur sorgte dafiir, dafl die Historienmalerei Miin-
chener Prigung zur offiziellen Kunst des sein Millennium feiernden ungarischen
Staates erhoben wurde?.

In Miinchen selbst biifte die Akademie Ansehen und Anziehungskraft immer mehr
ein, nicht aber die Stadt. Der freiheitliche Geist der Gesellschaft, der schon dem Bild-
hauer 1zsé so gut gefallen hatte, férderte die oppositionellen Bestrebungen der Kiinst-
lerschaft auferhalb der Akademie. Diese haben Szinyer entscheidend beeinfluflt und
schufen die Atmosphiire, welche die Kiinstler des Siidostens so michtig anzog. Aus
diesem Geist entstand im Jahre 1885 das ,Maisschilen® von SimMoN Howrrbsy8?, Es
ist ein Genre-Bild, das mit seinem durch den Franzosen BAsTIEN-LEPAGEangeregten
Stil damals in Miinchen revolutionir wirkte. Das Thema aber stammte aus dem
ungarischen Volksleben, doch ohne jedes romantische Pathos. Im Gegensatz zu Szinyel
hatte HoLrésy mit seinem Bild Erfolg und konnte im ndchsten Jahr seine private
Malschule in Miinchen erdffnen. Sie bereitete zur Akademie vor, wurde jedoch, inter-
national besetzt wie jene, bald gewissermaflen auch ihr Gegenpol. Die Avantgarde-
Bewegungen des frithen 20. Jahrhunderts, der beriihmte ,Blaue Reiter® etwa, setzten

8 Szinyeis Erinnerungen an die Miinchner Jahre und die Entstehungsumstinde des ,Mai-
festes“: D. MALONYAL, Szinyei Merse Pal. Budapest 1910. S. 9—17.

™ Magyar miivészet 1800—1945 (s. Anm. 75). S. 208—214. _ ;

% I.ajos NEmeTH, Hollésy Simon és kora mlvészete (Simon Hollésy und die Kunst seiner
Zeit), Budapest 1956.
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also eine alte Miinchener akademiefeindliche Tradition fort. Aus der Hollésy-Schule
ist 1896 auch die Schule von Nagybanya hervorgegangen, die in der Geschichte der
ungarischen Kunst eine neue, die moderne Epoche einleitete®!.

Leider hat die sonst so lehrreiche Ausstellung ,Miinchen 1869—1958 — Aufbruch
zur modernen Kunst® den internationalen Charakter des Miinchener Kunstlebens im
spaten 19. Jahrhundert aufler Acht gelassen. Es wurde nicht einmal angedeutet, was
die Isarstadt den fremden Kiinstlern durch die Entfaltung verborgener Moglichkeiten
bieten konnte®2, Es ist hier nicht der Ort das Versiumte nachzuholen, einige Sitze
aus den Erinnerungen von Istvan Csék darf ich aber wohl anfiihren. Der vor kurzem
im Patriarchenalter verstorbene Meister kam 1885, als das ,Maisschilen® entstand,
nach Miinchen. Er berichtet dariiber wie folgt: ,Am nichsten Tage kam ich in Miin-
chen an. Miinchen! Dieser Name. Die Feder zittert in meiner Hand, indem ich ihn
niederschreibe. Die Stadt des Rausches, der Lustigkeit, der Jugend. Ich bin gliicklich,
wenn ich mich an sie erinnere. — Zu jener Zeit bliecben Ungarn in stattlicher Anzahl
in Miinchen, obwohl die ungarische Regierung einen Haufen von jungen Malern, mit
BeENczuR an ihrer Spitze, nach Hause gelockt hatte. Nicht nur Studierende, sondern
auch fertige Maler verweilten hier lieber, als sonstwo auf der Welt. Hier lernten sie,
hier sind sie zu etwas geworden und — last but not least — sie verdienten auch ein
schones Stiick Geldss.“

Das Geheimnis Miinchens ist hier mindestens angedeutet. Als Mekka der Kiinstler
sollte bald Paris an seine Stelle treten. Auch in Paris fiihlten sich die fremden Kiinstler
heimisch. Sie konnten aber dem gleichschaltenden Einfluf der sog. Schule von Paris
nicht widerstehen. Miinchen hatte keine von der Akademie unabhingige Schule mit
eigenem Stil. Niemand lief Gefahr gleichgeschaltet zu werden. Im Gegenteil: Miin-
chen 6ffnete den wirklich Begabten die Augen, auch fiir Paris, es half ihnen, sich selbst
zu finden. Damit hat Bayerns Hauptstadt eine historische Aufgabe erfiill:.

i g - 3 T A ;
e };gln RETI, A nagybdnyai mlivésztelep (Die Kiinstlersiedlung von Nagyb4nya), Buda-

sl -
Einen ersten Versuch unternahm EMaNUEL TURCZYNSKI in seinem Aufsatz Mindben und

Siidosteuropa. In: Wirtschaft und Gesellschaft Siid ife fi *
Gillich. Minchen 1961, S. 351 fF. und 401 6. o po Cedenkechrife fir Wilhelm

8 Zitiert nach ZoLTAN Farkas, Csék Istvdn. Budapest 1957, S. 58.
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Die Schriftenreihe STUDIA HUNGARICA des Ungarischen Instituts Miinchen bringt
in zwangloser Folge Abhandlungen tiber Probleme der Geschichte und Kultur der
Ungarn und ihrer Beziehungen zu den Nachbarvélkern, insbesondere den Deutschen.

Bereits erschienen:

1. Thomas von Bogyay: Bayern und die Kunst Ungarns. Erweiterter Nachdruck
eines Vortrages, gehalten auf der |ahrestagung 1961 der Siidostdeutschen Historischen

Kommission.

Demndchst erscheint:

2. Szabolcs de Vajay: Der internationale Hintergrund der ungarischen
Streifziige 892 ~ 929, Ca. 112 Seiten. Die deutsche Forschung der letzten |ahrzehnte
hat schon éfters auf die historische Bedeutung der Ungarnziige des 9. und 10. Jahrs
hunderts hingewiesen. Der Verfasser vertieft die bisherigen Ergebnisse und beleuchtet
- auf Grund eingehender Quellenstudien - tiberraschend neue Zusammenhange.

In Vorbereitung:

Hans Sedlmayr: Barock im alten Ungarn. Ca. 48 Seiten, reich illustriert. Der
Ordinarius fiir Kunstgeschichte an der Universitit Miinchen, Vorsitzender des Wissens
schaftlichen Beirates des Ungarischen Instituts, gilt auch auf dem Gebiete der Barodk+
forschung als internationale Autoritdt. Mit Ungarns Geschichte und Kultur ebenfalls
vertraut, schildert er dasVordringen und die Entfaltung der Barodkunst im Karpatens

raum mit dem Weitblick des berufenen Kenners.

Karl Gadl: Spinnstubenlieder. Ca. 96 Seiten. Lieder der Frauengemeinschaft bei
den burgenlandischen Ungarn. Bilinguische Textausgabe mit Noten. Im wissenschafts
lichen Kommentar werden im Sinne der modernen vergleichenden Volkskunde audh
die Beziehungen zur Volkskultur der deutschen Nachbarn und der gesellschaftliche

Hintergrund beriicksichtigt.

P. Nikolaus Ory SJ: Der junge Piazméany in Rom. Forschungen aus deutschen
Archiven zur Geschichte des Collegio Romano am Ende des 16.Jahrhunderts. Ca.
80 Seiten. Kardinal Peter P4zmany war der Gegenreformator des Karpatenraumes
und einer der bedeutendsten Staatsmanner der HabsburgersMonarchie im 17. Jahrs
hundert, P. Ory untersucht seinen Bildungsgang und erschlielt die wichtigsten geistigen

Kraftquellen seines Lebenswerkes.

Die im Verlag SCHNELL & STEINER MUNCHEN UND ZURICH zwanglos ers
scheinende Schriftenreihe des Ungarischen Instituts Miinchen ist auch im Abonnement
zu beziehen. Abonnenten erhalten den Vorzug eines 10, Rabattes.






