


MINERVA lezarta tizenotodik évfolya-

méat. Visszatekintve a végzett munkara,
Ugy érezziuk, hogy a Minerva jegyével kiadott
tanulmanyok sokféle modon, valtakozo sikerrel,
de egy akarattal és egyenld buzgalommal igye-
keztek megkozeliteni azt a célt, amit folydiratunk
kezdett6l fogva maga elé t(izott és a szellem-
torténet széval jeldlt meg. A Minerva tanul-
manyai ebben a célban egymasra taldltak, mert
kulénbség nélkil arra térekedtek, hogy a torté-
nelmi gondolkodast az idealizmus és a filozoéfiai
tudatossag magasabb fokara emeljék. Ez a torek-
vés fogja vezetni folydiratunkat tovabbra is. Ez-
utdn is lemondunk az extenziv gondolatterjesztés
eszkdzeir6l és tartézkodni fogunk a népszerdlsités
gyakorlati eljarasaitol. Medd&nek tartunk minden
polémiat és targytalannak érezzik a tudomany-
politikai kompromisszumokat és A&thidaldsokat.
A Minerva a maga zart kérén belil minden
sordval tovabb akar munkalni tavoli célja meg-
val6sitasan, tudvjj azt, hogy a tdrténelmi mult a
mi jelenink egyik él6 alkot6 eleme: hogy a tor-
ténelem tudoméanya semmiféle maodszernél nem
allapodhatik meg, mert maga is folytonos kiizdés,
haladas és teremtd fejlédés, mint az élet maga;
folytonos Ujrakezdés és revizio, amely énmagunk-
bél indul ki és dnmagunkhoz tér vissza. Hisszik,
hogy tovabbra is lesznek, akik tdérekvéseinkben
tamogatni fognak.

A Minerva-Tarsasagra és folyoiratra vonatkozd

minden kozlemény a Minerva-Tarsasag cimére kul-

dendd. Budapest, MUzeum-kdérat 6- 8. Bolcsészeti
kar. Német Intézet.

A Minerva-Tarsasag tagdija: évi 8 peng6, amely
részletekben is beklldhetd. El6fizetés jogi szemé-
lyeknek évi 12 peng6. Kényvkereskedésben 16 pengé.
A postatakarékpénztari csekkszamla szama: *38.688.
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A kérdés torténete.

Az irodalomtdrténeti barokk fogalma a 19. szdzad vé-
gén merilt fol. Az els6 nagyobb munka, amely ezt az (j
meghatdrozast bevezette, J. W. Nagl é J Zeidler
konyve: Deutsch-Osterreichische Literaturgeschichte,1 egy-
Gttal az els6 m(, mely a barokk dramaval érdemileg fog-
lalkozik. Természetes, hogy még korantsem tokéletes ez a
16ldolgozas. A barokk fogalmat eléggé megszoritja: csak a
katolikus latinnyelv( iskoladrdmat és a bécsi udvar olasz
operajat tekinti barokk dramanak. Barokk kd&ltészeten &lta-
laban csak a 17—18. szdzad neolatin poézisét érti; az egy-
kori német és németnyelv(i osztrdk irodalmat a deutsche
Renaissanceliteratur névvel illeti. A munka barokk része
tdlnyoméan dramatorténeti jellegl. Kulon-kilon fejezetben
sz6l a jezsuitadramardl, az udvari operdkrél, a Benedekrend
dramai munkassagarél, Simon Rettenbacherr6l, a népi jaté-
kokrol, az angol komédiasok szerepérdl, végul Stranitzkyrdgl
és a bécsi boho6zat keletkezésérdl.

Nagl és Zeidler wutdn f6éként a jezsuita Nikolaus
Scheid foglalkozott a barokk dradméval, els6sorban ter-
mészetesen sajat rendje munkassagaval. Tobb kisebb tanul-
maéanya utdn, melyek még a szézadfordulé koriul jelentek
meg, a Literaturwissenschaftliches Jahrbuch 1930. évi koteté-
ben tette kozzé kutatasainak eredményét.2 — Josef N ad-
ler, aki a barokk fogalmat mér az egész német irodalomra

1J W. Nagl—Jakob Zeidler: Deutsch-Osterreichische Lite-
raturgeschichte. 1. Wien, 1899. 652. kk.

2 Nikolaus Scheid: Das lateinische Jesuitendrama im deut-
schen Sprachgebiet. Literaturwissenschaftliches Jahrbuch der Gorres-
gesellschaft 1930. 4. kk.
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alkalmazza, szintén az osztrak irodalombdl indul ki.3 A ba-
rokk lényeget 6 is els6sorban a dramabol, a szinhazbol ki-
indulva ragadja meg:

— ,,Das Barocktheater ist fiir den Geschichtsschreiber
nicht eine bloRe Kricke der Erkenntnis, es ist die fihrende
Linie im Lebensstil der neuen Zeit.“4

Nadler a barokkot elsésorban a bajor-osztrak toérzs mii-
vészetének tartja. A drama lényegét a természetfolotti reali-
zaldsaban, az érzéki valdésadgnak metafizikai célok szolgéla-
tdba allitasaban latja. A bécsi barokkrol szélé fejezete majd-
nem a maga teljes egészében a jezsuitadramaval, az opera-
val, és a népdramdaval foglalkozik. A mincheni fejezetben
Jacobus Bidermannrol szdl, a német irodalom legnagyobb
jezsuitadramatikusarol, s Cenodoxusat elemzi, melyet a ba-
rokk drama cstcspontjanak nevez és Dante eposzahoz
hasonlit. A bajor vidékekrdl szol6 fejezetben még emliti a
kilénb6z6 osztrak és bajor kollégiumok dramael6adasait, a
salzburgi egyetem szinpadat és a népies dramat, els6ésorban
vebb és behatébb elemzéseket ad, mint Nagl és Zeidler mun-
kaja, ahol még a cimfolsorolasok, egyszer(i leirdsok domi-
ndlnak. Emlités esik Nadler irodalomtdrténetének tovabbi
részeiben a rajnamenti jezsuitael6adasokrol, az angol komé-
diasokrol, az északnémet udvarok és Hamburg operairodal-
mardl, a sziléziai midramarél, ahol, f6leg Gryphius eseté-
ben, az osztrdk-bajor szinpad behatdsat fedezi fel. Az egész
vizsgalédas alapja mindenkor a délnémet drama: ez kép-
viseli Nadler szemében a legigazibb barokkot.

A vilaghabord utdn a német expresszionizmus forrongo,
nyugtalan, extatikus vilaga folfedezi a barokknak addig a
talz6 renaissance-imadat kovetkeztében lenézett vilagat,
lelki rokonsagot érez vele. Barock ist Deutsch — vallja Kasi-
mir Edschmid. A Frankfurter Zeitung nemrég azt fejtegette,
mennyivel inkdbb a barokk fejezi ki a német lelket, mint a

3 Josef Nadler: Literaturgeschichte der deutschen Stdmme und
Landschaften. 1.3 Regensburg, 1929. 397. kk., 1.3 Regensburg, 1931-
283. Kkk.

4Nadler |1.: 400



Franciaorszaghdl importalt gotika. A korabeli szépirodalom
is tanujele ennek a barokk-hulldmnak. Enrica von Handel-
Mazzetti regényei. Max Brod Tycho Brachéja, Ervin
Guido Kolbenheyer Spinoza-regénye és a Meister Joachim
Pausewang az expresszionizmus barokktiszteletének koszon-
hetik keletkezésiiket.6 — A tudoméanyos életben ez a hul-
lam a barokk-kutatas nagy follendilését hozza maga-
val. Tulajdonképen ez a kor dobja be az irodalomtudomaéanyi
k6ztudatba a barokk fogalmat; ami azel6tt volt, csak el6-
jatékanak tekinthetd6. Ekkor jelenik meg az elsé barokkal fog-
lalkoz6, osszefoglalobb jellegl szinhdztudoméanyi munka;
Willi Flemming kdnyve a német nyelvteriilet jezsuita
szinhazardél.6 Flemming munké&jaban a nemzedékelméletet
alkalmazza és hét generacion at kiséri figyelemmel a jezsuita
szinhaz alakulasat, kezdve Gretser és Piringer még polga-
rias, a 16. szdzad szelleméhez igazod6 jatékaitol, Biderman-
non, Baldén keresztil a bécsi fénykorig, majd a fokozatosan
bekdvetkez6 eloperaiasodast egészen a 18. szazad klasszicisz-
tikus lehiggadasaig. Utobb a szinpadi formakat vizsgalja, a
kezdeti korszak szimultdn térszinpadat és az érett barokk
kulisszaszinpadat. Koveti ezt tanulméanyéban a jezsuita
szinjaték topografidja a német nyelvterileten, majd a szin-
padi rendezés és kiallitds probléméaja. Vizsgalja a dekoracio-
kat, a hatadstkelt§ effektusokat, a hasznalt segédeszkdzdket, a
kosztimkérdést, a jaték stilusat, a zenekiséret kérdését, a
kollégiumok sziniéletét. Befejezésil a sokfelé szétdgazo
hatdskérdéssel foglalkozik. Flemming munkdaja fontos és
alapvetd jellegl, de egyoldald, mert csak a jezsuitadramaval
mint szinjatékkal foglalkozik; a szoveg problémdai nem
érdeklik. igy inkédbb csak a kilsé fejlédésrél ad folvilago-
sitast.

A német barokk-irodalmat a maga egészében targyalja
Herbert Cysarz konyve,7 tekintet nélkiul az egyes mi-
fajokra. Taldlunk azonban nala kilén fejezetet Ausztriarol,

8 Julins Wiegand: Geschichte der deutschen Dichtung. Kaln,
1922. 656.

*Willi Flemming: Geschichte des Jesuitentheaters in den
Landen deutscher Zunge. Berlin, 1923

7 Herbert Cysarz: Deutsche Barockdichtung. Leipzig, 1924.
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ahol — Nadlerhez hasonléan — szintén a drama fontossagat
emeli ki. Az osztrakoknak vérikben van a szinhaz: mamo-
ros mértékre fokozzak a kdzépkor misztériumjatékait. Kon-
krétabb, vidamabban élvez6 ez a vilag, mint a luteranus
Eszak. A jezsuitadrama is inkabb ,Gesamtkunstwerk“, mint
koltemény. Amikor Gryphius démoni problematikajat, Lohen-
stein  kolosszalitasat és dinamizmusat jellemzi, targyalja
dramaikat is. Cysarz hasznalja el6szor a Welttheater szot,
mint tipuskifejezést, igaz, hogy még nem az egész barokk
dramara. Csak a bécsi és nirnbergi, Kiajtéi és mas kisebb
iroktél apolt allegorikus dramakat jellemzi ezzel a Kkifeje-
zéssel. — Meglehet6s roviden foglalkozik a német barokk-
draméaval Arnold gyljteményes dramatdrténete.8 Kildn
tdrgyalja a tévesen klasszicisztikusnak nevezett németnyelvi
midram4t és kulén a latinnyelvi drdméat. A klasszicista
megjeldlés itt sehogyan sem helytall6. lIgaz, latszdlag egy
Gryphius-drdma sokkal kevésbbé mozgalmas, nyugtalan,
csillogé, mint akar egy jezsuitadrama, akar egy opera, —
de ez éppen csak latszat. A kils6 mozgalmassagot itt a
lélek forrpontra hevitett nyugtalansdga, a szenvedélyek
viharzdsa potolja: a szem barokkja helyett a Ilélek ba-
rokkja ez.

Az egész europai barokkot tekinti at szinhaztdérténeti
szempontbol Paul Zucker miive e kor szinhazi diszleteirgl.9
Két aramlatot kilénboztet meg a barokkban, egy Michel-
angeldhoz igazod6 romantikus és egy Palladiot kévetd klasz-
szicista iranyt. E két irdny a szinpadmi(ivészetben taldlkozik
egymassal: nyugtalansdg, mozgalmassag jellemzi a diszle-
tek stilusat, de a klasszikus alapvetést azért sosem tagadjak
meg teljesen. 1620 koriul keletkezik a kulisszaszinpad; addig
haromszogletl prizmakra, az-Ogynevezett telarikra festették
a diszletek egyes részeit. A vizet és tlizet is fdlhasznaljak
szinpadi effektusok elérésére. Legpompéasabb a velencei
opera, de nagyszer(i fénnyel folynak az opera-eladasok,
Unnepi jatékok, kerti Gnnepségek XIY. Lajos udvaraban is.
Az Unnepségek szintén szinpadi jelleget nyernek, az operéak

8 R F. Arnold: Das deutsche Drama.
9 Paul Zucker: Die Theaterdekoration des Barock. Berlin, 1925.
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valésagos tiindérvildgot varazsolnak a néz6 el6. A diszletek
vardzskertet dbrazolnak, kiralyi palotat, parkot szok&kuttal,
diadaliveket, antik templomokat és romokat, sziklas tajat,
hatalmas tereket. Emliti a német jezsuitadramdak és operak
pompas kiallitdsat is, f6leg a bécsi udvar el6adasait, ahol a
Burnacciniek és Galli-Bibiendk miikédtek. Utédbbiak a leg-
nagyobb tokélyre emelték a barokk illuzioniznmst: a koz-
ponti perspektiva helyett az oldalnézetek valtak divatossa.
A barokk szinhdz vivmaéanyait vette at a hamburgi opera
és Veiten révén a vandorszinészet is. Taldlunk e mellett sok
példat szabadtéri el6adasokra.

A német tragédia keletkezését a barokk dramabdl vezeti
le Walter Benjamin szellemes kdényve, 10l mig Ginther
Miller, aki az els6 és mindmaig az egyetlen megbizhat6
német barokk-irodalomtorténetet irta,11 inkabb az irodalom
egész fejlédését tekinti at, és csak ennek keretén belll emliti
az egyes dramairokat. Erdekes, hogy a kor dramajat a 16.
szazadra vezeti vissza. Vizsgalddasainak kdézpontjaban a For-
tuna-koncepcié &ll: ezt tartja a barokk lényegének. Eszre-
veszi e mellett a stilus kozmikus jellegét is. Gryphius, Lohen-
stein és Avancini darabjait tartja a barokk drdma cslcs-
pontjanak.

Egy-egy dramai mifaj fejlédését tekinti at Johannes
Muller és Ludwig Schiedermair monografidja. Az
el6bbil2 a német jezsuitadraméat vizsgalja, nem mint szin-
padi alkotast, hanem mint dramat. Szembeallitja a renais-
sance életstilusat a jezsuita rend lényegével, vazolja a
drdma helyzetét a 16. szazadban, sz6l a moralitasok, Plau-
tus és Terentius, a bibliai tdrgyl népi jatékok és a német-
alfoldi szinpad hatdsarol a korai jezsuitadrdméara, megalla-
pitja ennek még polgari jellegét, vazolja, mint &tmeneti

10 Walter Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels. Ber-
lin, 1928.

11 Gunther Muller: Deutsche Dichtung von der Renaissance bis
zum Ausgang des Barock. (Handbuch der Literaturwissenschaft) 1927.
128. kk.

12 Johannes Muller: Das Jesuitendrama in den Lé&ndern deut-
scher Zunge vom Anfang bis zum Hochbarock. (Schriften zur deutschen
Literatur fir die Gorresgesellschaft Band 7.) Augsburg, 1930.



kort, a manierizmust, majd ratér a barokk vizsgalatara. Az
els6 peridédus, szerinte, melybe Bidermanu is tartozik:
frihbarocker Realismus. Ezt koveteik az Auflésung und neue
Bindung korszaka, melyet féként Balde és Masén képvisel,
és melyben az udvari jelleg er6sodik; végil a csucspont, a
Hochbarock fényes kora: Avancini dramaja. Sajnos, a mi
csak eddig terjed, a 17. szazad utols6 harmadat és a 18.
szazad els6 felét Maller mar nem dolgozza fol. Paul Aler,
Anton Maurisperg, Franz Neumayr nem taldlnak helyet
ebben az id6beli keretben. — A jezsuitadrama mellett
a kor maésik legfontosabb miifajdval foglalkozik Schie-
der mair konyve.l3 Mivel azonban egyrészt a zenetorté-
nész szempontjai allnak el6térben, maésrészt a német opera
egész fejl6dése kerul foldolgozas ala, a kezdetté§l napjain-
kig; a barokk szamara a konyvnek csak egy része
jut, a md els6 harmada. Az els6 fejezetek a fejl6dés torté-
neti és foldrajzi hatterét, kereteit és tagozodasat adjak. A
kovetkez6kben a megindulésrél, az olasz és francia hatas-
rél, a német szoveg és zenei stilus kialakulasarél, végil a
barokk opera szétesésérfl és hanyatlasarol esik sz6. Figye-
lemreméltéak a konyv illusztracioi, melyek a szinpadtorté-
neti vonatkozasokrél is folvilagositanak.

Teljesen szinhaztorténeti jellegd és egész Eurdpara Ki-
terjed6 Wolfgang Kautzsch disszertdcidja.l4 Rovid izlés-
toérténeti bevezetés utadn vizsgalja a barokk szinpadi kép Ki-
alakulasat, a kozépkor és renaissance tradicidit, az érett és
a festdi kés6barokk szinpadmdivészetét.

Lassankint megindulnak a magyar barokkdrama torté-
netével foglalkoz6 kutatdsok is. Ezen a téren Dombi Béla
konyve az elsé figyelemreméltd jelenség.5 A konyv elsd
része a 16. szazaddal, a magyar reformacio dramajaval fog-
lalkozik, a masodik rész a barokkal. A jezsuitadrama idg-
rendi attekintése és jellemzése utdn a piaristdk, majd a pro-

13 Ludwig Schiedermair: Die deutsche Oper. Leipzig, 1930.

14 Wolfgang Kautzsch: Das Barocktheater im Dienste der Kirche.
Die theatralische Raumkunst des Barock in ihren Hauptphasen. Diss.
Leipzig, 1931

5Dombi Béla: A dramairas kisérletei Magyarorszagon a X Ii
—XVII. szzadban. Pécs, 1932. 80. kk.



iestans iskoldk dramadi kerllnek sorra; mindeniitt el6bb a
latin, majd a magyarnyelvli dramak; végul a fénnmaradt
vilagi dramak és a magyar barokk szinpad elemzése kovet-
kezik.

A magyar jezsuitadramaval foglalkozik Juharos Fe-
renc disszertacidja.l6IR6vid dramatdrténeti attekintés utan a
Jézustarsasag és a dramai koltészet viszonyarol tdjékoztat,
szdmos dradmai programmot ismertet, végil a teljes sz6vegl
magyarnyelvii dramakat. A programutok részletes ismerte-
tése hasznos, csak kar, hogy Juharos nem ismerte Dombi
kényvét, és nem vette figyelembe a latinnyelvi teljes sz6-
vegl dramaékat.

Elsérangl és nélkilézhetetlen fontossdgld nemcsak a
magyarorszdgi német, de a latin irodalom szempontjabdl is
Pukanszky Béla kdonyve, amely a Barock und Gegen-
reformation c. részében kiilén fejezetet szentel a dramanak.l
Hazai német varosaink jezsuitadramadival és Unnepi jatékai-
val foglalkozik, szdl a protestans dramaékrdl, s figyelembe
veszi a vandorkomédiasok szerepét is.

Joseph Gregor nagy mive, amely feldleli a szinhaz
egész torténetét, s e téren valdban korszakalkot6 munka,i8
sok teret szentel a barokk szinhdznak és draméanak is. Kilén
fejezetekben szél e kor nagyszerl spanyol szinhazarél, a
francia klasszicizmusrol, a barokk kozmikus vilagdramaja-
rél, (das Welttheater des Barockzeitalters), amelyen az ope-
rat és jezsuitadramat érti, a német és francia barokk szin-
jaték tarsadalmi és tematikus elterjedésérél, az angol dra-
marol, és a barokk és rokoké vigjatékrdl. Szinhaztorténeti és
irodalomtorténeti szempontok mintaszer(i egységbe olvad-
nak e kivalé miben.

A horvéat irodalomtdrténet is belekapcsolddott a kuta-

18 Juharos Ferenc: A magyarorszagi jezsuita iskoladramak
torténete. (Ertekezések a m. kir. Ferencz Jozsef tudomanyegyetem ma-
gyar irodalomtorténeti intézetéb6l 8) Szeged, 1935.

17 Béla v. Pukéanszky: Geschichte des deutschen Schrifttums
in Ungarn. (Deutschtum und Ausland. 34—36.) |. Mdunster i. W., 1931
365. kk.

18 Joseph Gregor: Weltgeschichte des Theaters. Wien, 1931
305. kk.
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tasba. Figyelemremélt6é Franjo Fancev tanulméanya a
jezsuitdk varasdi és zagrabi dramael6adésairél a horvat
jezsuitak hatalmas oOtkdtetes tdrténelmi publik&ciéjdban.1’
De masutt is Ujabb érdeklédéssel fordulnak a barokk felé.
A mar-mar hanyatlasnak indulé barokk-kutatas Gj életre
kap és napjainkban masodviragzasat éli. Tanujele ennek
Paul Hankamer konyve a német, Alszeghy Zsolté
a magyar 17. szdzad irodalméardl. Hankamer mive inkéabb
kritikdja, mint torténete a német barokknak. Majdnem tel-
jesen hijaval van a megértésnek targyalt kora irant. Kolt6i
idealja, akinek szemszdgéb6l Gunther Mduller birdlata sze-
rint az egész kort nézi,@L George. Kdzbhen azonban elfelejti,
hogy George koltészete is mutat érintkez6 pontokat a barok-
kal, amire méar Nadler utalt.2 Csak az intellektualis vona-
sokat latja meg a barokkban, nem pedig az extatikus heviile-
tet. Torzkép, ami szemléletében igy létrejon, s nem hidnyza-
nak bel6le az ellentmondasok sem. A drdma torténetének
kilon fejezetet szentel. A szociolOgiai héattér rajza utan az
angol komédidsokrol sz6l, megallapitja Opitz szerepét, va-
zolja a jezsuitadrdma torténetét és jellegét, majd visszatér
Opitzra, s bel6le kiindulva Gryphiusra tér at, dramainak
tartalmi és formai elemeire, mikdzben meggondolatlanul
dobalédzik a nihilizmus fogalmaval. Az allegdria szerepé-
vel, Gryphius kompoziciéjanak dialektikus fdolépitésével is
foglalkozik, — ekkor ismét tGlzott racionalizmust olvas bele
anyagaba, — tér-, id6- és egyénalakitasaval, nyelvével.
Majd Lohenstein dramai vildgat elemzi, Haugwitz és Hall-
mann szerepét targyalja, utébbinal igen helyesen meglatva a
valldsnak és vildgiassdgnak a barokkra jellemz8 viszonyét.
Kitiin6 a német opera koltészettorténeti elemzése is: ezek a

19 Franjo Fancev: Prvi poznati diletanti isusovackoga skolskog
teatra u Varazdinu i Zagrebu.) Vrela i prinosi. Zbornik za povijest
isusovackoga reda u Hrvatskim krajevima. Posebni otisak iz sveska 5.)
Sarajevo, 1935.

2 Paul Hankamer: Deutsche Gegenreformation und deutsches
Barock. Die deutsche Literatur im Zeitrdume des 17. Jahrhunderts.
(Epochen der deutschen Literatur Il. 2) Stuttgart, 1935. 277. Kkk.

21 Dichtung und Volkstum, 1936. 381. kk.

2 Nadler 1V.3 Regensburg, 1932. 795
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kdnyve legszebb oldalai. A vigjatékkal és Unnepi jatékkal
szintén foglalkozik. — Altalaban hianyzik bel6le Giinther
Miller kiegyensulyozottsdga és szeretete anyaga irdnt. llyen
elédei Alszeghynek nem voltak:23 6 irta az els6 modern
magyar irodalomtorténetet a 17. szazadrdl. Kar ugyan, hogy
a barokk-kutatds mai allasarél nem vett eléggé tudomast,
de munkaja igy is hézagp6tldo. Kdényvében talalunk kilén
dramatorténeti fejezetet is. Elsének a jezsuitadramaval fog-
lalkozik, vézolja szellemi tartalmét, majd az egyes darabo-
kat jellemzi tdrténeti sorrendben. Sz6l a magyarnyelvi el6-
adasokrél, a ferencesdrama nyomair6l, a szabadtéri szin-
jatékokrdl, a piaristak draméajarol. Majd a protestans dra-
méat elemzi, s a vilagi szinjatsz4s nyomait és maradvényait
targyalja. Végezetul d&sszefoglaléan jellemzi az egész 17.
szazadi magyar dramat, és févonasaként a barokk ({nnepé*
lyességet, a hatalom és érdem Unneplését emeli Ki.

A passidjatékok torténetével foglalkozik Démotdr
Tekla konyve. 2 Vizsgalodasainak tengelyében a német
irodalom &ll, de figyelme az eurdépai fejl6désre is Kkiterjed.
Végigkoveti a passié szinpadi abrézoldsédnak torténetét a
kozépkortdl egészen napjainkig, igy termeészeteesn a barokk
passioval is foglalkozik. A torténeti attekintésben sz6l a
jezsuitak passiodramairdl, a magyar iskoladrama-passiok-
rél, a csiksomly6i misztériumokrol, Juhdsz Matérol és Klaj-
rél, az udvari passio-operakrol, Dedekind, Graun, Metasta-
sio mlveir6l és a passid-oratériumokrol. A mifaji sajatsa-
gok targyalasanal emliti a barokk vallasos irodalom és szin-
jaték hatasat e kor passidira, az allegdriak kedveltségét, a
darabok raffindlt szimbolikajat. A kiindul6pont természete-
sen mindig a goOtikus passié marad, ez all DOmotor kutata-
sainak kdzéppontjaban.

E munkak a kérdést inkabb torténeti oldalardl vilagi-
tottak meg: drama- vagy szinhé&ztorténetet adtak, hosszmet-
szetet, nem keresztmetszetet. A barokk drdméat az irodalom-

B Alszeghy Zsolt: A tizenhetedik szazad. (A magyar iroda-
lom torténete 111.) Bp., 1955. 207. kk.

1956.



torténet szellemi fejl6déseébe, esetleg a szinpad- és zenetdr-
ténet alakuldsaba beéallitva vizsgaltdk, de nem els8sorban
a lényeg megragadasara, a sajatos vonasok kiemelésére tore-
kedtek. Lényegszemléletre mindeddig csupan harom doktori
értekezés igyekezett eljutni; Franz Walter Iblher, Eber-
hard Beheim-Schwarzbach és Julius Riitsch
tanulméanyai. Iblher értekezése a német 17. szazad
dramai stilusaval foglalkozik.5 Kiemeli a dramak mozgal-
mas szerkezetét, megrdzé hatdsokra torekvését, valldsos és
didaktikus jellegét, s részletesen elemzi az egyes stilusvona-
sokat. Beheim-Schwarzbach tanulmanyaZZa barokk
dramai formait targyalja. lgaz, hogy csak Hallmann dramait
dolgozza fél ebb6l a szemponth6l, mégis altalanos elvi jelentd-
segl tételek foléallitdsara torekszik. Hennig Brinkmann
tanitvanyéara vall a szociolégiai szempont er6s hangsulyo-
zdsa. — Bevezetésében a barokk drama udvari jellegét és a
tragikumnak ezzel kapcsolatos folfogasat ismerteti. A Hall-
mannrol sz6l6 tulajdonképeni targyalas el6bb a tragikus
forméval és csoportképzéssel, a szerepekkel, a kdrusok
(Reyen) és allegériak hasznalataval foglalkozik, majd szin-
padtorténeti hatteret ad. Julius Ritsch munkaja a
dramai En-t vizsgalja a barokkban. Kiemeli a barokk drama
metafizikai jellegét, majd a dramai En formaival foglalko-
zik az azonossdg és mozgalmassag, a kiils6 és a bels6 moz-
gas problémaival.

Mindharom tanulmany hasznos kérdéseket vet fol, csak
az hibéaztathatd, hogy nem tisztdzzak eléggé a barokk fogal-
mat. Ez altalaban a legtobb barokk-irodalomtorténetbdl
hianyzik. Elfelejtik, hogy a barokk végelemzésben képz6 -
miGvészeti fogalom, s ha az irodalomban, vagy esetleg
torténelemben és filoz6fiaban beszélink barokkrdél, keres-
nink kell, mi a parhuzamossdg a barokknak mondott jelen-

5 Franz Walter Iblher: Der dramatische Stil des 17. Jahrhun-
derts. Diss. Munchen, 1922. Maschinenschrift.

2B Eberhard Beheim-Sch warzbach: Dramenformen des
Barocks. Die Funktion von Rollen, Reyen und Bihne bei Joh. Chr.
Hallmann. Diss. Jena, 1931

27 Julius Ritsch: Das dramatische Ich im deutschen Barock-
sheater. Diss. Zurich, 1932.



ség és a barokk miivészet kdzt. dsszehasonlitd stilustérténe-
tet kell mdvelnink, 8ssze kell hasonlitanunk mivészetet és
irodalmat, mivészetet és filoz6fiat, miivészetet és torténetet:
kotelezve vagyunk erre, ha mivészettorténeti kategoriakat
haszndlunk a szellemtudoményok egyéb &gaiban. Ha a szel-
lemi élet mélyére akarunk tekinteni, sziilkség van az egye-
temes stilusmorfolégia megteremtésére; itt pedig elenged-
hetetlen a képz6miivészeti alapvetés. Iblhernél néhol meg-
vannak ennek nyomai, Beheim-Schwarzbach inkdbb a
szociologia alapjan all, Ritsch pedig a filozé6fiabél indul ki,
bonyolult gondolatpalotakat épit. A részleteredmeények
ugyan mindegyik tanulmanyban jok, s féként Iblher koézel
is jut a Iényegszemlélethez, de az 6sszeredmény nem tikrozi
vissza eléggé vilagosan a barokkot, épen mint stilusfogalmai
nem.

Tanulmanyunk gondolata miivészettdrténeti kutatasok
kézben kristalyosodott ki, és ezekhez f(iz6d6 irodalomtudo-
manyi tanulmanyok érlelték meg. Ezért igyekezink ugy
haladni, hogy a m(ivészet és irodalom szoros egymésmelletti-
ségét folytonosan szem el6tt tartjuk. A barokk drédma tor-
téneti kialakuldsanak rovid attekintése és a kozépeurdpai
barokk drama torténetének vazolasa utan tisztazni kivanjuk
a szinpadiassag fogalmat, majd e korszak kdzépeurdpai
draméajanak mifaji sajatossdgait, a dramai hés helyzetét.
Végil be akarjuk mutatni, mit adott ez a drama Kdzépeurdpa-
ban az utékornak, a 19. és 20. szdzadnak. — Ha Kozép-
eurdparol beszéliink, azt a teriletet értjik ezen, mely a kér-
déses id6szakban, tehat korulbelll 1600 és 1750 kézt a német
Habsburgok uralma alatt Aallott. Ezen a tertleten Kkerili
legtisztabban kifejezésre egész Eurdpa szellemi vilaga:
egyesitette magédban az olasz, francia és spanyol szellem
eredményeit, sikereit. Ginther Miller kutatdsai megallapi-
tottak, hogy az egész német barokk kultdranak centruma
Bécs, Ugyhogy e kort a 13. szazadi Stauferzeit mintajara
jogosan Habsburgerzeitnek lehetne nevezni.B Egészen termé-
szetes, hogy e kultlra kisugarzédasa eljutott a tébbi orszag-

2B Giinther Miller: Hofische Kultur der Barockzeit. (H. Nair
inann—G Miuller: Hofische Kultur.) Halle a. S, 1929. 102
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ba is, amely a bécsi Habsburgok uralma alatt allt. igy jogunk
van az egész teriiletet egységnek tekinteni. Kiindul6pontul
els6sorban a német és magyar irodalom szolgdl majd vizs-
galédasainkhoz, mint ahol a legrendszeresebb dramai élet
folyt. Csehorszdg és északi Horvatorszdg csak lerakodé-
helyei a bécsi fejlédésnek, jelent6ségiik e korban masod-
rend(. Mégis igyekeziink nekik is helyet juttatni. — Az
adriamenti déli horvatok barokk draméja ugyan igen fej-
lett, de mar nem Ko&zép-, hanem D¢éleur6péhoz tartozik és
az olasz fejl6édésbe sorozand6.2

A barokk drama kialakulasa.

A gotikus kozépkor szellemének nagyszerl alkotasai a
misztériumok, passiojatékok. Keletkezésik ugyan még a
roman stilus idejére esik, de viragkoruk a 14—15. szazad, a
kés6gotika kora. Mar ezek a dramdak is voltakép a theatrum
mundi egy formdjat képviselik. A foldi torténés itt is meta-
fizikai keretbe van agyazva, az ég és a pokol szerepelnek.
tatjak a kozmikus gondolkodast. A jatékokat egy nagy
téren adjak el6, egyik végén van a pokol, mésikon a menny-
orszag, illetve az ezeket szimbolizal6 mansiék.1 A misztika,
a viziék kora ez, nem csoda tehat, ha a dramaban is érvé-
nyesil a végtelen szomjuhozasa. Masik észrevehet§ sajatos-
sdga e miivészetnek a mozgalmassag. Az antik drama hely-
hezkotottségével szemben a kézépkor draméja a végletekig
follazitott, nyugtalan. Egymast valtjdk a torténések, tér és
id6 nem szab korlatokat a fantazianak. Ilyen a gotikus
épitészet is: nem kész, lezart, dnmagaban nyugv6 alkotas,
hanem mozgalmas, mindig Gjra létrejonni latsz6 md, o6rokos
keletkezés.2 A misztikus vallasossag és mozgalmassag élteti
a szobraszatot is. A kdzépkor mivészete azonban még in-

M Franjo Francev: Hrvatska crkvena prikazanja. Zagreb, 1932.

1 Hans Heinrich Borcherdt: Das europdische Theater im Mit-
telalter und in der Renaissance. Leipzig, 1935. 17. kk.

2 Dagobert Frey: Gotik und Renaissance. Augsburg, 1929. 75.
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kdbb szimbolikus, nem redlis, mint az djkori.3 A drama a
varos terein jatszédik, s a sok-sok szinhely mindegyikét csu-
padn néhény jel szimbolizdlja. A mozgalmassidg tisztara
irredlis mozgalmassdg, a kozmikus jelleg hasonl6képen. —
A francia kozépkor misztériumjatékainak realitasa valami-
vel nagyobb, északi irracionalizmus és déli szenzualizmus
egyesul bennik. A szinpadi effektusok itt fényesebbek,
stllyeszt6k és repll6szerkezetek szolgalnak a tulvilagi vizidk
megjelenitésére, vizaradatot, tlizvészt hoznak szinpadra.4
Mindez azonban megmarad a spiritualis cél szolgélataban,
mint a gotikus ember nyugtalan, égbetoré lelkének kifejezése.
Ez a két sajatossag, a mozgalmassag és a kozmikus jelleg adja
a barokk theatrum mundi lelkét. Barokk és gétika sokminden-
ben rokon egymassal. Ha egy gétikus és egy barokk szobrot
egymas mellé allitunk, foltiiné a hasonlatossag. Délnémet-
orszag sok miivészcsaladjaban elevenen élt nemzedékeken
keresztiill a késdgotikus tradicio, s ahol az 6s gotikus szob-
rasz volt, az utéd gyakran a barokk miivészet képviselGje
lett, a nélkul, hogy a hagyomanyt megbontotta volna.% De
hogy a barokk létrejohessen, szliilkség volt a renaissancera.

A renaissance hazéja ltalia. Az olasz népnek sohasem
volt igazi kdzépkora. Az antik hagyomanyok szerves tovabb-
élése a romén stilus kifejl6édésének kedvezett, a goétikdnak
nem. A misztériumdrdma és a passi6jaték szintén nem ver-
hetett gydkeret: helyette kialakult a Sacra Rappresentazi-
one. Gétikus elgondolasok Kkerlilnek benne renaissance-
fantaziaval Kkivitelre: nagy allvanyokon Kkis szimultan-
szinpadokat helyeznek el, és igen hatasos effektusokat érnek
el.8 Gotika és renaissance ilyetén taldlkozasabdl olykor egé-
szen protobarokk-szer(i jelenségek keletkeznek, — altalaban
véve azonban még elég nagy a realitas.

A kulénbdz6 gépezetek segitségével megjelennek ugyan

* Dagobert Frey: Der Realitatscharakter des Kunstwerkes.
Festschrift Heinrich WoIfflin. Dresden, 1935. 30. kk.

4Borcherdt: Das europdische Theater. 36. kk.

5 Adolf Feulner: Skulptur und Malerei des 18 Jahrhunderts
in Deutschland. Handbuch der Kunstwissenschaft 26. Wildpark-Pots-
dam, 1929. 15.

6 Borcherdt: Das europdische Theater. 62 kk.
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angyalok, latomasok, de a renaissance-mf(ivészet szellemében
inkabb foldi alakok ezek. Erre a folfogasra tipikus példa
Piero Pollajulo Angyali ddvézlete, ahol az angyal Sziiz
Maria el6tt térdel, akar egy foldi ifja, s csak szarnyai jelzik,
hogy a talvilag lakdja. Ett8l eltekintve, az egész jelenet
pompéas renaissance-interieurbe van beleallitva, mint a min-
dennapi életb6l kiragadott kép. Még a vizio is foldi jelen-
séggé valik a renaissanceban: — Filippino Lippi Szent Ber-
nat latomdasanak abrazolasanal az Istenanya kisér6 angya-
laival a foldon all, s Ggy kozeledik a szenthez.

A Sacra Rappresentazione el6adasmaédjarol egy a mila-
néi San Eustorgio-templom Portinari-kadpolnajaban fénn-
maradt freské tdjékoztat.7 A diadaliv egyik oldalan az ark-
angyal, masik oldalan Sz(iz Maria lathato, foélil egy hid-
szer(i 4tjar6 folott az Atya és angyalok, a kupola peremén
pedig tancolé és muzsikdlé angyalsereg. De alapjdban véve
ezek az angyalok is a foldon allnak. A renaissance antropo-
centrikus szemlélete még az ég lakoira is kiterjeszkedett. —
Az el6adédsok pompdasok, féként az 1438. évi firenzei, a SS.
Annunziata-templomban volt ilyen.8 Brunelleschi rendezte.
Egy a paradicsomot 4abrazolé6 emelvényen tronolt Isten,
angyalokkal ovezve. Hét kdérben forogtak a planétak, kozot-
tik négy pompas ruhaju zenélé angyal. Egy masik allva-
nyon a Szent Szliz szobaja volt lathato, gyonydrlen diszitve.
Az égi paradicsombdl kotélszerkezet segitségével Gabor ark-
angyal, egy ékes ruhdaju ifja, tliz és zorejek kiséretében
leszallt, kdszontotte Mariat, majd visszaszallt. — Latjuk,
hogy alkalmazzak a kozépkor vizidkat megelevenitd effek-
tusait, mégis az egész, amint ezt a Portinari-kdpolna rokon-
targyu freskdja igazolja, mar inkabb renaissanceszerl. Erre
vall az is, hogy tartézkodnak a gdtikus passi6o naturaliz-
musatél és megrdzd jelenetek &brazolasatol.

Kolcsdnhatasok alltak fonn a Sacra Rappresentazione és
a renaissance masik kedvelt mi(faja, a trionfo kozoétt. Mig
az el6bbi minden pompéja mellett is meg6rzott valamit a
gotika szellemébhdl, utébbi a renaissance Ujjaéledt RoOma-

7 U. 0.: 66.
8 U. 0.: 65



1 Kkép. Viziés mennyezetfresk6. (Maulpertsch: A mennyorszag. Eger.)

2. kép. Viziés jelenés a szinpadon. (Minato: Il fnoco eterno.)
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tudatdnak, héroizmusanak Kkifejez6je. Kezdetei visszanyul-
nak Il. Frigyes udvardba, Dantehoz, Petrarcdhoz.9 A leg-
pompasabbak a quattrocentoban az Aragéniai Alfonso, és
Borso d' Este tiszteletére rendezett trionfok, ahol a spanyol
kézépkor szinpompéas foélvonulédsainak hatdsa érvényesil.
Keresztény elemek mellett nagy szerep jut allegdriaknak,
antik szerepléknek. Fortuna, Justitia, Fama, Pallas, Apollo
szerepel. Firenzében szavalatok és zene kisérik a trionfokat.
Mindez mér a barokk dramat késziti el§, bar inkabb tar-
talmi, mint formai szempontb6l. A renaissance héroikus és
antikizalé szellemének megfeleléen bevonulnak igy a mito-
l6gia és a platonizalé allegéria szerepl6i a dramaba — hi-
szen a trionfo a dradma egy fajava valik — csakhogy ekkor
még foldi statikdval s nem a barokk transzcendens, kozmi-
fontos el6készité fokot jelent. Az utébbi csakhamar bevonul
Kozépeurdpdba is, megtermékenyitve az itteni fejlédést.
Bécsben, illetve I. Miksa csdszar udvaraban Konrad Celtis
Ludus Dianaeja és a Benedictus Chelidoniustdl szarmazé

Voluptatis cum virtute disceptatio képviseli az Gj mifajt.
Hans Salat Triumphus Herculis Helveticije és Jakob

Locher is ebbe a fejlédési sorba tartozik, nalunk pedig a
pozsonyi Bartholomaeus Frankfurter Pannonus Dialdgus
inter vigilantiam et torporem cimd m(ve hozza az Gj renais-
sance-gondolatot.0 Alapjdban véve Janus Pannonius Mar-
cellus-panegyrise is a trionfo egy epikus példéja.

A kdzépkori tdmegdramaval szemben az Gjkori drama
(a barokkban is!) inkabb az egyén dramdja. Ennek kiala-
kulasahoz sziikség volt az antik drama ujjaéledésére. Ezt is
els6sorban az olasz renaissance végezte el, hozzakapcsolodva
és az 0j gondolatokat elterjesztve, kés6bb az eurdpai huma-
nizmus. Az antik drama ujjaélesztésével és utanzasaval Uj
szinpadi forma is jart, a gotika térszinpadaval szemben a
sik-, illetve reliefszinpad, el6sz6r a Terentius-szinpad egy-
szer(ibb alakjdhoz idomuban, kés6bb a perspektivikus

9 Werner Weisbach: Trionfi. Berlin, 1919. 11. kk.
ONa@ler I: 377. Horvath Janos: Az irodalmi mf(veltség
megoszlasa. Budapest, 1935. 259.

Angyal Endre 2
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tanulmanyok eredményeit gyimolcsdztetve.ll De a jaték
ekkor is reliefszeri marad, és csak az el6térben folyik, mig
a perspektivikus, pompésan kiképzett hatsé szinpad csak a
szemnek szél. Borcherdt kozli Baldassare Castiglione egy
levelét,2 melyben ez leirja Bibbiena Calandriajanak disz-
letét az 1513. évi urbindi el6adéson:

A szinhdz mennyezetétél egészen a padldig folépitették egész
iermészethllen a varfalat két nagy toronnyal. A szinpad szép varost
abréazolt, utcakkal, templomokkal, palotdkkal, tornyokkal. Valodi utcdk
voltak, reliefben abrazolva, a perspektiva helyes alkalmazasaval és
pompés festés segitségével kidolgozva. Lathaté volt egy nyolcszogl
templom ... egészen stukkbdl, rajta gyonyor( torténeti képek, az abla-
kok latszélag alabastrombdl, az architravok és parkanyok aranybol és
ultramarinbdl. Egyes helyeken dragakdveket utanzo, egészen eredetinek
latszé (vegdarabok nyertek elhelyezést. Kordskoril szobrok, latszdlag
marvanybol és kidolgozott oszlopocskak. Sokd tartana, ha mindent fol
akarnék sorolni. Ez a templom a kozépen Allt. Az egyik oldalan gyo-
nyord diadaliv, az architrav és az ivhajlas kozt a Horatiusok torténeté-
vel, latszélag marvanybdl, valéjdban azonban festve. A két ivet tartd
pillérek folotti fulkében két stukkszobor, keziikben diadaljelvényekkel,
Victoriat abrazolva. A diadaliv tetején pancélos lovas szobra, igen szép
testtartasban, amint egy labaindl fekv6 meztelen férfit landzsajaval
megsebez. A 16 mindkét oldalan két kis oltar, rajtuk kis edény, mely-
ben az egész el6adas alatt t(iz égett.”

Latjuk, hogy minden részlet a legkisebbre men6é pontos-
saggal ki van dolgozva, de mindez a pompa csak a szemnek
val6, csak disz, az el6térben reliefszerien lefolyd cselek-
ménnyel semmi kapcsolata sincs. A hatsé szinpadra nem is
léphet szinész, mert a perspektiva akkor eltorzulna. — Egé-
szen mas a barokk szinpadon a helyzet! Igaz, hogy barokk
drama, barokk szinpad renaissance-el6készités nélkul el-
képzelhetetlen! A pompa, fény, ragyogd kiallitds a barokk
dekoraciot is jellemzi, csakhogy itt mar nagyobb a mozgal-
massag, a szin gyakran valtozik. A barokk szinpad mar
jatékszinpad, nem képszinpad, és igazodik a drdma hangu-
latdhoz. Ezt latjuk, ha &sszehasonlitjuk az el6bbi Castig-
lione-leirast Barthold Feind operajanak (Die Bezwungene
Bestandigkeit) egyik szini utasitasaval:

11 Hans Heinrich Borcherdt: Der Renaissancestil des Thea-
ters. Halle, 1926. 9. Kkk.
22Borcherdt: Das europ. Theater, 95. Kk.
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»Eine Hohe auf der Nord-See bey Nacht, mit einer entlegenen
Kuste, woselbst die Danische Flotte, in Gestalt eines halben Mondes, in
Schlacht-Ordnung gegen die Norwegische und Julineser-Schiffe lieget,
von vielen Fackeln und Laternen erleuchtet. Am gestirnten Himmel
siebet man einen grossen Cometen. Am Ufer aber das debarquirte und
schlaffende Kriegs-Heer der Norwegen und Julineser.*

A végtelenbe latszik nyulni ez a megraz6 komorsagu
éjszakai tdj, s nagyszerlien kiséri a héroikus opera hangula-
tat. Itt mar a dekoracidé szinte egyutt jatszik a szereplékkel,
s bar itt is nagy a pompa, fényes a kiallitas (egész hadi-
flotta, nagy hadsereg!), ez nem henye disz, hanem a mese
szerves része. A végtelenség kozmikus légkdre érzik az egé-
szen. A bécsi udvar historikusa és librettistadja, Apostolo
Zéno is ilyen keretbe &llitja be operdit. A Pirro bevezet§
jelenetének nyugtalan, mozgalmas taj a héttere:

,— Campo di battaglia tutto seminato di stragi, ed ingombrato da
carri spezzati, da tende arrovesciate, e da quanto pud rimanerci dopo
nn sanguinoso combattimento. Nel mezzo si vedono alcuni trofei guer-
rieri, di lance, spade, bandiere, ec. innalzati da gli Epiroti, e da Medi
al Sole loro Deitd tutelarer. Gran Sole nel’alto.”

Ervényesiil itt az a naturalizmus, mely a gdtikaban
megvan, de a renaissance-szinpad mell6zte. Nagy a pompa,
a kép latvanyossidga, d&mde ez nem Oncél tébbé. A renais-
sance-szinpad ink&dbb csak hé&zakat, varosképeket, ritkan
erd6t abrazolt, most egymast érik a hegyi, tengeri, égi, al-
vilagi, palotdban vagy bortonben lejatsz6d6 jelenetek. Szin-
padra hozzédk a nyugtalan, mozgalmas tengert, igy Zeno La
Svanvita\knak els6é folvonéasa:

—,,Campagna orrida con veduta del mare ingombrato da navi.
Segue lo sbarco di Svanvita preceduto dal suo corteggio, e da Deita
marine, ehe formano il ballo.*

A mozgalmas képbe belejatszik a metafizikai vilag is,
megjelennek a tengeri istenek, testi alakban ugyan, de amint
barokk illusztraciék mutatjak, felhék kozt, a Tér misztikus
végtelenségébdl vizioszerlien foélbukkanva, akarcsak a ba-
rokk kupolafresk6k orvénylé latomasai (L. 2. kép). Sok a
fény és a csillogé gazdagsag, a hazak, belsé terek kiképzésé-
ben, de az 6sszkompozicié érvényesiul itt is, az egész fes-
téibb, nem annyira az egyes részletet hangsulyoz6, mint a
renaissance diszletei. A linearis és a fest6i stilust a renais-

2
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sancé és a barokk szinpadan is ellentétbe lehet egymaéssal
helyezni, ugy, amint Wolfflin azt a képz6émiivészetben tette.
Joachim Beccau operdjadban, a hires barokk regény, Ziegler-
Klipphausen Asiatische Baniseje utan késziilt Blutiges doch
mutiges Pegu-jaban a |Il. folvonds 1 jelenetében Banise
Conqgviay temploméba megy, atyja koporséjahoz:

— ,,Der inwendige Tempel des Conqviay oder des Gottes der
tausend Gotter, mit einer doppelten Collonade von Marmor. — Sie eroff-
net die Thur einer Capelle, in welcher alles an den Wé&nden und Boden
von Golde glantzet. Die Asche des ermordeten Kaysers Xemindo, als
des Vaters der Banise, stehet in einem silbernen Sarge auf'einem préach-
tigen Geruste unter einem Baldachin von blauen und mit guldenen
Gestirnen durchwirckten Dammast, zwischen 4 Pyramiden, die mit
Krieges-Rustungen gezieret, zwischen welchen unzdhlige Lampen bren-
nen, die durch ihren Wiederschein das Gold der gantzen Capelle herr-
lich erleuchten.”

Ez a nagyszerl fény, magaval ragadé pompa elképzel-
hetetlen a renaissance-szinpad hatadsa nélkil. Mégis, az
egész a fontos itt, mig a renaissance inkdbb az egyes része-
ket dolgozta ki gondosan! A fenség, Unnepiesség hangulata
a cél, nem az egyes részletek szépsége. Még jobban lathat-
juk ezt, ha két szinpadi illusztraciot nézink egyméas mellett:
Baldassare Peruzzi diszlettervét 1520-bdl. és egy drezdai
opera, az 1693-ban el6adott Camillo Generoso egy jeleneté-
nek szinpadi képét.13 Antik elemeket mindkét szinpad fol-
hasznal, mégis Peruzzi diszlete sokkal élesebb, sztatikusabb.
hidegebb a barokk mellett: ez festi, dinamikus, romantikus.
Peruzzinal egymas mdgé teljes plaszticitdsban helyezett ha-
zak. épuletek; mindegyik kulén egység lehetne, — a Camillo
Generoso terme az antik elemeket &theviti a barokk tiizével.
A barokk szinpad tulvilagi jelenései is sokkal viziészer(ib-
bek, mint a renaissance folddonjar6 angyalai, antik istenei.
Gomolyg6 felh6k, fény emelik a vizids jelleget.

Hogy a renaissance szinh&zabdl barokk szinhaz lehe-
tett, ahhoz a 16. szazad fejl6dése kellett. A lappang6 gotikus
er6k irtézatos detonéaciéval tdérnek ekkor fol a renaissance-
burok al6l. A goétika Istenkeres6 nyugtalansadga, a misztika
extazisa altaldnos kéaossza fajul. Mar Savonarola follépése

13Schiedermair: 8 tabla
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ezt jelzi, kés6bb Doé6zsa Gyorgy és Florian Geyer. TAarsa-
dalmi és vallasi forradalmak langolnak fol. Parasztlazada-
sok és a reformacioé csak egy-egy oldala ennek a folyamat-
nak, és ide, nem pedig a barokkba tartozik az ellenreforma-
ci0 is. A renaissance csakhamar &sszeltkdzéshe kerll ezzel a
lazas vilaggal. Mar Savonaroldnal kezdédik meg a harc,

cstcspontjat éri el Il. Fuloppel. A két vilag elemei egyarant
adva vannak a 16. szdzadban, de ez az egydttlét antitétikus

szimbiézis. Ez a kor manierizmus kora. Nikolaus Pevs-
ner volt az elsd, aki e kor jelent6ségére folfigyelt és talalo
jellemzését adta.l4 A renaissance vilagiassdga helyébe most
a talvilag vagya, egy testetlen szépségideal lép. Uj rendek
alakulnak. A biintudat érzése lesz Urrd az embereken, a
nyilt szépséghoddolat helyébe lappangd, fojtott érzékiség lép.
A festészet stilusa absztrakt vonalsémaba szoritja az emberi
testet. A cortegiano idedlja helyébe az inkvizitor idealja all.
Pevsner kitlinden jellemzi ezt a kaotikus kort és olasz fes-
tészetét. De az itt elmondottak allnak a tobbi miUivészetre,
s6t az irodalomra is — és egész Eurdpéara. Antitétikus szim-
bidzisrél beszéltink az imént: azt értve ezen, hogy e kor
kaosza a gotika és a renaissance er6komponenseinek szembe-
alldsdbol magyarazhatdé. Ez a fesziltség éli ki magéat a hit-
vitdak végelathatatlan szenvedélyességében, a kor durva
szekszualitasdban, melynek egy faja a grobianizmus, a
demonologiaban. mely magyar foldén Bornemissza Péterben
éri el csucspontjat: a vilag tele van o6rdogokkel.

Az olasz szinhaz a 16. szdzadban is nagyjaban meg-
marad a renaissance formai kozt, csak az antikiz&l6é szin-
jatékok helyét foglaljak el rémdramak, valogatott borzal-
makkal.l5 A novekvé misztikus-metafizikus &ramlat is meg-
érz6dik. Borcherdt kuléndsebb indokolds nélkil hang-
stilyozza a zeneiség novekedését:16 mi méas ez, mint ennek
bizonysaga! Fejl6déstorténeti jelent6sége e miivészetnek a
renaissance perspektivikus kulisszaszinpadanak konzerva-

14 Nikolaus Pevsner: Gegenreformation und Manierismus.
pertorium fir Kunstwissenschaft. 1925. 244. kk.

18 Gregor. Weltgesch. des Theaters. 185.
16 Borcherdt: Das europ. Theater. 125.

Re-
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ldsa. Az északi manierizmus igazi draméja a moralitas.l
A gotika absztrakt vilagabol indul ki ez a m(faj, azonban
érvényesiilnek benne renaissance-elemek is. A mesterdalno-
kok jatékaiban egyes jeleneteket a legnagyobb realitassal
jadtszanak, mésutt viszont csak a legszikségesebbet jelzik.B
A manierista démonhit teszi lehetévé szellemek, allegoridk
szerepeltetését, az embersors igy Gjra kozmikus hangsulyt
kap. Ez a m(faj a Comicotragoedia. MEéItdn Il4atja benne
Gunther Miller a barokk drdma gyokereit.19 Az ember lété-
nek jelentéségét itt mar egy szellemi, természetfélotti vilag-
rend adja meg. Eg és pokol megint szerepet jatszik, igy
Ziegler Protoplastusdban, Hans Salat Parabel vom verlore-
nen Sohn-jdban. S6t Pamphilus Gengenbach miive: Die
zehn Aller dieser Weit, mar a vildgdramanak is primitiv
faja. Grobianizmus és hitvita mégis még mindig kdzponti
jelent6ségli. A naturalizmus szempontjabdl fontos ez is.
ben 1581-ben el6adott Broelmann-féle Laurentius-drama
szinpada bizonysag erre. Az egyes jelenetek helyei mansio-
szer(ien nyertek elhelyezést egy emelvényen, de kiképzésik
redlisabb lett. Hogy ebbdl a tipusbdl kialakulhatott a német
korai barokk uUgynevezett kubische Simultanbiihne-je, ahhoz
véleményink szerint francia, esetleg spanyol hatasok voltak
szilkségesek. A francia szinpadmivészet atmenet Eszak és
Dél kozott. A gotika vizidit, jelenéseit, a passiok effektusait
pompéazobban, szemhezszdlobban viszi szinre. Az 1547-b6l
valé valenciennesi passié. Borcherdt6l kozolt képei mar
eléggé kozel allnak a barokkhoz. A mansio-rendszer, a szin-
padi effektusok még a gotika vilagabol valok, de az egész
szinpad berendezése magan hordja a renaissance-utdnisag
jegyét. A két elem, a gotika és a renaissance szintézise mar
szinte tokéletes. A francia szellem fontos pillanata ez.
Valészinl, hogy a német barokk korai szinpadforméja,
a Flemmingtél elemzett és leirt kubische Simultanbihne
eredete ide vezethet6 vissza — ha nem is épen Valencien-

17 Gregor: Weltgesch. des Theaters. 248.
1BBorcherdt: Das europ. Theater 183.
10 Muller: Deutsche Dichtung 159.

D Borcherdt: Das europ. Theater 169.
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nesbhe — a francia szinpad tradiciora. A kubische Simultan-
bihne legpompdasabban a mincheni jezsuitdk sziniel6adasain
bontakozik ki, a 16. szdzad végén és a 17. szdzad elején.2L A
bajor és a francia szellem kozt pedig, Nadler tantsdga sze-
rint, fonn alltak ezid6tajt érintkezések. A 16. szdzad nagy
mecénédsanak, Y. Albrecht bajor hercegnek udvaraban dol-
goztak francia mesteremberek, a szizad végén és a 17. sz4-
zad elején Aegidius Albertinus a francia szellem egyik f6
kozvetitéje.2

Mi a kubische Simultanbihne Iényege?Z Egy széles
emelvény hatsé részén egymas mellett fliggonnyel elzarhaté
szinpadok vannak elhelyezve, melyek tdjképi vagy szoba-
dekoréacioval lehetnek folszerelve. Koziluk mindig egy van
nyitva, az, amelyen épen a cselekmény jatszédik. Az emel-
vény el6tere semleges jellegli, csak oldalt van roégzitett deko-
racio beépitve, példaul kapu, sziklak. Mi mas ez, mint a
egymas mellé helyezésével!

A francia hatds mellett nagy szerep jut a spanyol szel-
lemnek is. Sorsszer(i fontossaga még nagyobb amazénél, f6-
leg a barokk drama bels6 forméajanak, etoszanak kialaku-
lasdban. A spanyol szellem &rzi meg legtovabb a kdzépkort.
Atveszi ugyan a renaissancet, humanizmust, de krisztiani-
zalja. ,Innen indul diadalmas Gtjara az Uj ember- és lélek-
ismeret szellemében ,humanizalt* skolasztika (Suarez), a
politikai abszolutizmus eszméje, az ,udvarisdg“ antik-
modern gondolata, a kor legid6szer(ibb, legkatolikusabb ala-
kulata, a jezsuita-rend, amelynek teljesitményeiben ,pozi-
tiv* jegyet kap minden negativ jegy( ,ellen“-torekvés és
»ellen“-alakulat.“2 — A jezsuitdk draméaja a barokk vilagi
draménak, tudatosan vagy tudattalanul, bevallottan vagy a
folszin alatt lappangva, de mindig mintdja. A német barokk
drama tulajdonképeni megalapitéja: Gryphius a jezsuitak
formadit és az 6 dramdaik tartalmi vildgat ulteti &t német

2LFlemmingl Jesuitentheater 20. kK.

2 Nadler: Literaturgeschichte 1. 383. kk.

ZFlemming: Jesuitentheater, 17. kk.

4 Turéczi-Trostler Jozsef: A magyar szellem europaiza-
lodasénak elsé formai. Balassa-emlékkdnyv. 1934. 156.
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nyelvre. s S a Gryphiushoz kapcsolddo, beléle kiindulé né-
met midrama ezt a tradiciot fejleszti tovadbb. Még a kés6-
barokk Hallmann vértanddramai is alapjdban csak német-
nyelvli, a méasodik sziléziai iskola eszkdzeivel Kkidolgozott
jezsuitadramak. Kozépeurdpa tobbi részén joforman csak a
jezsuitdk, a tobbi rend és a protestansok latin dramaja kép-
viseli a barokk drdmairodalmat. A jezsuitadrama Johannes
Miller talalé megallapitdsa szerint sokat kdszén a spanyol
autés sacramentales mifajanak.» Sajnos, részletesebben nem
elemzi viszonyukat. A szinpadi elemekben mindenesetre van
rokonsadg a két miifaj kozt.

A spanyol néplélek kilonben is végzetszerlien szinte ki
volt szemelve a barokk kialakitdsara. Gotok, vandalok,
rémaiak, arabok taldlkoztak, érintkeztek egymaéssal ezen a
terileten, az Ibéri félszigeten, s a vérkeveredés magaval
hozta az egészen sajatos, szintétikus fantaziatipus kialaku-
ldsat. Az északi irracionalizmus egyesil a keleti fantaziaval
és rémai héroizmussal. Ehhez jarul arab kozvetitéssel némi
gorég hagyomany is. A barokk szintétikus stilus csak ott
keletkezhetett, ahol a kdzépkor még a 16—17. szdzadban is
eleven er6 volt, ahol a faji jelleg képessé tette a lelkeket sok
elem egységbeforrasztasadra. Az ilyen nép spiritualista lesz,
de nem tagadja meg az érzeki valésdgot sem. A hatarok a
két szféra kdzt elmosddnak, az er6sz misztikdva nemesil, a
naturalizmus expresszionizmussa lesz, s a barokk tobbi sti-
lusjegye is létrejon. A szinpad szerepe igen nagy. Gregor
emlitést tesz a kdzépkor pompdas processzioirdl spanyol fol-
ddén.z7 A dréma virdgkora azonban a 16—17. szazad fordul6-
jan bontakozik ki Calderdon és Lope mdivészetében. Vallasi
dramadikat szabadtéren adjak el6.8 A tableda harom oldalan
kocsiszer(i szerkezeteken allnak az elfliiggdnydzhetd szinpadi
képek. A szinpad tehat szimultanszinpad, mint a némat
jezsuitadrama korai periodusadban, azzal a kuldnbséggel,

S Willi Flemming: Andreas Gryphius und die Bihne. Halle,
1921.

2% Joh. Muller: Jesuitendrama. VI.

27 Joseph Gregor: Das spanische Welttheater. Wien—Leipzig.
—Zurich, 1937. 82.

28 U. o.: 418. kk.
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hogy az egyes szinpadrészek elmozdithatok, s Gj diszletezés
helyett csak egy masikat tolnak be. Gépezetek is szerepel-
nek, tovdbba fols6 szinpad az égi jelenetek szdméara. Mint-
hogy a jezsuita tarsasdg spanyol eredetd rend, nagy a vald-
szinlisége, hogy épen ennek a szinpadtipusnak is része volt
a korai német jezsuitaszinpad kialakuldsaban.

A 16. szdzad masodik fele mar a manierizmus tisztula-
sdnak és a barokk kibontakozdsinak kora. A goétika fausti
lendiilete és a renaissance szépségahitata kezd egymasra
talalni. Patrizzi és Giordano Bruno filozéfidja, a jezsuitdk
Ratio Studioruma, a pépai udvar U0jbéli elvildgiasodasa,
szemben a rigor6zus manierizmussal, mind az uj id6k jele.
A végtelenbetdré, dinamikus lelk({iét most egyesil a szép-
ség szomjuhozésdval. Az (j szintézis az olasz renaissance
szinpadaba beleviszi a mozgalmassag elvét, a jelenetek, ké-
pek valtakozasat, a végtelenbetéré lélek a zene szarnyain
nz6lal meg, megjelennek a metafizikai vilag alakjai, istenek,
"vizidig és megsziletik a mlvészetek korondja, a barokk els§
nagyszer{i alkotdsa, az opera. A jezsuitadrama is az (j szin-
tézis képvisel6jévé valik. A késéi manierizmus pompas el6-
adésai, mint az 1577-es mincheni Hester, nagy Unnepélyes-
ségével, folvonulasaival atmenet a barokkba, akarcsak Tin-
toretto festészete. A spanyol drdma virdgzasarol mar szél-
tunk. S a szazadforduldon él a barokk legnagyobb drdma-
ir6ja, Shakespeare.

Olasz szinpadi kultira és opera, spanyol szellem és a
bel6le fakadd jezsuitadrama, végil az angol drdma — ezek
adjak az alapot, amelyen Kozépeurdopa barokk dramaja fol
fog épiilni. Tovéabbi vizsgéalédasainkat ez utdbbinak kivan-
juk szentelni.

Habsbur g-barokk

A barokk kultdra, a barokk problematika a fausti em-
ber problematikdjanak része. A barokk romantikus stilus, s
ebben a goétika folytatdja. A kettd osszefiigg egymassal, s6t
vannak, akik a barokkot tekintik a kdzépkor tulajdonkép-
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peni befejez6jének. A lelki Osszefliggés a két kor kozt egé-
szen vildgos. A kozépkor vallasos irodalma a barokk hivé
szamara is id6szer(i. Csak annyi a kilénbség, hogy a 17—18.
szazad kénytelen tudomast venni a renaissancerdl is.
Dramatdrténeti szempontb6l szintén kimutathatd a kap-
csolat.

A barokk drama a Habsburg-birodalom teriiletén két f6-
adgban fejlédik Kki: mint jezsuitadrama és mint opera. Mind-
kettd mar eleve szintétikus mifaj. A jezsuitdk dramaja hol-
land, spanyol, olasz elemeket egyesit magaban, hat rd a
moralitds, opera, humanista drdma.1 Az opera pedig a par
excellence barokk mifaj. Alkalmat keletkezésére ugyan a
firenzei arisztokrata szalonok antikizaldsa adott, de valdja-
ban tavol esik a gorog tragédiatdl, s a barokk folfokozott
életérzésének szuldtte, azé a romantikus hevileté, amely
egybe akarja o6tvozni a mlvészeteket és fantdziajaval csoda-
vilagokba keres utat. A gdérég drama mindig emberi volt,
zenekisérete szegényes és egyhangu; itt a polifonia kozmi-
kus &rjaban u(szik az amulé lélek. A spanyol tradicidkat
magaval hozé jezsuitdk dramaja és az olasz opera azutdn
csakhamar megtaldljak Gtjukat német terdletre. Itt mar a
gotika Ota eleven a szinpadiassag iranti érzék. Nem hiaba
beszél Cysarz arr6l, hogy az osztrdk barokk pompdas Unnepi
jatékai csak fénylz6en folfokozott misztériumok.2< Ernst
Alker az osztrdk barokk szinhazrol irt finom esszéjében
hasonlé maédon taldléan mutat ra erre az 0Osszefliggésre, a
renaissancebdl atvett forma és a kozépkori tartalom Kki-
egyezésére. A jezsuitdk példaul Bécsben 1673-ig szabadtéri
el6adasokat is rendeznek, noha mar 1620-ban elkészul al-
landé szinh&zuk. Hasonlé a helyzet Freiburgban, ahol Gret-
ser a svajci nép szabadtéri misztériumszinpada szamara fir
dramakat. Szinpad és kozonség viszonya egészen koOzép-
korias. Az ausztriai Hornban szabadtéren el6adott Utolso
itélet-drama még a 18. szazadban is oly megrdzé hatast
gyakorol a néz6re, hogy tdbben meg6rilnek.9 A kodzépkori

1 Muller: Das Jesuitendrama. VI

2 Cysarz: Barockdichtung, 209.

*Ernst Alker: Das Osterreichische Theater im Zeitalter der
Barockliteratur. Neophilologus, 1928. 187, kK.
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ember élénk fantaziaja, nyugtalan képzelete jelentkezik
mindebben. Erre a fantdziara kiléndsen jellemz6 az a leiras,
amely Bidermann Joannes Calybitajanak els6 mincheni
el6addsa kozonségerdl talalhaté a kiadott draméak beveze-
tésében. A barokk szentimentalizmus és romantikus életérzés
itt valésaggal kdzépkorias formak kozt jelentkezik:

— ,,Viros honoratos, et Curiae Electoralis summates non pudebat
qguasi professo fletu oculis frena laxare, et subsultante inter dolorem
gaudio indulgere tormento suavissimo dulcium lacrymarum. Etiam
qui non intelligebant, quid diceretur, cum animadverterent tamen, quid
rerum fieret, et viderent Juvenem nobilissium domi suae sponte
exulem, parentibus charum, sed fastiditum, et Matri praesertim:
eundemque inter paternas opes amplissimas inopem, inter comessantes
servulos fame ac macie aerumnisque confectum; at sub extrema a
matre quidem aquitum, sed inter ejusdem seros amplexus, et vera
lamenta, nobilem, et victricem tot malorum animam in coelum ad illa
gaudia non finienda transmittere; — nemo erat in populo, densissimo,
quin pro se quisque, quidquid haberet in oculis lacrymarum, moestis-
simae matri >affunderet et quasi commodaret ad planctum: sed juxta
tamen fortissimo Heroi pro brevibus aerumnis aeternum duratura
gaudia non eadem opera gratularetur.”

A kedves kdnyvek legédesebb gyotrelme®, a fajdalom
és az O6rém egymasbavegyilése tipikusan barokk, de tipi-
kusan kozépkori is. Az érzelmi élet ez intenzitdsdra a kozép-
kor 6szén Huizinga szamos példat hoz fol,4 sirdas és nevetés
egymasbafon6dasa Borcherdt tanusdga szerint a gotikus
passional is gyakori, komikus és magasztossdg egymas mel-
lett allnak.5 A barokkbdl ehhez parhuzamul Bidermann igen
népszer(i Cenodoxusat hozhatnék fel, amely Franciaorszag-
ban és Belgiumban, valamint a zagrabi jezsuitdk kollégiu-
maban is el6adasra kerilt.6 A mincheni bemutatoel6adas
nagy hatasa a kozdénségre mar szinte irodalomtdrténeti koz-
hely: a barokk majd minden kutatéja megemlékszik réla.7
Még a mai embert is megrdzza ez a nagyhatdsa md, ezt a

* Johan Huizinga: Herbst des Mittelalters. Miinchen, 1928. 2. kk.

8Borcherdt: Das europ. Theater. 15.

#Fran jo Fancev: Grada za povijest skolskog i knjiznevog
rada isusovackoga kolegija u Zagrebu. Il. Zagreb, 1937. 298.

7Flemming: Jesuitentheater, 6 kk., Miuller: Jesuitendrama,
44 Kkk., Nadler: Literaturgeschichte I. 425, Blazovich Jaké: A
nagy szfinx. Bp. 1937. (A barokk ember c. fejezetben.)
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bécsi Burgtheaterben az 1933-i katolikus kongresszus alkal-
maval igazolta. Joseph Gregor dolgozta at. (Radndéti Miklos
forditasdban most jelent meg magyar nyelven is.)

Az igy meglévé és a kdzépkorbdl szervesen athagyoma-
nyozott alapra épil ra délnémet teriileten az olasz és spa-
nyol barokk hatds. A két &g itt, a Habsburg-birodalomban
talalkozik, kolcsondsen szinezi egymast, elsajatitja egymas
eszkozeit, tulhajtja egymas miinyelvét. Innen tér azutan a
protestans Eszakra. Legigazabban azonban ott gyodkerezik
meg, ahol nem volt reformécié, vagy ahol az ellenreforma-
ci6 gy6zott.s Ilyen terilet Kozépeuropaban els6sorban Dél-
németorszag, beleértve a mai Ausztriat. Innen &arad szét az
Gj szellem Eszaknémetorszagba, Magyarorszagba. Cseh-
orszagba, Horvatorszagba.

Jezsuitadrama és opera a kor két vezet6 mifaja. A
kett6 a 17. szdzad kOzepén egyméas mellé keril, egymaéssal
verseng, egymas eszkOzeit veszi at. Végul az iskoladramak
is operdkka valtoznak. Kitlind példdja ennek a gyéri jezsui-
tak latinnyelvli Nepomuki Szent Janos-operaja 1749-bél Jel-
lemz6 tény, hogy Minato Fuoco eiernolknak ma Kolnben
Orzott egyik példadnya a 17. szdzadban az innsbrucki jezsuita
rendhdz infirmariumdaban szolgalt a beteg rendtagok olvas-
manyaul! Nemzeti nyelv( és irodalmi értékdi midrama egész
Kozépeuropdban csak Németorszdgban alakul Kki: itt is
minddssze néhany névre szoritkozik, Gryphiusra, Lohen-
steinre, Hallmannra és néhany epigonra. Ez a m({drama pe-
dig nem mas, mint németnyelvi{ jezsuitadrama! A kezde-
ményez6 Gryphius kapcsolatait a jezsuitdk dramégjaval
Harring mutatta ki,%ezzel szemben a kapcsolatot szintén
elismer6 Flemming kilénleges protestans etoszrél beszél.’1
Err6l azonban szé sincs! Gryphius drdméai latin nyelven
minden tovabbi nélkil odaillenének egy Jézustarsasagi kollé-

8TUro6czi-Trostler Jozsef: A magyar szellem eur6paizald-
dasanak els6 formai. (Balassa-emlékkodnyv.) Bp. 1954. 157.

9 Paul Harring: Andreas Gryphius und das Drama der Jesui-
ten. Halle, 1907.

O Willi Flemming: Das schlesische Kunstdrama. (Deutsche
Literatur hg. von W. Brecht, D. Kralik, H. Kindermann. Reihe Barock,
Barockdrama. 1) Leipzig, 1930. 37—38.
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gium szinpadara, — az egyik épen Nicolaus Caussinus dréa-
majanak forditasa! A 17. szdzad kilénben is méar hasonlit-
hatatlanul tirelmesebb, mint a fanatikus 16. szdzad. A tole-
rancia gondolatanak Kkiterjeszkedését igazoljak az olyan
mozzanatok, mint V. Sixtus papa kibékiilése 1595-ben az
eretnek hajlamokkal gyanusitott IV. Henrikkel, VIII. Orban
papa kozeledése Gusztav Adolfhoz, valamint Richelieu visel-
kedése a Vatikdnnal és a harmincéves héborG protestans
hatalmaival szemben. S6t még a francia jezsuitak is Riche-
lieu mellett és a péapa ellen foglaltak allast. Magéaban
Roméban lényegesen enyhilnek a 17. szazad folyamén az
inkvizicio szigori rendszabalyai.ll igy annak sincs aka-
dalya, hogy evangélikus iré6 katolikus iskoladramakat uta-
nozzon, s6t Gryphius mar mint gimnazista jutalomkonyv-
ként kapta Caussinus dramdit. A Gryphiustdl megkezdett
tradiciét folytatja Lohenstein, ndla mér jelentkezik az opera
er6sebb hatdsa, s6t a francia ,klasszicizmus®“ is inspirativ
er6 volt szdméra. Hallmann viszont (jbdl jezsuita tradiciok
felé hajlik, s6t katolizal is, masrészt operava alakitja mdveit.
A szazadfordulé koril teljesen diadalmaskodik az opera
m(ifaja.

Dél mellett Eszak is szerepet kap Kdzépeurdpaban. Sha-
kespeare és kora szelleme idaig érezteti hatdsat. Vandortar-
sulatok, az ugynevezett Englische Komédianten Ham-
burgtél Gracig vonulnak, s bar torz formaban, mégis meg-
ismertetik az angol barokk dramat Eurépaval. Hatasuk igen
nagy, iskoladrama, opera, miidrama mind tanul télik, s6t
ez Ausztridban — sajatos szintézist alkotva az operdval —,
egész a 19. szazadig eleven. Shakespeare darabjai koézll a
Velencei kalmar, Romeo és Julia, Hamlet, Titus Andronicus,
Lear kiraly, Othello, Julius Caesar szerepel, ha gyarlé at-
dolgozéasbhan is, programmjukban, szintigy Kyd mive, a
Spa?iish Tragedy, Marlowe Faustja és Maltai zsid6ja, azon-
kival Massinger, Peele, Heywood, Chapman, Beaumont,
Fletcher, Manehin darabjai. A barokk, s6t az egész vilag-1

n Nikolaus Pevsner: Beitrage zur Stilgeschichte des Frih- und
Hochbarock. Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 1928. 229. kk.
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irodalom legnagyobb dramatikusa igy mar a 17. szazad-
ban eljut német teriletre, s vele egyutt kisebb kortarsai
is. Kdzvetitik a vandorszinészek ezenfelil Hollandia drdma-
jat. Jan. Yos Aréan en Titusa. és Mededja, G. Brandt Torqua-
tusa szerepel mlsorukban. A francia irodalombél is atszar-
maztatnak egyet-mast, igy Corneille Cidjét és Polyeucte-
jét, valamint Thomas Corneille, Quinault, Moliére szamos
darabjat. Legérdekesebb, hogy beallnak a déli barokk kd&z-
vetitdi kozé. Repertodrjukban spanyol eredetii mivek is
szerepelnek. Calderé6n dramai kozul a Lances de amor vy
fortuna mint Aurora und Stella, a La vida es sueno mint
Prinz Sigismundo, ElI mayor monstruo los celos, mint Der
eifersiichtige Herodes keril a vandorszinpadra. Lope de
Yega darabjai kozil is atdolgoznak egyet-méast. La prision
sin culpa cim{ dramaja, mint Der unschuldige Gefangene
jut el a német kozonség elé, az El Perseguido, mint Caret
und Cassandra, a Don Lope de Cardone, mint Streit zwi-
schen Arragonien und Cicilien.22

A holland drama, elsésorban Yondel, nagymértékben
inspirdlja a német mddramat. Flemming éles elmével mu-
tatta ki Yondel és Gryphius kapcsolatait. Gryphius egyik
m(ve: Die sieben Brider oder die Gibeoniter. egyenesen
Vondel-forditds. Erés a németalfoldi humanizmus hatésa a
jezsuitadraméara. Loyolai Szent Ignac jart LO6wenben, s a
német jezsuitdk els6 nagy alakja, Petrus Canisius-de Hondt
nymwegeni szarmazast. Még Bidermann alleg6riai is a hol-
land moralitasokra vezetheté6k vissza,13 A spanyol hatds egy
spanyol eredetli rendnél magatol érthets. Erdekes, hogy
Calderén el6bb emlitett m(ve: La vida es sueiio nemcsak
a vandorszinpadra, hanem az opera vilagadba is eljutott,
Christian Heinrich Postel, a kival6 kés6barokk hamburgi
epikus és szovegir6 1694-ben Der kodnigliche Prinz aus
Polen, Sigismund, oder das menschliche Leben ein Traum
cimmel dolgozta fol. Spanyol targyak gyakoriak a bécsi
udvari operadban, igy Giovanni Claudio Pasquini 1727-ben a*

2 Willi Flemming: Das Schauspiel der Wanderbihne. (Dt.
Lit. Barockdr. 3.) Leipzig, 1931. 17 kk.
** Muller: Jesuitendrama. 15. kk.
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Don Quichotte egy részletébdl ir operat. Tudunk a bécsi
udvarban spanyol nyelv( Calderdn-el6adasokrél is. 14

A jezsuitadrama orszagrél orszadgra vandorol, de ezt
teszik a véandorkomédiasok tarsulatai is. Mig els6é esetben
csak a dramai anyag vandorol, esetleg a szerz6t helyezik
mas orszagba, addig a masodik esetben a tarsulatok viszik
és terjesztik a repertoart. Erdekes probléma, vajjon eljutot-
tak-e ezek a tarsulatok hazankba is? Az irodalomtudoméany
eddig nem vetette fol ezt a kérdést, amelyet pedig érdemes
megvizsgalni. Tobb jel arra mutat, hogy a valasz igenld
lesz. Alszeghy Zsolt emlitést tesz vilagi sziniel6adasok-
rél Esterhdazy Miklés és Pal, a nogradi Forgadchok és Bethlen
Géabor udvardban. B Toébbet nem tudunk ezekrdl, mégis biz-
tosra vehetjik, hogy itt vandorszinészekrél van sz6. Vagy

még angol, illetve késébb német nyelven jatszé tarsulatok
johettek Ausztriab6l Magyarorszdgba, — ahol kedvelt ven-
dégek voltak, — esetleg Erdélybe, vagy pedig ezeknek

mintdjara nalunk alakultak magyarnyelvli tarsulatok.
Amint német foldon az angol komédiasok példajara hama-
rosan kialakultak a Hochteutsche Komddianten, s lassankint
egyeduralkodékka valtak, dagy nalunk is kialakulhatott
magyar vilagi szinészet. Ezt a foltevést tdmogatja Felvinczy
Gyorgy ismeretes folyamodvanya |I. Lipdéthoz, amelyben
szintarsulat alakitasara kér engedélyt. Nem valdészinl, hogy
Felvinczynek ilyesmi mintdk nélkll jutott volna eszébe. igy
tervében a német-angol vandorszinészet magyar utdnrezgé-
sét és visszhangjat lathatjuk. llyen visszhang és utdnrezgés
a Constantinus és Victoria is. Alszeghy olasz eredetiinek
tartja e dramat,18 de alaptalanul, mert mar Csaszar Ele-
mér megallapitotta, hogy nem szdrmazhatik az olasz iroda-
lombo6l.7 Ellene mond ennek a nevek latinos formaja. Vi-

14 Alexander v. Weilen: Die vom Jahre 1629, bis zum Jahre
1740, am Wiener Hofe zur Auffihrung gelangten Werke theatralischen
Charakters und Oratorien. (Schriften des 6sterr. Vereins fir Biblio-
thekswesen) Wien, 1901. Ebben évszerinti bibliografia.

1B Alszeghy: A 17. szazad. 239.

16 U. ott. 241

17 Csaszar Elemér: A katolikus visszahatds kora. Bp. 1931
Gépirasos jegyzet.
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szont ha a vandorkomédidsok darabjaival Osszevetjuk, fol-
épitésben, szerkezetben, meseszévésbhen meglepé rokonsagot
mutat példaul az 1630-ban nyomtatashan megjelent Tragi
Comoedia cimd, Listanus és Rosalinda szerelmi torténetét
el6adé német darabbal. A drdma tehat vagy német, esetleg
angol eredetire megy vissza, vagy azok mintajara készilt
eredeti alkotds. Utdbbi esetben taldn Zrinyi Miklésra gondol-
hatnank, mint szerz6re. Az el6adas helye és ideje ezt lehet-
ségessé teszi. Mindenesetre példa ez a drama arra, hogy
az angol-német vandorszinészet nem lehetett ismeretlen
Magyarorszdgon sem.

Mindezt Osszevetve, az e korabeli k6zépeurdpai drama-
ban mintegy szintétikus 0sszefoglalasat lathatjuk az egész
eurépai barokk draméanak. Opera és jezsuitadrdma lelkes
mvel6kre talal itt, e mellett azonban hat az angol, spanyol,
holland, francia drama is. In nuce tehat ezen a terlleten az
egész eurdpai drdmatermés kdzpontosul. Az egyik tényezd
talan erésebb, a masik gyodngébb, mégis mindegyik jelen
van és hat.

Legkordbban a jezsuitadrama fejlédik ki. Mar
a 16. szdzad masodik felében el6adasra kerlilnek a rend
néhany német iskolajaban darabok, igy Koin, Koblenz,
Paderborn, Minchen. Regensburg. Bécs, Graz, Innsbruck
kollégiumaiban. Lathatjuk, hogy el6szér Dél- és Nyugat-
németorszagban indul meg ez a mi(faj, amely sok esethen
azutdn a méar meglévd kozépkori tradiciokhoz kapcsolodik.
Hazdnkban az els6 jezsuitael6adasrol 1584-ben van tudoma-
sunk, amikor is Kolozsvart egy Szent Istvan kiradly életét
targyalé darab keriil szinre. Cseh féldon ugyancsak a 16.
szazadban kezd6dik meg a fejl6dés, a Pragaban 1560 Ota
nagy fénnyel foly6 el6adasokkal. Az igazi fénykor azonban
mindenitt a 17, s6t a 18. szdzad. Az els6 varos, ahol viragzoé
szinpadi élet bontakozik ki a Jézustarsasdgi atyak miako-
dése nyoman, Minchen. Mar 1559-ben itt talaljuk &ket, s
nemsokara megindulnak pompéas el6adéasaik, amelyek ren-
dezésében a W.ittelsbach-udvar olasz miivészei is rendel-
kezésiikre allnak, zenei téren pedig a nagy németalfoldi
mester, Orlando Lasso. Az el6adasok ekkor még szabadtériek.
1575-ben ezer szereplével Nagy Konstantin diadalat adjak
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el6. 1577-ben harom napig tart az Eszter-drama, melyben
haromszaz szerepl6 vesz részt, a vele kapcsolatos triumius-
ban pedig ezerhétszaz! Az els6 nagyobbszerii zarthelyi el6-
adas 1596-ban folyt le, amikor Bouillon Gottfried hd@stetteit
jelenitették meg, mintegy buzditasul a torok elleni harcra.
lgazi viragkort azonban Jacobus Bidermann megjelenése
jelent. A korai barokk e nagy iréja mar 1600 és 1602 kozt
megirja Cenodoxusat, amely 1609-ben kertl szinre. 1607 a
Belisarius, 1613 a Macarius, 1615 a Josephus, 1618 a Joan-
nes Calybita éve. Ekkor még a misztériumszinpadra emlé-
keztet6 szimultanszinpadon folyik az el6adas, viszont mar
a szazad elsé felében hoditani kezd az olasz kulisszaszinpad.
A miincheni kollégium szinpada valdsdgos udvari szinpad a
W ittelsbachok szaméra.

A 17. szdzad kdzepén azonban bevonul Miinchenbe az
olasz opera, s elnyeri az udvar kegyét. Az iskoladrdma innen
kezdve hattérbe szorul. Noha a 18. szdzad maér kissé ldasszi-
cisztikus elméletiréja, Franciscus Lang, a Dissertatio de
actione scenica szerz6je, mincheni, a sUlypont mar 1640
koéril Bécsbe tevédik &t. 1620-ban nagy szinpadot épitenek
a Jézustarsasag kollégiumaban, s mar Ill. Ferdinand ural-
kodasa alatt, 1610-ben pompéas el6adasokat rendeznek. De
el6z6leg sem szilinetelt a szinhéazi tevékenység. 1607-b6l tu-
dunk egy Prodigus-eJ6adasrél. Nevezetesek: Sanctus Leo-
poldus, Beatus Stanislaus Kostka (1608, illetve 1616), Sanctus
Pancratius (1620), Clytie Academica (1625), Julianus Apos-
tata (1630), Cyrus (1631), Sancta Crux tertio per Heraclium
in monte Calvariae defixa (1633), Rebecca cum Isaaco
(1635), Conversio Brunonis (1637). A jezsuita szinjatszas
targyvalasztasara is igen jellemz6 e sorozat: az antik vilag,
a biblia, a torténelem, az allegoria, a szentek legendai egy-
forman szerepelnek. 1640-ben kerul el6adasra Avancinus
elsé dramaja: Zelus, sive S. Franciscus Xaverius, 1643-ban:
Ambitio, sive Sosa Naufragus, 1645-ben: David de Golia
victor, 1647-ben; Clodoaldus, 1654-ben: Theodosius Magnus,
1659-ben mint pompéas ,ludus caesareus“ a hires Pietas
victrix, 1661-ben: Hermengildus, 1667-ben: Fides conjunga-
tis, sive Bertulphus et Ansberta, szintén ludus caesareussa
atdolgozva, masodik el6adasban, az 1652-es bemutaté utan,

Angyal Endre 3
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1673-ban van az ugyancsak szingazdag Unnepi jatékka at-
alakitott Genovefa reprize. Avancinus jelenti a jezsuita-
drama cslOcspontjat német terileten 27 szindarabjaval.
Pompa, fény, csillogas, végtelenbetarulé perspektivak, zene,
Oltozetek, ének, tdnc mamoritdé kéabulata jellemzi dramait,
de mindez magasabb célt szolgél, a propaganda fidei lgyét.
Az allegoridk, szellemek, varazslok, 6rdégok, angyalok meta-
fizikai keretet adnak az emberi torténésnek és a Végtelen,
az Isten felé utalnak.

A bécsi virdgzas kiterjed Gracra, Innsbruckra is. De
elterjed a jezsuitadrdma majd egész Németorszagban. Bonn,
Dusseldorf, Aachen, Trier, Mdunster, Braunschweig, Bam-
berg, Wirzburg, Regensburg, Glatz, Glogau, Boroszld, Osna-
brick, Thorn, Braunsherg és még sok méas varos tantja lesz
a rend mivészetének. A Habsburgok tdbbi kdzépeurdpai
orszdga”sem marad el. Cseh folddn legfényesebbek a pragai
el6adasok, mar a 16. szdzad kozepe oOta. Egyideig az angol
Edmund Campion vezeti és rendezi &ket, akinek neve
Balassi Balinttal kapcsolatban ismeretes. 1560 6ta nagy, *a
minchenihez hasonlé szabadtéri jatékok folynak. A jezsui-
tdk egyetemével, a Clementinummal kapcsolatban a propa-
ganda hasznos eszk6ze a drama: céljuk, hogy a huszita-
gyanus Carolinumot tulszarnyaljak. 1577. Ota itt is zart-
helyi el6adasokkal talalkozunk. 1600-ban Divus Eustachius,
1602-ben Jephte, 1603-ban Sanctus Rupertus, 1604-ben De
mundo ridendo et flendo, 1609-ben pedig az 1624-ben Nagy-
szombatban is el6adott Justus et pastor kerul szinre. Egyik
legpompésabb el6addsuk 1627-ben folyt le a Hradcany nagy
termében: Constantinus Victor kerilt ekkor mint ludus
regius szinre,' szerz6je valészin(ileg Julius Solimani. A 17.
szdzad folyaman tébbszér megismétlédnek az ilyen pompés
tnnepi jatékok, igy 1659-ben, amikor S. Catharina Alexan-
drina, avagy 1669-ben. amikor Melchiseclech keril szin-
padra. A 18 szdzadban bekdvetkezik az eloperaiasodas.
1723-ban mar teljes latinnyelvi{ operat adnak el6: Sub olea
pacis et palma virtutis Conspicua Orbi Regia Bohemiae
Corona. Fényes el6adasaikkal elérték a jezsuita atyak, hog}
az eleinte velik szemben ellenséges kdzvélemény hangulaté
megfordult, s6t protestansok is nagy szdmban keresték fo
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az el6addsokat. Komotauban 1593 ota tudunk el6adéasokrdl.
1640-ig mar 45 drama kerilt szinre, azonkivil 1679-ig Ur-
napjan a kdrmenet alkalméval kisebb szabadtéri szinjaté-
kok. Troppauban és Briinnben is folytak el6adasok. Olmiitz-
ben tudunk egy 1622-es nagyszer(i szabadtéri jatékrol,
Iglauban pedig valésdgos Unnepi jatékok folynak 1648 oOta:
a diakok barmikor a magisztratus rendelkezésére &llnak egy
betanult darabbal, s6t a szomszédos varosokban vendég-
jatékokat rendeznek.

Hazédnkban a mar emlitett kolozsvéari kezdet utdn el-
akad a fejlédés, s csak 1601-ben indul meg Ujra Yagsellyén.
Nagyszombatban 1617 és 1770, Trencsénben 1650 és 1772
kozt, Kassan 1656-ban, majd 1735 és 1770 k6zott, Pozsony-
ban 1638-t4] 1690-ig, Budan 1690-t6l 1771-ig, Szakolcan 1666
és 1772 kozt tudunk virdgzo szini életrél. Elénk szinhézi
kultaraval dicsekedhettek a 18. szazad folyaman Székes-
fehérvar, Eperjes, Selmec, Rozsnyd, Szatmar és Nagyvarad
kollégiumai is. Hogy kollégiumainkban a ko&zépeuropai
targytipusok voltak képviselve, azt igazolhatja a pozsonyi
17. sz4zadi el6addsok miisora. 1628: Oltariszentség-drama,
1629: S. Catharina, 40 Martyres, 1630: S. Caecilia, 1631: Ja-
cob supplaius Esau, 1633; De justo puerulo Antisiodorensi,
1634: Mauritius imperator, 1636: Constantia filia Constantini
Magni, 1674: Paterna severitas, (Avancinus mi(ve), 1690:
Matthias Corvinus.

Horvatorszaghan legfolyamatosabb drdmai kultaréat
Zagrabban taldlunk. Franjo Fancev mintaszerdi évkonyv-
kézlése nyoman betekinhetiink a zagrabi jezsuita-rendhaz
és kollégium egész szellemi életébe, igy szinpadi tevékeny-
ségébe is. 1607-t61 megszakitas nélkil folytak az el6adéasok
1772-ig, szdmos a magyar targyu md is. Itt m@koédik eleinte
Avancinus, itt kerll szinpadra els6 mive, Trebelius rex.
Bulgarorum, 1635-ben. Tudunk a 18 szadzadban varazsdi
jezsuitadramakrél is. Kettének programmja rank is
maradt.18

A kor masik vezetémi(ifaja Kozépeurépaban az opera,

18 Fancev: Prvi poznati diletanti. A tobbi dramai el6adéasrol
Flemming, Jubaros, Takacs, idézett m(ivei tdjékoztatnak.
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ahol a zene szarnyan nyer a barokk lélek végtelenbevagyasa
kifejezést. A fantdzia merészen, szinte romantikusan csa-
pong. Kozmikus jelenések, az Olympos és alvilag goérog
istenei, harcosok, tenger, vihar, vad szikldk, csodas és kap-
razatos tajak: ez az, ami a fest6i barokk képzeletet kielégiti,
a folytonos valtozas, végtelen tavlatok, s hozzd a zene
mindent elonté arja, kénnyes, édes vagy héroikus dallamok.
A gotikus lélek szarnyal itt is, de belemerllve a renaissance-
nyujtotta aj szépségekbe, egy 0j vilag immar négy konti-
nenst feldlel6 mélységeibe. Valoban kozmikus m(ifaj az opera
és varazsa alél nem tud a jezsuita szinjatszas sem szabadul-
ni. Az, amit az iskoladrdma eloperaiasodasanak nevezhetink,
a 18. szdzadban Aaltalanos folyamat. A zenébe transzcendald
ezlst, arany és kék szinek egyhazmiivészete utdn a drama
zartabb forméaja is foéloldodik, s mig egyrészt Weitenauer,
Claus és Friz klasszicizmusa a corneillei hdrmasegység bék-
ly6iba szoritja a barokk tragédia gazdagsagat, addig mas-
részt a zene valik uralkod6va. igy Paul Aler zenedramai-
ban, vagy az ottobeureni bencéseknél.

A tulajdonképeni opera a francidkat, angolokat joval
megel6zve vonul be Németorszdghba. 1617-ben adjdk el§ az
els6 operat Marcus Sitticus salzburgi hercegérsek udvara-
ban, ahol 1619-ig tébb hasonlé eléadast is talalunk. Erdekes,
hogy Monteverdi Orfeoja is szerepel, amely pedig a gorog
mitolégia vildgat némikép pantheista atstilizdlasban adja, s
a pasztorvilag képében a természet életét rajzolja. Ez el6-
adasok olasznyelviiek, de az els6 német opera sem varat
sokdig magara. 1627-ben a Torgau melletti Hartenfels vara-
ban szinrekeriil Martin Opitz és Heinrich Schitz Daphne-
ja. Opitz ezenkivll irt egy Judit-operalibrett6t. Nemsokéara
més német vidékek szintén atveszik az 0j divatot, Konigs-
bergben Simon Dach a szovegird, Heinrich Albert a kompo-
nista. Mi(veik: Cleomedes (1635) és Sorbuisa (1645). Schiitz
zenésiti meg a brandenburgi udvar szamara 1638-ban
August Bichner Orpheusat, Nirnbergben pedig 1644<-ben
Staden Harsddrffer Seelemigjat, Olasz operakat Beécsben
1629, Minchenben 1653, Drezdaban 1662 6ta adnak el§. A
bécsi udvar Prégéaban is rendez operael6éaddsokat, nem-
kilénben Pozsonyban; mar a 17. szdzad folyaman. Az elsé
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operael6adas hazdnkban 1648 jalius 2-&4n folyt le Pozsony-
ban, amikor Felice Sances mive: 1 triofi d’amore kerilt el§-
adasra.

A legkivaldbb bécsi szdvegirdk Aurelio Amalteo, Pietro
Antonio Bernardoni, Donato Cupeda, Antonio Draghi,
Nicolé6 Minato. Pietro Pariati, Giovanni Claudio Pasquini,
Francesco Sharra, Silvio Stampiglia, Apostolo Zeno és Pietro
Metastasio. Mint rendez6k, két miivészcsalad tagjai, a Bur-
naciniak és Galli-Bibiendk miikdédnek, el6bbiek még a
szimmetrikusan elrendezett kulisszdk, utébbiak a ferdén
elhelyezett diszletek modszerével. A legpompdasabb el6ada-
sok 1666-ban és 1667-ben folytak, amikor 1. Lip6t Margit
spanyol infansnével Unnepelte naszat. Ekkor kerilt szinre a
bécsi Burg udvaran Sbarra és Schmelzer mive, a hires RoR-
balett, az operai el6adasok alkalmabél pedig Sbharra és
Cesti Pomo d’oroja. A 18. szazad elején legkiemelked6bb
esemény az Angelica oincitrice d’Alcina szabadtéri el6adasa
a mai Favoriten helyén elterlil6 csadszari park tavan.

Nehéz fogalmat alkotnunk ez el6adasok fényér6l. Antik
istenek, varazslatok, szdornyek kapraztat6 egymasutanja,
fantasztikus kalandok, ég, pokol és féld, harcok és tengeri
viharok gyoényorkodtették a néz6t. Az Angelica el6adasarol
Lady Montague elragadtatott levélben szamol be Alexander
Popénak. Bécs zenei élete ekkor nyeri azokat az alapokat,
amelyek ma is Eurdpa els6é zenevarosdva teszik. Marcantonio
Cesti, a szovegeket is ir6 Antonio Draghi, Giovanni Bonon-
eini és Francesco Conti a legkivalébb komponistdk. De nem
marad Bécs mogott a tobbi dél- és nyugatnémet rezidencia
sem, elsGsorban Minchen. Erdekes, hogy az itteni operakul-
tara fbéalakja pap, Agostino Steffani cimzetes puspdk, aki
operaszerzésen kivil diploméaciai funkciot is teljesit: a
barokk sokoldalusag jellegzetes képviselGje. Steffani 1686-
ban el6adott Seroio Tullioja és elédjének, Johan Kasper
Kerrlnek Erintoja (1661) képviseli a mincheni opera cslcs-
teljesitményeit. A rendezés itt a Quaglio-csalad kezében van.
Terveik gazdag sorozatdt a mincheni Theatermuseum &rzi.
Erdekes, hogy a Quagliok egész korunkig a bajor fejedelmi,
majd kiralyi csalad szolgalataban alltak, s a mivészdinasz-
tia utols6 sarja rendezte a Wagner-operdk mincheni be-
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mutatoit. A barokk tradiciok egészen a 19. szdzad végeéig
meg6rzédtek, példaul a Tristan rendezése, diszletezése Miin-
chenben az utolsé Quaglio alatt, még nagyjaban a késé-
barokk szinhaz elvei szerint tortént. Steffani egyébként
Hannover és Disseldorf szdméara is dolgozott: &ltaldban a
nagyobb sikert elért operdk mar ekkor egyik szinpadrél a
masikra vandoroltak.

Drezdaban Johann Adolf Hasse a komponista, akinek
mkodése mar a 18. szdzadra esik. Szinpadtdrténetileg érde-
kes alak itt O. Harms, aki pompas diszleteivel méltan nyerte
‘el az udvari ko6zonség tetszését. Mar a 17. szazadban nagy
fénnyel folytak az el6addsok, f6leg Giovanni Andrea Bon-
tempi: Paride és Carlo PalLlavicino: GeruBalemme liberata
cimd midvei (1662, illetve 1687) emelkedtek ki. De itt mar
németnyelv(i el6adésokkal is taldlkozunk, Constantin Chris-
tian Dedekind bibliai operdival. A németnyelv(i zenedrdma
stulypontjai a kdzépnémet kis fejedelemségek és Hamburg.
Az aranylag kis, de szdmtalan apr6é fejedelemséghdl és her-
cegségbdl all6 Thiringiaban a kdvetkez6 helyeken folytak a
17—18. szazadban operael6adasok: Altenburg, Arnstadt.
Coburg, Eisenach, Eisenberg, Erfurt, Frankenhausen, Gera,
Gotha, Hildburghausen, Jéna, Meiningen, Merseburg, Naum-
burg, Romhild, Rudolstadt, Saalfeld, Sangershausen, Schlei/
Sondershausen, Weimar, WeiRenfels, Zeitz. Ezenkivil Hal-
iéba is atrandultak a tarsulatok. Legkiemelked6bbek a
weilenfelsi el6adasok: igy az 1697-b6l valé Antonius, Romi-
scher Triumvir, amelynek szOvegirdja ismeretlen, zeneszer-
z6je Johann Philipp Krieger. Itt is ugyanaz a pompa, ra-
gyogd kivitel, mint a délnémet udvarok operdindl. — Figyel-
met érdemel a braunschweig-wolfenbitteli Welfek udvara
is, féleg a nagy mecénas Anton Ulrich herceg alatt, aki
maga a német barokk egyik legnagyobb irdja. Héroikus
regényeken kivul tobb opera, példaid az 1663-ban el6adott
Der Hoffman Daniel az 6 tollab6l ered. Itt élt és dolgozott
F. C. Bressand is, aki féként francia draméakat dolgoz at
operéakka.

Eszaknémetorszagban Hamburg a kozéppont. Az opera
itt nem valamelyik udvar, hanem a gazdag polgarok széra-
kozédsa. Mar 1648-ban tudunk operael6adasrdl, rendszeresen
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1678-ban kezd6dik a jaték az Uj operahdzban, a Géanse-
markton. Christian Heinrich Postei a legkivalobb librettista:
egyébként epikus is, aki Der groRe Wittekind cim{ eposzéa-
val sok tekintetben a Harmadik Birodalom északi és german
multba tekint6 gondolatidnak el6futdra; Wittekindet Karoly
csaszar fole allitja. Mellette a teolégus Joachim Beccau és a
finomizlési Barthold Feind emelkedik ki. Valamennyijik
mkodése a 17—18. szazad forduldjara esik. A legkivalobb
komponistdak a magyarorszagi szarmazasu Sigismund Kus-
ser, és a langeszl Reinhard Keiser, Bach és Handel mellett
a legnagyobb német barokk zenész. Egyébként Handel is
mkoédik egyideig Hamburgban, és Steffani mdiveit is adjak.
Mig azonban a katolikus klérus &ltaldban j6 szemmel nézte
az Uj mifajt, addig egyes pietista fanatikusok elvakult
rohamot intéztek ellene. Anton Reiser, Johann Wainkler,
AGottfried Vockerodt és Martin Heinrich Fuhrmann e szo-
moru és szellemtelen hadjarat vezet6i. A német protestantiz-
mus legkivalobb egyetemei: Rostock és Wittenberg, azon-
ban az opera védelmére keltek, s mellette nyilatkozott Leib-
niz is. Heinrich Elmenhorst hamburgi prédikator véddgiratot
adott ki érdekében. — A fejlédést csupdn Gottsched vas-
kalapossaga tudta mintegy Otven éFig visszavetni. Hamburg-
ban alakult ki a német opera esztétikdja. Képvisel6i Erd-
mann Neumeister és a m(vét publikalé Christian Friedrich
Hunold (Allerneueste Art zur reinen und galanten Poesie zu
gelangen, 1707), valamint Barthold Feind, aki véalogatott
operaszovegeinek kiadasat hosszabb esztétikai fejtegetéssel
vezeti be. Szamukra az opera az illizié mi(ifaja; a szerelem-
nek és bonyodalmaknak nagy szerepet juttatnak, formalis
tandcsokat adnak, s dvnak egyes széls6ségektdl, példaul a
talzdsba vitt komikumtol. Ekkor mér az opera elnyelt min-
den méas midfajt, s benne latjdk a drama csUcspontjat.10
Addig irodalmi dramat is talalunk, a 18. szdzad elejére pe-
dig mér a nép kozé is leszallt a barokk szinh&z, els6sorban
a vallasos szinjaték, s ott meg is maradt egészen a 19.
szazadig. >

19 Willi Flemming: Die Oper. (Dt. Lit. Barockdrama 5. Leip-
zig, 1933. 1 kk, és Schiedermair: Die dt. Oper, 3. kk.
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A népies barokk szinhaz virdgzasa délnémet teriletre
esik és az aufklirizmus ld6zései ellenére egészen a 19. sza-
zad elejéig tart. Hidba kizdenek Montgelas és az osztrak
jozefinizmus az ,elditéletek™ ellen, a népben soka tartja
magat a sok szines szokas, példaul betlehemek allitasa és a
vallasos szinjatékok is.0 Ausztridban példaul Mills bei Hall-
ban, Wattensben, Ambrasban, Milauban és szdmos mas
helyen.zt A legkivalébb teljesitmény ezen a téren P. Ferdi-
nadnd Rosner szélesen keresztilvitt oberammergaui passioja,
a BittereB Leyden 1750-b6l amelyet az egész 18. szdzad ma-
sodik felében jatszottak. Nalunk is voltak Rozsny6n, Sop-
ronban, Pozsonyban, ilyen jatékok, a legkivalébbak Csik-
somlyon.

A népiesebb izlésre szamitottak az angol komédiasok is:
els6sorban a polgéari kézénségre. Szociolégiai szemponthél a
polgari kultirahoz tartozik itt mind a szinész, mind kdzdén-
sége. 1586-ban jelent meg az els6 tarsulat német foldon. 1592-
ben Robert Brown all az egyik csoport élére, és megfordul Kas-
sel, Koln, StraBburg, Heidelberg, Nirnberg, Augsburg. Ulm.
Nordlingen, Stuttgart, Miinchen. Memmingen koz6nsége
elétt. 1604-ben egy graci tarsulat mar németil jatszik. John
Green, a kovetkez6 nagyobb véllalkoz6 mar kdzépeurdpai
méretekben gondolkozik. 1607 és 1628 kozt mikdédik, f6
allomashelyei Elbing, Danzig, Grac, Kopenhaga, Varso,
Praga, Drezda, Torgau. 1604 Ota szerepelnek John Spencer
szinészei. Konigsberghen, Danzigban, Regensburgban és
Drezddban. A 17. szdzad koOzepe tajan az angol hatds mel-
lett az olasz, s6t lassan a francia is kezd er8sddni. Ekkor
mar tisztara német szinészek jatszanak: igy Minchenben
1669 Ota Michael Daniel Treu, aki olasz operakat is atdol-
goz, ugyanakkor Eszaknémetorszagban Carl Andreas Paul-
sen Moliéret jatszik, 1678 ota Johannes Velten pedig mar
irodalmi igényeket is tdmaszt. Kihangzadsa ennek a mivé-
szetnek a 18. szdzadi Bécsben Stranitzky. 1712 ¢6ta adja el6
operdkbdl atdolgozott és a késébarokk népies izlést kielégité

DSchwartz Elemér: Karacsony és a betlehem. Katolikus
Szemle. 1936. december.
2l Nagl-Zeidler: Dt-ost. Lit. gesch. I. 718. kk.
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Haupt- und Staatsaktion-jait.2 Bar elsdsorban a nép és pol-
garsag szamara irtdk és adtak el6 e darabokat, 6romest
szOrakozott velik, f6leg az opera altalanos diadala el6tt a
nemesi és udvari tarsadalom is. Erdekes tanGjele ennek
Magdolna féhercegnének 1608-ban, Gracbdél irt levele baty-
jdhoz, Ferdinand féherceghez:

— ,,Durchleiehtigster First, freundtlicher mein herczliebster Herr
brueder! ich hab nit vnderlassen khinden E. L. wider ein mall zu
schreiben, vnd flir das zu den allerhégsten vmb Verzeichung zu bitten,
das ich E. L. ihr schreiben nit ehe verantwort hab. ich will letzt die
Ursach schreiben, warumb solichs nit geschechen ist fir das Erst so
hab ich den brief den selbigen tag, wie ichs empfangen hab, verloren,
aber wieder veber etlich tag funden, zu dem Andern, so ist der heilig
faschung daran schuldig gewest, das mir ein tag vnd alle tag pey der
liechtmesen 2 Pestei gehabt habn, eintweders ein Comedi von den
Engellendern vnd darnach im schlitten gefahren, oder Ein Comedi auch
von den Engellender vnd darnach ein Maschcara, das ich ie nit der weil
hab gehabt ehr zu schreiben.“23

Erdekes bepillantast enged ez a levél a korai barokk
udvari életébe, szorakozasaiba, amely mellett a tobbi élet-
gond egészen hattérbe szorul. De nemcsak a Habsburgok,
hanem a kozépnémet udvarok is szivesen lattdk a tarsula-
tokat. Magyar kapcsolataikrol mar az el6bb megemlé-
keztunk.

Emlitést kell tennink még a nem emlitett szerzetesren-
dek drdmai tevékenységérdl, elsé6sorban a Szentbenedekrend
és a Kegyestanitorend szinpadarél. Az el6bbiek f6 mikodési
helye a salzburgi egyetem szinpada. Drdmai kultdrdjuk
arisztokratikus jellegl, legnagyobb irdjuk Simon Rettenpa-
cher. M(ikddése a 17. szdzad hetvenes éveire esik, kortarsai
Otto Guzinger és Otto Aichner, mig Matthias Preyg, Wolf-
gang Rinswerger, Placidus Seitz, Cdlestin Leuthner mar a
18. szdzadra esnek. Fontosabb kolostorok, ahol a dramat
mivelik, még Kremsminster, Lambach, Ochsenhausen, Ur-
spring, Elchingen és a nagy barokk egyhdzmdivészeti koz-
pontok: Ottobeuren, Zwiefalten, Wiblingen, Weingarten,2
Piaristakat csak Ausztriaban (Horn, Krems) és Magyarorsza-

2 Flemming: Das Schauspiel der Wanderbiihne, 49. kk.

B U- oft. 71.
2 Flemming: Das Ordensdrama, 28. Kkk.
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gon talalunk, ahol mar 1750 el6tt Privigyén, Nyitran, Pesten,
Vacott, Debrecenben, Kecskeméten, Szegeden, Nagykaroly-
ban, s Rézsahegyen van iskoldjuk. Elsé el6adasuk 1670-ben
folyik le, ekkor Gaulikovich Gydérgy egy darabja Kkeril
szinre. Késébb Privigyén, Bieliczky Agoston, Halapy Kon-
stantin, Fiala Jakab, Sandor Krizosztom, Séllyei Farkas,
Lendvay Anzelm emelkedik ki. Targykérik, gondolatvilaguk
megfelel a jezsuita szinpad szellemének. igy 1686-ban Privi-
gyén Kellemesy Gergelyt6l Fons aquae salientis in vitam
aeternam keril szinre, 1719-ben Nyitran Bieliczkyt6l Trium-
phus Innocentiae iriteritus Invidiae. Targya Callisthenes és
Nagy Sandor tdrténete, Pesten Krenn Pétert6l Pressa non
oppressa in Childeberto, iniquo, regni totius favore baltheo
amoto prius, at sanctioris Astraeae voto sceptris rursus
admoto proposita iustitia. Bidermann egy témaja keril eld
1721-ben egy ismeretlen pesti piarista Aatdolgozédsaban:
Inconcussa Religio in Joanne Calybita; s6t talan shakespea-
rei targyak halvany reminiszcenciai is: Jaintner Sebestyén:
Perfidia rebelli aeque vindicata ingratitudine de Malcolmo
I11. Skothorum Rege, (Nyitra, 1722). llyen talan Killey Kris-
téf, akirél az 1725-06s nyitrai évkonyv igy ir: produxit actio-
nem de Eduardo Anglidé Rege, Ectilde Sorore ac Recaredo
Notthumbriae duce cujus comico-tragoediae intitulatio fuit:
Clementiae Typus in Ectilcle Edvardi regis Angliaé sorore
rite expressus. Avancinus Bertulphusara utal Simonyi Ala-
jos 1726-ban Pesten el6adott dramdja:. Laureatum coniugalis
fidei prototypon. Kedvelt jezsuita-targyat dolgoz fol az 1732-
b6l valé debreceni Aurum in fornaci probatum sive Divus
Pelagius Martyr Corona Laureatus. De el6keriilnek magyar
targyak is: Atilla és Buda (Gyurovics Glycerins, Nyitra,
1734), Kupa vezér lazadasa (Reisinger Jusztinian, Vac, 1724).
Ezek a sok md kozil kiemelt cimek is vilagosan mutatjak a
jezsuitadrdma és a piaristadrama formai, tartalmi és szel-
lemi osszefliggését, bar tagadhatatlan, hogy a Kegyesrend
ipEg & jezsuitaknal is jobban tudott alkalmazkodni az ujkor
szelleméhez. lgazolja ezt, hogy meg tudott maradni az Auf-
kllirizmus viharaiban is.B

2% Pronai Antal: A piaristdk iskolai szinjatékai. ITK. 1915
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A zene, pompa, fény, szin és latvadnyossdg tengerébdl
maganyos sziriként emelkedik ki az irodalmi drama.
Az opera az egyhazi és a népi szinjaték egyarant latvanyos
mifaj, valamennyi a zenének rokona, s ha vannak is iro-
dalmi igényeik, els6sorban mégis szinpadra val6k. Ha kdnyv-
dramat értink irodalmi draméan, alig beszélhetink ilyen-
r61 e korban. Mégis megkiséreljik a dramatermés egy agat
kilénvélasztani. A humanizmusb6l indul ez ki, s teriletin-
kén csak Németorszagban fejlédik. Osei Frischlin és a kés6i
16. szazad humanista dramairoi, fébb képvisel6i Rhodius
(Colignius 1614), Flayder (Imma portatrix, Ludovicus biga-
mus 1625), Narssius (Gustavus saucius 1627) és Vernulaeus
(Fritlandus 1637). Latin dramdaikon még er6sebben meglat-
szik a humanizmus szoOkultusza, bar a tipikusan barokk je-
gyek itt sem hidnyzanak. -7- Egy masik &g a 16. szazadi
humanista drama elnépiesedett és az angol komédiasok sti-
lusatél Ayrer és Heinrich Julius von Braunschweig kdzvetité-
sével befolyasolt valfajabdl indul ki. Ezt a tipust képviseli
Samuel Israel elsassi prédikator Thysbéje (1601), Ludwig
Hollonius 1605-b6l valé darabja: Somnium vitae humanae,
a torgaui Damianus Tirckis Pyramusa (1607), és ideszdmit-
haté a Rist—Stapel-féle Irenaromachia is, 1630-b61 — Huma-
nista drama és opera kozt allnak a negyvenes évek Unnepi
jatékai (Schottel, Birken, Glaser), amelyek a harmincéves
h&dbord befejezését Unnepik. Ezid6étajt kezdédik meg a"
németnyelvli mddradma virdgzéasa is. Az 0sztonzést a jezsui-
tdk adjadk, az & mintdjukat kéveti Gryphius, akinek elsé
draméja, Leo Armenius, 1646-bdl valé. 1653-ban kezdi meg
‘dramairoi tevékenységét Lohenstein, 1665-ben Hallmann.
Harmukhoz és még néhany epigonhoz fliz6dik a német
barokk midrama. Ezek is alapjaban iskoladraméak, a bo-
roszl6i gimnaziumok novendékei el6adasaban keriltek
szinre. A latvanyos, rev(iszerl elemek igy kidomborodnak
benniuk, Hallmann mar kd&zel all az operdhoz, s6t kés6bb
operakka dolgozza &t versdramait. A szadzadfordulo, amint
ezt Barthold Feind példdja mutatja, ugyan miht irodalmi
értéket becsili e draméakat, de nem utanozza O6ket, s telje-
sen az opera miivelésére adja magat.



Y.
Szinpadisag.

Egid Quirin és Cosmas Damian Asam, a német barokk
két legnagyobb, misztikus képzeletli mdivészének csodas
weltenburgi oltdra a maga teljességében allitja elénk a ba-
rokk vildgszemléletét. A nyugtalan dinamikatol f(tott, csa-
vart oszlopos architektira keretében oldalt két szent Aall.
Kezik gesztusaval az oltar kézepére utalnak, s 6sszekdtnek
igy szemlélét és abrazolast. Az oltar kdzepén, héroikus tar-
tasban, lovon lathaté Szent Gydrgy, a sarkanyolé lovag,
mellette a megmentett kiralylany. Hatulrél fény aramlik be,
6zétmorzsolja a plasztikus formak szilardsagéat, s a jelenetet
a csoda viladgéba, irracionalis magaslatokba emeli. A tavla-
tok a Végtelen felé nyilnak, s hé&tul angyali karok jelennek
meg, a talvilag lakoi, boldog allelujas szarnyalassal. Magasz-
tos alkotds ez, vallas, de e mellett tiszta mi(ivészet is, sot
nemcsak képzémdivészet, hanem szinhdz. Nem profanizacié
ez! Hiszen a szinhéz is vallasos eredet(i, a barokk mi(ivészet
pedig Gjbol nagy mértékben vallasos célok szolgalataba
allitotta. Az ilyenfajta oltarelrendezések neve épen: thea-
irum sacrum. A teatralis elrendezés a weltenburgi oltarnal
nyilvanvalo, kiléndsen, ha valésagos szinhazzal hasonlitjuk
ossze. Alkalmas erre az 1667-es bécsi Pomo d'oro-el6adas
egyik képe. Lipdt csadszar eskiivdjén kerilt Francesco Sbharra
és Marcantonio Cesti mitolégiai operdja szinre. A szbveg
diszkiadasban jutott az olvasok kezébe, mesteri metszetek-
kel. Az egyik kép a néz6tér és szinpad egy részét abrazolja
el6adas kozben. (3. kép.) A proszcénium elrendezése fol-
tinéen oltarszer(, itt is gesztikulaldo szobrok kotik 0ssze a
szinpadot a néz6ékkel, akik Ugy helyezkednek el a szinpad
elétt, mint a hivék az oltar el6tt. A paholyrendszer nem
mond ennek ellent, hisz barokk templomok is hasznélnak
paholyszer(i kiképzést, igy a nirnbergi Aegidienkirche, ahol
az emeleti padholyokban l6k Hausenstein szellemes meg-
jegyzése szerint az istentiszteletet és a nép részvételét mint
a ,negyedik dimenzi6 izeivel fliszerezett szinjatékot- élvez-
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hetik végig.1 Az operai néz8teret is mennyezetfreskd disziti,
akarcsak a templomokat. A proszcénium kiképzése szobrok-
kal, oszlopokkal oltarszerd, s a szinpadon lefolyd cselekvény
megelevenedett oltarplasztika vagy festmény, theatrum pro-
fanum, de vallasos targyl el6adasok esetében valésagos
theatrum sacrum.

A barokk szaméra a szinpad profan oltar, az oltar szent
szinpad. A Pomo d'oro emlitett képe az opera proldgusat
4brazolja, s itt is megvannak a végtelenbenyulé tavlatok,
talvilagi jelenések, itt is ugyanaz a dinamika, mozgalmassag,
dekorativ jelleg, mint a weltenburgi oltdron. A mozgalmas-
sag és a vizio elemeinek belejatszasa, a Végtelenség lakdinak
szerepe a két legfontosabb stilusjegy. A kettét egylttvéve
beszélhetiink a barokk tranzitorikus szemléletérdl, amelyet
nyugtalansdg, dinamika éltét, s amely ezért attéri a hata-
rokat véges és végtelen, realis és irrealis, valosag és m(ivészet
kdzott. A szinpadszer( elrendezésre a legtébb kdzépeurdpai
barokk templom oltara példa. Magyarorszagrol ilyen szem-
pontbdl sok mas kozil a budapesti egyetemi templom, a
nagykanizsai plébéaniatemplom (4. kép) vagy a zirci cisz-
terci apatsdg templomaéanak oltarat emlithetnék, csakhogy
itt az els6 esetben a theatrum sacrum relief: Maria sziletése,
az utébbi két esetben pedig festmény, Zircett Maulpertsch:
Maria mennybemenetele. A tranzitorikus szemlélet azonban
mindenitt feltlnik, s a kivitel moddja lényegtelen. Fontos az,
hogy szinhdz és templom egymas koézelébe keriilnek, ami
ismét a barokk spanyol eredetére utal. Bernini Szent Teré-
zia extdzisanal még a nézdket is 4abrazolja a mdivész, a
Cornaro-csalad tagjait, akik paholyokbdl nézik a szent jele-
netet. Hasonlét taldlunk a voérdsberényi templomban festve.2

De nemcsak a templomba, hanem az élet majd minden
dgaba behatol a szinpad. A vizidkat nemcsak az egyhéz-
mvészet, de a kdltészet is szinpadszer(ien abrazolja. Kajoni
Janos énekeskdnyvének egyik darabja igy irja le Szent Fe-
renc stigmatizaciojat:

1 Wilhelm Hausenstein: Vom Geist des Barock. Minchen,
1921. 32. Kk.

2Hekler Antal professzor Ur szives kozlése.
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Kihez el-kdzelget Kristus az egekbdl,
Sérafim képében le-j6 Felségébdl,

Hat szarnyai minden-fel6l

Keresztre-feszitett médon van mindenestél.
Az hegynek teteje tlzesedni latszik,

Es sokan kozel oal6ér helyekrél nézik.
Ferencz szive sebesedik

Es testén mingyart a sebek helye hagyatik 3

A vizié, stigmatizacio igy latvanyos dramava valik. A
barokk vallasossag atérzekitd torekvése, a jezsuitdk lelki
gyakorlatainak stilusa elGsegitette ezt a folyamatot, illetve
hasznos segitséget talalt benne. A theatrum sz6 széleskor(
elterjedésére a barokkban méar Dagobert Frey utalt.4 Csak
kevés példat hoz ugyan fol, de ez a néhany adat kénny(-
szerrel kiegészithet6. Olyan dolgokat hoznak a barokkban
a szinpaddal s a szinpadiassag fogalmaval kapcsolatba, me-
lyek a mai ember szdmara attél teljesen tdvolesnek. Szinhazi
keretet kap a foldrajz, torténelem, hadaszat. Illyen kdnyvek
jelennek meg: Le theatre du Monde, ou les nouveaux traoaux
de Mars et de Neptune,5 Le grand theatre de la guerre en
Espagne et en Portugal,6 Théatre de la guerre dans le Bannat
de Temesvar 7 Schau-Bihne verschiedener bisshero in
Teutschland unbekannt gewester Soldaten,8 Nouveau théatre
de guerre, ou atlas géographique et militaire.9 Tlieatrum-nak
nevezi a barokk az életrajzi lexikont, példa ra Paulus Fre-
herus konyve: Theatrum virorum eruditone clarorum,il s6t
még a szentek legendainak gy(jteményét is, jellemz6 médon
egybekapcsolva a harc gondolataval: Theatrum belli adver-
sus mundum Sanctorum.ll Panegyrikus munkak is ilyen

3Ka&joni Janos: cantionale Catholicum. Il. kiad. Csiksomly6 é. n.

4 Dagobert Frey: Der Realitatscharakter des Kunstwerkes. (Fest-
schrift fur H. Wolfflin.) Dresden, 1935. 56.

6 Amsterdam, 1702

6 Amsterdam é. n.

7H. n 1738

8 Niirnberg, 1743.

9 Paris, 1757.

10 Noribergae, 1688.

11 Cassoviae, 1727.
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kontosben jelennek meg: Theatrum virtutis et gloriae Boi-
cae;2 még négylilolé konyvek sem kivételek ebbdl: Thea-
trum malorum mulierum oder Schau-Platz der Boszheiten
aller bosen und Regier-Siichtigen Weiber.13 A Theatrum aria-
tomicum elnevezés e kor szilotte, jellemzé moédon vallasos
szniezettel, amint ezt az Aeternum sacrym theatrum anato-
micum Hafniae noviter exstructumi4 cim({ munka mutatja,
de ezt a keretet hasznaljak még miiyészettechnikai konyvek
is, igy Josephus Renner: Theatrum artis pictoriae,5 vagy
kémiai munkak: Theatrum Sympatheticum,i Johannes Ja-
cobus Heilmann: Theatrum Chemicum.1l Nem Kkivétel a
fizika sem; Theatrum Staticum, das ist: Schau-Platz der
Gemichts-Kunst und Waagen.B8 Theatrum a nekrolég;
Theatrum doloris Josepho |. Imperatore et Regi Hungé-
riaé; 0 kiulonos kedvvel hasznaljak fol ez elnevezést torté-
nelmi kuriozumok, anekdoték, novelldk gy(jteményénél. Az
egyik leghiresebb Joannes Philippus Abelinus folytatasok-
ban megjelend mive: a Theatrum Europaeum,® de idetar-
tozik Richter kényve is: Spectaculum historicum, Histori-
sches Schauspiel von einem Liebhaber der Weltgeschichte,2
vagy Erasmus Francisci: Die lustige Schaubiihne von aller-
hand Curiositdten.2 A fdlsorolast még oldalakon keresztil
lehetne folytatni, de méar ennyib6l is vilagos, mennyire szin-
padias a barokk szemlélet, s mennyire athatja ez az élet min-
den agat. A legigazibb barokk mdivészet a szinhaz. Mi ennek
az oka? Miért gondolkodik a barokk legsajatosabban a szin-

A barokk vilagnézet egyik févondsa a dinamizmus:
minden mozog, folyik, nincs nyugalom. Ebbdl folyik az id6

12 Monachii 1680.

13 Huntzfeld é. n.

14 H és é n.

15 Viennae 1728.

16 Amsterdam 1661 /
17 H. n. 1661

18 Leipzig 1726.

19 Herbipou 1711. 1,
2D H n 1662 és kov. évek.

21 Berlin 1661.

2 Nirnberg 1663.
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folfedezése, s a muland6sadg gondolatanak er8s kiliangsulyo-
z4sa.3 Tér és 1d6 végtelensége a barokk gondolkodas ten-
gelye. EI6bbi adja a vizids, metafizikai jelleget, utébbi a
valtozand6sdg gondolatdbdl folyik. A barokk ezenfelul er6-
sen valldsos alapvetésii. Ermatinger, Hankamer és Schaller
nyomatékosan fdélhivjak erre a figyelmet.2 Hankamer az
egész német barokk alapjat a vallasos-aszketikus tartasban
latja, Schaller kiemeli, hogy a barokk szellemi gyodkere az
ortodox kereszténység a kilonféle felekezetekben, s vallasos
alapvetést keres Ermatinger is. A vallasossag természetesen
magaeéva teszi nagy mértékben a muland6sdg gondolatat.
Ezzel szemben Pevsner figyelmeztetett arra, hogy a barokk-
ban erfs vilagiasodasi folyamat indul meg.5 Vallasossag és
vilagiassag egymasmelletisége jellemz6 a barokkra. Az
Asam-testvérek miincheni Szent Janos-temploma csupa fény-
ragyogas, pompa, de e mellett a gyontatészékeken koponydk
illeszkednek az ornamentikdba, a fal egyik siremlékén
csontvaz agaskodik, s az egyik szobor alatt a fdliras: Mors
peccatorum pessima. Gryphius Catharina von Georgien
ciml dramajanak prolégjaban Einigkeit igy beszél:

Wo ietzt Pallaste stehn,

Wird kunfftig nichts als Gra und Wiese seyn,

Auf der ein Schafers Kind wird nach der Heerde gehn.

Euch selbst, den grofle Schldsser noch zu enge,

Wird, wenn ihr bald von hier entweichen werdet mdussen

Ein enges Haus, ein schmaler Sarg beschliel3en,
Ein Sarg, der recht entdeckt, wie kurtz der Menschen Lé&nge.

A mulanddsag ilyen erés hangslulyozdsa szikségkép-
pen ellentétbe kerul a 17. szdzad er8s élet- és szépségszere-
tetevel. A kett6 antitézisét a theatrum-koncepcioé oldja fol.
amely 0sszeegyezteti az esztétikumot az id6gondolattal. A

2B Fritz Strich: Der lyrische Stil des 17. Jahrhunderts. (Fest-
gabe zu Fr. Munckers 60. Geburstage.) Muinchen, 1916. 29.

24 Emil Ermatinger: Barock und Rokoko in der deutschen
Dichtung. Leipzig, 1926. 15. kk., Hankamer: Dt. Gegenreform. 56.
Heinrich Schaller: Die Welt des Barock. Minchen, 1956. 28.

5 Nikolaus Pevsner: Die italienische Malerei vom Ende der
Renaissance bis zum ausgehenden Rokoko. (Handbuch der Kunstwissen-
schaft.) Wildpark-Potsdam, 1928. 123.



"1919Zou S9 wniugazsoad ‘pedu)zs ‘ezeyedado 1s29q 10di -






49

szinhaz lényege a mozgalmassag, illuzio: a jaték elmulik,
mégis szép. igy fogja fél a barokk a vilagot is: mulando,
mégis szép illizionak, melyben az ember gyodnydrkddhetik,
értelme azonban rajta kivil van. Az ember még vallasos, de
mar nem bir elszakadni a foldt6l; érzi a mualand6sagot, s
ezért igazi barokk quiproquoval segit magan; a lebegéssel
két szféra kdzt. Az élet szép, de azért nem szabad nagyon
is komolyan, vagy tragikusan venni.

Jellemz8 ebbdl a szempontb6l a barokk fantazia, egy
érdekes, a mai vildg szdmara kissé nehezen megkozelithetd
alakja, Momo, Francesco Sbarra Pomo d’ovo-jdban. Momo
mindig jelen van az isteni perpatvarokndl, a egyéb komoly
szituaciékban, humorral oldja fol, élénkiti &6ket. Komikus
alak, de joszandékda. Ott van akkor is, amikor Aurindo sze-
relmi banataban a rohan6 folyamba akarja vetni magat:
vissztartja az ugrasra készll6t:

TO sai, ehe il vioer nostro

E giusto una comedia, in cui la parte
O di Servo, 6 di Ré,

Ch’ assegnata se gli’ &' si rappresenta
Da ciascuno, ehe vive;

Questo Mondo é la scena,

Che in varie Prospeitive, et’ apparati
Di si diversi stati

Al girar d’una rota

La volubile Dea cangia in un tratto;
Ma doppo™ Tultim’ Atto in van s’attende
De I’humane vicende

Altra nuova apparenza,

Per che quando la favola é finita,
Restano spenti i lumi

De la speme non men che la vita,
Onde qucl darsi morte € un renuntiare
A tutte le speranze. (lll. 5)

Illyen az élet! Az ember tehat ne ijedjen meg, mert a
vilagszinjatéknak johetnek szerencsés fordulatai is. Inkabb
legytink optimistak! Aki az életet eldobja magatél, az el-
dobja a reményt is! Az ember jatssza csak jol a maga szere-
pét, akkor nem lehet baj.

Olyan félfogas ez, amelyet batran magaéva tehetett
akar egy keresztény sztoikus, akar egy a vildgban forgolédé

Angyal Endre 4
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udvari ember. A gondolat egyébként szintén a spanyol szel-
lem szilotte, és ott is lelte legnagyszeriibb, o6rékbecs( for-
majat Calderén Nagy vilagszinjatékadban. A 17. szazad s(rd
spanyol-olasz-német kapcsolatait tekintetbe véve, biztosra
vehetjiuk, hogy Sbarra ismerte ezt a misztériumot, annal
inkdbb, hisz operaja Margit spanyol infdnsnét, I. Lip6t nejét
tnnepli. A spanyol szellem hullamverése eljutott egész
Kozépeurdpaba, s igy lett altalanossa a barokkban.

— ,,Rechtglaubigkeit und Ehre, Lebensfreude und Trans-
zendenz bestimmen das Weltbild bis in seinen Grund hinein
in eigentimlicher Verschlingung von Wirklichkeit und Uber-
wirklichkeit, die nicht nur den héheren Wert, sondern auch
den hoheren Wirklichkeitsgrad besitzt, sodal das Diesseits
trotz aller gern geibten Freuden fast unwahrscheinlich und
unwirklich, ja als das groBe Welttheater selbst erscheint.“2
Sch aller e szép szavai a spanyol szellem vildgképérdl
talaléan mutatnak r4 e theatrum-mundi-eszmekdr, s6t az
egész barokk tengelypontjara. Val6ban, innen kiindulva meg
lehet oldani a barokk ember egész problematikajat, Istennek
és vilagnak egyardnt megadva a magaét. Csoda-e, ha olyan
jelentéségre jutott, s csoda-e, hogy mindenhova behatol a
barokkban a theatrum eszmekére, vagy ezzel rokon elgon-
dolasok — mint az élet — alom metafora, amely nemcsak
Calderén, de egy német ir6 (Hollonius: Somnium vitae
humanae) darabjanak is ciméul szolgal?!

.— Az élet — alom“ gondolata tébbszdér folbukkan Bider-
mann draméaiban is. Allegorikus jatéka, a Cosmarchia szin-
tén egyik véaltozata e gondolatnak. A Barldm-legenda ismert
paraboldja az egy évig uralkod6 kiralyrol nyeri itt el
barokk atfogalmazasat. Cosmopolis polgarai minden év kez-
detén egy odavet6d6 idegent valasztanak meg kirdlyuknak,
aki, mitsem sejtve, 6romest vallalja az uralkodast. De el-
mulik az év, a polgarok ratamadnak a kiralyra, és min-
denébdl kifosztva elhajszoljak. Majd aj kiraly jon, szintén
gyandatlanal, de 6 ra is ez a sors var. igy jar Adocetus, mezi-
telenl szamlizetésbe kényszeril, uralkoddi éve lejartaval.
Utéda a fiatal Promethes lesz. Fényben és pompdaban ural-8

% Schalter: Die Welt des Barock. 52.
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kodik, mignem egyszer, Providentia figyelmeztetése utan,
taldlkozik elédjével, aki a legszdrnylibb nyomorban fiaval
egyutt az erd8ben sinylédik. Erre titokban pénzt és hiveket
gyiijt, ellizetése utdn pedig haddal tdmad Cosmopolis lakoi-
ra, és rajuk kényszeriti akaratat. A drama értelme: Cosmo-
polis a vilag, amely egyideig jol tartja az embert, majd
végez vele. Aki erre nincs el6készilve, elbukik, aki igen,
az diadalmaskodik a vildgon. Tehat ismerni, tudni kell a
valtozandésag, a mulandésag tényét, ép azért, hogy helye-
sen tudjunk élIni és az élet javait élvezni, nem epikureista
maédra, hanem bdlcs el6reldtdssal és beosztéssal, az drokké-
val6kat tartva esziinkbe. Ez nem pesszimizmus, hanem in-
kabb magasabbrendl optimizmus: az élet maland6, de hasz-
nos el6készilet és eszk6z nemes célok szolgalataban. Szé-
pen fejezik ezt ki Angelus Tutelaris zardszavai:

Hic laquei Cosmopolitarum sunt et déli,
Qui modo regem aliguando, ah regem! annuum creent,
Aliguando vix dialem! et interim tamen
Beatum sese talis esse existimat:

Ludique se nescit, dum apprime luditur.
Repente enim casus et infortunia,

Morbi, clades, aerumnae, mortes ingruunt
Incautis. Tum demum deceptos se vident,
Cum jam videre nil prodest. Artem cupis
Discere, quae adversus hoc prosit Iudibrium?
Promethes docuit. Tu Cosmopolin decipe,

Ne te decipiat. Providos semper timet,
Improvidis et semper et solis nocet! (V. 10)

Ezen az alapon tehat lehet6vé valik keresztény sztoiciz-
mus és észszer(i életélvezet Osszeegyeztetése, a barokk valla-
sossag és vilagiassag kiegyenlitése. Ez a szemlélet all Ludwig
Hollonius darabjanak is hatterében, melynek mar cime is
jellemz6: Somnium vitae humanae, Das ist: Ein Nemes
Spiel, darin.. . gleich in einem Spiegel gezeiget wird, das
unser zeitlichs leben, mit all seiner Herrligkeit nur ein nich-
tiger ond betrieglicher Traum sey. Az el6széban szamos idé-
zet alapjan fejtegeti az élet — &lom probléméajat. A darab
maga az utcéarél folszedett részeges ember egy napig tartd
uralkodasanak torténete, joO Fulop burgundi fejedelem palo-
tdjaba viszi, agyaba fekteti, s masnap az egész udvar hodo-

i*
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latot jatszik iranta. Este azutan Gjra leitatjdk és visszaviszik
az utcara. A drama elején és végén is reflexiokat talalunk a
véltozanddsagrol:

Philippus: Vnser zeitlichs muhsehlichs lebn,
Vergleich sich einem Traum gar ebn.
Reichtumb, Macht, Ruhm, herlicher Nam,
Ansehen, ehr vnd hoher Stam,
Frewd, lust zier, pracht, kostlicher wat,
Vnd alles was der Mensch hie hat,
Was ists? nur ein schatte fliichtig,
Ein Traum nichte vnd betrieglich,
Dessen man sich kaum recht besinnt,
Wann man vom schlaff zerwachn beginnt. (V. 5)

Ez a targy nyert foldolgozast a jezsuita Jacobus Masennél
is, ndlunk pedig a barokk-korszak alkonydraiban, 1780-ban,
Szentes Regindid Rusticus imperansabau. Hatdsos voltat
bizonyitja, hogy Gerhart Hauptmann is féldolgozta: Schluck
und Jau. Fortuna 6rok6és mozgasat kevés téma allitja szem-
léletesebben szemiink elé, mint épen ez. A muland6sag gon-
dolatdra azonban nem pesszimizmus, hanem a vilag thea-
trumként valé fdlfogasa épil. Egyik faja ennek az élet-
alom koncepcié, de ide tartoznak a barokk filozéfia nagy
rendszerei is. Mar Campanella szdmdara nagy szinjaték a
vilag, az egész emberi élet. Rokon ezzel a vildgharmonia
gondolata, amelyet mint dinamikus barokk harmdniat el6-
sz0r Bacon hirdet. Descartes dlomnak tartja alapjaban véve
a vilagot: alom és valésdg nem valaszthatdo el vildgosan
egyméastol.zz Ennek a dradmai-dinamikus-kozmikus vilédg-
folfogasnak legnagyszeribb, id&tlen értékld és igazsagé Kki-
kristalyosodasa Leibniz filoz6fidja. Mar a theatrum-gondolat-
ban benne foglaltatott természetesen a szerepjatszads gondo-
lata, szintlgy a Cosmarc/iia-koncepcidban. A derék ember
vallalja Istenét6l kapott szerepét a vildg szinpadan, és sze-
meit az 6rokkévalokra fiiggesztvén, nem riad a valtozatossag-
tol vissza. Kifejezi ezt Bidermann Joannes Calybitajanak
egyik korusa, amikor az ifjak sajnaljak Joannes eltlinését:

2z Karl Joel: Wandlungen der Weltanschauung. 1. Tlbinge
1928. 469.
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Quod facis alibi, poteras Romae;
Majusque foret Roma theatrum.

A theatrum itt a theatrum virtutis értelmében szerepel, nem
mint puszta mozgalmassag: az egyén, az emberi erény
palyatere, hasonléan a monasz szerepéhez a vilagharmaénia-
ban. Leibniz nagy koncepci6ja voljakép szintén theatrum
mundi. Végtelenség és dinamikus univerzalizmus jellemzi,
ezen belil azonban az egyén mozgdasa is érvényesil. Sajat-
maga mondta magarél, hogy a sokféleség gydnyorkddteti,
mégis mindenben az egységet latja. Rendszerérél mint uni-
verzalis harmaéniardl beszél. A monasz egy tagja az Istentdl
rendelt kozmikus kdzdsségnek. A monaszok 6sszefliggése nem
kuls6leges, hanem belsé munkak6zdsség. Misztikus metafizi-
ka és matematika egyesiil ebben a koncepcioban, ezért hat-
hatott ra tobbek kdzt Nagy Szent Terézia, vagy a természet-
filozéfia, igy Van Helmont. Isten az egység, bel6le aradnak
ki a monaszok, a szellemi monaszokban van valami Isten
teremt6erejébdl. Isten a sphaera infinita, de az egyéni mona-
szoknak is vannak végtelen szférdik, csak torzabb forma-
ban. Az univerzalis dinamika e metafizikdja matematikai
jellegl, mégis szintézisbe foglal kauzalitast, teoldgiat és
vitaiizmust. A mathesis divina szlkségszerlien a legjobb
vilagot alkotta meg, csak az ember nem tud ehhez a végtelen
megismeréshez tokéletesen eljutni. Isten a legf6bb monasz,
az egyes monaszok az 6 helytartoi, reprezentansai.

Ugyanaz a kozmikus koncepcié, melyet Leibniz kifejt,
all. — ha nem is ennyire vilagosan megfogalmazva — a
theatrum mundi-eszmekdr héatterében. Mar Gunther Muller
utalt az 0Osszefliggésekre, Leibniz bélcseleté, a drama és a
regény vilagképe ko6zt, a mivészettorténetben pedig Willi
Drost vetette dssze Leibniz és a barokk festészet univerzalis
harméniajat.®

A nagy barokk misztikus, John Pordage is hasonl6t

2 Dietrich Mahn ke: Der Zeitgeist des Barock und seine Ver-
ewigung in Leibnizens Gedankenwelt. Zeitschrift fur deutsche Kultur-
philosophie, 1936. 111. kk.

29 Willi Drost: Barockmalerei in den germanischen Landern.
(Handbuch der Kunstwissenschaft.) Wildpark-Potsdam, 1926. 294.
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tanit. Istenb6l, minden létez6nek mélységes Osforrasabol fa-
kadnak e vilag kuldonféle szférdi, a természet, ember, angya-
lok: egyszoval az egész lathaté és lathatatlan Kozmosz. Ez a
Kozmosz isteni eredeténél fogva harmonikus és szép. Mi hét
akkor az oka, hogy mégis van rossz, bln?

— ,,Aber wie konte dann das Uebel entstehen, wenn Gott es nim-
mer zugelassen, ja wenn er alles gethan hat, was er gekonnt, dasselbe
zu hindern?

Wir haben schon vorhin gesagt, dasz eine der wesentlichen unter-
scheidlichen ewigen Eigenschafften des geschaffenen Willens in Engeln
und Menschen seye, dasz er frey ist, sich selbst zu betragen, nach
seinem eigenen Wohlgefallen ... Diese Freyheit ist die beste Gabe, und
das allerfurtrefflichste Merckmahl unserer Gleichheit mit dem go6ttli-
chen Wesen... Dieweil dann diese Freyheit eine wesentliche Eigen-
schafft des Willens der Engel und Menschen ist; so kan dieselbe von
Gott nimmer widerrufen, zuriick genommen, oder in einige Weise ver-
letzet werden, weil Er gerecht und unverdnderlich ist, und nicht mit
einer Hand wieder nehmen kan, was Er mit der andern vorher gegeben
hatte.

Derowegen, obschon Gott, als Er seine liebe Creatur sich dem
Fall nahen sahe, alles that, was, ihrer Freyheit gemass war, sie in ihrer
Schuldigkeit, Ordnung und Einigkeit zu bewahren; dieweil sie dennoch
seinen Liebes-Zeichen, Warnungen und Lockungen kein Gehdr geben
wolte, sondern sich mit ihrem freyen Willen vorsetzlich von Gott und
seinem guten Willen ab, und zu der Creatur wandte; So konte Er nicht
anders, vermdge seiner Gerechtigkeit, und weil Er ein und dasselbe
Ding zu gleicher Zeit unmdglich wollen und nicht wollen konte, als
sie ihr selber Uberlassen. Und so war eben dadurch und im demselben
Augenblick die Harmonie und Einigkeit gebrochen, und in Vielheit und
Widrigkeit verwandelt, das Uebel herfiirgebracht, und zu allen folgen-
den klaglichen Trauer-Spielen die Schaubihne aufgethan."30

Ez a barokk tragédia gydkere: az ember szabad akara-
taval elfordul az isteni harmdéniatol és ezaltal megsérti, meg-
zavarja azt. De a kozmikus lgazsag végil mégis gy6z. Hidba
szegi meg Hallmann Theodoricusa az isteni tdrvényt: az
artatlanul kivégzettek megjelennek el6tte, mint szellemek,
az Unnepi lakoméanal egy halfejet emberarcnak 1at, mire a
rémilet megoli. Hidba 6lik meg Cromwellék az angol ki-
ralyt, az egyik szerepl6, Poleh vizibban méar meglatjia a

D Johann Pordage: Metaphysik. Frankfurt—Leipzig, 1715.
Einleitung, C. XI. 8§ 11 kk. V. 6. Schalter: Die Welt des Barock.
49. kk.
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puritinok méltd blinhodését (Gryphius). Avancinusnél (Pietas
oictrix) Constantinus gy6zelmet arat az istentelen zsarnokon,
Maxentiuson, a gyéri Innocentia laesa utolsé jelenetében pe-
dig a katondk ugyan a Moldvaba dobjak Nepomuki Szent
Janost, de ekkor angyalok jelennek meg, hiril hozzak a gaz
Venceslaus kirély hirtelen halélat és égi fényesség kozepette
dics@itik a szentet. Az isteni harmdnia igy mégis diadalmas-
kodik.

A nagy vildgszinpad lényege a mozgalmassdg, a vérat-
lan sorsforduléatok bekovetkezése, de a barokk idedl mégis a
bizalom, mert elmalnak a felh6k és megint tiszta fényben
ragyog a vilag. Ezt hirdeti Alindus Nicolaus Avancinus
Genovefdjaban:

Maiora votis gaudia hic affert dies.

Tot spectra passus mane, tot medio aethere
Pendulus in umbras actus; inclinans prope
Funus minatus ultimum; tandem cadens
Tam se serena, nubium victor, face

In pura gaudia explicat. Sic per vices
Dolor et voluptas, gaudium et luctus sibi
Mundi theatrum vendicant. (V. 16)

Belekapcsolodik ez a koncepci6 a barokk uralkodd-tnnep-
lésbe, igy Joannes Rehlinus Fatum Austriacum-aban. I.
Lip6t dicséségét tnnepli ez a drama. A szinhely itt a vilag,
mondhatnék a torténelem szinpada, a f6hds a csaszar, aki-
nek tetteit az ir6 elképzelése szerint az egész vilag mint
néz6sereg szemléli:

Hic tam decoro pergat ut Inclytus

Actor Cothurno, mimus in hac suum
Obire Scena rite summum,

Faustidicis animis agamus.

Spectator Orbis, Laeta Catastrophe
Urgenda Votis: perpetuo hoc Tibi
Pandendo Scenam Faustitatis

Plaudere dent Superi Chorago. (Bevezetés).

Isten mint legféls6bb choragus, az uralkodd élete mint a
nagy vilagdrama hatalmas fészerepe az emberiség nézétere
el6tt — jellegzetes barokk elgondolas. A barokk pandinamiz-
mus még a természetet is szinhaznak latja. A pragai Bemar-
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dis Pannagl Dious Joannes Baptistajaban Szent Janos e
szavakkal bucstzik: Jordanparti remeteségétdl:

O Solitudo, sola prope terrae immanens
Beatitudo! pacis hospitium, aetheris
Colonia! modesta tacet hic loci quies
Umbrae silentis; lene garrit hic sonus
Loquacis undae. Quantus o! sylvae decor,
Specuum recessus, varius anfractus viae,
Theatra nemorum, tremula rivorum fuga!
Yel ipse, torvus caetera, et oculo admodum
Amoenus horror rupium; pulchra est petrae
Scabredo, pulchra nemoris illuvies. Videt,
Et paene nobis invidet Diespiter,

Quod, cum sit illi scena stellarum unice,
Eademque semper; mille diversum modis
Nostrum theatrum variet; hic herbis virens,
Hic nemore frondens, hic tumens humo, hic jacens. (I. 5)

Tobb dolog érdemel itt figyelmet. Foltlinik a természet-
rajongés. A természet vildga ,,aetheris colonia”, szépsége oly
nagy, hogy még a csillagok kdzt trénolé Isten is irigyli talan.
Mar-méar pantheista elgondolasok ezek, s mintha ilyenekre
utalna a ,terrae immanens beatitudo“ emlegetése is. Termé-
szetesen e szavak mogott nem szabad konkrét filoz6fiai meg-
gy6z06deést keresnilink, hiszen jezsuitarél van szo, akit a rend
szelleme és az egyhdazi fegyelem kotelez, és a rendi cenzortdl
approbalt munkardl, — mégis mutatjdk, mennyire benne
élhetnek mar a kor lelkében az ilyen elképzelések, ha ortho-
dox korokbe is behatolhatott a természet ilyenszeri magasz-
talasa! Itt van a gydkere a barokk miivészet szdmtalan
remetedbrazolasanak, természeti kornyezetben. \ allasos ahi-
tat és természetrajongds egybeolvad, s az Irdisches Vergni-
gen in Gott gondolata mar régen Brockes elétt hodit, amint
ezt a 17. szdzad szamos hasonld értelm( jelensége igazolja,
példaul Avancinus Genovefajanak remetejelenetei. A pre-
romantikus remetekomplexum tehat barokk eredetii, s az
egész rousseaui gondolatkér mar benne él a barokk ember
lelkében. S a theatrum-koncepcié ezt a természetlatast szo-
rosan belekapcsolja a kor dinamikus szemléletébe, mésrészt
pedig kapcsolat jon létre a Fortuna-vildggal, az udvar éle-
tével is. Tele van ez bizonytalansaggal, és a legkisebb botlas
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kegyvesztést idézhet el6, mint Hebe esetében, aki egy hibas
Iépésért elveszti poharnoksagat Giove asztalanal (Sbarra: Il
pomo d'oro, I. 4.); veszélyes dinamizmusaval szembenall a
természet veszélytelenebb dinamizmusa, a pésztori élet vagy
remeteség vilaga. Ezért oly népszerii a pasztorkoltészet!
Szemlélete, amint a Pannagl-idézet mutatja, méar a természet
vadabb, zordabb jelenségeiben is tud'gydnydrkddni. (Amoenus
horror rupium, pulchra petrae scabredo). Es féltiné, hogy
itt is a folytonos mozgalmassadg gondolata, a természet foly-
tonos alakvéaltdsa nyer kifejezést. Ezért valasztja Pannagl
épen a theatrum-metafordt, mutatva ezzel, mennyire benne
élt a kor emberében a 'valtozas élvezete.

Ez az univerzalis dinamizmus, amely az egész theatrum
mundi-eszmekdrt élteti, végil az egész életet egy nagy szin-
jatékka véltoztatja, s a hatarok elmosédnak szinpad és élet
kdzt. Mar utaltunk templom és oltdr rokonsagara e korban,
utaltunk arra, mint kotik 0ssze gesztikulalé alakok, szobrok
a két vilagot, s minthogy az élet is szinjaték — a szinpadi
cselekmény szintén élet, annak csupéan egy valtozata. Kilo-
nésen az Unnepi jatékban erds az dsszefliggés szinpad és élet
kozt. igy Filidor: Die Wittekinden cim{ énekes Unnepi jaté-
kdban, amely a schwarzburg-rudolstadti grdofi csaldd Gseit,
a két Wittekindet magasztalja. Az utols6 jelenetben Fatum
jelenik meg az égbél az ifju Wittekind el6tt, megmutatja
neki a schwarzburgi tdjat, majd sorjaban utdédait, egészen
Ludwig Gilnther gréfig. Majd igy folytatja:

Von diesem Herren wird

Ein frischer Zweig entsprief3en,

Der Neid und Laster tritt mit Flssen.
Mit Oehl- und Lorber-Zweigen

Soll stehn sein Haupt Gmgtirt.

Der Hochste wird sich zu ihm neigen.
Es wird sein grosses Hauf

In Firsten seyn gebreitet aus.

Wer wird die Nachkunfft melden,

Den Saamen solches theuren Helden?
Ach! soltestu ihn sehn,

Die Augen v/irden dir fir Freuden ubergehn.
Doch, weil der Himmel mir

HierlGiber auch Gewalt gegeben,

So wil ich dir
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Ihn zeigen, wie er ist im Leben.

Schau’ hinder dich zuricke.

Hier sitzt dein werther Sohn,

Der Schonheit Glantz, Albert Anthon,
Und bey ihm Heil und Glicke. (11l. 16)

Albert Anthon gréf mar nem a szinpadon jelenik meg,
hanem a néz6téren Ul a kdzdnség kozt, s igy azok vildga is
mintegy szinpadda valik, &sszefligg ez a barokk keret-
attoréssel; err6l a kovetkez6 fejezetben bdOvebben szdlunk.
Egon Friedell talaléan utalt arra, hogy a barokk platonikus
idedja a marionett, amely egyszerre absztrakt és patétikus.3
Ez is a szinpadias életkoncepcio egyik faja, s ez jelentkezik
a barokk minden agaban. A vildg nagy szinjaték, avagy
praestabilita harménia, az élet alom vagy pinkosdi kiraly-
sag, mégis szép és kozmikus értelme van. Ez az egész barokk
kulcsa, a barokk dramaéé is.

Visszatérve az oltar és szinpad parhuzamara, latjuk,
hogy a barokk miivészetben végtelenbetdrés és dinamizmus
egyesul. EI6bbit fejezik ki az oltar angyalai, égi jelenései, a
fonn tronolé Szenthdromsag, utobbit az alakok, formak
nyugtalansdga, mozgalmassaga. S a nyugtalansdg mellett
van valami h@si patosz is az alakokban, amit sokszor
fokoz az antikizalo oltozet — maskor meg kozmikus erdsz
fliti 6ket, f6leg a viziondlé ndéket, Szent Teréziat, Magdol-
nat. Végtelenség és dinamika all az egész barokk kdzéppont-
jaban, ez fejleszti ki a theatrum-mundi-koncepciot, ez a
filozofia rendszereit, természetes, hogy épen ez lesz a barokk
drama két stilusjegye is. Az embert, a drdma hdsét héroikus
patosz és barokk-erész hajtja. A kovetkez6kben ezeket a
vonasokat, a drama és dramai hés jegyeit fogjuk részlete-
sebben elemezni.

El6segiti a barokk drdma theatrum mundi-ként valé
folfogasat az a korulmény is, hogy a barokk ember az élet
peripetiait mar 6nmagukban drdmaiaknak érzi. Példa erre
ez elébbi Pordage-idézet. Hankamer utal arra, hogy e kor
még a novellaban is érvényesiti univerzalizmusat, még ez is

Kik Egon Friedell: Kulturgeschichte der Neuzeit. Mdunchel
1931. 142.
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nagy vildgdramava valik, az egyes sorsot a vilagegész szem-
pontjabol vizsgalja, de ez nem csupan az emberek vilaga,
hanem az emberfolottit, emberentilit is magaban foglalé
Kozmosz. Az elbeszélésnek sokszor cime és menete is utal
erre. Az egyes eset csak jelenet az élet univerzalis dramaja-
ban.2 Ennek a folfogasnak tanujeje a sok kozt J. G. Beer
kdnyve: Neuergffnete Trauer-Biihne Der vornehmsten un-
glicklichen Begebenheiten.33 — Ha ez az epikdban méar igy
van, mennyivel inkdbb a draméaban! Itt is igen gyakran
neveznek szomord eseményt Trauer-Spiel-nek. Barthold
Feind Massagniellojaban Mariane igy panaszkodik, amikor
kedvesét, Antoniot kal6zok fogsdgaban latja meg mint rab-
szolgéat, aki vizet hord:

Bestlirzte Augen, was mufR ich erblicken!
Antonio gekleidet als ein Knecht,
Schopfft Wasser als ein Sclav gebunden?
Erschrocklichs Trauer-spielt (Il. 14)

Hallmann t/ram'ajaban egy véresen végz6dd vadaszatra
mondja a cimszerepléné: O schrecklich Trauer-Spiel! llyen
értelemben fogja fél Gryphius Leo Armenius bukasat:
szamtalan mas helyen szintén él ezzel a kifejezéssel. Talal-
kozunk vele a latin draméban: Avancinus Pietas victrixének
egyik szerepl6je, Maximus hasonlitja ROoma sorsat a zsarnok
Maxentius alatt tragédidhoz:

........ Quando jam Romam premit

Crudelitas Maxentii, quaqua patent
Compita, theatra funerum et vastae gemunt
Scenae furoris. (Ill. 5)

Hasonlo idézeteket szazaval hozhatnank, de ennyi is elég
annak igazolasara, mennyire theatrum mundi, a vilag szin-
pada a barokk drama. Nemcsak Calderén nagyszer( szin-
jatéka, — ahonnan a név ered és melynek nyoman Hoff-
mansthal kézvetitésével terminus technicussa valt —, hanem
az egész barokk szinhaz is az.

2 Hank amer: Dt Gegenreform. 403. kk.
3B Nirnberg 1709.
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V.

Stilusjegyek.

Végtelenbetdrés és mozgalmassag: ezt a két vonast jel6l-
tik meg el6z6 fejezeteinkben ismételten a barokk drama
jellemz6 jegyeiként. Lassuk, miként érvényesiilnek ezek a
vonésok a részletekben.

A végtelenbe valo térekvésnek nyilvan csak megnyilva-
nuldsi formait vizsgalhatjuk: ezek a formak a realitas szférai-
nak és a fantdzia hatarait attéré képzeletnek megnyilatkoza-
sai. A drdma erre kulonosen alkalmas, mar az el6z6 fejezetben
kifejtett okokbol. Ez a fantazia kétféleképen foghato fol: lat-
hatjuk benne a misztikus lIélek szarnyalasat, de lathatunk benne
expanzivitast, a hatalomvagy megnyilvanulasat is, mely a
végtelent szintén uralma ala akarja hajtani. Bizonyos, hogy
romantikus fantaziaval van itt dolgunk. Mar a szinpad és a
kdzénség vilaganak egybekapcsoléasa erre utal. Altalaban a
szinpadi koncepcié mindent 4that, s 4tdrad a valé élet kere-
teibe. Dagobert Frey ir ezekrél a jelenségekr6l és kiemeli
kilondsen a versaillesi udvar 1664-ben tartott kerti Gnnep-
ségét: Les plaisirs de lisle enchanlée. Az egész linnepségben
realitas és fantdzia a legsajatosabb modon elegyedett, egy-
szerre volt Amadis-mese és udvari Unnep. Az Unnep fény-
pontja egy operael6adas volt. A nézék a kert egy bokroktdl,
faktol szegélyezett ronddjadban Ultek, ponyva alatt. A ko-
romibd6l kivezet§ fasor, melyet proszcéniummal valasztottak
el a kdzonségtél, volt a szinpad, a hattérben Alcina palo-
tdjaval. ,A kulonbség e szinpad és egy kozonséges Kkerti
szinpad koOzt az, hogy itt mesterségesen azt az illaziét akar-
jdk elérni, mintha a kdzdnség zart térben dlne, s a szinpad
diszlet volna, amely azonban ép valésaganal fogva, hallatlan
realitdssal hat. Sajatsagos megforditdssal van itt tehat dol-
gunk, a val6sagot puszta illGziova értelmezik at, ez viszont,
épp realitdsdndl fogva, ,mint val6ésagos” jelenik meg“
fFrey).1 Valdsdg és fantdzia egymaést segitik. Ha hozzavesz-

1 Dagobert Frey: Woaolfflin—Festschrift. 1935. 59. ,,Die Anla
unterscheidet sich also grundsatzlich von einem gewohnlichen Garten-
Theater, indem hier kinstlich die Illusion erweckt werden soll, als
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szlk ehhez a szinpadon lejatsz6d6, az Amadis-regények
romantikus vilagabol vett operat, latjuk, mily szorosan
egybeolvad a harom fok: ko&zonség-szinpad-mesevilag, mas
szavakkal: realitas, illizio és végtelenség.

Azokon a terlleteken, amelyek mai gondolkodasunk
szdmara elég messze esnek a szinhé&ztél, a barokkban igen
erds, az atszinpadiasitas és a keretattorés. Egyhazi lnnep-
ségek, spanyol mintdjuo kdrmenetek alkalmaval lathato ez.
A zagrabi jezsuitak Unnepségei érdekes példakkal szolgal-
nak. 1622-ben meginneplik Lovolai Ignac és Xavéri Ferenc
szenttéavatasat. Nagy kérmenetet tartanak, amely a jezsuita
templombdl indul ki. A templom és kollégium kozti téren
szinpad all, rajta a vilagrészek négy tornyaval. Amikor a
kérmenet Szent Ignac és Ferenc szobraival elvonul, a szin-
padrél Szent Mihaly arkangyal ko6szonti az Uj szenteket.
A kapucinusok temploméaba vonul innen a menet. Itt gépe-
zetek segitségével megjelennek a szent hitvallék, hogy 6ket
Udvdzoljék. A kovetkez6 alloméas Szent Mark temploma lenne,
de el6bb a véaros féterén vonulnak &t. Hatalmas diadaliv7
all itt, el6tte oszlopok, amelyek a két szent érdemeit hirde-
tik, 3—3 piramisalakl oszlop, rajtuk foliratok, diadalmi
korondk. Az oszlopok kiszogellésein és korulottik pieridak
kara fejtegeti a foliratok értelmét és magasztalja a két szen-
tet. A diadaliv maga az oszlopokkal architektonikus egy-
ségbe van allitva, lathatok rajta a szférak, a ragyogd nap ésa
Jézustarsasdg jelvényei. Amikor a kérmenet aldja ér, agyu-
dorgés kozepette megjelenik félil Sapientia, hét tdblacska
szétszorasaval folszabaditja a lejjebb elhelyezett szabad
miivészetek hét géniuszat, akik Szent Ignac dicséségét zen-
gik. Még lejjebb hét poeta laureatos Xavéri Szent Ferencet
magasztalja, alul pedig kilép az iv egyik oldalan Atlas,
vallan hordva a csillagos eget, a masikon Astraea jelenik

befinde man sich in einem Innenraum, so daR auch das Bihnenbild
als Szenographie zu betrachten ware, die aber, da es sich ja um einen
nattrlichen Garten handelt, in ihrer Wirkung von unerhorter Realistik
erscheint. Wir haben es demnach mit einer seltsamen Umkehrung zu
tun, bei der die Wirklichkeit zur bloRen Illusion umgedeutet wird, diese
aber durch ihre Realistik selbst wieder ,,wie wirklich*“ erscheint.”
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meg Ujbél a foldon. Istentisztelet és a szentek érdemeivel
foglalkoz6 szimbolikus drama fejezte be az (nnepségeket.2

A barokk izlés jellemz6 terméke mindez." Kormenet,
allegéria, képz6mdivészet, szinjaték, valladsi cselekvény
nagyszer( theatrum mundi-va forr &ssze. A szinhaz eszkozei
még a templomba is bevonulnak. Masrészt viszont kdrmenet
és allegdria egymast értelmezi. A két szentszobor ebben a
kapcsolatban mintegy megelevenedik és realis kapcsolatba
Iép a végtelenség vildgaval, amint ezt Szent Mihaly és a hit-
vallok koszdntése kifejezi. E mellett a kdrmenet éI6 részt-
vevli egyduttal a két szent apotedzisadnak is résztvev@ivé val-
nak és belelépnek a végtelenbenyulé fantazia-alkotta alle-
gorikus keretbe. Még az ornamentika, a foliratok is bele-
kapcsoldédnak ebbe az egységbe, hiszen egyrészt a két szent
érdemeire vonatkoznak, mésrészt az allegorikus alakok értel-
mezik &ket.

A rétegeknek ez az egymashafondédasa figyelhet6 meg
flagelldns nagypénteki kdrmeneteik alkalmabdl is. igy 1696-
ben. A kérmenet elején a hét fajdalom térével atdofott szivi
Szlizanya szobrat vitték. Ezt kdvette harom ,symbolum*
vagy ,feretrum®: az els6 a ruhdatlan Jézust abrazolja, amint
a dolyfosség, gyonydrvagy és a langold irigység ostorozza,
a masikon a vilag géniusza a hét féblint jelképezd hétfejl
hidra képében gydtri az Urat és kereszttel terheli, a har-
madikon a keresztrefeszitett Jézus lathaté diadaliven, ellen-
ségein gy6zedelmeskedve; az iv hajldsa alatt pedig a meg-
valtasnak 6rvendd Ecclesia a kinzéas eszkdzeivel. — A kor-
menet végén viszik Jézus dics6séges sirjat. A szimbolumok
kozott mennek a keresztet hordoz6 vagy magukat ostorozé
emberek csoportjai.3 A szimbdlumok ugyan csak szobor-
csoportok, de realitdst nyernek azéaltal, hogy a kormenet
jelent6sége rajuk iranyul, a vezekl6k tevékenysége hozza-
juk igazodik. Az egész egyuttvéve igy megint a barokk
theatrum egyik faja lesz, allegorikus szinezettel, belekap-
csolva a jelen esetben valldsos értelmezés(i végtelenbe.

Még jobban kidomboritja ezt az 1703-as flagellans kor-*

2Fancev: Grada za povijest I. 47—38.
*Takacs Jozsef: A jezsuita iskoladrdma. Bp. 1937. II. 38.
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menet, amelynek még cime is van: Hominis Jesu in pecca-
tores humanitas; itt a szimb6lumok egymaéasutdnja valdsagos
cselekményt ad. Szintén Maéria képe nyitja meg a menetet.
A szimbdlumok sora a kdvetkez6ket abrazolja: ,,Christum
verum Cypris botrunC, oroszlanoktdl tartott szélévesszével,
a blinés lelkeket a kereszt jegyében valé megujalasra sz6-
litva: a blinds géniuszat, akit elnyeléssel fenyeget a pokol
kapuja és a négy utolsé dolog ijeszt; batoritja &6t Miseri-
cordia és Amor Divinus; majd az Urat a feszuleten, tom-
jén- és mirrhahegy kozt, gyogyulasként a j6 és gonosz tudas
faja alatt haldlosan megsebzett léleknek. (In quarto fuit
videre Christum medium inter montem myrhae et thuris
Cruci affixum, quem anima sub arbore scientiae boni et
mali lethaliter saucia aspicere iubebatur in medelam.)
Masutt: ,animos mundi vanitatibus implicitos sub umbram
suam Cruce et calice Passionis liberandos reficiendosque
invitebat.* — Ezek a kitételek mutatjak,, mennyire bele-
kapcsolédtak a szimbélumok a kdrmenet realitdsaba. Nincs
kizarva, hogy szobrok mellett allegorikus csoportok is szere-
pelhetnek. Pécsett példaul él6 szerepl6k is voltak
(1713). Az allegérizaldss mindenesetre igen bonyolult volt.
Egészen a spanyol ,autds sacramentales“-ekre emlékeztetnek
és a vallasi misztérium, valamint a szinpadi jaték szférdinak
egybeolvaddsat mutatjak a pécsi UGrnapi Unnepségek a
17—18. szazad fordul6jan. 1688, 1689, 1690. Grnapi kdrmene-
tein ifjak szini 0©ltézetben (juvenes comici vestiti) hddoltak
az egyes allomasokon az Eucharistidnak, épen ugy 1712-ben,
amikor az oltaroknal angyalnak o&ltézott ifjak fejtegették
magyarul, németil és horvatul a Szentség titkait.8 Hasonld
kdormenetekre példat természetesen rengeteget lehetne fel-
hozni egész Kozépeurdpaban: az emlitettek kiléndsen alkal-
masak a barokk fantdzia megismerésére. Ex wuno disce
omnes: ennek igazsaga itt vitathatatlan, A délnémet barokk
is ismeri ezeket a kaprédzatos Unnepségeket, ahol épitészet,
szobraszat, festészet, taj, kultdra, szinhaz, természet, termé-

4Fancev: Grada za povijest. 1. 143
5Takéacs: A jezsuita iskoladrama. II. 34. kk.
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szetfolottiség, zene, harangsz0, agyudorgés nagyszerl 6s&zmi-
alkotassa olvad.6

A barokk kultara vilagi megnyilvanuldsai ugyanezt a
képet mutatjak. Atszinpadiasitas és végtelenbeagyazas jel-
lemzi a vilagi Unnepeket is. A versaillesi Unnepek parjai
megtalalhatok Koézépeurdpaban. Els6sorban udvari Unnepek
jonnek itt tekintetbe, fgy az 1667-es bécsi Contesa dell’aria
e deli'acqua, a hires RofRballet, ahol 1. Lipét is follépett,
mint édnmaganak megtestesitéje, akit az 6rokkéval6sadg géni-
usza a felhék koziul leereszkedd templombol kilépve meg-
koronaz.7 Anton Ulrich braunschweigi herceg hatvankette-
dik szlletése napjan, 1695-ben, az étkezés el6tt szinrekerilt
F. C. Bressand Unnepi balett-operaja, Doppelte Freude der
Musen. A mitol6giai targyd mi a Parnassuson jatszddik,
muzsak és istenek szerepelnek, megjelenik Pallas kastélya,
benne a herceg lednya. Mindnyajan hodolnak az Unnepelt-
nek, a végén pedig Cornus, Ganymedes és a tobbi szerepl6
szolgal fol az asztalnal.8 A keretattdrés tehat kettds: egy-
részt a cselekmény irdnyuldsa az Unnepekre- masrészt a
mitologiai szereplék és az lUnnepl6 kdzdnség elvegyiilése. Az
tnnepelt herceg igy mintegy részese lesz a szinpadi cselek-
vénynek és kapcsolatba jut a végtelenség itt mitologikusan
megfogalmazott vildgaval, s6t lednya egyenesen szerepel is
ebben. A mitologikus szerepl6k viszont a néz@sereggel jutnak
kapcsolatba, s igy @sszeflizik az illuzio és realitds két réte-
gét. — Hasonl6 torekvések jelentkeznek a jezsuitak vilagi
Unnepségein. 1619-ben a zagrabi jezsuitdk Erdédy Tamas
gréfot Unnepelték, akit folvettek a mantuai herceg korméany-
z6s4ga alatt &ll6, Krisztus vérér6l elnevezett lovag*rendbe.
A hoédolé lakoma végén megjelenik Mantua varosa, nimfa
képében, Orpheus lantjaval kdszonti a grofot, és magasz-
talja hdstetteit. A lant szavdra megjelennek az Erdd&dyek
varainak allegorikus megszemélyesitdi, s 6k is hodolatukat

6 Heinrich Liitzeler: Zur Religionssoziologie deutscher Barock-
architektur. Archiv fur Sozialwissenschaft und Sozialpolitik. 1931. 577.

7 Gregor: Weltgeschichte des Theaters. 401, kk.

'"Flemming: Die Oper. (Barockdrama 5). Itt kozzéadva a
szoveg.
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mutatjdk be.6 A vonatkozdsok, egymasbafonddasok itt is
bonyolultak: egyrészt kapcsolat all fenn a lovagrend kor-
manyzo6janak székhelyével, Mantuaval, amely allegéridava

slrlisédik, — ez viszont megint a mitolégia egyik alakjanak
lényét veszi magara —, masrészt Erd6édy groffal, akinek
realis viszonya véaraihoz, — hiszen azoknak 6 a birtokosa —

szintén allegorikus format nyer. Nem ritka az efféle alle-
gorikus-tranzitérikus beagyazottsdg az iskoldk egyéb (in-
nepségein sem. igy Bidermann Stertinius Proscriptusabsai
egymasbakapcsoldédik allegorikus szinjaték és a dijak kiosz-
tdsa: ez is a barokk keretattorés egyik formdaja. A dradméban
didkok megtestesitéi mellett Szent Mihaly, Sz(iz Maria és a
tudomanyok géniuszai is szerepelnek. A tudoményok
géniuszai kivalasztjak a tanuloifjusag kozul, — ez most mar
nem a dramaban szerepld didkok tdmege, hanem a miincheni
kollégium ndvendékeinek egésze — a legszorgalmasabbakat,
és szamukra Mariatol kérnek jutalmat. Maria azutan hoz is
ajandékokat és szétosztja az arra érdemesek kozott. Allego-
ria, keresztény csodas elem és az intézet realis évzaréd lGnnep-
sége olvad itt egybe. Még szélesebb korok hatarait tori at
a privigyei Kalinka Zakarids Statua Mineroalisa: mitoldgiai
jaték, szindarab, disputacio és iskolai Unnepség egyesil
benne, Apollo, Mercurius és a MuUzsdk szereplésével.
Nemcsak Unnepségek szinpadiasadnak at e korban, és
kapcsolédnak igy bele az irracionalitds vilagdba, hanem
egész dramék jutnak ily modon &sszefliggésbe Unnepségek-
kel. Erdekes példaja ennek Johann Christian Hallmann
pasztorjatéka: Die Sinn-reiche Liehe Oder Der Gliickseelige
Adonis und Die Vergnigte Rosibell. I. Lip6t és Claudia
Felicitas esklvdjére irta. A darabot Musicalische Vorberei-
tung elézi meg, Venus biborsatorban Ul Bécs mellett aDuna
partjan, majd fdrdik. Nimfadk jelennek meg és hddolnak
arndjik el6tt. Az istenn6 kagyléfogatan végigvonul a
Dunédn. Majd megnyilik az ég és lathatévéa valik csillagok-
tol, angyaloktél évezve az elhunyt Margaréta csaszarné, Uj
latomas kovetkezik most: megjelenik égi folségében Jupiter,
valamennyi égi isten és istennd kiséretében. A sason repil69

9 Fancev: Gracta za povijest. 1. 40.

Angyal Endre



66

Ganymedes megmutatja Venusnak és Cupidonak, aki anyja
parancsara jelent meg, Claudia Felicitasnak az 0j csaszarné-
nak képmasat. Valamennyien tnneplik 6t, majd huszonnégy
Cupiddcska tlinik fel égé faklyakkal, és a felségek el6tt hodolo
balettet lejt. TAnc kdzben ismételten szivalakot, majd A és R
betliket alakitanak ki: Adonis és Rosibella nevének kezd&be-
tdit. Ezutdn kovetkezik az 6tfélvonasos pasztorjaték, s utdna:
a Musicalische Application. Ez Venus paradicsoméaban jatsz4-
dik le, rézsakertben, a gyonyorok tavanak partjan, és harci
jelenettel kezdddik. A halal serege kiizd a szerelem istenei-
vel. Az isteni sereg gy6z, mire felhéfogaton megjelenik 1
Lip6t és Claudia Felicitas. Gluckseligkeit viragokat szér
rdjuk, puttok kisérik fogatukat. A boldogsag és az id6 géni-
usza ariakat énekel. Jelen van Hymen és Venus. Szinre lép
a nap huszonnégy O6raja, ezistds, kék, hamuszirke és csil-
lagos ruhé&kban, napszakok szerint, majd Cupiddcskak
serege huszonnégy langolé szivet hoz, foldisziti velik az
orakat, s lathatéva valik rajtuk a félirds: VIVAT LEO-
POLD, VIVAT CLAUDIA. A hatarok realitas és illazio,
emberi vildg és végtelenség kozt teljesen bizonytalannd val-
nak. A drama belefon6dik az uralkodd lnneplésébe, ez pedig
az istenvilagba. Lip6t és Claudia az lnneplés részesei és az
istenek tarsai egyszerre, viszont a kis Cupidék tanca az
el6jatékban mar utal Adonisra és Rosibellara, tehat a drama
héseire. Ezektél a szalak az utdjatékba vezetnek: a szere-
lemistenek gy6zelme a haldl hadain, a szerelem mindent
leigaz6 hatalmaval, kifejezi Adonis és Rosibella boldog egye-
slilését — hiszen Rosibellat mar halottnak hitték és maglyéara
tették, amikor foléledt varédzsital-okozta k&bulatab6l és
megulhette naszat kedves pasztoraval. Masrészt utal a csa-
szari nészra is, amely legy8zte Lip6t szivében els6 hitvese
elvesztésén érzett fajdalmat. Az istenek szereplése kozmikus
hatteret ad az uUnnepélynek, az Uj par pedig apotedzisdban
maga is a végtelenség lakoOja lesz. Es épen a végtelenség
lakdi azok, akik &ket, a foldi uralkod6pért unneplik. L
Lip6t és hitvese igy egyszerre vizids jelenések is, égi istenek
és az istenektdl tnnepelt emberek, — s a nasz boldogséaga
ezenkivil még szcenikailag is allegorikus kifejezést nyer, a
gyonydrok tavaval és Venus rézsaligetével. Kettejik szivét
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voltakép Venus és Hymen koti dssze. A barokk miivészet
eget-foldet atfogd freskdinak édestestvére ez az elgondolas.
A szerencse és az id6 szerepeltetése, az 6rdk megjelenése
viszont méar a barokk dinamizmus, a Fortuna-komplexum
kifejez6i. Egyébként Gluckseligkeit latinul: felicitas, s eb-
ben is allegorikus utalas rejlik a csaszarnéra.

Szinpadi el6adas és mitoldgiai-allegorikus tGnneplés ilye-
tén valé egybefoglalasa egyébként igen gyakori a barokk-
ban, ha nem is mindig ily pompas és kdapraztatd6 formak
kézott. Ezt a célt szolgalja a bécsi operaknal a befejezé
Licenza, ahol szintén antik istenek hozzak vonatkozasba a
mesét az lnnepelt személyével: a kdzépnémet udvarok ope-
raindl pedig a Vorrede, példaul a WeilRenfelshen el6adott
Cecrops mit seinen drey Tochtern (1688), ahol Germania és
Mars tdvézli és Gnnepli Johann Adolph herceget.

A drezdai Camillo generoso (1693) elsé jelenete az Olym-
poson jatszodik, a dics6ség temploma el6tt. Itt Fama hodol
Johann Georg fejedelemnek és nejének, Eleondérdnak. Meg-
jelennek a végtelenség mas lakoi is: Eternitad és Merito fel-
hékbdl szall ald, és d{nnepli az uralkodépart. S ehhez a
transzcendentalis Unnepléshez szorosan kapcsolédik, vele
egybefolyik a hasonld jellegl opera. Utalnak erre Merito
szavai:

Andianne Amica ove gl’ eccelsi Amanti

A Regal Scena intenti

Nelle Romane Glorie

Odon rappresentati i propri Yanti. (I. 1)

Az opera tehat a fejedelmi par erényeinek tikre: histdria is,
realitas is, allegoria is. A hatarok elmosoddnak, a végtelenség
lak6i Unneplik a fejedelmi csalddot, és utalnak az opera
cselekményére, viszont a cselekmény tobb, mint egy torténet
megelevenitése: egyulttal az Unnepeltek lelki nemességének
reprezentdldasa. Még érdekesebb ez az egybefolyds a Darm-
stadtban 1719-ben el6adott dalmiiben: La costanza vince Vin-
ganno. Mitoldgiai pasztorjaték ez, k6zéppontjaban Meleagro
és Atalanta szerelmével. De ez a Meleagro egyuttal a Prologo
szerepl6je: itt leszall hozz4 Apollé, és hiral hozza, hogy
vendégil jon a hesseni herceg. Meleagro drvend és Unnepli
a vendéget. Intimitds és reprezentacid, péasztori mitosz és

5
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udvari vilag elvalaszthatatlanul egyek. Méar a pésztorok és
pasztorn6k szerelmében két vildg érintkezik: a nészerep-
I6kr6l, Silviarol és Atalantadr6l nem is tudjuk, emberek-e,
avagy isteni Iények. Nevik pastorella, de sokszor kijar nekik
a nimfa név is: valéjaban tehat két szféra folyik bennik
egybe, s érintkezik a pasztorok vilagaval. Ez a vilag sajatos
egyseg, de egyduattal nyitva all az udvari vilag szadméra,
amelynek tagjai emennek szemlél6i. S mind a szinpadi pész-
torvilag, mind a néz6tér udvari vilaga benne él ebben az
egységben.

Végtelenség és Unnepi allegdria 6sszeszovOdése azonban
végbemehet még ennél bonyolultabb formak kozott is.
Kitlind példa erre Nicolé Minato mive: 11 fuoco eterno cus-
todito dalle Vestali (Bécs, 1674). Az egész opera tranzitorikus
beéllitottsdgl. Szinhelye az ¢6kori Rédma. Virtd azon van,
hogy a szép Claudia Publio Scipione neje legyen. Amore
meg akarja ezt akadalyozni. El8sz6r radbeszéléssel probél-
kozik, majd mikor ez nem jar sikerrel, kildonlegesen er6s
nyilat készittet Vulcano mihelyében, hogy azzal Scipione
szivét mas szerelemre sebezze. Claudia Virtit valasztja,
Vesta is segiti 6t. Virtd leveg6fogatan Amore utan siet, Vesta
koveti 6t. Kézben Tevere, nimfak és Eco buzditjak Claudiat,
legyen romai férfi neje, ne karthdgdié vagy azsiaié. Vesta az
égben az istenek segitségét kéri Claudia és a Libri Sibillini
joslatdnak értelmében RoOmaba széllitand6 Magna Mater-
szobor szamara. Giove, Marte, Apollo és a korus ezt meg is
igéri. A hajo megérkezik, de kikotése el6tt megfeneklik.
Claudia odasiet, Vesta az égb&l fényt bocsat ra: Claudia
erre egyedlil meg tudja mozditani a hajot. A menekil6
Amore szarnyait elperzseli Vesta, Virtu elveszi nyilat, s csa-
tdt veszt a szdrnyetegen lovaglé Inganno is: lebukik a
szérnyr6l, az tovabbrohan. Inganno hidba olti fol Fedelta,
Zelo Politico, Interesse alakjat: Verita lefegyverzi, asir6 kis
Amorét pedig leveg6géniuszok emelik a magasba. Koézben
Claudiat méar-mar Bomilcarenak adjak, amikor hire jon a
Vesta-tliz elalvdsanak. Nagy a rémiilet. Vesta a zodiacuson
atvonulé Apollo segitségét kéri Claudia szamara, akinek
azutdn sikerdl is a tliz megnydUjtadsa. Interesse ugyan Ujbdl
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el akarja oltani, de Giove lesujtja. Claudia és Scipione
egybekel az dszes istenek és a meghékélt Amore jelenlétében.

Az egész torténésben szorosan egybefondédik embersors,
istenvildg és megszemélyesitett, mitolégizalt allegdria. Mar
ez jellegzetesen barokk: az istenvilag egész redlisan, mégis
transzcendens voltat megtartva, érintkezik az emberekkel.
A végtelenség izét fokozza a zene is:

S’ ode tra i Cieli una soave Sinfonia.
Claudia: Ma qual, ma qual d’insolita dolcezza
Riempie I'alma mia,
Celeste melddia!
Cala dal Cielo la Dea Vesta in una Machina di puro Fuoco.
vesta: Claudia? Claudia: Qual grata Voce
Dal Ciel mi parle! vesta: Claudia? claudia: E quél rimiro
Cinto d’ardenti rai, Celeste aspetto?
Vesta: Secondero’l tu’affetto.

Claudia: Ah gran Vesta, ravviso
Il Sembiante Divino;
E 4 la tua Diva Maestd m’inchino. (I. 8)

Val6saggal misztikus hangulat veszi koril ezt a jelene-
tet: a tlGz misztikus elemmé valik, ésea sejtelmességet fo-
kozza a lagy zene is, amely mondhatatlan édességével fol-
dontali dolgokat sejtet és a titokzatossdg vardzsat arasztja.
Edes zene hangjai mellett nyilik meg akkor is az ég, amikor
Vesta az istenek segitségét kéri. A barokk patosznak ez
egész sajatos formaja. A képzdémilivészetek nyelvén ugyanezt
fejezik ki Brihl vagy Bruchsal kastélyainak freskoi, ahol
kék, piros és ezlistds szinek sejtelmes ragyogasaban jelenik
meg az Olympos vilaga az ég felhGiben, szépség, csillogas
kdzepette, alapjdban szintén egy zenével teli vilagban. A
foldi cselekménybe beledrad a végtelenség, masrészt pedig a
végtelenség vilaganak eseményei a foldi dolgok tiikrei. De a
barokk még tovdbb megy: az egész, mar O6nmagaban két
szférat magadbanfoglalé cselekmény még ezenfelul kilén alle-
goridva is valik és az uralkodd Unnepléséhez fliz6dik. Az drok
Vesta-t6z a Habsburg-h&z, amely folytatéja a rémai biro-
dalomnak. Publio Scipione I. Lip6t, a Magna Mater szobra
Lip6t utddladsa, amely biztositja a birodalom békéjét a bar-
barok és ellenségek ellen. A szobrot hozé hajé megfeneklése
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az utodlas késését jelenti: Lipotnak soka nem sziletett gyer-
meke. A Vesta-tliz elalvdsa Margaréta csadszarné haldla:
Gjrameggyujtasat és a haj6 megmozditdsat azonban elvégzi
Claudia, azaz Claudia Felicitas, Lip6t masodik felesége.
Az opera el6adasara ép az adott alkalmat, hogy a csaszarné
férjét lednygyermekkel ajandékozta meg: Anna Maéria f6-
hercegné sziletését innepli a md. A végén maguk az istenek
fejtik meg az allegoriat, amely kitin6en mutatja a barokk
keretattorést végtelenség és realitas, szinjaték és élet, innep
és valdsag kozt.

Uralkodokat, fejedelmeket, de a polgari élet kimagaslo
személyeit és eseményeit is hasonldképen tGnneplik a barokk-
ban igen kedvelt cantatdk, oratériumok. Ausztria-
nak és VI. Karolynak hddol a hamburgi csdszari kdvet haza-
ban el6adott oratoriummal Barthold Heinrich Brockes: Das
verewigte und triumphierende Erz-Haus Oesterreich, als das
allererfreulichste Gebulirts-Fest... Carl des Sechsten ...
gefeyret ward. Szerepl8i: die Zeit, die Ewigkeit, das Gerlcht,
die Donau, der Rhein, die Elbe. Itt is egybefonddik a val6-
sagot tikrozé allegdria és a végtelenségeszmekdr, amit Kitd-
néen mutat az 6rokkévalosdg szerepeltetése, valamint a ter-
mészeti vilag megjelenitése és a talvilagba emelt absztrakcid.
Mitologia és allegdria 0sszefliz6dése utal az innepre Michael
Richey miivében: Mars und Irene in vergniglichster Verbin-
dung bey dem von der Hoch- und Wolldéblichen Colonel- und
Capitainschaft der Stadt Hamburg angestelleten Freuden-
Mabhle. Itt Mars, lrene, Hammdnia (Hamburg géniusza), Eris
és Mercurius mellett szerepel a hésdk, a boldogsag nemtdi-
nek és Hammonia gyermekeinek kara. Richey egy masik
oratériuma: Als eine 16bliche Admiralitit der Republick
Hamburg das GedéachtniB lhres vor hundert Jahren gestif-
teten Collegii beging, Hamménia, Albis, Neptunus, Mercu-
rius, Themis, Mars, a nimfak és tritonok mellé belekapcsolja
a maga vilagat is, Hamburg lak6inak kérusaval. igy az ora-
térium egyrészt el6képe a torténeteknek a mitoldgia vilaga-
bol, masrészt a végtelenségbe helyezett mitolégianak hodo-
lata, az egész pedig beledarad az emberek életébe, a varos
lakdinak sorsaba.

Ezt a végtelenbeédradast timogatja a barokk diszlet is. a
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messzeségbe nyul6é perspektivakkal. A bécsi La Gara széveg-
kényvében a diszletek leirasa:

— ,La lunga seria déllé colonne, ehe si vedevano ordinatamente
distinte sin' all ultimo penetrale della scena faceano rauvisare Ilonta-
nanza dilettevole . .."

E szavak, és az egész tovabbi leirds mutatja, mennyire
gyonyorkodott ilyesmiben a barokk ember, mennyire szlk-
sége volt fantaziajanak ilyen képekre, s mint kereste még a
dekoracidban is a végtelenség izét éreztet6 nagy tavolsagok
varzsat.

Mar lattuk eddig, hogy a veégtelenbetdré fantadzia vagy
az antik mitologiahoz, vagy a keresztény csodas elemhez
nyal. A mitolégia mar nem tuddkos disz, mint a humaniz-
musban, hanem a végtelenség hordozo6ja, bar nem részesil
vallasi tiszteletben. Valami sajatos ,orfikus“ értelme van
ennek a barokk mitolégidnak. Szépen irja Benz: Dieses
Orphische war der geheime Sinn des ganzen Barock: zwi-
schen Christentum und weltlicher Modernitdt eine Religion
der Kunst selber, weder naive Stoffglaubigkeit noch ratio-
nalistische gestaltzerstérende Skepsis, sondern eine wunder-
bare Mitte des geistig freien wissenden und doch ganz ge-
staltfrommen Menschen.10 igy fogja fél a barokk ember a
mitoldgiat is, mint allegorikus forméat, amely azonban mégis
a végtelenséget hordozza. Természetesen, itt nem Kkell az
antik orfikara gondolni: a benzi terminus technicus Monte-
verdi Orfeojaval all kapcsolatban, amely az els6 nagyobb-
szabast mitolégiai opera. Mégis, a kor elég sokat szivott
magadba a gordg szellembdl, amint ezt az udvari szinpadok
miisora mutatja, antik mitosz és h6smonda csaknem vala-
mennyi alakja él benne. Mellette a keresztény, s6t okkult
csodas elemnek is nagy szerep jut. A korban elevenen benne
él a természetfolottivel valé oOsszefliiggés, a kozmikus bealli-
tottsdg: igaz: sokkal tisztultabb és nemesebb alakban, mint
a 16. szazadban. A 16. szazadban naiv démonhit és magia
uralkodik, a 17. szazadban a szelidebb, legtdbbszér Maria-
hoz kapcsoléddé thaumaturgia. Persze, a mult rudimentumali
sokd tovabbélnek, egész a 18. szazadi boszorkanyperekig, de

10 Richard Benz: Rhytmus deutscher Kultur. Dresden, 1935. 153
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inkabb als6bb korokben. A barokk magatartdsa folvilago-
sultabb, igyekszik kritikat gyakorolni, bar tudja, hogy sok
a titok. Klasszikusan fejezi ki ezt a magatartast Joannes
Narssius, a Gustaous saucius szerz6je. Egy szendtor ajkéara
adja a szavakat:

Caelestis aurae portio aut Dei ipsius

Mens dicta priscis saepe, nescia qui sciat,
Futura praescit. Causa latet, ast interim
Gnaram futuri comprobatur exitu.

Delusa sed quandoque falsa imagine

Haud visa se videre credit. Pervicax

Raro error iste veritati dat locum.

Hinc de futuris dicta mente provida

Fas iudicare. Prona nec nimium fides

Hic esto, nec negetur omne, quod latet. (HI. 4)

Csodalatos jelenségek tehat vannak, és nem szabad min-
dent tagadni. Véglet a naiv hiszékenység, de véglet az abszo-
lat szkepszis is ezen a téren. Mélyen emberi a barokknak ez
a magatartasa. Alapjaban véve még Kant is ezt hirdeti.
Rokon Spee és Thomasius magatartasa; 6k is csak a naiv
demonolégiat irtjdk, de nem akarnak minden csodat tagadni.ll
A barokk ember ez 4&llaspontjdb6l kovetkezik, hogy a cso-
das jelenségeknek a mitolégian-kivili teriileten is nagy szere-
pet juttat a draméaban. Szellemek majdnem minden barokk
draméaban feltlinnek. Erdekesen jelentkezik azonban itt is a
mar emlitett keretattdérés: a szellemek nem puszta vizidk,
hanem meglehetdsen reélis 1ények. Még thaumaturgiai mun-
kdkban is érvényesil ez a folfogds. Magyar példa ra her-
ceg Esterhazy Pal nagy miive: a Mennyei Korona. A német-
orszagi WeiBenstein kegyképének leirasat igy végzi:

— ,,Az eszektil eltdvoztak-is sokan eszessen mennek innét viszsza:
s6t még az meg-kolt emberek lelkei-is lattattak itt elébeni magok vise-
lésiben, és oltozetekben meg-jelenni és tisztességet tenni a’ szent Szliz-

nek; a’ mint hiteles bizonysagok vallas tételébll meg-bizonyittatik:
kiért orokké valé aldassal magasztaltassék a’ szent Sz(z.“12

A hitelességre torekvés mellett jellemz6 az a beéllitas,
1 Flemming: Deutsche Vierteljahrschrift fur Literaturwissen-

schaft und Geistesgeschichte. 1928. 422. Kk.
L2 Esterhé&zy PAal: Mennyei Korona. Nagyszombat, 1691. 745.
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hogy a halottak lelkei Ggy viselkednek, mint életikben, s6t
ugyanazokat a ruhakat hordjak. A barokk draméaban is ez a
folfogés uralkodik, olyannyira, hogy a kivégzett h6sok szel-
lemei valosaggal folytatjak szerepiiket halaluk utan. Vére-
sen, szintén régi oltézetikben jelennek meg, és atkot mon-
danak a zsarnokra. — A szellemi és emberi szféra egybe-
fon6dasat emeli a nagy péatosz, a dradmai nyelv. Szellem-
jelenés és naturalizmus egybeolvad, Lohenstein Cleopatra-
jaban igy jelenik meg Antonius el6tt Antigonus, Artabazes
és Jamblichus szelleme:

Antigonus’ Geist:

Die Erde bricht, der Abgrund reifl’t entzwei,

Die Rache jag’t mich aus den finstern Holen

Wo die mit Mord und Blutt bespriitzte Seelen

Sich laben durch ihr Angst-Geschrey.

Du Morder, den stets Mord und Brand (gelUstet!

Schau’an mein Schatten-Bild, den Nebel meiner Faust,

Mit Flamm’ und Fackel ausgeristet.

Dis Pech, die Glutt, fur der dir graust,

Sind deines Untergang’s ergrimmte Blutt-Cometen;

Die deines Hertzens schwartze Nacht,

Mit bebend-banger Furcht und stetem Ach erréthen.

Dein Gewissens-Wurm erwach’t.

Und mein beschimpfites Bild gibt einen Spigel dir,
Darinnen du kanst deine Laster schauen,

Fur denen dir itzt selbst mull grauen.

Jamblichus’ Geist:

Der Hencker mag zwolf Tage mit ihm spieln;

DalR sein gekrimmter Leib vor auf dem Pferde schlaffe,
Sein R.lcken fiihle Peitsch und Bley,

Fin eisern Kamm zerkratze seine Glieder,

Die Schraube kwetsch ihm Arm und Bein entzwey,

Die Wippe laR’ auf Nadeln ihn fall’n wieder.

Man schneid ihm ab die Zung’ und brech’ ihm aus die Z&hne,
Die FuB-Schin schlagt ihm ohne Zahl;

Die Nagel schnirt bis auf das Blut mit einer Seene,
Reil3t alle Haar’ ihm aus, doch eines auf einmal.

Tropft Schwefel, siedent Ertz, und Oel ihm auf die Brust,
Schmiert ihn mit Honig ein, dafl ihn stets Wespen stechen,
Bereitet ihn zu einer Mause-Kost,

Und lalRt das Rad die Schienbein’ ihm zerbrechen. (I11. 4)

A héarom szellem sorra Aatkozza Antoniust és eltlnik.
A szenvedélyes, s6t drasztikus nyelv hallatlan mozgalmas-
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sdgot és egyuttal realitdst ad e jelenetnek épen a fentebbiek
értelmében: még faklya és lang is van a szellemkezekben.

A barokk keretattorés még érdekesebb Grypliius Leo
Armeniusab&n. A 1Y. félvonas elején figyelhet6 meg. Leo
csaszar zene hangjai kozben elalszik. Ekkor megjelenik
gyaszkirt zengése kdzben Tarasius patriarka szelleme: atkot
mond a zsarnokra és bosszdira hivja fél Michaelt, a tron-
kovetel6t, Led nagyot kialt és kétségbeesve folébred. Alom
és ébrenlét, szellemvildg és realitas mesteri 0sszefogasa ez: a
kisértet alom, mégis valésag, és megjelenése megfoghato testi
hatdst valt ki a csdszarban. Ismét Freyre kell hivatkoz-
nunk, aki utalt arra, mint jelentkeznek a barokk misztika-
ban a misztikus jelenségek leirdsanal a testi elvaltozasok,
s6t rosszullét jegyei: a természetfolotti szféra érintkezése az
emberrel természeti formékban is kifejezésre jut. A kozép-
kori misztikusok élményeiket kolt6i alakban, metaforak
Gtjan adtak, a barokk misztikusok jéval realisztikusabban,
a testi elvaltozasokat is leirva.13 Ez érvényesul a barokk
draméak szellemjelenéseiben: utdna a viziondld rosszul lesz.
jajgat, ny6g. S6t néha akkora a realitas és vizido egymasha-
olvadasa, mint Hallmann Heracliusab&n, ahol Mauritius szel-
leme tért rdnt Phocasra! Az ilyen patétikus szenvedélyesség,
melyre remek példa a fonti Lohenstein-idézet, Hallmanna!
gyakori. igy jelenik meg a vérengzé Herddes el6tt Mari-
amne, Aristobulus, Hyrcanus és Josephus szelleme. O volt
gyilkosuk, 6t ijesztik és fenyegetik most. Jellemz6 itt is a
vizional6 testi elvaltozasa:

Herodes:

Die Glieder starren mir! Es bricht der Angst-Schweil3. aus!
Es klopf'ft die matte Brust! Ich wat in Asch und Grauf3!
Wer zielt nach unsrem Kopf mit Donner-schwangren Blitzen?
Wer dreut mit Ketten uns? Wer wil die Schwerdter spitzen?
Welch Teuffel schreit uns zu das Jammer-volle Weh?

Der Abgrund selber brllt! Ich zitter! ich vergeh! (Y. 6.)

A patétikus nyelv, a nyugtalanité jelenségek, a redlis
testi elvaltozasok csak emelik a jelenet keretattoré hatasat.
Ez a keretdttorés azonban itt nemcsak a szellemvilag, ha-

is Frey: Waolfflin-Festschrift, 1935. 55.
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nem a jov6é felé is megtorténik: a szellemek nyolc él6képet
vardzsolnak gyilkosuk elé, a jové képét: Tyridates hirtelen
meghal Mariamne kivégzése hallatara, rokonat, Alexandrat
lefejezik, a pestis szornyen duhong, Herddes két fiat meg-
fojtjak, testvérét, Pherorart megmérgezik, harmadik fiat,
Antipatert a borténben teszik el 1ab aldl. Herédes maga
ongyilkos akar lenni, de megakadalyozzéak, s haladla utan az
6rdogdk pokolba ragadjdk lelkét. Ez a nyolc kép egyuttal a
drama kereteit is tagitja, és befejezi az igazsdg miivét, vizios
keretben. :— Hasonl6 eszk6zzel él Gryphius a Carolus Stuar-
dushan, ahol a kiradly kivégzése utdn az &érjongve hallucinald
Poleh rohan a szinpadras foltarul el6tte a Stuartok vissza-
térése, a puritdnok blinhédése. Folemlithetn6k még Hallmann
Theodoricusat, ahol Kilenc szellem &tkozza el a zsarnokot, s
az operdk hasonlé vonasainak jellemzéséiil Constantin
Christian Dedekind m(ivét: Stern aus Jakob. Itt is a zsarnok
Herédes szerepel. HAalétermében megjelenik Mariamne,
Alexander, Aristobul és a pokol faridit tizelik ellenne; s6t
egv csontvaz is megindul feléje. Mindenltt patosz, szenve-
dély, a keretek attorése.

Eugenio d’Ors véleménye szerint a renaissance festme-
nyein néha ,megnyilik az ég“, a barokkban ellenben ,kon-
vulzidk kdzt hasad szét.“14 A keretattérésnek ezt a konvulziv
jellegét megfigyeltik a szellemjelenések terén: érvényre jut
azonban ez a mitoldgiai drdmakban, operédkban is. A Wolf-
fenbittelben 1750-ban el6adott opera: Ninus és Semiramis
I -rels6 jelenetében Zoroaster az alvilag isteneinek aldoz és
6ket idézi fol, hasonlé patosszal. A nap elsotétil, a mélysé-
gek udvoltenek, szikladk megrepednek: vihar és fdldrengés
kdzepette jelennek meg az istenek. Postel Iphigeniajaban a
befejez6 jelenet Diana eljovetele, villam és mennyddrgés
kozt, fényes felh6ben, hogy a gorog hajadont az aldozattél
megmentse és Anaximenesnek igérje. Hasonl6an konzulziv jel-
legli a keresztény csodads elem alkalmazasa Dedekindnél, a

14 Eugenio d’Ors: Le baroque, constant historiqgue. Revue des
questions historique«. 1934. 32. ,,Lorsqu’ un peintre de la Renaissance —
disions-nous — représente un miracle, le ciel, peut-étre, se fend; si
c’cst un peintre baroque, le ciel se convulsionne.
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Himmel auf Erden harmadik fdlvonasdban. Péasztorok
legeltetik Betlehem mellet nyajukat: hirtelen nagy fény tor
el6, a pésztorok foldre hullnak, fényarban angyalok jelen-
nek meg az égen. A bibliai jelenet telitédik itt barokk kon-
vulzioval. llyen Lucifer megjelenése Ferdinand Rosner ober-
ammergaui passidjaban: tizes fogaton, diadalmenetben vag-
tat be a légen &t, Invidia kiséretében, el6tte a B(in és Halal;
sotéten langold faklyakkal kisérik az érdogok a pokoli mene-
tet. Hat pokolszellem hlzza a kocsit. — Sokszor az alle-
goriak is ilyen szenvedélyes viziok forméjaban jelennek meg.
TanUbizonysédg rd Nicolaus Avancinus drdméjanak a Curae
Caesarum pro Deo et populo sioe Theodosius magnus, justus
et pius imperator elsé jelenete. Remetéket latunk, akik el&tt
meghasad az ég:

Joannes: Quid video? coeli nube revoluta patent,
Geminusque ferro miles incumbit sibi. (I. 1)

\ad sarkany is valik lathatova. A két fegyveres, Genius
Theodosii és Genius Eugenii a légben kiizd meg egymaéssal,
az els6 gy6z. Justitia, Pietas és egy égi kar unnepli az igaz
ligy gy6zelmét, amely egyduttal a jov6re is utal: igy fogja
Theodosius csdszar a valdsagban is legy6zni zsarnok és po-
gany ellenfelét. A barokk vizi6 konvulziv médjan tehat
egybefonddik ég, fold, allegdria, jelen és jové. Ez a szellem
élteti a kor m(vészetét is, Pozzo, Murillo, Waldmann fest-
ményeit és égrenyilé freskoit. Hasonlé konvulziv latomas
formdajaban allitja elénk Maria mennybemenetelét az Asam-
testvérek rohri f6oltara, ahol szintén minden patosz, drvényld
és keretattoré nyugtalansdg. Illyennek kell elképzelnink a
fonn leirt jelenetek szinpadi el6adasat is.

A barokk stilus végtelenbearadésat fejezik ki a talvilagi
keretbe allitott cselelcvények. Foldi és égi szerepl6k 0Ossze-
vegytulnek, mindegyikiknek rész jut a dolgok folyasédban.
Legszebb példai ennek is az uralkodé Unnepléséhez fiz6d-
nek: Francesco Sbarra operéja, a hires Il pomo d'oro és
Joannes Rehlinus drdmaja, a Pozsonyban el6adott Fatum
Austriacum.

Sharra Pomo d’orojaban az egész égi, tengeri és pokol-
beli istenvilag szerepel, foldi hésdkkel egyltt. A mese Paris
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és a harom istenn6é mitoszat dramatizalja, de izig-vérig
barokk szellemben. Amint ezt méar a pompas kiallitasu szo-
vegkdnyv metszetei is mutatjdk, a gérég vildg a barokk
udvari élet és pdasztorjaték kdntdsében jelentkezik, Parisbol
és az antik hd8sdkbdl barokk szerelmesek és patetikus héro-
szok, az istenekb6l a kozmikus fantdzia tulvilagi jelenései
lesznek. A nagy barokk fest6k festik igy a sz&zad szemével
az antikvitast.

A prolégus szinhelye a Teatro della Gloria Austriaca, amelyet a
Habsburg-csaszarok szobrai ékesitenek, s ahol a lovon megjelend Gloria
Austriaca a csaszarsag, Magyarorszag. ltalia, Szardinia, Spanyolorszag,
Amerika, Csehorszag és Németorszag géniuszaival egyidtt, a felhék kozt
Amore és Himeneo jelenlétében az uralkoddhdzat magasztalja.

A tulajdonképeni darab a Hadesben kezdddik, Plutone langolo
birodalmaban. Proserpina kesergi szomora sorsat. Jon Plutone, alvilagi
szdrnyek és lelkek tarsasdgdban, és vigasztalja nejét. Ekkor megjelenik
Discordia, Plutone, aki Giovere irigykedik, tlzokad6é sarkany-vonta
kocsijan az istenek kozé kildi, hogy békéjiket megzavarja. A szin
valtozik: féltarul az istenek ragyog6é birodalma a fellegek kozt. Giove,
Giunone, Pallade, Venere, Apollo, Marte, Nettuno, Bacco, Mercurio
fényes lakomandal Ulnek és egymas egészségére isznak. EI6bb Hebe,
majd Ganimede a poharnok. Momo is jelen van, mint buffone. Fél-
istenek kara szolgal fol. Hirtelen megjelenik felh6kbe burkolva Discor-
dia, az istenasztal folé szall, és aranyalmat dob le. Az alma fdlirata:
A la pil bella. Az istennék, Giunone, Pallade, Venere civakodni kezde-
nek egymassal, mindegyik maganak kivanja az almat. Az istenek nem
tudnak donteni, ezért elhatarozzak, hogy Paride legyen a bird. Az lda-
hegy erddi tlnnek fel most el6ttink: Paride és Ennone szerelmet val-
lanak egymasnak, amikor leszall Mercurio az isteni Uzenettel. Latjuk
Aurindot is, aki szerelmi banatban gyotrédik, mert Fiiaura nem hall-
gatja meg. Majd Paride palotaja lesz a szin. Momo és Paride beszélget-
nek. Egyszerre megnyilik az ég, és lathatéva valik egy gyonyor(i galé-
ria, benne Giunone, arany, Kkincsek, jogarok, korondk kozepette- Va-
gyont és hatalmat igér Paride szdmara, ha 6t itéli a legszebbnek. Utana
Pallade jelenik meg, teljes fegyverzetben, hadi folszereléssel és zsak-
manyolt Kincsekkel ékesitett diadaliv alatt. Harci er6t és éles elmét
igér az ifjunak. Végul Venere jon: parancsara a szin a gyonyorok kert-
jévé valtozik, bene a szépségek géniuszai és Amorok kara. Venere meg-
mutatja Paridének a négy legszebb ndé géniuszat: Paride Elenat va-
lasztja és az almat Venerének itéli.

A masodik folvonas elején a tengerparton megjelenik Paride és
hajéra szall, hoigy Elenat elhozza. Egyszerre megnyilik a fold, el6-
bukkan egy hatalmas tatottszaju szorny: ez az alvilag kapuja. Belatni
az alvilagi folyéra és a langoktol Ovezett pokoli varosra. Caronte pa-
naszkodik, hogy mostanaban az utas kevés. Langol6 faklyakkal a fdriak



78

is leszallnak, Aletto, Tesifone, Megera. El6bb civédnak Carontével, de
az o6reg megbékul, amikor hallja, hogy Discordia mikodése nyoman
nemsokara sok utasa lesz. A pokolkapu bezarul és elsillyed, Ujra a
tengert latjuk, rajta Paridé hajojat. Az égen kocsin felt(inik Yenere és
Amore. A szerelem istenn@je fidt Spartdba kidldi, az el is repll. —
Ujra valtozik a szin: a gorogok taboraban vagyunk. Az égen Pallade
valik lathatéva bagolyfogaton, fegyveresen. El6adja sért6dottségét és
Cecropét harcra tizeli. A kirdly hédol Athén istenndjének és harcra
készul6dik. Szerelmi jelenet kovetkezik most Cecrope és Alceste kozt,
majd tandi vagyunk, amint a tritoni mocsarak kozt amazonok vivéas-
sal Uneplik Pallade sziletése napjat. Pallade erre egy megnyil6 felh6-
ben megjelenik és kijelenti, hogy neki valédi harc kell, mert meg-
sértették.

A harmadik folvonas a szelek barlangjaban kezddédik. Itt laknak
Eolo, Euro, Austro, Zeffiro és Volturno. Megjelenik felh6kben Giunone,
panaszkodik Eolonak, és megkéri, zavarja meg Paridé tengeri Utjat.
A szelek el is repilnek. A kovetkezd jelenetben Momo vigasztalja az
ongyilkossagra készil6 Aurind6t. Majd a tengert latjuk, Paridé hajo-
jat a Kitdoré vihar mar-mar elsillyeszti, amikor az ifji0 Venere segit-
ségét Kkéri. Az istennd Nettunéhoz fordul, aki lecsillapitja a haborgd
vizet. A két istenség végigvonul a megcsdndesilt vizen: Venere kagylo-
ban a Nereidak kiséretében, Nettuno fogatan, tritonokt6l dvezve. Marte
is beavatkozik- Venere elmegy arzenaljaba, ahol még agyuk (!) is van-
nak, és segitségét kéri Cecrope hadai ellen. A két csapat egy amfi-
tedtrum épuletében talélkozik. A hadisten foglyul ejti ellenfelét.

A negyedik félvonasban Ennone egy cédrusligetben a természetnek
sirja el banatat Paride h(tlensége miatt. Fiiaura vigasztalgatja. Kdzben
valtozik a szin. Adrasto és a papok Athénben Pallade templomaban &l-
dozatot mutatnak be. A béljéslat rossz: ezért égé aldozat kovetkezik.
Hirtelen fdldrengés rézza meg a templomot, a Palladium 06sszedil, s a
légben feln6n megjelenik Pallade, bosszira tizeli hiveit. Alceste férje
utdn bankddik. — A szin bezarul és elénktarul az éter vilaga, a tej-
Uttal és a tlz szférdjaval. Venere megjelenik csillagan, majd langfoga-
ton atvonul Amore. Jon a duhds Giunone, a két istenné civédni kezd.
Giunone diihében a szalamanderfogaton érkez6é tlz szellemét arra kéri,
perzseljen fol tengert és foldet, de az nem vallalkozik erre. Venere
atriuma nyilik meg ezutan, a harom gracia, Eufrosine, Aglaie, Pasithea
ott varja arndgjét. Két oroszlan vonta diadalszekéren jon Venere és Marte,
alattuk Giunone és Pallade jelvényei: koronak, jogarok, fegyverek,
kényvek. Fejik folé Vittoria tartja a koszorut és az aranyalmat. Fog-
lyok, katondk és a bilincsbe vert Cecrope Kisérik a menetet. Az 6rom
azonban nem tart sokd: a repul6 Amore hirt ad az athéniak UGjabb
tdmadasarol. A varfal valik lathatovd. Az athéniek Adrasto és Alceste
jelenlétében létrakkal, ostromelefantokkal rohanjadk meg Marte varat és
a falakra héagnak. Nagy kizdelem fejlédik ki. Pallade az égbdl buz-
ditja ovéit.

Az otédik folvonas els6 jelenete Paride kertjében jatszodik, ahol
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Ennone kedvese h(tlenségét panaszolja. Elajul. Fiiaura és Momo éleszt-
geti. Megjelenik Giunone sotét felh6ben, Giove pedig sason. Az istennd
diihds és panaszkodik. BosszUbdl szérnyl vihart bocsat a foldre, hull
a jég, dordg, villamlik. Azutan elcsendesul az id6, de nem Ennone
banata. Ongyilkossagra készil. Aurindo kéri, hogy — ha mar nem
szereti, — legaldbb halhassanak meg egyitt. Fiiaura kihasznalja az
alkalmat és Gsszehozza Gket. Momoval egyutt orvend az egész tarsasag.
Ujabb szinvaltozas. Marte varanak nagy terét latjuk, kozépiitt torony-
nyal. Megnyilik az ég, ahol Giove méltésdgosan trénol, mellette neje,
Pallade és szamos isten. Giove labai alatt ott a sasmadar. A két istennd
még mindig civakodik. Ekkor az istenek kiralya villamot kild a toronyra,
az osszeomlik, a sas pedig a romokra repil és folhozza az aranyalmat.
A két istennd konydrdg: mindegyik szeretné az almat. Venere szintén
nem akar lemondani. Erre Giove eldonti a vitat. Az alméat egy heroina
kapja, akiben egyesul Giunone méltésadga, Pallade esze, Venere szép-
sége. Ez Margareta, . Lip6t neje. Megnyilik a végzet csarnoka, s lat-
hatéva valik a csaszari par képe, szdmtalan utédtél és a Habsburg-haz
Osszes csészaraitol, kirdlyaitol, hercegeitl 0Ovezve. Leveg6géniuszok,
tengeri istenségek és lovagok tanca fejezi be az operat, amelynek pom-
pajat leirasunk csak kismértékben érzékeltethette.

Foldi realitds és kozmikus istenvilag at meg at jarja itt
egymast. A talvilagi jelenések, amelyek a kézépkor drama-
jdban a szentek misztikus élményeinek visszfényei voltak,
most a végtelenittas fantadzia szolgalatdba allnak, ez atheviti
Oket, és teliti az antik mitolégia elemeivel, akéarcsak egy 17.
szdzadi festményen. De a végtelenség reprezentédnsaiva val-
nak a barokk allegériak is. igy Bidermannal, pl. a Belisarius-
ban Fortuna, Favor, Felicitas, Contemtus, Calamitas, Men-
dacium, Virtus, Honor, Conscientia, Poenitentia, Fama,
Detractio, Labor, Invidia. A Cenodoxushan keveredik az
ilyetén folfogott allegoria keresztény csodas elemmel: angya-
lok, 6rddgdk szerepelnek, s6t az utolsé félvonds mennyei
itéletében Krisztus, Szent Mihaly, Péter és Pal. Ez az egybe-
fonodas igen érdekes formakat olthet. Pannagl Nepomuki
Szent Janos-dramaja ket részre oszlik: Joannes in Silentio
B- Joannes in Spe. Az els6 a vértanlUsag torténete, a masodik
Joannes magasztaldsa. Mar az els6be belejatszik a végtelen-
ség. A bortonbe vetett szentnek angyal jelenik meg és béato-
ritja. Szavai egyduttal belekapcsolédnak a theatrum mundi-
eszmekdrbe:

Angelus: Arrisit astris scena virtutis, neque

Fractae catastis, neque metu instantis necis.
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Remunerantur igitur emeritam manum
Honore palmae. Vertici Laurum parant,
Illam datura, quando de stadio pedem
Victor movebis. (I. 8)

Az angyal megmutatja Joannesnek a cseh mult nagy
szentjeinek, Szent Vencelnek, Ludmillanak, Vidnek és Zsig-
mondnak haldlat. A maésik rész a szent haldla utdn jatszédik.
Nox és Impietas diadalmaskodik és elfédi a bilint, melyet a
kiraly kovetett el Joannes megdletésével. De Caelum lekildi
csillagait a Moldavéara, ahova a szentet dobtdk. Praga lakoi
dmulva nézik a csodat. Kézben Moldava és a nimfak sirat-
jak Joannest. Moldava kdnnyei gyémantta valtoznak. Impie-
tas és Nox ezek lattara Mendaciumot hivja segitségil, hogy
a vértani emlékét gyaldzza. Mendacium el is indul, a pra-
gaiak kozé elegyul, de azok észreveszik szandékat és nem
adnak hitelt neki. Ezutan Moldava és a partjan fekvd varo-
sok géniuszai magasztaljak a szentet. Megjelennek Bioeus
és Virtus, parancsot adnak Famanak, hogy terjessze el
Joannes hd@siességét. Majd a neki emléket allitdé szobradszok
és fest6k dicsérik, végll Austria, Bavaria, Silesia, Moravia
és Bohemia jonnek, hodolva emlékének. Bohemiat dicsérik
kisér6i és boldog jov6t joésolnak neki. Vértanudrama és alle-
gorikus Unneplés egymasba olvad, az allegoridk pedig at-
torik a keretet az emberi vildg felé, azzal &sszevegyilnek.
Kapcsoldodnak hozzajuk a természeti er6k géniuszai is, az
els6 rész révén viszont az égiek. Az egész pedig magasabb
fokon elveszti realitdsat, a theatrum-eszmekdrre valé utalds
révén. — llyen utaldsok egyébként majdnem minden barokk
dramaban el6fordulnak. A drama tehat egyrészt a végtelen-
séghbe kapcsolodik, masrészt az egész élettel egyitt bizonyos
fokig elveszti realitdsat, mint a vildgszinpad kicsiny, mégis
hi mésa. A Bestrafter Brudermord Hamletje mondja a szi-
nészekrél:

— ,lhr Theatrum ist wie eine Kkleine Welt, darinnen sie fast alles,
was in der groBen Welt geschieht, reprasentieren. Sie erneuern die alten,
vergessenen Geschichten und stellen uns gute und bdse Exempel vor;
sie breiten aus die Gerechtigkeit und l6bliche Regierung der Firsten,
sie strafen die Laster und erheben die Tugenden, sie rihmen die From-

men und weisen, wie die Tyranney gestraft word: darum sollt ihr sie
wohl belohnen.” (Il. 9)
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A szinhaz tehat a vilag, viszont a vildg nagy theatrum.
Hol az igazi realitds? Ez a lebegés igen jellemz6 a barokkra.
Erdekes példa erre a spanyol Don Juan de Palafox miive.55
A két vilag hatarai elmosddnak, nem tudjuk, melyik a val6-
dibb. Szerb Antal finom esszében mutatta meg ezt a barokk-
romantikus kett6sséget Cervantes Don Quijotejaval kap-
csolatban.16 Es érdekes moédon kimutathaté ez épen e targy-
gyal kapcsolatban a szinpadon is. Giovanni Claudio Pas-
quini operdajaira gondolunk: Don Quichotte net corte della
principessa. (Bécs, 1727). Ironizalt kozépkori romantika és
barokk udvari élet elvalaszthatatlanul egybefondédik benne:
a tréfa tréfa ugyan, de egyduttal valésagot takar. igy, amikor
Don Quichotte el6tt Don Alvaro, mint Merlin jelenik meg,
Doralba pedig erdei istenek kiséretében diadalszekéren mint
Dulcinea, s jon Laurindo, Dolorida gr6fnének o&ltézve, mat-
ronak kiséretében. El6adja, hogy Magunzia kiralyné gond-
jaira bizta lanyat, Antonomasiat, akiért egy udvari ember
epedt, de a ledny inkabb az Italiabdl jott lovagot szerette.
Yoltakép ez maganak Laurindonak szerelmi torténete. Az
Italidbol jott lovag 6 maga, Antonomasia Altisidora, az ud-
vari ember Don Alvaro, Magunzia Kkiradlyn6 pedig a her-
cegn6. Altisidora meg is jegyzi magaban, hogy tréfa szine
alatt itt rola van sz6, Don Alvaro pedig mint Merlin szdl
kdzbe. fgy tehéat az egész dolog a varazslat eljatszdsa, csak
tréfa, de mas sikon viszont realitds. Az 0sszeszovdédést leg-
fobban a herceg jellemzi, amikor azt mondja, hogy mind-
ennek kett6s értelme van. Valdsag és jelenés kozott elmoso-
dik a valasztévonal, s6t nem is tudni, mi valésag és mi
jelenés.

Ilyen bonyolult egymasbaszov6dést és lebegést a véges,
végtelen, allegdria, vizi6 és természeti vilag kézott mutat az
1752-es csiksomlyéi nagypénteki misztérium is. A metafizi-
kai keretet a Két Zaszl6 harca adja meg: Luciper és tarsai,
a Daemonok kibontjak a kevélység lobogojat, Szent Mihéaly
és az angyalok pedig Jézus zaszlajat. Szent Mihaly és Luci-

15 Des Beriihmten Cardinals und Bischoffs zu Osma in Spanien,
Don Juan de Palafox, Geistreiche Schrifften. Franckfurtli. 1710.
18 Szerb Antal: Dulcinea. Sziget. Il. Budapest—Pécs. 1936. 32. kk.

Angyal Endre 6
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per harcahoz f(iz6dik azutdn egy észOvetségi torténet, mint
példazat: Salamon és Adonias szembenéalldsa, masrészt a
passi6, amelyben az igaz lgynek szenvednie kell, s amelybe
ismét belekapcsolédnak a démonok. Luciper, Daemon, Dia-
bolus, Belial, Drumo elhatdrozza, hogy kiprdbaljak, véajjon
Krisztus valéban Isten-e? — ezért okozzdk szenvedéseit.
Mindkét kiuzd6 fél kapcsolatba jut az emberek vilagaval,
kovetésre szolitjak fol 6ket. igy kornyékezik meg Satances
és Daemon Judéast és igy csatlakozik a szegény legényhez
Spiritus superbiae, a rest dedkhoz Spiritus corporis, a gaz-
daghoz spiritus avaritiae, Cosmophilus primushoz Spiritus
immunditiarum carnis. Az egészet viszont alleg6ria Kkiséri:
Amor Divinus a kereszthez vezeti Amor Mundanust. A pas-
si6 helyén pedig harom eddig Mundusra hallgato ifja, —
akik jellemz6 modon az emberek géniuszai is —, megtér
Amor Divinus szavara: theophilus lesz bel6lik. Yégiil bele-
kapcsol6dik az egészbe a természeti vilag, a fak Kkiraly-
valasztasa révén, melyben sok vita utan a Krisztust kép-
visel6 Ramnus gy6z. Befejezi a mdvet Isten, mint Judex
vivorum et mortuorum: tehat az égi zaszl6 gy6zelme.

A bonyolult cselekmény ismét a barokk realitds-fol-
fogdst mutatja, a rétegek 0Osszefolyasat. Melyik a megadott
keret, a két tdbor harcanak igazi reprezentdnsa: az Otesta-
mentum, a passid, az emberi sors vagy a természet élete?
Minden egybefolyik itt, és minden egymast értelmezi, nincs
szilard hatar e vilag és a tulvilag, véges és végtelen, termé-
szet, ember és allegoria kozt. Sokszor valamely drama mesé-
jének is mélyebb, allegorikus értelme van. igy az 1685-ben
Eperjesen el6adott Helena Menelao reddita szerepl6i nem-
csak a mitologiai torténetet adjak el6, hanem ezzel egyutt
kortorténetet is ,.reprezentdlnak”. (A reprezentélds eszmekdre
megint jellemz6en barokk!) A darab minden szerepl6je, a
cselekmény minden mozzanata allegéria is és nem tudni, me-
lyik igazabb oldala: az allegorikus vagy az eredeti? Nyil
van az allegdria igazsaga a nagyobb, hiszen tdrténeti ese-
ményre utal, mig a ,valédi“ cselekmény csak mese, mitolo-
gia — Hecuba az ottoman porta, Priamus a tordok csaszar,
Paris a budai nagyvezér, Heléna Hungéria, Menelaus 1. Li-
po6t, Juno Ausztria, Pallas Horvatorszag, Yenus Alsémagyar-
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orszag, Theseus Bethlen Géabor, Azsia fejedelmei a csaszari
had wiirttenbergi vezérei és elszaszi tdbornokai, Troja a fol-
szabaditott ErsekGjvar, a hirvivé Mercurius gr6f Caprara
Aeneas, a trojai 16 ErsekUjvar ostroma, a Parnassus Eperjes
varosa és kollégiuma, Discordia a magyarorszagi belhabora,
Aglaja Erdély, Castor és Pollux a magyar és német csapatok
vezérei.l, Ersekljvar elfoglalasa és a goérég hésmonda igy
egymast értelmezi, egy sikba kerul.

A barokk fantizia az ilyen quiproquonak még ennél
merészebb formait is kitermeli, itt-ott még merészebb a vég-
telen kiterjesztése s egész sajatos formakat vesz fol. A brihli
kastély temploméban kétoldali oltdr nyert elhelyezést, mo-
gotte tikor, a tukor el6tt a Szenthdromsag szimbdluma,
amely ezéltal ablak el6tt latszik lebegni. (5. kép.) A tikor
azonban eltavolithatdé, ekkor lathatéva vélik a hivek széa-
mara az imadkoz6 valasztéfejedelem, amint az oltar tal-
oldalan mondott misén vesz részt. ,,Olyan ez, mintha a hivg-
sereg az attort oltarépitményen &t egy masik templomtérbe
pillantana bele és mint észre nem vett szemlél6, meglesné
magankéapolnajaban a valasztéfejedelmet, aki azonban mégis
mint vizié jelenik meg el6ttik Isten helyett. A lebegés valé-
sdg és jelenés, reprezentacido és intimitds, foldi és transz-
cendens kozt adja meg a sajatos barokk érzéstartalmat.“B
Hasonlé torekves él a barokk draméban. Méar I. Lip6t meg-
jelenése Hallmannél idesorozhatd, de érdekes e szempontbdl
Heracliusa is. Itt Phocas csadszar jelenik meg szobdajaban, —
amely ia mennyboltot dbrdzolja —, a leveg6ben mint Jupiter,
istenek kiséretében. (I. 10.) A csaszar tehat itt sajatmaga és
Jupiter is, szobaja szoba, mégis menny. Visszatérhetliink eb-

17 Dézsi Lajos: Egy magyarnyelv( torténeti iskoladrama tore-
déke. ITK. 1906. 45.

B F rey: Wolfflin-Festschrift. 48—9. ,,Es ist, als ob die Gemeinde
durch den durchbrochenen Altaraufbau in einen anderen Kirchen-
raum blickte und als unbeachteter Beschauer den Kurfursten in seiner
Privatkapelle belauschte, der aber doch wieder wie eine Vision an Got-
tes statt vor ihren Blicken erscheint. Es ist das Schwebende zwischen
Wirklichkeit und Erscheinung, zwischen Représentation und Intimitat,
zwischen Irdischem und Transzendentem, das den eigenartigen barocken
Gefiuhlsgehalt ausmacht.*
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ben az o6sszefliggéshen az egyik csiksomlydéi misztérium mar
emlitett motivumara, ahol a harom megtérd ifju egyuittal az
emberi nem harom géniusza, s Antoninust is emlithetjik, aki
mint isten Iép fol az egyik operdban (Antoninus Commodus
1747).

Hasonld osszefliggéseket tarnak fol a barokk dramék
korusai, kdzjatékai. Allegorikus-szimbolikus cselekményiik
parhuzamos a féoselekménnyel, azzal voltakép egységet alkot
és metafizikai, kozmikus héattéril szolgal. Itt szintén két
realitdsszférarél van sz6, azonban a kett6 ©Osszefolyik, hi-
szen értelmik egy, s talan ép az allegoria realitasa nagyobb,
mert a toérténés lényegét adja. Szép példaja ennek Avancinus
Genovefa-dramaja. A darab targya: mint kezdi Sigefridus
ellizott feleségének artatlansagat gyanitani, a bdntelenil
kivégzett Droganis szellemének megjelenése és egy levél nyo-
man. Golo azonban, aki az ellizés igazi oka, még Damys
vardzslo folhasznalasatol sem riad vissza, hogy az igazsag-
nak uUtjat allja. Egy vadaszat alkalmaval azutan megkeril a
remeteéletet él16 Genovefa és fiacskaja, Bendni; Golot az 6r-
gréf haldlra itéli. Ehhez a meséhez kapcsolodik az egyes
folvonaskozokben lejatsz6d6 allegorikus opera. Innocentia
szép kertben sétal, ahol kigyd leselkedik ra. El{izi és dlomba
meridl. Cupido, Mendacium és Calumnia bemocskoljak az
alvé fehér ruhajat. Innocentia félébred és keservesen panasz-
kodik. Kozeledik Veritas, a forrdshoz vezeti, ahol Candor
var ra, hogy megtisztitsa. De Mendacium és Calumnia le-
hivjdk Magiat, aki mindent felh6kbe burkol. Megjelenik
Amor, kétség gyotri szivét, két Echo felel neki, mindegyik
mast-mast: ez még jobban kétségbeejti. Végre elosztanak a
felhn6k, Amor elindul, hogy az igazsagot megkeresse. Inno-
centia ekkor Vita Solitariat kdveti, ketten egyiitt zengik a
magany dicséretét. Harci zaj hallik, felleg boritja be 6ket.
Mendacium és Calumnia a Furores seregével rajuktamad, de
a nyilak és dardak visszahullanak a tdmadodkra. Innocentia
és Veritas Amor szine el6tt legydzik ellenségeiket, akik ugyan
Magia segitségével vermet astak nekik, de most Amor, Inno-
centia, Veritas 6ket veti be oda és kdveket dob rdjuk. Az
egybefon6das a drdma értelmével szembetlnd, Innocentia
Genovefa, Amor Sigefridus, Mendacium, Cupido és Calum-
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nia képviseli Golo indulatait. Golo-Cupido vagydédott Geno-
vefa-Innocentia szerelmére: terve nem sikerllt, erre hazug-
saggal és rdgalmazassal, azaz Mendacium és Calumnia segé-
lyével blnds hirét koltotte, bemocskolva ruhajat. Hidba
prébalt az hatrahagyott levelével védekezni, a varéazslat el-
homalyositotta az igazsdgot. Amor-Sigefridus ezért nem I4t
tisztdn, a két Echo az igazi és a Damystél hamisitott levél.
Genovefa remeteségét fejezi ki Innocentia és Vita Solitaria
egyuttléte, s Innocentia diadala Genovefa diadala is. A meg-
felelés teljes: dramai cselekmény és allegéria egyértelmd.
Az allegoria igy kozmikus hatteret ad, viszont realizalodik,
megnyitja keretét a természet felé; Innocentia mar az elején
kertben jelenik meg. s koruldtte a barokk pdasztorkdltészet
derlije és természetrajongadsa arad. Viszont a zene a Vég-
telenbe utal, és szarnyain hordozza, derealizalja a cselek-
ményt. igy az igazi értelmet az alleg6ria adja. LAatszélag
mellékcselekmény, eszmeileg azonban f6cselekmény.

A keretattdrés még er6sebb, amikor az allegorikus koérus
és a drdma nemcsak egymaést értelmezi, hanem egymasba is
folyik. Hallmann Adonis und Rosibelldjdban példa erre az
els6 folvonast kdvetd Musicalischer SchluB-Reyen. Kietlen
pusztasagban jelenik meg a hala géniusza, Danckbarkeit,
kiséretében Apollo és Diana, utébbi kett6 felh6k kozt. Az
éghdl jelenik meg Mercurius is. Jon a kilenc muzsa és kilenc
nimfa. Hirtelen valtozik a szin: pompéas, szobrokkal diszi-
tett terem valik lathatéva, benne magas tron. Idevezetik a
folékesitett Danckbarkeitet Mercurius, a muzsak és nimfak.
Hierophilo, Adonis és Olinde kezet csokol neki. Ok harman
azonban a dramaéanak is szerepl6i. Mitologia, allegdria, ter-
mészetmegszemélyesités és pésztorjaték-drama igy megint
egybefolyik, s a Reyen még hozza operava is valik, fécselek-
mény és kozjaték szoros dsszekottetésbe kerdil.

A kozmikus barokk fantazia csodas elemként hasznéalja
fol az almot is. Bar tudjak, hogy az almok sokszor csupan
jatszanak az emberrel, itt is az a folfogas, hogy nem szabad
a rideg tagadas allaspontjara helyezkedni, mert vannak
jov6belaté almok is: Ezt hirdeti Hermann Flayder Zmma
portalrixdha.n Eginhard:



Modis at miris ludos faciunt hominibus
Mirisque exemplis somnia in somnis dabunt. (I. 2)

Olyan almok, amelyek a jov6é hatarait nyitjak meg,
gyakran szerepelnek a barokk draméaban. Kedvelt itt is az
allegorikus kéntoés. Hallmann Uraniajaban a h6sné elmondja,
hogy alméaban sotét erdében vadallatok fenyegették, héjja
csapott le r4, el akarvéan t6le harom szal rozmaringot és egy
rézsat ragadni, de egy sas megmentette. Az alom be is tel-
jesedik: a héjja a vadkan, amely a vadaszokra tdmad, a roz-
maringok héarom megsebesilt vadasz, a rdézsaszal Silvano.
De sikertl itt is az életmentés. Ilyen jellegl Rosibella 4lma
is Hallmann masik péasztorjatékaban. — Gyakran nemcsak
elmesélik az almot, hanem meg is jelenik el6ttik, mint
Avancinusnal, a Pietas victrix els6 jelenetében. Itt az alvé
Constantinus és a kdzonség is latja a Maxentiuson diadal-
maskodo6 csaszar triumfalis bevonulasat Rdmaba. Maxentius
alma (1. 3.) viszont szimbolikus: lzrael atkelését latja a sza-
raz VOros tengeren és utdna az Uldézé egyiptomiak vizbe-
fulladasat faradstul. A kapcsolat itt is megvan a cselekmény-
nyel, szerepel ugyanis Damon, akit a fara6 megbiz, hogy
élessze Maxentius haragjat a keresztények ellen.

Alom, val6sag és vizi6 egybeolvadasa egész sajatos for-
mak kozt mehet végbe, igy Bidermannal (Joannes Calybita
V. 4)). Morpheus elhatarozza, hogy Honor. Gloria, Voluptas
és Opulentia szaméara utat nyit a remete ifjthoz. Almot
kild ra, de az alvé Joannessel beszélget is. A rétegek hata-
rai elmosdédnak. Joannes alméaban Ro6omaéaban jar, talalkozik
elhagyott szileivel, testvéreivel, consul lesz. Az &almot val6-
sagnak veszi, de kozben a szellemek kérdéseire is valaszol.
Jellemz6 az &lombéli consulla-valasztas utani részlet:

Opulentia: Tandem accipies aliquando tu aurum! Quoties abjec-
tum tibi temere est, et repudiatum? Consul Romanus sine auro esse non
potes. Calybita: Scio, Sed nescio. Opulentia: Accipe, quantum lubet.
Calybita: Tamen. Opulentia: Quid tamen? Magna consulis familia est;
auro est alenda. Calybita: Ita est. Opulentia: Tolle sis ergo hoc aurum.
Calybita: Date, ubi est? Date...

A Kkeretattérés itt nagyszerlen kifejezésre jut. Erezteti
mar a szaggatott, tdérdelt stilus, Calybita egy-két szavas
vélaszai, melyeken latszik, hogy nincs egészen tisztaban a
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dolgokkal. Cséabitds és részben jov@beldtds egyesul, hiszen
Calybita majd vissza fog térni Rémdaba, ha koldusként is.
Tehat az alomnak részben igaza van a jovét illetéen, részben
azonban nincs. De tulajdonképen ez az alom nem is alom,
hanem vizié! Az elmosddottsag a kett6 kozoétt majd minden
alomlatast jellemez e kor dramaiban.

Néha még a talvilag megnyilédsa, elénktaruldsa is alom-
szer(i. Az egyik, I. Jézsef udvardban el6adott zenedramaban
(UAlboino, 1707, I. 3.) a satraban alvé Rosimonda el6tt meg-
nyilik az alvildg a Styxxel, hattérben az elyziumi mez8kkel,
s megjelenik atyja szelleme, az Alboin6tdl meggyilkolt Cune-
mondo, aki lanyat bosszlra tizeli a zsarnok longobard
kiradly ellen. Az &lom atmegy a vizidba, a vizid viszont a
redlis vilag eseménysorozatdba kapcsolédik bele.

Arra is van példa, hogy a drama cselekményét alom
zarja le s fejezi be. Ez az eset forog fonn Paul Aler Joseph a
fratribus venditusdhan. Itt a Ill. folvonas utolsé jeleneté-
ben, Providentia Divina almaban mutatja be Jakob el6tt
Jozsef folmagasztalasat a farad udvardban. Az allegorikus
személy igy a Amidban megtdrténendd dolgokat és az él6
személyek tetteit alomma lényegiti at, s ezaltal elvalaszt-
hatatlanul 6sszeflizi a valésag és az illGzio vilagat.

Kedvelik mint metafizikai hétteret a barokk dramék a
varazslatot is, igaz, tébbnyire negativ értelemben. Ez a kor
szabadabb, vilagosabb jellegére mutat, szemben a 16. szazad
szorongéasaival. E6leg a jezsuitdk dradmaiban a varazslo ren-
desen intrikus — mint Avancinusndl a Pietas victrix
Dymasa, aki Maxentiust a keresztények ellen izgatja,
Aagy pedig az intrika eszkéze, mint ugyanannak Genovefa-
jaban, ahol Golo Damys magust hasznalja fel levélhamisi-
tdsra Genovefa nevében. A végtelenség itt is szerepel, de ez
negativ A'égtelenség, a gonosz kozmikus hatalmak, szellemek
vildga. A csodalatos, irrealis mesehangulatot, mely a barokk
szinhazbd6l é&rad, mindenesetre itt is megleljuk. A Pietas
victrix egyik varazsjelenetében (l. 5.) csontvazak lathatok, a
fold reng, villamlik, kigyok, gyikok, tiizetokddo6 sarkany és
mas szérnyek repllnek vagy térnek el6 a foldb6l, kutyak
és baglyok adnak kisérteties hangokat, s feltlinik a vérrel
foly6 Tiberis. Masutt a pokolbol szall fustfelleg fol (I11. 4.)
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és Romabol Perusiumba viszi a vardzslét. Végil azonban
Maxentius, vereségén kétségbeesve, megoli 6t, tetemét a
Tiberisbe dobjak. Onnan tiiz tor el6, a tritonok és najadok
rémilten menekilnek, két Larva jelenik meg és a nyitott
Orcusba viszik a hullat, illetve tulajdonképen Dymast (IV.
3, 4, 5.): élet és halal szféraja is keveredik itt.

Hasonl6 varazsjelenetek majd minden jezsuita irénal
taldlhaték. Ez a hangulat, szinte még nagyobb komorsaggal
jelentkezik Gryphiusnal, ahol a Cardenio und Celinde mu-
tat be egy ijeszt6 sotétségl, dobbenetes hangulata éjjeli
vardzsjelenetet a temetében. Az operédkbdél sem hidnyzik a
varazslat. igy Joachim Beccau Amadisdban Melissa varazs-
16n6 szerepel. EIl6ttink all kertje, allékkal, szok8kutakkal,
grottakkal; éjszaka van. Egyszerre vilagos lesz: a foldbél
virdgedények, szdk6kutak, szobrok emelkednek ki, és pokol-
szellemek kiséretében maga Melissa, aki foglyul ejti a kert-
ben tartézkodé Amadist. Kés6bb még egy sereg varazslo 1ép
fol. Amadis és Oriana mégis megmenekll, Melissa bosszit
eskiiszik: az igaz szerelem kutjanak Kkertje parancsara
palotastul szérny({ barlangga valtozik, ahol dorgés és villam-
las kozepette mindenféle szornyeteg nylizs6g. Szellemek
rabja lesz a boldog par, végre egy csodas er6 kiszabaditja
Gket: Melissa leszurja magat.

Enyhébbek Barthold Feindnél Mirtenia varazslatai
(Uamore ammalato). Inkdbhb meseszernek, mint démonikusak.
Mirtenia is varazslok kiséretében jelenik meg csodas kertjé-
ben, amelyet grottdk, szatirszobrok és szirénekt6l tartott
sz0k8kutak diszitenek. Szerelmi varazslattal akarja Demet-
rius herceg kegyeit megnyerni, majd szellemekkel feln6kdén at
elhozatja az ifjut. Varazsintésére ekkor megelevenednek a
szobrok és tancot lejtenek, majd a szellemek ismét elragad-
jak Demetriust. Késébb a kirdlyi palota kertjét valtoztatja
mezei tajja, ahol leveg6ben lebegd kastélya lathato. Szelle-
mek hoznak egy nagy golyot, kilépnek bel6le Flora, Ceres,
Bacchus, Vulcanus és amorettek, ariat énekelnek, majd djra
elrepilnek.

Pogany mitosz és varazslat jellemz6 maédon &sszeolvad-
hat a barokk dramdaban a keresztény csodas elemmel is.
Példa ra Avancinus Clodoaldusa.. Itt Clodoaldus kiraly egy
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vadkant Irminsul isten szobra alatt ejt el. A szobor meg-
szolal, elégtételt kovetel, a kirdly pedig megvakul. Szeme-
vilagat csak a darab végén tértén6 megtérés utdn nyeri
vissza. A pogany istenség itt sajatos kozvetit6 a keresztény-
ség felé: a csodas elem kiiléonb6z6 fajtai egy sikra helye-
z6dnek at. Hasonlo jellegl, de dlommotivum és asztrolégiai
vonatkozasok belejatszasa révén még bonyolultabb Paul
Aler draméajaban: Joseph a fratribus venditus, Jozsef alma
(1. 1), Joézsef faradt és dalomra d6l. Megjelenik mellette
Providentia divina:

Dormies; sed dum sopor
Ligarit artus, mente non dubia vigil
Arcana disces, quae tibi pandet polus.

Morpheolusok tanca alomba ringatja az ifjut, aki tehat
almodik ugyan, mégis alma nem {res alom, hanem mélyebb
vonatkozasl, kozmikus értelm(i. Megjelenik Sol, Luna és a
tizenkét fé csillag: Saturnus, Jupiter, Mars, Lucifer, Mer-
curius, Virgo, Arcitenens, Aquarius, Perseus, Orion, Arcto-
phylax. Mindegyik megajandékozza Jozsefet. Az asztrol6-
giai vonatkozds itt nyilvanvald, de ezek a csillagok tulaj-
donképen antik istenségek is. A részletekb6l Kitlinik ez:

Mars: Haec tli dés est animi Josephe,

Nescias vinci superare mentes:

Hinc tibi sacrat sua provolutus
Arma Gradivus.

Mercurius: Si cui linguam placet intueri,
Suavior succo tibi vox hyblaeo.
Hinc parens Suadae tua ferre jussa
Promptus anhelat.

Mars a harciassdg, Mercurius az ékessz6las szellemét
adja tehat az ifjunak, azt az adomanyt, amelynek istenei.
Viszont istenségik mint csillagkép jelenik meg, azaz atértel-
mezve az asztrolégia vilagaba: ez pedig keresztény vonat-
kozasl, hiszen Providentia divina parancsanak engedelmes-
kedik. Providentia divina masrészt az egészet adlomkép for-
méjadban tarja Joézsef elé. A csillagok kara hodol az ifjd
el6tt, majd elfoglalja régi helyét.
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Providentia divina:
Peracta scena est. Ite stellarum greges;
Hinc inde quaevis pristinas sedes petat.
(Disparent stellae,)

Ezekkel, és az ébredd ifjuhoz intézett szavakkal Provi-
dentia az egészet még a theatrum mundi-eszmekdrbe is bele-
kapcsolja. A kilonféle rétegek kozti keret attdrésének, a
barokk végtelenbetdrés nagyszerl példaja ez.

A polus kifejezés a végtelenség-misztikdnak masik agara
is utal, a barokk kozmikéara. Ha a kor valamelyik latin dra-
méjat eldvesszik, négy széra taldlunk benne igen gyakran:
astra, sidera, polus, aether. A csillagaszat follendulésének
kora ez, a Kozmosz kutatdsaé, a végtelen vilagtér atfirke-
széséé, de egyduttal a misztikdé is. A csillagok e kor szdmara
a végtelenség varai, és végtelen az éter is. ldehelyezi a ba-
rokk fantdzia a festészet és szinpad vizidit, jelenéseit. Ez az
étermisztika a kor Kkeresztény valldsossdgat szintén meg-
termékenyitette. Avancinusnal (Curae Caesarum IIl. 6.)
Theodosius csaszar és Levinus a templomban imadkozik
gy6zelemért a pogany Eugeniussal folytatott harcuk el6tt.
Mennyei kar kiséretében ekkor megjelenik Szent Janos és
Fulop, gy6zelmet josolva a keresztényeknek, s biztatja 6ket
a kar is:

Chorus Coelestis: O nimium dilecte Deo, tibi militat aether,
Et conjurati veniunt in proelia venti.

Levinus: Audivit aether Caesarem. Palmae decus
Jam certa firmant signa.

Nicolaus Yernulaeus Fritlandusdban (1. 1) Genius
Austriacus Istenr8l beszél: aethereae potens regnator arcis.
A Habsburg-csalad genus, cuius triumphis pronus arridet
polus. S megfenyegeti a lazadé Wallensteint, aki Nec fulmi-
nandam credit ex astris facem suo imminere vertici. — A pél-
dak szamat szinte korlatlanul lehetne szaporitanunk, hiszen
a barokk kezdetei ezen a téren méar a 16. szdzad folyamén
megindulnak, majd atcsapnak mas teriletekre is. igy a
Pomo d’oro 1Y. félvonasadban egy jelenet egyenesen az éter-
ben, a kozmikus vildgtérben jatszodik le. A tliz szféraja-
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ban, csillagon jelenik meg Yenere, késébb Astrea és Giunone
is csatlakoznak hozza. (6. kép.) A barokk fantazia itt telje-
sen elhagyja a foldet, és a végtelenbe tér. Az étermisztika
ilyen kapcsolédéasa az antik mitologiaval azutan a barokkra
jellemzden, keresztény szentesitést nyer. Bernardus Pannagl
Romulusdban a rokonszenvesen jellemzett féhds (Remust
sem 6 oOli meg a darabban, hanem a heves Crescentias, akire
azért halal var!) Yesta temploméaba megy. Megjelenésére
kép nem pogany ima, hanem barokk étermisztika, amely
elmondodjat a végtelenséghez fiizi a kor megszokott affek-
tivitasaval:

Superi! quis animat ignis hoc bustum? emicat

Amoeniore nobilis flamma; velut

Sublime subsultando, laetitiae daret

Nostrae, suaeque signa. Salve de tuo

Phoenix renascens cinere! salveto aureis

Delapsa flamma sideribus et par tuae

Fulgore stirpi. Spiritus nobis redit

Animatque pectus ignis aetherei calor.

Castae poli coloniae,

Flammae virginales,

Beatitatis muntiae,

Faces augurales:

Favente Yesta, lumine

Jugi nos fovete;

Ceptos labores omine

Laeto promovete! (I1l. 6)

Az ariaként énekelt rimes versek az egész jelenetet egy-
Gttal a zene vilagdba kapcsoljak, s ezzel fokozzak a végtelen-
ség hangulatat. Etermisztika, tlizvarazs, zene, vallasos hodo-
lat egybefolyik, gy amint egybefolyik a barokkban racio-
nalitds és irracionalitas. A végtelenbenyulas, a sajatos lebe-
gés redlis és irredlis kozt mind csak arra szolgal, hogy a
racionalitdsnak irraciondlis héatteret adjon.

A barokk-korszakot Ggy tekintik filozofiatorténeti
szempontbo6l, mint a racionalizmus kezdetét. Ez csak rész-
ben all. A raciondlis elem nagy szerepet jatszik ugyan
benne: utal erre példaul az udvari etosz teriiletén Glinther
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Nevezhetnék e szemléletet ,irracionalis" racionalizmusnak
(lényegében mar a skolasztika is az!), szembeéllitva a 18.
szazad masodik felének ,tiszta“ racionalizmusaval. Még vila-
gosabban mutatja ennek mivoltat Palafox mar idézett m(ve.
A pasztor megérkezik az Udvosség megismerésének palota-
jaba és az Grnd, Erkanntnif des Heyls elé jarul. Trénusa
mellett Ulnek Vernunfft és Weissheit. Beszélgetésiik utan
kiséréje, Klarheit, folvilagositja a pasztort mibenlétikrél:
die Vernunfft berathschlagt, untersuchet und zweifelt Selb-
sten, ob sie dasjenige wisse, was sie weill, oOfters, da sie
meinet, sie wisse etwas, so ist ihr das meinste verborgen;
die Weisheit hingegen weill dasjenige zu lieben, und dem-
selben zu folgen, was billich und recht ist.“9 Ezt koveti
Weisheit lényegének hosszabb magyardzata, majd annak
kifejtése, hogy a Vernunfft szamara sziikséges a természetes
ész lampasa és a természetfolotti fényesség tikre: igy juthat
csak ismeretekre: utélja az iskolas szillogistdkat, akik a
vilagi kevélység palotidjdban laknak. Az 6 célja az itélet.
Szembenall igy az értelem és a bolcseség, a ratio és a sophia.
Az el6bbi emberibb, féldibb: bar, ha igazi itélethez akar
jutni, neki is sziiksége van a természetfdlottire. TOkéletesebb
a sophia, amely az irracionalitast is magaban foglalja, egy-
uttal etikai vonatkozadsl. Ez a barokk igazi idealja. Racio-
nalizmus helyett inkdbb szofizmusrél beszélhetnénk e kor-
ban. Természetesen nem szabad a gérog szofisztikdra gondol-
nunk. Comenius idedalja, a pansophia adja meg e szénak
idedlis értelmezését: a természetesnek és természetfolottinek,
racionalisnak és irracionalisnak vagy még inkabb transz-
racionalisnak foglalatja. Ezt fejezi ki Leibniz univerzalis
harmoéniaja: az isteni dsmonasz a sphaera infinita, amely a
végtelenbe tagulé gombhoz hasonlit, s minden monasznak
van ilyen végtelenbe nyllé szféraja, ha torzabb formaban is.
Isten m(ive a mathesis divina: ez altal épul fél a vilag.D

18 Glnther Miuller: Hofische Kultur der Barockzeit. (Nau-
mann-Miller: Hoéfische Kultur. Halle, 1929) 112. kk.

Y Palafox: 47

20 D. Mahnke: Der Zeitgeist des Barock. Zeitschrift fir dt
Kulturphilosophie. 1936. 95. kk.



Univerzalis dinamika: ez a rendszer célja, s ez teszi a barok-
kot a legmélyebb értelemben természetessé, az igazi
természetszemlélet idealjava, amire kés6bb a német roman-
tika is torekedett.

A kettdt nem is lehet egymastél elvalasztani. Ma racio-
nalizmuson 4altaldban hideg, szaraz, merev rendszert értiink.
Elfelejtjik azonban, hogy a lényeg nem ez, hanem a vila-
gossag, a nagy osszefliggések megvilagosodasa, foltarasa!
Végeredményben a misztika is ide vezet. A sotétség, homaly
csak a misztikus ut els6 és részben kozbensd Aallomésa, de
utdna bekdvetkezik a megvildgosodas, s6t foélvildgos o-
das fokozata is, amikor a vilaglényeg tisztan, vilagosan
all a lélek el6tt. A vildgossag, fény nemcsak a filozofiai fol-
vilagosodéasnak, de a misztikanak is élménye. A misztikanak
is megvan a maga racionalitdsa (Eckhart mester!). A tiszta
irracionalizmus végelemzésben mindennek tagadasat jelenti,
tiszta szkepszist. Ezen az alapon pedig misztika sem kelet-
kezhetik. Viszont a folvilagosodasnak, a racionalizmusnak is
megvan a maga misztikdja (Descartes!). lgazi racionalizmus
és igazi misztika nyilvan végs6é fokon egybeesnek. Az
intuitiv racionalizmus csak az intellektualista
racionalizmussal all szemben. Ez az intellektualizmus pedig
valéban halott és merev rendszer, mig az igazi, az intuitiv
racionalizmus a sophia, melyet végelemzésben Descartes,
Leibniz és az egész barokk tanit.

A sophia egybeflizi a ,racionalis“ mechanikat az ,,ir-
racionalis® dinamikaval, a misztikat a mechanizmussal. Még
az antik mitologiat is ilyenirany( &tértelmezésen szlrik
keresztiil. Nicolo Minato zenedramajaban (Il fuoco eterno)
Vesta igy aposztrofalja Giovet és az isteneket:

Motor del Tutto; e Voi Seconde Cause,
Che dal sovran Destino
Essequite il voler, miéi Yoti udite. (Il. 10)

Hasonlé szavakat hasznal imajaban Claudia is:

Odi i Voti del mio Core,

O Rettor de I’alto Regno!
Dona il moto & questo Legno,
Dio, ch’ immoto,
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Sei del tutto il gran Motore.
O Rettor de l'alto Regno,
Odi i Yoti del mio Core! (Il. 18)

Jupiter tehé&t ebben az értelmezésben voltaképen a mo-
notheizmus Istene, aki végtelen s akit6l minden ered, aki a
gran motore, a primum mooens. A tébbi isten csak ,masodik
ok”, természeti er6k képvisel6je. Az antik vallas igy atfogal-
mazodik a 17. szdzad keresztény nyelvére, s raciondalissa lesz,
de egyduttal misztikus is. A két elem egybetartozdsa utkdzik
ki ott, amikor a Ill. folvonas 15. jelenetében Claudia kris-
talylencsével, tehat ,természetes” Uton gyujtja meg a kialudt
Yesta-tlizet, de ez a raciondlis aktus is csak Vesta segitségé-
vel, tehat isteni erdvel sikeril. A héarom masik papnd,
Amata, Polinia és Minutia lencséje alatt nem lobban fél a
lang, viszont Claudia folott Apollo és Vesta jelenik meg, s
igy gyullad meg a faklya, egyben racionalis és irracionéalis
madon.

Az irracionalisnak és raciondlisnak hasonlé harmoniaja
a barokk szinpad is. A dekoracid6 a szigoru perspektiva
szabalyai szerint épil fol, tehat racionalis elv alapjan: a
kulisszak szimmetrikusak, masrészt telve vannak irraciona-
litassal, mozgalmas, dekorativ ornamentikdval, s hosszl
soraik a végtelenbe nyulnak. Koztik jatszédnak le a viziok,
csodas jelenetek, az egészet pedig mozgalmassag élteti. Ma
szinte paradoxnak l&tszik a racionalitas és irracionalitds
ilyen elegyitése, de éppen ebben all a barokk Iényege. Ilyen
Bach zenéje is és ilyen Leibniz, s6t végelemzésben Descartes
bolcseleté. A perspektivikus diszletek igy romantikus hatast
keltenek.

Két nagy csaladi névhez fliz6dik a kozépeurdpai ba-
rokk szinpad legnagyobb fénye: a Burnaciniokhoz és a
Galli-Bibienakhoz. Az elsé ko6zil Lodovico, az utdébbiakbol
Antonio emelkedik ki. Mindkett6 mas-mas elveket képvisel.
Lodovico az igazi barokk mlvész. M(kodése |. Lipot és |I.
Jozsef uralkodasara esik. Diszleteit perspektivikusan kon-
strualja meg, de teliti mozgalmassaggal és hatalmas tavla-
tokat ad. Antonio Galli-Bibiena rendszere ezzel szemben
inkdbb rokokd: latszélag kevésbbé kotott, hisz a ferde szin-
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padtengelyt alkalmazza, s a diszleteket keresztbeéllitja. igy
magasabb és els6 pillantasra valtozatosabb tereket nyer.
Ezért nevezi Paul Zucker stilusat romantikusnak, szubjek-
tivnak,2L holott alapjdban ez a klasszicisztikusabb; keve-
sebb szinvaltozésdval féladja a mozgalmassagot és foladja
a végtelen tavlatokat. Kevesebb a jelenés is. Megszilnik a
racionalisnak és irraciondlisnak az a csodds 0sszejatszasa,
amely az els§ stilust jellemezte (Burnacini-stilusnak nevez-
hetn6k, bar nem 6 egyetlen képvisel6je), s amely épp a
barokk érzéstartalmat teszi. Egyes elemek, igy gétikus archi-
tektira-részletek a Bibiendknal utalnak csupan elére a
romantikara. Téves nyomon jar Gregor is, amikor a Bibiena-
szinpad kialakuldsat a vandorkomédiasok szinpadanak
tulajdonitja.2 Mintha ezek a csak szoOrakoztatdsra hasznalt
és eléggé lenézett emberek befolyasolhattdk volna a Habs-
burg-udvar miivészeit! Nézetiink szerint itt a barokk archi-
tektira-festészet hatdsat kell keresniink, elsésorban Német-
alféldét. Ott vannak példaul Paul Vredemann de Vries vagy
Emmanuel Witte architektira-képei, amelyek mintaul szol-
galhattak a diszes szinpadi fantadzidknak; festettek ilyeneket
olaszok is. Az architektonikus keretben lejatsz6d6 jelenetek
tébbnyire a ferde elrendezést mutatjak. Ez a ferde elrende-
zés mér a szinpadon torténé folbukkandsakor a rokoko-
klasszicizmus jele: ennek a vilagnak Metastasio a koltdje,
aki ugyan sokban folytatja a barokk tradiciét, sét sok
tekintetben jellemz&en barokk, de példdul mar elhagyja a
talvilagi jelenéseket; ezeket egyébként a Bibiénadk szinpadan
nehezen is lehetne keresztilvinni.

A kor kezd kozeledni a tiszta racionalizmus felé. Ahol
még teljesen eleven a barokk tradicid, ott jobban ragaszkod-
nak az irraciondlis-racionalis egység miivészetéhez, a Bur-
nacini-stilushoz. A 18. szdzad nagy Unnepi jatékainal rend-
szerint keverik a két stilust és egyes jelenetek diszleteit a
perspektivikus, masokét a ferde elrendezés szerint készitik
el; igy a bécsi Angelica oincitrice d Alcina és a pragai Cos-

2l Zucker: Die Theaterdekoration des Barock, 21. kk.
2 Joseph Gregor: Wiener szenische Kunst. Die Theaterdeko-
ration. Wien, 1925. 85. kk.
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tanza e fortezza el6adasanal. S6t még 1747-b6l is akadunk
ilyen nyomokra. Az ezévi braunscbweigi Antoninus Commo-
dus a kovetkez6 jeleneteket mutatja:

I. L Eine Gasse in Rom bey Nacht mit Triumph-Bogen, und illu-
minirten Piramiden, wo Publius auf einem Wagen mit zwei Elephanten
seinen Einzug halt, nebst zwei Gefangis—Thirmen. 2. Ein Kayserlicher
Saal, woran unterschiedliche Gemacher stossen, woselbst Antonius
Assemblee halt. 3. Das Capitolium voller Leichen, woselbst Antoninus
in Jupiters Gestalt auf einem Adler erscheint. 4. Der Berg Aventinus
an dessen FuB die Tyber fleust. Il. 5 Eine Bibliothec an des Antoninus
Gemachern. 6. Eine bergigte Gegend mit finstern Holen. 7. Ein Kayser-
licher Saal mit den Statuen der vorigen Kayser. Ill. 8 Ein Vorhoff wo
ein Theatrum aufgebauet ist, welches der Venus prachtigen Pallast
vorstellet. 9 Ein Gemach mit einen Alvocen worin ein Bette. 10. Ein
grosser Saal mit Treppen zu des Publius Krdnung ausgeziert.

A tiz kép koziul csak a 2., 5. és 8. kétségteleniil Galli-
Bibiena- stilusi. Ez a stilus teszi ugyanis csak lehet6vé az
egymashoz csatlakoz6 helyiségek ilyetén &brazoldsat. Burna-
cini-stilusuak ezzel szemben 1, 3, 7, 8. és 9. Az els6nél erre
vall az utca, diadalivvel és két toronnyal. A 3. képnél Anto-
ninus istenként tértén6 megjelenése koveteli a perspektivi-
kus rendszert a gépezetet eltakard szofittakkal. A 7. kép-
nél a csaszarszobrok emlitése utal erre: a barokk az ilyen
szoborsorozatot mindig perspektivikusan, utca- vagy hid-
szer(ién allitotta fol, még bels6 terekben is. llyen elrendezést
mutatnak egyébként a bécsi operdk hasonld jelenetei: igy a
Pomo doro proldgusa, amelynek szinhelye: Teatro della
Gloria Austrica. A szinen oldalt itt is cs&szarszobrok Aall-
nak, perspektivikusan egymas mellett. Nagyon val6szindt-
len, hogy Braunschweigben ne hasonld lett volna az elrende-
zés. — Nehéz maéaskép elképzelni a 8. képet is. Itt a szinpad
elsé6 része (Vorderbihne) lehetett az udvar, a Hinterbiihne
pedig szinpad a szinpadon (tipikusan barokk elgondolas!),
Venus palotdja. Mar a latasi viszonyokra vald tekintettel is
ilyen megoldast kellett valasztani! Ezt a Burnacini-féle
megoldast koveteli a 9. kép is. Utal erre Paul Dekker Furst-
licher Baumeisterjének egyik képe, amely szintén fejedelmi
agyat abrazol, diszes terem hatsd, ka&polnaszerlien kiképe-
zett alkévjdban. Az elrendezés tisztara perspektivikus:
kulisszaszer(i oszlop- és pillérsorok visznek a mélybe. Ha-



5 kép. A Drihli kastély templomanak szentélye. A féoltaron itt is meg-
figyelhet6 a theatrum-sacrnm-szer( elrendezés, kdzépmagassagban pedig
lathat6 az eltavolithatd, ablakszer(i tiikor, el6tte az Eucharisztia galambja.






sonlé rendszert kovetett valdszinlileg a braunschweigi ren-
| dez6 is. — Nehezebb a 4, 5 10. kép stilustdrténeti elhelye-
" zése. Az Aventinus alatt foly6o Tiberis, a hegyvidék barlang-
jai, a koronazéasi diszterem mindkét stilusban kénnyen &bra-
zolhatok. Minthogy a 18. sz&zad ko6zepén jarunk, itt taldn
a Bibiena-stilust tehetjik fol, de ez folotte bizonytalan. A
masik eshetdség sincs kizarva. Tény, hogy az egész operaban
a két stilus keverésével taladlkozunk.

A Burnacini-stilus korantsem volt olyan merev, amilyen-
nek modern szinhaztorténészek tartjak! A perspektiva elve
nem kovetelt teljes szimmetridt, a barokk racionalis-irracio-
nalis egységen belil elég nagy mozgasi szabadsagot engedett
a miivésznek. A drezdai Camillo generoso (1693), vagy a
bécsi Il fuoeo eterno (Minato, 1674) szinpadi képein gyakran
kilonb6z6 a két oldal kivitelezése: ez is mutatja, mennyire
irraciondlis a barokk racionalizmus. A szinpad, melyen a
végtelenbe kinyulé cselekmény jatszddik, igy mozgalmassa
valik.

Ez a mozgalmassag, a barokk drama masik stilusjegye,
mér a slrl szinvaltozésban is kifejezésre jut. Nem ritkdk a
dramak husznal tobb valtozassal. Hogy a barokk ember meg-
kovetelte ezt, mutatja, hogy valdsaggal ezzel csalogattdk a
szinhdzba. A szdvegkdnyvek még a szoveg, s6t a szerep-
osztas el6tt kozlik a szin valtozasait, azért, hogy ezzel fol-
ingereljék a kozonség kivancsisdgat. Nemcsak az opera jar
el igy, hanem gyakran az irodalmi igény( drama is. igy
Hallmann Adelheideje el6tt bevezetésként kozli a szinval-
tozéasokat.

~

Verwandlungen des Schauplatzes:

In der Ersten Abhandlung.

Ein Koniglicher Burgplatz in Meiland nebst einen préchtigen
Triumphs-Bogen.

Ein lustiges Ufer mit Zedern nebst einem altem Thurme an dem
Schiff reichen Fluss Benacus.

Ein Konigliches Zimmer.

Ein Gebirge nebst einer Schéafferhutten nahe an dem Flusse, und
mit einer abscheulichen Hole im hinaussehen, welche den Weg in ein
Kdénigliches Bergwerck zeiget.

Ein erleuchtetes Konigliches Bergwerck.

Angyal Endre 7
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In der Andern Abhandlung,

Ein Feld befeuchtet von einem kleinen Ausgange des Flusses Bena-
cus.

Eine weite und grosse Strasse in der Stadt nahe beym Koniglichen
Pallast.

Ein abscheuliches Gefangnufi.

In der Dritten Abhandlung.

Ein Koniglicher Lustgarten
Ein Vorhoff des Kéniglichen Gefangnisses.
Ein Waffen-Saal des Hanno in Canossa.

Ez kellett a barokk fantdzianak, ez a nagy pompa, gaz-
dagsdg, fény, ragyogas; diszes termek, fantasztikus tajak,
kertek, folyok, borténok valtakozasa, mozgalmas egymas-
utanja. Ez jelentkezik Hallmann Heracliusdban, ez élteti az
operat és jezsuitadramat. Hogy mennyire ezt kovetelte a
korizlds, mutatja Alberto Vimina operaja: La gara (Bécs,
1652). A szovegkonyv itt valdsaggal Festbuch, s béven leirja
a kuls6ségeket, a szini kiallitast, dekoracidkat. Kézben pedig
ismételten megjegyzi, mennyire gydnyoriisegét lelte a kdzon-
ség a hirtelen szinvaltozadsokban, amelyeknek boszorkdnyos
gyorsasaga alig éreztette az atmenetet, s igy az illazio teljes
volt. Helyegységrél természetesen sz6 sem lehet: ez ép a
mozgalmassagot csdkkentette volna. Erezhet6 ez a kolni
jezsuitaknal, Paul Alernél. Ot mar megérintette a francia
..klasszicizmus* szele. A Bertulfus a Sultano captus el&szava-
ban Unnepélyesen Kkijelenti:

— ,Ego, ut Poetice res tota pertractetur, et leges Dramatum, ac
praecipue unitas loci et temporis, observentur, eandem hoc modo
ordinavi.”

Ellentétes volna ez a kOzépeurdpai barokk szellemével,
ezért Aler nem is ragaszkodik szigorGan hozza. Bertulfusa
is megkoveteli a szinvaltozdst. Legalabb négy szinre okvet-
lentl szikség van: boértdnre, szultani tronteremre, kikotdre,
a Praefectus Cafeeris szobdajara. Nincs kizarva, hogy tdébb
is volt. A helyegység itt nem jelent mast, mint Gryphiusnal:
a szinek ugyanazon varosban vannak. A hirhedt harmas egy-
ség Aatvétele ezek szerint még Alernél is tisztdn kuls6leges
valami: inkdbb szép frazis, mint valésag. A barokk szellem-
mel szemben tokéletes ellentmondasra nyilvdn nem kaphaté.
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Ez az izlés mar a diszletek kivitelezésével kezdddik.
Egyszer(iség helyett a pompa uralkodik: patétikus nagy-
vonallsdg és a mellett dekorativ gazdagsdg a részletekben:
disztermek, szobrokkal, oszlopokkal, fiizérekkel. Fantasz-
tikus gazdagsag érheté igy el. Példa ra B. Feind Lucretid)a:

— ,,Der Schau-Platz verwandelt sich vornen in ein Satyrisches
Grotten-Gemach mit Cascaden, Muschel-Becken, Statuen von Tritons,
Wasser-Strahlen und anderen Lustbarkeiten ausgezieret. Zu hinterst
zeigt sich der illuminierte Pallast der FluR-Géttin Albula.“ (IV. 5)

Mindezek a diszitéelemek azonban nem Kkulén-kilén a
maguk plaszticitasdban hatnak, hanem fest6i vibralast,
nyugtalansdgot visznek az egész képbe. S jellemz6 maddon
szerepel a viz is: tudjuk, mily nagy szerepe van ennek a
barokk kertmdlveészetben.3 A kor szinpadmi(ivészete szinre
viszi a vizet is: a szdok6kutak valéban mikodtek! Az efféle
fantasztikus szcenéria igen gyakori. — Gazdag mozgalmas-
saggal telitik a bels§ tereket, termeket is. A drezdai Camillo
generoso képei szépen mutatjdk ezt, nemkilonben a bécsi
operaillusztracidk. (7. kép.) Ahol a diszités egyszerlibb, mint
a Pietas nietrix diszleteinél, ott viszont az architektonikus
tagok nagyvonald mozgalmassaga érvényesil.24 Altalaban
mégis az ornamentika teng tal. Balusztrddok és erkélyek
ékesitik Antiochus kiralyi palotdjdnak szobdajat, (B. Feind:
Vamdre ammalato Il. 1), dis oszlopsorok Tarquinius udva-
rat (Feind: Die Kleinmihtige Selbst-Mdrderin Lucretia).
Még a szabadtéri jelenetek kivitelezése is ilyen:

— ,Ein lustiges, mit verguldeten Statuen und andern Ornaten
geziertes Refier an der Kayserlichen Menagerie, woselbst ein grosser
Teich mit vielen Schiffen zu sehen, in welchem der Kayser mit der
gantzen Hofstatt fischet.“ (Feind: Die Rémische Unruhe 11. 9.)

A dekorativ mozgalmassag mellett éreztetni tudja a ba-
rokk diszlet a kozmikus mozgalmassagot is. A barokkot sze-
retik mesterkélt pésztorjatéknak, szobakultdranak tartani,
kdzben azonban elfelejtik nagyfokd természetességét. Epen
fest6iségének kovetkezménye ez a természetesség. A ba-
rokkba belearad a természet: nem a klasszicisztikus natura

2B Heinrich Wo6lff Tin: Renaissance und Barock. Miinchen, 1923.
24 A camillo generoso egy diszletét Schiedermayr, aPietas oictrixét
Nagl—Zeidler és Nadler kozolte.
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scelta, az idealizalt természet, hanem a Kozmosz dinamiz-
musa: sziklak, fak rengetegek. Az 6serdd a barokk Ilélek
igazi ekvivalense a természet vilagaban, az Gstermészet,
amely magaban hordozza ugyan a természettérvények racio-
nalitasat, mégis egydttal irracionalis. Mutatja ezt a barokk
festészet is: a németalféldi tdjképmesterek, Ruysdael, vagy
J. de Momper, akinek aledlni Wallraf—Richartz-niuzeumban
Orzott képei kitin6en érzékeltetik ezt a dinamikus természet-
latast. llyen kozmikus dinamizmus vezeti be Postel Iphige-
nijat:

— ,,Der Schau-Platz stellet vor einen offenen Sal, durch welchen
man bey Nacht von hinten den gestirten Himmel siehet, darliber wie
in Sturm zuweilen finstere Wolken ziehen.* (I. 1)

Az éjszaka, a viharban &tvonulé fellegek titokzatos han-
gulatot arasztanak. Kedveli ez a fantdzia a vad t4jakat, ahol
drama és természet mozgalmassaga egymast értelmezi és
erdsiti.

— ,,Eine Einéde mit einer Hohle an einem Flusse, an dessen Ufer
unterschiedene Todten-Corper nebst einem erwirgten Tyger liegen, in

der Abend-Dammerung die préchtige Stadt Pegu in der Ferne.” (J.
Beccau: Blutiges doch muthiges Pegu, Oder Banise, Erster Theil. I. 1)

A vilagitasi effektus (alkonyat) is noveli e jelenet hata-
sat. Ebbe a keretbe méltéan illeszkedik be Balacin diuhén-
gése a zsarnok Chaumigrem ellen. — Kedvelt a szikladeko-
racié. Egész szikldba vajt szinhadzakat talalunk a barokk-
korban: német foldon a legkivalébb a salzburgi, ahol a 17.
szdzad folyamén operakat adtak el§, ma pedig az Unnepi
jdtékok keretében Goethe Faustjat. A szinpadon is gyakori
a sziklas taj, igy ugyancsak Beccaunal:

— ,,.Das Hinter-Theatrum zeiget ein ungeheures Gebiirge und hohe
Klippen, so an verschiedenen Orten mit Schidwachen besetzet sind, bey
aufgehender Sonnen. Vorne siehet man das ARyrische Lager mit dem
prachtigen Gezelt des Holofernis.“ (L'amor insanguinato. Ill. 1)

A jezsuitadrama szamos jelenete is ilyen sziklas tajakon
jatszédik (Avancinus: Genovefa, Clodoaldus). Csak a be-
szélt dradméakndal nincsenek részletes szini utasitasok, igy itt
a rekonstrukcié nehezebb, anndl inkdbb, mert a képekkel
diszitett szovegek szdma elenyész6en csekély. Ezért az operat
kell e ponton el6térbe helyezniink, és bel8le kiindulva a

magym
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barokk szinpadi stilust megkdzelitenink. A vad szikladeko-
racié szinte romantikus méreteket dlthet:

— ,Eine rauhe bergichte Gegend in einem finstern Thal des Feren-
tiner-Waldes, woselbst ein FIuR von dem obersten Joch einer gahen
Stein-Klippe mit grossem Getdse herunter stirtzet. (Feind: Lucretia.
1. 4)

Hasonlé kérnyezetben jatszéddik le Sbarra Pomo d’oro-
jaban Aurindo ongyilkossagi kisérlete, aki a rohan6é habokba
akarja magéat vetni, de Monno megmenti. A vadregényes kor-
nyezet nem idegen a barokk ember szdmaéara, amint azt
sokéaig gondoltdk. Mar az el6z8 fejezetben bizonyitottuk ezt
egy Pannagl-idézettel, de fdlhozhaté Bidermann Macarius
Romanusa is, aki valésaggal elragadtatott szavakban tor ki,
amikor megpillantja a sziklabarlangot, remetesége helyét:

Et eccum! ut limpidus fluit liquor
Humili saxeto! hic indicatus est locus.
En etiam antrum! o non dubium mihi domicilium.
Hic inquilinus ero. Hic aetatem omnem exigam. (IV. 1)

Hasonl6 természetrajongds mutatkozik Avancinus re-
meteéletet él6 Genovefdjanak szavaiban. Mindez élénken
mutatja, mennyire élvezhette a barokk ember ezeket a taja-
kat nemcsak képen, de a szinpadon is, és hogy — beleértve
a bels6 terek diszitését — mennyire megkdvetelte a disz-
letek fest6i mozgalmassagat.

A mozgalmassdgot noveli a diszletek gyors valtozésa is.
Szinte hihetetlen, mily fejlett technikai eszk6zdkkel rendel-
kezett a barokk szinhdz ezen a téren. Vimina La Garajanak
leir6ja nem gy6z ismételten csodalkozasanak, s6t elragad-
tatdsanak kifejezést adni a jelenetek szinte varatlan atalaku-
lasa miatt. Ezt a célt szolgalja a szinpad két részre osztasa,
s erre vall a gyakori elgiras:

..Der Schauplatz &ffnet sich, der Schauplatz schlieBt sich.“

Mar a varazslattal kapcsolatban beszéltiink ily meglepd
szinvaltozasokrdl, ilyen Gryphius Cardem'ojanak hires jele-
nete. amikor a diszkertb8l pusztasdg lesz, Olympia szelle-
mébdél csontvaz. Vagy a weifienfelsi Cecrops egyik jelenete
(11. 2), mikor Aglaure szavara Kkinyilik az irigység bar-
langja. — A vaératlan isten- és szellemjelenések is erd@sitik
az e fajta mozgalmassagot. Nagyszer( szini hatdsok érheték
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igy el. Sbarra Pomo d’orojaban példaul a tengerparton va-
gyunk. Hirtelen megnyilik a féld, és megjelenik egy hatal-
mas, az egész szinpadot betdltd szornyfej, amelynek szajan
belatni az alvilagi folyamba, rajta Caronte barkajaval, hatul
pedig ott langol Dite pokoli varosa. Caronte panasza és
vitaja Aletto, Tesifone és Megera faridkkal kovetkezik most;
végil hasonld varatlansaggal bezarul és elsillyed a jelenet
a fold mélyében, helyén pedig Gjra lathatéva valik a ten-
gerpart és a habok ko6zott Paride hajdja (1l. 5—9.).

Wagner Siegfriedjét juttatja eszinkbe Joachim Beccau
Hmadisanak egy nagyszerl jelenete, amely magavalragadoé
patoszdban mindennél hivebben tikrdzted vissza a barokk
fantaziat.

— ,,Der Schau-Platz stellet vor den bezauberten Thurm, in wel-
chem Oriane gefangen sitzt; forne her ist ein brennender Schlund, der
viele Flammen auswirfft, und denen Herzunahenden den Eingang ver-
wehret. (1. 7)

Jon Amadis, azonban nem rémil meg, s6t héroikus szen-
vedéllyel a tlzbe veti magat, el6rehatolva Oriane tornyaig:

Rase, tobe, wiuthe,

Grauser Schlund! und spritze Feuer.
Zeige tausend Ungeheuer,

Aller Zaubrer Raserey

Macht nicht mein Gemuthe

Orianen ungetreu.

Grauser Schlund!

Rase, tobe, withe!

Eljut a toronyhoz és ekkor:

— ,,.Bey dem Schalle einer sanfften Symphonie féllt die flam-
mende Hohle zu. Der Schau-Platz wird gantz finster bey Donner und
Blitz, biB er sich bey Ankunfft der Oriane wieder ausheitert, w-elche
umgeben mit bezauberten Cavalliers und Dames auftritt, da sich der
Schauplatz in eine angenehme Collonade verwandelt.”

A nagyszer(i, szemet és lélekzetet elallité mozgalmassag
és az idill, a patosz és harmonia egymasbajatszésa, a bele-
arad0 lagy zene az egész jelenetet a barokk izlés tipikus
képvisel6jévé teszi. S itt a szinpadi kép és szinvaltozads moz-
galmassdgdhoz a drdmai h8s mozgalmassaga, szenvedélye is
hozz4jérul.

Ez a kapcsolat mutatkozik a Camillo generoso méasodik
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jelenetében. Az els6 az Olympos ragyogé vildgat abrazolta,
ahol a dics6ség temploma el6tt allegériak hédoltak. Hirtelen
valtozik a szin: megjelenik Réma, a Tevere hidja, éjszaka,
faklyafény: a romaiak kuzdenek a gallokkal. A hid be-
szakad, sokan a vizbe esnek. Az olymposi pompa utén
Rubens amazoncsatajanak péarja! A nagy mozgalmassag
ilyen hirtelen megjelenitése is a barokk dinamika kifejezdje.
Altalaban kedvelik a mozgalmas események szinrevitelét.
Nagy szerep jut a harci jeleneteknek. A Cami/loban még
kett6t taldlunk: egy éjjeli rohamot a Campidoglio ellen,
amikoris a romaiak visszaverik a hegy sziklaira kapaszkodo6
gallokat (Il. 26.). Egész arzenal szerepel ebben a jelenetben:
ostromgépek, létrak, fegyverek. A latvanyossdg a lehetd leg-
nagyobb. A mésik a végén jatszodik le (I1l. 16—17.). Brenno
kihivatja a Campidoglio elé Manliot és valasztas elé allitja:
vagy foladja Rémat, vagy pedig a gallok megolik foglyaikat,
s Emilia, Giunio, Silla, Domizio hal&lukat lelik. Manlio lelki-
allapota kétségbeejtd6: egyik oldalon baratsag és szerelem,
maéasikon a haza képe kiizd benne. Ekkor hirtelen sorsfordu-
lat all be. Camillo, Clodione és Arunte véaratlanul meg-
tdmadja és legy6zi a gallokat. A két fél ezutan békét kot és
az opera altalanos kiengeszteléssel végz6dik. — A barokk
drdma kedveli ezeket a sorsfordulatokat, ép a bennik rejlé
dinamizmus miatt, f6leg ilyen latvanyos, mozgalmas jelene-
tekkel kombinalva.

Néha egész jatékos jelenetek mennek &t mozgalmas-
sagba, igy Hallmann Adelheidejében (I. 20.), ahol a banya-
szok tanca utan fist, villamlas és ddrgés kozepette folrob-
bantjak a banyat, s ezzel meg is valtozik a szin. Stampiglia
Gajo Graccojdban a capitoliumi A&ldozati szertartds megy
at harci jelenetbe. Opimio konzul aldozatot mutat be Astrea
oltaran, papok, szenatorok, szolgak, ijaszok, és a nép jelen-
létében. Enek és tanc kiséretében el6vezetik az aldozati
allatokat. Opimio szét akarja tépni és el akarja égetni a gy-
161t Cajo Gracco torvényeit. Aquilio, az ijdszok parancsnoka
mér kezében tartja a tekercset: Fulvio azonban kiragadja
kezéb6l. Harc tor ki a két fél kozt, melynek villamlas és
zapor vet véget (I. 7.).



104

Elemi csapasok, természeti jelenetek is emelik a mozgal-
massagot. Avancinus Sésa Naufragusaban szinreveszi a hajo-
torést. A Pomo d’oroban is tengeri vihar fenyegeti Paride
hajéjat, miglen Yenere kérésére megjelenik tritonfogatan
Nettuno és lecsdndesiti a haborgd habokat. Idetartozik a tiiz-
vész abrézoldsa, amire Hallmann Heracliusa példa. Itt a ten-
gerparton A&ll6 torony, amelyben a volt bizanci cséaszart.
Mauritiusi 6rzik, borul langokba: az aggastydn azonban a
tengerbe ugrik és agy menekal.

Idetartozik a barokk naturalizmus, amely a draméakban
igen er6s. A naturalizmus halmozésara j6 példa a vandor-
szinpad Shakespeare-atdolgozasa, igy a Titus Andronicus.
vagy a Hamlet zardjelenete. EIGbbi csak Ugy hemzseg a bor-
zalmaktél: anyja parancsara meg06li Helicates Andronica
férjét, majd a csadszarné liheg bosszut. Titus Andronicus ke-
zét levagjak, ugyanez a sors éri a megbecstelenitett Androni-
cat, akinek nyelvét is kitépik. Szinrehozzak Andronicus két
fianak levagott fejét. Morian meg6l egy agg ndét, majd sajat
Ujszulott gyermekét is. Az oreg Titus kés6bb atmetszi egy
edény folott lanya megbecstelenitdinek, Helicatesnek és
Sophronusnak nyakat, testiiket &sszedarabolja, és bel6liuk
pastétomot sitve a csdszarnak kuldi. A thyestesi lakoméanal
minden kideral. Titus leszlirja lanyat, majd a csaszarnét, a
csdszar Titust, Vespasianus pedig a csaszart. A Hamlet
befejezé jelenetében pedig Hamlet és Leonhardus parbajoz-
nak, ez mérgezett dardaval megsebzi a kiralyfit, az kikapja
Leonhardus kezébdl és vele megdli 6t. A kirdlyné tévedéshdl
a Hamletnak készitett mérgezett borbdél iszik, Hamlet pedig,
miutan leszlrta a kiralyt és Phantasust, az udvari bolondot,
sebébe hal.

Kedveli a naturalizmust a jezsuitadrama is. Sokszor meg-
lep6en drasztikus jelenetekkel talalkozunk. Nem csoda ez a
barokkban, amikor a legnagyobb fest6k is dromiket lelik az
ilyen téméakban (Rubens: Juno és Argus!). Bidermann
Josaphatusaban ilyen a kiralyfi taladlkozdsa egy vakkal.
A drasztikum itt szavakban is kifejezésre jut:

— Josapliatus: Miserum! quale istuc est oculorum monstrum?
Horor est. Eminus consiste. Ne tu huc prope... Hem prominentes
foede oculos! non oculos! Quis infortunio hoc te infelix mactavit? cae-
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ens: Ridicula prope. In joco et ludo, pulvisculi de sabulo cum incidis-
sent; rubere primum oculorum orbes; mox intumescere caeperunt, dein’
manare, ac fluere: postremo aeternam in noctem cdire.”“ (Il. 6.)

Ez a naturalizmus, a vajkalas a betegség tlineteiben, a
kéros pusztulasban, az utalatosbhan még borzalmasabb, mint az
elébbi gyilkossadgsorozatok. Hasonl6an szennyben és nyomor-
ban jelenik meg Josaphatus el6tt Senex is, s az ellentétet
csak noveli, liogy az ifju0 mindezt az elzart udvari élet epi-
kurosi kertje utan latja. llyen a betegség leirdsa Bidermann
Cenodoxusaban, vagy Chach Abbas szorny(iségeinek ecsete-
lése Gryphiusnal. Gryphius és az iskoladrdma is néha csak
leirja a szorny(iségeket, sokszor azonban minden szinre-
keril. Példa rd Catharina von Georgien maglyahaladla vagy
Hallmann Sophidjaban Fides, Spes és Charitas kinzéasa.
A passio 4brdzoldsa kivalé alkalom a naturalizmus Kkifejté-
sére. példaul az o6ngyilkos l0das haladla; belei kilognak, teste
folpuffad. Dedekind és Rosner egyarant Aabrazolja ezt.
P. Ferdinand Rosner, az oberammergaui Bitteres Leyden
szerz@je, b6ven él a naturalizmussal. Krisztust nyilt szinen
gunyoljak, utik, szarjak, rakopnek, hajat és szakallat tépik,
majd megostorozzak (I11. 10. és YI. 5.). Azutan fejébe nyom-
jak a toviskoronat: a vér arcdba csurog. Cacus ekkor rakop.

Alle: Durchleuchtigst, hochgelehrter tropf,

Grofiméachtigister pifflskopf.
Empfehlen uns ganz oberthanig,
Herr Oxen Gott, herr Narren Konig. (VI. 4)

Hasonléan folyik le a golgothai Ut és a keresztrefeszités.
Nem szabad az ilyenben a kegyelet hianyat latnunk, csupan
a korizlés kifejezését. Hasonlé a csiksomly6i misztériumok-
ban is a naturalizmus nyelvi kifejez6dése:

innas: Itt vagy ravasz alnok, te nép haboritd,

Had ell, meg fizetlink, te részeges kancso. (1759. Il. 3)

Naturalista szinek fdlvazolasara alkalmasak a pokol-
jelenetek. A Pomo d'oro jeleneteinek egyrésze itt jatszédik,
hasonléan Dedekindnél, féleg a Stern aus Jakob cim{ dal-
m(ivében, ahol Forneus, Oberas és Forcas 06rdogok a gyer-
mek Jézus vesztét hatdrozzak el. A pokolnaturalizmus igen
er6s az’i646-os Comicotragédidban, ahol Pluto kiadja a
parancsot Dives megkinzasara:



106

Els6ben is néki toljak ki a szemét,

No rontsatok ©ssze mar minden tetemét,
Liggassatok altal ti mind a tiz kdrmét,
Hadd emlegesse meg vilagi Oromét.
Egészen 6 réla boérét levonjatok,

Gyengén tartott testét épen bésozzatok,
Alnok s csalard szivét altalnyarsaljatok,
Talpig saratnakba 6tet takarjatok.
Hamar metéljétek el mind orrat s fulét,
(igy jar az, valaki az Isten ellen vét)
Eggyenként szedjétek ki a szeme sz0rét,
Olajban rantsatok meg a feje bérét.
Eggvfel6l eggyitek karjait megtorje,
Masfel6l a mastok O6tet pofon verje,

A tobbitek néki szarat flrészelje,

O testét metélni senki ne restelje. (I11. 2)

A mozgalmassag ilyen naturalisztikus kivitele a barokk-
ban a kés6gdtika oroksége: mar kodexirodalmunkban tala-
lunk hasonlékat.

Véresek és naturalisztikusak a harci jelenetek. igy vég-
z6dik Beccau Baniseje. A zsarnok Chaumigrem fdél akarja
aldozni az isteneknek Baniset. Balaéin papnak 0oltdézve be-
hatol a marvanytemplomba és ledofi a tirannust. Nagy kiz-
delem tér ki, a templom telve hullakkal, végre Balaéin csa-
pata gy6z, Banise megszabadul, s vele az elnyomott Pegu.
Hasonlé Roma ostroma Avancinusnal (Pietas victrix V.
8—9. és Postelnél (Gensericus 1. 1.). Falak d&Ilnek be, embe-
rek kiizdenek egymadssal, csatazaj tolt el mindent. — Natura-
lisztikusak a barokk h6sék szenvedései; igy Hallmann
Theodoricusdban, ahol a zsarnok boOrtonbe veti a romaiak
legkivalobbjait. Johannes, Theodorus, Importunus és a két
Agapetus a szornyl éhhalal el6tt allnak:

Johannes: Der Magen ist verschrumpft. der Athem wird entziickt.
Das Sinnen-HauR ist gantz verrickt,
Der Glieder Uhrwerck wil nicht mehr bestehen.

Alle: Ach abgemergelte Hertzen!
Ach unertrégliche Schmertzen!
Agapelus I: Ist kein Erbarmen mehr verhanden!
Sollen wir jammerlich klaglich verschmachten in
Ketten und Banden!
O herbes Weh!
O unergrindte Marter-See!
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Agapetus 11: Es vergeht mir auch nunmehr

Mein Gehor;

Der Augen-Liecht

Verlasset seine Pflicht.

Ein schwartzer Flor bedeck t die Fenster meiner
Sinnen,

Udn Clotho wil den Drat nicht langer spinnen.

Ach Jesu, Nim mich auff in dein besterntes Reich!

Agapetus 1: Der, wie man sih’t, wird auch nunmehro blaR und

bleich.

Theodorus: Soll’n denn zu groBrer Qual wir Zwey noch (brig
bleiben ?

Agapetus I: Der Hochste wird uns bald ins Buch des Lebens
schreiben,

Ich lechze schon wie ein verwund’tes Reh!
Theodorus: Und der kalte Todten-Schweil3 tUberschwemmt auch
meine Glieder!
Beyde zusamm: O Gott, wir geben dir die anvertraute Seele wider,
Begnade sie Jesu! Wir scheiden nun ab! Jammer, Ach!
Jammer! Ach! Jammer! Ach! Weh! (Il. 3)

Haromféle modon jelentkezik ebben a jelenetben a moz-
galmassag: mint naturalizmus, az éhhalal el6tt allék borzal-
mas kinjainak drasztikus ecsetelése, mint érzelmi mozgal-

massag, szentimentéalizmus, — a tovéabbiakban meég szélunk
errl — és mint nyelvi, formai mozgalmassag, valtozatos

metrumok. Az egészen igazi barokk hangulat omlik el, a
barokk érzelmes péatosz.

A mozgalmassag hordozéi a barokk draméaban a gya-
kori péarviadalok. Majd mindenitt talalkozunk ilyesmivel.
Avancinus Genooefajaban igy viv Rudigerus Goloval; par-
bajjelenettel kezd6dik Cupeda La finta cecitaja Hermocle és
Epigene kdzt, megfeleld indulatos szavak kiséretében. Ilyen
Bressand Cleliajaban az a nagyszerl jelenet, amikor Mutius
behatol az etruszkok tébordba, ahol Mamilius éppen hadi
kitlintetéseket osztogat a katondknak. Mutius azt hiszi, hogy
6 Porsenna, és leszlrja. A bator ifjat lefogjak, de az hdsiesen
helyt all tettéért és onként aldozza fol félkarjat. Az egész
jelenet a maga naturalizmust és héroizmust dsszef(iz6 paté-
tikus mozgalmassdgaban Rubens hasonld targyu festményét
juttatja esziinkbe. (8. kép). — Néha még a természet dina-
mikaja is belejatszik. igy Metastasional (La Nitteti Il. 12.).
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Canopus kikdtéjében irté6zatos égihabora dual, csattog a vil-
lam, dordég az ég, hullamzik a tenger, hajok sullyednek el
szemiink el6tt. Sammete Kkiralyfi szokésben van, viszi ked-
vesét, az Isis-papndk kodzil elragadott Beroét. A parton azon-
ban utoléri 6ket az atya, Amasis csapata. Tusa alakul Ki:
az ifju keétségbeesetten védi magat térével, Beroé eldjul,
végul elfogjak Sammetét.

Annyira kedveltek az ilyen jelenetek, hogy egész lovagi
torndk nyernek szinpadi keretet (pl. 1667, bécsi Rol3ballett).
S6t a szinpadra is bejut a torna. Alberto Vimina dalmd{vének
(La Gara) targya a Habsburgok dicséitése a négy vilagrész
altal. America, Asia, Africa, Europa egyardnt magénak
koveteli az Unneplés jogat, Osszetlizés tdmad koztik, ezért
elhatdrozzak, hogy harcosaikat egymaés ellen kildik, azok
majd 0sszemérik erejuket. A szin valtozik: hatalmas csarnok
all eléttink. Ott trénol 111, Ferdinand és neje is. Folvonul-
nak a csapatok, mindegyikben hat-hat harcos és két segéd.
Eurdopaét IV. Ferdinand, az ifji megkorondzott magyar
kiraly vezeti, Azsidét Ottavio Piccolomini (vele van a masik
Schiller-h8s, Walter Leslie is), Afrikdét Acatius Losenstein,
Amerikdét Rodolfo Coloredo. Magyar vonatkozasban érde-
kes, hogy Amerika egyik lovagja Palffy Miklos grof, korona-
Or és f@ispan, ez az eurdpai miveltségli, Bécsben. Ingolstadt-
ban és Italiaban tanult magyar fédr, a késébbi Janos nador
atyja.d A kizdelem el6tt aprodok jeleneteket mutatnak be,
majd megindul a torna. Eurdpa serege gy6z. A szin Ujra
valtozik. Megjelenik Eurdpa és géniusza, mogoéttik a gydztes
lovagok. Giove és Gloria leszall a fellegekb&l és megkoszo-
rizza 6ket. Folvonulnak az &sszes csapatok és hodold korus
zarja a mivet.

A lovagi torna szinrevitelének ténye két szempontbdl is
jellemz6, mint mozgalmas jelenet és mint betoldds, mondhat-
nék: jelenetornamentika. Az utébbi ismét a barokk mozgal-
massdg egy kifejezdje: a cselekmény egysége megmarad, de
menetét diszitések, ékitések tarkitjak, kozjatékok, kozbe-
szurt jelenetek. igy itélend6k meg a barokk dramak komi-
kus szerepl6i és intermediumai. Ezeket eddig teljesen téve-

B vitez Malnasi Odon: Grof Palffy Janos. Eger, 1929. 10.
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seu itélték meg. Homeyer szerint a bécsi Hanswurst célja a
kozdnség vigasztaldsa a tragédia borzalmai utan, Nadler a
bajor-osztrdk torzs parddiahajlaméat latja benne, Hankamer
pedig egyenesen a barokk drama etoszanak félbomlasardl
beszél ezzel kapcsolatban.® Egyik magyardzat sem helyt-
allo, legkevésbbé a Nadler- és Hankamer-féle. Hiszen tréfas
szerepl6k és kozjatékok mar a barokk legelején vannak,
s6t a humanizmusban, masrészt északnémet teriileten szintén.
Mar Bidermann drdmaiban (6 maga sem bajor egyébként,
hanem alemann!) ott szerepelnek a kulonféle komikus ala-
kok: Dama, Coniscus, Labrusca, Mariscus, Sturnus, Fuscu-
lus, Laelaps és még hosszi sorban a tdbbi, s megjelennek
Rist vagy a hamburgi operairok midveiben is. Stranitzky
csak a kordivatnak hdédol, amikor Hanswurstot szerepelteti,
de a f6hangsuly néla is a dramai cselekményen nyugszik, s
a komikum csak dekoracié. Jellemz6en barokk ez az dssze-
fonddasa a komikusnak és dramainak, s6t tragikusnak, ez a
lebegés a dramaisag két szférdja kodzt. Bernardus Pannagl-
nal (Joannes Nepomucenus) példaul a szent misztikus héroiz-
musat kifejezd jelenete, majd Janos és Vencel kiraly izgal-
mas parbeszéde utan kOA”etkezik egy tréfas Extrarium. Itt
mutatkozik a ,barokk ironia“, amely a nézét egyik lelki-
allapotb6l a masikba veti, ezzel is kifejezve a nagy vilag-
drdma dinamik4jat. Téves volna azonban ezt az ,iréniat™
Irivolitasnak értelmeznink. Amikor a legszentebbrél van
sz, ott ennek helye nincs; be kell élnink magunkat a kor
emberének leikébe, hogy ezt megérthessik.

A németnyelvi midraméaban (Hallmann) és az udvari
olasz operaban is megvan ez a valtozatossdg. Az ut6bbinal
rendesen Momo a komikus személy. A valtozatossagot eré-
sitik a nyelvjaras-jelenetek. Hallmann pasztorjatékaiban
sziléziai nyelvjarasbhan beszél6 vadaszok lépnek fol, a ham-
burgi operdkban pedig a komikus szerepl6k alnémet &riakat
adnak el6. E mellett taldlkozunk olasz &riakkal is: az iro-
dalmi németség mellett tehat egy idegen nyelvvel és egy8

28 Fritz Homeyer: Stranitzky Drama vom Heiligen Nepomuck.
Palaestra, 72. Berlin. 1907. 9. — Nadler: Literaturgeschichte 1. 421-
Ha nka mer: Gegenreformation u. Barock, 324.
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nyelvjarassal. Bidermann német indulatszavakat és gorog
verssorokat sz6 bele dramaiba. — A barokk nyelvkeverésre
érdekes példak Wolfgang Rinswerger, az osztrdk bencés-ird
dramadi, ahol egyes jelenetekben 0ssze-vissza keveredik
latin és a dialektikus délnémet. Ideiktatjuk Aoarmusanak
egy jellemz6 jelenetét:

Poriinus: Here, Avarine! Dominus comes surrexit e strato, quaerit
ubique suas vestes, et nuspiam invenit, Dromule! Nunc tu eas di-
straxisti? Dromulus: Nec tetigi quidem. Sed facile ominor, quod est;
fures illi, etiam hero suo non pepercerint. Strobilus: Herr Schuech wo
seind meine Wirth? das kiell ist Ding. Gabts mir meine Richter, oder
ich verklag euch beym Kleider. Aoarinus: Ja Herr Grafl Schelmé seynd
des Herrn Grafin seine Diener. Habn mir alls mein Sach hinweck.
Strobilus: Habs schon g’sagt, ich gehe nit auBn Klaid, bif ich mein
HaufR hab. Aocarinus: Herr Graf, ich bin mal content, das ist so vil
g’redt, ich bin Ubel z fridn mit den, Herr Graf.,, Sie habn mir’s Haul
in d'Leuth gfihrt. Herr Graf, Herr Graf. Strobilus: Alla wall Graff,
ich bin kain Graff, & Narr bin I. Stimma& hab i mi lassn. I merckn
Handl dahin selbsten wohl. Aocarinus: Und i & Sed jam providebo mihi.
Dromule! quam primum adesse lictores jube: Ich will mit dir verfahrn
lassn. strobilus: | verlang nit z'fahrn, laR mi no kratt so weiter goh.
Bromulus: Tamen adhuc habemus cistam in manibus: dimitte hunc
stolonem. Aoarinus: No Kerl so seys, fur diBmahl konst weiter gehn.
Sed nunquam ad me redibis? Storbilus: N&K&: Aoarinus: Per Mercurii
caduceum. Strobilus: Hu hu. Aocarinus: Vadé ergo vias tuas. Et naviga
Anticyram. Dromule! cito huc cistam ferte. Nihil adhuc perdidi: pro
arcula, quam mihi harpagarunt furciferi, arcam habeo: mille pro cen-
tum. Adestis? optime. Dromulus: Hui! quam gravis haec est cista. Aoa-
rinus: Quo gravior cista, hoc levior mihi animus. Recludite seram.
Dromulus: vi facienda est via. Aoarinus: Facite. Dromo et Portinus:
Agendum faciamus. Dromulus: Sunt lapides. Aoarinus: O Sol! quid
video? lapides merissimos lapides. Dromulus: Oculos averte, ne ipse
lapidescas quasi conspecto Gorgone. Aoarinus: Ja, ja, ja, jetzt i auf3,
gantz auB, recht auf, vollig au i mit mir. Dromulus: Eme mihi
restim. Tu Portine mecum. (V. 11)

Majd minden jelenet ezen a keveréknyelven iréddott: igy
beszél Strobilus maga is. igy beszélnek a Testamentum Stul-
titiae és Potinus alakjai is. Mindez élénkiti, mozgalmassa
teszi a drama szerkezetét.

Kett6s a német drama kérusainak (Reyen) szerepe. Egy-
részt, amint mar ramutattunk, végtelenbeny(lé hatteret ad a
cselekménynek, masrészt viszont a jelenetornamentika szere-
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drdma menetének.

A szini kilséségek mellett a barokk drdma cselek-
ményének menete is igen mozgalmas. Mindenitt ott all a
hattérben Fortuna, a vilagszinjaték dinamizmusanak alle-
gorikus kifejezéje. Egyes esetekben, mint Bidermann Beli-
sariusdban szinre is lép, szamos rokonértelm( allegdria
kiséretében. S a dramai hdsok is igen gyakran ajkukra
veszik nevét, elmélkednek a szerencsér6l, vagy ami ezzel
egyenérték(i, a mulandésagrol. Lohenstein Cleopatrajaban
az 1 folvonads utdn a Reyenben lép fol Fortuna és diadalt
arat Jupiter, Neptunus és Pluto folétt. Hallmann egyik
olaszbél forditott dradméjanak jellemz6 cime: Die Schau-
bihne des Glickes, oder die uberwindliche Adelheide.
Masutt, ha nem is maga Fortuna szerepel, vagy nincs is
utalds ra a cimben, sokat emlegetik. Josephus monolédgja
kivégzése elétt (Hallmann: Die Beleidigte Liebe IT. 3) az
egész barokk drama alaphangjat szoOlaltatja meg:

Bemihte Sterblichen! die ihr das héchste Gut

Auf Burg und Schlésser setzt; die ihr Muth, Gut und Blut
Vor Land und Konig wagt, und die zerstiickten Leichen
Durchlauchten Seelen willt als stiindlich Opffer reichen,
Schlagt eur Gesichte doch auff diese Kerckers Grufft!
Mich hatte Glick' und Sonn’ und Demant-helle Lufft

So herrlich GUberstrahlt, dal fast kein Tag verschwunden,
DaR ich nicht neue Gunst und Lust und Ruhm gefunden,
Ach aber! Seht, wie schnell verwechselt Glick und Zeit!
Der vor dem Firsten sa3. zum nechsten an der Seit,

Der seine Schwester kiuft’, und Stadt und Reich ergetzet,
Wird Sclav- und Mdrdern gleich gefesselt eingesetzet.

A bortdon kedvelt szimbdéluma Fortuna veszélyességének.
Majd minden barokk dradméaban van bdrtdnjelenet. Ha a
mincheni Theatermuseum gy(jteményét végignézzik, a ba-
rokk diszlettervek tekintélyes része bdértont abrdzol. A ba-
rokk tragédia szamara kilénosen az udvari élet alkalmas,
mar Opitz definicidja szerint.Z Az udvar ragyogo, de veszé-

27 Miuller: Hofische Kultur, 78 kk. Hasonlé folfogassal talalko-
zunk hazankban is a 17. szdzad folyamén, v. 6. Malyusz Elemér:
Magyar renaissance, magyar barokk. Budapesti Szemle. 1936. 89—90.
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lyes vilag, ahonnan nagyot lehet bukni a kegyvesztéshe, sét
a haldlba. A tragédia ezt valésaggal absztrahalja, legéleseb-
ben Gryphius a Carolus Siuardushan, ahol egy kiraly bukik,
s az egész drdma nem is annyira a szenvedélyek harca,,
mint inkdbb ennek a bukasnak részletes analizise. llyen a
legtobb barokk tragédia, s ez all végelemzésben Shakespeare
dramai mogott: az 6 tragédiai is bepillantdsok Fortuna
vildgaba. A renaissance és a barokk a maga folfokozott
életérzésével egydlttal Uj Orvényeket is tart fol: az élettel-
jességgel a haldl kozelsége is nagyobb lett, a vildgiassaggal
a veszély is ndvekedett. Az eurdpai szellemben, a fausti
lIélekben mélyen benne él a végtelenség és muland6sag gon-
dolata, s minden kornak allast kell vele szemben foglalnia,
akadr negativ, akar pozitiv értelemben. Vagy letagadjuk
létezését, vagy batran igent mondunk neki, és ezzel gy&ze-
delmeskedink felettilk. A renaissance és a barokk nagy mes-
terei, elsésorban Rembrandt, az utdobbi utat valasztottdk,dy s
ezzel Uj értékeket tartak fol.

Az isteni titok, az 6ssemmi és 6sminden a maga sOtét-
ségében nemcsak irtdzatos, de anyai is. Mélységébdl folcsil-
log a fény vilaga, kiarad mindnyajunk élete, majd eltlinik a
titkok atjan. Mégis az egészben valami rejtett harmdnia él;
ezt a harmodniat érzik és keresik: a renaissance és barokk nagy
misztikusai, gondolkodoéi, kéztik Leibniz, a keresztény val-
las vagy a metafizika Gtjan. A valtozas, mulanddsag javal-
lasa itt egydttal életjavallds és Istenjavallds. Fortuna nagy
kett6ssége ez: megrazkddtat, veszélyessé teszi az életet, de
széppé és szinessé is. A barokk emberre rdnehezedik a vilag
dinamikéaja, faj neki, de nem tud nélkile meglenni, végil
még sajatos mddon gyénydrkddik is benne, meglatja mogotte
a nagyszer(it, harmonikusat. Az udvart birdlat targyava
teszi és a pésztoréletbe menekil:

Hier draut uns MiRgunst nicht mit Schwerdtern, Gifft und Bahr.
Kein Waffen-voller Feind kan unsren Wohn-HauRR schaden,
Denn Eintracht bauet hier die starcksten Palisaden.

Der Stroh-Huth ziert uns mehr als eine Kayser-Kron,

Die offt der gelbe Neid zu stiirtzen von dem Throng

28 Heinrich Sch aller: Die Renaissance. Muinchen, 1935. 51.
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Sich teufflisch unterfangt: Nein! Unsre Demuths-Lilgen
Kan keine Raupe nicht der Raserey vertilgen.
(Adonis und Rosibella. I. 1)

Menekil felnit, de hogyan és hova? Elhagyja Fortuna
vilagat, de ismét visszatér bele, mert nem tud nélkile meg-
lenni. A pasztorélet is csak elsd latszatra sztatikus valami,
val6jdban szintén tele van dinamikéval. Mennyi akadaly,
nehézség, s6t életveszély tornyosul itt is Adonis és Rosibella
szerelme elé! Hallmann maésik péasztorjatékara is gondol-
hatunk. Vagy ott a darmstadti La costanza vince l’'inganno.
Ez is pésztorjaték, de mennyi benne a csel, tévedés, félre-
értés, mar-mar haldlos kétséghbeesés, mig végre Atalanta és
Meleagro egymasé lehetnek! Igaz, a végén mégis egybe-
kelnek, minden jé véget ér, és diadalmaskodik a vilaghan
rejl6 6rék harmonia.

Ez okozza, hogy a barokk dramak nagy része jol vég-
z6dik, s6t, bd&rmi paradoxnak latszik, a tragédia is. Az artat-
lanokat kivégz6 zsarnokot utoléri a bintetés: megjelennek
el6tte a megdltek lelkei és Oruletbe, vagy haldlba hajtjak
(szép példaja ennek Hallmann Theodoricusa); az igazsag és
szenved6 erény végs6 fokon tehat diadalmaskodik. Avanci-
nus @'o.sdja és Bidermann Cenodoxusa csak azért tiszta tra-
gédia, mert hdseik a blnds principiumot, a g6gds nagyra-
vagyast képviselték. A harmdnia keresését azonban ép
Avancinus mutatja szépen: Suspicio sive pomum Theodosii
ciml mivében. A darab két részbdl all. A félvondsokat sza-
mok helyett nevekkel jeldli: Protasis, Epistasis, Catasasis,
Catastrophe. Ezekbdl all az els6 rész. Theodosius feleségét
Eudoxiat hdtlenséggel, egy végzetes tévedés folytdn pedig
udvarnokat, Paulinust héazassagtoréssel gyanusitja. Eudoxia
ugyanis a férjét6l kapott, eredetileg Yilicus Asiaticus kert-
jéb6l szarmazé almat szanalombdl atadta az oreg, podagras
Paulinusnak, fdjdalmai enyhitésére, Paulinus viszont, mit-
sem sejtve, a csdszarnak hodol az almaval. Theodosius cséa-
szar gyanakvasatol hajtva az artatlant elfogatja és kivégez-
teti, a csdszarnét pedig szdmf(izi. Eddig a tragédia, és kdvet-
kezik az Antitragoedia, Sive Triumphus innocentis Eudo-
xiae. Az Antiprotasisban az alvd Theodosius alméban latja,
amint az antiochiai szobrdszok karéneke kdzben szobor ké-
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szl Eudoxia szaméara, amely 6t mint tizedik muzsat abra-
zolja. A kar a virtus becsét dicséri. Theodosius erre tépren-
geni kezd: hatha rosszul cselekedett? Kozben levél jon az
antiochiai Unneplésrél, a chorusban pedig Innocentia és
Veritas kilizik Suspiciot és Mendaciumot a palotabdl. Az
Anti-Epistasishan lijabb levél érkezik, amely leirja, mek-
kora fénnyel fogadtdk Eudoxiat Jeruzsdlemben, majd meg-
jelenik Paulinus szelleme és (ldézi Suspiciot. Eudoxiat
visszahivja a csaszar; az Anti-Catastasishan mar Konstanti-
napolyban van, igaz, még nem lathatja férjét. Az Anticata-
stropheban Eudoxia még kétség és remény kozt hanykolodik,
mig végre egy vadaszat alkalmaval taldlkozik és kibékil
uraval, aki Paulinus emlékének is elégtételt szolgaltat. For-
tuna lényegéhez tehat nemcsak az tartozik, hogy sujt, de az
is, hogy emel: s a dinamizmus igy lehet6vé teszi az opti-
mizmust.

Ez a mozgalmas, valtozé vilag igy alapjdban véve na-
gyon érdekes, és az iréd igyekszik ebb6l a mozgalmassagbdl
minél tobbet beleslriteni a cselekménybe. Hosszas leiras
helyett mindennél tébbet mond harom barokk dramai alko-
tds elemzése, egy német vandorszinész-drdmaé, egy jezsuita
szinjatéké és egy olasz operaé. Mindharom alkotas iskola-
példadja a mozgalmas cselekménynek.

A Tragi Comoedia (1630) f6szerepl6je Listanus és Rosalina, két
jegyes. Hajotorés vélasztja el 6ket egymaéstdl, Rosalina egy szigetre
vetddik, Listanus kétségbeesve keresi; azt hiszi, hogy mar nem is él.
Ezalatt Rosalina Barquinus lovaghoz kerul, aki szép szavakkal, szinlelt
magatartassal kozelit feléje, holott célja az, hogy leitassa és megejtse.
A lakoméan azonban a szintén szerelmes Argantes megfojtja testvérét
és megszokik Rosalinaval. Egy kereskedd, Peterschin kunyhdjaban lat-
juk viszont a lanyt. Peterschin meg6lte mar Argantest és hajostarsat,
most pedig 6 tor Rosalina szerelmére. Ekkor rdaakad Rosalinara az agg
Dardanus lovag és Peterschin tavollétében magéaval viszi a lanyt. A haza-
téré Peterschin dihében o6ngyilkos lesz. Dardanusékat Gtkdzben szintén
baj éri: Lindamardus tdmad rajuk. Dardanus megéli a tamadoét, koz-
ben azonban Rosalina eltlinik és az erd6ben bolyong, mig végre Mor-
pheus remetéhez keril, aki szallast ad neki. Reggel, amikor bucsuzik,
hogy hazainduljon Famagustaba, egy satyr tdmad ra: Rosalina mene-
kil, de katondk fogjak el. Ekkor akad ra végre Listanus, leuti az egyik
katonat, a masik megszokik, s Rosalina mar végleg 6vé lesz.

A bonyolult cselekmény itt valésaggal Amadis-regény-
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szer(i, nagy tavolsdgokat, egymésbafon6d6 kalandokat visz
szinpadra: mindez a szinen le is jatszddik. MAar-mar meg-
mentettnek hissziik Rosalinat, amikor Ujabb veszélyek kozé
kerul: egymést érik a meglepetések.

Nagy tavolsagok és izgalmas kalandsorozatok egymasba-
flizése mellett a drama dinamikajat emeli a parhuzamos,
egymast atjaré cselekmények rendszere. Ez szintén kedvelt
barokk modszer, egyik legjobb példaja Nicolaus Avancinus
mive: Saxonia conversa sive Clodoaldus Damae princeps
cum tota familia a Carolo Magno, superato Vitigindo con-
versus. Mar a cim elarulja a parhuzamos cselekményt.
Egyik aga Nagy Karoly és Yitigindus (Widukind) kizdelme,
masik aga Clodoaldus csaladi térténete. A jelenetek sor-
rendjében adjuk a szinpadon lejatsz6d6 cselekményt.

Carolus elhatdrozza a szdszok megtéritését és a Yitigindus elleni
hadjaratot. Clodoaldus, a dan fejedelem, gyermekeivel és udvaraval
a tengeren halaszik. Kalézok tdmadnak rajuk és elraboljak fiat, az
ifjabb Clodoaldust. A kal6zokat viszont Kkikotésik alkalméaval pasz-
torok rohanjadk meg, s az 6 kezikre jut az ifju is. Ezutan Hildegardist
latjuk, Clodoaldus lanyat, aki az erd6ben Occse utan jajgat és elajul.
Vele van Araspus. Foléledése utan eltévednek: Irminsul papjainak &ldo-
zati berkébe tévednek, akik a férfit megkotdzik, a szlizet papnévé
teszik. Ismét Clodoaldust latjuk most, aki két gyermekét siratja.

A masodik folvonas elején follép a Carolustol szorongatott Yiti-
gindus, aki &lruhdban kikémleli a hadihelyzetet. Majd Gjra Clodoaldus
szerepel: vadészik, egy vadkant ép Irminsul szobra alatt ejt el, mire
megvakul. Az isten megszolal, elégtételt kovetel. Clodoaldus meg-
fogadja, hogy az els§ embert, akivel hazanépébdl taldlkozik, félaldozza.
Ezalatt az ifju Clodoaldus, akit most Ischyrionnak hivnak, megelége-
detten él a pasztorok kozt, és megbaratkozik a péasztorkiraly fiaval,
Faustinussal. A két jobaratot a vandorlas vagya hajtja, bacsut vesznek
Thoastél és elindulnak. Ujbél a vak Clodoaldus jelenik most meg.
Hazatér6ben el6szor legkisebb fidval, Hiacynthussal taldlkozik. Mar-méar
fol akarja aldozni, amikor udvarnokai tanacsara a papsaghoz fordul:
mit ajanlanak 6k. Sandrdanus vitatkozik a papokkal: fol kell-e aldozni
az ifjat, vagy sem. Végre is a papok elragadjak Iliacynthust, Faustinus
és Ischyren pedig sziklas erd6ben vadallatok el6l bujdosnak. A két-
ségbeesett Clodoaldus az isteneket Ocsarolja, s fenyeget6zik, hogy egy-
szer még meg fogja Oket tagadni.

A harmadik félvonas Carolus seregének sziklas hegyvidéken tor-
ténd atvonulasaval kezdddik. Egy fogoly katonatél megtudjuk az ellen-
tdbor gyongeségét. Ezutan ismét Faustinust és Ischyriont latjuk, akik
az erddében vadallatokat gy6znek le. Arbastél megtudjak, hogy a kozel-

g*
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ben Hiacynthus folaldozasara készilnek. Elhatarozzak, hogy megmen-
tik, bar nem sejtik, kicsoda. R& is tdrnek az ifjat félaldozni készilé
Irminsul-papokra, megakadalyozzak az é&ldozatot. Azonban O6ket is el-
fogjak, s csak azzal a foltétellel hajlandék szabadsagukat visszaadni,
ha vadakkal kizdenek meg. A terv mdogott azonban csel rejlik. Mert
miutan a két fid a nézbkkel telt arénaban sikeresen megkiizd a vad-
allatokkal, a papsadg magiaval gyanusitja 6ket, elleniik vaditja a tome-
get és bortdonbe veti kettejiket. Hildegardis, aki szintén nem sejti, hogy
testvérével van dolga, megindulva a filk szépségén és erején, meg
akarja 6ket menteni és ehhez Araspus segitségét kéri.

A negyedik folvonas elején Yitigindus alruhdban Carolus tabo-
rdba lopddzik. Latja a sereget és az imadkoz6 csaszart, akihez angyal
szall le. Kétely fogja el sajat vallalkozasa jogossaga felél. Hildegardis
viszont férfiiruhdban bejut a fidk borténébe, és tanacskozik velik a
szOkésrdl. Yetélvtarsnbje, Geronda azonban latta Hildegardist férfi-
ruhdban és foljelenti 6t a papoknal. Azok 6roket allitanak fol, a mene-
kul6ket elfogjak és Hildegardist birésag elé allitjak.

Mozgalmas csatajelenettel kezdédik az otédik folvonas. Vitigindus
és Carolus seregei harcolnak. A szasz vezér a csata kozben hirtelen
megtér és onként a csaszar kezére adja magéat. Irminsul papjai, akik
Hiacynthus folaldozasara késziilnek, neszét veszik a keresztény diadal-
nak, ész nélkdl menekilnek, foglyaikat és &ldozatukat hatrahagyva.
Yarosukba, Herespurgumba diadallal vonul be Carolus, s a foglyokat
maguk elé vezeti. Meghddol Clodoaldus is, ki keresztény hitre tér és
visszanyeri latasat. A csaszar szine el6tt boldogan talalkozik az egész
csalad.

Két cselekményag fonddik itt 6ssze: Carolus hadjarata
és Clodoaldus csaladjanak sorsa. Ez utdbbi ismét keét, s6t
harom részre agazik, de a részek utébb megint egybefondd-
nak. Az egész drama val6sdggal regényszeriien mozgalmas.
Altalaban a barokk drama nem annyira a sztatikus koncent-
raltsdgot, mint inkabb a dinamikus szertedradast kedveli,19
amint ez szépen tikroz6dik Ischyrion és Faustinus szavai-
ban. A két fil Thoastél bucsizik, Gtra készilnek, hajtja 6ket
a vandorlasi vagy, a fausti embertipus nyugtalansaga:

Ischyrion: Faustine, numquid arbores homines sumus,
Vt quinque duret fixus aeterna mora,
Qua sede crevit? Astra volvuntur, mare

Currit, recurrit: Aetheris partem sinu
Combibimus. Ergo lenta quae fixos moraQ

2 Ez inkdbb fest6i, mintsem tektonikus vonéas, s bizonyos epi
jelleget ad. V. 6. Mlivészet és szellem a 20. szazad szemszdgéhdl c.
tanulmanyomat. Magyar Konyvbaratok Diariuma. 1957. 110. kk.



117

Domi coercet? exterum solum juvat,
Moresque cernere exteros. Ac me quidem
Delectat error, forte dum varios soli
Tractus pererro, patrium inveniam sinum.

Faustinus: Et me paterna rura delectent licet,
Interque frondes ducta sine curis dies;
Tamen medullas, nescio quis, agitat amor
Extera videndi... (Il. 3)

A renaissance és a barokk a nagy félfedezések kora, a
tengerek 0j vikingjei ekkor vagnak neki az écean habjai-
nak. Az Uj embertipus gyonyodriséggel fordul a természeti,
tadji szépsegek felé, meglatja és élvezi a hazai fold poézisét,
de aztan megindul Gj birodalmak felkutatasara és szomjas
lélekkel szivja magéba ismeretlen vilagok csodait. iCamoens
Luziadai ennek az érzésnek hevében fogantak,® ez hajtja
Gtjaira a két avancinusi hést, és vele egyltt az egész barok-
kot. Lirai kifejez6je ennek nadlunk Kohary Istvan gréf, a
barokk férangl lirikus:

Elmémnek nincs nyugta, henyélést nem szokta, s-nem akar heverni,
latom nincs megkétve, sem vasban nincs verve, vagyodnék sétalni,
Munkéacs k6varabol, s-bézart foghdzambdl akarna ki menni.. .
Gondolat ereje, s-embernek elméje, szabadon el mehet,

jartdban kokében, jottében s-mentében minden felé térhet,
mindeniit nyargalhat, szabadgyaban futhat, mindent el tekinthet.
Szélét s-hoszszat foldnek, s-teraérdekségének, altal keli s-futtya,
vadon nagy erddket s-vdlgyeket, mind meg nyargalhattya,
rejtekben ballagva, s-barlangban lappangva, magat nyugtathattya.3l

A Kozmosz szemlélete is ezt a dinamikat oltja a kor
emberének leikébe, amint az Avancinus-idézetiink igazolja:
a tenger habjai, a csillagok palydja mind mozgalmasak, ezért
vagyodik a bennik, koztiuk, rajtuk él6 ember is mozgasra.
Mozgalmas a barokk épitészet, mozgalmassagot abrazol fes-
tészet, szobrészat e korban, nem csoda tehat, ha a dramaban,
s a szinpadon is a mozgalmas cselekmény a kedvelt, lehet6-
leg ily messzedradd, valdsdggal kozmikus keretek kdzt, mint
azt Avancinus teszi.

Az udvari élet Fortuna-dinamikaja is e szempontok

P Schaller: Die Renaissance, 99, Kkk.

3l Kohdary Istvdn: Sok 6hajtas kozben, inség viselésben, éhség
szenvedésben, keserves rabsadgban, Munkacs k&évaraban szerzett versek.
H. n. 1720. 21—2
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nyomdan lesz veszélyesb8l érdekessé. Ez az opera vildga,
amely a maga zeneiségével mar dnmagaban véve dinamikus
és fest6i mifaj. A szovegir6k azonban gondoskodnak rola,
hogy a szbveg is minél érdekesebb, izgalmasabb legyen. Ha
nem is fejtenek ki mindig akkora luxust, mint a nagy festa
teatralék alkalméval, azért a mozgalmassagot illet6en
kitesznek magukért. Tanl ra Donato Cupeda, a bécsi La
finta cecita di Antioco il Grande (1695) irdja.

Hermocle Adrasto segitségével Antioco trénjara tér. Hermocle, aki
szerelmes Adrasto lanyaba, Oritidba, egyuttal Epigene ellensége is.
Viszont Oritia Epigenét szereti, Rosmonda pedig Hermoclét. Hermocle
Epigenét hamis levéllel aruldssal vadolja Antioco kiraly el6tt. Epigene
Oritiaval beszélgetve hiitlenséget szinlel, de csak azért, hogy folfedje
Hermocle gaz tervét. Viszont Rosmonda, megtudva Hermocle hitlen-
ségét, levélben beérulja a két osszeeskuv6t a kirdlynak. A bonyodal-
mat ndveli az is, hogy Laodice kiralynérol, aki joindulattal kezeli Epi-
gene Ugyét, azt hiszi, hogy abba szerelmes. Epigenét szamiizik, Anti-
oco most vaksadgot szinlel, hogy igy konnyebben megtudja az igazat.
Hermocle és Adrasto ekkor sikertelen merényletet kovetnek el ellene
éjszaka Epigene térével. Elmenekiilnek, de ottmarad a tér, s Epigene
most még gyanUsabb szinben tlinik fel. Ezalatt Oritia, aki azt véli,
hogy Epigenet a vadak folfaltak, az erd6ben ongyilkos akar lenni, koz-
ben pedig az ott sétdlé Antioco ellen Hermocle és Adrasto UGjabb
merényletet kisérel meg, de kozbelép a parasztnak oltézoétt Epigene, és
mind ezt, mind az oéngyilkossdgot megakadalyozza. A merényl6ket fak-
hoz kotik, hogy kivégezzék Oket, ekkor azonban Epigene folfedi magat,
és kegyelmet kér két ellenfele szaméra. A kegyes Kkirdly hajlik a ké-
résre. Az 0Osszes bonyodalmak megoldddnak. Antioco fdlfedi cselét,
Oritia és Epigene, Rosmonda és Hermocle egybekelnek.

Fortuna bonyodalmai igy a nagy vildgharméniaban
csendilnek ki, amint Kepler, Béhme, Leibniz, Pope, a kor
0sszes nagy szellemei a harmonikus dinamizmus vilagat
igyekeztek meglatni és fdlépiteni. Abban, hogy ezek a
bonyodalmak jol végzd8dnek, szintén ezt a torekvést kell lat-
nunk Ggy, amint jol végz6dik minden 17—18. szdzadi opera
is. Kivétel alig akad, szemben a pesszimisztikus 19. szazad-
dal, amely operdiban is a tragikus megoldasokat kedveli.
Elég a Verdit§l megzenésitett szdvegekre utalnunk. Ma e
tekintetben kézelebb Aallunk a barokkhoz. A happy end
altalanos elterjedése nem ellaposodas, amint a kritikai zsur-
nalizmus hangoztatja, hanem jele annak, hogy ismét egy
univerzalisztikus kultdrideal felé haladunk.
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A barokk harmonia azonban, mint méar szadmtalanszor
hangoztattuk, dinamikus. S ennek a dinamizmusnak esz-
kézei mesteriek. llyenek példaul a szerelmi bonyodalmak, a
Kettenliebe, amikor a szerelmes parok zavarodnak d&ssze.
llyenek az &toltozések, cselek: Epigene mint paraszt jelenik
meg, Antioco vaksagot szinlel, ami azonban nemcsak a
bonyodalmat nodveli, hanem a szinpadiassag Kkifejez6je is,
mintegy szinpad a szinpadon: a szerepl6 egy UGjabb szerepet
jatszik, egy Ujabb realitdsszféra hordozojava valik. Veégul
ilyen a barokk csel, az inganno. Ez az olasz sz6 kivalé ter-
minus technikus az udvari intrikdk, kisebb-nagyobb csel-
vetések kifejezésére. Az inganno bonyodalmakat, veszélyes
szituaciokat idézhet el, mégis békésen oldodik meg. Inkédbb
jatékos és szorakoztaté valami, mintsem démoni. A démoni
armany inkabb frode névvel jelolheté meg. Ez a most emli-
tett harom eszkéz altalanos a barokk dramaban. A Ketten-
liebe nagy bonyodalmak okozé6java valhat, igy Pariatinal
(Il Teseo in Creta), ahol Arianna Teseot szereti és Teseo
Ariannat, viszont Carilda szintén Teseot. Piritoo és Tauride
pedig Carildat. Az inganno gyakran mar a cimben is szere-
pel: GVinganni felici (Zeno), La costanza vince ZIinganno
(Darmstadt, 1719.) stb. Az &tdltozés sokszor névcserével jar:
Avancinus Genovefajaban Alaricus sokd mint .Attulphus
szerepel, s6t nemcserével: Aler Bertulfusdhan Ansberta Bar-
tenas nevi{ lantosnak adja ki magat a szultan el6tt. A sze-
replé tehat dnmaga, de egyuattal mas is! Jellemz6en barokk
gondolat: ebben is lathatjuk a kerettdérés egy fajat.

A barokk drama fokozott affektivitdsa a testi kils6-
ségekben is fokozottan tikrézdédik. igy panaszkodik testi és
lelki kinjairél egyszerre Hermann Flayder Imma portatrixa-
ban a hdsné:

Imma: Ah me miseram, ah me infelicem adolesoentulam,
Quae non modo nunc inclementi et iniquissimo
Tam misere, tam crudeliter tamque improbe
Veneris sub regna vapulo: sed et insuper
Quod habeo, habere nolo: quod habere volo, et id
Habere sat nequeo: ita me amor iste huc et huc
Jactat. Male mihi est, male maceror, male crucior.

Doleo ab animo, doleo ab oculis, doleo ab mei
Corporis et cordis ah misera aeegritudine. (I. 1)
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osszefonddik e kuléndsen jellemzd idézetben az ide-oda
h&nyattatds allapota, a lelki érzelmek testi tikroz6dése, s
belejatszik ezenfelll valami maés is, ami a barokkra nagyon
jellemz6, a szentimentdlizmus. 1625-ben vagyunk, mégis mar
annyi az ah, mintha a Wertherek korat éInék! Végelemzés-
ben a Werther-kor ennek a szentimentalis hullamnak egyik
terméke. Végigmegy ez a hullam a barokk humanizmus dré-
main, a sziléziai iskolan, operdn, egyhazi szinjatékon. Nagy
szerephez jutnak a konnyek, igy az oberammergaui passié
Rosner-féle szOvegében. Petrus mozgalmas lelkidllapotat a
kénnyek egész tengere koveti:

FlieBt nur, ach flieBt ihr heiRe thrennen,
Jezt kan ich erst mein Schwachheit kennen,
Kaumb hat mich Jesus angeblickt,

Hat er mit weh ins herz geschickt.

Ach! wie vil gros, und schwére sinden
Thun meinen meineyd mir verkindten:
Mein reue ist zu schwach, o herr!

Und weinn ich gleich ein ganzes meer.
FlueRt also nur ihr heie thrennen.

Dan ihr muBt mich mit gott verséhnen.
FluRt hauffig, bis ich immerhinn

Aufs neu von euch gewaschen hin. (I1l. 11)

Konnyek kozt imadkozik férjéért a gydri Innocentia
laesa Joanndja, s az 1766-os csiksomlyoi passiéban, amikor
Maria Jézus elfogatdsénak hirére igazi barokk affektivitas-
sal elajul, az angyalok kara egyiitt-zokogasra szélitja fol a
népet. Hogy barokk dramael6adasok alkalmaval a kony-
nyez6, belséleg megrazott kdézonség gyakori volt, arrél mar
szoltunk. All ez pedig nemcsak a ,,szentimentalis* 18., de mar
a 17. szdzadra is: gondoljunk a jezsuitadrdmakra!

Természetesen a mozgalmassag elve nem merilhet Ki
pusztan kils6ségek szinrevitelében, mozgalmas jelenetekben,
izgalmas cselekményben, hanem a bels6kre is atterjed. A
lelkiallapot dinamikajat el&szeretettel viszik szinre. Egyik
kifejezése ennek a h@s toprengése, amikor hirtelenében nem
tudja, merre menjen. Alkalmazést nyer ilyenkor a barokk-
ban oly kedvelt tenger-metafora, igy Avancinus Genovefa-
jaban:



6. kép. A Pomo d'oro éterjelenete. Venus a tliz szférajaban, csillagan
jelenik meg. Az egész elgondoldsban nagy szerepet jatszanak misztikus
és természetfilozofiai tanok.

7. kép. Mozgalmas belsé tér. (Il f'uoco eterno.)
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Sigefridus: Quousque dubia fluctus errantem vice
Agit Sifridum? nec modum, aut, finem vagus
Deprendit error? Syrte dum luctor diu,
Tandemque vix eluctor, heu! mentem vorax
Sorbet charybdis. O ineluctabilis
Vicissitudo luctuum! Et dolens amo,
Amansque doleo; rursus et amantis dolor
Abit in furores; et furere amanti est dolor
Cui cedo mentem fluctui?

Nyugtalansaganak oka, hogy nem tudja, Genovefa vald-
ban hitlen volt-e, avagy csellel &4ll szemben? Es ez csak
er6sodik, amikor a Damys varazslotél hamisitott, Genovefa
blndsségét leird leveleket megtalalja:

Quanta iactatum rotat
Amimum procella. Credo patratum nefas,
Nego potuisse: damno decretum meum,
Probo peractum: corde pietatem fugo
Revoco fugatam: blandior mihi, et mihi
Adversor ipse. (Ill. 6)

Illyen helyzetekbe gyakran jutnak a szerepl6k, s ilyen-
kor majdnem mindig a tenger habjait emlegetik. Az e fajta
lelki mozgalmassag érvényesil a barokk monologban s,
amelyet Julius Riitsch oly finoman elemzett.2 A szerepl6
nem tudja magat valamire elhatarozni, maganjelenetében
nyugtalanul mérlegeli az érveket és ellenérveket, mig azutan
az egyik allaspont, rendesen kiils6 behatdsok folytdn, gy6z.
Hasonlo a dialogusok technikaja, ahol ezt a mozgalmassagot
még a stychomythia is er6siti, a gondolatok egymasbafono-
dasa és parharca. Példa ra Bassianus és Laetus parbeszédé-
nek egy része (Gryphius: GrolRmiithiger Rechts-Gelehrter
oder Sterbender Aemilius Paulus Papinianus. 11.)

Bassianus: Soll ich mit diesem Dolch des Bruders Hertz auffritzen?
Laetus: Der in des Firsten Geist stets neue Wunden macht?
Bassianus: Die Wunden rihren wohl zum meisten aus Verdacht.
Laetus: Wer schon Verdacht erweckt, kan leicht was mehr erregen.
Bassianus: Nicht Jede Wolcke dréaut mit Blitz und Donner-Schlagen.
Laetus: Was Blitz und Donner schafft, danfpfft aus der Erden vor.
Bassianus: Man gibt Verlaumdern offt ein gar zu glnstig Ohr.
Laetus: Was durch so viel entdeckt, kan nicht Verlaumdung heiRen.

P Ritsch: Das dramatische Ich, 50—1
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Bassianus: Die freche Jugend pflegt unbdndig auszureiBen.
Laetus: Kan Jugend diR, was wird das Alter unterstehn?
Bassianus: Hieran sind Schuld, die ihm an seiner Seiten gehn.
Laetus: Dafern der Hauptmann weg, halt ich das Heer geschlagen.

A gondolatok gyors pengevezetése minden ilyenfajta
dialogust jellemez. Sokszor szdz és még tobb verssoron at
folyik ez a vivas. A folépités itt a kovetkez6: A pro-, B
contra-érveket hoz fol, végil B ingadozni kezd, s csak kilsé
eseményre van szikség, bogy A elérje céljat. Jelen eset-
ben A Laetus, B Bassianus. A kilsé ok pedig, amely Bassia-
nust végul is kegyetlenkedésre birja, Geta erélyes follépése.
A szerepek folosztédhatnak toébb személy kozt is, igy Gry-
phius Heilige Felicitasaban, ahol Apollo és egy pogany pap
képviseli A-1, Marcus Aurelius B-i. Hallmann Sophiajabaa
hét személy vesz részt hasonléan mozgalmas péarbeszédben:
Fides, Spes, Charitas, Sophia, Alexander, Honorius, Palla-
dius.

Méar az el6bbi Avancinus-idézetben foltlinhetett a ten-
ger-metafora mellett a furor emlitése. Ez is kedvelt barokk
jelenet, az 6rjongés, diuhdngés. Nagyszerl példa erre Frit-
landus &rjongése Vernulaeus hasonlé cim(d dramajaban,
vagy Mars megjelenése a Rist—Stapel-féle Irenaromachia-
ban. Egészen patologikus jelleget &It a furor Stranitzkynal,
a Heiliger Nepomuckban Wenzeslaus kiraly halalakor. A je-
lenetnek metafizikai hatteret ad, hogy itt a kegyetlen zsar-
nok blnhdédik és pokolra szall:

Wenzeslaus: ha, wass wollen die Elephanten? o wehe die Moldau
sperret ihren nassen schlund auf und will mein grabmahl sein.. . Wo
ist deine Kunst Zytho? eille zu Pluto und Verschaffe das er Secun-
diere... o wehe! wass ist dieses (fallt zur Erde) ein stich auf mein herz?
o verfluchte Untreu des himmels! soll dann Wenceslaus sterben, der
held aller helden also eilend zu grinde gehen! Nein ich werde nicht
sterben, meine Faust soll zeigen, das ich auch wieder den llimmel strei-
ten kan, (will aufstehen und féllt wieder zu Boden) aber es ist Umb-
sonnst, ich sterbe, o meineidiger Himmel! Verflucht ist deine That, so
du an mir begangen, o wehe, es brennet, ich fahre—zur hélle. (Stirbt.
1. 10)

A furor, a haldokl6 fantazidlasa, a szaggatott nyelv
mind a mozgalmassag hordozéi. Latszik, hogy Stranitzky
tanult orvos volt, s az egésznek patolégikumat biztos kézzel
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tudta megragadni. Altalaban a lelki mozgalmassag okozta
testi elvaltozasok nagy szerephez jutnak a barokkban: &ju-
las, rosszullét a draméakban gyakran kerulnek szinre. A kor
vilagnézetével és a természettudomanyok follendilésével is
osszefligg ez.

Kilsé és bels6 mozgalmassag egyduttjar. A lelki dina-
mika nemcsak a testi elvéltozdsokban tikrézdédik, hanem a
jelenet szinpadi mozgalmassagaban is, viszont a mozgalmas
helyzet ismét visszahat a kedélyre. Nyelv, lelkiallapot és
cselekmény ilyetén egybefliz6dését a mozgalmassag jegyé-
ben szépen mutatja Metastasio Nittetijének egy jelenete,
amelyet bar kissé hosszabb, ideiktatunk, oly jellemz6 a
barokkra. A szini utasitdsok egyuttal a cselekmény mozgal-
massagat is jelzik. A jelenet szerepl6i Beroe és Sammete.
Beroe gy akarja a bortonb6l a halalraitélt ifjut megszaba-
ditani, hogy rabeszéli, legyen Nitteti férje, bar ez szadmara
nagy aldozat. Végre Sammete engedelmeskedik:

Beroe: Dunque della tua morte (grave, torbida e lenta)
Spettatrice mi vuoiP No: (si slontana) questa pena
Per un’anima fade é troppo amara.
Guarda, se non lo sai; guardami, e impara. (Snuda uno stile.)
Sammete: Fermuti. (Movendosi per avvicinarsi, e trattenerla.)
Beroe: Affretti il colpo, (Solleva il braccio in atto di ferirsi.)
Se d’un passo tlappressi.
Sammete: Ah Beroe, ah oara (Arrestandosi.)
Parte dell” alma mia,
Pieta.
Beroe: Quella, che otteni
Ti rendo, ingrato. (In atto di ferirsi.)
Sammete: Ah no: Prescrdvi, imponi, (Slontanandosi.)
Di, qual mi brami.
Beroe: Ubbidiente al Padre, (Con autorita.)
Fido sposo a Nitteti, e de tuoi giorni
Rispettoso custode.
Sammete: E ben, deponi, (Con sommissione.)
Dunque, o cara, l’acciar. Pronto son’io
Tutto, tutto a compir.
Beroe: Giuralo! (Autorevole come sopra.l
Sammete: Oh Dio! (In atto supplichevole.)
Che tirannia! Beroe, mia Vita...
Beroe: Ingrato! (Grave, torbida, e minacciosa.)
Dunque delusa io sono,
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Se di te m’assicuro?
Ah vedimi morir. (Risoluta in atto di ferirsi.)
sammete: Fermati: io giuro.
Getta quel ferro. Esecutor fedele,
Sard de’cenni tuoi. lo giuro a’ Numi:
Lo giuro a te, cor mio.
Beroe: (getta lo stile, e s’abbandona come stanca.)
Oh Vittoria crudel! Sammete addio. (I1l. 6.)

Barokk szobrokat juttat esziinkbe ez a jelenet, ahol a
bels6 érzések, szenvedélyek szintén ilyen élénk kilsé gesz-
tusokban, mozgalmassagban jelentkeznek. A festdi plasztika
kedveli az ilyen jelenetek 4&brézoldsat. Hogy ez mennyire
korsziikséglet, mutatja, hogy Metastasio ilyen valdszint-
leniil bonyolult helyzetet valaszt: Amasis farao sajat fiat,
Sammetet itéli haldlra, s veti rabsagbha. Sammete Beroet
szereti, de az maga kényszeriti az ifjat a réla valé lemon-
déasra, éppen mert viszontszereti 6t, s meg akarja életét men-
teni. Amikor pedig az ifji mégis szerelmet akar neki vallani,
mar-mar ongyilkos lesz. Valéban bonyolult helyzet, s fan-
tasztikus a megoldas is: kideril, hogy a két nészerepl6t gyer-
mekkorukban elcserélték, s igy Beroe az igazi Nitteti, akit
Sammetenek atyja parancsa szerint el kell vennie, Nitteti
pedig nem maéas, mint Amasis elveszettnek hitt lednya: Ame-
stris, aki azutan Amenophis neje lesz.

A Kkuls6 és bels6 mozgalmassdg parhuzamossaga egy-
attal fényt derit a barokk szinészi stilusara is. Szobrokrél
beszéltiink az el6bb, s valéban, e kor szinészeinek gesztusait
ugy kell elképzelnlink, mint a barokk szobréaszat alakjait.
Segitséginkre vannak ebben az oberammergaui passio alle-
gorikus kozjatékainak igen részletes utasitasai. Példaul a
harmadik, negyedik és hatodik kozjatéké:

Abel ligt todt auf der erden; Cain mit zerrauften haaren hdébt die
héndt gleich ein verzweiflenden in die héche und wird als ein lauffen-

der vorgestellt, als wan er nemlich entfliechen wollte, und wiste nicht,
wohin.

Die hausfrau des Putiphars deuthet ihrem herrn auf den rothen
mantl des Josephs: den sie in ihrer lincken hand haltet. Putiphar
wirfft ein zorniges gesicht gegen den Joseph, welcher auf der seithen
steht, und die rechte handt auf sein herz hebet, die lincke aber aus-
strecket, als wan er seine Unschuld verthiittigen wollte.
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Isaac tragt ein bischlein holz gebundter auf den Ruikhen, haltet
die eine hand auf die brust, und machet seinen affect gegen dem Ilim-
mel, Abraham sieht ihm mit weinenden Augen an, und haltet ein
schnupfduech in der handt, als wan er sich die thrénen abtroknen
wollte.

Ezek a gesztusok, helyzetek, tisztara a barokk képz6-
mUvészet gesztusai, helyzetei: lobogd ruhak, félborzolt haj,
futds, ég felé emelt vagy fajdalmasan mellre helyezett
karok: féleg, amikor egyik kéz a mellen nyugszik, a masik
azonban az ég vagy egy masik szerepl6é felé végez affektiv
mozdulatot, haragos arc, kénnyek. Ha a barokk templomok
oltérait szemléljuk, a képeken, szobrokon ugyan ezeket a
helyzeteket fogjuk follelni. S ezek mintdjara kell elképzel-
nink egy-egy dramai el6adast a barokkban. Igazoljadk ezt a
darabok is. igy példaid Avancinus Genooefajaban Sigefridu-
sek taldlkozésa ez elveszettnek hitt Genovefaval és gyer-
mekével. A szini el6irasok olyan affektiv gesztikulaciordl
tesznek vallomést, amelyben az egész test résztvesz.

Behatol ez a mozgalmassag a nyelvbe is. A dramék
nyelve zeneivé, mozgalmassa, végtelenbedraddva valik, els6-
sorban a beszélt dramaké. Az operakban erre kevésbbé van
szlikség, hisz a szOveget uUgyis éneklik, de azért ide is be-
hatol a barokk nyelv, els6sorban a németnyelviiekbe. Nem
mentes azonban a k6zépeurdpai olasz opera sem téle. A drez-
dai Camilio generoso nyelve példaul virtudz, csillog6, meta-
forikus. A latin drdmé&ban még er6sebb ez a torekvés. A
17. szazad elején ir6 Bidermannal mint ,Knappwuchtigkeit”
jelentkezik.3BA stilus tomdr és mozgalmas, s ilyen témor a
nala oly gyakran alkalmazott parallelizmus is: utébbi egyéb-
ként az egész barokk nyelv kedvelt eszkdze. A legnagyobb
Gjlatin nyelvm(ivész Avancinus, akir6l méltan nevezi Flem-
ming a stilust avancinismus-nalz.3i Jellemz6 vonasai: folfor-
gatott szérend, mitologiai és kozmikus vonatkozasok, ritka
szavak, metaforak. Jellemz6 példaja a Vis inoidiae sioe C.
Mariusbdl a hadvezér fogadasa:

3B Gunther Miller: Deutsche Dichtung der Renaissance und
des Barock, 193.
A Willi Flemming: Das Ordensdrama. (Barockdrama 2.) 27.



126

Fimbria: Salve labantis magnae reparator rei,
Salve Quirinae gentis assertor Mari!
Quod Roma coelo verticem tollit, tua
Virtute tollit, Martis invictum caput.
Senator 1.: Si venia nostris liberis, aris, focis,
Coniugibus esset, pectorum sensus sono
Hoc indicarent: Vivat aeternum meus
Decorus ostro Marius; vivat salus
Communis urbis, vivat Aeneadum decus!
Qui saevientis turbine insano Noti
Iras repressit, et procellosi maris
Inter furores saepe dubitantem ratem
Nostrae quietis littori tuto dedit.
Senator 2.: Faustae o Calendae! candidas inter dies
Dignae notari, quamdiu septem iugis
Lacesset urbs Quirina sublimis polos,
Quaeis nostra solvis vincula, et tollis metum,
Almamque revehis gemmeis pacem rotis.
Senator 3.: Victoriosus vive Nestoreos dies.
Senator 4.: Annis Sybillae pulverem supera Mari. (1l. 4)

Avancinus stilusanak f6jellemvonasat mar a kortarsak
meglattdk és kifejezték: florentis styli mascula vivacitas. Ez
a mozgalmassag, élénkség él e nyelv patoszaban és a me-
rész metaforakban. A nyugalom hajéja, amelyet Marius
atvezet a viharzé tengeren, R6ma halmai, mint a polus, a
kozmikus Veégtelen igéai, a béke gyémantkerekei, a keblek
megszélalé érzékei — mind tipikus barokk képek. Jellemz§
itt is a viharzo tenger emlegetése. S az egész a Kozmoszba
arad: coelum, polus erre utalnak. A nyelv, a zene rokonava
vélik. Avancinus stilusa azutdn hat az utddokra: Pannagl
dramaiban nyomat leljuk, féleg a Nepomuki Szent Janosrél
szoloban.

Német nyelven teljesedik ki ez a stilus Lohensteinnél és
Hallmannal, a méasodik sziléziai iskolaban. Az 6 , dagalyos-
sag~uk“ is ebb6l a zeneiségre térekvésb6l sziiletett, és ért a
szomi(ivészet oly fokara, amely folilmual spanyolokat, ango-
lokat, olaszokat. Ideiktatjuk Lohenstein Sophonisbejének
egy részét:

Masanissa:

Ich fange Flamm’ und Glutt von deiner Tugend Licht!

Ich brenne durch den Blitz der Schénheit angeziindet!
Wie bald wird nicht besiegt, der mehrmals tberwindet?
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Wie féllt in Féssel der, der sie 18st andern auf!

Schau: wie der Liebe Blitz durch Pfeil-geschwinden Lauff

Den Grimm wie Wachs zerschmeltzt, des Siegers eisicht Hertze

Wie Schwefel zindet an; wie der Begierden Kertze

Des Hasses Rauch zertreibt! wie Masanissa brennt;

Der dich die Siegerin, sich den Besiegten nennt:

Mein Abgott, Soplionisb’; ich falle dir zu Fusse;

Ach! kihle meinen Brand mit einem feichten Kusse!

Geufi in mein siedend Hertz zwey Troppfen reiner Gunst.

Wie wird mir? Himmel hilf! kreucht durch so heisse Brunst

Das Eis des Todes uns und Ohnmacht in das Hertze?

Mein Lebens-Wachs zerrinnt, weil m_eine Liebes-Kertze

Mit allzu grosser Glutt das Adern-Ol greift an.

Ach! daR sich nicht die Seel’ in dich verwandeln kan. (Il. 5)

Mozgalmassdg, tllfeszitett patosz él ebben a részletben
és vele az egész sziléziai koltészetben. Itt is észrevehetd a
végtelenségbetorés: el6segitik a kozmikus képek, metaforak.
Ha intellektudlis eredet(i és retorikus is ez a sz6pompa, vég-
elemzéshen mégis a barokk patoszt és nyugtalansagot szol-
gélja.

Ha jol megfigyeljik ezt a lohensteini ,dagalyt* és az
avancinizmust, arra a meglep6 eredményre jutunk, hogy a
kett6 voltakép ugyanaz, csak a nyelv és a nyelvvel jaré
egyes stilustényez6k masok: viszont itt is, ott is hasonlé a
hév, a merész metaforika, a szenvedélyes fantdziajaték. Sok
sz6 esik Becs és Szilézia &sszefliggésérdél, s kézenfekvd,
hogy e virtuéz stilus gyokereit az osztrak 17. szdzad nagy
Gjlatin irojara vezessuk vissza. A Nadlert6l targyalt szin-
padi 0sszefliggés® igy formai szempontbhdl is fontossa valik,
s az egész sziléziai irodalomfejlédést szorosan Bécshez fiizi.
Lohenstein és Hallmann Avancinus tanitvdnyainak tekint-
het6k.

VL.

Az ember a viladg szinpadan.

Arra nézve, mi hatdarozza meg az ember helyzetét a nagy
vildgszinpadon, valaszt magukb6l a barokk dramakbol
nyerhetiink. Az augustusburgi Cadmus (1698) zarékérusa-
ban példaul a kdévetkez6 sorokat talaljuk:

¥ Nadler: Literaturgeschichte. Il. 285. kk.



128

Nun blihet die Liebe, nun lachet das Glicke,

Und mehret durch alle Vergnigung die Blicke.

So weiset der Himmel uns endlich die Ruh,

Und theilet noch iedem das seinige zu.

Welch Hertze sich eyfrig der Tugend geweyht,
Wird endlich mit Leben und Seegen erfreut. (Ill. 11)

A lényeget ez a harom szé fejezi ki: Tugend, Glick,
Liebe. A szerencse, Fortuna kegye a barokk dinamizmus
kifejezGje: erre okvetlenil sziikség van. Az erény pedig e
kor héroikus idealja, s mint ilyen, h&sies tulajdonsag. A sze-
relem szintén igen fontos erd. EImondhatjuk, hogy a barokk
hés Fortuna vildgdban a héroizmust és erdszt képviseli: ezek
fémozgatoi.

Allegorikus alakban mutatkozik ez a vilagkép az Anto-
nius Réomischer Triumvir el6jatékdban (Augustusburg, 1697).
A csillagos égbolton megjelennek Vverhangni, Mars, Venus
és Fortuna. Utébbi a féldgolyén il: &lében koronak, jogarok,
kormanypalcak, kardok, bilincsek, ostorok, hasonléan Gry-
phius Catherina von Georgien nev( darabjanak proldgusa-
hoz, ahol hasonlé attribGtumok szemléltetik a szerencse
mulanddsagat. Mars, Venus és Fortuna, kiki a maga els6-
ségét, erejét hangoztatja a vilagban, s vitatkozik a szerencse,
szerelem, vitézség fontossdgardl. Jon azonban Verh&ngnif,
s hirdeti: mindezek téle fuggnek. O itt a Divina Providentia
képviselGje, talan maga a Divina Providentia, s el6tte, a
fémozgaté alatt helyezkedik el a harom er6: a szerencse, a
héroizmus és erosz.

Ebb6l a dramai vilagképbdl folyik, hogy a h6és Fortuna
birodalmaban vagy mint hérosz, vagy mint szerelmes helyez-
kedik el. S6t: a kett6 tobbnyire egyutt jar. A hés rendesen
szerelmes, a szerelmes viszont héroikus személy. llyen Postel
Gensericusa:

Vortrefflichste! Lal nach dem Krieges-Blitzen

Dein himmlisch Aug’ ein holder Sonnen-Schein,
Scho, Arm und Brust der matten Glieder Stitzen,
Und deine Gunst mein Seelen-Pflaster seyn. (I. 10)

A szerelem mar dnmagéban is lehet héroikus. Apostolo
Zeno operajaban, az Il Narciso-ban (Ansbach. 1697) igy
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aposztrofalja a zardkdrus Narcisét és Eco nimfat, akik a mi
fogalmaink szerint valéban nem hajtottak végre h@stetteket:

Godete, amanti Er6i

Del vostro amor.

Che al vostro almo diletto,
Gode ogni cor. (V, 7)

A héroizmus a barokk ember legf6bb erénye és leg-
nagyobb biszkesége.l Belejatszik ebbe a végtelenség eszme-
kore is: a h@siesség megtestesitfjét a végtelenbe emeli és a
csillagokkal egyesiti.

Mutius: Ehr und Ruhm
schétz’ ich hoher als das Leben.
Dis ist eben
dapfrer Seelen Eigenthum,
daR sie die gefahr verachten,
und mit edlen thaten trachten
sich zun Sternen zu ‘erheben.
Ehr und Ruhm
schatz’ ich hoher als das Leben. (Bressand: Clelia I. 6.

Ez a Végtelennel egyesitd hdsiesség legy6zi a szépség
mulasat és diadalmaskodik Fortuna szeszélyein. A héroizmus
fogalma ald tartozik az erény is, mint valami, ami szintén
hésies. A h@siesség azonban nem csupan egyéni dicsekvés,
az En magasbaemelése, hanem — a mellett, hogy a Vég-
telenbe ragad — kozmikus hatterli. Az igazi barokk hés
tobbé-kevésbbé mindig Athleta Christi, ha nem is keresz-
tény, de lelkileg az igazsagossdg és nemesség bajnoka, ezért
egyéniségének kitdgulasa, énjének biiszke Kkifeszitése egy-
attal Istent6l kapott adomany. A dics6ségvagyat az Ur oltja
a lélekbe, s vele masoknak is hasznal, az egyéniség kifejtésé-
b6l igy vallasos szolgalat lesz. Ezt hirdeti Narssius Gustavus
Sauciusa:

Ut magna peragant, coelitus calcar datur
Cupido laudis regibus. Alios quoque

1 A héroizmus nagy szerepére a barokkban taldléan utal Weis-
bach: Barock als Kunst der Gegenreformation. 27. kk.,, és Thiene-
mann Tivadar: 16. és 17. szazadi irodalmunk német eredetld mdvei. ITK
1922—3.

Angyal Endre 9
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Ad honesta stimulo hoc incitari cernimus.
Virtutis haec est mater et nutrix simul
Cupido, honestis ambiens laudem modis. (. 2)

A hirvagy, dics6ségszomj eszerint nem rossz, hanem
Isten akaratanak teljesitése, foltéve, ha célja nem gonosz
vagy aljas. Ezért héroikus az abszoldt uralkod6, aki ugyan
hatalma csdcspontjan all, fény és pompa 6vezi, mégis idea-
lis fogalmazasban szolgal s, Istennek és népének. Pro
Deo et populo: ez az avancinusi drdmamotté vezérelve az
ilyenfajta abszolutizmusnak, s ezt hirdeti a drama hése,
Theodosius csaszar:

Et licet magno fremat

Bellona nisu; quando pro Deo damus
Populoque in arma pectus, acclinis cadit
In nostra Laurus capita. Jam doctus loquor;
Nunquam rotavi acinacem, nisi pro Deo, et
Populo: secundam semper et palmam tuli,
Quoties in arma prodij. (I. 2)

Theodosius ajkarél hangzanak el ezek a szavak, az
egésznek hatterében azonban a 17. szdzad és I. Lipdt all, a
bécsi abszolutizmus legnagyobb képvisel6je. Avancinusék és
az egész német irodalom (Lohenstein, Hallmann) szemében
6 az igazsagossdg megtestesitéje: a magyarsag, helyesebben
a magyar rendiség szemében zsarnok, a szabadsag és
jog labbal tipréja. Ezzel folmerilt a barokkra oly jellemz6
probléma: ki a héroikus abszolat uralkod6 és ki a tirannus?
A felelet egyszer(i: tirannus az, aki nem pro Deo et populo,
hanem 6nods és aljas célok érdekében mikdédik, aki a barokk
erényeket éathagja, akinél kegyesség és szigorlsdg nincs
egyenstlyban. Ilyen Hallmann Theodoricusa vagy Gryphius
Bassianusa, ingadoz6, talajtalan emberek, akik ezért nem is
dramai hésok, hanem Fortuna és sajat vaksdguk babjai.
A vallédsos nevelésl 1. Lip6t semmiesetre sem sorozhatd ebbe
az osztdlyba. Hisz az egész bécsi abszolutizmus, amint
M & 1n dsi igazolta,2 inkdbb a nemességre, a féldesurakra
nehezedett, a jobbagysaggal, tehdt a néppel gyakran jot

2 vitéz Malnasi Odon: Grof Csaky Imre élete és kora. Kalocsa,
1933. (F6leg a bécsi udvarral s a rendi kultaraval foglalkozé részek.).
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akart és az elavult rendiséggel szemben modernebb, eur6-
paibb forméat jelentett. Persze, mindez végsé elemzésben
csak ideal volt, s az irodalom sz6székér6l hirdetett nemes
elvek az életben nem érvényesilhettek salaktalan tiszta-
sdgukban. Az emberi gyarl6sdg sok jot leronthatott, s a mér-
leg két serpeny@je, a kegyesség és szigorusdg a gyakorlatban
nem mindig voltak egyensilyban. Mindez azonban nem
zarja ki, hogy a barokk abszolGtizmus mint eszme nemes
és héroikus volt, fuggetlentl a térténelmi események sokszor
végzetszer( alakuldsatol. Ezt a héroikus tartalmat érezte Ki
és magasztalta a barokk dramairodalom.

Egész gyakori dolog az abszolltizmus megtestesitdinek,
az uralkoddcsalddok tagjainak héroszként valé magasz-
talasa. Ezt teszi Minato a Fuoco eterno zardjelenetében, ahol
Vesta ajkardl hangzik el I. Lipot csaladjanak ilyen magasz-
taldsa:

C’ habbi & splendere

Come Sole,

Vostra Prole,

Augusti Er6i,

Da glTberi & i Liti Eoi. (Il1l. 20)

A nap és ragyogas motivumai itt ismét a kor jellemz6
végtelenvagyara utalnak. A héroikus bedllitasbdl viszont
kévetkezik, hogy az abszolit uralkod6 a hés egyik ideal-
tipusdva valik, s a tron minden j6 forrasdva, az élet biztosi-
tékadva lesz. Ezt hirdeti Avancinus Jdzsef-drdméja, a Pax
imperii:

Chorus operarium: Oculus Regem providus ornat.
Hac lege Deus ponit in alto
Solio Reges: inde suorum
Ut prospiciant utilitati.

Unde suorum suspiciuntur

Oculis; illuc ipsi aspiciant.

Solium specula est. Inde videtur,

Si qua forsan parte minetur

Turbo malorum. Solium Pharos est.
Illuc medio iactata freto

Spes prora suas mittit, et ignes
Avida expectat, cum decumano
Forte tumultu maris et venti

Avia rapitur (Il. 2)
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Kitlinik, hogy ez az abszolGtizmus inkabb kotelesség,
mint élvezet a barokk szemében, s az uralkod6é inkabb az
allam, a nép elsé szolgadja, mintsem kényura. Uralkodasa
voltakép szolgalat, kotelességteljesités. A szd magasabb
értelmében ,reprezental” &, Isten parancsainak letétemé-
nyeseként és helyetteseként. Mihelyt sajat szeszélyei lépnek
el6térbe, s elfelejti vagy elhagyja a szolgalatot, tirannussa
valik. Ha azonban hi marad szerepkdréhez, a legnagyobb
dicséret illeti, a kor szokott patétikus modoraban. Természe-
tesnek érezték ezt, s6t azon sem botrankoztak meg, ha val-
lasi és vilagi képzeteket kevertek dicséretében. A barokk
ilyenkor a héroszt latja az uralkodéban — Ggy mint Avan-
cinus Theodosiusahan az ifjak, akik csadszarukat a pietas és
justitia megtestesitéjeként Unnepik:

Orbis Clypeus bonus est Caesar:

Pater Imperij bonus est Caesar,

Numinis oculus bonus est Caesar,

Dextra Tonantis bonus est Caesar,

Regula recti bonus est Caesar,

Sol Imperij bonus est Caesar,

Gemma Imperij bonus est Caesar,

Deus in terris bonus est Caesar,

Ara salutis bonus est Caesar,

Centrum Imperij bonus est Caesar. (V. 3)

Természetesen azt is figyelembe kell venni, hogy a lat-
szOlagos torténetiség aktualitast takar, ismét a korra jellem-
z6en. Theodosiusrdl beszél a drama, de voltakép I. Lipotot
érti. Barokk e néhé&ny sor stilusa is, végletes parallelizmu-
saval, metaforaival.

A hérosz fogalma nem korladtozhaté az uralkodéra. A
barokk drama h6se mindig hérosz, akar aktiv, akar passziv
értelemben. A dinamikus jelleg dontd: ugy kell egy ilyen
hést elképzelnink, mint valami barokk szobrot, szétarado
gesztusokkal: mindig nagyobbra és messzebbre tér. Ennek
a hdsidealnak tolméacsol6ja Industria Rehlinus Fatum
Austriacumaban:

Non terminatur finibus extimis
Heroa Virtus: Carcere nec feret

Inclusa noctem: quin calendo
Plus cupide gradietur Ultra.
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Non, si tremendis Colchis inhorreat
Famosa monstris, atque miniis vetet
Flammantibus procedere Ultra
Aesonius dubitabit ardor.

Hujus vigori quam nihil invium,
Docere magnus Dux Macedo potest:
Pergendo qui Plus semper Ultra
Indomitum domitavit Orbem. (Il. 4)

Gyakran racionalis jelleglinek szeretik a barokk hdsi
eszményt foltintetni, ez az 6dai lendiletli részlet azonban
ellene mond ennek. Ha vannak is raciondlis-sztoikus, anti-
kizalé elemek, mindezt magéaba olvasztja a fest6i péatosz,
mozgalmassag, a minden hatart attér6 és egyre plus
ultra, a Végtelenbe arad6é dinamika. A tiszta racionaliz-
mus a maga anthropocentrikus tektonikajaval ennek végét
jelentené. Itt egy magasabb szintézis az ideal, amelyben
testi és lelki szépség, nemes szenvedély és h@sies allhatatos-
sag, valldsos érzulet és politikai Ugyesség egybeolvad. Ezt
az eszményt testesiti meg a kedveltbarokk drdmai ésregény-
hés, Jozsef:

Nemo qua Aegyptus patet

Lateque Nilus ambulat, nemo tui

Par est calori pectoris; nemo pari

Sagacis animi luce venturos videt

Rerum meatus. Providae mentis decus

In te resedit omne, consilium grave,
Prudensque fervor, rebus in gravibus tenor
Constantis animi, pectus erectum, fides
Inflexa, fortis spiritus, candor, modus,
Pudorque, et omnis gratiae in vultu color.

A faradé e szavai, amelyeket Avancinus Jézsef-dradmaja-
ban (I. 6.) az ifjuhoz intéz, hiven tukrézik a kor h&seszmé-
nyét. Az erények mellett a szenvedélynek, a fervornak is
nagy a fontossaga. A szenvedélyek a lélek g&ze, hajtéereje.3
Tisztara etikai kérdés, mire hasznalja 6ket az ember: ha a
jo érdekében, akkor héroikusakka valnak, ha gonosz cél
szolgélatdban, blinéssé. A constantia eszménye ugyan lat-
szb6lag antidinamikus, s6t racionalis valami, de ez csak

3Flemming: Deutsche Vierteljahrschrift fur Literaturwiss.
und Geistesgesch. 1928, 427.
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latszélag igaz. Itt ugyanis nem értelmi, hanem etikai er6k-
r6l van sz6. A barokk kifejez6eszkdéze nem mindig a jol-
ismert nyugtalansdg, mozgalmassag, dinamika, és a minden
aron reprezentaciéra torekvd illuzionisztikus 0Onkényesség:
nagyon jol &sszefér a latszélagos nyugalommal és tartézko-
dassal is, s6t hatdsat még csak fokozza a szinleges klasszi-
kus nyugalommal és onuralommal. Mert e latszat mogott
meglatjuk a valddi barokk magatartdst, a magasztossag ai-
fektusat, az 6sszeszoritott er6k megnyilatkozasat, a bels6 fe-
sziltséget és dinamikat, az 6nuralom tudatossagat, ellentétben
minden klasszikussal, egyszer(vel és ,,természetessel“.4A héroi-
kus idedllal ennek kodvetkeztében még a szentimentdlizmus, a
nagyfokl érzelmesség is megfér. Az ilyen barokk h&sék min-
den sztoicizmusuk ellenére és mellett is érzelmes emberek.
Bressand Cleliaja képviseli e tipust: n6 létére férfiruhdban
lop6dzik Mutius utéan, lovon véagtat el Porsenna tdboréba,
amikor azonban a béke jegyében az etruszk kiraly hazas-
tarsaul akarjak kijeldIni, elajul.

Hdésiesség és szentimentdlizmus egészen szorosan egybe-
kapcsolédhatik. Ezt tan(sitjak Stranitzky Scipio-dramaja-
nak hései. A nagylelk(iség valdsdgos allegoriai ezek a h@sok,
mégsem merevek, hanem telve lelk(ik az érzelmek dinami-
kdjaval. S ez nem mond ellent a h@siességnek, s6t egyik
rugojava valik. Erzelmes hésiesség ez, vagy ha ugy tetszik:
hésies érzelmesség. Scipio, Marzio, Lucejo, Cardenio, Sofo-
nisba egyarant nagylelklek, mindegyik onként le akar sze-
relmér6l mondani, mégis tele lelkiik a tularadé fajdalom
mozgalmassagaval.

Sofonisha: Was gedenckestu nun zu thun?

Lucejo: Mich gromitig zu erzeigen, und da es daB Geschick wird
verordnet haben, daR ich meine Liebe nicht erhalte, werd ich immer
weinen und seuffzen, dich aber bestdndig und unauffhorlich lieben.
(n. 4)

Allhatatossag és nagylelk(iség, ez a két ideal, amelyet
a barokk latin és nemzeti nyelvl panegyris-irodalom szintén
szakadatlanul magasztal, tehat nem sztatikus valami: s6t
nagyon jol megfér az érzelmek magasfoki mozgalmassaga-

4Schalter: Die Welt des Barock. 11—12.
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val. Hozzatartoznak ehhez a héroizmushoz a mozgalmas
helyzetek is. A scipiéban ardmaiak elfoglaljak Hispaniat, és
leverik fejedelmeit. Ennek hirére Sofonisba a tengerbe ugrik,
kdzben azonban odavet6dik parasztruhdban a szintén legy6-
zott Lucejo fejedelem, akinek halalhire volt ép az Ongyil-
kossagi kisérlet egyik oka, és megmenti kedvesét. Mindez a
mozgalmas szituacié alkalmas hattere a hd@siességnek és a
szerelemnek.

Lucejo: Diese beschwerliche Zufalle sind Kennzeichen der Bestan-

digkeit.

Sofonisba: Und der Liebe. (I. 4)

Ez a magatartds, ez a dinamikus hdsideal jellegzetesen
german, s visszavezethet6 egész a kdzépkorba, a népvandor-
las koraba. A nietzschei értelemben vett ,veszélyes élet”
eszménye ez, amely a kilsé vilag pesszimizmusa kdzepette
is rendithetetlen optimizmussal tér 4t mindenen5 A romai
sztoicizmus elemei csak belejatszanak ebbe, a german ideal
mégis az els6dleges, s tovabb él a barokkban. Ez a Iélek nem
fél a veszélytél, hanem ellenkezéleg, beleveti magat. Ez adja
épen a barokk héroizmus egyik f6 formajat, a magnanimi-
tas-t. Lucejo szavai Hanswursthoz hi tikre ennek.

Lucejo: So niedertrachtige Seelen wie du schétzen sich gluckseelig
zu leben, eine hohe Seele aber suchet ihren Ruhm im Todt. (Ill. 7)

Mi mas ez, mint a hoher Mut és freies Gemute ideédljanak
kései visszhangja! Megszoktuk a barokk hési eszmény romai
elemeinek hangsulyozasat, de nem szabad elfeledkezniink az
északi elemr6l sem. Hiszen ez a gydkere a barokk nyugtalan
fantazidjdnak, és ez nem riad vissza az élet viszontagsagai-
tol, sét keresi &ket. ,Das Leben ohne Creutz seye ein hdchst
unglickliches Leben“ — vallja Palafox,6 és ebben egyetért
vele az egész kor. Barmennyire hangsulyozzak a boldogsagot,
a szenvedés elvalaszthatatlanul hozzatartozik a héroiz-
mushoz.

Hozzatartozik a szenvedély is, persze, mint mér emlitet-
tuk, az etikai embereszmény szolgalataban. Az igazi barokk

BHans Naumann: Der germanisch-deutsche Mensch des frithen
Mittelalters. (Der deutsche Mensch.) Stuttgart, 1935 9. kk.
6 Palafox: Geistreiche Schrifften, 9L
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hérosz undorodik a furortél, és szenvedélybdl foly6 tetteit
is erkdlcsi célok szolgalatdba allitja. Ez kulénbdzteti meg
a gonosztevétdl. Az ilyen etikai h@siességet mutatjak Scipio-
ban Cardenio szavai:

Ich folge dem Gesatz und kenne, daB dieser Streich einen uniber-
windlichen Arm erfordere: daR Geblith traget hiervon einen Abscheu
und besorget, dal nicht die That der Tugendt ein Verbrechen scheine.
< 7)

Hdsiesség és blinds furor ezaltal élesen kilonvalik, s
nyilvanvalova lesz a kilénbség, amelyr6l mér egyszer szél-
tunk, amikor az uralkod6 és a zsarnok fogalmat tisztaztuk.

A béroikus eszmény elterjedését mutatja, hogy blv-
korébe von oly jelenségeket, amelyek a mi szemiinkben tavol
esnek téle, és szerintliink inkdbb passzivitassal jarnak. Pala-
fox szdmara még a blinbanat is ,heroische Tugend“.7 A vad,
dihong6 furor megfékezése, az dnuralom is hésies tulajdon-
sagga lehet. Ez a barokk pietas idealja, amelyet Avancinus
magasztal, és amelyet Feind Ouercojanak Thalese hirdet.

Dem Feinde seine Schuld vergeben,

Ist hoher Seelen Eigenschafft,

Ein grosser Geist verliert die Krafft,
Der nach dem blinden Trieb will leben.
Die Rache dampffen wenn sie gluht,
Zeigt ein Heroisches Gemuht. (l11. 6.)

Ezzel mar elérkeztiink a barokk héroizmus masik nagy
terliletére, a passziv vagy misztikus héroizmushoz. Passziv-
nak nevezhetjuk, amennyiben nem hdstettek véghezvitelé-
ben, inkabb szenvedések eltlirésében nyilvanul meg, s misz-
tikusnak erds vallasi hattere miatt: idetartozik az igen ked-
velt vértant-eszmekor. A barokk tragédia tdébbnyire nem is
mas, mint egy ilyen vértanUtipus szembeallasa a zsarnokkal,
vagy uldoz6ivel. Ezt az eszmekort legrészletesebben Gry-
phius dolgozza ki: Carolus Stuardusa voltakép nem is ad
igazi cselekményt, csak az igaztalanul letaszitott és vértanu-
sagot szenved6 angol kiraly lelkirajzat. A mindent elszen-
vedni tudas, a lemondas és aldozat h&siessége ez.

Die Edelmuht pranget mit Lorber und Kron.
Verbleichet mein Purpur, das kan mich nicht qualen,

7U. o. 98,
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Heroische Seelen
Besiegen durch GroBmuht und Tugend den Hohn.
Die Edelmuht pranget mit Lorber und Kron. (Feind: Octavia II. 6.)

Téves volna azonban azt gondolni, mintha ez a passziv-
misztikus hd&siesség sztatikus volna. Ellenkez6leg: ebben is
nagyfokd dinamizmus nyilatkozik meg. Ugy kell a misz-
tikus hést elképzelnink, ahogy a barokk képzémiivészet
abrazolja: lobog6 ruhaban, dgremutaté patétikus gesztusok-
kal. A hattér mozgalmassagat is ily értelemben foghatjuk
fol, a vihar képeit, amelyekkel a hésies lélek dacol. Valdsa-
gos definiciéjat adja ennek a lélektartdsnak Feind Strato-
nicaja:

Wenn brausende Wogen in tobender Fluth,

In rasenden Stlirmen

Zum Himmel sich thirmen,

Sinckt bléden und zartlichen Seelen der Muth.
Heroische Sinnen

Kan schichterne Furchtsamkeit nimmer gewinnen.
Sie gleichen der Palme vom Centner gedrickt,
Die Gipfel und Aeste den Wolcken zuschickt. (Il. 3)

A dinamikus kéroizmus még a passzivitasban is érvénye-
sil, s a szenvedés h@stetté valik. Ezt fejezi ki Metastasio
(Adriano in Siria I, 3.), amikor a tolgyfarél énekel, mely
viharra], téllel dacol, s még ha kid6It is, mint hajé szeli a
habokat, maga ellen ingerelve szembeszallasaval a tengeri
orkant. A patétikus nyelv is er@siti ilyenkor a mozgalmas
hatast. A vértanlsag, tlirés, szenvedés a legmagasabb moz-
galmassagot tudja kivaltani a maga enthuziazmusaval, és a
Végtelenbe, a Kozmoszba 4&rad. A misztika legragyogobb
magassagaival és legmélyebb 6rvényeivel egyesiil ez a hésies-
ség. Hirdet6je Gryphius is, héroizmus igéi hangzanak el az
igazsagtalanul Bassianus zsarnoksagédnak aldozatul es§ Pa-
pinianus ajkardl:

Getroffen, nicht versehrt! getroffen, nicht verletzt!

Getroffen, nicht zermalmt! Des Himmels Schicken setzt

Nicht schlaffen Seelen zu. Wer muthig zu bestehen,

Den heit der Hochsten Schluss auf solchen Kampff-Platz gehen
Wer hier bestandig steht, trotzt Fleisch und Fall und Zeit,

Verméhlt noch in der Welt sich mit der Ewigkeit,
Und héhnt den Acheron! Mein Hertz! es hei3t nicht sterben,
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Wenn wir durch kurtze Qual unendlich Lob erwerben,
Das nach uns, weil die Erd’ auf ihren Stitzen liegt,

Tod, Grufft und Holtzstofi pocht und lber alle siegt,

Die zwar auf Blut und Leib, nicht auf die Seelen wiithen.

E felejthetetlen sorok, melyeknek hd@si patoszat a nehéz
ivelési, méltésdgos alexandrinok még fokozzak, salaktalan
tisztasagban allitjdk elénk a misztikus hérosz eszményét.

Cupeda egyik zenedramdjadban (L’Arsace) Artaserse
mondja ki, hogy a heroikus lélek még Fortuna folott is all:

Non fa i Regi Laurea cuna,
Ma il valor d’Alma Reale.
Cor d’eroe molto piu vale,
Che’l favor de la Fortuna. (l. 6)

Hasonlé gondolatot taldlunk Schottelnél, allegorikus
dramajaban (Friedens Sieg, 1648, |. folvonads kozjatéka). Itt
pasztorok és péasztorn6k vitatkoznak a szerencse és erény
els6bbségén. Eutychas és Strephone a szerencsét magasztalja:
Aritoson és Sylvosa folllkerekedik azonban az erény dicsé-
retével. Viszont az erény is héroikus tulajdonsag. A hé@siesség
tehat diadalmaskodik Fortundn. Ez adja meg nagy becsét a
barokk ember szemében. Ezért is oly kedves a ,héroikus"
jelzé. Engelbert Heindl szdmara még az egyhaztdrténet nagy
filoz6fusai és irdi, Alkuin, Beda Venerabilis, Rhabanus Mau-
rus, Joannes Scotus Eriugena, Canterbury Szent Anzelm,
Nicolaus Panormitanus is hdsok, akikkel Spectacula Heroum
cimd munkajdban agy foglalkozik, mint a Benedekrend
bliszkeségeivel, munkéajat pedig Szent Benedeknek ajanlja:
Divo Patriarchae, Gratia, & Nomine Benedicto, Monacho-
rum Heroi Sanctissimo,7a

A misztikus héroizmus lehet még szélesebbkord, és kap-
csolatba juthat a szerelem eszmekorével is. A misztikus erész
hésies formai gyakoriak abarokk miivészetben. A keresztény
vértanlsdg rendesen eggyéolvad e kor szdméra a misztikus
lelki nésszal, s a h6s ezen a magasabb fokon szerelmes is,
a Jézus- és Mariamisztika rajongd hordozo6ja. Erdsz, misztika

7a Engelbertus Heindl: spectacula Heroum ex Lycaeo Bene-
dictino; seu Primi Celebriores bonarum Artium Publici Professores ex
ordine D. Benedicti Carmine Hexametro celebrati. Viennae. 1727.
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és hdsiesség ilyetén dsszekapcsolddasa Hallmann szép vér-
tantdramadja, amelynek méar a cime is jellemz8: Die Himm-
lische Liebe Oder Die Bestindige Méarterin SOPHIA. Sophia
és harom lednya: Fides, Spes, Charitas egyardnt e héroizalt
misztikus er6sz h@sei. Amikor Charitas a hohérpallos ald
térdel, ennek himnuszat zengi, s ezzel fordul Jézushoz:

Susser Braut’gam meines Hertzen,

Der durch Marter, Angst und Schmertzen
Sich auf ewig mir vertraut,

LaR doch deine Liebes Strahlen,

Deines Nectare glldne Schalen

Itzt erquicken deine Braut! (IV.)

Ez a vallasos erdsz benne él a végtelenség vilagaban. De
ide kapcsolédnak a barokk erész vilagi megnyilvanulasai is.
A szerelem nemcsak misztikus erd, a vilagi hdésoket is ez
mozgatja. A szerelem héroizalasarél mar széltunk. Lé&that-
tuk, mennyire a végtelenségbe arad ez is, s mennyire a moz-
galmassag élteti.

A szeretett n§ istennévé valik, tulvilagi alakka, a szerel-
mes epedése pedig mindent elperzsel§ tlizzé. A legnagyobb
lelki mozgalmasségot idézi el6 a barokk szerelem, amelynek
ereje még az érzésnélkili fat is megmozditja. A Clorisként
szereplé Atalanta bevési egy faba kedvesének, Tirsisnek (a
valésdgban Meleagronak) nevét, aztan igy sdhajt fol:

Cara pianta, tu di me
Hai mon mené
Nel tuo seno
Il bel nome del mio ben.
Ma se fosse ancora in te
La mia pena,
Forse a pena
Poseresti sui terren.
(La constanza vince l’inganno |I. ,11.)

Oly er8s és oly dinamikus jellegl tehat a barokk szere-
lem, hogy még a fadknak is meg kellene mozdulniok ereje
alatt. Természetes, hogy hordozéjanak Ilelkében hatalmas
érzéseket kelt, s6t a kilsére is hat. Kedvelt elem a szerelmes
gyotrédése, s6t eldjulasa. Ezt a Minnesangra és Petrarkara
visszamend keserg6szerelem-komplexumot a barokk a vég-
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letekig fokozza. Mar a szerelmi haldl tristani motivuma is
folmerdl, meglehetésen kordn, 1601-ben (Samuel Israel:
Pyramus und Thysbe, II. 5.).

Thysbe: O Pyrame, ich glaub furwar,
Mein Hertz woll aus meim Leibe gar,
O der Hertzlichen Lieblichkeit,
O roer ich nur todt allbereitl

A barokk erosz jellemz6 affektusait tomoriti dssze ez a
négy sor: a halal széinjuhozéasaig mend extadzist és az on-
kivilet hatdrdn mozgé lelkidllapotot. Ezt az alaphangot vari-
alja aztan szazotven éven at drama, opera egyarant. Kifeje-
z6je a virdgos barokk nyelv, amely a szerelmi jelenetekben
éri el a legmagasabb mdivészi fokot. Belejatszik a vértanu-
sadg-eszmekor is, a keserg6 szerelmes sokszor a szerelem
martirjanak nevezi magat, mint Adrastus a wolffenbitteli
Ninus und Semiramisban. Mozgalmassag, hédolat és az ezt
tikréz6 virtu6z nyelv mesterien olvadhat 6ssze. Példa rd az
Antonius Romischer Triumvir galans duettje Antonius és
Marcia kozt:

Antonius: Schonste Gottin!
Marzia: Werthster Abgott!
Antonius: Deine Blicke sind die Stricke
Die mir binden Herz und Seele,
Deine Strahlen
Treffen mehr als Amors Pfeile.

Marzia: Deine Lippen sind die Klippen,
Daran meine Freyheit strandet,
Eh zu malen
Noch mein Liebes-Schiff gelandet. (I. 5)

Ez a részlet mar nemcsak mozgalmas, hanem a Vég-
telenség felé is utal. A barokk erdsz sajdtosan kozmikus jel-
legl. A kozmikus jelleget szolgalja a szerelem targyanak
istenitése. Ez torténik idézetiink elején, s az egész barokk-
ban.8 Eszkdze lehet az antik mitolégia: a kedvest istenné-
nek, Venusnak nevezik, vagy mas kozmikus hasonlatokat

8 Gunther Miller: Deutsche Dichtung der Renaissance und
Barock, 211.
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hasznalnak. Alkalmazzak a fénymisztika nyelvét is. Még az
érzékibb elemek is kozmikus jelleget nyernek, atisteniilnek.

Dein himmlisch Angesicht, dem auch die Engel weichen,
Vor welchem Tulipdn und Alabast erbleichen,

Die Kugelrunde Brust, durch die der Schnee verblast,
Der balsamierte Mund, der Liebe schénster Gast;

Die unentweihte Schoofi und Wohlgestalten Finger

Sind meiner Seele zwar hochmaéchtigste Bezwinger,

Und reitzen mich zur Lust: doch die Beredsamkeit

So deine Tugend schmiickt als ein Demantnes Kleid,
Strahlt wie Dianens Schein bey den saffirnen Sternen.
Ach Sonne! Soll sich denn mein Schatten itzt entfernen!
Nimm Gottin meiner Seel’, difi schlechte Opffer auf,
Das meine Treu dir reicht, der Priester ist mein Hertze
Und stets verpflichter Geist, des Altars guldne Kertze,
Mein Liecht Uranie, die Gabe dieses Haupt,

Die Flamme dieser Kufi.

Silvano e szerelmi valloméasa Hallmann Uranidjaban (1V.)
az egész barokk erész tiikre. Hogy itt a kozmikus és nem az
érzéki jelleg a dont6 fontossagl, igazolja a drama zaré6-
kérusa, ahol Tugend Hercules és Ulysses segitségével diadal-
maskodik Wollust foélott. Hallmann mindig elvetend6nek
allitja be az érzéki szerelmet, és szembehelyezi a barokk
erosszal, amely a testi szépet is atlényegesiti, isteniti. A sze-
relem targya és az istenvilag kozt egészen leomolhatnak a
korlatok, a féldi né istenn6vé valik, a szerelem mitossza.
Ez torténik a Camillo generosoban (1. 24.). Itt Camillo hédol
Emilidnak. Mindkettdjuket langold, tlizes szerelem tolti el.

Emilia: M*% ignoto, s’arda ancora
Nel tuo petto quel foco,
Che fosse da dovero, over per gioco
Mi decantavi un tempo.

Camillo: O Dio, segli arde?
Piti di ai latrati del Celeste Sirio
Non fa la calda Zona.

Silla: (Ah ben lo credo)

Camillo: Per venerar della mia Dea l’arrivo
Venga Coro di Ninfe, e le pit belle
Per cui sospiri il Pastorel nel Prato
Tessano allegre danze, 6 di beato!
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Megjelennek a pasztorlanyok, akik egyuttal nimfak is:
ilyennek aposztrofalja 6ket Camillo, hogy ebben az isteni
kdrnyezetben szép szerelmese is istenuljon. Folvonulnak
azutan a kertészek, illetve dryadok:

Silla: Ecco le driadi.

Camillo: Amiche
Formate Ballo ameno,
Sediamo, siedi.

A recitativ befejeztével a nimfak és dryadok tancot lej-
tenek. igy tehat mintegy az istenvilag, az Olympus lakdinak
megszemélyesitdi hédolnak Emilianak, az istennének. A ba-
rokk erosz igy emeli szerelme targyat a Végtelenbe, az ér-
zelmi elem hangsllyozdsaval pedig mozgalmassa teszi a sze-
relmet.

Ez a végtelenbetdrés és mozgalmassag természetszeriileg
a valldsos és misztikus erdszban is jelentkezik. A valldsos-
sdgnak mai fogalmakkal nem mérhet6 atérzékitésével allunk
itt szemben, ahol a szerelem misztikus akkordokban csendil
ki. A vértanuk is ,,amanti Eréi“, csakhogy affektusaik nem
a foldi, hanem az égi (bar sokszor nagyon atérzékitett) szép-
ség felé iranyulnak. Legmegrdzébb és legnagyszeribb Ki-
fejezése ennek Stranitzky Vepomufc-draimajaban Quido és
Augusta bucsujelenete a bortonben:

Augusta: O Eitelkeit!

Du susses Seelen gifft, du Kupplerin der weit,

wie das man deine gunst doch fiir so schatzbar halt,
Doch ach und weh ist nur das End Ziel deiner Freudt
O Eitelkeit!

Quido: O Ewigkeit!

Du slsse Seelenspeise, du wohnplatz aller lust,

Wie das dein hoher werth, der weit so unbewusst,
da alles ausser dir nichts ist alss bitterkeit.

O Ewigkeit!

Augusta: O Eitelkeit!

Du Feindin deiner Freund hinweg mit deiner Pracht,
ich sage allem dem, wass irdisch, gutte Nacht,

dein Honig schaumet gall, dein wollust trieftet leid.
O Eitelkeit!

Quido: O Ewigkeit!

Du reine Seelenbrauth, sag wass hab ich verschuldt
das du so lang verweilst mit deiner gegenhuldt,
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schlieR mich in deinen schoss du Brun der sussigkeit,
O Ewigkeit!

Augusta: O Eitelkeit!

Betriigliche Syren! der Schiffbruch ist dein Porth,
Unlust ist dein Gewinn, es ist fur dich kein Orth

in meiner Seelen mehr, ich such die Ewigkeit,

O Eitelkeit!

Quido: O Ewigkeit!

ich wiinsche aufgelést zu sein o grosser gott.

lass stirmen mit gewalt auf meinen leib den todt.
Wenn meine Seele nur der héll wird nicht zur Beuth.
O Ewigkeit! (. 8)

Dinamizmus, az érzelmek extatikus tulfiitottsége, misz-
tikus erdsz, h@siesség és végdelenbetérés csodalatosan egyesil
ebben a bat versszakban, féleg az utols6ban, amely a misz-
tika legmélyebb &rvényeibe enged pillantani, s amelyhez a
német dradméaban csak Isolde szerelmi halalat basonlitbatnok.
S jellemz6en barokk az egészben a teljes elragadtatds mellett
sem sz(ing, s6t inkabb egyre er6sd6dé vilagiassdg. A misztika
itt élvezetté, esztétikumma valik, (legmélyebb Iényegében
minden misztika az, tekintet nélkil arra, hogy Isten
transzcendenciajat, vagy a Kozmosz immanenciajat élvezi a
velik valé egyesilésben!) — s a talviagit is belevonja ebbe.
Ilyen a barokk templom is, ahol szintén az érzékekhez szél6
pompa nyer misztikus hangstlyt, masrészt viszont a tal-
vilagi elem atérzékiesil. Az atirdanyuldas a foldi dolgokrol
egy teljesen spiritudlis tdlvildgra hidnyzik, az aszkézis is
esztétikai jelleget Olt. Az egészhez hozza kell képzelniink a
muncheni Nepomuki Szent-Janos-templomot: a szinek és
arany kéapréazataval, csodalatos ragyogéasaval, az elragad-
tatds, a halalrokonsdg, a mozgalmassag és esztétizalt val-
lasossag egybefonodéasaval. Illusztraciéja mindennek a ba-
rokk szinhéaz, s ezt hordozza lelkében a barokk hés is.

VIL.

U tokor

A barokk drama térténete nem zarul le a 18. szdzad kdze-
pén. Az iskoladrama példaul, bar klasszicisztikusabb forma-
ban, de fonnall a Jézustarsasag szazadvégi eltorléséig, sét
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a volt kollégiumok még azutan is rendeznek néha el6adéaso-
kat. Az Itdliaba utaz6 Goethe még részt vehet egy ilyen elé-
adason és elismerd szavakkal nyilatkozik réla.

A barokk drdma népies &ga is tovabbfejlédik, elsésorban
élnek, s még a 19. szdzad elején is GUj hajtdsokat hoznak:
Thiersee, Oberaudorf, Eri, Brixiegg, Rott, Telfs ismer ilye-
neket, azonkivil szdmos stjer, karintiai es szudétanémet
hely.1 Ez a tradici6 belenyullik egészen a 20. szazadba, s6t
manapsag Ujabb er6sodést nyer. Mar a 19. szdzad roman-
tikaja is érdekl6déssel fordult a népi passidjatékok felé:
Oberammergau ekkor kezd vildgattrakciova vélni. Ma
altaldnosan divatba jottek a szabadtéri jatékok, s az érdek-
I6dést ez csupadn még fokozza.

A bajor-osztrak népdrama kilonésen erésen a barokk
tradiciok hatdsa alatt all. A fejl6dés itt szinte torés nélkuli
Stranitzkytdl Grillparzerig, s6t Hoffmansthalig; fébb kép-
visel6i ennek az iranynak Marinetti, Perinet, Schickaneder.
A 18—19. szazad forduléjan tarka egymasmelletiségben
keverednek Hanswurst, barokk opera, lovagdrama, a német
klasszicizmus és romantika hatasa, kisértet- és vardzshisto-
riak, antik mitoldgia, burleszk és parddia. Nem csoda, hogy
ez a vilag hatott a bécsi kongresszusra ellatogaté német
romantikusokra is. Szivesen jottek el a szinhdzakba, ahol a
barokk-romantikus mesevilag eléjik tarult.2 S ott vannak a
legnagyobbak, az osztrak romantika képvisel6i: Raimund,
Nestroy, Grillparzer! Magyarorszdgra sem marad mindez
hatds nélkul, Bécsi és hazai német kdzvetitéssel nalunk is
kialakul a tindéries jaték.3 Kés6bb pedig Grillparzer lesz
mintdja az GUgynevezett Gjromantikus dramairoknak, Ddczy-
nak, Rakosinak.4

A német romantika metafizikai dramaja elképzelhetet-

1Démotdr: A passiojaték. 41 kk.

2 Naigl — Zleidl er— Cas;tle: Deutsch-Osterreichische Litera-
turgeschichte. 1l. 476. kk.

3 Pukanszkyné Kadar Jolan: A magyar népszinm( bécsi gyo-
kerei. (Irodalomtorténeti Fiizetek 38.)

4Szerb Antal: A magyar Ujromantikus dréma. (Irodalomtérté-
neti Flzetek 17.)



s kép. Rtibens:Miitius Scaevola. (Szépmdvészeti Mizeum.) Hasonlo
jeleneteket gyakran &brazol a barokk szinpad is.
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len barokk el6zmények nélkal. Achim von Armin péld4ul
egyenesen Gryphiust dolgozza fol: a Halle und Jerusalem
a nagy sziléziai barokk-kélté Cardenioja. nyoman készil.
Ludwig Tieck és Zacharias Werner is ad6sai ennek a tra-
dicionak, nemkiulénben Schiller (Jungfrau von Orléans) és
Goethe (Faust 11.). A romantikusoknal ott szerepel a bécsi
hatds, e mellett az opera hatdsa. Hiszen az opera fejl6dése
folytonos. Ez a barokk miifaj megszakitas nélkul éli at a
klasszicizmust, s régi elemeib8l sokat atment a 19. szzadba.
Olyan operdk, mint Weber Bivds vadasza (Kind szOvegé-
vel) vagy Spohr Faustja (J. K. Bemard szovege) egyesitik
magukban a német romantika mondhatatlan igézetd han-
gulatat a barokk vardzsopera hagyomaényaival. llyesmi ter-
mészetesen nem maradhatott hatds nélkil az irodalomi dré-
mara sem, f6leg nem a pompas kils6ségek. Megfigyelhetjik
ezt az opera-hatdst a magyar romantikus dramaban is, igy
Czakonal, ahol egyes jelenetek tisztara operaszerlek.5

Uj kapcsolatba Iép a romantika Shakespeare és a spa-
nyol dramatikusok koltészetével. Itt is figyelembe veend6k
a barokk el6zmények: a Habsburg-monarchia spanyol kap-
csolatai és a vandorszinészek Shakespeare-kdzvetitése.

A romantikus opera beteljesit6je és megujitoja Wagner
Richard. Az 6 mi(ivészetében egyuttal a barokk tradiciok is
nagy meértékben Ujjaélednek. Nem tudom, ismert-e Wagner
barokk drdmdékat? — mindenesetre &8szténszerlien fennall
kézottik valami rokonsag. Egyes elgondoldsainak prototipu-
sat megleljuk mar a 17—18. szazadban. Beccau Amadisanai
utaltunk a t@iztengeren at Orianehoz berontd lovag siegfried-
szer(iségére, illetve a helyzet rokonvoltara. Ugyanitt a
varazstorony beomlasa és nyajas parkka valtozasa esziinkbe
juttatja a Tannh&user 1. félvondasat, ahol a Venusberg ha-
sonlo hirtelenséggel valtozik &t szép thiuringiai tajja. Gry-
phius Cardem®™jadban a diszkert, ahol Cardenio Olympia
arnyaval talalkozik, zordon pusztasagga valtozik, akarcsak
Klingsoré a Parsifal Il. folvondsadban. Avancinus Pietas

5 Solt Andor: Torténeti dramairodalmunk. (lrodalomtérténeti
Dolgozatok. Csaszar Elemér 60. sziletésnapjara, Osszeallitotta Galos
Rezs6.) Bp., 1934

Angyal Endre 10
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victrixében a Tiberis najadjai és tritonjai ugyanlgy o6vjak
Maxentiust, mint az Istenek alkonyaban Siegfriedet a rajnai
sell6k. Az augustusburgi Cadmus egyik jelenete (I11. 1) tel-
jesen azonos a Siegfried Il. félvonasanak szinpadi képével:
egyiket a masik szinén lehetne el6adni.

Ein Wald, in welchem ein Brunnen aus einem Felsen springet, im
Prospect eine Drachen-Hdle.

Olyan elgondoldsok, mint a viz alatt 0szé rajnai sellék,
Wotan és Loge Utja a Nibelungok birodalméaban, vagy az
Istenek alkonyanak zardjelenete kifejezetten barokk-izlek.

Ausztridban a 19. szdzad végén sajdtos mddon kevere-
dett a Whagner-rajongds a Grillparzer-hagyoménnyal és a
barokk szinhaz ujjaélesztésére iranyuld kisérletekkel. Uj
Unnepi jaték-kultusz kezddédik, kapcsolatban a katolicizmus
Ontudatosodasaval. Kralik, Hlatky és tarsaik ismét nagy
kozmikus hatter draméakat irnak, eljott az 0j Welttheater
korszaka.6 Ebb&l a vilaghdl n6 ki Max Mell és Hugo von
Hoffmansthal. Utébbi Calderont dolgozza &t, visszanyudl a
moralitdsokhoz, antik targyakat dolgoz fol barokk szellem-
ben, s operaszovegeket ir Richard StrauR szamara. Az in-
nepi jatékok gondolata a kozonség korében is visszhangra
talal: ez hozza létre Salzburgot. Reinhardt eklekticizmusa is
folhaszndal olykor-olykor barokk eszkdzoket.

Kozben mar szdzadunk huszas éveiben jarunk. A ba-
rokk dramat és szinhazat tudoméanyosan is kezdik méar fol-
tarni, s az egyre tarté Unnepi jatéklaz termékeny 0sztdn-
zéseket merithet innen.

Barokk draméakat el6 is adnak: példaul a bécsi 1933-as
német katolikus nap alkalméab6l Bidermann Cenodoxuskt
Joseph Gregor atdolgozasdban. A rostocki szinhaz Gryphius
Papinianjaval kisérletezett, s tobb helyen el6adtak német
foldon Rist Friederounschendes Teutschlandjkt. Mindez
el6addsok sikerrel jartak, s mutattak, mennyire magaval
tudjak még ma is a kdzonséget ragadni. Sikerrel kisérletez-
tek jezsuitakollégiumok is barokk dramai kincsek folfrissi-
tésével. Ha Shakespeare, Calderén, Lope bevonulhattak
barokk-kolt6 1étikre a vildgirodalom remekirdinak pan-

6 Pukanszky Béla: Az Ember Tragédiaja és az osztrak i
dalom. Budapesti Szemle. 1937. junius.
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theonjaba, miért rekeszten6k ki onnan e kor K6zépeurdpaja-
itak koltészetét?

Bidermann Cenodoxusa, mint mar emlitettik, magyarul
is megjelent most, Radno6ti Miklés tolmécsoldsdban. Sajnos,
eddig még el6adasra nem kerilt; eredetileg a szegedi D6m-
térre széantak.

Altalaban elmondhatjuk: a mai (nepi jatékok legtobb-
jének hatterében ott all mint szellemi 6s Hoffmansthal, s
vele a barokk szinjatszds. Hoffmansthal atkdltése hivta fol
a figyelmet Calderén Nagy vilagszinjatékara. Az eredeti
szoveghez nyult vissza Possonyi Laszlé, aki most készitette
el e remekm({ mdvészi magyar atdolgozasat.7 A Hoffman-
sthal-kdzvetitette barokk inspirdlja a magyar Unnepi jaté-
kokat is, Szegedet, Pécset, Ujhazy Gyoérgy Missa Sollemnis-ét
és Tékozl6 fiu-jat, s6t a népies mesedramat, amilyen
Babay Jozsef Csodatiikre. Nyomai a modern filmmidvészet-
ben szintén follelhet6k, példdul a Reinhardt-rendezte Szent-
ivanéji alomban.

A kozépeurdpai barokk opera is még szamos Kkincset
ITrejteget és majd teljesen ismeretlen a ma szinpadi embere
szamara. Dicséretreméltd példaval jar el6 ebben Német-
orszag, ahol mar tobbizben Kkeriiltek Handel-operdk el6-
adasra (pl. szamos méas kozt: Ottone, 1924, Mannheim, Rada-
misto 1934, Disseldorf, Scipione 1937, Berlin). Sajnos, az
el6adasok keretélil tdébbnyire tdlzéan modern, tektonikus
diszletek szolgalnak, s ez nem j6é hattér a barokk fest6i zene
szamara! Handel jubileuma (1935) alkalm&bo6l a német radié
is el6adott Handel-operdkat, az angol B. B. C. belekapcsolo-
dasaval. Mindez mutatja, hogy a barokk drama lassankint
mint kulturérték kezd a kozonseg tudatdba bevonulni.

Végil pedig legyen szabad koszonetemet kifejeznem
Carl Niessen kdlni, Max von Waldberg heidelbergi, Franjo
Fancev zagrabi és Albert Prazak préagai egyetemi tanar
uraknak, valamint a mincheni Staatsbibliothek vezetfségé-
nek, hogy munkamban segitségemre voltak és tamogattak.

7 Vigilia. 1937. IT. 3—51. A barokk drama nagy értékeire hivja fol
a figyelmet Hont Ferenc is: Cenodoxus. Korunk Szava. 1937. 523—4.

10*
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Bressand, Friedrich Christian: Clelia. Braunschweig é. n.

Cupeda, Donato: La finta cecitd di Antioco il Grande. Vienna 1695.

Cupeda, Donato: L’Arsace. Vienna 1698.

Dedekind, Constantin Christian: Neue geistliche Schau-Spiele. Dresden
1670.

Draghi, Antonio: LTfide in Grecia. Vienna 1680.

Feind, Barthold: Deutsche Gedichte. Stade 1708.

Hallmann, Johann Christian: Trauer-Freuden- und Schéffer-Spiele,
Breslau é. n.
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Metastasio, Pietro: La Nitteti. Stuttgart 1759.

Metastasio, Pietro: Adriano in Siria. Dresda 1752

Minato, Nicolé: 1l fuoco eterno custodito dalle Vestali. Vienna 1674.
Pannagl, Bernardus: Musa Panagaea. Pragae 1729.

Pariati, Pietro: Il Teseo in Creta. Vienna 1715

Pasquini, Giovanni Claudio: Don Quichotte. Vienna 1727.
Rehlinus, Joannes: Fatum Austriacum. Pozsony 1659.
Rinswerger, Wolfgang: E funere Phoenix. Pedeponti 1729.
Sharra, Francesco: Il Pomo d’oro. Vienna 1668.

Stampiglia, Silvio: Il Cajo Graeco. Vienna 1710.

Vimina, Alberto: La Gara. Vienna 1652

Weichmann, C. F.: Poesie der Nieder-Sachsen. Hamburg 1725.
Zeno, Apostolo: Poesie dramatiche. Tomo settimo. Venezia 1744.
Cecrops mit seinen drey Tochtern. WeiRenfels 1688,

Der wahrsagende Wunder-Brunnen. U. o. 1690.

Camillo generoso. Dresda 1693.

Antonius Rémischer Triumvir. WeiRenfels 1697.

Cadmus. U. o. 1698.

L’Alboino. Vienna 1707.

La costanza vince I'inganno. Darmstadt 1719.

Ninus und Semiramis. Wolfenbittel 1730.

Antonius Commodus und Pompeianus, U. o. 1747.

Innocentia laesa dioinitus vindicata. Jaurini 1749.

C) Programmok.

Katinka, Zacharias: Statua Minervalis. Privigye é. n.

Klesch, Déaniel: Melos paschale rhytmienm. Leutschoviae 1659.

Ladiver, Elias: Eleazar constans. Bartphae 1668.

Papinianus Tetragonos. Leutschoviae 1659.

Inexorabilis avaritia. Klagenfurt 1679.

Decennale Expirium et Primum Respirium Status Evangelici. Eperjes
1682.

Idea verae amicitiae. Krems 1699.

Innocentiae periclitantis felices vindiciae. U. 0. 1700.

Sancta Justina. Mondsee 1740.

Sanctus Joannes Damascenus. U. o. 1744

Der Heilige Georgius. Landshut 1763.

Suspicio dolorum mater. H. és é n.



DAS BAROCKE WELTTHEATER.

Der Begriff des literarischen Barock taucht am Ende des 19. Jhs.
auf. Nagl und Zeidler sind die ersten, die ihn auf das Drama anwenden.
lhnen folgt der Jesuit Scheid, dann auch Jos. Nadler. Zusammen mit der
expressionistischen Welle nimmt auch die Barockforschung einen grof3-
artigen Aufschwung. Dramengeschichtlich sind bes, die Werke von
Cysarz, Flemming, R. F. Arnold, Zucker, Benjamin, Ginther und Jo-
hannes Miller von Belang, ferner die stilgeschichtlichen Untersuchungen
von Iblher, Ritsch und Beheim-Schwarzbach. Nutzliche Ergebnisse lie-
ferte auch die ungarische und kroatische Forschung. Unsere Arbeit be-
absichtigt eine Wesenskunde des mitteleuropdischen Barockdramas auf-
zustellen.

Historisch betrachtet ist das Barockdrama Erbe des mittelalter-
lichen Mysterienspiels und des Humanistentheaters. Die Bewegtheit und
der metaphysische Charakter des mittelalterlichen Theaters lebt im 17—
18. Jahrhundert weiter, nur in einem Rahmen, der von der Renaissance
tbernommen wurde. Eine Synthese wird schon in der Sacra Rappresen-
tazione und im franzosischen Theater des ausgehenden Mittelalters vor-
bereitet. Wichtig ist auch das Einstromen spanischer Geistigkeit. Die
Renaissance bringt die Mode der Trionfi mit sich: ihre Erfindung ist
auch die Kulissenbihne. Nun ist aber der Wolfflin’sche Gegensatz Li-
near-Malerisch auch auf dem Gebiete der Bihnendekoration nachzu-
weisen.

Im mitteleuropéaischen Reich der Habsburger, dessen geistiger Mit-
telpunkt Wien ist, und das Deutschland, die Osterreichischen Lander,
Ungarn, Bohmen und Kroatien umfallt, gelangen zwei Zweige des Ba-
rocktheaters zur Blite: Oper und Jesuitendrama. Ein rein literarisches
Barockdrama kann sich nur in Schlesien ausbilden. Versuche der Pro-
testanten und anderer Orden sind weniger bedeutend. Das Jesuiten-
drama beginnt schon im 16. Jh. und verbreitet sich rapid. Ahnlich
steht es mit der Oper. GroRer Beliebtheit erfreuen sich daneben die
wandernden Schauspieler, die Shakespeares Werke vermitteln, aber
auch sie geraten bald in den Bann des humanistisch-hofischen Theaters.

Fur einen Barockmenschen ist das Theater alles. Selbst wissenschaft-
liche Werke bekommen den Namen ,theatrum". Altar und Bihne wer-
den nach den gleichen Prinzipien gestaltet. Der Begriff des Theatrali-
schen durchdringt alles. Die Welt wird zur riesigen Schaubihne, das
Theater zum Abklatsch dieser Welt. Ursache dieser Auffassung ist die
Seinsproblematik des barocken Menschen, der sich dem Irdischen zu-



wendet, aber indessen seine Hinfdlligkeit und Vergénglichkeit erlebt
und einen metaphysischen Standpunkt sucht. Dieser Standpunkt ist
aber nicht die WeltVerachtung der Romanik und der Gegenreformation,
sondern ein ,irdisches Vergnlgen in Gott* zu dessen Schaubihne die
Welt wird. Die Welt ist ein verganglicher Schein, aber trotzdem schon,
und der Mensch muB in ihr tuchtig die ihm zugeschriebene Rolle spie-
len. Diese Auffassung der Welt als eines Theaters steht im Hinter-
griinde aller barocken Dramatik. Auf ihrer Basis a8t sich Metaphysik
und Weltliebe vereinigen.

Die grundsétzlichen Stilziige dieses barocken Welttheaters sind
das Transzendieren ins Kosmische, Unendliche, und die Bewegtheit. Der
erste Zug dufert sich im Durchbruch der Grenzen zwischen Diesseits
und Jenseits, Sein und Schein, Realitdt und Illusion. Kirchliche Feste
werden zum Theater, wo dann Natur und Ubematur in Verbindung
kommen. Die hofischen Herrscherapoiheosen verbinden Menschen- und
Gotterwelt miteinander, dhnlich der barocken Malerei. Geister erschei-
nen in den Dramen, allegorische Figuren schweben aus Wolken hin-
unter. Die irdische Handlung bekommt einen kosmischen Rahmen, der
entweder christlich oder mit Elementen der antiken Mythologie gestal-
tet ist. Oft wird aber auch die Mythologie im Sinne der neuen Meta-
physik umgedeutet. In all diesen Szenen herrscht dann echt barockes
Pathos. Verschiedene Realitatssphéren werden verbunden, Allegorie wird
zur Realitat, Ironie und Spiel zum Ernst. Beliebt sind Traum- und
Zaubermotive. Die Bewegtheit zeigt sich wieder sowohl im Bihnenbild
als auch im Bihnengeschehen. Phantastische Dekorationen werden
gerne verwendet, und selbst die rationale Konstruktion der Perspektiv-
bihne wird mit barocker Dynamik durchgliht. Die Szene wird oft ver-
wandelt, und ist selbst von gréRter Bewegtheit. Im Dienste der Dyna-
mik steht auch der barocke Naturalismus. Ganze Turniere werden auf
die Blhne gebracht. Das bunte Ineinander ernster und komischer
Szenen trégt auch zur Bewegtheit zu. Aufs &uferste bewegt sind auch
die Handlungen. Oft werden mehrere Handlungen ineinandergeflochten.
Verkleidungen, List und Kettenliebe spielen eine groBe Rolle. Der
Gang der Handlung ist meistens ganz romanhaft. Am SchluB siegt
aber immer die gute Sache. Selbst die Tragddien enden mit dem Sturz
des Tyrannen, des bdsen Prinzips. Die weltanschauliche Haltung ist
also durchaus optimistisch. Die Fortunawelt ist zwar gefdhrlich, aber
eben dadurch auch interessant. Letzten Endes siegt die Harmonie Uber-
all. Gestik und Sprachstil sind gleichfalls von barocker Bewegtheit
durchdrungen.

Der Mensch erscheint in dieser bewegten Welt entweder als Held
oder als Liebender. Meistens ist er beides. Der barocke Heroismus weist
ins Unendliche, und ist, wenn er auch oft passiv erscheint, aufs héchste
dynamisch. Ehrgeiz und Religiositdt gehen zusammen. Aus diesem
Standpunkte ist auch der barocke Alleinherrscher ein Heros, und unter-
scheidet sich dadurch von dem Tyrannen. Der Tyrann und im allge-
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meinen der bdse Mensch wird von den Leidenschaften herumgeworfen,
der heroische Mensch dagegen benutzt die edlen Leidenschaften als
Dampf der Seele. Selbst scheinbar passive Tugenden werden dynami-
siert und heroisch aufgefafit. Hier ergibt sich die Verbindung mit
der Mystik, die ihrerseits Beziehungen zum Barock-Eros aufweist. Die
barocke Liebesauffassung ist ebenfalls kosmisch und dynamisch. Ihr
Gegenstand wird ins Metaphysische erhoben, sie selbst wird zur alles
verzehrenden Flamme. Oft schwingt ein sentimentaler Grundton mit.
Motive der Liebe bedient sich auch die barocke Braut- und Maértyrer-
mystik. Diese Mystik kann dann ebenfalls heroisiert werden, und da-
durch entsteht eine echt barocke Synthese von Religion und Weltfreude.

Die Nachwelt des mitteleuropdischen Barocktheaters dauert bis
auf unsere Tage. Das suddeutsche Volksdrama, das romantische Thea-
ter, die Oper setzt seine Tradition fort. Am Ende des 19. Jhs. entsteht
dann in Osterreich ein neues Welttheater, das die Werte seines barok-
kén Vorlaufers neu entdeckt. Auch der Expressionismus, dem Barock in.
vielen Zugen verwandt, tut das seinige. In diesen Zusammenhang ge-
horen auch die Freilichtauffuhrungen des 20. Jhs.



TARTALOM.

l. A kérdés torténete.

A barokk-kutatds kezdetei és féllendllése. Drama- és szinhaz-
torténeti publikaciok. Német, magyar, horvat kutatok. Lé-
nyegszemlélet. CEIKItUZES. .o

Il. A barokk dradma kialakulasa.

Kozépkori hagyomany. Renaissance-kezdetek. Sacra Rappre-
sentazione, trionfo. Humanizmus. Perspektivikus szinpad.
Renaissance- és barokk-szinpad. A manierizmus jelentsége.
Francia, spanyol elemek. Szintétikus jelleg.......cccccorviirinnnne.

IIl. Habsburg-barokk.

Kozépkori alap, spanyol és olasz elemek. Jezsuitadrama. Opera.
Vandorszinészet. Bencések, piaristak. Humanista drama,
német MUOArAma. .o

IV. Szinpadisag.
Oltar és szinpad rokonsaga. A ,,theatrum* mint keret. Vallas
és vilagiassag kiegyenlitése. Az élet mint &lom, vagy szin-
jaték. Vilagharmoniagondolat. A szinpad, mint a vilagszin-
JAEK  KEPE. o

V. Stilusjegyek.

Végtelenbe valé torekvés, keretek attorése. A Kkeretattorés
egyhazi és udvari Unnepeken. Keresztény csodas elem. Ba-
rokk péatosz a szellemjelenésekben. Tulvilagi keretbe alli-
tott cselekmények. Végtelenbe emelt allegéridk. Véges és
végtelen egymasbaszévédése. Almok, varazslatok. Antik mi-
tosz és étermisztika. Barokk szofizmus. Dinamika. Mozgalmas
dekoracié. Diszletstilusok. Latvanyos jelenetek, naturalizmus.
Jelenetornamentika, valtozatossag. Fortuna. Mozgalmassag
és harménia. lzgalmas cselekmények. A bonyodalom esz-
kdzei. Szentimentalizmus. Lelkidllapot dinamikaja. Barokk
Jaték- €5 NYeIVSHIIUS. oo e e

14

25
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Lap

VI. Az ember a vildg szinpadéan.

Az ember helyzete a vildigdramaban. H&siesség és szerelem.

Kozmikus héroizmus. Athleta Christi. Abszolutizmus. Dina-

mikus-szintétikus hdésideal. Szentimentalizmus és szenvedély

szerepe. A misztikus hés. Misztikus erész. A barokk-erész

kozmikus és dinamikus jellege. Atérzékitett misztika. . . . 127
VII. Utékor.

Bajor-osztrak népdrama. Romantika, Wagner. Az U vilag-

drama Ausztridban. Jelenkor. Unnepi jatékoK....oovevernne. 143

FOTTASOK. e 148

Das barocke Welttheater e 150
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MINERVA-KONYVTAR

Tbienemanu Tivadar: Mohacs és Erasmus. 1924. (Elfogyott.)
. Huszti  Jézsef: Platonista torekvések Matyas kiraly udvaraban. 1925. (El-
fogyott.)

. Zoliin! Béla: A lathaté nyelv. 1926. 2— P.

Becker, C. porosz kultuszminiszter és Szekf(i Gyula: Gragger Robert
emlekezete 1927

Hoémnn Balint: A magyar torténetirds elsé korszaka 1927. (Elfogyott.)

. Maté Karoly: A magyar oOnéletirds kezdetei. 1927. 2— P.

Szerb Antal: Az udvari ember. 1927. 2— P.

. Fobian Istvan: A francia konzervativizmus filozéfiai alapvet6i. 1927. 1— P.
. Eckhardt Séandor: Sicambria. 1927. 2— P.

. Fnludi Janos: Dudith Andrds és a francia humanistak. 1928. 2.— P.

. Méaté Karoly: Trodalomtorténetirdsunk kialakuldsa. 1928, 2— P.

t Nagy Joézsef: Kornis Gyula, mint kultuTpolitikus. 1928. 2— P.

. Prohnszka Lejos: Vallas és kultdra. 1928. 2— P.

Zoliin: Béla: Balassi és a platonizmus. 1928. 2— P.

Toéth Bélu: Rousseauista politikusok. 1928. 2— P.

Kereszfiirv Dezs6: A nemzeti Klasszicizmus essay-irodalma. 1928. 2.— P.
Weszely Odoén: Pedagégiai alapfogalmak valtozésa. 1928. 2.— P.

Szerb Antal: Magyar preromantika. 1929. 2.— P

. Eckhardt Sandor: Magyar humanistak Parizsban. 1920, 2.— P.
. Zolnai Béla: Kormondat és tirada. 1929. 2— P.
. Weszely Odon: Az egyetem eszméje és tipusai. 1929. 2.— P.

Farkas Gyula: Romanos-romantos-romantikus. 1929. 2.— P.
Huszti Jozsef: Janus Pannonius és Anjou René. 1929. 2.— P.

. Maté Karoly: Sajt6 és tudoméany. 1929. 2— P.
. Tlilenemann Tivadar: Irodalomtérténeti alapfogalmak. Il.  kiadas, 1931

Vészonkotésben 10— P,

. Knstner Jen6: EgyUgyd lelkek tukoré. 1929. 2.— P.
. Eckhardt Sandor: Az utols6 viragének. 1930. 2.— P.

9. Nagy Jozsef: Grof Klebelsberg Kuno mint publicista. 1930. 2— P.
Zolnai Béla: Mikes Kelemen: 1930. 2— P.
Maté Karoly: A kényv morfolégidja 1930. 2.— P.

. Szerb Antal: Voérosmarty-tanulmanyok. 1930. 2— P.

Tgr13réczi-TrostIer Jozsef: Az orszagokban valé sok romlasoknak okairdl.
P.

Becker, C. H. volt porosz kultuszminiszter: Nemzeti ontudat és a nemzet-
kozi megértés. 1931. 2.— P.

Farkas Gyula: Taj- és nemzedékszemlélet a magyar irodalomban. 1931.2.—P.
Kardos Tibor: A laikus mozgalom magyar biblidja. 1931. 2.— P.

Kardos Tibor: Callimachus. 1931. 2— P.

Eckhardt Sandor: Az 0dsszehasonlité irodalomtorténet Kozépeurépaban. 1932.

Pukanszkv Béla: Hegel és magyar kozonsége. 1932. 2.— P.

Ligeti Lajos: A magyarsag keleti kapcsolatai. 1932. 2.— P.

Véaczv Péter: A szimbolikus &llamszemlélet kora Magyarorszagon. 1932
2,- P

Hnnkiss Janos: Nemzetkép és irodalomkutatds. 1932. 2.— P.

Gyors Janos: A kereszténység védGbatyaja. 1933 2.— P.
Tnroczi-Trostler Jozsef: Magyar cartesiauusok. 1933. 2.— P.
Halasy-Nngy Jozsef: Pauler Akos 1876—1933. 1933. 2— P.

Zolnai Béla: A janzenizmus eurdpai Utja. 1933. 2.— P.

Birkés Géza: Mistral és a magyarok. 1933. 2.— P.

Mayer Erzsébet: Az ir6i 6nérzet a renaissance koraban. 1935. 2.— P.
Juhdsz Gergely: Klopstock magyar utékora. 1935 2— P.

llaiasy Nagy Jozsef: A fiatal Dilthey. 1934. 2— P.

Prohaszka Lajos: A Vandor és a Bujdosé.

Zolnai Béla: A gallikanizmus magyarorszagi visszhangja. 1934. 2.— P.
Noszlopi Lé&szlé: A szellem véadléja. Ludwig Klages filozéfidja. 2.— P.
Kardos Tibor: Az Albertiek édenkertje.
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