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EM LEZART KORSZAK elemzése ez a tanulmany. A

kezdetek kiflirkészhetetlen messzeségbe nyudlnak visz-

sza s az expressziv lehet6ségeknek a jovében sincs hatara.

Nagy vonédsokban mégis latunk egy megindulédst és egy be-

fejezést. 1900—1920 kozé esnek az expresszionizmus kritikus

évei. Munkam, az el6zmények és kezdetek utan, ezt a kor-
szakot targyalja behatobban.

Az expresszionizmus sz6t minden izmus-ellenes torekvés
mellett haszndlnunk kell, és végul is mindegy, hogy kifejez6
mvészetnek, vagy expressziv elemeknek nevezink-e vala-
mit. Egyik kifejezés sem fedi a teljességet. Akar expresszio-
nizmust, akar kifejez6 miivészetet, vagy expressziv eleme-
ket irunk, mindig az expresszio embert értjik. Yoltaképen 6
jellemzi az egész korszakot: Ujszerlisége, a tobbitél elit6
magatartasa, lelki berendezettsége, viszonya embertarsai-
hoz és a kornyez8 vilaghoz az, ami az évszamok kozé alig
illeszthet6 korszakot meghatarozza. Irdnyok, szellemi aram-
latok id6tlenek s korszakalkotdkkd csak dominald erejuk
altal lesznek.

Az ,expressziv ember® kifejezést tudatosan el6szor Her-
mann Schneider hasznéalja: Der expressive Mensch in
der deutschen Dichtung (1927) cim({ munkdajaban. Bevezetd-
nek Werfel és Kassadk verskoteteit, Strindberg, Wedekind és
Sorge dramaéit ajanljuk, utdnuk pedig Schneider kdényve
legyen az els6 tanulmany. Maga Schneider is ,expressziv
ember.” A dolgok mogott keresi a lényeget. Az expresz-
szionizmus el8deit meglatja a go6tikaban s a gotikus elemek
visszatérését az expresszionizmusban. — Az els§ alapvet6
munka Kasimir Ed sch mie d-é: Uber den dichterischen
Expressionismus (1919), és ugyanebbél az évbdél:  Uber den
Expressionismus in der Literatur und die neue Dichtung.
Mindkett6ben kozos a tavlathiany. Komoly, alapos munkék,
de a kolt6-ir6 extazisaban elveszti az objektiv egyensulyt és
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a pozitiv mdvészet elleni kirohanasaban sajat korszakanak
és sajat miivészetének hibait észre nem véve, szinte érthetet-
len tavoli elmélkedésekbe meriil el. Gyakorlati értéke ma
mar alig van. Hasonl6 igény(, bar kevésbbé irodalmi vonat-
kozadst Eckart von Sydow: Die deutsche expressionisti-
sche Kultur und Malerei cim( tanulmanya.

Jelentékenyebb Anton Soergel: Im Banne des Ex-
pressionismus cimi{ kotete (1925). Nagy terjedelme mar eleve
kizarja az egységes szemléletet. Soergelt nem téritik el el-
veitdl az irodalmi irdnyok: a legaprobb részletre is kiterjedd,
targyilagos 0Osszefoglalast ad. Tartalmi, életrajzi ismerteté-
sek, illusztraciok, legértékesebb meg6rz6ivé teszik e szét-
hullt és emlékeit csak nehezen fellelhet§ korszaknak.

Az expresszionizmus és aktivizmus ellentéteit, rokonvo-
nasait és gydkerét keresi Paulsen: Expressionismus und
Aktivismus disszertaciéjellegli, részletesen elemz& munkaja.
Kilondsen gondos, ahol az el6doket targyalja (Nietzsche,
Heinrich Mann) és néhany expressziv mi konstrukcidjanak,
stilusanak boncolgatasanal. Sok atgondolt konkrétumot ad.

Meg kell emlékeznink olyan munkakrdl is, melyek szer-
vesen beilleszkednek az expresszionizmus tudomanyos iro-
dalméba, de elvi meghatdrozasaikkal ma mar kevesebb ér-
téket nyudjtanak. |Ilyen 1916-bol Hermann Bahr kisebb
tanulménya: Expressiotismus. Bahr az impresszionizmus-
ban nétt fel, de azt vallja, hogy az expresszionizmus idején
is fiatal maradt és egyutthaladt koraval — a kényv nagy
része mégis az impresszionizmusrol szél, impressziv jellegl
a megirasa is. A kulénb6z6 irdnyokat, mint a latdsmddok
valtozasat vizsgalja. Szemléltetd, szellemes és fellletes.

Kozismert, higgadt munka Emil Ermatinger: Die
Deutsche Lyrik von Herder bis zur Gegenwart (1921). Rész-
letesebb, de egyoldalibb a Ludwig Marcuse altal szer-
kesztett: Weltliteratur der Gegenwart (1924). — Az idevo-
natkoz6 fejezetek irdi: Max Krell (préza); Arno Schirokauer
(lira); Ludwig Marcuse (drama); Paul Fechter (k&ltészet és
Gjsagiras); Lutz Weltmann (irodalom és szinhaz).

Részletmunka Wilhelm Knew eis: Expressionismus
und Religion. (Tubingen, 1927). Az expresszionizmusnak



prae-valldsos jellegét fejtegeti. Az expressziv ember mély
huménus érzésére mutat rd benne.

Nagy szeretettel és mélységgel irt munka Mahrholz:
Deutsche Literatur der Gegenwart (1932). Kiulén targyalja
az expresszionizmus idedit (aktivizmus, primitivizmus, g6-
tika, barokk) és formadit (,nagy * forma, elvontsdg, nyelv
sth.), kilén vizsgalja a dramat, lirdt, prézat. Az egyesekben
a szerves egész kiegészit6it latja, a keretek csak az attekint-
hetdséget segitik és nem homalyositjdk el a forméakon tal és
forméakon felul a szellemet.

Ezeken kivil a bibliografidban felsorolt és folydiratok-
ban megjelent tanulmanyok nyuGjtottak segitséget. Természe-
tesen minél Gjabban jelentek meg, annal tébb téargyilagos-
saggal szolnak; az egykortak a legelvontabbak és érthetet-
len extazissal telitettek, vagy pedig elfogult ellenszenvvel
allnak az aj irannyal szemben.

Részletesebben csak a német és a magyar irodalmat ele-
meztuk. Az expresszionizmus eurdpai é&ramlat, de kimeri-
téen nem hivatkozhattunk legfeljebb csak a francia iroda-
lomra és festészetre, mely az expresszionizmus kapujaban
mint megindité és attéré all. Mint egység az expressziv em-
ber sem a francia, sem az olasz, vagy az angol irodalomban
nem jelentkezett, csak a német szellem torténetében. A ma-
gyar irodalom is csak elszort jelenségeket ad. Kassakon Ki-
vil merd stiluskisérlet az, amit megfigyelhetink. Az ex-
pressziv embert olyan teljességben, mint a németeknél, hidba
keressiik. Taldn ez az oka, hogy a magyar expresszioniz-
musrél még egyetlen munka sem jelent meg.

El6zmények.

Primitiv népek mlivészete — Kozépkor — Gétika — Barokk — Klop-
«toek — Romantika — Goethe — Holderlin — Kleist — Nietzsche.

Tanulméanyom torténeti hosszmetszetét négy részre osz-
tottam: el6zményekre, kezdetekre, harcos évekre és a ma-
gyar expresszionizmusra. Azt a korszakot, melyet altaldban
»e:\presszionizmusnak" neveziink — tehat az 1910—20 ko&zé
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es6 éveket — nevezem harcos éveknek. Legjobb, ha az ex-
presszionizmust, mint ©Osszefoglalé elnevezést erre az id6-
szakra hasznéaljuk. Itt ugyanis kifejezés és tartalom a maga
sajatos expressziv voltaban talalkozik. Az el6zményekben és
a kezdetekben csupan elszigetelt jelenségeket: expressziv
stilust, vagy expressziv latdsmédot taldlunk. Az 1910-es
években azonban mind a stilus, mind a latasmod egyesil
olyan tartalommal, ami azel6tt, ilyen &sszhangban és talal-
kozasban nem volt lehetséges: a nagyvarossal, habordval,
huménus érzéssel, valldsossdggal, forradalmisadggal. Ekkor
Iép be a munkasosztaly is az irodalomba. A tartalom és for-
ma kozOsségének részletes elemzése a tanulmany masodik
részének feladata. A kovetkez6kben az elmélet alapjaul és
bevezet6nek, az expressziv el6dok és az expresszionizmus
torténetét vazolom.

1901-ben J. A. Hervé fest6 nyolc képet allitott ki egy
parisi szalonban. Felettik kis tablan ez allt: Expresszioniz-
mus. Itt tlint fel a meghatarozas el&szor, de a ,kifejez6 mii-
vészetnek'l (Ausdruckskunst) megvan a maga torténeti hat-
tere, hiszen a belsé élmény kifejezése nem ismeretlen a ko-
zépkor 6ta a romantikdn &t napjainkig, nem emlitve a pri-
mitiv népek mivészetét, vagy a schizophrenidban szenved6
elmebetegek kifejez8készségét. A mai primitivek és az
egyiptomi, vagy afrikai primitivek kozott az a kuldnbség,
hogy az utébbiak tudattalanok, az expresszionizmus primi-
tivsége pedig akarati, tudatos.

Mdivészi forradalmak lendit6je mindég az 0j, fiatal ge-
neraci6. De ezek az 1880—90 koOzott sziletett fiatalok nem
az apai Orokség feldjitdsaval indultak el, hanem egyenes
szakitdssal és az ,apakkal” latszolag 06sszefliggésben nem
lévé kezdettel. Lelki rokonaik mar ott élnek a kozépkori
gotikdban, Wolfram Parsifaijaban, Dante Commedidjaban.
az Istenért verg6d6é misztikusok irdsaiban, Grinewald fe-
sziletéiben.1 Gondoljunk csak Grinewald J&nos apostola-
nak tdlzottan nagy mutatoujjara, mellyel a Keresztrefeszi-
tettre mutat, vagy Michel Angelo utols6 miiveire s Bernini
Szent Magdolndjara: eltérnek a valdsagtol, jelképpé emelik

1Soergel, Anton: Im Banne des Expresszionismus. 1925. 556. 1



a mlvet. A kora-kézépkori kodexekben a képek, a szinek
minden finomsaga mellett a szem és a nagy csodatévd krisz-
tusi kéz uralkodik a képen, és még ma is érezzik, amit a
kozépkor egészen mas mélységekben megtalalt. A valdsag-
nak ez a megvaltoztatdsa nem a realitas elnyomasaként hat,
hanem réamutatds annak eredeti vallasos alapjara. Jelképpé
véltak ezek a képek, az élmény kifejez0ivé, az érzékeknek
felkinalkozé ,valosag® értelmét fogtak fel és kdzvetitették,
mert a valésagot az 6 ideolégidjuk szerint nem is a kézzel-
foghaté dolgok, hanem a vallasos vilag teszi.

Ebbdl is lathatjuk, hogy az expresszionizmus és goétika
kozossége a leghbensébb kozpontb6l valami abstrakt felé
iranyulo tevékenységben jelentkezik.2

A goétika ennél is tobb: a tdmeg mozgalma, tevékeny-
sége. Az expressziv kolteményben is tapasztalni fogjuk ezt.
Akar Kassak verseit, Edschmied pr6zajat, Sorge vagy Kaiser
dramait vesszik példanak, ugyanaz a telitettség, zsufoltsag
gomolyog mindegyikben. Szavak, képek, gondolatok egy-
masra omlott tdmegei ezek az alkotasok (a legtébb festmény-
ben is; lasd Chagall, Kandinsky, Boccioni, Picasso képeit).

Kifejez6miivészet a barokk és a romantika is, de mi-
lyen mas a romantika finomsaga, a barokk nagyvonaliséaga
s a kora-kozépkori expresszionizmus vallasos bensésége!

Az els6 német kolt6, aki expressziv szellemet éreztet
velink: Klopstock. Az expressziv ember nem kész
anyagbdl, formabdl teremti mdvét, hanem felveszi Klop-
stock tradiciéjan a szabad ritmust és ezt fejleszti tovabb.
Nala a forma alkalmazkodik a tartalomhoz. Néhany sor
Fragment cim( versébdl:

Ach, trank ich dich nicht bei Tropfen,

leert ich mit einem Zuge dich aus,

ungestim aus, wie der Durst lechzt,

schnell sich erkdhlt, sich erlabt an dem Labsal!
— Weg vom Kelche! Gesang! —

Még szaggatottabb az el6adas Der Tod cim{ versében:

Er erschreckt uns,
unser Retter, der Tod. Sanft kommt er
leis im Gewdlbe des Schlafs ...

2 Paulsen, W.: Expressionismus und Aktivismus, Leipzig. 22. 1



Ha Klopstock nem is sorolhaté erészak nélkil az ex-
pressziv lelkialkatuak kozé, a leegyszerisitett kifejezés, a.
festés, részletezés helyett inkdbb a sejtetés, vagy az egy
szbba toOmoritett felkialtds feledteti azt a tavolsagot, amely
6t napjainktél elvalasztja.

Az 1800 koridli német romantikaban és az 1830-as gene-
racionél sok vonést taldlunk, ami a fiatal kolt6knél Ujra
felcseng. Gyakran még erésebben is. A fiatalokat a roman-
tikusokkal a romantikus vagy egyesiti, mely az ember Ié-
nyegét kozmikus 0Osszefliggésben akarja kialakitani. Csupan
az a kuloénbség, hogy a romantikusoknak az élet nem jelen-
tett semmit, ha nem volt kialakitva a m(vészetben. Az ex-
presszionistdknak azonban a mivészet nem jelent semmit,
ha nem fakad bel6le élet.3

Bels6leg rokon ez a koltészet a fiatal G oeth e-ével.
Sok tiszta expressziv megjelenést latunk néla. Pl. ,entzahnte
Kiefer schnattern und das schlotternde Gebein, Trunkener
vom lezten Strahl“ (An Schwager Kronos.) és tdbb ilyen
verssor. Itt tartalmi vonaikozds az egyes sorok kdzott
egyaltalan nincs, csupan kifejezésszer(i; nem a téma zart
el6adasa, hanem bens6 izgalom, magikus Osszekottetés kény-
szere és tiszta transzcendentalis kifejezésmo6d adja az dssze-
fliggést. Az id6s Goethe is szamos expressziv részletet ad,
s6t Diebold kimutatja a parhuzamokat,4 amelyek a Faust
»,Prolog im Himmel“ és Franz Theodor Csokor ,,Der grofe
Kampf“, Waldfried Burggraf ..Mannon“, Friedrich Wolf
»,Das bist Du“ és Frido Grelles ,,Ahasver, der einzige Kampf"
ciml szinjatékai kozott fennallanak. Ugy taldlja, hogy Ar-
nold Zweig ,Die Sendung Semaels*“ c. darabjanak a Faust-
prolég a tulajdonképeni magja és Unruh ,Platz“ drdmaja-
ban megkereste a goethei ,Faust-eksztazisokat“. De ugyan-
Ugy emlékeztet gyakran Sorge is Faustra, s6t Werfel né-
mely kolteménye Goethe fiatalkori lirajara. Céltalan volna
ezeknek a péarhuzamoknak tudatos, vagy véletlen eredetét
bizonyitgatni, tény az, hogy Goethe objektiv idealizmusa-

* Wolff, Rudolf: Die neue Lyrik. Leipzig, 1922. 7. 1
4L. Diebold: Anarchie im Drama c. mlve bevezetd részeit.
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ban, a Fauston Kkeresztil kinyilatkoztatva, sok expressziv
vonast taldlunk. Faust Mephisto bedallitdsa szerint ,expresz-
sziv ember”:

— ,Wie nennst du dich? ' — kérdezi Faust Mephisto-
tél s erre az igy vélaszol:

Die Frage scheint mir klein

Fir einen, der das Wort so sehr verachtet,

Der, weit entfernt von allem Schein,

Nur in der Wesen Tiefe trachtet.

Faust: Bei euch, ihr Herrn, kann man das Wesen
Gewohnlich aus dem Namen lesen... (Impresszionizmus!)

Es Gjra felhangzik az expresszionizmusbhan Faust elke-
seredése:
Nur mit Entsetzen wach ich morgens auf,
Ich méchte bittre Tranen weinen,
Den Tag zu sehn, der mir in seinem Lauf
Nicht einen Wunsch erfullen wird, nicht einen,
Der selbst die Ahnung jeder Lust
Mit eigensinnigen Krittel mindert,
Die Schopfung meiner regen Brust
Mit tausend Lebensfratzen hindert.

A fausti expressziv ember a lényeg intuitiv megérzésé-
vel 6rok megoldasokrol almodott. Minden kor miivészetének
eskiivése ez. A fold szellemének véalasza azonban mulhatat-
lanul itt lebeg: ,Du gleichst den Geist, den du begreifst,
nicht mir!* — kialtja Faustnak. Es igy tévedett az expresz-
sziv ember is. Az 4&ltala felfogott lényegbe vetette minden
bizodalmat. Pedig ez csak a lényegnek az ember altal fel-
foghato legfels6bb burkolata volt. Ha eljut a magvaig, bir-
tokaba jut a legmagasabbrendiinek, igy csak mualé6 meg-
gy6zd6désekkel, mulé megismeréseket teremtett.

Az expresszionistak szeretik Holderlin téredékszer
lirdjat: a szavak ,,megterhelését”, kevés széban a leghatal-
masabb teremtd fesziltséget, vagy mondhatjuk: a szavaknak
a feszlltségh6l vald kiragadasat. Ezek a teljesen misztikusan
megragadott szavak azutan tovdbb élnek a szuggesztid reé-
lisan megmagyarazhatatlan hatalmaval:5

5 Benn, Gottfried: Bekenntnis zum Expressionismus. ,,Deutsche
Zukunft* Berlin, 1933.
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Da steht geschrieben:

Vatermord! Brudermord!

Séuglinge blaugewurgt.

Greulich! Greulich!

Um ein Linsengericht

Darmzerfressendes Gift

Dem guten, sicheren Freund gemischt. —

Hohlaugigte Kriippel,

Ihrer Ouansschande

Teufliche Opfer. —

Kannibalen,

Von Menschenbraten gemastet,

Nagend an Menschengebein,

Aus Menschenschodel saufend

Rauchendes Menschenblut.

Witendes Schmerzgeschrei

Der Geschlachteten {iber dem

Bauchzerschlitzenden Messer.

Des Feindes Jauchzen

Uber dem Wohlgeruch,

Welcher warm dampft

Aus dem Eingeweid’. —

Da steht geschrieben —

Die Verzweiflung, schwarz

Am Strick um Mitternacht

Noch im quélenden Lebenskampf

Die Seel”’ — am hullenden Angenblick ...
(Die Biicher der Zeiten.)

A hossz0 kolteményb6l még idézhetnénk, de ennyi is
példazza, hogy az elnnilt szdz esztend6 nem valasztja el
Holderlint utddaitdl. Benne ugyanugy é€él6 valdsag volt az
expresszid, mint ezeknél. Nincs habords kdélt6, aki véresebb
realitdst adott volna, mint a fenti kéltemény. De jelentkezik
verseiben mar a tudatalatti élmény is (Die Wanderung) s
nem véletlen, hogy épen Albert Ehrenstein adta ki iijra Hol-
derlin Sophokles A&tkdltéseit s hogv Wilhelm Michel tébb
irasaban vallott szint mellette. Georg Traklnak is Hd&lderlin
volt kdzvetlen el6dje.

Kedvelik az expresszionistdk Kleis t-et is, az érzés
profétdjat, hiszen a .Penthesilea“ versbe szedett valésdgos
orgidja az izgalmaknak, s masutt is hasznal Kleist olyan ki-

fejezéseket, asszociacidkat, melyek barmely expressziv kéltd
felkialtasaba beillenének.
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Georg Kaiser mincheni védébeszédében Biichnerre és
Kleistre hivatkozott és agy hitte, hogy ezekkel igazolhatja
magat és felulemelkedhetik &ltaluk az atlagon, minden hét-
kdznapi mércefokon.

lgazolédst keresett Hasenclaver is, bar maésért és szelle-
mibb mértékben, mint Kaiser, ,Der Sohnl cim{ draméjaban,
mellyel éppen Heinrich Kleistet akarta Schiller ellen kijat-
szani. Schiller, ez a nyugodt, kimért, tudatos, értelmi
kolté nem volt kielégité az expresszionistdk szaméara. Hasen-
clever Kleisttel allitotta szembe, Hausenstein pedig Biich-
nerrel szembe: dsszehasonlitotta a ,,Danton“-t a ,,Rauber“-rel,
hogy bebizonyitsa: ,,Bilchner &sszehasonlithatatlanul er&tel-
jesebb*“.0 Mint latjuk, az expresszionistdk nemcsak dnmagu-
kat emelték mindenek folé, de talzott szubjektivitdsukban
mar a ,,rokonsdg kedvéért" altaldnos és végérvényesen elfo-
gadott értékekre sem voltak tekintettel.

Thomas Mann is megéallapitotta, hogy az aktivistak
Nietzsch é-t6l tanultak meg irni, (,Betrachtungen eines
Unpolitischen.”). Részletes parhuzamok utdn f6leg Paulsen
kutatott. Nietzsche volt az, aki kilonos szenvedéllyel akarta
felemelni és kihangstulyozni az értelmet; nem a ,mindent
jobban tudét“, az 0. n. ,tudomanyos észt", hanem a szellem,
a teremtd, a genie rationalizmusfeletti értelmét. EIlitélt min-
den kétértelm(t, homalyost, félbehagyottat, értelmetlent,
hiut és ezekkel szemben a nagyot, erdset, a foldit, a felsza-
baditott embertipust hirdette, azt az embert, amelyik min-
den hatalommal, az istenivel is felveszi a klzdelmet. Az
expresszionizmus (kdzelebbrdl: aktivizmus) felvette Nietz-
schének ezt a kuzdelmét és belevonta a mindennapi életbe,
s6t a politikaban is kihasznalta.7

Szamtalan aktivistdnak ismerjik vallomasat Nietzsché-
rél és a rokonsag valéban tagadhatatlan. Nem beszélve arrol,
hogy Nietzsche nyelvével, ritmikajaval slrln talalkozunk,
elég példanak, ha Rubiner Hymnuszait nézzuk at. (Zara-
thustra ,utanzat* Rudolf Leonard ,Zwei Predigten des Maa
— Hullah® ¢im{ mdve. ,WeiBe Blatter* 1916.8 (Karl Stern-

0 Paulsen iim 92 1
7Paulsen i m 42 1
8 U. o és kk.
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heim 1920-ban u4gy ir Nietzsché-r6l (,,Berlin, oder Juste
Milieu®), mint az egyetlen szabad németr6l, hozzafoghat6é a
mult szdzad végéig nem is akadt. Fritz von Unruh a profé-
tat latja benne (,Reden®, 1924.), aki az ,0j birodalomrél'
beszél:

— ,Jenes waffenklerrende Fest faustglaubiger Riesen,
bei dem unser Friedrich Zarathustra vom Engadin hinter
den Kdpfen schon das ,Mene, mene tekel upharsin’ im Spie-
gel erschaute“. Ez annyit jelent, hogy Unruh, Nietzschével
egyltt, kiizd a vilag ellen, amelyben a gydldlet uralkodik.
Kurt Hiller konyve: ,Die Weisheit der Langeweile”,
Nietzschének szinte forditasa s a politikara és a kultaralis
kérdésekre valéd alkalmazdsa. Ebben a, mondhatni, Nietz-
schéhez intézett himnuszban az ihlet6: a ,Vollgott*, ,der
erhabene Nietzsche.” Nem hagyhatjuk ki Heinrich Mannt
sem; ,,Macht und Mensch™ ¢. m({vében a mult szazad ma-
gaslati pontjat lbsen, Nietzsche és Zola mikodésében latja.

Sorge drdmai fantazidjat: az ,,Odysseust” (1911) Nietz-
schének ajanlja. Azonban Sorgénal nem jelent Nietzsche neve
mindig kozelitést. A ,,Gericht Gber Zarathustra. Eine Vision“
blacst Nietzschétél. Révid versekben és prézai részletekben
Osszefoglalja, amit mar ezel6tti irédsai is éreztettek: Nietzsche
elarulta a szellemet és hust, vaksagot akart, a koldusok és
gyengék ellen kizdétt, tanitasa az emberfeletti emberr6l ha-
lott nyelv prédikécioja; felil akart kerekedni jon és gono-
szon, a hatalmat kivanta, harca Dionysos harca a Meg-
feszitett ellen.

Nietzsche Ubermenscli-ideajat mind az aktivizmus, mind
az expresszionizmus eleve elvetette. Az elesettek, betegek
leiemelését hirdette egy o6rék emberi szeretet 6sszeforrdsa-
ban, és igy nem is gondolhatott a kitenyésztett ember-
tipus uralméra. Heinrich Mann sorai is ellenkeznek ezzel
az elvvel:

— ,Ein Volk von heute, — irja — hat kein Recht auf so
grolle Ménner. Es hat kein Recht, sich von ihnen der Selbst-
bestimmung entheben, korumpieren, gar anstecken zu lassen
und sich, Wolltabrikant oder Schmock, ein Ubermenschen-
tum einzureden, wéhrend noch sein Menschentum rickstén-
dig ist.“9

9 ,,Geist und Tat.“ Megjelent a ,,Pan* folyo6iratban, 1910-ben.
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Az expresszionizmus tehat Nietzsche szellemébdl nétt ki,
de amint tudatara ébredt 6nmaganak s kiforrott, szembe
kerilt vele s elkdvetkezett a teljes szakitas. A legf6ébb azon-
ban, — amiben Nietzsche rokonsdgat mulhatatlanul felis-
merjik — a kuzdelem ,a polgari miveltség mindenrendd
csillaga ellen“ és ,a legjobbak monarchidjanak® kovetelése,
azutan is megmaradt.

Rokon ez az expresszionista ifjisdg nemcsak a német
el6dokkel, hanem mindenkivel, akinek leikébe vagy szelle-
mébe be volt oltva a kifejezésnek ez a forméaja s aki az élet
és mivészet kozotti viszonyt, az ember és vilag helyzetét az
6 latasukkal magyarazta. Oszténzéjét sok tekintetben kiil-
foldén lelte, azutdn egészen sajatos német formaban nyilat-
kozott meg. Franciaorszag mellett ott van Strindberg és
Munch északon, van Gogh Hollandidban, Matisse és
Picasso Franciaorszaghan, Hodler Schweizban, a fu-
turistdk Olaszorszaghan, Dosztojevszky é Tolsztoj
Oroszorszagban.

Barhol keressik is az el6zményeket és hatteret, bizo-
nyos, hogy a kézépkori vallasos egységet a barokk fels6bb-
réteg expresszionizmusa valtotta fel; a romantika kifejez6-
mvészete sz(ik kdrbe vonult vissza s a legUjabb expresz-
szionizmusnak szinte alig van természetes kapcsolata a ko-
zdnséggel. Az expresszionizmus U(tja igy a kollektivbdl az
individudlis felé halad, benne parhuzamosan a szocialis Ki-
alakuléssal.

Joggal kifogasolhaté ebben a fejezetben, hogy az ,el6z-
mények* igérete alatt csupan azokat az irdkat targyaltuk,
akikre maguk az expresszionistak is mint el8deikre hivat-
koztak. Ennél tovabb mi is alig mehettink. Minden mi(bél
kihdmozhatok expressziv formai tulajdonsagok, a vizsgalat
targya igy hatéartalan és egészen szubjektiv, hogy mib6l mit
olvasunk ki. Viszont Hdélderlinnel, Kleisttel, Nietzschével és
a vazoltakkal az expresszionistdk tudatosan azonositottak
magukat és ezek az egyezések valéban fel is ismerheték. A
multtal valé 0Osszefiggés a megismerésre szamunkra tehéat
csak ennyi objektiv lehet6séget nyujtott.
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Kezdetek.
Strindberg — Péter Hille — Hermann Stehr — Jakob Wassermann —
Heinrich Mann — Herbert Eulenberg — Karl Hauptmann — Paul
Scheerbart — Richard Dehmel — Wedekind — Ott6 zur Linde —

,»Charon“ — Else Lasker-Sclililer — Alfréd Mombert — Georg Heym —
A kezdet altalanos jellege.

Mi a nihilizmus? — kérdezi Nietzsche, és igy felel: , Az,
hogy a legmagasabb rend( értékek elértéktelenednek.
Hianyzik a cél. Hidnyzik a felelet a miértre.” 1879-ben je-
lent meg az a kdnyv, melynél még ma sem érezziik, hogy
tébb mint fél szazad all mogotte: ,,A vords szoba”. Szerzbje
volt az els§ ,modern“ ember, aki nemcsak koltészetében, de
minden életmegnyilvanuldsdban az (j embertipust képvi-
Strindberg. Maga nem annyira kolt6 akart lenni, mint
inkabb forradalmar és pr6féta, akinek joga van mindent
rombolni, hogy Ujra épithessen s egy Uj emberiség megte-
remtését el6segitse. De a mai kor fontosabbnak tartja md-
vészi jelent6ségét és a mult szazad legmaibb irdjat latja
benne, aki szubjektiv dramaisadgaval, a régi forméak teljes
felolddsdval, a drdmai architektira szétbontdsaval, mint az
elsé expressziv iro all eléttink.1

Els6 nagysiker( regénye ismert korrajz. A hetvenes
évek tarsadalmi, mdavészeti, irodalmi, politikai életének ir-
galmatlan szatirdja ez, héatterében azzal a bohém téarsasag-
gal, melynek gytlekez& helyén, a stockholmi kavéhaz ,,Voros
szobajaban®, Strindberg gyakori vendég volt. Strindberg élete
nem sokat valtoztatott ezen a képen (j6llehet az ember nagy
iveléssel jutott el a szocialis gondolattél az oreg kor misz-
ticizmusaig). Mar ebb6l a regénybdl kihdmozhatjuk s 1886-
ban ,A cseléd fia“ cim{ 6nvallomasadban maga is jellemzi a
két vonast, melyek meghataroztdk sorsat és életét: A két-
séget és érzékenységet minden elnyomaéassal szemben. — A
gondolatokat nem vette &t kritikatlanul, kifejtette Oket,
osszehasonlitgatta egymassal; nem tudott automata lenni ésl

1Ritook Emma: Bev. a Torténelmi miniat(irokhoz, 2. 1
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ezért nem tudott beilleszkedni a ,rendezett” tarsadalomba. —
Igyekezett a nyomést csdkkenteni, miel6tt a sajat nivojat
emelte, emelte a magasabb szinvonal kritizalasaval is, hogy
belattassa: nem all ez olyan magasan, tehat nem is érdemes
annyira feléje torekedni.2

Hatalmas irodalmi munkassagabo6l szamtalan idézetet
szakithatnank ki a kaotikus életkép kiegészitéseul. ,,A voros
szoba“ a tarsadalom kritikusat mutatnd be, a ,Halédltdnc“
cimi{ draméaja (1900.) a férfi és né viszonyanak oOrok rejté-
lyeit és megoldhatatlansagait, a ,Damaszkusz felé“ trildégia
(1898—1901.) a pietistdbo6l nihilistdvd verg6dd ember kinlé-
dasat szemléltetné. A materialista Strindberg nem talalt meg-
oldast sem a szocidlizmusban, sem a nében és megjarva a
modern embernek szinte elkerlilhetetlen poklat, a vallasban,
a spiritizmusban kereste a feleleteket. Két évvel halala el6tt
adta ki gy(ljteményét: ,Beszéd a svéd nemzethez* cimmel.
A misztikus Strindberg akkor még hivé szocidlista volt.
Dramai is nyugtalan életjarasanak passzidjat tikrozik. A
kiterjedt, széles torténés, mozgalmassdg a nagy harci jele-
netekben, 0sszeesklivésekben és atokjelenetekben jatszik,
duzzado6 és hatalmas kifejezd mivészettel.

1887-ben jelent meg Peter Hille ,Die Sozialisten“
cimd regénye. A naturalizmus és impresszionizmus neveltje
6, az expressziv jelleg inkdbb csak stilusan ltkdézik ki. Ben-
niinket, magyarokat annyiban érdekelhet, hogy mi(vében
nemcsak Spanyol-, Orosz- és Olaszorszagrél, hanem Magyar-
orszagrol is megemlékezik.

A kovetkez6 fontos datum: 1900. Dehmel ugyan elébb
jelentkezik mar verseivel és egy tragikomédidjaval, de ebben
az évben lat napvilagot Freud nagy mive, az ,Alomfej-
tés“ is. Az ugyanakkor megjelent ,Haldltdnc“-r6l mar szél-
tunk. Hermann Stehr: ,Leonore Griebel* regénye egyike
a formailag legtokéletesebb expressziv alkotasoknak. Hof-
mannstahl irta Stehr-r6l, ndla csak ezt az elkoptatott szdla-
mot lehet hasznalni: ,mikor elolvastam, atéltem valamit. Es
még egy szOt: nagy, nagy, nagy.“ A kifejezésnek ez a nagy-
szerisége a témavalasztasban gyokerezik. Alapgondolata a

2 Strindberg: A cseléd fia. 234. 1 — L. még 52. 1
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né és a férfi viszonyabol adodik. Leonore akarata ellenére'
megy férjhez a tehetetlen Griebelhez, aki képtelen a N6
testi vagyait kielégiteni. Idegrohamokat kap, lelki és fizikai
egyenstlya felborul s a felfelé jutdst csak az hozza meg,
hogy egy alkalom Ujra egyesiti férjével. Ez munkakedvet
és életkedvet ad neki, de méar hidba: fia sziuletésekor meg-
hal. A n6 kielégitetlenségének és az ebb6l fakadd idegalla-
potnak kifejezésére szolgal az expressziv modor. Stehr szem-
Iélete még tisztdn naturalista, de mindenutt jelen van a vi-
lag megvéltoztatdsara irdnyuld akarat:

Wenn ich die Welt nicht umgestalten wollte,
sagt mir, warum ich singen sollte.

Denn dichte ich verwandelt sich die Welt,

und durch das All wird mir das Wort erhellt.

Az (j ember és 0j vilag utani vagyakozasnak dialek-
tikus bizonyitékait Johann Schlaf regényei szolgéaltatjak,
vizionalis kibontakoztatéi Stehr irdsai és ugyanez a vagya-
koz6 lélek él Jakob Wassermann irasaiban is. A ,Re-
nate Fuchs“ mar el6készitéje és jelz6je az elkdvetkezd szel-
lemi, és kifejezésbeli fordulatnak; az Gj hangra mutatnak:
rejtett gondolatok a hazasélet és a nékérdés szabadabb fel-
fogasahoz, a fordulatok, képek, gyorsabb ltem{ expressziv
abrazolasok, felkialtasok. Nyelve mar magaban hordozza a
fiatal elbeszélék barokk jellegét, extatikus kitdrései, expresz-
sziv megelevenitései meg-meg szakitjak irdsanak nyugodt-
sagat; hdseinek nevei (Agathon, Renate és Nothafft), ugy
mint késébb a fiataloknéal, jelképek és sorsok hordoz6i; mint
az utdna kovetkez6 nemzedék, szereti a sorshan a kalandost,
szineset, természetellenest, mellyel fesziiltséget ébreszt; 6 is
a vizié mellett és a pszicholdgia ellen kiizd; vagyik az uj
ember utdn, akinek szive 4aldozatkész odaadédssal minden
emberben izzék. Technikai moddszere azonban erfsen el-
valasztja az expresszionistaktdl. Wassermann maga is vissza-
megy az elbeszélt térténeti id6be, az expressziv ir6 a torténe-
tet sajat egyeni élményébe kényszeriti bele és azt csak mint
szinfalat szemléli, melyet felemelhet vagy leereszthet, ahogy
a pillanat ép koveteli.3

3Paulsen i m 212 1
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Az extatikusnak és a kolt6i fogantatasnak kozvetlen
alakitasa mar az expresszionizmus kovetelése, de, hogy
évekkel kés6bb igy fogjak nevezni azt, ami a naturalizmus
és impresszionizmus csaknem minden elbeszél6jében élt, —
ha még nem is tudatosan, — azt sem Wassermann, sem
Heinrich Mann nem sejtette.

Wassermann szerepe ma is vitds és Ugy emlegetik, mint
»pszicholégust és analitikust“, aki csak anyagadban Gj. Hein-
rich Mannt azonban a fiatalok is tisztelik és szeretik.
Szellemi rokonai mar nem a németek, hanem Balzac, Mau-
passant. Flaubert, Zola, Bourget és D’Annunzio. Nem olyan
rokonszenves egyéniség, mint batyja, de csodalatos stilsze-
retete, s elbeszél8 készsége, mely vallasos irdsaibdl tlnik ki
legszebben, Thomas Mannt juttatjAk eszinkbe. Latdsanak
tomoritd sodra, lendilete, szintetizadlé stilusa, mondatainak
stlya, egész lazas lelkisége valoban kilutkdz8 expresszionisz-
tikus vonasokat hordoz, O végig élte, szélesebben és gazda-
gabban, mint batyja, korszakdnak minden nyelvi alakulasat.
Eleinte a n6met naturalizmus alapvetd stilusaban irt, majd
kdzéps6 korszakaban G(jromantikus mdédszerrel dolgozott.
Csak kés6bb tort fel benne az expresszionizmus rideg és
rikito zenéje. De Heinrich Mann akkor még javakoraban él6
ember volt s egészen tavol Thomas Manntél: ez régen meg-
nyugvast talalt, § pedig bizonytalan, keres6 lélek maradt.

Bergson alapvetd tanulmanya a komikum jelentésér6l
1901-ben jelent meg. (Le rire. Paris.) A tudomanyos lélek-
tani elemzések csaknem egyid6ében bukkannak fel, és ott &ll-
nak a huszadik szazad kapujaban, de a szépirodalom még
nem hoz ebben az évben jelentdsebb alkotast. A két dramairg,
Herbert Eulen berg (Leidenschaft; Tragddie) és Karl
Hauptmann (Die Bergschmiede; Drama) atmenetet je-
lentenek a benyomas-miivészett6l a kifejezés miivészetéhez.
Eulenberg (ha késébbi megfogalmazéasaban is) mar koveteli
az ,allapot tragédidja“ helyett a szenvedély tragédigjat, a
»természetimen leélt”, ,mindennapisag”“ helyett az 0sszesi-
ritett és nem az &ltalanos tartalmat; a szinpadi természetes
abrazolds helyett a természetellenest, stilizaltat, ,talzottat.”

Ezekben az években jelentkezik az, aki a futurizmus
technikai lehet6ségeit el6szor mérlegelte. Mint humorista ma

Koczogh Alios 2
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is él még Paul Scheerbart, ezért emlithetjuk ,,Rakkéx,
der Billionar* cim( vazlatat. Késébbi munkaja: ,,Programm
der Glasarchitektur* a ,,Der Sturm*“ kiadasaban jelent meg,
ami nyilvan jelenti, hogy az expresszionistadk maguk kozé
fogadtak.

A szazadkezdet tipikus reprezentaldja Richard D eh -
m el Technikdja még az impresszionizmusé, de a ,Zwei
Menschen“ cimd lirai regényében mar aj format és tartal-
mat érzink, rendkivil koézeli rokonsdghban W ed ek in d-del,
aki mar 1891-ben irta els6 dramdjat (Friuhligs Erwachen).
1892 és 1901 kozott irta az ,Erdgeist* (1897) folytatasat:
,Die Bichse der Pandora“ cimen. Sorozatosan jelennek meg
szinpadi mdvei, egy mondatban &sszefoglalhatdé tartalom-
mal és ez: kiizdelem az érzékiség felszabaditasaért; szere-
lem és haldl. Az expressziv drdma eredete is valahol itt ke-
resendd. Strindberg a ,metafizikai“ inditast adta, Wedekind
az ,intellektualis és moralis* (szekszual-moralis) impulzust.
Ami &6ket a tiszta expresszionista dramatol elvélasztja az,
hogy ndluk még minden az intenziv lelki élmény kiformalasa
és a dramai torténés koril mozog.4 Idegesség, groteszkség, in-
tuicié, dinamika, expressziv sajatossdgok, s mint vérmeér-
sékleti adottsdgok és elvi vonasok egyszersmind Wedekind
meghatarozéi. De nemcsak a forma expressziv nala, hanem a
magatartas is. Lerombolni a polgari vildgot s gydlélni annak
alerkdlcseit: ez lényege az expresszionizmus emberének. We-
dekind megel6zte korat, mondhatjuk kézhellyel és épen ezért
nem is értették meg, s nem becsulték meg sajat korédban.
1918-ban, haldla utdn kezdtek éledni mdvei, s a betiltotta-
kat felszabaditottdk (ugyanebben az évben halt meg Guil-
laume Apollinaire, francia lirikus, a kubistdk és siirrealis-
tak kiemelked6 alakja), Wedekindbdl divat lett.5 A mincheni
kolt6-almanachba mar 1908-ban igy irt réla Wilhelm \Vor-
ringer: ,Ugy becsilém Wedekindet, mint legnagyobb és leg-
er6sebb mivészét idénknek, az egyetlent, taldn nemcsak
Németorszagban, akinek valoban Gj mondanivaléja van s

4 Naumann, H.: Die deutsche Dichtung der Gegenwart, 1923.
103 1

5Soergel i m 174 1
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ezt 0j moddon is mondja.“ A nagy kodzonség azonban ekkor
még értetlen volt, csak a haborl riasztotta ki a szo6t az ideé-
lizmus burkabol a hus és vér wedekindi valésagaba.

Otté zur Linde nevét 1904-ben kezdik emlegetni, ami-
kor Rudolf Pannwitz meginditja a ,,Charon* c. folydiratot.
Kezdett6l fogva tébb akart lenni ez a lap, mint szépirodalmi
folyoirat. ,,Koltészet, filozéfia... “ volt el6bb az alcime és
utébb a ,modern szellemi élet folyoirata.” Amire térekedtek:
az az ,organikus ember“, az ,életteljes etika“ (az ethosz tu-
datossa valt természet, mondja Otté zur Linde) a ,mély
kutatds“, a ,nagy vallasos keresés.“6 Az (j szdzad els6 év-
tizedében tulajdonképen nem akar mast ez a folydirat, mint
folytatni azt az utat, melyet Arno Holz 1890-ben a m(vészet
Iényegérdl sz6ld irdsdval, 1899-ben a ,Revolution der Lyrik“-
kel, 1892-ben a ,Neue Gleisen“-nel kijelélt. Azokban az ira-
sokban, melyek 1906-t6l ,,Kultur, Kraft, Kunst“ s ,,Charon
Briefe an Berthold Ott6“ cimen jelentek meg Rudolf Pann-
witz tollabo6l, megismerhetjik a Charon programmjat. Az
expresszionistak kozos vonasaként szakitanak mindennel,
ami a mualté. Pannwitz ezt hirdeti: ,Minket felmérhetetlen
tavolsag valaszt el att6l, amit a foldén valaha is mvészet-
nek neveztek; és ez nem érték, hanem maodbeli kilénbség.”
Azt kovetelik a kolteményt6l, hogy benne , ki legyen hang-
stlyozva a kolté és a targy.“ Tobbi elvik sem kilonbozik az
ismert expresszionista tedriaktol. A lapnak olvas6i alig vol-
tak. Yicclapnak tartottdk és az anyagiakat nélkuléz8é Kki-
addknak szinte a sz6 szoros értelmében Ugy kellett a sza-
juktol elvonniok a falatot, hogy kigunyolt és agyon-hallga-
tott lapjukat az els6 négy esztenddn atsegitsék. Csak 1908-
tél kezdve né6tt az olvasokoére; de a vilaghdbord elhallga-
tdsra kényszeritette. 1920-t6l Ott6 zur Linde a kis ,,Charon
Nothefte“-kben prébalgatja az érdekl6d6knek és a baratok
szaméara a mivet tovabb menteni.

1905-ben indul meg Marinetti folydirata: ,Poesia“ és
ugyanekkor jelenik meg egy nagyon sok expressziv sajatsag-
gal, és tiszta expressziv stilusban fogant md{, Strindberg:
Torténelmi miniatQrjei.

8 Soergel i. m 257. 1

Koczogh Akos 2«
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,Das Peter-Hille-Buch“ (1906) szerz&je Peter Hille és
a zsidé Else Lasker-Schiler, aki nem hidnyzik egyetlen ak-
kori folyoiratbol. A ,Saturn“, ,Weise BIlatter”, ,,Aktion“,
»Sturm®, [ Neue Jugend”, K. Pinthus ,Menschheitsddmme-
rung“ cim{ gy(jteménye kozol téle verseket. Ha a né, az ér-
zés, a finomséag el is nyomja benne az expresszionistat, ezek
az évek nélkule el sem képzelhet6k.

A kdvetkez6 év nem nyujt meglepetéseket. Megjelenik
ugyan Bergson alapvetd tanulméanya: ,L’Evolution créa-
trice* (Péaris), Karl Hauptmann regénye: ,Einhart der Léach-
ler, Eulenberg vigjatéka: ,Der natirliche Vater* és a hat-
térben, mindenekfelett &ll George kotete: ,Der siebente
Ring“ — igazan Gjat csak Alfréd Mombert mond. O az els6
zsido iré Heine Ota, aki szerényebb mértékben, de reformalo
hatdst gyakorolt a német lirdra.7 Dramai trilégidjdnak —
»~Aeon“ — elsd része 1907-ben jelent meg, az utols6 1911-ben.
Az Aeon vilagok sziiletésének dramaja, ,dionizoszi torténet-
irds,” alomképek s megfoghat6 valésagok, ossziani remegd
borzalom s keleti pompa egylittese. Aeon az 0Orok ember,
amint felbukkan az 6skaoszbél, s formalva formalédik az
eseményekkel. Utja hési palya, a vilag reggelébél, a tdrténet-
el6tti id6k formatlansagabol a torténeti kor formai kozé
vezet.8 Az ,Aeon“ fantaziaszelleme nem nyugodott meg e
trilégiaban; 1918-ban UGjra feltlinik utolsé k&ltéi mdveivel:
.Der Held der Erde“ és ,Atédir* (1925) Az ,Aeon“ megele-
venedik itt, helyenként csodalatosan szép lirai formaban. Két-
ségtelen, hogy Mombert koltéi tdja roppant kaotikus képet
mutat s ebben a z(ir-zavarban bukkan fel néh&ny igen ér-
tékes kép, hang, gondolat. ,,Der Held der Erde“ zaradéka
1916-b6l vald: ,Umlagert von D&monen“ s ebben a német
sors a nagy haboruban misztikus magassagokba emelkedik/
Els6nek latja meg a koltd ,Die Menschheit der Ur-Jahre
neunzehnhundertvierzehn, neunzehnhundertachtzehn“ és az

7Schneider, H.: Der expressive Mensch in der deutschen Dich-
tung. 1957. 19. 1

8V. 8. Turdczi-Trostler cikkével a Vilagirodalmi Lexikon-
ban. (Szerk. Benedek Marcell.)

9 Soergeli m. 247. 1
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orokkévalosag tavlatdbol e véres iddket Gjra s megvilago-
sodva latja meg:

Dann tritt heran Aeon,

Der: mit dem Sieg-Lacheln auf seinem Mythen-Antlitz, tauft
die Zeit, die jezt von uns gelebte —:

— ,,Strahlendes Sagen — Alter.*

.Uj német antik-kor izzik“ mdveiben, mondotta Pann-
witz, ,a német valésdg-mythosz vilaga,” s ha még nem is valt
a vilaghaborab6l sugdrzé mondak kora, a tliz és a lendilet,
a hymnikus nagyszerliség, amit Mombert adott, nemcsak az
expresszionizmus megvaldsitojava, de a modern koltészet
egyik jellemz6 egyéniségévé tették. 1912. janudarjaban tra-
gikus mdédon meghalt a huszon6téves Georg Heym. Mdvei
tiz év mulva jelentek csak meg teljes kiaddsban. Ma mér
el6ttink Aall a koltd, akit az els§ expresszionistdnak nevez-
hetlink. Vizidiban mélységgel és megrendiléssel tudta Kki-
fejezni a halal, a pusztulds fogalmait. Neve azokon az el6-
addestéken kerilt elszér a nyilvanossag elé, melyeket a
»Neuer Club“ kdre rendezett Berlinben.10 Egyetemi hallgatok-
bol alakult ez a tarsasdg 1909-ben, s valasztott jelképes véd-
nokei: Nietzsche, Spinoza, Oskar Wilde, Goethe, Wedekind
és Hoffmansthal, tantsagot tehetnek szelleme mellett. A napi-
lapok szakkritikusai szerfeletti bizalmatlansaggal fogadtak
az Uj embert, ,patbetikus®“ nevével egyiltt. Elismerést ke-
res§ poétdnak nem lehettek nagyon biztatdk ezek az els6
kritikak. Verseit is nehezen lehetett elhelyezni. A lapok ide-
genkedtek az er6teljes 0jszer(it6l. Baratai mégis ikozoltek
bel6luk. A ,Berlin“-verseket jelentette meg el6szoér, 1910.
oktoberében a ,Herold* (kis hetilap Charlottenburgbol). Még
akkor novemberben k6zdlte a ,,Der Demokrat® Berlin 1. cimi
versét s ettd§l kezdve helyet adott mind Heymnek, mind ko-
rének. Ervényesiilési vagyuk tehat sok nehézségen kizdotte
at magat. — A ,Demokrat“ 1911-ben megsz(nt, bel6le fejl6-
dott az ,Actio n“, az expresszionistak egyik legismertebb
és legjelent6sebb orgdnuma. Az els6 szdm 1911. februérjaban

10 Greulich. H.: Georg Heym. Berlin, 1931. 30. 1
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jelent meg. Politika és Gj koltészet 6sszefogasa volt ez a lap.
Az ,Action“ ,sz6szék akart lenni, ahonnan mindenki, aki-
nek értékes mondanivaldja volt, akadélytalanul sz6hoz jut-
hatott,” igy Franz Pfemfert az el6sz6ban. Fenntartas nélkil
odaalltak a ,,nagy német baloldal idealja mellé, s tették a
lapot az intelligencia organizaciéjanak impozans gondola-
tava.“

Fleym kezdett6l fogva munkatarsa volt. Itt figyelt fel
r& Ernst Rewohlt s rovid id6 mdulva felajanlotta Heymnek,
hogy verseit kiadja. 1911. 4prilisdban jelent meg ez a kotet:
»,Der ewige Tag“ cimen.

Mit hozott Heym? A miivészi intuicié er6s hangsulyo-
az expressziv ember csaknem minden sajatsdga. igy tamad-
tak azutan az expressziv mivészetnek az alapforméi, me-
lyeknek jellemz6 jegye a barokk nagyvonallsdg s ujra te-
remtédik benne a renaissance arca is.

Az expressziv lira kezdetei még az Gjromantika impresz-
szionizmusaba vannak beagyazva,ll de azaltal, hogy Heym
a tapasztalhato valosag abrazolasabol felemelkedik a ,fanta-
zia-hangsiilyozta“ szemléletbe, kilép az impresszionizmus
korlatdibol. Yizidiban nem a maguk mindennapisdgaban
allitja elénk a targyakat, hanem megfogja és megérzi mo-
gottik a lényeget,22 (Styx, Wolken, Umbra vitae, Der Krieg).
Heym nem l|&t, hanem néz, — mondja Edschmied. Nem ir
le, hanem atél, nem vesz, hanem keres. Nem adja a korilotte

Novellaiban is leklizdodtte a naturalizmust és expresz-
sziv alakitasra hajlott. Elsé novellaja: ,,Oktdber otodiké.”
Benne a tdmegek szétbomlanak egyes egyénekre, mégis 4at-
érzik kozoés sorsukat: ,Mindnyé4jan szamtalan testvérre lel-
tek, a lelkesedés Ordja egymashoz forrasztotta 6ket... Szen-
vedéseik megnemesedtek, kinjaikat elfedték, felébredt ben-
nik az ember.”“ ,Der Mensch ist auf dem Marsche!* Viajjon
nem ez lett-e az expresszionistdk csatakialtdsa? Werfel csak

N Schneider i. m 30. 1
22 Greulich i..m 92 1
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azutdn mondta: ,A vilag az emberekben kezdddik.“ Heym
olyan hangokat csendit itt mar meg, melyek azutadn sokaig
tovabb hangzanak az expresszionista mozgalomban.

Hogy milyen mély kapcsolata van az expressziv liranak
a német romantikaval, s rejtettebben a gorég szellemmel, azt
Heym példaja igazolja. Legnagyobb élménye Hdlderlin volt.
Ennek himnuszaibol és antik szemléletéb6l alakitotta ki sajat
isten- és sorshitét. Hasonloképen Klopstock lirdja is szdm-
talan egyezést mutat Heym expresszionizmusaval. Mennyi
gondolati parhuzamossag van példdul Heym der freien
Vélker groBe Harmonie és Klopstock: Ténet in ewigen Har-
monien sora kozott (,An Fanny“ 1748.).

A forma Heymnel még kotott és egységes: csaknem min-
denitt 6t emelkedési. Itt-ott sejthetjik csak meg benne az
expresszionizmus kés6bbi formaromboldsat, mikor majd el-
tinik a versszakok kotottsége ép ugy, mint a rim. Ha meg-
nézzik valamelyik szonettjét pl. a Robespierre-t, azon kils6
expressziv jeleket alig latunk, hacsak a rovid, szaggatott
el6adast nem tekintjik annak. Mégis megvan expressziv jel-
lege: a vers nem a forma kedvéért irédott, hanem a tarta-
lomért. Még valamiben feltlinik ez a jelleg: egymastél tavol-
es6 dolgokat a kolté asszocidcié Gtjdn gyakran egymaéashoz
von. Ez benne a ,groteszk”. Példaul: ,Der Arme Ketten ras-
seln dann wie Schellen“... s aztdn minden d&sszekdttetés
nélkul, szinte idegendl: ,,Mann hért der Kinder frohes Lachen
gellen.” Ez az 6nmagaval kizd6 kifejezés egészen expresz-
sziv sajatsdga mar.33

Heymnek igen nagy a jelent6sége az expressziv miivészet
kialakitdsaban, ezért foglalkoztunk vele részletesebben. Mint
tipus, talan e vazlatos keresztmetszet is képet adhat egy, a ki-
forrasa felé kozeled6 mivészi iranyrol; egyénisége meg egy
fiatal tragikus sorst expressziv koltd palyajat példazhatja.
Utana még hosszi éveken at, szadmtalanszor ismerhetink
fel egyes versekben heymi ritmust, technikdt — nyilvan
arra mutat ez, hogy Heym gét-barokk lelkisége egyuttal ko~

BPaulsen iim 131 1
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rdnak a szelleme is volt. Ne menjunk tovdbb Hasenclevernél.
Amennyi verseiben go6t-barokk jellegli, ugyanannyi Heym-i
is. Groteszk és bhizarr. A legerésebb kifejezéseket és a legri-
kitdbb jelz6ket csoportositja és allitja szembe egymassal,
szinte a zene kilénds diszharmoéniajaban. Hogy mennyire
véletlen az egyezés Hasenclever és Heym kozott, vagy hogy
mennyiben hatds ez, eldonthetetlen kérdeés.

Eduard Jacob tanulménya (,Georg Heyms Rick-
schau®) igen kedélyesnek rajzolja az 1890—1910. kozotti
id6szakot. A valosaghan nem egészen volt ez igy. Sotét ké-
pek rajzottak maéar fel ekkor, s olyan kényvek jelentek meg,
mint a ,,Schwarzer Vorhang*“ Alfréd Doblint6l, (1902), vagy
1907-ben Kokoschkatol: ,Morder”, ,Hoffnung der Treuen®.
Az élet nem kellemes, méltésagos, szép, a lélekzetvétel nem
konny( és zavartalan, nem kiegyensulyozott mar, hanem
Strindberg sOtétsége ez, aki seholsem 14t megallast, —
tudads és gondolkozas, ész és tudomanyok cs6dét mondanak,
a hit nem hordoz tobbé, a pokol felnyilt, az élet borzalmas
halaltdnc, — vagy menet Damaszkusz felé.}4

Ami az expresszionizmus kezdeteire tartalmi szempont-
bol altalaban jellemzd, az a nagy szdnakozds minden em-
ber irdnt, aki az élet arnyas oldalan jar; szdnalom a gyari
munkésok irdnt, akik kénytelenek lelklket a gépnek al-
dozni, az arusn6k vagy gyari munkasnék irant, akik a vi-
gasztalan egyhangusagban boldog ifjusagukat és szépségiket
elveszitik, részvét a betegekkel, cselédekkel, koldusokkal, min-
den elnyomottal as szenved6vel. (V. 6. Heym: Das Fieberspi-
tal; Benn: Mann und Frau gehn durch die Krebsbaracke; Wer-
fel: Im Hospital stb.) Hogyan is nézhette volna mindezt né-
man, ha ez volt lényege: meg kell valtoztatnunk a vilagot,
Ujat akarunk, a régi mar nem elég nekiink — nem elég és
embertelen is. Az 0j kolt6-generacioban paratlanul mély
humanus érzés élt, de ez a vonas csak kiegészit6je egy ge-
neracid lelki arcanak és nem maga az expressziv ember tel-
jes megnyilatkozéasa.

4 Soergelim 10. 1
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Harcos évek.

»Der Sturm®“ — ,Die Aktion* — August Stramm — Theodor Daubler

Franz Werfel — Johannes Sorge — Ernst Barlach — Fritz von Un-

ruh — Georg Kaiser — Kasimir Edschmied — ,,Weille Blatter* — Da-

daistdk — Walter Hasenclever — ,,Neue Blatter fur Kunst und Dich-
tung”“ — Klabund — ,,Menschheitsdammerung“.

Fejezetiink cimszava latszolag helytelen: az expresszio-
nistdk kizdelme egyforma er6t kivant azel6tt és azutan is.
Mégis ezekben az években fokozottabban kezdenek felfi-
gyelni arra, hogy az id6 valami egészen Ujat hord magaban.
Elszortan megjelend verseskotetek, szindarabok mindig csak
sz6kébb kor kincsei. De amikor mar a kézénség elbir és ko-
vetel egy folydiratot, az érdekl6dés érni kezd. Az igazi, at-
Ut6 erejl irodalmi harcnak leggyakrabban egy sirlbb id6-
kdozokben kiadott, kdz0s sajtotermék a kozéppontja és ira-
nyitéja. S ezért az 1910. év méar minden el6bbinél jelenté-
kenyebb id6pont az expresszionizmus torténetében. Ez év
marcius elsején indul meg a ,,Stur m*“ (Wochenschrift fir
Kultur und die Kinste, Berlin. Herausgeber und Schriftlei-
ter: Herwarth Waiden.) Programmja szerint a lap a ,lomha,
bargyua, fllledt* idébe olyasmit akart vinni, ami m(vészet-
nek latszott: mozgast, 6sszegyd(jtotte a fiatal miivészeket és
szovivOket, akik eddig az Gj expresszionista mivészetet kép-
viselték. 1913-ban az els6 nagy 6szi kiallitassal (Erster Deut-
scher Herbstsalon der Sturm) altalanos érdekl&dést keltet-
tek. Az irdkor egyre szlikilt és selejtez6déit, s lassan kiala-
kult benne az, amit ,Sturmmi(vészetnek” és ,Sturmelvek*“-
nek emlegetnek.1 Akar Herwarth Waldentél, akar Adolf
Behne-t6l idéznénk itt sorokat, vagy a Sturm més hasonlé
radikalis és kiméletlen hangl tanulmanyiréjatél, kilénds kép
adédnék. Sokszor a legellentétesebb programmelvek, defini-
ciok kerultek lapjukban egymas mellé. Mai szemmel nézve
rettenetes 0Osszevisszasag, torz zlirzavar 0Osszeflizott évfolya-
mai feklisznek a Sturm-ban el8ttink, s az illusztraciék ha-
sonldk: semmitmondd fa és linoleum metszetek. Hogy meny-

1Soergcli.m 58. 1
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nyire nem volt egységes e lap vilaga, mutatja a szerepld irok
névsora: Alfréd Richard Meyer, Albert Ehrenstein, Aage von
Kohl, August Stramm, Fr. R. Behrens, K. Brand, Paul Hat-
vani, Kurt Heynicke, A. Knoblauch, Theodor Dé&ubler, G.
Mirr, L. Schreyer, W. Mehring — nagyobbara elfelejtett ne-
vek. A magyar munkatarsak: Moholy Nagy Lé&szld, Kassdk
Lajos el6szor 1921-ben, Kemény Alfréd és Déry Tibor (1922),
majd Kosztolanyi (Der fette Richter, Der Detektiv; Hoch-
zeit), Karinthy (Der Zirkus), Szini Gyula (Marionettenthea-
ter), Méricz Zsigmond (Episode), Verpeléty (Der Chinese,
Das Rasirmesser, Appendicitis) — ezek méar 1914-bél.

Az expresszionizmus politikdja az aktivizmus volt s en-
nek szolgalatdba alapitotta a Francz Pfempfert ugyanebben
az évben az ,Aktion“t (Wochenschrift fir Politik, Lite-
ratur, Kunst; Berlin). Pfempfert igy foglalta 06ssze lapja
els6 szamaban az irdnyokat: az Aktion anélkil, hogy vala-
milyen hatdrozott politikai part alapjan éallana, a nagy né-
met baloldal mellett foglal allast. Az Aktion az ,intelligen-
cia organizalasanak nagyszerli gondolatat® akarja el6bbre-
vinni és a sokdaig eltiltott szo6t: kultdrharc (természetesen
nemcsak egyhdazpolitikai értelemben) Ujra régi fényéhez se-
giteni. A mivészet és irodalom dolgaiban az Aktion ellen-
stulyt keres a pseudoiiberalis sajt6 szomorl( iranyzataval
szemben, mely 0j mozgalmakat lehet6leg csak (zleti szem-
pontbdl értékel, tehat rendszerint: haldlra hallgat. Tokélete-
sen fliggetlenul a jobb és bal oldaltdl olyan szdszék az Ak-
tion, ahonnan minden személyiség, akinek csak érdemes
mondanivaldja van, akadalytalanul sz6hoz juthat. Az Aktion
biszke arra, hogy ,a becsiletes radikalizmus organuma le-
het.*

Amit Pfempfert igért, lapja lehet6ség szerint meg is tar-
totta. Alig volt fiatal szévivé ember, aki legalabb egyszer
ne jutott volna sz6hoz benne és a haboru alatt, amikor a po-
litikai vélemények nyilvanitasat el kellett hagyni, val6sdgos
asyluma lett a nemzetekfeletti irodalomnak és mi(ivészetnek.
Az Aktion szélsGséges iranya mellett is értékesebb anyagot
adott, mint a Sturm. Méar 1916-ig ott latjuk soraiban Hermann
Bahr, Georg Brandes, Richard Dehmel, M. Harden. Jakob
Wassermann, Frank Wedekind, Paul Scheerbart, Strindberg



27

(neki ajdnlottdk az Aktion mésodik irodalmi estjét), O. Wilde,
Chesterton, Gustav Flaubert, Stendhal, Mallarmé, Maeter-
linck, Yerhaeren, Charles Péguy, Bergson, Claudel, André
Gide, D’Annunzio Marietti, Kropotkin, Kassdk és még sza-
mos ir6 nevét. — Ma mar mindkét folyoirat csak specidlis
érdekl6d6k csemegéje, s a német kényvtarak csak tudoma-
nyos célokra bocsatjdk rendelkezésre. Az ilyen intézkedés
vildgitja meg leginkdbb, mennyire holt korszak ma mér az,
melyben e lapok munkatarsai oly mély, rajongé odaadassal
hittek.

A ,,Sturm*“, emlitésére egy név okvetlen elénk idézddik, a
habordban elesett, melegtekinteti August Stramm -é.
Egy verse:

Die Steine feinden

Fenster grinst Verrat

Aste wiuirgen

Berge Strauchler blattern raschlig
Gellen

Tod
(Parouille).

Egyetlen hatdst a ,koncentracioban® keres. Kimért, merev,
sz6fukar, rideg koltészet ez s lelke csak a muzsika. llyenek

szerelmi versei is:
Schrecken Strauben
Wehren Ringen
Achzen Schluchzen
Stlirzen
Du!
Grellen Gehren
Winden Klammern
Hitzen Schwéchen
Ich und Du!
Losen Gleiten
Stéhnen Wellen
Schwinden Finden
Ich
Dich
Du

(Trieb).

»DU' -nak nevezi a n6i nem személytelen hordozdjat, amelyik
nem ad alkalmat egy személyes szerelmi sorsra, hanem sze-
mélytelen, id6éfeletti teljes életre, vagy teljes szenvedésre,
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felizzdsra, vagy elhamvadésra. A véges vér uralma jelképe
lesz a végtelen életnek, a test odaadasa is jelkép, a testtdl a
végtelen térre mutat, az id6tlenség a végtelen létezésnek* és
a végtelen elmuldsnak jelképe. Ezek a versek — mint a
»Sturm* egész programmja — nem akarnak mast, mint alap-
jaban megrazkédtatni. Nem olvasasra, el6adasra val6k és
csak igy érik el céljukat.

Mint a legrégibb ©nalld expressziv jelenséget nézhetjik
Theodor Dadublert (szil. 1876.), aki 1910-ben kezdte meg
iroi palyajat a ,Nordlicht“-tel. Alig van ember, aki Klop-
stock Messidsat végig elolvasta volna, bizonyos, hogy még
kevesebb akad, aki e harom kotetes, tobb, mint ezer oldalt
atfogo, 30 ezer sornyi hatalmas lirai-epikus miivet a maga
egészében olvasta. ,Das Sternenkind“ (1917) nagy ,Der
Sternhelle Weg* (1915) cim( verseskdtetei nyoman kény-
nyen hihet6, hogy Da&ubler még eziddtajt is megmaradt
annak, amiben feln6tt, Gjromantikusnak. Illyen lagyabb
ténusok a ,Nordlicht“-ben is akadtak — taldn a mele-
gebb Dél emlékezetei, ahol Daubler ifjusagat élte. Trieszt-
ben sziiletett és élete szakadatlan bolyongds, fesziltség volt,
Eszak és Dél, a Foldkdzi tenger és Németorszag taja és ter-
mészete, a mlivészet és a torténelem, Napoly és Athén, Ber-
lin és Paris, Roma, Drezda, Velence és Bécs kozott. Enekes
vandor volt, — ahogyan Mahrholz nevezi. Az ellentétek e
végtelenje kristalyosodott ki mdvében is. Erdekes, hogy
alig van kolt6, akirél csaknem minden méltatdja olyan egy-
forma szeretettel irt volna, mint Daublerrél. Stilusira vonat-
kozban legjellemzébbek sajat szavai: ,,gyorsasag, simultanei-
tas, legmagasabb feszultség, a szemlélt targy végsé egysége
koral... egy vizio akar hatartalan egyszerliséggel végsé to-
morségében dnmagarol hirt adni... szin, rajzok nélkil, rajz
magyarazat nélkil, ritmusba agyazott fénév, jelz6 nélkil...
minden élmény a szellemiben cslUcsosodik, minden torténés
tipikussad lesz ... “ Azonban nem csupan ez idézet és nem-
csak az (j mlvészet melletti allasfoglalasa (,,Der neue Stand-
punkt ) igazoljdk expressziv akaratdt és vonasait, hanem
nagyvonall stilusdnak lassan hompdlyg8 himnikus sorai,

2Soergel i. m 604. 1
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0dai, magassagai is. Példadnak idézem néhany sorat: az
északi és déli fény megvalté hatalméanak csodalatosan finom
koltdi hitét:

Nord und Sudlicht, grofRes Himmelswunder

Gieb den Vélkern, gieb den Menschen Muth,

Bleibt auf Erden nichts als Asche, Zunder,

Glust noch Du, oh Du Erldsungsgluth! 3

Az expresszionizmus tdrténetébe sorozhatdé munkak
1910-t61 folytonosan szaporodnak. 1920-ig egyre felfelé megy
a vonal, azutan hirtelen esik. Mér ilyen kuls6 jelb6l is nyil-
van megallapithatjuk, hogy az érési id6 e két évszak kozé
esik. A kezdet kis kerekitéssel 1900-ra, a vég pedig 1925-re
tehet6.

1911-ben egyszerre két jelent6s egyéniséggel ismerke-
dink meg. Georg Heym mar véazolt alakja az egyik, Franz
Werfel a masik (Der Weltfreund; Gedichte). Werfel iro-
dalmi eredményei ma élénken élnek a kdztudatban; azon
kevés expresszionista irok kozé tartozik, akiknek ma is szi-
vesen és élvezettel olvassuk minden munkajat. Lirai ereje
mellett ennek oka az ir6 széls6ségekbe nem hullé kiegyen-
sulyozottsdga. Dilubler a magéanossag kolt6je volt, Werfel a
kozosségé. Itt rejlik hatasanak masik gydkere. Az expresz-
szionistdk humanus érzését senki sem fejezte ki olyan mély-
séghdl fakaddn és szenvedélyesen, mint épen 6. Egy Kkivéan
lenni az elesettel, szegénnyel, nyomorulttal, beteggel, egy a
szenveddkkel, karhoztatja a habordt, a gyengébbek elnyo-
moit. Amikor az expresszionizmusnak a vallashoz valé kap-
csolatait keressiik, elég, ha Werfelt vesszilk szemigyre. Ki-
véve talan Verdi c. regényét (1924), a jelent6sebb mdiveinek
ered6je tiszta expressziv latés.

Az expressziv forma valdjdban csak a ,Wir sind*“ (1913)
verseiben jelentkezik, barokk nagyvonalisagban, himnikus
szélességhen. S ugyanitt, de még hatdrozottabban az ,Ein-
ander® (1915) kotetben kezd atalakulni, el6térbe nyomulni
Werfel valldsos érzése, mely azonban, ha a mélyére né-
ziink a ,,Weltfreund“ Else Lasker-Schiler-i panteizmusatol
nem jelent nagy elhajladst. Tiszta expresszionizmus Werfel
lirdja, — wugyanezt kevésbbé mondhatjuk el drédméir6k

5 (Das Nordlicht. Pan Orphisches Intermezzo. 129. 130).
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(Troeriimen des Euripides 1913; Spiegelmensch  1920;
Bocksgesang 1922; Juarez und Maximalian 1925). \ al6ja-
ban lirai heviletek ezek, hosszabb révidebb dialégusok-
ban és klasszikus romantikus szinpadi siker-térekvések.
Werfel minden munkéajanak elejét6l fogva két koltészet-
ellenes expresszionista elem a velejardja: a tendencia és
a tanitds. A habord, az d&sszeomlas, a forradalmak hatésa
alatt azutan egyre inkdbb profétava lett, mar nem annyira
kolt6, ink&dbb az emberiségnek tanitdja.4 (Gerichtstag 1919.)
Franz Werfel még alig negyvennyolc éves, de koltdi palyaja
taldn mar elérte legnagyobb jelent6ségét. Lényege: vagya-
kozas egy Uj, jobb, nemesebb emberiség utdn s ennek kdve-
telése.

Alig lépett a nyilvanossag elé Johannes Sorge, mar
a harctérre kellett vonulnia, s egy-két év mualva eltemet-
ték a nyugati harctéren, mint annyi mas kolt6 tarsat is. Aki
foglalkozik ezzel a korral, nem igen kerili el kilénds dréa-
majat: a ,Bettler“-t. Torekvése: a katolikus drama feldji-
tasa, kulondsen tébbi darabjdban (Guntwar, 1914; Konig
David, 1915) jut érvényre. Sorge igazi kett6ssége a zsenidlis
tehetségnek és a dilettansnak, a kuldnlegességnek, nagyvona-
lisadgnak, a fanatizmusnak és a mértéknek, a tisztasagnak
és zavartsagnak: tehat igazi expresszionista. Hatalmas vizioi,
monolégjai, kiléndsen szinpadi kdvetelményei ma mar csak
mint kuriozum hatnak — egyedil formai értékei maradtak
meg.

Ernst Barlach egyike azon mi(vészeknek, akik nem-
csak kolt6k, hanem képzémi(ivészek is. Dramaéinal (Der Tote
Tag, Der Findling sth.) jelent6sebb o6néletrajza: ,,Ein selbst-
erzahltes Leben®“. Plasztikdjaban a roman és a korai-g6t kor
vonasaira ismerilnk.

Fritz von Unruh-t szinte a haborl edzi expresszio-
nistava. ,Offiziere” ciml draméaja (1912) még a hagyoma-
nyokbél él. Az iranyzatossag és az erkolcsi elvek keresése
csak a haboru utin lesz elemévé, de a forma, a kifejez6 esz-
kdzok, akkor is megmaradnak, a gondolati rész ellenpdlusaul

4 V. 0. Turéczi-Frostler jellemzésével az i. d. Vilagiro
Lexikonban.
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impressziveknek. Unruh patetizmusaval, szenvedélyével,
epikus fesziiltségével, idékfeletti almaival, vizidival szem-
benall Georg Trakl egyénisége. Az 1913. év nem hozott (j
neveket az expresszionizmus torténetében; 1914-ben jelenik
meg el6szér a fiatalon elhunyt katondnak, Georg Trakl-nak
verseskotete (Gedichte; kés6bb: Sebastian im Traum, Ge-
dichte.) Olyan érzékeny, kénnyen rezonal6 lélek az 6vé, mint
Rilke-é s a redlis vilag felett a tisztasag kékjében ugy me-
reng el, mint Hdélderlin; — a széthullas szomord latomaésa
ugyanugy gyotri, mint Georg Heym-et. A George és Hof-
mannstahl-tanitvdny, hamarosan rdd6bben az emberiség
nyomorisagara, a lét vigasztalansagara, a vilag aldaknazott-
sagara, a lélek magényara, az En idegenségére, midén
szembenall emberekkel és a vildggal: és a sok banat lagy
ritmusokban, csobogé hangokban él verseiben, szines, éles,
néha rikitd képekkel, arcokkal egyetemben. A széthullasbdl
csak a mitosz és a hit szabadithat fel. Ehhez keres alakot,
formét a ,,Sebestian im Traum* kotetében.5

Georg Kaiser els6 dramajat 1911-ben adta ki nyom-
tatdsban, de amelyik 1914-ben kerilt a nyilvanossag elé,
(,,Die Biirger von Calais®), felilmulta mindegyiket s a né-
met dramairodalomnak mindmaig egyik legjelentésebb alko-
tdsa. Kaisert igen sok tadmaddas érte, kiléndsen kritikusa,
Diebold részér6l. Ha ez az izekig vald szétszedés részben
jogos is volt, Kaiser m(ivei mégis er6sebbnek bizonyultak a
kritikanal s nem mallottak szét az (tések sulya alatt. Die-
bold itéletei elfogultak, taldn tdbb igazsdga van Mahrholz-
nak: Kaiser képét igy véazolhatnék fel: legnagyobb rende-
z6je, legélesebb dialektusa a modern szinhaznak, a gondo-
latokkal jatsz6 artista, de nem ko&lt6, nem teremtd, aki ter-
mdéképes maghol hitet, utépiat, jov6t, mintaképet tudna
tAmasztani. Civilizacio-kritikdja valddi és szenvedélyes, a jO-
vBbe vetett hite azonban ires és reménytelen. Az igazi kolté
jele: a fogékonysadg az organikus élet irant, nem adatott
meg neki.

Drdmaéjadban megvan minden, ami egy szinm(vet fensé-
gessé, nagyszer(ivé tehet: a probléma felépitése, megoldasa,

5Mahrholz, W.: Deutsche Literatur der Gegenwart, 1932. 391. L
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az els6 soroktél az utolsdig nem sz(ind fesziltség, minden
felvonads kozépponti gondolata, a mondanivaléhoz idomult
kifejezés. Csak egyet keresink hidba: szivet, érzést, lelket,
azt, hogy a kolt6 egyitt éljen alakjaival, benne éljen mind-
abban, amit szavakba ©ont. Problémakat, gondolatokat fel-
vetni lehet érdem, ehhez a tehetség is elég, de hogy az em-
bert gyokerében megrazza, hogy az sajat problémainak meg-
fejtésére talaljon benne, ahhoz a legmélyebb szeretet és
sziv kell.

Kasimir Edschmied novellas kdtete is ebb6l az évbol
valé. ,Die sechs Mindungen“, de ma mar alig foglalkoz-
tatja a k6zonséget. A maga idejében nagy sikere volt. Reank
egyedul az extatikus forma maradt, ez pedig kiegyensu-
lyozatlansdgaval teljesen idegen szdmunkra. Az expresszio-
nizmusrdl irt hitvallasszer( fejtegetései a m{ komoly, tudo-
manyos értékei.

Még egy 1914-ben megindult folydiratrél kell néhéany
sz6t sz6lnunk. A szellemi és mivészi életet hatékonyan fej-
lesztette a mar 1920-ban megszint ,Weifie Blatter.*
Franz Pfempfert szerkesztette, egyike azon keveseknek, kiket
még ellenfelek is tisztelnek, dnzetlen volt s az emberiség jovo-
jébe vetett hitében h{; ugyanazt gondolta és mondotta a
vagyonosok és nincstelenek, az uralkodék és az alattvalok
viszonyarol, 1910-ben, mint 1914-ben, vagy 1920-ban. Kevés
ilyen lapkiadd akadt, aki a habord el6tt nem irt és csele-
kedett méasként, mint utana.

6nmagaban barmennyire jelentéktelen adat, hozzétarto-
zik az expresszionizmus torténetéhez, hogy 1916 tavaszan ot

irodalmar — akik a haboratél valé félelImikben Zirichbe
menekiiltek, — a német Richard Huelsenbeck és Hlga
Ball, a francia, elsz&szi szdrmazasi Hans Arp, a roméan

Tristan Tzara és Marzeil Janc6, a Yoltaire-kabaré kis
sontésében 0j és megfelel6 nevet kerestek egy énekesnének.
Egy német-francia szdétarban a dada szora akadtak, — lefor-
ditva falovacskat jelent, — s ez alkalmasnak latszott, hogy
rovidségével a benne rejlé komikummal és ,,szuggesztiv* ere-
jével cégére legyen mindannak, amit 6k a ,Yoltaire-kabaré-
ban miivészetként propagaltak.“ Irodalmilag értékeset nem

mutattak fel, hiszen egész tevékenységik jorészben a régi ki-
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figurdzasaban Aallott. Ismertebb szinmdveik: Tristan Tzara:
,.Gaz — Sziv“. ,Antipirin Ur els6 mennybéli kalandja“, ,A
felh6 zsebkend6“, Jean Cocteau: ,,Az Eiffel-torony nasz-
népe*, szatirikus komédia. Korukb6l kerilt ki Melchior
Vischer: ,Pillanat az agyon keresztil“ cim{ regénye és
Huelsenbecknek, Hans Arpnak néhany torz Kkitdrése.

Sokszor forditottdk ellenik Barta Sa&ndornak ezt az
egészen kilénds tipografidval szedett versét:

— LEn 6rilt vagyok. En a konflislovak és elevatorok
testvére vagyok... Az Oriltek az egyetlen komoly tagjai a
tdrsadalomnak... A szivem helyéb6l pedig z6ld tehenek
bégnek a tornyok felé ... Az értelem nappali szekszualitas,
mert éjjel egyszer( disznék vagyunk teheneink eml8in. En
aktiv hulla vagyok... En magamért sem vagyok felelds, de
barkinek, barmikor bebizonyitom a magam és az ellenfelem
igazat

Mindebben nyilvan tébb a szomorlsdg, mint a komikum.
S6t, ezt mar csak mi érezzik ki bel6le. Akik e verseket meg-
irtak, a habord utani kegyetlenil felkavart vilagban, ha
torz vonaglasok kozétt is, de mindenképen meg akartak szo6-
lalni. Nem volt aki hallgasson rajuk. igy akartak felhivni a
figyelmet. Azt sem mondhatjuk, hogy a dadaista vers csupan
0ssze-vissza dobalt szécsoport. Kiléndsen a jobbaké: Huel-
senbecké. Hans Arpé nem az. Minden sz6, minden mondat
mogott megvan a — béar kilénds — tudatalatti kapcsolat, s
nem véletlen a betlitipusok &sszevalogatidsa és elhelyezése
sem. Természetesen esztétikai élvezetet ne keressiink a dada-
izmusban. szerepét mégis meg kell értenink.

Az els6 igazi expresszionista dramanak Walter Hasen -
clever ,Der Sohn“ cim( darabjat szoktdk nevezni. (1914-
ben irta; 1916-ban kerilt el8sz6r szinre.) Alapgondolata a
zsarnok apa és a szabadsag utadn vagyo fiu szembedllitasa.
Nagy feladatok elé allitotta szinészeit; érdemei csak az ex-
presszionista szinpad technikai fogéasai.

1917-ben. dtjelz6 munka, — Freud: ,Vorlesungen zur
Einflihrung in die Psychoanalyse®“ cim{ tanulméanyan kivul,
nem jelent meg. Kaiser, Hasenclever, Werfel, Else Lasker-
Schiler adnak ki egy-egy kotetet s megjelennek Else Las-
ker-Schiler 6sszegydijtott versei.

Koczogh Akos 3
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1918-ban aj folydirat jelent meg: ,Neue Blatter fir
Kunst und Dichtung“ (Drezda; a szerkeszt§: Hugo
Zehder.) irdi kozott szerepel: Th. Daubler, Albert Ehrenstein,
Carl Einstein, Iwan Goll, Willhelm Klemm, Eckhard von Sy-
dow, Georg Trakl, Oskar Walzel, Alfred AVolfenstein, Otto
Zarek, Paul Zech, Karinthy Frigyes és Révész Béla. A folyoirat
sokkal higgadtabb hangu, leszlrtebb, mint elédei. Programm-
ja is politikamentes. Eredményei egyes kolt6in keresztil is-
mertek. Amit Adolf Beline a bevezet6ben hangsulyozott,
mar nem hatott Gjdonsagként: ,El az érzésmamorokkal, el
a Part pour Part-ral! A habord nagyszerl feladatok elé &lli-
totta mivészeinket. Altala er6s6djék és tokéletesedjék a mi-
vészet, hogy felfogdsaban monumentalis, formakban er6tél
duzzado6 legyen!®

Csak a héabord utdn emlitjuk meg Alfréd Henschke-t,
kélt6i nevén: K lab und-ot, mert legynagyobb sikerét az
1924-ben szinrekerilt draméajaval: ,Kreidekreis' aratta.
irasai azonban mar azel6tt sem voltak ismeretlenek. Nem
a drdma és nem is az expresszionizmus igazi otthona. A
prézanak elismert mestere, és éppen ezért nem tudott meg-
allapodni az expresszionizmus stilusaranyanal. Az expresz-
sziv léleknek legigazibb forméja a lira, az apré rezduléseket
és az elérhetetlen mélységeket, magassagokat, egyedil a li-
rdban tudja az érzéshez idomitva szavakba tomdriteni.

A kovetkez6 esztend6ben a német expresszionizmus
kialakulasadban jelentés: Werfel , Spiegelmensch”-e, a fausti
trilogia, Ernst Toller ,Masse Mensch” és Ernst Barlach
,Die echten Sedermunsch® cim({ dramai utjelzdi a fejlédésnek.
De mindegyikiuknél kimagaslébb az az antoldgia, amelyet
Kurt Pinthus adott ki: ,Menschheitsddmme-
rung“ cimmel (Symphonie jingster Dichtung, 1920). Az ex-
presszionizmus megismeréséhez az elsé 1épés e gyljteményen
at vezet. A fejezetek cimei alatt: ,,Sturz und Schrei, Erwe-
ckung des Herzens, Aufruf und Empo6rung, Liebe den Men-
schen“ — ott talaljuk a kifejez6 mivészet minden komoly ér-
tékét. Kurt Pinthus a bevezet6ben irja: e kdnyvnek minden
verse az emberiség panaszabd6l, az emberiség utani vagybdl
fakadt. Nem az egyes ember személyes érzései, hanem az
emberiség a tulajdonképeni 6rok témaja. E kolték ide-



jében megérezték, hogy az emberiség alkonyba, a pusztulds
éjjelébe sillyed, hogy majd egy Gj szirkiuletben Gjra feltlin-
jék. Lehet-e egy koltészetnek, mely ezeknek az éveknek szen-
vedését és szenvedélyét, akaratat és vagyat alakka formalta,
és amelyik egy idea-nélkiili és ideal-nélkili emberiségbdl,
kdzonyb6l, pusztulasbol, a habord gyilkolasabol nétt ki —
lehet-e ennek a koltészetnek tiszta és vilagos arca? Nem kell-e
ugyanolyan kaotikusnak lennie, mint az id6nek, melynek
szétszaggatott, véres talajan felndtt?

Pinthus antoldgiaja, melynek elészava az expresszioniz-
musnak legjobb és legmélyebb szeretethdl fakado6 jellemzése,
mintegy zarékéve a német fejlédésnek, &sszefoglalas és
eredményeiben a megtett Gt minden értéke benne van. Ko-
vetkeztek ugyan még utana hasonlo jellegl mivek, de egyik
sem multa felil s még csak nem is érte el.

V.

Magyar expresszionizmus.

K"-ak Lajos — ,A tett" — ,Ma" — Moricz Zsigmond — Szab6 Dezs6 —
Babits Mihaly — Tamasi Aron.

Az expresszionizmus magyar foldén, csak alig par évvel
a nyugati példdk utén tint fel. Plogy mennyiben voltak ezek
valéban el6dok, példdk és mintdk, ma még nincsen elddntve,
de a kozeli rokonsag kétségtelen. A fejlédés torténetérdl jo-
formén semmit sem tudunk.

A magyar expresszionizmus, élén Kassakkal, szintén a
korszak zlirzavarabo6l pattant ki. Mindenki keresett, vart
valamit, iudla. hogy a régi nem megfelel6: Gjat akart. Az
Uj utak keresésének els6 kdvetkezménye a forma-rombolds
volt. \ tarsadalmi élet egész Eurdpdban ekkor nagyjabol
egyforma képet mutatott — Ugy kerilt a szabad, Gj formak
mellé, a régi, polgari vildg ellen vezetett kiizdelem. Az ipari
munkéssdg nagy témege és a nagyvaros élete régota szamba-
veendd realitas volt, s még nem volt koltészete. ime, a kdve-
telt Gj forméat és magatartast kiegészitette a tartalmi Ujdonsag.
Kassak Onéletirasaban véazolja, mennyire a korszellembdl
nétt ki ez az irodalom. Maga el6szér Németorszagbhan hallott
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expressziv verseket: mikor azonban magyarra forditottdk
Oket, latta és érezte, mennyire rokonok az 6 koéltészetével.
Itthon teljes megnemértés fogadta. ,Mesteremberek” cimd
versét azzal adta vissza annak idején a Népszava szépiro-
dalmi rovatvezet6je, hogy érthetetlen: e versre mondotta
Osvath Erng, hogy ,,nem vers”, s midén mas verseivel egyitt
kotetbe gyljtve megjelent, két neves kélténk foldhoz vagta
e kotetet a Japan-kavéhazban. Egyedil Kosztolanyi Dezsé
érezte meg, hogy itt valami egészen 0j készil s nem csupan
»,5zavak 0ssze-vissza egymasmellé rakdsa", ahogyan a da-
daistdkat jellemezték: hanem Uj asszociacioknak, képeknek,
vizioknak, akaratoknak, az addigitol teljesen elit6 felrajzasa.

Kassak 1912-ben lépett elészor nyilvanossag elé ,Elet-
siratds" cim alatt 0sszegydjtott novellaival, s alig harom év
mulva megjelent a , Tett",1 karéltve az antimilitarista moz-
galmakkal.

Ha a , Tett"-et egy német aktivista folydirattal hasonlit-
juk oOssze, a kettejuk kozti kilénbség nem vilagos, a mai
szemlél6 el6tt egyformén idegen mindkett6. A ,,KeresztelGre"
megnyité sorokat Szabdé Dezs6, az akkor még inkabb
csak tanulmanyai révén ismert iré irta. Valamivel tébbet
mondott Vajda Imre ,Vilagnézet" cim{ programja:

— LA Tettnek kevés a szocialdemokracia, de hisz a szo-
cializmusban. Nem a tarsadalmi intézményeken at akarja
reformalni az embereket, hanem az emberek révén az intéz-
ményeket. Elismeri az anyagi élet és az emberi cselekedetek
kauzalis kapcsolatat és szoros kdlcsonhatdsat, de azt hiszi,
hogy az egyetemes akarat gy6ztes marad az anyagi erék fe-
lett. A Tett nem népies és nem szall le a tdmeghez, hanem
magahoz emeli 6ket..

A programot leghatarozottabban maga Kassak foglalta
Ossze a tizedik szamban. F8bb pontjai:

— LAz Uj irodalomnak, mint egy szlkségszer( tarsa-
dalmi jelenségnek allandéan kontaktust kell tartania min-
den progressziv gazdasédgi és politikai mozgalommal és nagy-
jaival csak Ug~y, mint a kereskedelmi, ipari és politikai fak-

1,A Tett kéthetenként jelent meg, Kassak Lajos szerkesztésében.

1 szam. Budapest, 1915. nov. 1; 17. szam. Budapest, 1916. szept. 20.
A masodik és tizennyolcadik szdmot elkoboztak.



toroknak vezet§ szerepet kell kdvetelniuk az allami gépezet
megcsinalasaval. Az (j irodalom nem eskiidhet fel egyetlen
izmus zaszlaja alda sem. Az 0j irodalom baratja a szabad
er6k mérk6zésének: a reformécionak, a revolucidnak — de
ellensége minden haborinak, mert (szemben a futuristak alli-
tasaval is) minden habori az er6k legaljasabb igdba tordje.
Az (j irodalom nem lehet faj, vagy nemzeti oncél! Az (j
irodalom témadaja a kozmosz teljessége. Az Gj irodalom glori-
fikalt idealja a végtelenbe deril6 Ember!*

A ,Tett” legf6bb értéke és érdeme, hogy oldalai a kora-
beli Eurdopa legnagyobb iréinak adott taldlkozot: Guillaume
Apollinaire, Jules Romains, Walt Whitman és Kallay Mikl6s-
nak, Eranvo Zoltdnnak, Komjat Aladarnak és masok fordita-
sdban: René Arcos, Georges Duhamel, Marinetti, Libero Alto-
mare, Kandinsky, Arciibasev, Emil Ycrhaeren, Paul Fort sze-
repelnek rajtuk.Természetesen nemcsak a forditasok bizonyit-
jak a kapcsolatot kilféldi irokkal, hanem els6sorban élénk
szellemi gondolatvaltds, mely levelek és utazdsok utjan és
még japani, orosz és mas tavoli expresszionista folyoiratok
cserepéldanyain keresztil is, egyre intenzivebbé valt a kil-
foldi és magyar irovilag kozott.

A tizenhetedik szam utdn végleg betiltottdk a lapot,
mert egy nemzetkd6zi szdmban irdsbeli adatokkal akarta bi-
zonyitani, menyire nem voltunk mi ellenségei sem az ango-
loknak, sem a szerbeknek vagy francidknak. llyen pacifista
torekvések természetesen a lapengedély megvonésaval jar-
tak, ezért méar a , Tett" mésodik szdmét is elkoboztdk. Foly-
tatasa a Pesten, majd Bécsben megjelené ,,Ma“ lett. Ennek
magyarorszagi példanyai ,Kartars“ cimmel jottek at a hata-
ron. \ hdszas években, az emigracié utan, Kassak a ,Doku-
mentumot” szerkesztette, ma a ,,Munka“ cim( folyoiratot
szerkeszti.2

- A ,Ma“ (Budapesten két héttel a , Tett“ megszlinése utan jelent
meg, Kassdk szerkesztésében. A harmadik évfolyamtdl Kassak neve
mellé Uitz Bélaé kerilt). 1920. majus elsejétél kezdve Bécsben jelent
meg. ugyancsak Kassak szerkesztésében, ,,Aktivista m(ivészeti és tarsa-
dalmi folyéirat* alcimmel. Az utolsé ,,Ma“ 1925-ben, mint a tizedik
jubileumi évfolyam tizedik szadma jelent meg. — A ,,Dokumentum*
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A ,Ma“ megtartotta a ,, Tett“ nivdjat, s6t kiallitasban és
tartalomban is emelkedett. Most mar hosszabb tanulmanyok is
jelentek meg benne, nyugati irdktdl: Ivan Coll irt az Uj
Franciaorszagrdl, Kurt Pinthus az 0j Németorszagrdl. Zenei
és irodalmi kritikai részletesen foglalkoztak az aktudlis ese-
ményekkel s kozolték Bartok Béla néhany kotta-masolatat,
iroi kezdetben ugyanazok voltak, mint a ,Tett“-é. Késébb
Rozvanyi Vilmos, Vajda Imre, Gydrgy Matyas, Raith Tivadar.
Komjat Aladar, Reményi Jozsef, Kazmér Ernd, Barta San-
dor, Méacza Janos, a diaklany Foldes Jolan is belekapcsolod-
tak és még maésok, ma mar ismeretlenek. Egy résziuk ir6 ma-
radt, sokan elkallédtak vagy Oroszorszdgba emigraltak.

A folydirat olvasokdzénsége igen megndvekedett s mal-
hatatlan érdeme, hogy rendkiviil mozgalmas életet keltett
maga korul. Képzémivészeti kiallitasain csoportosan kellett
beengedni a latogatékat, oly nagy szamban érdeklédtek s a
képeket rovid id6 alatt elkapkodtak. El&fizetdi kozott sok
volt a vidéki tanéar, orvos, pap.

A felsorolt irékkal részletesebben nem foglalkozunk,
fontosabb valamennyiliknél Kassak, aki megalkuvasnéikii
egyéniségével igy mutatkozott be a ,, Tett* els6 szamaban:

»— S oh, lasd. az én részeg utcai nyelvem is, ki most
elsének dobja be magat az uj foldre.“ (Az 6rémhoz.)

E sorban nagyjabdl benne van, ami Kassdkot jellemzi.
Nevezték &t mar kubistanak, dadaistanak, impresszionista-
nak, naturalistdnak, aktivistanak ..., de mindé jellemzések
nem a lényeget tartjdk szem el6tt. Minket az a Kassdk érde-
kel, aki ,elsének dobta be magat az Gj foldre“, hogy ,tis-
kével és vastormelékkel bélelt“ soraival megddngesse a vers
kotottségének mar omladozé falait. — Kassak és korének ta-
madésa kezdetben els6sorban a Nyugat ellen iranyult. Ugy
taldltdk, hogy a Nyugat ugyan helyes Gton indult el. de meg-

(Budapest) az 1926. év végén indult meg. Szerkeszt6je ugyancsak Kassak
s a bevezet§ sorok alatt ez az 6t név szerepelt: Kassak Lajos, Déry

Tibor, lllyés Gyula, Nadass Jozsef, Németh Andor. Megjelent 1927
majuséaban.
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rekedt az impresszionizmusban. Francia és f6ként német
mintdk alapjan kovetelték, hogy a miivész ne a kilvilagot
abrazolja, hanem a sajat szadndékait vetitse belé a vilagba.

.— Ha szép igazsag volt eddig, hogy a mivész lelke
héarfa“, irja Kassdk a ,Ma“ els§ szdméban, ,amelyen az élet
jatssza ki szeszélyes danait, most legyen kemény igazsag,
hogy az élet csak alarendelt a m(ivész formal6 zsenijének: Az
Uj fest6 szeme elé allitott modell, nem lefestendd téma, csak
formékra emlékeztet6 matéria, a teremtd akaratnak.“3

A kozdnség két Kassdkot ismer: a koltdt és a prézairot.
(6néletrajzat: Egy ember életét, 1924-ben kozolte a Nyugat.)
Minket a kolt6 érdekel, hiszen prézaja nem el6bbre-jutas,
hanem visszakanyarodds az impresszionizmus medrébe. A
.Tett“ meginduldsadnak évében jelent meg kotete: a ,,Maglyak
énekelnek*. Mogotte ott érezzik a ,,Sturm“ koltdit, Wilhelm
Runge, Mirre, Schreyer verseit, a német expresszionizmus
kép- és kifejezésheli gazdagsdgat. Erre ismerink rd, mikor
ilyen képeket olvasunk: ,6romok tengert harsognak®“, a vi-
rdgnak ,agyara van“, a felhének ,z6ld kecskeszakalla®,
»marcius akaratot pipacslott®, ,frdzisok ezust zaszlékat lo-
bogtak“. A targyatlan igéknek az expresszionizmusban jel-
lemz6 targyassa tételére Komldés Aladar mutatott ra4; valoé-
szinlileg abbo6l az &ntudatlan torekvésb6l ered ez, hogy a
metafora, — ha igy nevezhetjik — minél szorosabb& véaljon:
mert igy a zaszl6 mintegy a frazis funkcidjava, a frazis pe-
dig egy szinte teremteni tuddé Aalésagga lesz, holott a hason-
lat régi modjan — ,,frazisok mint ezist zaszldk lobogtak” —
a kép talan szemléletesebb lett volna.

Csaknem minden, ami a mi expresszionizmusunkat jel-
lemzi, magyarba atiltetett német vonas. Talan egyedil Kas-
sak 0j magatartdsa az élettel szemben fogant Aaléban hishol
és vérb6l. Mikor azt vallotta, hogy a mdvésznek minél toké-
letesebben ,bele kell kapcsolddnia a kdériulottink nyilzsg6
életbe”, egyik oldalrél az expresszionizmus programjat hir-
dette, mésrészt ellentétbe kerllt dnmagéval, koltészetével,

3 Szerb Antal: Magyar irodalomtérténet, 1934. Il. k. 228. 1
4 Komlés Aladar: Az 0j magyar lira. 218. 1
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ez irrealitasokbdl duzzad6, sokszor ©Osszefliggéstelen kép-
tengerrel. Ebbe bukik bele a Kassak-vers: a téma elvontsaga,
laza 0©sszefiiggése gatolja 6nmagabol feltartoztathatatlanul
csorduld természetességében, s az expressziv jelleg gyakran
csak a kifejezés jellegévé torpil és mesterkéltté, er6ltetetté
valik. Sokszor kelti a gyanut, hogy az expresszionizmus valo-
ban ,merd stilisztikai mutatvany a kezében.“ Kétségtelen,
hogy néhdny gazdag, mondanivaldval telt s nem a formaban

eltorzult alkotidsa nem ilyen, dnéletrajzan kivil — melynek
stilusa ,targyias ko6zIl6 proza lett® — éppen ezek teszik
naggya. — Kassadk Berzsenyit, a magyar expresszionizmus

els6 nagy kolt6jét tartja el6djének, mi Whitman hosszu
diborgé soraira gondolunk, akinek ha nem is tudatos, de
legrokonibb tolméacsoléja éppen Kassdk Lajos:

»Mi nem vagyunk tudoésok, se méla aranyszdju papok
és h6sok sem vagyunk, kiket

vad csinadratta kisért a csatdba s akik most ajultan
hevernek a tengerek

fenekén, magas hegyeken és mészkévert mezékdn szerte,
szerte az egész vilagban.

A kék firmamentum alatt most bitang vérben flirodnek az oérak,

De mi mar tavol vagyunk mindentél.

Uliink a sotét bérkaszarnyak aljan, szétlanul és teljesen,
mint maga a megbontatlan anyag.

Tegnap még sirtunk, holnap talan a mi dolgunk csodalja a
szézad.”

Kassak verseinek analizisét mashol adjuk. EISbb vissza
kell tekinteniink néhany esztenddvel.

A Nyugat faradhatatlan iréfelfedez6je, Osvat Erné,
1908-ban egészen Gjhangl, hizonyos fokig még a naturaliz-
musban és az impresszionizmus finom arnyalataiban éI6
novelldkat kézolt lapjadban. Késébb ezek 6sszegydljtve is meg-
jelentek ,Hét krajcar” cimmel, a huszonkilenc esztendds
Mo6ricz Zsigmond tolldb6l. A magyar parasztot a maga
val6sagaban, nyers mezitelenségében, bar kissé romantikus
szinezettel, az 6 m(ivészete hozta fel a varosha. Csak a 20-as
években jelent meg az ,,Erdély-trilégia“ els6 része, ahol mar
feltiin6en, néhol sorrdl-sorra nyomon kovethet6en, kialakult
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az expressziv el6adasmod, komorabb szineivel, cselekmé-
nyeivel, egyénitd erejével. Témakdre és vérmérséklete hozta
magaval, hogy Moricz kin6tt korabdl s ha fantdziaja vissza
is vonta a romantikdhoz, formailag a legigazabb mgyar ex-
presszionista prozairék egyike.

Mar Szabd Dezs6 haborael6tti és-alatti stilusédban,
tanulmanyaiban és elbeszélésében fel-felbukkant az impresz-
sziv hangulatok kozott az expresszionista miivész igérete, de
el6szor és igazdn csak 1919-ben, az ,Elsodort Faluban® nyil-
vanult meg. Szerb Antal igen vilagosan foglalta 6ssze Szabd
Dezs6 e miivének jelent6ségét: d6sszhangzasba hozta a kora-
beli magyar érzésvilagot az eurOpaszerte korszerli miivészi
formékkal. Az expresszionizmus és aktivizmus a kor forma-
nyelvét elszakitotta szocialista tartalomtdl és helyébe a faj-
eszme aktualisabb tartalmat ontotte. igy van az Szab6 De-
zs6nél is. Atvette az expresszionizmus er6kultuszat, dina-
mikus nyelvét, merész és magukkal ragadd hasonlatait, di-
borgé férfias pathoszat, az expresszionista életérzés extatikus
kitagulasat, kedvenc kifejezése a ,,megtarulas”, az ,,atzuhogo6
élet”. A felkeltett és a fehér izzasig hevitett vitaiizmust nem
engedte kilon, egyéni utak kitobzdédasa felé, hanem a kol-
lektivum, a magyar fajisag szolgalataba akarta allitani.

Szab6 Dezs6 vilagképe egyltt és egyszerre bukott el a
német és francia expresszionizmussal. A haborat kozvetlen
kovetd esztend8kben az emberek azt hitték: vége a vilagnak.
Ennek a korérzésnek a sziilotte volt az expresszionizmus. Ké-
s6bb lattak, hogy minden megy tovdbb a maga Gtjan, mintha
akar habord nem is lett volna. Az expresszionizmus roman-
tikus kitagulasat az ,0j targyilagossag“ klasszikus, kijoza-
nodott 8sszehlzo6désa valtotta fel.

A magyar kolt6k kozul talan még itt-ott Babits, Flst
Milan és Szab6 Ld&rinc, Kosztolanyi (,,Meztelenll“.)) verseibél
elemezhet6 ki némi expressziv vonas. Kuléndsen a hébord
utan jelentkeznek ezek, amikor Babits a rim ésa metrum
legnagyobb mestere atmenetileg lemondott rimrdél, metrumrol
és a szabad ritmus, az amerikaias expresszionizmus forma-
nyelvére tért at.5

Babits atélte a kulénb6z6 formavaltozdsokat, magatar-6

6 Szerb Antal i. m. Il. k. 119. 1
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tasa mégis egyazon maradt: tdrgyaban alland6an a lényeget
keresi s ha a dolgok hangulatat akarja is kifejezni, nem azt,
hanem magukat a dolgokat markolja meg.6 Ami Bergson el-
veihez eljuttatta Babitsot, az a hit, amellyel a dolgok lénye-
gének megragadhatésagat az intuicioban latta. Bergsonrdl irt
tanulmanyat maga Bergson nevezte filozéfidja legjobb vaz-
latdnak. Kiléndsen préozai munkdi jelentik ennek gyakorlati
megvalGsitasat.

A héabordutani magyar irodalomban egyedil Tamasi
Aron tamasztja regényét: a ,Szlizmarias kiralyfit* Szabo
Dezs6é miivészi jegyeib6l, az expresszionizmus kozelségébdl.
Misztikumba burkolddz6 redlizmusbél és a szimbdélum népi
gyokereib6l fogannak sorai:

»Tuzet Ontottél Uram a Te népednek vérébe dnmaga ellen és ha-
lalt az 6 csontjaiba o6rok lakénak; és felékesitéd 6t a virtusnak piros
viragaval, amely temet6ben termett; és a Te néped alig él és mégis egy-
mést oli meg &ldozatul. Néked, mert az 6 haléla véghetetlen ...

Gall'i Zsiga ivék és leboritd poharaval a hatodik gyertyat.

Es Csorja Péter nem ivék, hanem raonté borat a hatodik gyertyara,
amelyik megholt.

Jaj:

— Sétét van Uram, és nincsen vildgossdg, a Te néped orszagéaban,
és nem latszik az ég, és nem latszik a fold, és nem latszik a Holnap,
csak a Haldl latszik kozeledni fényes koponyaval, de hidba kialtok, és
hiaba két sir6 szemem, mint a patak, mert dalol a Te néped a Halalnak,
Uram ...

Galfi Zsiga ivék, és leborita poharaval az utolsé gyertyat. Es sotét
leve.

CsoOrja Péter elszora italat, mint a buzat.

Es sotét leve.

S akkor felallott Galfi, és e vilagon utoljara igy szolt:

— Jere, 6csalak el!

Es felallott Csorja és e vilagon utoljara igy szolt:

— Jere, Ontsem read a halalt! —

Az o6ra konga.

Gélfi bicskat foga.

Csorja bicskat foga.

Angyal nem vala.

Jaj!

Halal kett6 vala.

Komlés Aladar: i. m. 148. 1
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Délutdn volt a temetés.

Kacagd fényben és életben Usztak a teremtett allatok és targyak,
s még ez a kitaszitott, szigorl Fold is Orvendeze, hogy van.

Végig a hegyek és a vizek, a kibomlott erddk, és a sok draga
mez8 egy sz6t Kidltott:

De vala egy falu, amely Unnepl6 ruhaban és szomord szemmel
csak a Halalt ismerte ezen a napon.

Négy oOrakor harangoztak.

Jobbrdl és balr6l embert termett slrlin az utca.

Jottek temetésre.

Mint az égen a felh6k egy bizonyos pontra, Ggy gyullének, sieté-
nek, és omlanak az égtajak feldl.

Az asszonyok hervadtan, mint a tél felé megindult viragok.

A lednyok cukrosan, és a szemeik es6je ala Kicsi ruhat tartanak
mezének.

Csak férfiak jottek kemény derékkel és mozdulatlan arccal,
mintha mutattdk volna, hogy mind er6s lelki munka nekik e temetés.
Sokan odajarultak a halottak labaihoz, és térdet hajtanak ottan utosd
koszonésul. Aztan elhlzédtak az Gtbol, és lehajtok fejiket. S mint
roggel a szantds, mar tele volt emberekkel a tancterem. S azok vala-
lianyan lehajték fej6ket és a tizenkét gyertya leng6 virdga mellett Ggy
hallgattak lehajtott fejjel a fekete zengésli muzsikat, amit a Halal, mint
egy rettenetes emberevé Cigany, rut kacagé arccal hizott remegé lel-
klknek fulébe.

A torndc is megtelék legényekkel végig.

S a haz el6tt, a térségen, még férfiak serege éllott.

— Megoblék egymast...

— llyen két ember!

— Hogy az észb6l annyira kifogyanak.

Szelid érzelemmel ilyeneket szélottdk és nem lehete tudni, hogy
holnap melyik &li meg a mast.

Késébbi mlveiben mar nem taldlkozunk ezzel a balladai,
szaggatott, csodalatosan 6tvozott nyelvvel, mely ezt a rege-
nyét expressziv mivészetté avatja.

Nem itéletek és nem refleksziék csak — Szab6 Dezsének
néhany mondata kivankozik ide zarészéul. Fenséges vizio-
jaban benne van egy nagy szépségeket megalmod6 kor egész
szenvedélye, ragyogéasa, alkonya: ... ,az erdd mogo6tt nagy
zuhanas tortént. A nap legurult méas szivek jajgatasai folé.
Elkomorodott az erdd, nagy arnyék-palast hullott a trén el-
fakult izzdsdra. A csend a rémult fold kétségbeesett kidltasa



volt. Nagy hiivosség &llt az élet kiiszébén. A trén ingott, hul-
lamzott, mint lavaba induld hegy. A rajta 0l6 alak beléhal-
vanyodott a megsapadt levegébe. Aztan minden megingott,
hatartalanna lett. A tron tomorségei szétfoszlottak. Vissza-
oszlottak csendes, kenyérre szoktatott rogokké, termésre szok-
tatott parasztokka, tlirésre szoktatott allatokka: szelid, min-
dennapi t(iré, paraszti vildgga ...*

V.

Impresszionizmus expresszionizmus

Behne, Naumann, Landsberger, Wolff, Glatz meghatarozdsai — Natu-
ralizmus — Impresszionizmus — Expresszionizmus — Futurizmus —
Kubizmus — Dadaizmus — Surrealizmus.

Az expresszionizmusban, mint szellemi egységben, iro-
dalom és képzémiivészetek, mint kozés megnyilvanulasok,
minden kulénosebb elhatarolas nélkul jelentkeznek. Minden
megel6zd mivészi korszakkal szemben megallapithatjuk:
amig a koltészet és zene a mindennapisdg, altalanossag, kul-
szin helyett a mdgottik elfogott és megérzett 1ényeget adja,
addig a képzémivészetek a ,kifejezés kifejezését.“1

A goétikus lélek erejét nem tudta elnémitani a renaissance
és naturalizmus, attdért mind a német barokk, mind a rokoké
falan s azutan is dacolt a racionalizmussal, materializmus-
sal.2 Nem (j az 6szton, ami az expressziv mozgalmak lukte-
tését adja. hanem régi: a germén viladg vérkeringésének 06rok
er6kdzéppontja. Hogy mennyire Gjra éledt a gétika szelleme
a klasszikus szellem ez 6rdk antitézise Griunewaldon, Grecon
keresztil az ifjabb expresszionizmusban. mutattdk az el6bbi
fejezetek. Ez a fejezetiink az expresszionizmus és impresszio-
nizmus viszonyat vizsgalja.

Az impresszionizmus prototipusa annak a miivészetnek,
amely sulypontjat elvesztette. Az expresszionistak a m(ivészi
teremtést a bels6§ formagazdagsaghol, a fantdzia meglatasi
erejébdl tisztdn sarjasztjak ki (Behne). Az impresszionista

1 Hasonléan: Emil hrmatinger: Philosophie der Literatur-Wis-
senschaft. 1930.

2 Fechter, P.: Der Expresszionizmus. Minchen, 1914. 28. 1



viszont felmenti magat mind életében, mind miivészetében az
alanyisagtol (Subjektsein), lemond a spontaneitasrol és a te-
remtésrél. Az expresszionista szinte tGlhangsulyozza alanyi-
sagat ezaltal eruptiv lesz, nem objektiv, 6nmagat és az életét
hajlitja 4t mdvészetébe (Naumann). Az impresszionista meg-
talalta a jelen adott vildgban életének visszhangjat. Az
expresszionistdnak élményei vannak, melyekre a vilag nem
vélaszol. Az impresszionista vilagérzése monisztikus: fogd fel
a vilagot és Istenhez eljutsz; az expresszionista érzése dua-
lisztikus: a vilag a Maya fatyla; a dolgok mogott és 6nmagad-
ban van elrejtve az, ami lényeges. Ezért tudja az impresszio-
nizmus az 6nmaga kifejezését a természettel valé 6sszhang-
ban megtaldlni, mig az expressziv kifejez6 akarat a termé-
szetet 4&tformdlja és elnyomja (Landsberger). Az impresz-
szionizmus az adott vildgot elfinomitja, a 1a&tds modjaval
és egészen sajatos temperamentummal. Az expresszionizmus
viszont nem akarja masként latni és formalni a dolgokat,
mert ezek nem is fontosak szamara, az &tél6 mivész En-jét
alakitja ki, utolsé, legfinomabb vonésaiban is (Wolff). Az
impressziora a lét térvényei érvényesek, az expresszidra
nem: se tér, se id6, se logika nem korlatozza; még az alom-
képnél is rendezetlenebb és dntudatlanabb; s6t talzésaiban a
fizikai és lelki élet lathaté anarchizmusa a festészetben és
szobraszatban; mondatba nem Aatkapcsolt fogalmak szeszé-
lyes jatéka és egyben nihilizmus a koltészetben és a vad
népek erotikus sikongasa és mozgasa a zenében és tanchan.
(G lat 2).

A ,nagy lelkek és mély érzések' idejéb6l, — ahogy Her-
mann Conradi a naturalizmust nevezte, harom lépcs6fok ve-
zetett a teljes kifejlédésig: a naturalizmus mint forradalmi
individualizmus, mint kend&zetlen abrdzoldsa a valdsagnak
és mint stilus; e harmadik fok az impresszionizmus (Erma-
tinger). A naturalizmus igy, mintegy el6dje az impresszio-
nizmusnak s rajza az élet egy-egy ,szeletének”, melyet az
ir6 ,,temperamentuman keresztil 1at meg.“ — Az impresszio-
nista irék is arra torekedtek, hogy a kiils6 benyomaéasokat ve-
titsék ki Ujra a mlvész leikéb6l. Ezekkel a miivészekkel
szemben, akiknek hangoztatott — bar a gyakorlatban meg nem
valésitott — fé torekvésuk a valdsag hliséges visszaadasa, az
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objektivitds volt — allottak szembe az antinaturalistak, akik
1910—1925 kozott nemcsak egyedil uralkodtak a szellemi
Eurépa folott s akiknek célja a ,belsé arcnak visszaadasa“
volt.3 A ,val6sag”“ ez Uj generdci6 szamara mivészi szem-
pontb6l ismeretien valami, s csak a kapitalizmusban, az ipari
termékekben, bankbetétekben, — mindabban, ami pénzzel
0sszefliggl és arakban beszél, élt szamukra tovabb.

Mi a szemlélet gondolkodas nélkil? — kérdezte egyszer
Goethe. Tapasztalath6l tudjuk azéta: az impresszionizmus.

Ugy valt ki ez az irdny a Parnasse-bol s lett ellenségévé,
mint kés6bb az expresszionizmus az impresszionizmus ellen-
labasdva. Yoltaképen nem is a Parnasse a szll6anyja; festé-
szeti irdny volt ez is, mint az expresszionizmus. El&deit meg-
talalhatjuk az &si képirdsban és a legrégibb irodalomban
épagy, mint a XV. szadzadi német és olasz ,Hellmalerei“-ben.4
A mult szazad hatvanas éveiben tlnt fel, s Manet, Degas,
Pissaro, Renoir, Claude Monet-vel élén megteremtve a tizen-
kilencedik szézad vilagszemléletének legérettebb képz6mii-
vészi megnyilatkozdsat. Nem gy a lirdban. Az impresszio-
nizmus csak a targyak feluletét szemlélte, amint azok egy
adott pillanatban latszanak s az igy nyert fellletes benyo-
masokbdl alakitotta lirajat.

Goethe fiatalkori mdvei kozil is kimutathatok a gondo-
lat mélységeibdl fakadd impressziok nyoman teremtett alko-
tdsai és ugyanigy barmely igazi ir6 miivei kozt, de ez a
fajta ,impresszionizmus®* nem lehet fejtegetésink targya:
a szemlélet, ha nagyon sz(ik kdrben hatdrozzuk meg, nem
egyéb egy inganal, mely impresszié és expresszio kozott lengi
palyajat. Mint stilus, mint mivészi kifejez8je a szellemi egy-
seggé fejl6dott személyiségnek, azonban csak akkor 1ép fel
az impresszionizmus, mikor kizardlagosan és elsésorban az
impresszid jelent6ségét hangsulyozza. Az irodalomban val6-
jaban sohasem tudott meggydkeresedni.5

Az kétségtelen, amit Hermann Bahr ir: egy kor sem fe-

3Bahr, H.: Expresszionizmus.
4Schnizer, von D.: Expresszionizmus und Impresszionizmus
in der Medizin (,,Fortschritte der Medizin.”“ Berlin.) 1924.

5Ermatinger, E.: Die deutsche Lyrik von Herder bis zur
Gegenwart. 1921.
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jezte ki magat soha tisztabban és er6sebben, mint a polgari
uralom az impresszionizmusban. A polgari uralom képtelen
volt zenét, vagy koltészetet teremteni, kordnak minden ze- j
néje és kdltészete a mult utanérzése, vagy a jovo elbsejtelme.
Lényegének jeleit a festészetben adta. Az impresszionistak
nemcsak képeiket nem fejtik ki, de latasukat sem: a polgari
id6k embere az élet kdzepén is megall, éppen ott, ahol Ki-
vehetné részét az életb6l. Megdll a meglatds feledtjan, ott,
ahol a szemnek a felvetett kérdésre most mar dnmaganak
kellene felelnie. A polgari kor emberének csak file van,
hallgat a vilagra, de nem felel ra. Sz4ja nincs, maga képtelen
arra, hogy a vilagrdl beszéljen, képtelen, hogy a szellem tor-
vényeit kimondja. Impresszionizmus — ez az ember elszaka-
dasa a szellemt6l.

De az expresszionista ismét megnyitja az emberiség aj-
kait, elég soka hallgattak mar ahhoz, hogy a szellemnek Gjra
feleleteket adhassanak. Az impresszionizmus a klasszikus
mvészet befejezése. Visszamegy az els6 meglatasokhoz s az
ingert mindjart belépésénél akarja elfogni, éppen amikor in-
gerel, amikor életté készil valni. Csak mid6én valamely kils6
erd érintkezik a mi belsé erénkkel, akkor keletkezik képzet
és ennek az els6 érintésnek pillanatadt a képzet kialakulasat
akarja az impresszionista megragadni, azt a pillanatot, ami-
kor az inger, mely rednk hat, tevékenységinket meginditja
és miel6tt még a felriasztott tevékenység red visszahatna és
atalakitana. Egy pillanattal el6bb a latds még vak volna.
Akkor lesz csak valdsaggd, ha gondolatunk ralehel. De egy
pillanattal kés6bb mér nem is volna 14t4s.6

Ott szlinik meg az impresszionizmus és ott talalkozunk
az els6 expresszionista mivel, ahol a felszines passzivitast
aktiv spontaneitds valtja fel.

Ott6 zur Linde egyizben nagyszeriien &sszes(ritette a
kifejez0 miivészet koveteléseit: ,Arno Holz azt mondja: ra-
gadd meg a dolgokat. En azt mondom: engedd, hogy téged
ragadjanak meg a dolgok. Csak akkor vagy kolt6. Ami ezen
kivul esik: k6torés. Ez: engedd, hogy téged ragadjanak meg
a dolgok — azt jelenti: ne a fat énekeld meg, hanem a fa

*Bahr i. m 66
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énkelje meg dénmagat (benned, rajtad keresztil, bel6led) —
ezt eddig még egyetlen kolt6 sem élte konzekvenciaként, élet-
konzekvenciaként.*

A korabbi expresszionizmus a targyat, ,,das Ding", mint
Osszefligg6 egészet szemlélte, a kés6bbi expressziv iranyok-
ban (futurizmus, kubizmus) az objektumot sok esetben de-
formaltak, széjjeltépték, esetleg matematikai formakka, alak-
zatokkd merevitették.7

A vilaghabora cs6dje, a rakovetkez6 esztend6k 6sszeom-
ldsa magasabb értelemben menekvés volt egy kegyetlen kor
embertelenségeib6l a realitdisok feloldddésa, az irrealitds, a
tisztdbb szellem zsongit6 vilagaba. igy jutott el az expresz-
szionizmus a szellemnek annyira erds hangstlyozasaig és ez
lett egyben alapvetd ismertetd jegye.

Kovetelése: ,,Einschmelzung der Seele um des Geistes
willen, Auflésung der Kdérper um ihrer Wiedergeburt im
Geiste willen, Bewaltigung der Welt um ihrer Schopfung
willen, des Lebens um der Belebung willen“8 (Wolfenstein).
Alfred Lichtenstein mar ki is mindja: ,Test nincsen, csak
szellem.” Ez lesz miuivészetének jellemzd és lényeges vo-
nésava.®

Ahol az érzés minden, ott az értelemnek kevés szerep
jut. A konstruktiv szlkségesség, az organikus osszefliggések,
a természetes vilagkép fogalmai elvesztik értelmiket. Az
irraciondlis utani tortetés végiul elvezet a dologi egység tor-
vényének megsz(inéséhez, a kiils6é jelenségek amorfizmusahoz
és absztraktivizmusdhoz.0 Ugyanakkor, midén az inga az
irraciondlis oldalra lendll, az expresszionizmus athidalja az
individuum és a val6ésag, az En és a Nem-En kozotti szaka-
dékot. — Az expresszionizmus mindazt, amit megformal, Ki-
veszi a valosadgban is megadott sordbol. igy 0Osszeltkdzik az-
zal, aki az impresszionista szemével nézi a vildgot. Az ex-
presszionista képes a vildggal vald teljes és utolsd egyesii-

7V. 6. Landsberger, F.: Impresszionizmus und Expresszio-
nizmus. 1919
8 ,,.Die Erhebung* elészava: Das Neue. Berlin, 1919—20.
Lemm, A.: Abschied von Lichtenstein. (,,Weisse Blatter* 1915)
11Watzold, N.: Grundkrafte des Expresszionizmus. (,,Zeit-
schrift fir Aesthetik.” XIX.) 1925.
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lésre. Elménye oly intenziv, hogy az ellentét En és Nem-En
kdzott megszlnik. Tudja, hogy minden, ami van, csak akkor
van, ha dnmagan keresztil életté alakul. Minden értéktelen
volna, ha az ember nem értékesitené. (Bizonysadg ez arra,
hogy az Isten-kdzpont mennyire az emberre tolédott 4t s az
expresszionizmus mélyebb vallasos értelme eltlint!) LA vi-
lag az emberben kezdddik!“ — kialtja biuszkén Werfel. 1l

Az 6nmagaért val6 individualizmust felvaltotta a kollek-
tiv szemlélet, az impresszionizmust a futurizmus.

Tagadhatatlan, hogy a futurizmus nemcsak reakcio.
llyennek csak kiils6 jegyek mutatjak. Tagadasa, rombolasa is
csupan kulséleges; nem lelkisziikségleth6l és tényekbhdl sar-
jadt, hanem fogalmi meghatarozasokbdl. Atmenetnek is ve-
hetjik a neoimpresszionizmusbél az expresszionizmusba.

Teoretikus megfogalmazéja Marinetti. Irdnya azon-
ban nem valt népszeriivé s csak kisebb csoportokban ter-
jedt. Nem annyira az irodalomban, inkdbb a festészetbhen
adott nagyobb mestereket: Umberto Boccionit, Carlo D. és
Gino Severinit.

A habor( el6tti Itdlia iszonyattal hallgatta a futurista
apostol Marinetti poézisét, amint a szlkkord nyarspolgari vi-
laggal szemben egy 0j harcos és kemény kor, egy 0j latinitas
eljovetelét hirdette, a gazdag és diborgé nagyvarosok frene-
zisét, a motorizmus diadalat, az abban testet 6lt6 Uj romai-
sagot. Marinetti kovetelte, hogy a romantikus Velencét sépor-
jék el az olasz jovd tjabdl, mert géatolja a mualt nydgeit6l
felszabadulni akard olasz lélek szabad szarnyaladsat... De a
tizenkilencedik szazad vége, s a huszadik szadzad eleje még
nem értelte meg ezt a szellemet, mely aztdn a fasizmusban
taldlta meg végs6é kibontakozasat.2

A futurizmus valéban szakitott a dekorativ érzelmesség-
gel, melyet a dekadencia képviselt és férfias keménységl
célokért, jovBbenézd koltészetet akart teremteni; a képzet-
tarsitas mohd élénkségével Osszezsufolta mindazt, ami érzeé-
sében s a technika legljabb vivmanyaiban, az utols6 6rak

N Wolffi m5 1
22 Gogol ak: Az Uj olasz nacionalizmus. Magyar Szemle 1937,

Koczogh Akos 4
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robajdban a jové forrasdnak latszott.1 Nem liidba szd4lt sza-
mos futurista iras, manifesztum ,az élet dinamikajarol ; a
sebesség, a dinamika ereje jellemezte ezt a koltészetet.
Nem olyan lezart egység, mint az expresszionizmus. Még
néhany évvel ezel6tt is rendeztek Budapesten kiallitast —
Kovach Béla képeivel, — melyet teljes egészében a futuriz-
mus jellemzett.

Mi volt a futurizmus lényege? A targyiast (das Gegen-
stdndliche) nem mint a targy modelljét &brazolta, hanem
mint egy idea visszfényét; nem a tdncosnét rajzolta meg.
hanem a tanc fogalmat; nem az irdasztala mellett gornyedd
hivatalnokot,.hanem a hivatalnokélet sziirkeségét, gépies egy-
hanglséagat, tehat mindig a gondolatot, — mint teljesen el-
vont fogalmat, — vagy az oéromet, forradalmisdgot stb. Méd-
szerében rejlett, hogy a legtokéletesebbet a grafikaban al-
kotta; vagy mondjuk, ha tokéleteset és programszeriit akart
adni, a grafikahoz kellett fordulnia.

Két évvel ezel6tt a német nemzeti szocialista didksag
lapjabanl4 megéallapitottak: kétség sem fér hozza, hogy a ku-
bizmus 1956-ban Németorszagban, mint mdvészi kijelentés
mar teljesen elvesztette lehet6ségeit. Nyilvanvalé, hogy az
expresszionizmus e rokon aga lezart egység. Elete alig volt
hosszabb amazéndl; s mig az expresszionizmus visszatérés
volt a ,,sziv misztikdjahoz*, addig a kubizmus egy Iépés a ,,fej-
misztikaja“ felé.l5 Ugyanlgy vetette el magatol a természetet
és kereste Gtjat a kifejezéshez, mint az expresszionizmus, de
nem az érzelmen, hanem az agyon Kkeresztil. Kétségtelenul
tobb mint hideg, intellektualis mddszer és tébb, mint geo-
metriai tudoméany, misztikus alapvonalai vannak, de, hogy
végeredményben igen kevés kbdze van az igazi mlvészethez,
azt vitathatatlanna teszi, amikor ered6jében hidba kutatjuk
az érzelmet. Enélkil mivészet aligha képzelheté el. Minden
mivészet értéke éppen érzelmi intenzitdsédban rejlik, azt pe-
dig itt hasztalan keressuk.®6
- l13 Kallay Miklés: A legGjabb lira a vilagirodalomban. 1931

14 ,,Die Bewegung.“ (Zentralorgan des NSD Studentenbundes.) 1936.
34, sz.

L Fechteri m 30 1

6 Wolff ii m 13 1
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A I’art d’imitation helyébe a Tart de conception Iépett s
ebben a lelki élményt, a lendlletet az expresszionizmus, az
akciot a futurizmus, a format, a teret a kubizmus fejezte Ki.
Ez a meghatarozas els6é pillanatban csak a festészetet latszik
igazolni, de ugyanigy all a kdltészetre is. A kubista kolté a
jelenséget egyszerre tobb oldalrol akarja latni és érzékeltetni
és az egy bizonyos pillanatban felfogott benyoméasokat egy-
szerre vetiti le. igy keletkeznek az olvasé szamara teljesen
Osszefliggéstelen gondolat- és kép-lancolatok verseiben. Cél-
juk nem az, hogy az értelemre, vagy érzelmekre hassanak,
hanem, hogy ugyanabba a trance-allapotba ringassanak el,
amelyben a kolt6 vizidja létre jott. A kubizmus név-addja
Picasso és féleg a francidk kozott akadt kévetbje (Jean Cor-
teau, Max Jacob, Guillaume Apollinaire).

A kubistdk érezték, hogy a korabeli &llapotok kévetkez-
ménye vilagforradalom lesz, er6sen hangsulyoztdk a forra-
dalmi politikat: ,Az ideat, a szellemet, a teremté ember ben-
s6ségét az agyuk, a bombavet6k, a gépfegyverek kedvéért
megvetették és ldozték.” (Huelsenbeck: ,,Dada siegt.”).

Nem véletlentl emlitik a dadaizmust a kommuniz-
mussal egy lapon Huelsenbeck igy fogalmazza meg kony-
vében a programmot:

.Was ist der Dadaizmus und was will er in Deutschland? Der
Dadaizmus fordert:

1 die internationale revolutiondre Vereinigung schoépferischen und
geistigen Menschen der ganzen Welt auf dem Boden des radikalen
Kommunizmus;

2. die Einfihrung der progressiven Arbeitslosigkeit durch um-
fassende Mechanisierung jeder Tatigkeit. Nur durch die Arbeitslosig-
keit gewinnt der Einzelne die Mdglichkeit, Uber die Wahrheit des
Lebens sich zu vergewissern und endlich an das Erleben sich zu ge-
wohnen;

3. die sofortige Expropriation des Besitzes (Sozializmus) und kom-
munitische Erndhrung aller, sowie die Einrichtung der Allgemeinheit
gehorender Licht- und Gartenstddte, die den Menschen zur Freiheit
entwickeln.”

A valodi kommunizmushoz ennek természetesen kevés
kdze van, hiszen itt a klizdelem célja nem egy (j tarsadalmi

4+
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és gazdasagi berendezkedés.I/ A dadaistak semmilyen radi-
kalis véltozast el nem értek, de eljutottak egy groteszk On-
irénidhoz, mely sokszor a romantikusok irénidjara emlékez-
tet. Kés6bb Németorszdghan Richard Huelsenbeck vezetése
mellett a dadaizmus, mint az abszolut relativitas filozofiai
elvének részletjelensége fejlédott ki..8B Ma siirrealizmus-
nak nevezzik ezt az irdnyt és vilagosan latjuk, hogy alig
volt tobb a dadaizmus lélektani és tudomanyos alafestésénél.

osszefoglalhatjuk: az expresszionizmus kitlizte a célt: a
modern mi(vészet ,kifejez6“ m(vészet akar lenni. A kubizmus
az a nyelv, melyet sok expresszionista, de nem mindegyik,
hasznéal; futurizmus az érzésaramlatok neve, melyek a fejlg-
désnek meginditéi és serkentdi.19 A dadaizmus latszélag ellen-
akcidja mind ezeknek az iranyoknak: kolt6i a modern
kultdra 6sszeomléasanak és ,sirdnkozd intravertdltsdgnak je-
lét latjak elézd8ikben. A dadaizmus relativizmust prédikalt:
semmit se végy komolyan; emeld magad gunnyal minden
folé, tagadj meg mindent, s utoljara énmagad. De amikor a
dadaizmus mindenbdl tréfat (izott, elfelejtette megnézni on-
magat, dnmaganak nagyszerlen sikerilt karrikaturajat: a
négy kereken futd facsacsit. Nyakaban tintatarté csengdével,
pegéazus-szarnyakul két ladtollszarral. hatdn egy gagyogo

csecsemdBvel. — Mi mar aligha lathatunk benne ennél tdébbet.
VI.
Az (j vilag.
A polgéri vilag — Forradalmisdg — Aktivizmus. — Primitivizmus —

Futurizmus — A habord.

Mid6n a Kkifejez6-miivészet tomoritett produktivitassal
egészen Ujat akar magabdl életre hivni, a teremtés extazisa-
ban, a lélek viziéiban meglatja az 0j vildg kialakuldsét is.
S a gondolat és anyag, az idea és valGsdg, a szeretet és hata-
lom, a képek és atények metszépontjaban kirajzolodik a poli-
tika elkdzelgé forméja is.

17 Paulsen i. m 63 1
BWolff i m 14 1

Behne, A.: Biologie und Kubismus. (,,Der Sturm.*) 1915.
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A szédzadforduldé csaknem egész Eurdpadban hasonld jel-
legli volt: politikdja kicsinyes partpolitika, diszes Unnepi
beszédekben, bankettek rendezésében merilt ki. Hogy a be-
I6le kicsirdzott miivészetre, és az egész sOrdoskancsés polgari
vilagra az expresszionizmussal dsszeforrva politikai reakcié
is bekOvetkezett, természetes. Kdzponti gondolattd valt, hogy a
polgari vilagot, az életnek ezt az édeskés lelilepedését szét
kell rombolni:

»War doch ein Wind — Zeriss mit Eisenklauen
die sanfte Welt. Das wirde mich ergotzen!*

— firja Alfred Lichtenstein. Es Klemm: — ,Wer das Himmli-
sche liebt, darf das Irdische nicht hassen“ — ezzel mintegy
politikai magatartdsuknak sziikségességére mutatott rd. A
polgéari életforma megmerevilt, élettelen mar s az Gj hordo-
zasara alkalmatlan, ezért bizalmukat a kialakul6 munkés-
rétegekbe vetették, amely még friss életenergiaval, helyzeté-
nek Gjdonsagaval képes minden régi lerombolasara. Viszo-
nyuk a forradalomhoz is innen magyarazhato.

De a forradalmisag egyduttal tiltakozds a materializmus,
a gép, a haborl ellen, épen Ugy, mint a szocializmus. A széa-
zadvég német polgarsaganak a mintadllam, a pompas had-
szervezet elég volt, hogy lelkiismeretét megnyugtassa. S hogy
ne kelljen latnia, védd&bastyanak jé volt a materializmus.
Minek kellett ezt felvaltania? A szellemnek, az Ember-nek,
a szeretetnek. S az expresszionizmus olyan mértékben érte
el a tokéletességet, amennyiben ez utdébbiakat megvalosi-
totta. — Amikor ilyen atalakulas kapujahoz, vagy dereka-
hoz ériink, nem csodalkozhatunk az er8teljes forradalmi
hangon, mellyel az expresszionizmus hivei elviknek érvényt
akartak szerezni. H. Kiuhn szavait idézem csak a sok kdézil:

— ,Mi megvetjik a téke imperializmusat, birtoklasi va-
gyat. hurrakidltdsat és édes gyimadlcseit. Mi gy(loljik a t6-
két, mert ered6je, gydkere, kezdete annak az Utnak, mely a
pusztuldshoz vezet. Még nincsen szocidlizmusunk. Még a ko-
z6s ellenség el6tt allunk: a téke el6tt, — de elj6 az id6, ami-
kor leomlanak az utolsé falak, elj6 az id6, amikor minden
sziv a hangos kialtastdl feszill: emberiességet!*.

Mennyire egy és elvalaszthatatlan itt kolt6 és politikus.
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Az el6z8 fejezetben a kolté kovetelését lathattuk, aki az em-
beriért kidlt s az individualista szobakdltészettel szemben az
ember felemelését, boldogitasat akarja kiharcolni. Itt a poli-
tikus kiizd ugyanazért s tiporja le az embertelen, gyilkos
tradiciobaveszést. Szeretetek josadgot oltani a vilagha — ez
naluk egy a szocidlizmus radikalizmusaval. Mar Max Pfem-
pfert is, de kiléndsen a fiatalon elhalt Ludwig Rubiner fa-
natikus javitészandéka a kapitalizmus és a kapitalista tar-
sadalmi rend megdontésében latta alapjat annak a paradi-
csomi allapotnak, melyet Kurt Hiller még a legfenkdltebb
szellemek nemes egyesiilésében keresett.1

E barom névhez: Pfempfert, Hiller, Rubiner,
fliz6dik az a mozgalom, mely az expresszionizmush6l kinéve
a mlalkotashan szocialis tényez6t lat s az egészségestél és ter-
mészetest6l annyira eltavolodott, finomkodo, invencked6 mii-
vészet dnmagdaértvalésagat elveti. Ez val6jaban aktiviz-
m u s. Mar Jules Romains verseskdtetének: ,La vie unanime*
elészava kifejezi az unanimista mozgalom emberi kdz6sségért,
a szocialis igazsagért, a polgari kicsinyesség letiprasa utan
vald vagyakozasat; raismeriink benne a német aktivizmus
elédjére. Franz Pfempfert az ,Aktion“ hetilapot adta ki,
Kurt Hiller ,Das Ziel* ciml szellemi, politikai évkdnyveit
szerkesztette. Ludwig, Rubiner. a ,Der Mensch in der Mitte"
(1917) c. tanulmény és ,,Das ewige Licht" (1916) cim({ him-
nuszkotetével s draméjaval — .Die Gewaltlosen* (1919) —
legtipikusabb kifejez6je ennek az irdnynak. Az aktivizmus
maga a vilag és emberiség megjavitasa, a civilizaci6 erés kri-
tikai szemszogbe &llitdsa, harc a mechanizmus, a burokracia
ellen, ugyanakkor: pacifizmus, antikapitalizmus, kdz0sségér-
zet s elképzelése az emberiség &si. természetes allapo aba
vald visszatérésnek. igy jar az aktivizmus nyoméan aprimi-
tivizmus, az az irdny, amelyik ki probalja mutatni, hogy
a primitiv népek kevésbbé differencalt vilaga mennyivel jobb
a civilizdlt Européandl; a ,természetes vildgrendbe“ vald visz-
szatérést sirgeti. — Az , Aktion“ fokozottan politikai orga-
numma boéviilt s vorostdblas flzetei és kiadvanyai a német
radikalizmus, pacifizmus és az intellektualis forradalom sz6-

1Kallay i.m. 29. ]
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vivli lettek. Hiller igy foglalja 0ssze elsé Ziel-évkdnyvében
az aktivizmus programrajat:

1 Abschaffung des Krieges.
2. Beforderung des Ausleseprozesses durch gleichmassige Ver-
teilung der &usseren Lebensgiter.
. Gewadhrung eines Existenzminimums an jedes Staatsmitglied.
. Befreiung der Liebe.
. Rationalisierung der Kinderzeugung.
. Beschrankung des Strafrechts auf Interressenschutz.
Abschaffung der Todesstrafe.
Schutz vor Psychiatrie.
Umgestaltung der hoéheren Erziechung.
. Herstellung der wahren Universitas litteratum.
. Eroberung der Zeitungen.
. Kampf gegen das Kirchentum.
. Kampf gegen alle Sterne burgerlicher Gebildetheit.
. Kampf gegen die Parlamente.
. Einflhrung der Monarchie der Besten.
16. Schaffung eines mit gesetzgebender Gewalt ausgestatteten
deutschen Herrenhauses.
17. Staatsrechtliche Vereinigung aller Staaten.

GCRBREBoom~wo v~ w

Mint stilusirany, az aktivizmus Kurt Hiller manifesz-
tuma szerint végét akarja vetni a szavakkal és képekkel
valé ires és céltalan jatéknak. A pathosz, még pedig foko-
zottabb mértékben, egészen szonoki elragadtatdsig fokozva,
Gjra kolt6i idedlla valik. Az aktivistdk Kkikeresik Victor
Hugd koltészetének, féleg politikai pamfletjeinek legrikitobb
s legpathetikusabb részeit s azokat allitjak oda kovetendd
stiluspéldanak.2

Az aktivizmus feltind ellensége az 6s6knek. Az elerét-
lenedett allam helyett Gjat teremteni; ez sokkal transzcen-
densebb valdsag, mint az apanak, az 6snek konkrét alakja.
(Marcuse). ,Wehe, wer heute Vater ist! Wehe, wer an der
Wende der Zeiten gezeugt. Fallt denn auch Uber uns — iber
mich auch — der Sarg? (Unruh: ,,Stirme.”)

Erdteljes kifejezése ennek a gondolatnak Lotz kolte-
meénye is:

...Grell wehen die Fahnen, wir haben uns heftig entschlossen,

Ein Stoss ging durch uns, Not schrie, wir rollen geschwellt,

2Kéallay i m 29. 1
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Wie Sturmflut haben wir uns in die Strassen der Stadte ergossen
Und spilen vorUber die Trimmer zerborstener Welt.

Wir fegen die Macht und stiirzen die Throne der Alten,
Vermorderte Kronen bieten wir lachend zu Kauf,
Wir haben die Turen zu wimmernden Kasematten zerspalten
Und stossen die Tore verruchter Gefangnisse auf...

(Aufbruch der Jugend.)

Az aktivizmuslioz hasonld jellegli mozgalom az olasz
eredetd futurizmus is. Marinetti és folydirata, azaz heti-
lapja: ,Poesia“ és,.Lacerba“ hamarosan szétszoOrta ideait egész
Eurépaban. Abban kilénbdznek ezek az aktivizmustél, hogy
nem tekintenek semmilyen tarsadalomformalé politikai
célra, a futurizmus tisztan 6nmagdaért a cselekvésért aktiv;
masrészt az aktivizmus ellentéteként minden izében inilitarista,
a hébord, mint az aktivitds nagy lehetésége all el6tte. 1909
a futurizmus meginduldsi éve, Marinetti alapvetd manifesz-
tumai ekkor jelentek meg. Mint politikai megval6sulas a
fasizmusban érte el tet6pontjat. Marinetti ma elndke és ex-
cellencidja a rémai mi(vészeti akadémianak; a futurizmus
minden képvisel6je megbecsiult alak. A fekete ing, a ko-
szontés (Kampfruf), a harci-dal: a Giovinezza, mind a ,,fu-
turizmus harci csoportjdnak arditizmusabol* szarmazik.

Az expresszionista koéltészet kulonods ellentétbe kerilt
6nmagaval, amikor a habordval taldlkozott szembe. A szere-
tet nagy apostolai Gj arcot vesznek fel s a legkeser(ibb gy(-
I6lettel tiltakoznak a béke megtorése ellen. Ez az ellentéte-
ket csak még inkabb mélyitette. Két szin kerilt egymas
mellé a haborus koltészetben: Gerhardt Hauptmann, a ,Va-
terlandslied” szerz8je, Dehmel. aki igy énekel: ,,Szent lang
lobog“, Ernst Lissauer, Walter Flex, Leo Sternberg, Ju-
lius Bab, Hans Er. Blunck, Alfons Petzold, Heinrich Lersch.
Karl Brager, Kurt Arnold, Findeisen. Hans Franck. Bruno
Franck, Albrecht Schaeffer, Ina Seidel, Joachim Freiherr v.
d. Goltz, Franz Liidtke — és az expresszionizmus oldalan
Werfel panasza: ,,Renne, renne, renne gegen die alte, die
elende Zeit!“ Hasenclever szinte az undor, a keserliség ironikus

,Halte wach den Hass. Halte wach das Leid.
Brenne weiter am Stahl der Einsamkeit.
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Glaub nicht, wenn Du liest auf Deinem Papier,
Ein Mensch ist getdtet, er gleicht nicht Dir.”

A legtobb kolt6 a hdbordban csak a borzalmasat, az ex-
tatikust, a megrazot latta. Bizonyos fokig innen van, hogy
a kozfelfogds az expresszionizmust épen abban latta, ami
tdlment az egészséges eés a harmonia hatarain. Akik kezdet-
t6l fogva igy nézték a haborat, majdnem mind az , Aktion*
lirikusai voltak.; nihilistdk vagy szocialistak vagy olyanok,
mint Gottfried Benn, az embergy(il6l6 Alfred Lichtenstein
és az ember-imado6 Ludwig Rubiner, Alfred Wolfenstein. Ki-
16nds egyéniségliknek is tulajdonithat6, de bizonyos, hogy
targyi realizaldssal senki nem 4&brazolta akkor a haborut.
Nagy vizié volt csupdn (kulén6sen a haboru kitérése elétt),
vagy altalanos megborzadas az embertelenség kinjaitdl.

E kolt6k nagyrésze maga is résztvett a habordban s ott
is a legélesebben és megrendiltén tdmadtak, s egyre foko-
zottabban hirdették az emberiség egyesilését, a kozosség
szlikségességét. De ami elsé alapja az emberiség kozdsségé-
nek, azt valdjaban és hangsulyozottan csak az utéexpresz-
szionista id6k emelték ki — ez: nép és haza. E két valdsagrol
az expresszionizmus sokszor elfelejtkezett. Dehmel sorai
éreztetnek talan valamit mar bel6lik:

— ,Mit ér nekiink az emberiség erénykdntdse, amig né-
plinket nem védi meg; az ing kdzelebb van hozzank, mint a
kabéat és az emberszeretet embertelen lesz, ha tavol céljdhoz
vezetd U(tjadban legkdzelebbi vérrokonait faképnél hagyja.”

— Lattuk, mennyire atjarta a politikai gondolat az ex-
presszionizmus. Pacifistdk voltak, minden kizdelmet
megvetettek. Demokratéak voltak, mert az individuum
szemikben kozmosz, melyet megsemmisiteni nem akartak,
inter nacionéalis beallitottsagukban orszag és partok
kozott eltorolték a hatdrokat, mert ezek a végtelennel valé
harmdniat, amely felé tortek, mar a legktézelebbi heviletben
megakaszjdk. Forradalmaéarok voltak, mert a polgari
vilag szdzszorosan biinds volt a kornak, mind a szellem, mind
a test elleni nagy igazsagtalansagaban.3

3 Marcuse, L. Weltliteratur der Gegenwart. 1932 6. 1
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VII.
Az (j ember.
Bels§ latds — Lényeges ember — Vallasos és szerelmi érzés — Ko-
z6sség — A nagyvaros — Uj vildg — ldéérzet — Vizi6 — Nyugta-
lanséag.

A festészet tOrténete mindig a latds torténete — vallja
Hermann Bahr. Ezt a megéallapitast valdjaban ki kell ter-
jeszteni minden miivészetre. Bahr is megteszi, amikor a
.test szemér6l“ és a ,szellem szemér6l“ beszél. Vannak em-
berek, akiknek vilagos szellemi képeik vannak s ,a szellemi
kép sokszor tobbet tartalmaz, mint amennyit egy érzéki kép
valamikor is tartalmazhat. — Ezek az emberek a szellem
szemével egyszerre latjak, amit masok csak egymas utan.”
Georg Heym is emlékeztet erre naplojaban: ,,Ugy gondolom,
nagysagom abban rejlik, hogy felismertem: kevés egymas-
utanisdg (Nacheinander) van. A legtébb dolog egy sikban
fekszik. Mindenegymasmellettiség (Nebeneinander).”

Az expressziv ember a ,szellem szemével* néz. Rejtett
modon teszi ezt, latdsanak jellege az idegen szamara kdny-
nyen érthetetlen marad. Karin Michaelis egyszer Kokosch-
kanal egy fiatal leany képét latta. Az egész arc csupa szén-
por volt. Kokoschka ezt Ggy magyarazta, hogy a modell (egy
mvelt hollandi n6) annyira zilalt lelkd volt, hogy ,bels6é
arca“ ilyennek mutatkozott el6tte. Kés6bb ez a latas igazo-
lodott, a fiatal hdlgy lelki elborulasban halt meg.1

Az expresszionista mlvész belsd szemmel néz, kils6
benyomaéasoktol, a kornyezet redlitasaitél fluggetlen akar
lenni; a fest6 szakit azzal a kezdetleges felfogassal, hogy a
mivészet a valGsadg utdnzésa. Platon kérdezte mar, hogy mi
értelme volna a valésag mellé annak tokéletlen masat alli-
tani, s Goethe, Claude Lorrain képeir6l beszélgetve Ecker-
mannal megjegyezte: ,,Die Bilder haben die hdchste Wahr-
heit, aber keine Spur von Wirklichkeit.”

Az expresszionista sem a kilvilag térbeli felfogasanak
festésében, sem az ember lelkiallapota differencidlt abrazo-
lasdban nem taldlja meg a mivészet méltd targyat. Az Uj-

lLandsberger i. m 19 ]
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romantika differencidlt emberpéldanyat épuagy elveti, mint
a tizenkilencedik szdzad témegemberét. Szemét a lénye-
ges emberre (des wesenliche Mensch) veti, az emberre
6nmagdara, s nem arra, amelyik el6tte mint polgar, mint kdéz-
napi ember kilsé latszaterényeivel s hibaival megjelenik.

»A fold éridsi taj, melyet Isten adott nekiink, — firja egy-
helyt Edschmied. Ugy kell nézniink, hogy valtozas nélkiil
jojjon kozel hozzank. Senkinek nincs kétsége a fel6l, hogy
nem az az igazi realitds, amelyik mint kuls6 valdsdg jelenik
meg. A realitdsnak altalunk kell teremtédnie. A targy értel-
méig, lényegéig kell behatolnunk. Nem szabad megelégedniink
azzal, amit hiszunk, vélunk, a lejegyzett tényekkel — a vilag
képét tisztdn és megvaltozatlanul kell tukrézniunk. Ez pedig
csak bennink van meg. ' igy lesz az egész tér az expresszio-
nista mlvész szamara vizio. Kozvetlenul éli at a dolgokat, és
ez a legnagyobb titka miuivészetének: mentes minden meg-
szokott pszichol6giatdl.

Jol latta meg Pauler Akos e szempontbdl mind az im-
presszionizmus, mind a kifejez6 mivészet egyoldalisagéat.2
A naturalizmus s annak legkdvetkezetesebb forméaja: az im-
presszionizmus, azért érti félre a milvészetet, mert annak
csak egyik komponensét, az abrazolast tartja szem elétt. Vi-
szont az expresszionizmus esztétikai felfogasa azért téves,
mert csak a mésik komponenst: a jelképet fogadja el.

Az expressziv ember szamara az Ember a legmagasabb,
a legnagyobb jelentdségi. De nem az az ember, aki van,
hanem, az akinek lényeg szerint lennie kellene, egy maga-
sabb sikon &llé Iény, olyan, amilyent csak elképzelni lehet.
Az expresszionizmus korszaka évszazados orokséget vet el
magatol: a polgari vilag gondolatat. S az individuum helyett
talan el6szor érzi meg egy Uj kollektiv vilag eljovetelét és
mivészetében az ember a kotelességtél, moraltdl, tarsada-
lomtdl, csalddtdl mentesen: pusztdn csak mint ember jelent-
kezik. Csakhogy itt kilonds ellentétbe keril énmagaval: az
emberrdl lerédntja sallangos diszeit, hazug ékességeit, em-
berré teszi az emberek kozdtt, de ugyanakkor istenné teszi
— és emberré az Istent.

2 Pauler: Bevezetés a filozéfidba 130. 1
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Embert akarunk, nem targyat, koveteli az expressziv
vildgnézet s Knevels ebben latja az expresszionizmus prae-
vallasos jelentdségét. A targy uralma akar a mlvészetben,
akér az életben, a vallds szdméara végzetes. Aki a vallas felé
torekszik, el kell fordulnia a targyaktél az ember felé — vall-
jak az expresszionistak. S mert ezt megteszik, jellegiik prae-
vallasos.

Klasszikus dntvényét adja ennek az elfordulasnak Franz
Werfel:

Durch die Raume bricht Licht, doch ist es noch nicht.
Nicht die Sonne ist Licht,

Erst im Menschengesicht

wird das Lidit als Lacheln geboren...

Nicht der Wind, der sich taucht

in Weid, Wald und Strauch,

nicht das Wehn, vor dem Blatter sich drehn —

Gottes Hauch wird im Atem der Menschen geboren...

Schreiten ist mehr als Lauf und Gang,

der sternenden Sphére Hinauf und Entlang,

mehr als des Raumes tanzender Uberschwang.

Im Schreiten des Menschen wird der Bahn der Freiheit geboren...

Van a valldsossdgnak még egy inditd6 oka: ki akar ve-
zetni ebb6l a vilagbhdl. Ugyanez nyilvanul meg a szerelmi
érzésben is. De ugyanakkor magaban hordja a veszélyt, vissza-
vezet az emberbe, 6nmagaba. A vallasos érzés mellett a sze-
relmi feltin6en hattérbe szorul az expresszionizmusban. Kas-
sak lirajaban 1924 felé, az emigracié utan kezd csak jelent-
kezni. Oka ennek taldn a férfias szemérem, a nem-elérzéke-
nyedés; a tett vilaga, az aktiv élet igy kivanta. A kor el6re-
haladtaval azonban feloldédik ez a zarkdézottsag, megcsap-
pan az energia, valahogy 6szintébb lesz az ember és mar nem
fél, hogy életét megmutassa az emberek el6tt. — Ahol mégis
taldlunk expressziv szerelmi koltészetet, ott Gj arcdnak Kki-
alakuldsdban azonnal réismerink Freud hatGerejére. A
pszichoanalizis a régi szerelmi ideat nevetségessé tette, s he-
lyébe a diszharmonikust, a démonikust léptette. Ez a szere-
lem nem rajong tdébbé, hanem sovarog a végs6 kielégilés
utadn, melyet amugy sem taldl meg sehol: ,Du hast mich be-
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tort, an Liebe zu glauben... Ich wuBte, ich warnte Dich:
alles ist Qual.“3 Nem a tiszta, egészséges, sugarz6 érzés ural-
kodik ebben a szerelmi koltészetben, hanem valami homa-
lyos, dekadens nemi éhség (Alfred Lichtenstein, Else Las-
ker-Schiler stb.), nem a természetes fesziltség, hanem fran-
cia hatas alatt inkdbb tradicionéalis tarsadalmi forma, mint ga-
tat nem ismerd emberi energia. — Legtisztultabb forméajaban
az expressziv mlvész a szerelmi érzést is teljes intenzitassal
mutatja be, ardnyban az atéléssel: ,,Weil ich gehallt habe
muRte das Weib mich zerschmettern und erwecken* — mon-
datja Juvan-nal Werfel a ,,Bocksgesang‘-ban. A nének, aki
tisztan csak érzés, megvan az az egyedulallo képessége, hogy
feloldozzon, megvaltson, mint ahogy egyedil Isten véalthat
meg.4 Az expressziv szerelmi ihletések maradand6sagat
6szinteségliik hordozza. A szocialis feladatok és programmok
mindenesetre erdésen hattérbe szoritottdk s igy ebben a kor-
ban a miivészetek arcat nem dontéen befolyasold tényezé.

1920-ban jelent meg Kurt Pinthus ,,Menschheitsddamme-
rung" (Symphonie jungster Dichtung) cim{ antalégidja. Ob-
jektiv és mélyrenéz6 el6szava abban latja e korszak politi-
kan fellli lényegét, hogy izz6 ujjakkal, ébreszt6 hanggal
Gjra és Gjra az emberre magéara utal. Hogy az ember kotelé-
két, egyeseknek egymas kozott osszefliggd kapcsat a végte-
lennel a szellem szférdjdban ismét megteremtette. Természe-
tes, a leggyakrabban el6forduld szavaik: Isten, vildg, ember,
testvér. Ebben a koOltészetben a tdj, a természet kevés he-
lyet talal.

Konnyen &tfoghaté az a hatalmas iv, amely Calé két-

ségbeesésétél — ,,Und keine Bricke ist von Mensch zu
Mensch .. .* — Werfelen: ,Freunde sind wir auf der Erde
alle... ' — Beclier-en: ,,Keiner dir Freund Ein jeder dir nah
und Bruder... " — Klemm-en &t: ,Wir kommen uns so
nahe, wie sich nur Engel kommen kénnen....“ — Heynik-
keig feszil:

— ,lch fihle endelos, daR ich nicht einsam bin ... so
nahe bist Du, Bruder Mensch ... “ ,,Doch das Lacheln schlagt

3 Hasenclever: ,,Jenseits.
*Paulsen i m 154 1
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Bogen von mir zu Dir... wir schenken einander das Ich
und das Du — ewig eint uns das Wort: Mensch.”

Nincs kolté ebben az id6ben, akinél a vagy, testveéri-
ség, rokonsag utdn ki ne fejlédnék, mint ahogy ez Werfélnék
is legjellegzetesebb vonésa:

Mein einziger Wunsch ist, Dir, o Mensch, verwandt zu sein!
Bist Du Neger, Akrobat, oder ruhst Du noch in tiefer Mutterhut,

Denn ich habe alle Schicksale durchgemacht...

So gehdre ich Dir und allen!
Wolle mir, bitte, nicht widerstehn!
O, kénnte es einmal geschehn,
Dass wir uns, Bruder, in die Arme fallen!
(An den Leser.)

Az expressziv kolt6 érezteti, hogy az ember mennyire
elhagyatott, elszigetelt a mindenségben és ezért iranyit az
egyesulés felé; legszebb kikristdlyosodasa az a tiszta embe-
riség-idea, amelyben a szeretet f(izi 6ssze az embereket test-
vérekké egy nagy kdzdsségbe:

Menschen, Menschen alle, streckt die Hande
Uber Meere, Waélder in die Welt zu Einigkeit!

Dass sich Herz zu Herzen sende:
Neue Zeit!

Menschen! Alle! Dréngt zur Herzbereitschaft!
Drangt zur Krdénung euer und der Erde!
Einiggrosse Menschheitsfreunde, Welt- und Gottgemeinschaft
Werde!
(Gerrit Engelke: Mensch zu Mensch.)

Egyike a legels6 panaszoknak, hogy a nagyvaros mennyire
meg06l8je minden emberi kdzdsségnek: Werfel, Dehmel, Mor-
genstein mind-mind menekilni akar a véarosb6l. (René Schik-
kele hangja egészen elvész, mikor azt mondja: ,,Niemand soll
Euch vertreiben! Thr werdet mit der Stadt die Erde Euch er-
obern.”) F4jon fejezi ki a véros fojt6 maganyat Alfred Wol-
fenstein verse:
Unsre Wande sind so dinn wie Haut,

Dass ein jeder teilnimmt, wenn ich weine,
Flistern dringt hindber wie Gegrohle:
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und wie stumm in abgeschlossner Hohle
unberiihrt und ungeschaut
stent doch jeder fern und fihlit: alleine.

Az expressziv ember kozosséget vallal nyomorral, szegény-
séggel, de mindig ott sir lelkében a nyomorlsag: nem ismer-
juk egymast, idegenek vagyunk, egyedil vagyunk:

Ich habe in Zimmern gewohnt,
Die hatten ein Gesicht,

Hatten Runzeln und Flecken
Und rochen sauerlich

Ich habe mit Menschen gewohnt.
Wir wohnten dicht an dicht.
Die Uhren schlugen harten Schlag.

Wir kannten einander nicht.
(J. R Becher: ,Im Dunkel.”)

Ez mér egyben a varos koltészete is. A varosé, amely &rilt
iramaval, Gj szépségeivel, fényével, sziirkeségével, koldusai-
val, proletarjaival az expressziv mivészet 0j és lényeges
alapja. Heym efe6 kotete: ,Der ewige Tag“ nagyvarosi ver-
sekkel kezd6dik s a ,Menschheitsdammerung“-anthol6gia
java szintén a nagyvéros témakoréb6l ered. Erthet ez: az (j
mivészember itt él, sorsa a nagyvaroshoz kéti. Es mig az
expressziv kolt6k egyik csoportja visszaborzad téle, a masik
szereti a varost. Nem az emberfald géprengeteget, de amikor
elhalkul az ipar, a gépek ritmikus zdreje, s el6jon az ember,
az utcak megmozdulnak s a rejtett l1ényeg: az ember életet
bont a szirke falak kozott:5

Ich liebe dich bei Nebel und bei Nacht,

wenn deine Linien ineinander Schwimmen, —

Zumal bei Nacht, wenn deine Fenster glimmen

und Menschheit dein Gestein lebendig macht.
(Chr. Morgenstern: ,,Berlin.“)%6

6 V. 0. ezzel szemben a nem expressziv Rilke sorait:
Die Stadte aber wollen nur das lhre
und reissen alles mit in ihren Lauf.
Wie hohles Holz zerbrechen sie die Tiere
und baruchen viele Vélker brennend auf.
Ez a varos-ellenes magatartds semmi esetre sem volt Utegyengetés az
ifjabb kolt6-nemzedék szamdra s ha a Stundenbuch ,,panteisztikus és
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Uj vilag megteremtése — ez volt hite és célja a fiatal
koltéknek. Ennek az 0j vildgnak mér nem volt k6ze a natu-
ralistdk tapasztalati vilagdhoz, az impresszionistdk elapro-
zott teréhez, ez az a leegyszer(sitett, nagyvonalld vilag,
amelyben nincs egyéni beteg, egyéni nyomorisag, hanem
csak az egész teremtett vilag kdzds szenvedése. Az expresz-
szionizmus nem ismer hatdrt, mértéket, 6vé a meérhetetlen-
ség. Es itt ver6dik 14zad asséais, mert le kell rombolnia egy
kicsinyes, érzékeny, polgéri vildgot, el kell s6pdrnie annak
konzervativizmusat (Pl. Wedekind.).

Karl Hauptmann lirai regényében: ,Einhart der Lach-
ler, az expressziv életérzést igy vazolja: ,Mi el8szo6r nem
szocialis, hanem kozmikus lények vagyunk ... A miivészet
nagy éneke nem egy sz(kdlkodd tarsadalmi élet szenvedé-
sének, hanem az emberlélek orok, mély fogyatékossaganak,
tragikus helyzetének és sorslancolatdnak sz4l.” Az expresz-
sziv ember tipikus, él6, lebeg6, relativ az universumhoz.
mellyel mégis nagyon meélyen egynek érzi magéat. ,A vilag-
lélekhez (Weltseele) akarunk kozelebb lenni, ez a f6dolog,” —
tesz hitet Paul Scheerbart, ,,Das Ende des Individualizmus
cim(@ munkdajaban, mar a kilencszazas évek elején.

Az Gj emberrel 0j id6érzet tlnik fel, amely alapvetd
az expressziv lirdban, s szorosan dsszefiigg tér-elképzelésével.
Sok ,id6nek“ egymasmellérendezése mennyei, vagy helye-
sebben: vilag-tereken tikrdzi a szemléletet. A vizi6 — az ex-
pressziv lira f6 jellemz8je — hozzatartozik a térid6 elhataro-
la&sdhoz.6 Az expressziv emberben &titd erbvel él az id6 tu-
datossdga s hosszU sziinet utadn el6szor érzik megint, hogy az
id6 mit kovetel, hogy milyen id6ben élnek, mit jelent sza-
mukra az id6. Amikor Kurt Pinthus azt irja, hogy ennek a
koltészetnek qualitdsa intenzitdsdban nyugszik — Kkife-

részvéttel teli“ lirdja kétségtelenlil azonos is az expresszionizmusnak
a mindenséget s ezzel egyltt Isten magaba-blelni akardsaval, mégsem
elemezhetjik Rilke-t az expresszionizmus keretében. Lelki alkata tokeé-
letesen impressziv s egy-egy olyan verse, mint pl. a ,Panther”, csak
néhany elemében az expresszionizmusé; alapvet§ tulajdonsdgai tarta-
lomban és formaban is idegenek ettdl.

8Greulich i m 9% 1
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jezte erejét és nagysagat, mert intenzitds az id6, a tudatos-
sadg qualitdsa.7

Az expresszionizmus 6rok keresés, 6rok megallapodat-
lansdg. Az elgépiesedést6l menekil és mégis feléje fut, de
ugyanakkor gydl6li, mert a gépek vildga elrabolta a lelkét,
mindenét, ami emberivé tette. A legtébb expresszionista elveti
a gépet és hasonlatait csak az ellentét fokozasara veszi vila-
gabdl. A targyak szemikben megszlnnek targyak lenni. Az
expressziv kolté a pénzt nem mint pénzt latja, csak azt, ami
azért kaphato; szinte rontgen szemmel vilagitja at s arra te-
kint, ami mogotte van, ép ugy, ahogy egy arva tehén mogott
meglatja a falu egész életét. A perdita sem ,targy“ a szemé-
ben: parfum, festék, tadska, ringd csip6k nélkul jelenik meg,
mert emberi létének valdsdga jelentéktelen.

igy lép az expresszionizmus a romantika, idealizmus,
fausti vilagérzés orokébe, szemben a realizmus, racionaliz-
mus, materializmus és impresszionizmus felfogasaval. A dol-
gokat nem ,mint olyanokat* szemléli, hanem az emberiség
szamara valo jelent6ségiikben.

Az elsd és legdaltalanosabb vonas, ami az expressziv mi-
vekbél kidtlik: a mozgéds, a nyugtalanséag, a for-
rongas, a forradalmisdg. Az 06sztonok, indulatok
uralma ez a nemesebb intellektus felett. Az expressziv ember
teremtd pillanata a forradalmisdgban fogan, ezt a nyugtalan-
sagot egészen az extadzisig fokozza s az extazis irracionélis
vilagokba vezet. Gordg josokat, profétakat, valldsos dnkivi-
letek emlékeit idézi ez az allapot s magaban hordja egyrészt
a viziok alapjat, masrészt a lényeg, az 6salany, a hisburkolta
mag meglatdsdnak lehet6ségét. Ebben a feszilt A&llapotban
kidltanak fel az id6 megmentéséért s itt 14tjak az eljovenddk
nagy széthulldsat: a lélek, a cél, az egység, a hit, az er6, a
szellem nagy erjedését, végzetes bomlasat. — A jéslat betel-
jesult!

>Marcust i. m 68 1

Koczogh Akos 5
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VIII.

Vallas.
Vizi6 — Knewels — Praevalldsos mozgalom — Egyesulés Istennel.

A festészet — mondja Goethe, — megvalésitja, amit az
ember latni szeretne s amit latnia kellene, nem azt, amit
amugyis lat. Latni szeretne“, — ez a két szd6 kifejezi az
expresszionizmus programmijat és kapcsolatat a nagyobb
bens6 latassal, a vallassal. Az expresszionizmus és a vallasos
érzés kozott vitathatatlan a kapcsolat, ez azonban csak a fe-
liletet sUrolja és nem hatja &t a lényeget; furcsa, énmagaval
ellentétbe kerilé jegye: Isten helyett az embert teszi k6zép-
pontnak.

Az expresszionista festének latasai, vizioi vannak, az
atlagembernél mélyebben lat bele a vilag lényegébe. Valami
jelképben prébalja megragadni; a misztikus vizidban pedig
a kozvetlen istenélmény felé torekszik. A ketté6 kdzott sok a
rokonsdg. Mar oO6nmaganak az expresszionista muvésznek
véagya is valladsos gydker(: el akar jutni az anthropocentrikus
chaosb6l a theocentrikus kozmoszba. — Martin Dibelius
munkdajaban (Geschichtliche Religion im Christentum) né-
hadny finom megfigyelést ad az expresszionizmusrdl, tébbek
kézott, hogy: az expresszionizmus megkiséreli, hogy Aattdrje
a falat az érzéki és az érzékmdogotti (hintersinnliche) vilag
kdzott s igy feltin6en sok és részben jelentékeny vallasos
mivészeti remeket hozhatott létre.

Knewelsl szerint is, a modern expresszionizmus a vallas
szamara fontos nagysag. Az expresszionizmus maga nem
vallasos, de ,praevallasos“, a vallas felé hajlé, a vallast el6-
készité és a vallashoz vezet6.

Az expresszionizmus a szellem megbecsilésében szegény,
ures, léleknélkuli, materidlis korbdél nétt ki, reakcié volt.
Egyetlen menekvését a szellemben taldlta meg. S ez a ra-
talalas, elfordulas hangzik végig egész kdltészetén, amikor az
anyag helyett szellemet kovetel.

Az impresszionizmus a lelket hallgattatta el, ellenlabasa:

1 Knewels, W.: Expresszionizmus und Religion. Tubingen, 1927.
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nem hallgat a vilagra. Szellem nélkil vallas is elképzelhetet-
len s val6, hogy nem igen akad egyetlen valldsos impresz-
szionista m{ sem. Az expresszionizmus mar annyira koze-
ledik a szellemen keresztiil a transcendens valésagokhoz, hogy
e fold realitdsainak csak addig tulajdonit jelentéséget, amig
azokon atnyulva a miivesz épen afelé tor, ami azok mogott
van. (Edschmied).

A specifikusan expressziv vallasos termékekben, ame-
lyeknek leginkabb biblikus, vagy legendas torténés az alap-
juk, sok indulatot, szenvedélyt, intenzitast, fanatizmust, la-
tomast, elragadtatast taldlunk.2 De az is igaz, hogy ritkan
talalunk annyi @szinte, bensd Isten-kutatasra, utana valé va-
gyakozasra, mint a kdltészetnek épen ebben a korszakaban:

Mein Gott, ich suche Dich. Sieh mich vor Deiner Schwelle knien
Und Einlass betteln. Sieh, ich bin verirrt, mich reissen tausend
Wege fort ins Blinde,
Und keiner tragt mich heim.
(Ernst Stadler)
Wo finde ich, o Herr, Deine ewigen Hande.
(Wilhelm Klemm)
Gott, wo bist Du?
Ich mochte nah an Deinem Herzen lauschen,
mit Deiner fernsten N&he mich vertauschen ...
(Else Lasker—Schuler)
Ich ahne Dich, ich fiihle Dich, ja Du Gewalt
bist wirklich da, und grésser wie ich glaubte.
Und hebst schon her zu mir das sternumlaubte
Gesicht mit Augen tausend Jahre alt.
(Paul Zech)

Else Lasker-Schiler finoman fejezi ki az impresszioniz-
musban az anyagisdg léleknélkili remegését: ,Es ist ein Wei-
nen in der Welt, Als ob der liebe Gott gestorben war

Nyugalom Ult mindenen és Istent egyre jobban kezdték fe-
ledni: a tizes években kezd megindulni ez a lelilepedésbe
hajlé id6, bizonytalansdg, nyugtalansadg vesz er6t az embere-
ken (er6sebben a habor( alatt és utdna), kozelebb keriilnek
Istenhez. Nem véletlen az sem, hogy Németorszagban ennek
a nyugtalansagnak a megsziinése 0sszeesik az inflacids id6k
végével. A szenvedély ellobbant s vele egyiitt k6zponti meg-

2Knewels i m 20 1
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nyilatkozasa: az expresszionizmus is. Nélkile nem kovetke-
zett volna el a vilagi ,mi(ivészetnek és irodalomnak a vallas-
hoz val6 fordulédsa.”

Az expresszionistdk a teremtés extdzisaban és széls6sé-
gében remélték az Istennel valé egyesilést. Hitték, hogy a
»belsé ritmusban“ az ember megteremtheti az Istent.3 ,Gott,
der Menschen eigene Tat“, kialt fel Heynicke és &drommel
tanuskodik: ,Meine H&nde tragen den Tag empor. Vor mei-
ner Kammer zerbricht die Nacht.“ Friedldnder egyik dolgo-
zatadban azt koveteli: az embernek el kell hagynia balga to-
rekvését, hogy az emberb8l nyudljon a vilag felé; Istenbél kell
sajat magan keresztil a mindenséget megragadnia, — igy
a sajat babfiguraink lesziink. Az isteni kézt6l fliggink, mely
mégis sokkal inkdbb a miénk, mint a sajat emberi kezlnk;
ettél, a masik nélkil, semmi sem fligghet. — Sajat babfigu-
radinknak lenni, a sajat sulypontunkat megteremteni, Isten-
hez igazodni, az élet vonalat egy megadott kdzpont kéré bol-
tozni — ez az aktiv cselekedete az immanens valladsossag-
nak. Végeredményben az Ember volt kiinduldpontja és célja
ennek a koltészetnek. Oszintén vallja Benn, mikor az 6n-
istenitést észreveszi:

Verachtlich sind die Liebenden, die Spétter,

Alles Verzweifeln, Sehnsucht, und wer hofft.

Wir sind so schmerzlich durchseuchte Gotter

uUnd dennoch denken wir des Gottes oft.

Die weiche Bucht. Die dunklen Waldertrdume.

Die Sterne, schneeballbliitengross und schwer.

Die Panther springen lautlos durch die Baume.

Alles ist Ufer. Ewig ruft das Meer.
(Menschheitsddmmerung 137. 1)

Ha igazolt is az expresszionizmus valldsos jellege, mégsem
méas ez, mint 6nmaganak; torzult paradoxona, amikor isten-
keresésében nem Istent, hanem az embert tette k6zponttd. A
szocialis felel§sségérzet, a humanus jelszavak e vallasossag-
nak legfeljebb érzelmi erejét melengethették, de Aatitd ké-
pessegét nem fokoztak: gyakorlati er6vé nem izmosodott s
nem Istenhez vezetett, hanem elveszett egy Uj kiélési lehe-
t6ség nagyon is emberi egyoldalisagaban.

‘Marcuse i. m 101 1
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IX.

Filozofia.
ilusserl — Bergson — Freud — Driesch — Rathenau — Einstein.

Minden kornak megvan a maga filoz6fusa, filozofiaja,
amely a meglatasokat kialakitja, s az Gj vilagkép formalasa-
ban doént8 erdvel kdzremiGkodik. Az impresszionizmus filo-
z6fusa Ernst Mach volt; az expresszionizmusé Edmund Hus-
serl, Henri Bergson, Siegmund Freud és a kisebb hatasa
Wilhelm Worringer.

Husserl nem elégszik meg a valésag puszta leirasaval,
analizisével és megallapitdsaval, hanem a targy lényegének
metafizikai korébe is beférkézik.1 A dolgok lényege felé ira-
nyitott s a tiszta értelem altal meg nem foghaté, Uj 6ntudat-
format kovetel. Amit a filoz6fusnak végeznie Kkell, tiszta
lényeglatas ,,reine Wesensschau“. Amit fel kell ismernie, nem
a ,hic et nunc, Dasein der Gegenstdnde,”“ amelyhez tapaszta-
lattal kozeledlink, vagy pszicholdgidval, kisérlettel, relati-
valé megbecsiléssel, személyi beallitottsdggal, melyet egy
hazug targyiassag mégis csak eltakar, tehat nem a dolgok
.existenciaja“, hanem ,essentia“-ja, nem létezésuk, hanem
Iényegiik. Ezt csak a ,phanomenologische Reduktion*“ folya-
matan keresztiil ismerhetjik meg. Ez pedig mindentdl, ami
,.hic et nunc, Dasein“, tiszta latassal tekint el, melyben
a valé kozvetlen lényegét abrdzolja. Ezt kell a filoz6fus-
nak leirva atkutatnia és abradzolnia, s ez voltaképen semmi
mas, mint a tiszta tudatosulas a maga tdkéletes sajatszerdi-
ségében.2 Minden kiils6 tapasztalas kétséget hagy hatra, ez a
bels6 soha; ez maga kétségmentes megismereés.

Alig szlikséges, hogy pontonként is ramutassunk, mit je-
lentett ez a tanitds az Gj miivészet szdméara. lgazolt minden
kiizdelmet a pszicholdgia és a relativizmus ellen, s az in-
tuicié léijogosultsadgat teljes meggydzdédéssel vallotta.

Amig azonban Husserl inkabb a héattérben maradt,
Bergson és Freud tanai dridsi hatassal jartak &t kortarsaikat.

Az expressziv ember voltaképen Nietzsche végrendele-

1Schneider i. ra 12 1
2Soergeli m 3% 1
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tét hajtotta végre, az 6 orokségével indult, de jellegzetessé,
minden el6djétél elitévé Freud és Bergson bélyege tette.

Sokkal kdénnyebben lehet az utat a tiszta mi(ivészethez
Henri Bergson intuicio-tanab6l megtalalni, mint Husserl
phenomenol6giajdbdl. Mindkét gondolkodé szerint a megfog-
hatatlan a lényeges, amely egyben abszoldt is, nem raciona-
lis, egyedil irracionalis mddon: Husserl ezt ,Wesenschau-
ung“-nak, Bergson ,Intuitio”-nak nevezi.3

Bergson nemcsak Ujat hozott, de tdmadta koranak klasz-
szikus kanti tanait is. Amig Kant ismerettedridja a teret,
mint észleleteinknek 6nmagéaban véaltozatlan és indifferens
terliletét hatarozta meg, addig Bergson szamdara az id6
komplimentarebb, nem lathat benne tiszta, analogikus ,egy-
dimenzidés* szemléletformat.

Az intuicié hangslUlyozdsa nem volt egészen ismeretlen
és minden elézmény nélkiuli; a klasszikus német filoz6fia
megismerésmoddja Hegelig: intuicion alapult; tapasztalds és
intuicié volt Goethe meglatadsainak is alapja; a természettu-
dés Liebig sem vetette el, s6t mellette tanlUskodott. Csak a
megindulé szdzad mechanizmusa vetette ki magabdl az in-
tuiciot; a szdzadvég, s a szdzadfordulé filozéfusai, mivészei
és kolt6i tették azutan ismét magukéva a most mar Bergson
altal kifejtett Gj és szinte belathatatlan hatadst ismeretteo-
ridt. A Kkor antiintellektualizmuséb6l sorra bukkantak
most el6 a legnagyszer(ibb alkotdsok: ha csak a fran-
cidkat emlitjik: Proust, André Gide, Romain Rolland, Paul
Claudel. Péguy-nek igaza van: Bergson torte szét bilin-
cseiket. Szerepét mégsem kell Ggy tekintenink — bé&rmi-
lyen korszakalkoté filozéfidja, — hogy nélkile az expresz-
szionizmus korszaka nem kovetkezett volna el. Mint Pallas
Zeus homlokabdl oly hirtelenséggel s varatlanul tlnnek fel
a hozza hasonlok a korban, melynek képét egységesebhé
formaljak és el6bbre viszik. De az ,,idd szelleme* mégis meg-
el6zte mar 6ket — az expresszionizmus is haladt volna to-
vabb nélkiulik is a maga palyajan. lgazolja ezt, hogy Berg-
son munkai német nyelven csak 1908 és 1914 kdzott jelentek

3Schneider i m 13 1
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meg, amikor mar az expressziv ember Kkiforrott alakjaival
talalkozunk.

Freud bécsi orvos, harom évvel fiatalabb Bergson-
nal. Szinte logikus kévetkezmény, hogy a fiatal irok oly ha-
mar és oly szenvedélyesen Aalltak mellé. Freud felismerte a
pszichoanalizis segitségével azokat az indidatokat és élmé-
nyeket, amelyek a lélek betegségeiben rejtettek, tudatbol ki-
rekesztettek (tudatalattiak), de hatderejiket még el nem
vesztették.

Freud koranak nagy és csabitdo lehet6ségeket nyitott
meg, bepillanthatott a tudatalattiba, hogy Uj er6ket hozhas-
son fel abbol, kdzelférk6zhetett az 4lmok, mondék, mitoszok
rejtett vilagahoz. Mily megtévesztfen csabité lehetett ez
azoknak, akik alom és neurdzis kdzétt mindig keskeny hegy-
ormon, mindig szakadékok mellett keresték utjukat — a kor
irdinak.4

Csak egyet-egyet emelve ki sorukbol, idetartozik a né-
met Hermann Stehr (Leonore Griebel) a francia dramairé
Ff. R. Lenormand, nalunk Karinthy Frigyes (Gyilkosok, Ko-
téltanc), Molnar Ferenc (Orddg, Riviera, stb.), Babits Mi-
haly (Gélyakalifa), a kritikusok kozul: Ignotus.

Freud tanitasai ellen kiizdeni ma mar felesleges. Amit
a szazadforduld sejteni kezdett, ma szazadunk 0j arcat adja
s vérunkbe szivédott. Hermann Hesse mar 1920-ban meg-
allapitotta a Freudizmus uralmat a fiatal generacion.

Az expresszionizmusnak nemcsak filoz6fusai, hanem
— ha szabad ezt igy kifejezni — természettuddsai, gazda-
sagtuddsai, mathcmatikusai is voltak. A természettudoma-
nyok terén beallott fordulatot, a szadzadvaltdas utan FTans
Driesch munkassaga segitette el6. Elvetette a materialis-
mechanikus természetszemléletet és felismerte, hogy nem
egyéb alkovetkeztetésnél, ha agy véljik, hogy a természet-
b6l minden megérthetd, felismerhet6.5 A gazdasagi élet ne-
vében emelte fel intéleg kezét Walther Rathenau és tevé-
kenyen is kozbe lépett, hogy megvédje a szellemtelenség és

4Soergel i.m 39 1
5Paulsen i m 7 1
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mechanizmus altal veszélyeztetett szellemi és vallasa érté-
keket. Latta, hogy az ember szellemtelenségében és vallas-
talansagaban mennyire szegény és hogy a megkezdett Ut
csak még nagyobb romlashoz vezet. Faradhatatlan szenve-
déllyel kovetelte a visszatérést és dneszméletet.6 Végil a ma-
tematikdban Albert Einstein relativitds-elmélete felol-
dotta a torvényeket, melyek eddig rendithetetlen hit tdma-
szai voltak, s ezzel megvaltoztatta a matematikanak is oly
hatdrozottan allitott, 6roknek latsz6 alapjait.

X.

Anyag.
A szavak szerepe — lge — F6név — Participium — A mondat.

Nyelvet, sz6t, mondatot nem lehet kiillénvélasztani a m-
t6l, de ami els6 pillantasra is felismerhet6vé teszi az ex-
pressziv alkotast — legyen az akar nagyvonald, mint a ba-
rokk (Whitman), akar megtévesztéen primitiv (Stramm),
épen ezekben a kilséségekben rejlik.

O Herr, vereinfache meine Worte.

Lass Kirze mein Geheimnis sein.

Gib mir die weise Verlangsamung.

Wieviel kann beschlossen sein in drei Silben!

— olvassuk Wilhelm Klemm-nél (,,Sehnsucht“). Igen: pusz-
tdn fénév és ige elegendd ezeknek az iréknak, hogy kife-
jezzék magukat. De a slirgonyi rovidség mellett ott talaljuk
a viziészerld bujasagot is. Nyelvilk azonban sohasem idil-
likus, elbeszél6, nem pathetikusan emelkedett; legtébbszor
egyszer(i, nemes, balladai tdmdrség(.

A mondatot megint a sz6 helyettesiti, mint a primitivek-
nél, ezek kdzott is legfontosobb az ige, egyrészt azért, mert
az igében foglalt cselekvés — ha nem, mint allitméanyt fog-
juk fel — a legszemélytelenebb, masrészt, mert az aktivitas
kifelé hatd erejét ez fejezi ki legjobban. A fénév helyett leg-
gyakrabban a nagy kezd@betiivel irott infinitivust hasznal-
jdk, amely amellett, hogy elvonatkoztat minden személyi-

'Paulsen iim 7 1
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«égt6l, a benne rejlé igei cselekvést is megfosztja id6beli ter-
mészetétdl. Igen nagy szerep jut a melléknévnek, amelyet az
expresszioniuzmus épen ellenkezéleg hasznal fel, mint az
eddigi nyelvszokas. Ebbe szoritja be minden szinét; eddig a
jelz6t a vele kapcsolatos mondatrész egyénibb meghataroza-
sara hasznaltdk, most épen a jelz0 segitségével bontjak fel a
fénév konkrét jegyeit és emelik ki szimbolikus jellegét.
Persze nagy a szerepik az interjekciéknak és mindazoknak
a szavaknak is, amelyeknek a tér és id6beli lokalizaciéi meg-
hatdrozatlanok (hatarozatlan névmaésok).1

Az expressziv koltészetben a mondat héattérbe szorul s
helyette a sz6 dnmagadban nyer jelentéséget. Mar George is
a szbra épit; valddi mély értelmét azonban csak késébb az
expresszionistak fedezték fel. Hogy milyen sulyt nyer na-
luk. mutatja m(veik tartalmi anyaga is.

Gottfried Benn novellajaban: ,,Die Insel >, Rénne Uj syn-
taxis teremtésével foglalkozik. ,Querschnitt® cim({ novel-
laja megkisérel valaszt adni a sz6 Gj értelmének kérdésére,
a ,Karandasch* dialogizalt fejtegetése is a sz6 probléméjat
targyalja. ,Worte® — ez a cime Stadler verseskdtetében
(,Aufbruch®) az elsé kélteménynek. Az expresszionista kér-
déskdrnek nyilvdn nagyon is kdzéppontjaban &llt a szé pro-
bléméaja. — Bergson nyelvfilozéfiaja is erre vall.2

Uj szavakat is teremt ez a korszak. Werfel egyhelyt ezt
irja: ,Gluthranz*“; ,,da auf sein Glick ist.“ Sajnalja az el-
hasznalt, a sok kiejtést6l elpusztitott szavakat, ahol a han-
gok elvesztettéek hatderejiket és szavakat teremt: — ,dali
sie leben und schwingen im Konsonantenglanz.* Az dnkény
mogott mélyebb értelem van. A régi, elértéktelenedett sza-
vak, mert az érzés arama elapadt bennik, s ritmusuk csupan
ures szlinetek Uteme — nem élnek. Az expresszionistdt nem
befolyasolhatja egy ilyen sz6, nem adhatja magat &t neki: Uj
szavakat hiv életre, hogy a magéanhangz6k vonala, a maéssal-
hangzdk oszlopai kozé léphessen, hogy érezze benniik az életet.
A vildgon lenni annyi, mint a dolgok ritmusaban éIni. A Iét

1 Juhé&sz Andor: A vildgirodalom élettdrténete. 451. 1
JMarcuse i m 64 1
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azért szerencse, mert csak ez feltételezheti, hogy benne le-
gyunk.

A naturalizmus analizalt, az impresszionizmus ezer be-
nyomasat, finom differencialtsdgat szdjelképekbe rejtette, az
expresszionizmus egyetlen széban ki4lt fel, de ebbe bele-
szoritja minden akaratat, kovetelését, fajdalmat. Az Uj-ro-
mantika még nem hasznalta azt a groteszk szomd(vészetet,
mely az expresszionizmus sajatja lett, ,Szin megjel6lés
nélkil, rajz és nem magyarazat, a ritmusban megszabott
fonév jelz6 nélkil: s meghdditjuk a mi expresszionizmusun-
kat!“ — kialt fel ,Der neue Standpunkt” cimld munkéajaban
Theodor Dé&ubler.

A fénév mell6l elvész a nével6, hogy az altalanos, a mel-
Iékes el ne vehesse szerepével a hangsulyt, az er6t attél, ami
az egész magva. Heym verse: ,Sehnsucht nach Paris" mu-
tatja, hogy az el6re helyezett genitivussal miként lehet elérni
a nével6 kikapcsolasat:

Doch auf Paris, der alten Schoénen Lochen,
Gluhn rote Wolken wie ein Hochzeitskranz ...
Und deiner altersgrauen Schlafe Blosse ...
Der Stadte Zorn emport...

Des Konigs armes Haupt...

Der hohen Linden Duft
Weht von der Seine Ufern her...

A tobbesszdm képzésében taladlkozik a ,kifejez6“ — és a
Lbenyomas-mi(ivészet“. Az impresszionista felbontja a vildgot
sokféle benyomaésra, keresi az arnyalatok sokoldalisagat s
az 6 tobbesszamai ezért nem tébb azonos értelmet jeldlnek,
hanem kulénb6z6 értelmek azonos érzelmi visszatlikrozéseét.
Az expresszionistdnak a térbeb elhatdrolds a fontos, meg-
lazitja a teret, a végtelenbe vetiti, vagy elvont képzeteket
intenzival és a tobbes képzéssel anyaganak fokozott mozgal-
massagot ad. Térbeli elhatarolas a tobbes-forma képzésében
sokszor jelentkezik Heymnél: ,Der Meere Einsamkeit, die
leeren Himmel.“ A tdbbesképzés a vizié szolgalataban alJ. A
koltd nem tudja felfogni a képeket, melyek felé tiremked-
nek s Ot sokasagukkal elnyomjak. Hiszen a roppant vilag-
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térténés is ,tbbbesben“ megy végbe, minden ,egymasmellet-
tiség"”, semmisem torténik elszigetelten.3

Az ige a cselekvés, tevékenység, mozgas, a lendilet
nyelvi hordozéja. Stramm ,Schlacht® cim({ versében:

Achzen ringt und Stampfet die Erde

Packen wirgt und windet

wihlt und stemmt

die Lifte stehn und klammern krampf-zerissen...

Achzen. Packen, Erde, Luft — fizikailag heterogén elemek
szakadnak itt egymdasba az ige mozgat6 hatalmanal fogva.

Kilondsen alkalmas az expressziv akarat kinyilatkoz-
tatasara egy igealak, ha 6nmagaban egyesit melléknévi ala-
kot, egy id6beli folyamat értelmével, dsszeolvasztva pszichi-
kailag elvalasztott fogalmakat és potencialt viszonyokat te-
remtve — tehéat: aparticipium. Szamos példa bizonyitja
ezt: ,der leichte, versohnende Abend, breite, schwindende
Sonne.” Az els6 jelz8 mar széttéri a zéartsdgot, nem diszitd
melléknév, hanem valami egészen lényegest, az alany alanyi-
sdgat tartalmazza: az alany az id6tlenul szubsztancialis foga-
lombél mintegy Kivonul. A jelz8 tdgabb értelemben megvila-
gosodik a masodik helyen 4all6 participium préasensen at ez
nyomatékosan ramutat a jelz6iségnek abszollt jelenlevésé-
gére. igy az utdnuk kovetkez8 alany id&tlenségétdl és tipikus
tartalméatdl felszabadulva nyilttd és idébelivé valik.4 A parti-
cipium sirld hasznalata egészen kulénos ,,dagalyossagot” visz
az expressziv vershe, mely ezaltal a barokkra emlékeztet. Va-
lami suly, valami lendil6 nehézkedési eré jellemzi — egyre
tovdbb gordil és végét nem leli:5

Auf einem Sturm von falschen Worten,
Umkrézt von leerem Donner das Haupt,
Schlaflos vor Luge

Mit Taten, die sich selbt nur tun gegurtet,
Prahlend von Opfern,

Ungefallig scheusslich fur den Himmel —

3Greulich i. m 108 1
4Paulsen i. m 146. 1
8 Marcuse i.. m 8. 1
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So féhrst du hid,
Zeit....
(Werfel: ,,Der Krieg.”)

Ha az expresszionizmus mondatfelépitési modjat
szemléljik, Gjra Heym példaja jellemzd. Az impresszionizmus
kulénlegessége volt, hogy a relativ-mondatot alanyi szerke-
zetbe Ultette at, az expresszionizmusnal ennek ellenkezdje
all. Heymnél a relativ  mondat az a kifejez6 eszkdz, mely
az alany mozgalmassagat a lehet6 legnagyobb mértékben
kiemeli. A relativ-mondat felhasznaldsat meg lehet magya-
razni a kol torekvéséb6l. Altala nagyobb intenzitast nyer
a mondanivalé s 0j igék kozbeiktatdsdval né és er8sodik a
lendilet.6 Példaul:

Auf ihrem Schlummer kreist der blaue Mond,
Der wie ein Vogel durch die Sale fliegt.

Die Klifte wanken von dem Schleier schon,
Die im Orkan die Feuerfluten ftllen.

Sie wandern durch die Nacht der Stadte hin,
Die schwartz sich ducken unter ihrem Fuss.

Az (j mondat hatalmas intenzitdst nyer a kérdés for-
majan keresztil, melyet aktivisztikus kérdésnek is nevezhe-
tink. Hasenelever példaja: ...

— ,Turati spricht in der Kammer: ... Stehn Barrikaden schon?
Schlagt schon die Balken ein dein grosser Hammer, gewaltiger Tag, Re-
volution? Wan werdet ihr, Minister, Generdle, am Galgen... pendeln?
Wann wirst du... im Mord ersauft? ...Wo ist das Tier, das euch in
Stiicke reisst?*

Mindent 0sszevéve: az aprolékossag, a kdrlliras, céltalan
analizisek ideje elmult s helyébe a szd, szinte gyakorlati ér-
tékké valva, mint minden sallangtél megfosztott Ilényeges
elem lépett. Mondhatnék azt is, hogy az expressziv ember
nem mondatokban, hanem szavakban beszél, szavakban,
melyek csaknem o6nalléan is megéllanak. S ezeknek a sza-
vaknak hatalmasan atiit6 erejében biztak az expresszioniz-
mus froi.

6 Greulich iim 104. 1
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XL

Forma.
Drama — Epika — Lira.

Az expressziemizmus nem forma-kérdés, nem stilprob-
Iéma. Gydkere: az En viszonya a vilaghoz. Amikor ez a vi-
szony megvéltozott, érzéseinek természetszerlien keresett Uj
kifejezési alakokat killonb6z6 formakban: dramaban, epika-
ban, lirdban.

A drédma volt az a forma, melyben az expressziv em-
ber az dvildg megsemmisitésére iranyulé vagyat a legteljeseb-
ben és leghatdsosabban tudta kiélni. A régi és () lelkiség
kozott, éjjpen Ggy mint a prézaban, 1900 utdn jelentkeztek
az els6 kilonbdzteté jegyek. Feltlintek dramairdk, akik
egyszerre két fronton is kizddttek: mind a naturalista, mind
az 0j romantikus mivészi felfogas és életértelmezés ellen.
Szembefordultak a természettudomanyok és ko6zgazdasag-
tanainak érvényességi tankorét tdlbecsulé naturalista irok-
kal, de a tomeghdl elkilonilé, az 4altalanos természeti tor-
vényeket glnyolé s a pszicholégia egyeduralmat tdlhang-
stlyozé idegvirtuézokkal szemben is.1 Mindkett§ visszaélt
szerintik a sajat torvényeinek engedelmeskedd drama mi-
vészi formadival, amikor téle idegen, vele 6ssze nem fliggé
nézetek, tanitasok, itéletek szolgalatdba allitotta.

Tisztan kilsé szempontbél csak egy pontban maradt hi
az expressziv drama a tradiciokhoz. A harmas egységet kez-
detben szigortan meg6rzi. A cselekmény pl. Hasenclever
»Sohn' c¢iml darabjaban alig 24 6ra alatt jatszik le. A
helyvaltoztatdas a modern kozlekedési eszkdzok segitségé-
vel roévid id6n belul is lehetséges és a cselekmény az
erkolcsi tendenciaval szorosan 6ssze van tartva. A felvonasok
szama 3—5 kozott valtakozik, de figgoény ritkan csukddik
0ssze. Vigyaznak a vonalvezetés egyszerliségére, — a nagyobb
egyéniségek: Kaiser és Werfel utobb attorik ezt.2 (Nagy ha-

1Soergelim 87.1

2Bumiller, A: Die jungste deutsche Dichtung und ihre Vor-
laufer in Frankreich. (,,Besondere Beilage des Staatsanzeiger fir
Wairttemberg.”) Stuttgart, 1926.
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tdssal fejlesztette Max Reinhardt a szinpadtechnikéat, amikor
a szinvaltozast forgo6szinpaddal oldotta meg. Ezzel elvesz-
tette a drdma az egymasmellettiséget, azt a formai megoldést,
mely a régivel még osszekototte.)

Az expresszionista szinhaz a naturalistinak mindenben
ellentéte. Amint abban minden a pszicholégiara, az intimi-
tdsra és hangulatra van bedllitva, ebben minden a nagy for-
man, pathoszon, absztrakt tipizalason nyugszik. Az expresz-
szionista dramak személyei nem ,vannak“, hanem ,jelen-
tenek“3 — tehat személytelenek. Az ,apa“, ,fiu“, ,né“ meg-
jelolések szimbolizalnak vagy tipizalnak.

A modern draméanak behatd jellemzését Marcuse adta.
A keresztény-humanista tragédia felszabaditotta az embert
a szenvedést6l a megvaltas tudatositasaval. Az antik tragédia
konnyitett az ember terhén, amikor egybevonatkoztatta az
univerzalis, egyben tragikus vilag-értelemmel. A modern tra-
gédia a teremtés kialtdsa; nem athidalasa, hanem gyengitése
a fajdalomnak: csak megkdltése és forméalasa, mint utolsd és
egyetlen reakcid.

Az expressziv drama embere id6tlen, nincs kdtve hata-
rozott szocidlis helyzetekhez. Szinte szabadon leng a leveg6-
ben, izolaltan az egész vilagtol. Nincsen otthona; Hermann
Kesser egy komédidjat igy nevezi: ,Die Reisenden“ és a
.megszamlalhatatlan sok utazénak“ ajanlja. Nem tudni,
honnan j& és hovd megy. Nincsen rokona, atyjafia; Barlach
szerint: ,,Alle haben ihr bestes Blut von einem unsichtbaren
Vater.”

Az id6 az expressziv dramdaban csendben all, mozdulat-
lan. Az emberek nem fejlédnek — kibontakoznak. Jbllehet
beszélnek, feltarjak magukat, ez a kitarulds nem egy teremtd
fejlédés pillanata, hanem az o6rok létezés megjelenése. Az in-
dividuumok 4all6 és nem bolygé csillagok. Metafizikus léte-
zésik megvaltozhatatlan. Nem lesznek, hanem vannak. Az
id6 csak fizikumuk valtozasait érinti. Ezért id6tlenek az
igazan expresszionista drdmak. Az élen Strindberg , Traum-
spiel“-je all.

3Mahrholz i. m 409 1
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A kifejez6m(ivészet dramait az En-ek egymasmellettisége
és kozossége jellemzi. Mivel itt az emberek inkabb a végte-
lenre, mint a végesre vannak beallitva, bizonyos fokig parhu-
zamban allanak egymassal. Mivel foldi cél, sohasem lehet sza-
mukra egyszersmind abszoldt is, igazdn tragikus harc sem
allhat eld8. A polgéar, aki — felliletesen nézve — az ,ellenfél”,
a ,dramai“ jelenetek felingerl6 alanya, inkdbb csak az ellen-
tét kiemelését szolgélja, s nem valdban ellensége a tragikus
hésnek. (Mar Bichnernél is csak alarendelt funkcid jutott
neki.)

Az expressziv drama emberérél beszéltink, — pedig
éppen Ugy, mint az elbeszélésben, valédi embe r-rel itt ritkan
talalkozunk. A kolt6k nem is akartak individudlis, husbol,
vérbdl valé alakokat adni. Minden h@siikben csak az ideéat
akartak megtestesiteni s ezért az alakok legtébbszor beszélé-
alkalmatossagok, szocsévek csupan s igy nyilvdn nem is
mehetnek at semmiféle fejlédésen, kialakulason.

Elvétve még ma is adnak el6 Németorszaghan expresz-
szionista dramakat. Ilyenkor latni valéjaban, mennyire elit-
nek a megszokottdl és a legUjabbtol is. Minden kor maést-
mast lat dramainak, minden kor masban Kkeresi lényeges
megnyilvanulésat az En-nek.

Erdemesebb expresszionista verses epikus miivet az ex-
presszionizmus nem tud felmutatni. Ez kdnnyen érthet6. A
vald vildg és torténés hl visszaadasdhoz hidnyzott a szandék,
az el@itéletmentesség és az odaadads. A teljesitmények leg-
tobbje negativ jellegli. Azzal az ideavildggal taldlkozunk
bennuk, amelyiknek egyszer, valamikor el kellene jénnie s
mindig beleltkézink abba a vilagba, amelyiket le kellene
gy6zni. Az expressziv epika nyelve er6teljes és hatadrozott,
de a gondos kidolgozas hidanyzik. Megokolja ezt az el6nyomu-
las szenvedélye, a pihenést nemismer6 kizdelem, mely az
expressziv embernek megszabja, s6t megroviditi az életét.
Az élet teljes kiélése éppen ellenkez@8jéhez vezetett: az ex-
presszionizmus emberének mindenb8l csak a legkevesebb
jutott.

Paulsen munkéajaban tobb proza elemzést ad, kilo-
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nésen Edschmied novelldit véve alapul. Mi egy Kassdk-novel-
lat prébalunk boncolgatni. Cime: Reggeli harangsz6.4

Rovid nadragban és fehér blizban, amin kék tengerészgallér volt,
a kordaton indult el folfelé. Az volt a szandeka, hogy a jarokel6ket meg-
botrankoztassa és feltlinést keltsen maga irant. O az elkényeztetett fiatal-
ember a Kaisernegyedbdl. A papaja egyszer(i és kovér bankdirektor,
mamaja negyven éves, a legutolsé divat szerint 6ltézkodik és maszk-
szer(ire festi az arcat. Ennek a két embernek fia Olgyai Old Erné,
allitélagos féiskolai hallgaté. Most a kdrdton megy, a Nyugati palya-
udvar felé, belenéz a kirakatokba és latja, ahogy kilonos alakja Uszik
a fasorban. Zsebredugott kezekkel néha megall és ranevet a lanyokra.
Boldog, mert ezen Kivil nincs semmi tennivaldja. Az emberek mulat-
nak rajta és 6 azt mondja a lanyoknak:

— Kisasszony az id6 rovid, aki alszik, lemarad a tarsas kirandu-
lasrol!

Természetesen az egésznek semmi értelme nincsen. Olgyai Old Ernd
21 éoes és a vér jatszik benne. Kassak Lajos az fr6 mindig szerette eze-
ket a teljesen magukat ad6 figurdkat, bar az 6 egyénisége szomorunak,
mt elzarkézottan komolynak latszott az emberek el6tt. Senki sem téte-
lezte fol réla, hogy el tudna fityulni egy viddm nétat vagy hozza tudna
nyulni egy lanyhoz Ggy, hogy az valami erotikus valtozast érezzen ma-
gaban. Ha palyazatot adott volna le valamelyik lednyiskoldba torna-
tanari vagy uszomesteri allasra, bizonyara sokan raszavaztak volna a
halszem( anyak kozil. Mindezt azonban csak a kilsé benyomas lat-
tatta igy az emberekkel. A bens@ségeket, a kifeszitett rugdkat, az Uveg-
bura ala zart 24 6rdogot, az acélfogasokat, amikre az ir6 voros és fekete
hétkdznapjai voltak folakasztva, senki sem ismerte. Bizonyara azt sem
értette volna meg senki az ¢ allitélagos baratai kozil, hogy miért megy
most allandéan a kilénds fiatalember nyomaban. Mért kékebbek a sze-
mei, mért nem latszik a kopaszsdg a feje tetején, amit pedig a kavé-
hazban mindenki észrevett mar, hogy ¢ egy kulon asztalnal Gl és mar-
vanyszobrot jatszik. Csak ment, ment és latja, hogy Olgyai Old Erné
boldogsaga egy fehér porcellan tanyéron Uszik el6tte a napban.

A tolcsér kifordult a sarokbdl és diadalmasan szétfolyik a dombon:

Az emberek ide-oda keverednek. A férfiak feketék és szirkék, a4
nék karcsuk és kockés és csikos ruhdkban hiéndsak. A Szent Istvan
templom tornya fekete arnyékaban atfekiidt a téren az autdk, az autd-
buszok és a torpedds motorbiciklik zérogve elsiklanak folétte. Egyesek
szemében feltlinik a halalfélelem, de a partokon héazak vannak, egy
lészeg ember nevetése atgorgeti magat a fejeken.

Olgyai Old Ern6é megall a kirakat el6tt és valogat az Uveg ala
épitett dolgok kozott. A szeme néha kijon a helyéb6l és raszall a he-
gyekre, amelyek cukorbdl vannak. Az ir6 latja az egész figura kereszt-
metszetét. Szeretne hozzalépni és azt mondani neki: m— Menjen haza

4 Megjelent a ,,Tisztasdg Konyvéiben, 1926-ban.
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fiatal baratom és 6ltozzon at. Vegye magat komoly ember szdmba, elég
volt mar a gyerekeskedésbdl. De semmi sem tortént. Kassak, mint min-
iig most is megmaradt az elgondolasnal. Talan ha mellette lenne a
melesége, azzal okosan elintézné a dolgot. igy csak all tehetetlentl neki-
busulva és csak hagyja, hogy Olgyai Old Erné bemenjen a boltba.

Egy kis csomaggal jott ki. A fiatal allatok 6romét és egyligyutiségét
nem lehetne letdrdlni az arcarél. Biztonsag és ropillni-akaras van a moz-
dulatdban. Ha kozel menne hozzd az ember val6szindleg kélni viz és
tejszag arad belGle.

A hirdet6 oszlop alatt all és alig lehet megkulonbdztetni a koro-
z6tt homoszekszualista, a Fehér NGvér és Harold Lloyd arcképétél, amik
az oszlopra vannak kenve.

Most a kovetkezd beszélgetést hallja a lidTa mogil:

— A tarsadalmi tagozodasok orokre athidalhatatlanoknak latsza-
nak.

— A huligdnoknak!

— Az ember individualis karakterét semmiféle kozosségtdrvények-
kel nem lehet megdini.

— A huligdnoknak!

— Butasag! Mindig ugyanezen a verklin. Hat elrendelheti azt va-
laki, hogy én ne legyek?

— Hét azt elrendelheti-e valaki, hogy mi ne mi legylnk?

— Kopok az okoskodasaitokra!

— Kopj az oéreganyadra! okor!

— Nézd kérlck-szépen.

Butasag, butasag az egész!

— Gondolod, hogy orditd menetekkel tdbbet lehet csinalni, mint
az Oregasszonyok precesszidjaval s hogy a vords zaszlok jobb meg-
valték, mint a mogendovidos zaszlok?

—Nézd meg majd ezt a menetet, ezeknek az embereknek elég volt
a koplalasbol, a talpnyaldsbdl és a haboribol. Nincs bennink semmi
romantika és semmi szentimentalizmus. Ha nem tudjuk kihGzni a dugét,
le fogjuk torni az (iveg nyakat. Es vége! Kétségtelen, hogy most a mi
notank kovetkezik.

Az ir6 orult ennek a két elkeseredett embernek, Ggy érezte ezek
most bel6le is sokat kibeszéltek, de Olgyai Old Ern6, aki pedig egé-
szen fiatal volt még, épen csak a kikdszoérult hangokat fogta fol az
egészbdl. Hatra forditotta a fejét. A két vitatkoz6 ember labhegyen allt
egymassal szemben s ide-oda hajlongtak az elropiilt kialtasok utan.
Munkasoknak latszottak, csak épen, hogy az egyiknek nagy, szaru-
kertes papaszeme és eltaposott félcipéje, a masiknak pedig bérkabatja
és voros szalaggal bevont Krisztusszakala volt.

Olgyai Old Erng, a fiatal generacié csak nézte, bamulta 6ket, végre
is kiszakadt bel6le a nevetés.

Az ir6 most azt hitte, szérnyl pofonok fognak kovetkezni és ko-
molyan aggodott ezért a szent borjuért. A csoda azonban mindig kell§
id6ben jelenik meg az ajtéban. Talalva van — mondja a szobalany s

Ko</.o||li Akos 6
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a csaladfé mérges szemei megenyhiilnek a fehér kotényen és mindazon,
ami még éldir6l, hatulrél latszik a lanyon. A vitatkozok észre se vet-
ték a fiatalembert. A szerencse egy selyemcérnaszalon fliggétt a levegd-
ben. A cérnaszal az Opera és a Hotel Parach csucsivei kozott volt ki-
feszitve. A legyek, amik a kozeli vendéglékbél szalltak fol, tgyesen el-
kerlltek folotte s nyugat felé tlntek el, hogy aztdn keletrél Gjra el-
indulhassanak. Itt figyelmeztetni kell az olvasét Cocteaura, a francia
kéltére, aki szintén irt valamit a legyekrdl és a tintatartorol. A mi
legyeinket azonban a véros fekete kig6zolgésének is nevezhetnénk. A
selyemszal dacéra is olyan tomorek és hangosak voltak, hogy a fiatal-
ember rovid nadragja és fehér bllza alig latszott alattuk. Szerettem
volna mondani neki — Menj haza — és olvasd az Uj kolt6ket. — De a
tolcsér, ami el6bb kifordult a sarokbol, mar a patika kiszobén forgott s
egy Kkislany minduntalan megkisérelte csipkés kdtényével letakarni.
Latni, amint elindul, nekiugrik és ijedten visszapattan. A patika cim-
tdbldja mogul nagyokat nevet a madar s mezitelen fiait Kkituszkolja az
eresz alatt futé badogcsére.

— Hurrd!' Hurrd!

Kialtja a két vitatkozo egyszerre. A Korit végén megjelennek a
tintet6k. Valami ottfelejtett kotélhagcson jonnek folfelé a mélybél. Fol-
jebb, foljebb, egyre kozelebb s a vorés zaszlérudakkal atszurjak a leve-
gét. Az autdk szintén fdélemelkednek, hogy atropuljék az akadalyokat.
Ez az a pillanat, mikor a dolgok megfordulnak, hogy tiszta arcukat
mutassak egymasnak. Csak az ember all értelmetlendl s Ggy érzi, az
van téle a legtavolabb, amit egészen maga mellett lat.

Olgyai Old Ernd, a bokorbdl el6jétt angyal, a kapuk nyitva van-
nak néla is megmozdul és elindul a menet felé. Mert hiszen most min-
den arrafelé tolodik. A jarda szaglik az olajtél és a fak artatlanul vira-
goznak. Ha igazsagosak akarnank lenni, megallapithatnank, hogy a fiatal
embert most kotélen vezeti valaki. Ez a kotél a menetel6k szeme el6tt
hazddik el, néha belemar az arcokba s a fejek ijedten és bdszilten
rangatéznak s botokkal és husangokkal folemelkednek a kezek.

Olgyai Old Ern6 megkérdezi a mellette botlogd 06regasszonytol:

— Honnan jén ez a sok ember és miért kiabalnak?

Az asszony felelt valamit, de a fiatalember csak azt érezte, hogy
konyodrtelentl sziven ragta az a szemeivel. Az emberek kifogyhatatlanul
jottek fol a mélybdl, tdmoriltek, sokasodtak, zavarogtak.

— Le a haboruval!

— Nie wieder Krieg!

— Torjétek 0Ossze a fegyvereket!

A hangok folrepultek, szétterjedtek, elsotétitették a villamosok
ablakait s megjelentek a fiatalember szemeiben, mint a csillagok.

Nem tudta, hogy eldlrél vagy hatulrdl taldlkozott-e a dologgal. Ke-
zek és labak ropkodtek korilotte s a hdzak megforditottak stvegiket
s az utca kettényilt a Beethoven-parkig, ahol egy kerités allt voros
deszkabol s a magasbél lanyok néztek ki az ablakon. A 16 nyeritett
alatta s a fehér nyakdn most hirtelen megérezte a kotelet.
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— Nem akarok! N—e—m aka—rok — visitotta.

Az ir6 megtehette volna, hogy a kutakbdl Kilizze a csigakat, de &
szeretett a rosta mellett alini. Valami inaskori emlékek éltek benne a
nagy cipékrél és a fehér, kis kukacokrol, amik éjszakanként el6jonnek
a rossz kenyérbdl. Nem szeretett kartyazni, de hatarozottan hazardér
természet(i volt. Az volt a filozéfidja, hogy a dolgoknak mesnniok kell
a maguk rendjén s az ember blint kdvet el, ha meg akarja allitani az
elemek és az indulatok kirobbanasat. Minzer Tamést hatdrozottan ko-
zelebbi rokonédnak érezte, mint a zardabeli sziizeket. Lehet, hogy ez
barbarsagra vall, de istenem, 6 a pincébdl jott fol és kéreg van a te-
li\erén. Egészen kozel allt a fiatalemberhez és latta, ahogy az ralép a
hidra, ami isten orszagaba vezet.

Halalfélelemmel menekult.

Utdna! — oiditottdk az emberek — Utdnal — s néhanyan
kilédultak a sorbdl s néhanyan utana suhintottak a botjukkal.

Futott és lihegett, néha hatratekintett és nem latta az iranyvonalat,
ami kozte és a tdmeg kozott van. Hogy senki sem lohol a nyoméban,
arra 8 gondolni sem tudott. Az Urania falarol lelépett a kos, hogy a
hatara vegye. De 6 csak rohant a szemei utan, amik torékeny Uvegbdl
voltak, amik el akartak bujni minden veszedelem eldl.

Mar latta a hazat a bezart ablakokkal és a forgd ajtoval.

Most egy embervad nézett ki a kocsmabdl, meglatta a menekil6t,
utana vetette magat, hogy kidntse a vért, ami az orraban szaglik.

Az emberek torkdbol még lobogtak a tiizek, amikben az igazsag
angyalai laktak.

A forgd ajtdé mogott az Uldoz6 elérte az Uldozottet, aki a zsindr-
padlasrol ereszkedett le és idegen volt el6tte.

Mire odaérkeztem Olgyai Old Erné halott volt s egy gazdatlan
tér allt ki a szivébdl.

Az egész varos arca sirt a kupolak alatt.

Mindenki érezte, csuk a Kisujjat kellene most megmozditania s
a szekrényb6l kijonne a josnd, akitél valamennyien remegink.

Az ir6 is ott hullamzott a menetben, mar megint sz(irkék voltak a
szemei s latszott a kopaszsdg a feje tetején. Nagyon komolyan gon-
dolt ra. hogy legkdzelebb megprobalja kot6szok és névelék nélkdl Ki-
fejezni magat.

Nem a legjobb ..novelldja“ ez Kassaknak és nem is a
»legszebb®. De bevezetdll az expressziv prézahoz semmilyen
magyarazat nem vildgosithat fel jobban, mint ez. Csaknem,
zardjelbe vannak téve a kommentarok: igy értsétek, igy ol-
vassatok. Az ir6 az expressziv ember, mert a dolgok mdogotti
lényeget latja, Olgyai Old Erné az impressziv, aki csak a
fellletet ,,a kikdszorilt hangokat fogja fel az egészbdl“. DIt
betlikkel irtuk ezeket a lényeges és a megértéshez sziikséges

6
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sorokat. Olgyai Old Ern6ben nem az a lényeges, hogy f6-
iskolai hallgatd. O csak annyira az, hogy beiratkozott: —
allitélagos. Az iré szereti a magukat adé figurdkat, akik 21
éves korukban nem akarnak tébbek lenni, mint amik és nem
igyekeznek leplezni, hogy ebben a korban az az igazsag,
hogy a vér jatszik benndk. Az emberek kiilsé benyomasok-
b6l itélve csak a tornatanari jelleget latjak az iréban. O
Olgyai Old Ern6ben nem a kils6ségeket keresi, hanem latja
az egész figura keresztmetszetét s szinte vizidszerlien az em-
ber indulatait, érzéseit. (,,.. .boldogsaga egy fehér porcellan
tanyéron Gszik el6tte a napban.') Ez az eksztatikusan szem-
1616 magatartds vonul végig az egész irdson. Az iré csak a
»maguk rendjén“ mend dolgokat latja, ugy, ahogy azok van-
nak, vagy lennének, ha indulataink elé nem &llananak ma-
sodlagos, kiils6 akadalyok. A vizid végén ismét visszazdkken
minden a maga hétkéznapi valésagdba. — Ez és minden ex-
pressziv préza a lirdbol, a muzsikdbdl ered. A szavaknak
szinte, ,testlilk van és illatot arasztanak.” Rejtett magikus erg-
vel lopjak be magukat az olvaso leikébe, aki nem figyel,
asszocial, hanem csak érez. De az expressziv ir6 nem azért
oldja fel nyelvét a zenében, hogy annak ringatézasdban te-
hetetleniil 4lmodozzék, hanem hogy ennek segitségével azt.
ami a foldhoz, a megszokott valésaghoz lancol, szétrombolja.

Mivészete id6tlen. Minden targy, érzés, kép, mozgas fel-
fokozottan tor el bel6le. Nem leiré és nem elbeszéld, hanem
mint a vers: kifejez6. Természetesen itt a legtisztultabb. leg-
markéansabb példakra gondolunk és nem Klabund vagy
Stehr prézajara, melyek higgadtabbak és ma is ,élvezhet6k".
M¢élyebbre hatd, izekre szed6 pszichologiat hiaba keresiink
mogottik. Ez a préza nem a részletez6 abrazolasra épil. ha-
nem a vér, az érzés, az indulat hatartalan intenzitasara. (Lasd
Edschmied novellait: ,,Die sechs Mindungen.“) Ebben a for-
majaban az expressziv pr6za, minden iranyzatossagara vald
torekvése mellett is, Gjra visszaesett a miivészet dnmagéaért
valésdgaba s igy meghasonlasba jutott 6nmagaval: ezért nem
is volt oly rovid életli. Akik, mint regényirék indultak, ké-
s6bb riport és életrajz-regények szerzGjévé higgadtak le,
mint Kasimir Edschmied — vagy érzelmes tarsadalom-
rajzoldkka higultak le, mint Hans Fallada. A német atlag-
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regény ma is a naturalizmus irdnyat folytatja, részben
programmszerlen. Neue Sachlichkeit név alatt, részben meg-
szokashol.5
A fesziltség genezise“ epikus el6adast kovetel, egy
szemlélet objektivacidja dramai el6adast. Egy fesziltség
szubjektivacioja semmiféle el6adast nem kovetel; valamire
iranyul, kibontakozik és elmulik. Ha nyelvileg lerdgzitjik és
az idében vald széteséstdl a nyelv segitségével megdvjuk alap-
jaban véve lirai jellegl lesz. Ebben az értelemben minden
expressziv alkotds lira. A lira azonban, ha formailag is az,
ellendll a fesziiltség-tartalom és forma teljes egyesilésének,
ha viszont csak forma, nem expresszionista.6 Az expresszioniz-
must csak fellletes szemlélettel lehet formakérdéssé torpiteni.
Alapjaban véve megkilonbdztethetiink tartalmi és for-

mai expresszionizmust. A targyalt magyar mivek inkébb
formai szemponthd6l expresszivek: Werfel a hataron All,
lirdgjaban tdlnyoméan a tartalmi expresszionizmus nyil-
vanul meg. Az aktivistak Stramm. Toller, Hasenclever, Sorge
mind tartalmilag, mind formailag expresszivek. Az expresz-
sziv embert igy természetesen tdkéletesebb megnyilatkozasa-
ban az utébbiak képviselik, de az el6bbieket sem hagyhattuk
el. hiszen Heym és Werfel kétségbevonhatatlanul expressziv
lelkiletlek, mégis tdlnyomodan kotott formdakat taldlunk
nadluk. Maga a forma-szabadsdg nem jelent expresszioniz-
must és nem minden expressziv vers szabad formaja. Werfel,
Iraki, Heym, Edschmied. Klemm. Unruh, mindnyajan irtak
kotott formaban is. Az is tévedés, hogy a kotetlenség a tehe-
tetlenség (Grigye és alarca. Az Gt nyilvan a kotott formatél
a szabad felé vezet. De nem minden atmenet nélkil valtja fel
ez amazt. Becher szonettje példa erre:

Mensch schalte aus! Denn Gott im Rein diktierte.

Ja —: Atems Bose fegt Strophen — Strassen glatt.

Gewitter — Peitsche Strophen Hydra Kklirrte.

Faust am Griff der Reims. So grohlt wie knarrt.

...mit vierzehn Stréngen blitzt er gen die Meere.

Es zuckt solch Pflug durch Béden rostige Nacht.

Stamfer aus Grinden vierzehn Saulen: Heere!
...0O Salto Knauel! Aufsich Katarakt!

mSzerb Antal: Hétkéznapok és csodak, 185. 1
*Marcuse i m 76 1
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Da spritzt es gell aus tdnenden Gelenken.
Motor der Muskeln knurrt.
Ihr aber schnellt Signale hoch den Bénken!

Wer flitzt vorbei in fabelhaftestem Spurt.

Ja —: Gottes Wild! Wie dessen Sporn zerbissen.

Aus Hollen-Kurven Sturzflug schimmernd Gott-Mai-Antlitz.
(Das Sonett)

A szotagszam teljesen feloldott. A rimmel semmi gondja.
Hianyzik a ritmus kiegyensulyozottsaga is. Az egész kdlte-
mény csupa fesziiltség. Csupa mozgas, nyugtalansag, te-
litettség.

A vizi6ét, mint az expressziv ember egyik lényeges sajat-
jat emlitettik. Tudjuk, hogy ez formailag nem ko&zlést, ha-
nem kifejezést kivan. Trakl ,Ruh und Schweigen* cim( ver-
sében, melyet igazoldsul idézink, a megfoghaté és megfog-
hatatlan eggyé olvad az id6tlenségben. Mint els§, kdzvetlen
élményt kapjuk ezt a kdlt6 kifejezésében:

Hirten begruben die Sonne im kahlen Wald.
Ein Fischer zog
In harenem Netz den Mond aus frierendem Weiher

Inl; blauem Kiristall
Wohnt der bleiche Mensch, die Wang’ an seine Sterne gelehnt,'
Oder er neigt das Haupt in purpurnem Schlaf.

Doch immer rihrt der schwarze Flug der Vogel
Den Schauenden, das Heilige blauer Blumen,
Denkt die nahe Stille Vergessenes, erloschene Engel.

(Wieder nachtenj die Sterne in mondenem Gestein:
Ein strahlender Jingling
Erscheint die Schwester im Herbst und schwarzer Verwesung.

Peter Hillei is idézzuk:

... Sausend vom Gottespuls,
Hobest dich Stolz
Unter glanzenden Sphéren
Und rolltest sie weiter,
Schwimmende Inseln,
Rollst sie noch jetzt...
(Ode an die Zeit)
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A foly6 tengerrél, az id6 tengerérél ir Hille s a ritmussal
mintegy koveti a tenger hulladmzéasat; rovidebb, hosszabb so-
rok, rovid és hosszd szotagok, nyUjtott és egészen rovid ma-
ganhangzok valtakoznak, azutan csap le a hasonlat (Schwim-
mende Inseln) minden mellékes jelzés nélkul; amennyire le-
hetséges, az egész vers igére és fénévre korlatozott. Ritmus,
dinamika ered&je ez és a hasonlatok, képek minden mellékes
mondatrész nélkili bevonasa a legtisztabb zenei hatast keltik.

August Stramm verse (,Wunder*) tipikus példaja és még
sokkal leegyszer(sitettebb megnyilatkozdsa annak a kifeje-
zésmoddnak, melyet Kassdknal megfigyelhetink. Strammnal a
szavak kozott latszélag semmi 0Osszefliggés nincsen. Kassak-
nal a mondat, a kép a vers legkisebb épit6-eleme. Strammnal
a sz6 (mindegy, hogy fénév, ige, kot6sz6-e az), de megtisz-
titva minden folésleges elemt6l, hogy Iényege zavartalanul
kifejezésre jusson: a mozgas és muzsika:

Du steht! Du steht! Du seelt der Geist
uUnd ich Du blickt der Blick
und ich Du

Ich winge Kreist die Welt
Raumlos zeitlos weglos Die Welt

Du steht! Du steht! Die Welt!

Und Ich

Rasen baren mich Kreis das All!

Ich Und Du

Bar mich selber! Und Du

Du! Du

Du! stehst

Du bannt die Zeit Das

Du bogt der Kreis Wunder!

Gyorgy Matyas egy versének részlete:

... Fule kimeredt

(valami hanydd6 hegedlinek gorcsbeszorult fejeként konydkd a
ronat)

s almos himbéalédzéasok

hengerednek...

V kdztudatban ilyesféléket értenek ,expresszionista“ verse-
ken: a legszéls6ségesebb és leggroteszkebb, a tradicionalis
esztétika szamara érthetetlen, s6t gyakran ,izléstelen” sorok
tomkelegét. Helytelen volna ezekben hasonlatot, metaforat,



vagy barmilyen koltéi képet keresni. Nincs itt masrél szo.
mint az érzés koltészetérél, amelyik mondanival6jat nem
cselekmény, tdrténet keretében kozli snem rajzolja azt az ér-
zést sem, melyet egy bizonyos belsd, vagy kilsé inger kival-
tott bel6le, egyszerlien csak ki akarja fejezni magat. A méasok
szamara val6 megkdzelithetetlenség és érthetetlenség. idegen-
ség onnan szarmazik, hogy a kifejezett érzést csak teljesen
azonos fizikai és lelki allapotban tudnék megérteni. Ez ter-
mészetesen soha sem érhet§ el. Ha nem szavak, konvencionalis
formak volndnak a kozlés eszkdzei, hanem valami egészen
Uj, — ami egyelére még nem all rendelkezésre — a megérte-
tés konnyebb volna. A zene van e tekintetben legjobb hely-
zetben (gondoljunk Bartdk, Stravinskvra), mert a Kkifejezés
megoldasi lehet6ségei szamtalanok.

Nagyon jellemzé Kassak verse:

52. Napok és elszabadult csillagok szaguldanak rajtunk keresztil

bennem esztend6k alszanak, 'mint kiéhezett gyerekek

te azt mondod mi is fekudjunk le véglegesen lampéacska ldmpéacska
a nagy szdmfejt6kben elintéz6détt minden hidba dgyeleg
a palédnkok korul

butasadg hidd el kdpok az,egész cereméniara

Jézus Kirisztus egyszer( kengyelfutd volt prédikaciokbdl élt s ha
akart volna 6 is atkelhetett ;volna szarazlabbal a tengeren

O jaj jaj de a vilag lefelé siet

a vilagnak nincsenek okos grafikai jelei és egyaltalan nem koénnyit
az allamvasutak menetrendjeihez

ebben teljesen igazad van

de gondolj a kivesz6ben lév6 hercegnékre és megolajozott tolvajokra

a dolgok gyémant tengelyen forognak

s délben a madarak Kkijénnek a fali o6rabdl s énekelnek a vonat

elé ami megint csak bel6lem indult el

félijedt szemeink atvezetnek benniinket a komplikaciékon

a viragok itt allnak és meleg szaguk van mint a szoptatés anyaknak

ime minden erémet a lassan folydogald eseményeknek

ne varakozzatok senkire

apam elitta iszép gesztenyeszin furtjeit

anyam szomoru fekete asszonyka a havas vidékrél

s én elvdltam mindenkitél, hogy hazatalaljak

ahol nagyszdmu testvéreim élnek asztalom kemény morzsain.

A vers keletkezését Gaspar Endre7 igy magyardzza: Kassadk

Géaspéar Endre: Kassak Lajos az ember és munkaja, 41. 1
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vildgérzését egy élmény hozza rezgésbe és szinezi. Legyen ez
az élmény a forradalom. A forradalom tanulségainak atélése
Kassaknal nem meghasonlas és nem kétségheesés, de szomo-
rasag. Ezt az érzést nem kozoIni akarja, hanem kifejezni. Az
alkotds pillanataban tehat épugy elvonatkoztat attol, hogy
érzését a forradalom élménye festette at a szomorilsag alap-
ténusadval, mint mdas expresszionistdk, de nem kiséreli meg,
hogy az érzést téma nélkil kdzolje, hanem sajat témajaba ol-
toztetve nem kozli ugyan azt, de kifejezi. A kifejezés, vagy
konkretiz&lds a Kassdk egész 1ényébdl folyd épités kategoridi
szerint torténik. Az érzés a Kkifejezés leegyszer(isitettebb
elemeit 6lti magara, festménynél a végsé geometriai idomokat,
versben mondatokat. Ezekre azért van az irdnak sziiksége,
mert Kassadk épiteni csak lezart, formas egységekbdl tud s a
sz6 a kolténél csak mondattdredék: ezért nem ir szavakbol,
vagy épen szamokbol verseket, amire az Gjabb irodalomban
kilonben tortént kisérlet: nadla a vers épllete a mondatok
téglaibol épal fel.

Els6 irdsaiban a téma kivilrél jott hozza s csak kivalasz-
tdsdban nyilatkozott meg Kassaknal a kifejezés tartalmaul
szolgalé egyéni ember volta. Utjanak kés6bbi szakan a ki-
vilrél vett témat egy belllr6l hozott, magaalkotta téma ked-
véért kikiszoboli. Innen adddik, hogy sokan Kassak e ver-
seiben a logikai @Osszefuggéseket nélkuldzik. Ilyenek csak
kivilrgl kapott témdaknal lehetségesek. Ha a téma belulrdl
valé. a képek, mondatok Osszefliggését csak a bels§ érzés
hatdrozza meg. Van tehat kapcsolat kozottik, de nem fo-
galmi. hanem érzelmi. Ez az érzelmi 6sszefliggés nyilvan nem
Llogikatlan“ — az ,értelmetlenség” a kozlést felvaltdo kifeje-
zés mddszerébdl ered.

Két kulsé ismertetéje van az expresszionizmusnak, fig-
getlenlil barmelyik formatdl: az erGteljes dinamika, mely
az ujromantikusoktél elvalasztja, ugyanakkor viszont a
barokkal 6sszekapcsolja — és az eksztazis, az eksztatikus
alakvaltozatok sokfélesége. A ritmust az érzéssel 6sszekotni,
erre az eksztazis a legalkalmasabb, mondhatni, az egyedili
eszkdz. Az eksztazis feladata az Istennel val6 egység meg-
teremtése is. — Az ilyen bels6 és kulsé tulfesziltség azon-
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ban csak rovid id6t all ki, csak egy-egy kildnleges pillanat
tudja igazolni. A vilaghdbor( és az azt megel6zte kor lazai
hordtdék magukkal. Ami a vildghdbor( &ta lejatszodik, maér
ismét teljes ellentéte. fgy az, ami nemrégen még a megren-
dilt kor heves ritmusaként hatott, ma mar csak a tegnap
divatjanak tlnik. Az expresszionizmus extatikus vivddasa

a multé.8

8 Walzel: Nachwirkung des Expresszionizmus. (,,Deutsche Aka-
demische Rundschau.” Gottingen), 1925.
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CHRONOLOGIA.

1879. Strindberg: Das rote Zimmer. Roman.
1887. Peter Hille: Die Sozialisten. Roman.
1889. Bergson: Essai sur les données immediates de la concience. Paris.
1891. Wedekind: Frihlings Erwachen. Drama.
1895. Richard: Dehrn el: Der Mitmensch. Tragikomedie.
1896. Peter Hille: Des Platonikers Sohn. Drama.
1S97. Wedekind: Erdgeist. Drama.
1898—1901. Strindberg: Nach Damaskus. Drama. Trilogie.
1899. Richard Dehmel: Luzifer. Drama.
1900. Freud: Traumdeutung.
Strindberg: Totentanz. Drama.
Hermann Stehr: Leonore Griebel. Roman.
Jakob Wassermann: Geschichte der jungen Renate Fuchs.
Roman.
Heinrich Mann: Im Schlaraffenland. Roman.
1901. Bergson: Le rire. Paris.
Paul Schcerbart: Rakox der Bdliondr. Roman.
Karl Hauptmann: Die Bergschmiede. Drama.
Herbert Eulenberg: Leidenschaft. Trogddie.
1905. Richard Dehmel: Zwei Menschen. Lyrischer Roman.
1904. Wedekind: Die Buchse der Pandora, iTragddie.
»Charon“. (Szerk. Otto zur Linde és Rudolf Pannwitz.)
1905. Strindberg: Historische Miniatdrén.
Hermann Stehr: Der begrabene Gott. Roman.
»~Poesia.”“ Szerk. Marinetti. Folydirat.
Christian Morgenstern: Galgenlieder. Gedichte.
1906. Else Lasker-Schiuler u Peter Hille: ,Das Peter-Hille-
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Karl Hauptmann: Einhart der Lachler. Roman.
Herbert Eulenberg: Der natirliche Vater. Lustpiel.
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Jakob Wassermann: Caspar Hauser. Roman.
1909. Méricz Zsigmond: Hét krajcar. Elbeszélések.
1910. Freud: Uber Psychonalise.

Theodor G aubler: Das Nordlicht. Epos.
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Alfred Wolfenstein: Der Lebendige. Novellen.

Oskar Kokoschka: Orpheus und Eurydike. Schauspiel.

»Neue Blatter fur Kunst und Dichtung.“ Dresden. Schriftleiter:
Hugo Zehder.

Georg Trakl: Die Dichtungen.

Franz Werfel: Nicht der Morder, der Ermordete ist Schuldig.
Roman.

Johannes R. Becher: An Alle. Gedichte.

Franz Werfel: Gerichtstag. Gedichte.

René Sc hi ekele: Mein Herz, mein Land. Ausgew. Gedichte.

Georg Kaiser: Gas. Schauspiel. 2-ter Teil.

Franz Kafka: Ein Landartzt. Erzahlungen.

Alfred Doblin: Der schwarze Vorhang. Roman.

Ludwig Ru bin er: Die Gewaltlosen. Drama.

August Stramm: Gesammelte Werke.

Szab 6 Dezs6: Az elsodort falu. Regény.
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Kasimir Edschmied: Die achatnen Kugeln. Roman.

Salomo Friedldnder-Mynona: Der Schopfer. Phantasie.

Alfred Doblin: Wallenstein.

Oskar Kokoschka: Der weisse Tiertéter. Drama.

Emst Barlach: Die echten Sedermunds. Drama.

Ernst Toller: Masse Mensch. Drama.

Georg Kaiser: Der gerettete Alkibiades. Schauspiel.

Koczogh Akos 7
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1921.

1922,

1923,

1924,

1925.

1926.
1927.
1928.

1929,
1931
1935.

Wilhelm Klemm: Traumschutt. Gedichte.

René Schickele: Am Glockenturm. Schauspiel.

Franz Werfel: Spiegelmensch. Trilogie.

Albert Ehrenstein: Die Gedichte.

Ernst Lissauer: Der inwendige Weg. Gedichte.

Kurt Pin thus: Menschheitsddmmerung. (Symphonie jungster
Dichtung.)

Babits Mihdly: Nyugtalansag volgye. Versek.

Kassdak Lajos: Vilaganyam, osszegy(jtott versek.

Kassak Lajos: Maglyak énekelnek. Lirai eposz.

Wihelm Klemm: Verzauberte Ziele. Gedichte.

René Schickele: Die neuen Kerle. Drama.

Alfred DOblin: Lusitania. Dramatische Szenen.

Wassermann: Mein Weg als Deutscher und Jude.

Kassak Lajos: Ma I. Uj versek.

Szab6 Dezs6: Csodalatos élet. Regény.

Kasimir Edschmied: Frauen. Novellen.

Ernst Barlach: Der Findling. Drama.

Fritz von Unruh: Stirme. Schauspiel.

Gottfried Benn: Die gesammelten Schriften.

Georg Kaiser: Kanzlist Krehler. Schauspiel.

Kassak Lajos. Novellak.

Alfred Wolfenstein: Morder und Traumer. Drama.

Georg Kaiser: Die Flucht nach Venedig. Schauspiel.

Georg Kaiser: Gilles und Jeanne. Schauspiel.

Alfred Doblin: Die Nonnen von Kemnade. Schauspiel.

Kassak Lajos: Uj versek.

Franz Werfel: Verdi. Roman.

Johannes R. Becher: Maschinenrythmen. Gedichte.

Alfred Wolfenstein: Der Fligelmann. Drama.

Ernst Barl ach: Die Sundfluf. Drama.

Leonhard Franck: Der Birger. Roman.

Franz Kafka: Der Prezess. Roman.

Kassak Lajos: Egy ember élete, onéletirds. (,,Nyugat.")

Heinrich Le rsch: Der Mensch im Eisen. Gedichte.

Alfred Wolfenstein: Der Narr der Insel. Drama.

Szab6 Dezsé: Segitség. Regény.

Babits Mihaly: Sziget és tenger. Versek.

Szaho6 Dezs6: Tenger és temetd. Elbeszélések.

Babits Mihaly: Versek. (1902—1927.)

Max Dauthendey: Ausgewahlte Lieder aus neuen Biichern.

Taméasi Aron: Szizméarias kiralyfi.

Otto Flake: Es ist Zeit. Erzahlungen.

Kassak Lajos: 35 vers.

Kassak Lajos: Foldem virdgom. Valogatott versek.



VI.

VII.

EXPRESSIONISMUS.
Einleitung.
Vorstufen.

Kunst der primitiven Volker — Mittelalter — Gotik — Barock
— Kilopstock — Romantik — Goethe — Hdlderlin — Kleist —

Nietzsche.

. Anfénge.

Strindberg — Peter Hille — Hermann Stehr — Jakob Was-
sermann — Heinrich Mann — Herbert Eulenberg — Karl
Hauptmann — Paul Scheerbart — Richard Dehmel — Wede-
kind — Otto zur Linde — ,,Charon“ — Else Lasker-Schiiler
— Alfred Mombert — Georg Heym — Allgemeiner Charakter
der Anfénge.

Kadmpferische Jahre.

,.Der Sturm“ — | Die Aktion* — August Stramm — Theodor
Dé&ubler — Franz Werfel — Johannes Sorge — Ernst Barlach
— Fritz von Unruh — Georg Kaiser — Kasimir Edschmied
— ,Weisse Blatter* — Dadaisten — Walter Hasenclever —
Neue Blatter fir Kunst und Dichtung“— Klabund — ,,Mensch-
heitsddmmerung“.

. Expressionismus in Ungarn.

Kassak — ,,A Tett* — ,,Ma“ — Moricz Zsigmond — Szab6
Dezs6 — Babits Mihaly — Tamasi Aron.

Impressionismus-Expressionismus.

Die Ansichten, von Bebne, Naumann, Landsberger, Wolff und
Glatz — Naturalismus — Impressionismus — Expressionis-
mus — Futurismus — Kubismus — Dadaismus — Surrealis-
mus.

Die neue Welt.
Die burgerliche Welt — Revolutiondre Haltung — Aktivismus
— Primitivismus — Futurismus — Der Krieg.

Der neue Mensch.

Das innere Sehen — Der wesentliche Mensch — Religiéses und
erotisches Gefilhl — Gemeinschaft — Groszstadt — Neue Welt
— Zeitgefihl — Visio — Unruhe.
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VIII.

Xl

Religion.

Visio — Knevels — Praereligiose Bewegung — Vereinigung
mit Gott.

Philosophie.

Husserl — Bergson — Freud — Driesch — Rathenau — Ein-
stein.

Stoff.

Die Rolle des Wortes — Das Zeitwort — Das Hauptwort —
Partizipium — Der Satz.

Form.
Drama — Lyrik — Epik.
Wissenschaftliche Literatur.

Chronologische Ubersicht.



V1.

VIL.

TARTALOM.

Bevezetés

El6zmények.

Primitiv népek mdvészete — Kozépkor — Gdtika — Barokk
— Kilopstock — Romantika — Goethe — Holderlin — Kileist
— Nietzsche

. Kezdetek.

Strindberg — Peter Hille — Hermann Stehr — Jakob Wasser-
mann — Heinrich Mann — Herbert Eulenberg — Karl Haupt-
mann — Paul Scheerbart Richard Dehmel — Wedekind —
Ott6 ziur Linde — ,,Charon*“ — Else Lasker-Schuler — Alfréd
Mombert — Georg Heym — A kezdet altalanos jellege.

Harcos évek.

,.Der Sturm“ — | Die Aktion* — August Stramm — Theodor
Daubler — Franz Werfel — Johannes Sorge — Ernst Barlach
— Fritz von Unruh — Georg Kaiser — Kasimir Edschmied —
»,Weisse Blatter — Dadaistak Walter Hasenclever — ,,Neue
Blatter fir Kunst und Dichtung” — Klabund — ,,Menschheits-
dammerung*

. Magyar expresszioniz, mus.

Kassak — ,, A Tett" — ,Ma“ — Mc’)r/icz Zsigmond — Szabd
Dezs§ — Babits Mihdly — Tamési Aron

. Impresszionizmus-expresszionizmus.

Behne, Naumann, Landsberger, Wolff, Glatz meghatarozasai —
Naturalizmus — Impresszionizmus — Expresszionizmus — Fu-
turizmus — Kubizmus — Dadaizmus — Sirrealizmus.

Az 0j vilag.
A polgari vilAg — Forradalmisag — Aktivizmus — Primitiviz-
mus — Futurizmus — A haboru

Az (j ember.

Bels§ latds — Lényeges ember — Vallasos és szerelmi érzés —
Kozosség — Nagyvaros — Uj vilag — ld6érzet — Vizio —
Nyugtalansag.

14

25

58
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Lap
VIIl. Vallas.

Vizi6 — Knevels — Praevalldsos mozgalom — Egyesiilés Isten-

IX. Filozéfia.

Husserl — Bergson — Freud — Driesch — Rathenau — Ein-
STRIM ottt 69

X Anyag.
A szavak szerepe — lge — F6név — Participium — A mondat. 72 *

Xl. Forma.

Drama — Lira — EPiKa....ccccooiiiicrcie e 7
Tudomanyosirodalom. . a1
Chronol0gia . 95

Magyar Tr. V.
Koényvtara._
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