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A nagyméltésadgu vallas- és JcOzoktatasiigyi Miniszter
190b junius 18-an kelt magas rendeletével a

Népszerd FoOiskola Koényvtarat
az iskolai kdnyvtarak részére melegen ajanlta

A magas rendelet, a mely a Hivatalos KézIlény 190b. évi
16. szdméban ielent meg, a kovetkezd:

«A Franklin-Tarsulat» «Budapesti Népszerd Fdiskola
(Szabad-Egyetem) Konyvtara» cimen egy vallalatot indit
meg, melyben nyomatott flzetekben kozdlni fogja a
Népszerld Fdéiskola el6adasait.

Minthogy a meginditandd vallalatnak célja egyfeldl
az, hogy lehet6vé tegye a tudoméanyban val6 el6haladast
azok részére is, kiknek nem &ll médjukban az é16 szébeli
el6adasok latogatdsa, masfel6l pedig, hogy azok érdekeit
is szolgalja, kik az el6adasokat komoly tanulasi célzattal
latogatjak, a nevezett Franklin-Tarsulat kiadasdban meg-
jelenendd és a «Budapesti Népszerli Fdéiskola» el6adasait
tartalmazé fuzeteket ezennel valamennyi kozép-, felsé
kereskedelmi, polgari és elemi, tanit6- éj tanitonéképzé-
intézet, nemkulénben az 6sszes fels6-, nép- és polgari
fil- és lednyiskolak konyvtara részére leendé beszerzésre

ajanlom.»
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TARTALOMJEGYZEK.

J ELOADAS ,, - _ 13—39

A mlvésztérténeti ismeretek becse a mivészet megismerése és
szeretete szempontjabol.

A képzémlivészetek fejlédésének f§ stadiumai Eurdpaban, mint
az olaszorszagi renaissance-mivészet kialakuldsanak el6zményei és
foltételei. Az italiai 6snépek, kulondsen az etruskok movészete.
A g6rog mdvészet s szerepe Italia foldjén. A romaiak képzémdivé-
szete, jellemzd sajatsagai szemben a gorogékével. A kereszténység
hatdsa a mdlvészet fejlédésére ; a katakombéak festései, a pogany
mivészet félhasznalasa a kereszténység czéljaira ; keresztény sym-
bolika ; a bazilika, mint 6-keresztény templom ; barbar elemek be-
hatolasa, a byzanczi stil jellege, szerepe nyugaton s kuléndsen
olasz foldon. A mohammedanismus behatoldsa Eurépaba, m(ivé-
szetének nyomai az olaszoknal. A roman mdvészet, jelentdsége Olasz-
orszagra nézve ; a bazilika atalakuldsa, a roman épités sajatsagai, a
roméan kor szobraszata, kilondsen az olaszoknal ; a mozaik, a fal-
festés és a diszit6-ipar. A goth vagy csucsives stil alakulésa ; jellege
az épitészetben ; a szobraszat szerepe e stil uralma alatt, a festé-
szet, kuléndésen az Uvegfestés.

A gothika korlatolt érvényesiilése Olaszorszagban ; az antiknak
meg nem sz(int hatasa ; e korilmények befolydsa a szobraszat és
festészet fejl6désére ; a renaissance el6futarai.

A «renaissance» fogalmanak, mint szellemi &ramlatnak elem-
zése : a természet-érzék folébredése ; a tudomanyos megismerésre,
kutatdsra vald hajlam ; mindkettének hatadsa a képzém(ivészetekre, a
tavlat (perspectiva) és az anatémia tanulmanya ; a festési technika



tokéletesbitése, a sokszorositdé mivészetek kifejlédése. Az egyéniség
érvényesilése a renaissanceban s annak mdvészetében is; vilagiasabb
felfogas, a testi élet, az emberi test megbecsilése, tokéletesebb
abréazolasa, az antik hatdsa erre ; a mi(ivészet eszmekorének Kkita-
gulasa.

Az olasz renaissance-m(vészet két korszaka ; quattrocento
(XV. szézad) és Cinquecento (XVI. szdzad) vagyis korai és kifejlett
renaissance ; mindkettének jelleme ; primitivek, classikus m(vészet,
realismus, idealismus a m(ivészetben.

11. ELOADAS — — 40—65

Lionardo da Vinci egyénisége, élete, jelentésége a mivészet-
ben; megmaradt festményei, nevezetesen; a «Belle Feronniére» ; a
milan6i «Utolsé vacsora» ; Szent-Anna és Sz(iz Maria csoportja ;
a «Monna Lisa» ; a «Sziklak kozotti Sz(iz Maria»; »Keresztel§ Szt.
Janos» és a szentpétervari «Szent Csaldd»; Lionardo elpusztult
szoborm(ivé, rajzai, Aallitélagos «fest-académiéja» és a festészetrdl
irt konyve ; hatasa Firenzében és Milandban ; kovet6i.

Michel Angelo Buonarroti palyajanak kezdete ; m(vészi viszo-
nyok az akkori Firenzében ; bolognai idézése, els6 rémai Utja; a
«Pieta» szoborcsoportozat a Szt. Péter-templomban ; a «David»
orids-szobra és a kerek Madonna-relief Firenzében. A «Madonna
Doni» festménye és a «pisai csata» kartonja.

Andrea Contucci (Sansovino) szobraszi mikodése ugyanez id6-
ben Firenzében ; a «Jézus megkeresztelése» a Battistero kapujan ;
a romai «S. Maria dél Popolo» siremlékei; a Szt. Anna és Maria-
csoport ; a loretoi «Casa Santa» dombormdvei.

Ww. ELOADAS— 66—93

Michel Angelét IL Julius papa Rémaba hivja; a papai sir-
emlék terve; Julius papa jelleme és szerepe a mivészettorténetben.
Michel Angelo elvallalja a «Cappella Sistina» menyezeti frescéinak
megfestését; a ml elrendezése; a profétak és Sibyllak ; a teremtés
képei és a zsidok Gstorténetébdl vett jelenetek ; a dekorativ alakok ;
az egész mi jelleme. A papai siremlék szamara készilt alakok; a
megkotdzott rabszolgdk és a Mézes szobra.
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Raffaello Sanzio palyajanak kezdete ; perugiai id6zése, viszonya
Peruginéhoz ; ennek befolydsa alatt készult mvei: a «Maria meg-
koronédzasa» és a «Maria férjhezmenetele» (Sposalizio).

Réafael Firenzébe jon ; viszonya Fra Bartolommedhoz ; ennek
mivészi jelent6sége, f6bb mivei : a «Madonna della Misericordia»,
a «Végitélet» maradvanyai ; a «Feltdimadd Krisztus», «Szent Kata-
lin eljegyzése»; a «Pieta» és a «Szent Mark» képe.

Réfael firenzei mu(kodése ; els6 arczképei, sajat arczképe ; a
perugiai San Severo-kapolna frescéja. A firenzei korszak Madonnai-
nak jellege és két typusa ; a «Madonna dél Granduca» ; a «Ma-
donna dél Cardellino», a bécsi «Madonna im Grinen», a parisi
“Belle Jardiniére», a budapesti «Eszterhdzy Madonna». A «Ma-
donna dei Baldachino».

Iv. ELOADAS — = — — — — — —94—124

Réafael meghivatadsa Roméba ; a sirbatétel képe (Deposizione) ;
a m(vész romai korszaka. A vaticani «Stanzak» falfestményei ; a
"Disputa dei Sacramento»; az «athéni iskola»; a «Parnassus»; a
symbolikus n&alakok. Fleliodor kilizetésének, Attila és nagy Leé
taldlkozasanak, a bolsenai misének és Szt. Péter megszabadulasanak
képei ; id6kozben X. Le6 lett papava ; a «Borgo égése» és a
«Stanza deli’ Incendio» tobbi képei ; a Constantin-terem képei.
A Réfael «Loggidi» ; a sz6nyegkartonok; a Réafael romai korszaka-
bél valé arczképek, kulondsen Julius és Leo papai képei ; rajzai és
munkdai utdn készilt metszetek; képei a Farnese-villdban : Galathea
és a Psyche torténete. A romai korszak Madonnai és szent-képei,
kuléndsen : a «Sibyllak» a Madonna della Pace-templomban és a
Cappella Chigi, a «Madonna della Sedian és a «Madonna di San
Sisto», a «Madonna di Foligno», az «Ezechiel visiéja» és a «Szent
Cecilia» ; utols6 képe : «az Ur szine véltozasa» (Trasfigurazione).
A mivész haldla.

Réafael moivészetének oOsszefoglalé jellemzése ; hatdsa, kovetdi.

V. ELOADAS 125— 151
Lionardo és Ré&fael hatasanak egyesiulése Gian-Antonio Bazzi
(Sodorna) mivészetében. Ennek élete, tehetségének fejlédése Lom-



bardidban, Firenzében, Rémaban és Siendban ; legkorabbi képei a
Pienza melletti «S. Anna in Creta» kolostorban ; a berlini «Cari-
tas» ; a «Keresztr6l val6 levétel»; a «Montoliveto» kolostorbeli,
Szent Benedek torténetébdl vett frescok; a sienai varoshazaban
festett képei ; a San Bernardino Oratériuméban levd, Maria torté-
netét abrazolo festések ; a sienai académidban levé képek ; kulo-
ndsen a megkotdzott Jézus és Jézus a pokol el8pitvardban. Aromai
Farnesinaban levé frescok: Darius csaladja, Nagy Sandor és Roxane
menyegz6je ; az liffizi-beli Szent Sebestyén, Szent Katalin elragad-
tatdsanak és ajulasanak képe a sienai San Domenico-templomban ;
Sodorna festményei a budapesti képtarban ; muvészetének jel-
lemzése.

A firenzei m(ivészet Réafael és Michel Angelo tavozéasa utan ;
Andrea d’Agnolo (Andrea dei Sarto) 6nallé jelentésége, féleg colo-
ristikus szempontbdl ; keresztel§ Szt. Janos torténetét abrazold fal-
képei a firenzei Chiostro dello Scalzo-ban; a Santa Annunziata
templom el6csarnokanak Filippo Benizzi és Sz(iz Maria életébdl
meritett képei; az «Utolsé vacsora» a San Salvi kolostorban; arcz-
képei ; a Pitti-galleriabeli Szent Csalad; a «Madonna déllé Arpié»
és a «Disputazione» ugyancsak a Pittiben; Andrea dei Sarto képe
a budapesti orsz. képtarban.

Antonio Allegri da Correggio mdivészi péalyajanak homalyos
kiindulasa; elsé ifjasdgdnak mdlvei; a Szent Ferencz Madonngja
(Dresda), a Szent Csaldd pihenésének kétféle képe (la Zingarella).
Correggio meghivatdsa Parmaba ; fresc6i a San Paolo-kolostor feje-
delemasszonyanak kandallészobajaban ; a Szent Janos evangélista
parmai templomanak kupola-festményei (Jézus megdicséiilése); Szt.
Janos evangélista képe ugyanott.

VI. ELOADAS 152—189

Correggio kés6bbi mdvei ; a parmai Dém kupolafestményei
(Méria mennybemenetele). A Gethsemane-kertben imadkozé Jézus
és az «Ecce Homo» a londoni National Galleryban; Krisztus meg-
siratdsa és Placidus s Flavia vértanusaga a parmai képtarban.
A budapesti Madonna-kép, a parisi «Szent-Katalin eljegyzése», a
firenzei «Gyermekét imadé Maria»; a Szent Sebestyén Madonnéja,
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az «Ejszaka» (Krisztus szilletése) és a Szent Gyérgy Madonnaja
Dresdaban ; a «Madonna délia ScodeJla» és a Szent Jeromos Ma-
donndja Parmaban. Correggionak némely, a pogany eszmekorbdl
vett képe: Amor iskolaja, Jupiter és Antiope, Danaz, Jo és Gany-
med ; a mester korai halala, m(vészetének 0sszefoglalé méltatasa.

Michel Angelo mf(vészi palyadjanak masodik szakasza: a «Ke-
resztet tarté Krisztus» a réomai Sopra Minerva-templomban ; VII. Ke-
lemen péapa megbizasabdél Michel Angelo két ifjan elhalt Medici-
sarj siremlékének elkészitéséhez fog Firenzében ; e sirkdpolna
marvanyalakjai : az Ggynevezett Medici-Madonna, Lorenzo (il Pen-
sieroso), az alkony, a reggel ; Giuliano, a nappal, az éj. A m(vész
munkéssaga 111. P4l péapa idejében; az utolsd Itélet oriasképe a
Sixtus-kapolnaban ; 11. Julius siremlékének Kisszer(i befejezése ; a
Paolina-kapolna fresc6i ; a mivész sajat siremlékének szant mar-
vanycsoportozat. Michel Angelo halala, fest6i és szobrasz! alkota-
sainak jellemzése ; hatdsa kora moivészetére ; a renaissance A&talaku-
lasa «barokké».



OLVASASRA AJANLHATO MUVEK

MAGYAR NYELVUEK :

Taine Hippolit: Az olasz m(vészet bélcseleté. Ford. Kadar B.
(Olcs6 Konyvtar 514. fizet)

Planche Gusztav : Mivészek csarnoka. (Magyarra forditotta
Széasz Karoly.) Olcsé Konyvtar 537—538. szam.

Pulszky Tnaroly : Raphael Santi az orszagos képtarban. Buda-
pest, 1884.

Divald T{ornél : Mdvészettérténeti korrajzok. (Bevezetésul a
képzémiivészetek egyetemes torténetébe.) Bpest, soo0. ]—JJ. kotet.
Pasteiner Gyula : A mivészetek torténete. Budapest, 1885.

Wollanka Jézsef: A Disputa és a Transfiguratio. Budapesti
Szemle, 1901 januér.

John Addinglon Symonds : Renaissance Olaszorszagban, 3-ik
kotet: A szépm(vészetek. (Ford. Wohl Janka) M. Tud. Akadémia
kiadvanya.

Adojfo Venturi : A budapesti orsz. képtar olasz képei. (Arthaeo-
logiai Ertesit6, 1900 november 15)

Wollanka Jézsef: Andrea dei Sarto. Budapesti Szemle, 1901
szeptember.

Grof Szécsen Antal : Réfael. Budapesti Szemle, 1889. marczius.

Dr. Berzeviczy Albert: Italia. 11. kiadas. Budapest, Franklin-
Tarsulat, 1905.

IDEGEN NYELVUEK :

Jacob Burckhardt : Der Cicerone. (Seemann, Leipzig.) ]]., L.
kotet.

Heinrich TVéIflin: Die klassische Kunst, eine Einfihrung in
die italienische Renaissance. Miinchen, 1899.



Ernst Steinmann : Rom in der Renaissance. (Berihmte Kunst-
statten Nr. 3.) Leipzig, Seemann.

Luise XK. Trichter: Siena. (Berihmte Kunststatten Nr. 9.) Leip-
zig, Seemann.

Hermann Grimm: Das Leben Michel Angelo’s. Hannover, 1873.
1., 1]. kétet.

Hermann Grimm: Das Leben Raphael’s. Berlin, 1896.

H. T’nackfuss : Raffael. (Knackfuss : Kinstlermonographien.
Bielefeld u. Leipzig, 1901. 1. fuzet)

H. Tfnackfuss : Michel Angelo. (U. a kiadas IV. flzet.)

Henry Thode : Correggio. (II. a kiadas XXX. fuzet.)

Adolf Pfisenherg : Leonardo da Vinci. (U. a kiadas XXXLL.
flzet.)

Carl v. Lutzow : Die Kunstschatze Italiens. Stuttgart, Engelhorn.

Tranz Rugier : Handbuch der Kunstgeschichte. (5. Auflage,
bearbeitet von Wilhelm Lubke.) Stuttgart, 1872. TI. kotet.

Carl Justi : Michel Angelo. Leipzig, Breitkopf u. Hartel, 1900.

Pudolf Philippi: Kunstgeschichtliche Einzeldarstellungen; Die
Kunst der Renaissance in Italien. Leipzig, Seemann. (2., 3., 4., 5.,
6. fuzet)

Adolf Posenberg: Handbuch der Kunstgeschichte. Bielefeld u.
Leipzig, 1902.

Heinrich Wolflin : Die Jugendwerke des Michel Angelo. Min-
chen, 1891.

J. A. Crowe und G. h. Cavalcaselle : Raphael, sein Leben u.
seine Werke (aus d. englischen von Carl Aldenhoven). Leipzig, 1885.
1., 11 Kotet.

Corrado Picci : Antonio Allegri da Correggio, sein Leben und
seine Zeit (aus d. italienischen von H. Jahn).

7. A. Crowe und G. h Cavalcaselle : Geschichte der ita-
lienischen Malerei. (Deutsch von Max Jordan.) Leipzig, 1869— 1876.

3—4. Kkotet.
Wilhelm Libke: Rafaels Leben und Werke. Dresden, 1882.
Ad. GutbieT.

Anton Springer: Raffael und Michel Angelo. Leipzig, Seemann.
1883. 1, 11 kotet.



£ ugene Mintz: Histoire de I’Art pendant la Renaissance. Il
és L. kotet.

Hippolyte Taine ; Philosophie de I’Art (Paris, Hachette). Kiilo-
nosen az ]. kotet.

Hippolyte Taine: Voyage en lItalie. Paris, Hachette. 1889. 1.,
11. kotet.

De Stendhal (Henry Beyle) : Histoire de la peinture en Italie.
Paris, Lévy. 1892.

De Stendhal: Promenades dans Rome. (Paris, Lévy.) 1., 11. két.

Julian JClaczko : Jules 11. (Rome et la Renaissance). Paris,
Librairie Plon, 1898.

L. 1. Treemann : Italian Sculpture of the renaissance. London,
Macmillan 1901.

H. Gvyness : Andrea dei Sarto. (Great Masters in painting
and sculpture.) London, G. Bell and sons 1899.

Contessa Priuli-hon : Sodoma (u. a kiadas). London, 1900.

Henry Thode : Michel Angelo und das Ende der Renaissance.



] ELOADAS.

(Az el6zmények s alapfogalmak attekintése.)

Az altalanosan érzett sziikséglet: a miivészet megérté-
sét és szeretetét minél tadgabb korok kozjavava tenni,
napirendre hozta azt a vitakérdést, hogy mi szolgal
jobb bevezetésil a mivészet megismerésébe és meg-
kedvelésébe, az-e, ha valakivel mivészettorténeti isme-
reteket kdzlink, vagy az, ha neki a m(alkotasok értel-
mét, jelent6ségét, természetét kdzvetetlenll megmagya-
razni igyeksziink? Ujabban nagy nyomatékkai utalnak
tekintélyes szakférfiak arra, hogy a mdivészettdrténet
bevitele kiléndsen a kozépiskoldba egyenesen Kkaros,
mert annak adatai nagyobb részben nem szolgélnak
arra, hogy a mivészeti alkotasok élvezetét fokozzak és
mert a vele jaré biradlo méltatas elfogult s megrogzott
nézeteket plantal be a hallgatoba, melyek 6t megfoszt-
jak annak lehet6ségétdl, hogy sajat szemeivel lasson és
sajat érzésével érezzen. E nézet hivei ép ezért Kizaro-
lag a miitermékeknek a hallgatd felfogdsdhoz mért
elemzésében, s oly modszer alkalmazasaban, mely 6t a
maga sajat gondolkozasaval viszi r& a mi megértésére
s ez éaltal annak élvezetére, latjak a czél elérésének
biztos eszkozét.



Azt hiszem, ha e kérdés koril eligazodni akarunk,
minden egyoldallsagtél és tulzastol o6vakodnunk kell.
A mialkotasok magyarazé elemzése nagy Ugyességgel
és tapintattal alkalmazva igen alkalmas lehet azok meg-
értésének és megszeretésének kozvetitésére, de ha nem
mivészileg kezelik ezt a moédszert, az ép Ugy szolgal-
hat killonosen az iskolaban az ellenkezd czél elérésére,
mint a hogy a tulsagba vitt grammatikai elemzés is a
classikusok olvasasanal gyakran inkabb eredményezi azt,
hogy a ndvendék meggydildli, mintsem hogy megsze-
retné azokat.

Ep agy kétségtelen, hogy széaraz miitdrténeti adatok
kozlése és mar épenséggel kell6 demonstrativ anyag —
képek és szoborm(iveknek legaldbb jo reproductikban
valé bemutatasa — nélkiil egy tapodtat sem viszi elébbre
a mlivészet igazi szeretetét ; de masrészt érthetetlen
volna, hogy kilondsen az &ltaldnos miveltségnek mar
birtokaban lev6 hallgatésaggal szemben, mivészeti alko-
tasok megértésére és megkedvelésére miért volnanak
épen csak az oly magyarazatok alkalmatianok, melyek
largyukat ama ml keletkezésébdl, szerz6jének életébdl
és egyéniségéh6l s a milinek mas korok és mlivészek
alkotasaihoz valdé hasonlitasabol meritik?

Véleményem szerint tehdt annak a czélnak érdekeé-
ben, hogy minél tébb ember lelke gazdagodjék a mdi-
vészetben val6 gyonyorkodés nemesitd képességével,
nem lehet és nem szabad a mUvészettorténeti ismere-
teknek kell6 formaban és kell6 mértékben valo terjesz-
tését magunktol elutasitani. Mindenesetre szikséges
azonban, hogy hallgatdinkkal mentil tobb j6 képet és
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szobrot ismertessiink meg gy, Hogy azokat igazéan
megismerjék, megértsék és megszeressek. Ezt a repro-
ducti6 és a vetités mai eszkdzei a multhoz képest na-
gyon megkdnnyitik; és egy ilyen értelmi készlet és
érzelmi fogékonysag, melyet magunkkal Gtra viszink,
legalkalmasabb lesz arra, hogy a mai mivészeti viszo-
nyok kozott, mikor Ggyszolvan minden ingadozik és
fel forgatasnak van Kkitéve, az iranyok oly gyorsan val-
toznak s azoknak kiizdelme annyi homalyos és ruga-
nyos jelszavat hoz felszinre, némileg eligazodhassunk
s miivészeti kérdésekben is annyira-mennyire meg tud-
junk &llani a magunk laban.

Ezeket kivantam felfogadsom jelzése s vélasztott tar-
gyam igazolasa szempontjabol el6rebocsatani, midén a
magyar University Extension igazgatésadganak nagy-
becs(i felszolitdsa kovetkeztében egy el6adasi sorozatot
kezdek meg a Cinquecento olasz festészetének és szob-
raszatanak jellemér6l és legjelesebb alkotasairol.

Hogy azonban el6adasaim targyat a kell6 nézépont
ala helyezzem és némely fogalmat el6zetesen tisztazzak,
mai elsd el6adasom keretében futélagos szemlét kell
tartanom az eurdpai képzOmlvészetek fejlédésének
fébb stadiumai folott egészen az olasz renaissance ko-
raig s sziikséges megvilagitanom azokat az okokat, me-
lyek e fejlédési folyamatot az el6szér Olaszorszagban
kialaktit renaissance-m(ivészet létrejéttéhez vezették.

Olaszorszag képzdmiivészetének Oskorara azoknak a
népeknek mvészeti emlékeibdl kdvetkeztethetlink, me-
lyek az apennini félszigeten a romaiakat megel6zték.
A legrégibb népfajok kozott mlveltségben valoszindleg



legmagasabban Allottak az etruskok vagy tuskok, kik
utdn azt a teriiletet, mely koralbelil a kés6bbi Tosca-
nanak felelt meg, Hetrurianak nevezték. Ezeknek épit-
ményei ugyanazt az Ugynevezett cyklops-jelleget tiin-
tetik fol — szabdalytalan alakd 6ridsi sziklatdmboknek
minden kot6anyag nélkil egymasba illesztését — a
mely a gorog Osnépeknél is feltaldlhaté volt. ligy lat-
szik, hogy a pheniciaiak kozvetitésével kaptak Azsia-
bol egyptomi és assyr miveltségi s tehat mdivészeti
elemeket is, mig ezt a befolyast kés6bb a gorégoké
valtotta fol, a kik tudvalevéleg kiterjedt gyarmatokat
alapitottak déli Olaszorszagban és Sicilidban, az Ugy-
nevezett Graecia Magnaban. Az etruskok jozan, gya-
korlati nép lehettek, a mely a csatorndk, vizvezetékek
dolgéban tanitémesterévé valt a romaiaknak, a maga-
sabb miivészet termékeit azonban tdbbnyire készen
kapta a gorogoktdl, kik viszont az 6 érczm(iveiket meg-
becsiilték. Erczbe vésett rajzaikkal az etruskok mint-
egy Oseivé lettek a niello-mdveknek, s6t a kés6bbi réz-
metszésnek is; csucsos siremlékeik, szekrény-alakd
hamvvedreik, élénk, olykor abrandos alakokat s er6-
szakos mozdulatokat feltlintetd dombormdiveik sajatos
jelleget kélcsondznek az etruskok mivészetének, kiknek
f6jelent6sége azonban mégis abbdl allott, hogy Italia-
ban a talajt el6készitették a gorog miveltség és mivé-
szet befogadasara.

A rémaiaknak nem utolsé érdemdk volt, hogy szive-
sen tandltak a t6lik meghoditott népektél. A képz6-
mUvészetben ép Ugy mint a koltészetben legtobbet a
gorogoktsl tandltak.
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A gorog képzémiivészet, Ugy mint az az &snépek
hagyomanyaibdl, egyptomi példak hatasabdl s a bevan-
dorolt dorok és a régi pelasg fajokbol kialakult jonok
szellemi sajatsagainak mérkdzéseébdl és vegyiilésébdl
fejlédott, kétségkivil legszebb és legnemesebb viraga
volt az Okori civilisationak, mely ma is méltd csodala-
tunk targya. Az emberi test formainak és aranyainak
mintaszer(i tokélyét az djkor elejének mlivészete, a re-
naissance, a gorog szobraszat termékeiben vélte folta-
lalni. Tudjuk, hogy magas tokélyre vitték a gorogok a
képz&mlivészet mindharom fajat, az épitészetet, a szob-
raszatot és a festészetet, bar e legutébbinak emlékei
csak gyéren maradtak readnk, leginkabb csak a kilom-
b6z6 agyagedények rajzain és festésein ; az olasz re-
naissance pedig még annyit sem ismert e miivészetek-
b6l mint mi, a mennyiben példdul Pompejinek inkabb
gordég mint rémai iskolara vallo falfestményeit csak a
XV]]]. szazadban fedezték fol. Milivészetoknek a két
faj megoszlasa szerint kildndsen az épitészetben jelent-
kezett két iranya kozil a dor leginkabb délen és nyu-
gaton, a jon éjszakon és keleten terjedt el ; a rémaiak
tehat els6 kézbh6l a dor stil alkotasait kaptak, melyek-
nek néhany kitlnd példanyat ma is szemlélhetjuk Né&-
poly vidéke és Sicilia gorog templomaiban, a mint
azonban Roma hoditasai tovabb terjedtek keletre, meg-
ismerkedtek Hellas mikincseivel is és a gorég szobra-
szat szdmos remekét Aatvitték nyugatra, a hol azokat
késBbbi korok Gjra folfedezték.

A romaiaknak tulajdonképeni hazajokban, Italidban
létrehozott mdivészete azonban mégsem mondhaté a

Bereeviczy : A Cinquecento fe»tészete. 2



>8

gorog miuvészet egyszerli ismétlésének vagy folytatasa-
nak. Kuldndsen az épitészetben bizonyos 6ndlld, ere-
deti vonasok mutatkoznak a rémaiaknal, melyeket talan
némi részben az etruskoktdl orokoltek. Teremtd er6-
ben, a képzelet gazdagsigéaban, a formaképzés nemes-
ségében a rémaiak nem versenyezhettek a goérogokkel,
de terveik merész nagyszeriisége s a kivitel(ikben tanu-
sitott erély 6ket bizonyos tekintetben amazok folé
emeli. Folismerték, hogy a gorégok képz6- s kiléno-
sen épitémivészete fejl6désének szlk hatart szab a
vizszintes tet6szerkezet, melyet a goérogok az &si fa-
épitkezések hagyomanyaként tartottak meg ; nagyobb
térhatasok, egyuttal valtozatosabb fényhatasok csak a
bolthajtas kifejlesztésével érhetk el ; ennek torvényeit
és szélesebb kor( gyakorlati alkalmazéasat a romaiaknak
koszonhetjik, a kik e részben is valoszinlileg etrusk
nyomokon haladtak tovabb; nem csak boltozott korive-
ket alkalmaztak hidjaikon, vizvezetékeiken, cirkusaikban
s a naluk el6szor divatba jott diadalkapukon, de kupo-
lat is tudtak alkotni, a mint azt Agrippanak kozel két-
ezer éve fennallé6 Pantheona, mely a renaissance kupola-
épitésének elsd mintaja volt, fényesen bizonyitja. A r6-
maiak tovabba modositottak a gorogok templom-épit-
kezését, a mennyiben templomaikat magasabb talapzatra
helyezték, oldalaikat oszlopsor helyett rendesen fallal
zartadk le, hatso résziiket pedig koralakban képezték ki.
A gorogok ugynevezett korinthi oszloprendszerének
acanthus-ékitményeit megtoldottdk a jon voluta (kos-
szarv vagy csiga) motivuméaval s igy szerkesztették meg
a rémai vagy composita-oszlopféket, szabadon all6 6sz-
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lopokon kivil alkalmaztak féloszlopokat, melyek a fal-
bol csak félig allnak ki s modositottak a gorog szinhaz
szerkezetét, a mennyiben a Chorus befogadasara szol-
galt orchestrat néz6térré alakitottdk at. Kevésbbé énallé
szereplik a szobraszatban és a festészetben. Amabban
a gorogoktdl kaptak nemcsak az eszméket, nevezetesen
a hitrege egész eszmekorét, de a Kivitelr6l is legtobb-
nyire Gorégorszaghdl kikerilt mivészek gondoskodtak
Réma legnagyobb viragzasa idejében is. Jellemz6 szob-
raszati termékei a romai korszaknak a falteriileteket
mind s(r{ibben ellepé dombord miivek és a képmasok,
melyek gyakran kilémboz6 szin( anyagbdl voltak keé-
szitve ; egyetlen lovasszobruk, melyet a renaissance is-
mert s mintiul is hasznalt, a Marcus Aurelius rémai
lovasszobra volt. Nagy tokélyre vitték a kis plasztikat
is, az érmek és vésett kovek mlvészetét s a hasznélati
targyakban vald movészies fénylizést. A festés naluk
csak mint az épitészet tartozéka, mint falfestés vagy
padlomozaik szerepelt; ez is gorog befolyas jeleit mu-
tatja, a mozaik kilondsen az alexandriai, tehat késd
gordg korszak befolyasat. FestSanyagul tobbnyire viz-
szineket hasznaltak, friss vakolasra alkalmazva, a mit
fresconak neveziink, de a festett abrazoldsok kozé ve-
gyitettek gypsz-féle anyagokbdl valé dombormiveket
is, vagyis stuccot. Dekorativ fali festéseiknek motivu-
mait tobbnyire épitészeti, emberi, allati és novény-
alakzatok &bréndos Osszeillesztésébdl meritették, a mi-
ket azutan a renaissance a foldalatti lelhelyek vagyis
grottdk utan groteszkeknek nevezett el.

Az oOkor végén s a kozépkor elején az eurdpai s



kilondsen az italiai mlvészetnek is lasst, de gyokeres
atvaltozasat a kereszténység uralomra jutdsa és elter-
jedése idézte el6. A keresztény mivészet a fold alél —
a katakombakbdél — indult ki vilaghdditd udtjara. Az
elsé hivek istentiszteletoket maganhazakban vagy a
szabadban is megtarthattak, de arr6l gondoskodniok
kellett, hogy halottaikat elkilonitsék a poganyokétol,
mar azért is, mert temetkezésék mddja, — miutan a
halottakat nem hamvasztottdk el, — egészen eltért
amazokétol. Erre a czélra fold alatti Uregek, jaratok
szolgaltak, melyeket sziikség szerint mélyithettek és
akadalytalanul terjeszthettek tovabb s melyekben ké-
s6bb, mikor a kereszténység kérlelhetlen (ildozésnek
volt Kkitéve, istentiszteletoket is végezték, rendesen
els vértanlik sirjai folott. Ezekben a katakombak-
ban — fékép Rdoma kornyékén — talaljuk a keresz-
tény festészet els6 kisérleteit, egyszer(i, tdbbnyire
symbolikus abrdzolasokat, a sz6ll6t, a halat, a baranyt,
hajot, palméat stb., a melyeknek rejtett értelmét csak a
beavatott hivek tudtdk s a melyek els6 elemei voltak
annak a keresztény symbolikdnak, mely a valldsos m(-
vészetben kés6bb is oly nagy szerepet vitt. De az ab-
razolasnak maédjat magat az els6 keresztények utovégre
is csak a meglevd mivészett6l vehették, a poganyok
mvészetétdl, a melynek formanyelét az egykord, po-
ganybdl kereszténynyé lett nemzedék legjobban ért-
hette meg. Ezért latjuk, hogy a keresztény vallasossag
els6 abrazolasai még egészen az antik gordg-romai
miivészet formanyelvét hasznaljak. Krisztus ezeken
majd Apolléhoz hasonlé szakaltalan, szép ifju, majd



Jupiterre emlékeztet, hatalmas és zord megjelenésii
vilagbird; a kost véllan hordé Hermes lett a jO péasz-
tor személyesit6jévé ; Orpheus is varazslé heged(jével
egyik alakjava lett a keresztény symbolikanak, a keresz-
tény hit igéjének ellenallhatatlan hatalmat példazvan.
Ep ilyen megalkuvast az antik pogany mivészettel ta-
pasztalunk a kereszténység Oskoranak épitészetében,
akkor mikor mar az Ulddzés, az elnyomatas véget ért.
A gorogok és rémaiak Bazilikdknak nevezték azokat a
nagy oszlopos csarnokokat, a melyek tulajdonképen
kereskedelmi dsszejovetelek czéljaira szolgaltak, de
egyuttal bizonyos birdi tisztség gyakorlasanak is helyei
voltak. Ezekben rendezték be a keresztények elsé
templomaikat, a csarnok végében a birésag részére
fontartott, rendesen koralakban zarddd «tribuna» lett a
szentélylyé, mely az oltart fogadta magaba, s melyet
idével az 0. n. Porta triumphalis vélaszt el a tdbbi
templomtdl ; az el6csarnok a még a hitkdzdsségbe fol
nem vett 0j hivek helye 16n, keleten pedig szokassa
valt az oldal-oszlopsorok mogott levé karzatokat a nék
szaméra jeldlni ki; az oszlopsorok adjdk a templom
hajéit, harmat, ritkabb esetekben o6tét. Ekképen az
Ugynevezett 6-keresztény mivészet tulajdonképen csak
az antik mivészetnek a kezdetleges kereszténység czél-
jaira valé felhasznaldsara volt. Ez az allapot azonban
soka nem tarthatott; a gérég-romai miivészet és kul-
tara altalan a kereszténység felléptekor a kimeriilés,
hanyatlds és elfajulds &llapotaban volt, mély, bens6
ellentét volt kozte és a keresztény vilagnézlet s eszme-
kor kdzott ; ehhez jarilt, hogy a kereszténység mind-



jart kezdettdl az emberi testvériség legszélesebb alap-
jara helyezkedve, faj- és nemzeti kilombség nélkil
romaihoz és barbarhoz egyarant intézte tanait, romai-
nak és barbarnak egyarant igyekezett a kedélyét meg-
hoditani ; ez elkeriilhetetlenné tette, hogy a vallasos
mUlvészet a classikus hagyomanyoktol eltérve barbar
elemeket is vegyen fol magaba. Végil a romai biroda-
lomnak el6bb kettészakadasa, majd a nyugatinak meg-
délte magaval hozta azt is, hogy az (j, népies vallasnak
ugyancsak népies miivészete keleten és nyugaton nem
maradhatott egyforma, nem kovethette a fejlédésnek
ugyanazt az irdnyat. Mindezek az okok eredményez-
ték, hogy az 0O-keresztény mlvészet a kozépkor elsé
szazadaiban ketté agazott : keleten byzanczi stillé lett,
nyugaton pedig — tovabb maradva az antik romai ha-
gyomanyok hatésa alatt — a «keresztény-rdmai» m(ivé-
szet lassankint az Ugynevezett «roman stil» kifejlédé-
séhez jutott el.

A byzanczi stil, melynek jellegét a keleti barbar nép-
fajok természete, a kelet-romai birodalom csaszari ud-
varanak vakitd, de feszes pompéja s az egyhazszakadas
utan a keleti Ugynevezett orthodox egyhazban kifejl6-
dott vallasos felfogés alkotta meg, az épitészetben és
az annak fédiszell szolgalé mozaikban, vagyis szines
k6- vagy Uvegdarabokbdl alkotott képben alakult ki
legteljesebben. Az épitészetben a centralis vagyis egy
k6zéppont korul koralakban formalédd templomokat
karolta fol leginkdbb, a keresztalakiak koz(i pedig
azokat, melyeknek hosszhajoja és kereszthajéja lehet6-
leg egyenld, vagyis a melyek az U(gynevezett gorog
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kereszt alakjat mutatjak ; nagy tokélyre vitte a kupola-
rendszert ; mozaikképei rendesen arany alapon merev,
egyforma, szertartasos alakot tiintetnek fol, pompas,
hossz 6ltozékekben, tdgrameredt szemekkel, félelme-
sen Unnepélyes amzkifejezéssel. Ennek a stilnek az
uralma nem szoritkozott mindig a talajdonképeni kelet-
rémai vagyis byzanczi csaszarsag teriiletére ; mikor a
g6th uralom megdéltével a byzanczi csaszarok exar-
chaikkal kormanyoztattak Italiat, ennek foldjén, kulono-
sen Ravenndban a byzanczi miivészet kivald emlékezet
hagyott hatra; a ravennai példa pedig kdvetésre talalt
Aachenben Nagy Karoly palota- és templomépitésé-
ben ; kihatolt ez a stil Velenczére is, mely mindig s(ri
kereskedelmi Osszekottetéshen allott a kelettel s a hol
kilénésen a Szent-Mark-templom tartalmaz szamos
byzanczi elemet. Ez a szellemtelen, anyagi pompéba
merdlt stil merevségében az életteljes fejlédésre kép-
telennek bizonyult s a késébbi kdzépkorban a nyugati
népekre legfélebb a mozaiktechnika terén volt hatas-
sal és befolyasolta némileg a kezdetleges olasz festé-
szetet keleten a szlavsag tette egészen magaéva; a
szobraszatban nem jutott szerepe, mert a képrombo-
las viszalya nemcsak a régibb szobormiveket puszti-
totta el, hanem eredményében a szoborformalést egészen
szamiizte a keleti vallasos miivészethdl ; hatrahagyta
azonban a byzantinizmus nyomait a konyvek miniatir-
festéseiben és az 6tvosmlveknek kiléndsen zomanczos
fajaiban.

Miel6tt a sokkal életképesebb roman stilnek fejlédé-
sére vetnénk futd pillantast, meg kell emlékezniink egy
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tényezdrél, a mely az eurdpai kozépkori miivészet ala-
kulésat helyenkint s kilondsen a Fo6ldkdzi tengerbe
nyll6 orszdgokban szintén befolyéasolta és a mely ere-
detére nézve rokon a byzanczi stillel. Ez a mohamme-
danizmus m(vészete.

Vallasos fanatismustdl taplalt hésiségokkel és becs-
vagyukkal az arabok a VII. és Vili. szazadban éjszak
és nyugat felé hatolvan, kalifasagot alapitottak Cordo-
vaban, meghoditottdk Spanyolorszagot, késébb Siciliat
is és betortek Olaszorszag szarazfoldjére. A mivészet,
melyet létrehoztak és melynek emlékeit, kuléndsen
Spanyolorszagban ma is szemléljuk, ugy sz6lvan csak
épitészet volt és ahhoz tartoz6 diszités. A balvany-
imadas elleni védekezés naluk — ép agy, mint Mozes
torvényeiben — az él6 lények abrazolasanak altalanos
tilalmaig terjedvén, pompaszeretetok és képzeletik oly
ornamentikat hozott létre, mely kizarélag élettelen vo-
nalakb6l és gazdag szinvegyulékbdl &l s melyet uta-
nuk arabeszkeknek neveziink. Azonban byzanczi nyo-
mokon megindult épitészetik szerkezeti tekintetben is
tartalmazott némely nevezetes Ujitast, melyet a keresz-
tény népek kés6bb hasznalatba vettek : ilyen a patkéiv,
a stalactit- vagy cseppkészerl boltozat s ilyen kiléno-
sen a cslcsba kifutd iv, melylyel 6k megel6zték a go-
thikat. Dekorativ épitészeti motivumaik koz(i, kiléno-
sen a kulénbdz8 szin( tégladk véltakoztatasa terjedt el
id6vel. A diszit6 ipar terén a berakott mlv( fémtar-
gyak, kiléndsen fegyverek-, tovabba a bér- és liveg-
nemiek gyartasaban tanultak t6lik az olaszok is, s6t
val6szinl, hogy a Majorca szigetér6l elnevezett ma-
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jolikagyartas is, mely oly nagy lendiletet vett az olasz
renaissanceban, saracén példak nyoméan fejlédott ki.

A keresztény mivészet nyugaton onallébb kifejl6-
désre a roman stil alakjaban jutott, mely egy talalé
hasonlat szerint Ugy viszonylik az 6-keresztény stilhez,
mint a roman nyelvek a latinhoz. A X. és XI. szazad
mivészete ez, a szasz és Hohenstaufen hazakbol szar-
mazott csészarok kordé, mikor az antikon nyugvo
0-keresztény mlivészet, kivalt a german fajok orszagai-
ban sok nemzeties elem behatolasa kovetkeztében sza-
badabb, néha nyersebb, de sok tekintetben nagyszeri
és hatalmas iranyzatot vett fol. Ejszakon jobban elta-
volédott az antik alapoktél, miért is ott mar a Xl1l—
XIIl. szazadban gothikava alakuit at, mig délen, kilo-
nosen Olaszorszagban, az épitészet élénkebb hatasa
alatt allvan a régi romai traditioknak, a goth stilnek
csak kevés tért engedve — mint latni fogjuk — leghama-
rabb s legkozvetetlenebbdil hozta l1étre az antikhoz valé
tudatos visszatérést a renaissanceban.

A roman stilnek is stlypontja még az épitészetben
van, mely magat6l szoros fliggésben tartja a szobra-
szatot és festészetet, s6t a diszit6 mlivészeteket is. Az
0-keresztény egyszer(i, oszlopos, lapos menyezet(i ba-
zilika sok tekintetben atalakdl ; mar Nagy Karoly ide-
jének templomépitkezéseinél a T betl formaja szolgalt
alaprajzi ; valoszinlleg ebbdl alakult az Ggynevezett
latin kereszt formaju templom nagyobb hosszhajokkal
és rovidebb kereszthajoval ; id6vel az Osszes hajok fél-
koralakl lezarést kapnak, s ez a félkér — mint a roman
stil alapvonala — mint koriv megjelenik az oszlopok



Osszekottetésében, az ablakok tet6vonalaképen s las-
sankint a boltozatok alakjaban, melyek a gerendas me-
nyezet vagy alathato tet6szerkezet helyett a templom(r
befodésére szolgalnak s melyeknek nemei kozli az
egyszer(i dongaboltozat és a keresztboltozat valoszi-
nlleg rémai példdk nyoman méar a roman stil koré-
ben fejlédnek ki. Az oszlopok helyét szogletes pillé-
rek kezdik folvaltani s a hol az oszlopokat megtartjak,
az oszlopf6 és koriv kozé koczkat illesztenek, vagy az
oszlopfét magat barbar motivumokkal, a gorogok el6tt
ismeretlen névényalakzatokkal, torzfejekkel és alakok-
kal stilizaljak &. A templomokban emelt terek kelet-
keznek, maga a szentély magas, Iépcs6s emelttérré va-
lik, mely alatt altemplom — krypta — létesiil f6kép
a kor mystikus iranyanak megfeleld halott-cultus czél-
jaira. Megjelennek az els6 tornyok, gyakran parosaval
is és rendesen kerek alakban. Az olaszok nem minden-
ben alkalmazkodnak ehhez a roméan templomstilhez ;
péld. tornyait nem veszik at, e helyett kiilonallé harang-
tornyokat épitenek ; a homlokzatot egyenes vonall
ivekkel képzik ki, ellenben a koériveket szivesen alkal-
mazzak &rkddokban, frizeken, a kolostorudvaraik korl
elvonulé nyitott folydsokon is, az G. n. chiostrékban.
Dél-Olaszorszagban a romén stil a normann uralom
idejében byzanczi és mor elemekkel vegydilt.

A roman-kor szobréaszata bizonytalanul ingadozik az
antik hagyomanyok s népies, nyers, olykor naiv és bensé-
ségteljes, olykor torzszer(i vagy ijeszt6 elemek kozott.
Talnyomoéan dekorativ jellegli, az architektira kiaga-
zasa ; e fejl6dését elémozditja az, hogy a templomok-



ban a szdszékek, olvasé allvanyok, orgonaerkélyeknek
a vallasgyakorlat kifejlédésével emelked6 jelentésége
ezeknek mivészi diszt kdvetelt s hogy a halottak em-
lékének sirhelyeik domborm(vi diszitésével — sarko-
phagok vagy k&tablak alakjdban — valé megorokitése
mind &ltalanosabb szokéssa valt. Toscanaban a Pisanok
ebben a munkakdrben a régi rémai és etrusk minta-
képek tanulmanyozédsara adva magukat, mintegy els6
hajnalhasadasat idézik el6 a renaissancenak.

A mozaik ebben az id6ben inkédbb, mint a dekora-
tiv plasztika Kisér6je jelenik meg, minden abrazolasi
czélzat nélkil, tisztan ékességképen ; mint a mozaik
egy neme kezdddik ekkor a szines (veg hasznélata
ablakokon; afresco-festészet emlékei jobbara elenyész-
tek, de az all6 képekre van mar példa s Olaszhonban
Cimabue kezdi a nem csupéan faldisz(l szolgalé festé-
szet 0nalld jelent6ségét érvényre emelni. A diszité ipar
az épitészettdl valo fliggését azzal is bizonyitja, hogy
kivalt egyhazi szerelvényeknél tisztan architektarai for-
mékat hasznal ; a bizanczi hagyoményok mellett a zo-
méancz technika terén (j utakat nyitnak a franozidk
limoges-i mvei.

A gothika kifejl6dését a roman stilb6l rendesen a
korivnek csucsivwé vald &talakulasidban szokték érthe-
tévé tenni. Tényleg azonban a cslcsiv oly vidékeken,
melyeken keleti befolydsok érvényesiltek, mar a roméan
korban félmerdl, a tulajdonképeni gothika pedig éjszaki
Francziaorszagban veszi kezdetét a XIl. szadzad kdze-
pén s elnevezése ellenére nincsen semmi koze a kdzép-
kor elején szerepelt goth népfajokhoz, melyeknek ne-
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vét az olaszok egész Onkényesen vitték &t az 0Osszes
éjszaki barbar, germéan fajokra. A gothika nemcsak a
koriv megtoréséb6l keletkezett, de féleg a boltozas
rendszerének gazdag kifejl6désébdl, abbol, Hogy a
roméan épit6stil decorativ, alérendelt jellegli elemei,
mint a pillérek hevederhord6 pélczatagozatai ésa bolt-
hajtasok bordai constructiv, lényeges alkotdrészeivé
valtak az architektlranak és ezaltal ezt gyOkeresen at-
alakitottak. A gothika idejében méar a nagyok palotai,
a mind hatalmasabba val6 varosok tanacshazai, a gaz-
dag polgéarok otthonai a miveltebb orszdgokban mind-
inkabb kitagitottdk a profan, vagyis vilagi iranyban is
a mivészet, kilondsen az épitészet feladatat. De leg-
sajatabb jellegét még a goth stil is az egyhazi mivészettdl
kapja, a melynek terén kifejezi azt a rajongast, mely
az egyhazi hatalomnak mindinkdbb valé novekvésével
s kilénosen a koldusszerzetek tevékenységének terje-
désével a XIIl. szazadtol kezdve a kedélyeket meg-
ragadta; ez a rajongas minden emberi alkotasnak, mint
minden emberi gondolatnak az ég felé torekvés ira-
nyat adja, ennek az irdnynak rendel ald mindent, mint
a hogy a cslcsives stil alkotasainak is minden eleme
az egészet, az ebben az egészben kifejezésre jutdé exta-
tikus, rajong6 gondolatot szolgélja. Es csodalatos, hogy
e mellett mégis alig van stil, mely oly rendszeres ko-
vetkezetességgel érvényesitené magat, a hol egyszer
tért foglal s melynek mlvei — kiilondsen az épitészet-
ben — oly elmés kiszamitason alapulnanak, mint a go-
thika alkotasai ; ez az elmés kiszamitas azutan a fejl6-
dés kés6bbi szakdban mind nagyobb bravirra torek-
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szik s végre az épitészeti formakkal val6 szellemes, de
onkényes jatékka valik.

Az épitésben a cslcsives stil jellege els6 sorban a
horizontalis vonalak elenyésztetésében s a constructiv
tomegek feloldasdban nyilvanul. Egy épiletnél a viz-
szintes vonal a terhet érezteti, melyet a szerkezet
viselni kénytelen, a szerkezet tdmegei pedig bizonyos
megallapodottsag, szilardsag és nyugalom benyomasat
keltik. Mindez ellenére van a gothika szellemének,
mely ép ezért a pillért kotegre, palczamire tagolja, a
mély altemplomot eltiinteti, az iveket, bolthajtast csu-
csos alakzatokba oldja fel, ez utébbinak mindenféle val-
fajait eszeli ki: a csillag-, halo-, palma-, legyez6bolto-
zatot; a torony Attort mdv{, majdnem &tlatszé vazza
formélodik, a falterileteket mér a slrlibben alkalma-
zott ablakok s a bolthajtds nyomasat felfogd tamasztd-
pillérek és tdmasztd ivek sokszorosan megszakitjak,
még inkabb szolgélnak élénkitésiikre a templom belse-
jében a karzatarkadok vagy triforiumok, kivilrél pedig
a kapuk, ablakok csucsivei és az azokat megtolté racs-
héald- vagy rosettaszerd dombord ornamentika, az 0. n.
mértani mi. A fedélvonalat megszakit6 vimpergek,
vagyis ablakoromzatok, a pilléreket megkorondzé halak,
a toronytetén ékeskedd keresztrdzsa, lomb-, virag-
vagy léangszerlien emelked6 vonalaiban, mintha az
egész éplilet kiviragzanék vagy fellangolna szemeink
el6tt.

A goth épit6 stil a maga gazdag tagoltsagaval a
szobraszatnak nagy tért nyit, de azt egyuttal egészen
a maga rabjava teszi; a sok fv, fulke, racsozat, balda-
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chin és tabernaculum szinte megkdveteli, hogy benne
szoboralakok kapjanak elhelyezést, de ez az elrendezés
viszont szikségkép elszigeteli az alakokat egymastol,
megakadalyozza az egybefligg6 szélesebb kor(i compo-
sitidkat s a szobormUiveket is athatja az épitészet rhyt-
muséval, azzal a felfelé tor6, sdévargd élettel, mely
hosszan folyd vonalakban, kinyujtott testben, elkény-
szeredett mozdulatokban, mintegy lehullni készild b6
red6zetli ruhakban keres mindeniitt kifejezést, az egyé-
nesités, az 6nallé mivészi eszme rovasara. A csucsives
korszak sculpturajaban, kivalt éjszakon altalanossa valik
a faanyag hasznélata s Ugy ak6- mint a fafaragvanyok
festése is, a minthogy altalan a szinhatasok kedveltek
s legfényesebb diadalukat Ginnepik az ablakok (vegfes-
téseiben, a melyek a képiromiivészet legfontosabb sze-
repét jelzik a gothikdban ; a szineknek és a vilagitas-
nak abrandos 6sszehatdsa a goth egyhazi miivészet ra-
jong6 szellemének kildéndsen megfelelt s e mellett
csak a fejlédés egy késébbi szakaban talalkozunk az
elszaporodd oltarok diszében dpmbormiivek és festett
képek véltakozasaval, kuldéndsen az Ggynevezett trypti-
chonokon és pentaptyehonokon, vagyis két és négy
szarnyl oltarszekrényeken, melyeknek kils§ fedGje
festve van, belseje pedig faragvanyokat tartalmaz.

Az ezekben jellemezhet§ goth stil a maga teljessé-
gében Olaszorszagban sohasem tudott meghonosodni.
Ezt a mlvészettorténeti tényt mindig szem el6tt kell
tartanunk, ha az olasz renaissance-mUvészet probléma-
jat megérteni téreksziink. A gothika teljes kifejl6désé-
nek Olaszorszagban utjat allotta a roman stilhez s az
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itt soha egészen feledésbe nem ment antik hagyoma-
nyokhoz val6 ragaszkodas és az olaszok erds érzéke a
tdmegek vizszintes, nem fliggélyes tagolasa irant ; ezért
épitkezésiikben a roméan stil térbeli alaphangulatanak
megtartasaval a géth stilnek inkabb csak egyes részle-
teit vették be diszit§ motivumok gyanant, rendesen a
korivek és cstcsivek valtakozasaval, sét kupolanak alkal-
mazasaval. igy jottek létre a sienai, orvietoi, firenzei dém,
a Giotto firenzei Campaniléje s a valamennyi kozt leg-
tobb goéth diszit6-elemet tartalmazd milandi székes-
egyhaz ; a palotastilbe legtébb géth elem hatolt be
Velenczében és vidékén. Még kevéshbé baradtkoztak
meg a cslcsives stil szobraszataval és festészetével ;
sem a festett szobrok, sem a szines Uvegablakok nem
valtak uralkodékka, mint éjszakon ; a plasztikaban el6nyt
adtak a fehér marvanynak, az ablakképek jelent6ségé-
vel pedig diadalmasan versenyezett a fresco, az olaszok
legsajatabb képird-technikaja, melynek Kifejl6désére a
szukséges falterliletek az el6bb emlitett okokndl fogva
nem hidnyoztak. igy a festészet és szobraszat Olasz-
orszaghan az épitészett6l fuggetlenebbil fejlédhetett s
a mikor éjszakon még pusztdn csak mint az épitészet
diszit6je szerepelt, az olaszoknal mar termékeit a md-
vész egyéni géniusza alkotasainak tekintették, miért is
mar a XLLU. szdzad végétél kezdve naluk sokkal tdbb
szoborm(i és festmény szerz6jének neve maradt fenn,
mint éjszakon. L&ttuk, hogy a Pisanok mér a XLL. sz4-
zad plasztikajaban erésen érvényesitették az antik pél-
dékat ; a relief vagyis dombord md, melyet mar ez id6-
ben is kedveltek, s melyhez az antik sarkophagok, vagyis



kékoporsdk és diadaloszlopok béven szolgaltattak a min-
tat, médot nyujtott egybefliggd, tdgabb korl abrazola-
sokra. A festészet két iskola kéré kezd csoportosulni :
a firenzei életteljes, naturalistikus, a sienai rajong6, ab-
randos iranyban indul ; a byzantinismus merevségébél a
festést Giotto szabaditotta ki dramailag élénk alakjaival,
jelenetezésével, bar az emberi test kell6 ismeretét még
nélkilozd rajzaval. A XV. szézad elején, mikor Eurdpa-
szerte a gothika még teljes fejlédésben volt, az olasz
képz6mdiivészet mar egészen mas iranyt vett, azt az
irdnyt, a melyet késébb minden nemzet t6le vett at s
a mely megalapitdja lett az Ujkor mivészetének.

Ez az irdny vagy stil a maga nevét: renaissance,
olaszdl rinascimento, Ujjaszlletés, attol a felfogastol
nyerte, mely az Ujkori miivészet keletkezésében egy-
altalan csak az antiknak Ujra-folélesztését s a kozbeesd
kozépkor minden barbar elemét6l vald megtisztitasat
latta. Ez a felfogas nem 4&llja meg egészen helyét,
mert — mint lattuk — az antik példa hatni — kaléno-
sen Olaszorszagban — egészen sohasem sz(int meg és
mert ezen az egy tényezdn kivil egyebek is kdzrem(-
kodtek a renaissance-miivészet megteremtésében. A
korszellem aramlatainak indito-okai kils6 jelenségek-
ben egészen pontosan sohasem mutathaték ki. Annyi
kétségtelen, hogy arenaissance szellemi aramlata Olasz-
orszagtdl indalt ki s hogy az olaszok nemzeti sajatsa-
gai szolgaltattak alegjobb anyagot az Uj szellem alkot6
ereje szamara. Mindenekfolott er6s természetérzék
ébredése figyelhet6 meg, mint egyik elsé jelensége a
renaissancenak ; elfogulatlandl, batran s éles szemmel
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kezdték vizsgalni a természetet s magéat az embert;
behatdbban kezdtek érdekl6dni a természet jelenségei
irant, 0j vilagokat fedeztek fol tal a tengeren és U
vilagot magaban az emberben ; ez az emberben fol-
fedezett 0j vilag lett a miivészet birodalma. Ez a rea-
listikus irany egyidejiileg igen élénken nyilvandl éjsza-
kon is, a németalfoldiek m(ivészetében, de az olaszok
élénk érzéke a szép irdnt hozta magaval, hogy 6k az
ember természeti megjelenésében is féleg a szépet
keresték és lattdk, s mert az emberi test szépségének
tokélyét a régiek szoborm(veiben vélték folfedezhetni,
€16 mintajukat ehhez hasonlitottak, ennek mértékével
mérték, idével ehhez hasonlénak igyekeztek foltin-
tetni. De kivalt kezdetében a renaissance teljes targyi-
lagossdggal és realismussal igyekezett abrazolni azt, a
mit a természet eléje adott. Masaccio a festészetben,
Donatello a szobraszatban, mindketten Firenzében, a
renaissance-mivészet tulajdonképeni bdolcséjében er6-
teljes realistdk voltak s ha a szobraszatban ép Ugy,
mint az épitészetben csakhamar uralomra verg6dott is
az antik behatébb tanulmanyanak hatasa, a festészet,
mely ily példaknak majdnem egészen hijan volt, annal
inkdbb maradt a természetre s a mlivész egyéni érzé-
sére utalva.

A renaissance-1 tovabba rendkivil élénk szeretete a
tudomanynak jellemezte ; a természetet is, az antikot
is tudomanyosan igyekezett megismerni és fdlhasz-
nalni ; kiléndsen az épitészetre volt ez hatdssal, mely
Vitruvius miveinek nagyobb megbecsilésével olyan
universalis langelméknek, mint Leon Battista Alberti

Btrzeviczy : A Cinquecento festészete. 3
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volt, uttdré tevékenysége kovetkeztében a mivészet
mellett tudoménynya is lett s rendkivili leleményessé-
get mutatott az egészen mas, sokkal egyszer(ibb élet-
viszonyok és korlatoltabb feladatkor szolgalataban allott
antik épitészetnek az (j viszonyok és czélokhoz valé
alkalmazéasaban, folhasznalasaval ugyan a byzanczi, ro-
méan és g6th stilkorszakok folyaméban tanultaknak is,
de mellézésével példaul mindazoknak a boltozati rend-
szereknek, melyek a romaiak el6tt ismeretlenek voltak.
Ez a fejl6dés végeredményében az olasz renaissance
épitémlvészetét hozta létre, mely a mentil szebb és
nyugodtabb témeghatésokra torekszik s az antik épité-
szeth6l és plasztikdh6l meriti dekorativ elemeit, mig a
Német-, Franczia- és Angolorszagban létrejott renais-
sance-épitészet a maga csucsbha-kifuté oromzataival,
magas fedeleivel, kinyuld kéményeivel elarulja a gothi-
kabdl valo kifejlédését.

A kutatd, Kkisérletez6 tudomanyos szellem ugyanak-
kor a képz6miivészet tdbbi nemeit is megtermékenyi-
tette ; tisztdba hozta a tavlat (perspektiva) torvényeit,
melyeket az &brazold mivészet addig elhanyagolt, ra-
mutatott az anatomiara, mely a fest6t és szobraszt is a
test aranyainak s formainak behatd ismeretére tanitja.
A XV. szazadban Németalféldén Jan van Eyck fejlesz-
tette ki az olaj-festékek hasznalatat az addig gyakor-
latban volt 0. n. tempera-szinek, vagyis enyv, tojas-
fehér, méz s egyéb hasonlé anyagokkal higitott festé-
kek helyébe; ezt az (j technikat allitdlag Antonello da
Messina hozta &t Olaszorszagba, hol a XV. szézad
vége tajan terjedt el a vaszonra vagy fara festett ké-



35

péknél. A milveészi technika tokéletesitésének és Kiter-
jesztésének tekinthet§ a sokszorositas kilénb6z6 ne-
meinek, a fa- és rézmetszésnek, kés6bb rézkarcznak ez
id6ben val6 kifejl6dése, mely a miivészeti termékek s
altalok a mivészi egyéniségek hatdsadnak sokkal tagabb
korokre valé kiterjesztését idézte el6. Rendkivili len-
duletet vesznek a diszit6 mlivészetek is, a mlivészi ipar,
Ugy a fém-, mint a faanyaggal dolgozd ; hasznalatha
jon a famozaik vagy berakott fam( (intarsia) s meg-
alakul Velencze csodalatos Uveg- és csipkeipara.

A renaissance az egyéniség érvényesiilésének kora
volt; latjuk, hogy minden téren a kivalo tulajdonok-
kal folruhazott egyének attérve a tarsadalmi osztalyok,
a sziletés, rang, hagyomany, jogi szervezet korlatait
gyakran kiméletlenil, s6t er6szakosan érvényesitették
magukat abban az id6ben. Oly kor, mely a tehetséget
és a sikert foltétlenil és minden korilmények kozott
elismerte és méltatta, kivaldéan alkalmas volt a nagy
mivészi sikerek elémozditasara s az elérhet6 eredmé-
nyek és az eléréshez sziikséges képességek csodalatos
kélcsonhatasa okozhatta, hogy talan még soha egy id6-
ben oly nagy szama a rendkivili talentumoknak nem
allott el6, mint a renaissance idejében Olaszorszégban.

Végil szemiinkbe kell otlenie, hogy a természet
iranti érzék folébredésével, a tudomanyos kutatds &sz-
tonével és az egyéni érvényesilésre vald torekvéssel
karoltve az emberi szellem az olasz renaissance kora-
ban mindinkdbb meglazitotta annak a szigoru vallasos
folfogasnak a korlatait, mely a kodzépkor emberét a
foldi javak megvetésére s egyedil a tulvilagi udv ko-

3
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vetelményeinek szemmeltartasara tanitotta, a mivel pe-
dig egydtt jart a testi élet s altalan az ember testi mi-
voltanak kevésre becsiilése. Ez a felfogas alkalmas volt
a rajongds némely csodalatosan nagyszeri mdivének
létrehozasédra; az 4brdzold6 mivészetek azonban —
melyeknek legnemesebb, legmagasabb targya mindig
csak az ember lehet, mert hiszen az ember még iste-
nét is csak emberi alakban tudja 6nmagara nézve ért-
het6en szem elé &llitani — az &brdzol6 mivészetek e
felfogas uralma alatt sziikségkép egyoldald fejlédést
mutattak : csak a lelket, az érzelmet igyekezvén — azt
is gyakran kezdetlegesen — feltlintetni, a testet ellep-
lezték s rajzat elhanyagoltdk. Most, a renaissance ér-
zékiesebb vildgnézetének hatdsa az emberi testnek is
megadta ismét a maga polgarjogat a mlvészet vilaga-
ban ; becsét, szépségét csodalta az Ujkor mivésze s
annal szivesebben tarta fol, mert az anatémia és az
antik behatébb tanulménya képessé tette egyfel6l a
test h(i abréazolasara, masfel6l szépségeinek érvénye-
sitésére.

Ez a vildgiasabb, a testi szépség és erf, az élet-
orom irdnt baratsdgosabb felfogas a classicus 6-kor
gbrég-romai mythosanak egész vilagat megnyitotta a
miivészi abrazolas el6tt s ezaltal rendkivil kitagitotta a
miivészet eszme- és targykdrét, egydttal azonban a
keresztény vallasos miivészetnek is a festészetben leg-
magasztosabb alkotésait e korszak hozta létre. Soha-
sem érezte magdt a mlvészi alkotas oly szabadnak és
anyagban oly gazdagnak, mint most, mikor a keresz-
tény és pogany vallas és vilagnézlet megkisérlett 6ssze-
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egyeztetésével mindkett§ eszmekdrének bajait is egye-
siteni jutott feladataul.

Ezek voltak foltételei, szellemi rugdi és irdanyz6i az
Olaszorszagban megindult renaissance-mUivészetnek,
melynek teljes kifejl6dését f6bb jelenségeiben, a leg-
nagyobb mesterek mikddésében elGadasaim sorozatéa-
ban fogunk igyekezni megismerni, ezlttal csak a feste-
szetre és szobraszatra szoritkozva s mell6zve egyel6re
a némileg kulonalld velenczei mivészetet.

Az olasz renaissance képz6m(ivészetében meg szok-
tuk kalonboztetni a korai renaissance-t a kifejlett re-
naissancetdl s az el6bbinek fogalmat rendesen az
1400-as évekkel, (XV. szazad), vagyis a quattrocentd-
val, az utébbiét az 1500-as évekkel (XVI. szazad),
vagyis a cinqueccntéval szoktuk azonositani. A quattro-
cento miovészeit, f6képen a festbket, primitiveknek,
preerafiFaelitdknak is nevezik ; a Cinquecento m(ivészetét
ellenben, mint a mely az antik példak tudatosabb, rend-
szeresebb kovetését tekintette foladaténak s egész fol-
fogasaban kozelebb latszott allani a classikus 6-kor
vilagnézletéhez, mint a kozépkori keresztény eszme-
korhoz, a classikus mivészet nevével szoktuk megje-
I6Ini. A Cinquecento e m(ivészete, egyesillve az 6-kori
irodalmak alapjan nyugvé s az altalanos emberi mdvelt-
séget szem el6tt tartd6 humanismussal, teremtette meg
az (j-kor szamara a miivészeti és irodalmi classicismus
iranyat, melynek azutan folytonos kiizdelmét és valta-
koz6 uralmét szemléljik, szemben az inkébb a kdzép-
kori erkdlcsi folfogason, a nemzeti sajatossagokon s a
természet és emberi élet naivabb, népiesebb szemléié-
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tén alapuld romanticismussal az Uj-kor miivel&déstorté-
netének kiilonb6z6 szakaiban.

A Cinquecento tiintette ki végil vilagosan az ellen-
tétet a miivészeti idealismus és realismus kozott is. Az
6 mivészetét idealisztikusnak mondjuk, a mennyiben a
természet jelenségeit a mlvészi eszme kifejezése érde-
kében czéltudatosan csoportositja, dsszefoglalja, atala-
kitja, azokat tokéletesiteni, eszményesiteni igyekszik.
A quattrocento mivészei s kulénosen fest6i szigord,
becslletes hiiséggel igyekeztek masolni a természetet
Ggy, a mint az szemeikbe t(int; azokat az alakokat,
melyek 6ket a mindennapi életben kornyezték, vitték
at valtozatlandl a képre, koruk &lt6zékeiben, mezitelen
élémintaikat is valogatas nélkil s minden testi gyarlo-
sdgaikkal festették le, mikdzben a kifejezend6 mivészi*
eszme érvényesilésének rovasara tulterhelték képeiket
kozonyos, aprélékos részletekkel, nem tettek semmi
kiillonbséget a lényeges és a mellékes kdzdtt, mintha
munkajuk czélja egyedul az a gyonyorliség lett volna,
a mit nekik mindezeknek a megfestése szerzett.

Meddd minden vitatkozas a folétt, hogy melyik kor-
szak tekintendd az olasz renaissance tulajdonképeni
fénykoranak s hogy melyik miivészet bir altalanosabb
és maradandobb becscsel, az a még batortalanabb, nai-
vabb, sokban kezdetlegesebb, de talan &szintébb és
benséségteljesebb, melyet a korai renaissance hozott
létre, vagy az az eszkozei hasznalataban sokkal szaba-
dabb és batrabb, technikdjaban tdkéletesebb, eszme-
korében gazdagabb, de hatdsa elérésében Ontudato-
sabb és szamitobb, melyet a Cinquecento classicismusa-
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nak kdszonhetink? Mi itt és ezdttal a Cinquecento
legnagyobb festd- és szobraszmUvészeivel fogunk foglal-
kozni, mell6zve egyel6re — mint jeleztem — a velen-
ozeieket.

Tovabbi el6adasaimban — kiindulva Lionardétél, mint
a kifejlett renaissance kezdeményez6jét6l — ismertetni
fogom a Michel-Angelo, Andrea Sansovino, Fra Bar-
tolommeo, Ré&fael, Sodoma, Andea dei Sarto és Cor-
regio mivészetét, akisebb jelent6ségli mestereket csak
roviden emlitve, s ekkép végig fogom vezetni hall-
gatéimat a cingguecento nagy miovészeti lendiletének
korszakan egész a Michel-Angelo halalaig, a mely az
olasz renaissance-m(ivészet tulajdonképeni viragzasa-
nak is végeét jelentette.



1 ELOADAS.*

(Lionardo da Vinci; Michd-Angelo ifjusdga; Andrea Sansovino.)

«A legnagyobb természeti adomanyokat koronkint
mennyei aramlatként latjuk emberi 1ényekbe leszallani ;
néha természetfolotti modon szinte mértéktelenul hal-
mozédnak dssze egyetlen emberben a testi szépség s a
lellki és szellemi kit(in6ség, hogy barhova fordul, bar-
mit tesz az ilyen ember, minden cselekedete isteninek
tlinik fol, mindenkit talhalad s szembet(inévé lesz, hogy
adomanyai Istentél valék, nem emberi Ulgyességgel
szerzettek. Ez volt lathatd Lionardo da Vinci-ben,
kinek soha eléggé nem magasztalhaté testi szépségén
kivil minden mozdulatdban, minden tevékenységében
végtelen kellem rejlett s kivalésdga akkora volt, hogy
barmihez fogott, mindent tdkéletességre tudott vinni.
Ereje nagy vala és igyességgel parosult, lelkilete, jel-
leme mindig fejedelmi és nagylelk(i, s nevének hire
annyira terjedt, hogy nemcsak sajat kordban tartottak
becsben, de halala utan, az utékor szemében még sok-
kal dics6bbnek tlint fol.#

* A 11—VJ. el6adas folyamaban a targyalt fontosabb mUivek
vetitett képekben kerultek bemutatasra.



4

igy irt Lionardorél a Michel-Angdo tanitvanya s
az olasz renaissance mivészetének kronikasa: Giorgio
Vasari a XVI. szdzad kozepén, nehany évtizeddel a
dicsditett mester halala utan. A Lionardo alakjat azo6ta
a mivészettorténeti kutatds nem hozta kozelebb hoz-
zank, csak még jobban eltavolitotta, még talanyszer(ibbé
tette, mert az életére vonatkoz6 s mar Vasaritol fol-
jegyzett legendak és anekdotdk legnagyobb részének
valdszinliségét lerontotta, a neki tulajdonitott s meg-
maradt mlveknek pedig egy egész sorozatara rabizo-
nyitotta, hogy azok tanitvanyaitdl vagy kovetGit6l, de
nem téle magatol valdk. A Lionardo nagysagat azonban
semmi sem bizonyitja jobban, mint az a tény, hogy is-
mert befejezett mlvei szamanak kevesbedése semmivel
sem szallitotta le az 6 jelent6ségét az utokor szemé-
ben, a mi pedig életének legendait illeti, ma nem any-
nyira azoknak val6szin(i hattere és alapja, mint inkabb
kortéarsainak s a kozvetlenil rakovetkez6 nemzedéknek
benn6k megnyilatkozé felfogésa, véleménye az & sze-
mélyérdl bir fontossaggal és torténeti érdekkel.

Lionardo kilsd élettdrténetének nevezetesebb adatai
meglehetds biztossdggal vannak megallapitva. Tudjuk,
hogy 1452-ben sziiletett a Firenze uralmi terlletéhez
tartozott s Empoli mellett az Arno volgyében fekvd
Vinci helységben, melyt6l nevét kapta. Természetes
fia volt Messer Pieronak, a firenzei Signoria jegyz6jé-
nek, a kinek harom hazassagabol sok torvényes gyer-
meke is szarmazott, kikkel Lionardo hosszl idén &t
folytatott orokségi pereket, végil azonban még 6
hagyta rdjdk vagyona egy részét. Val6sziniileg méar 16
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éves kordban lett Andrea de) Verrocchionak tanitvanya
s 20 éves kordban lépett be a firenzei fest6k czéhébe,
de vagyonos ember létére nemcsak megrendelésszerii
fest6i munkaval, hanem tudomanyos buvarlatokkal és
kisérletekkel is foglalkozott mar ifjukoraban. 1482-ben
tett el6szor latogatast Milanéban, Lorenzo dei Medici
kikuldottjeként jelenvén meg a herczegi udvarnal, a hol
akkor, bar még csak gyami és helytart6i czimen, de
korlatlan hatalommal a ravasz és nagyravagyo6, de ma-
gas miveltség(i s a miivészetet kedvel6 Lodovico Sforza,
melléknéven «l Moro» (a szerecsen) gyakorolta az
uralmat. Ez a latogatas elhatarozé lett Lionardo palya-
jara nézve; nemsokara emlékiratban fejtette ki a her-
czeg el6tt terveit, ajanlatait, eszméit és képességeit s a
kovetkezd évben mar Lombardia févarosdban latjuk 6t
letelepedve, a hol valészinlleg kevés félbeszakitassal
tartozkodott egész a szazad végéig, mivészetének, ta-
nulményainak élve, tanitvanyokat gy(jtve maga koré,
mindenféle fejedelmi megbizasokat teljesitve nemcsak
mint fest§ és szobrasz, de mint épitész és hadmérnok
is, mignem a franczidk benyomulasa és a Sforzak bu-
kasa a mlivészt sziikebb hazajaba, Firenzébe val6 vissza-
térésre kényszeritette. Ezentll Lionardo nyugtalan
vandoréletet élt, s valészin(ileg nagyobb utazdsokat is
tett. Egy ideig Cesare Borgia fogadta szolgalataba ;
Firenze marasztalta, Milano hivogatta; az utébbi varos-
hoz ugy latszik inkabb vonzddott, de Toscanahoz érde-
kek kototték. A XVI. szazad legelején Lionardo Firen-
zében Osszekerill a nalanal sokkai ifjabb Michel-Ange-
loval, de a két ldngelme eltaszitja egymaést ; ismerete?
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Ugynevezett mivészi versenydok a kormanypalota ré-
szére megrendelt csataképekkel, a mely annyiban nem
volt versenynek nevezhet§, a mennyiben mindkettének
masmas, bar hasonlé feladat jutott ; ugyanakkor Réfael
is Firenzében id6z6tt, mint 18—20 éves ifju: az olasz
renaissance harom legnagyobb mivészi géniusza tehat
mintegy talalkoz6t adott egyméasnak az Ujkori Athén-
ben, a muzsdk kedvelt varosdban. Lionardo X. Leo
idejében elment Romaéba, fényes kisérettel s megjelent
a papai udvarndl is; azonban a mivészekért rajongo
Leo és az Uj mlvészet megteremtésében Michel-Ange-
I6t és Rafaelt is megel6z8 Lionardo nem értették meg
egymast; romai id6zése a mivészetre nézve Ugyszdlvan
nyomtalan maradt. Csakhamar visszatért Milandba,
melynek franczia uralméval id6kdzben teljesen meg-
baratkozott, Ggy, hogy mikor a paviai csatavesztés a
francziakat kiszoritotta Italia foldjér6l, Lionardo, Kit
honfitarsai valdszinlileg ép oly kevéssé tartottak jo
hazafinak, mint a maga koraban Petrarcat, a lovagias
1 Ferencz Kkirdly hivasat kovetve, mint az 6 udvari
embere s mondhatni baratja, Francziaorszagha kolto-
z06tt s hl tarsai Melzi és Salai (Salaino) korében az
Amboise melletti Cloux varéban toltotte élete végnap-
jait, ott is halt meg 1519-ben, 67 éves koraban.

Ez a hanyatott és valtozatos élet azonban alig ad
fogalmat annak a tevékenységnek a sokoldalisagarol és
becsér6l, mely azt megtéltdtte. Lionardoban tet6z6dik
az olasz renaissance szellemi universalitasa, kimutatva
minden fény- és egyuttal minden &rnyoldalait is. Hogy
a testi Ugyességek mindenikében Kkiting volt, pzt elhi-
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hetjllc kortérsainak, hogy valamennyi mivészetben és
tudomanyban otthonosnak érezte magat, azt legaldbb
nagy részben igazoljak hatrahagyott tanulmanyai s az
elpusztult alkotésaira vonatkozdé foljegyzések, melyek
Osszevéve ép oly mértékben keltenek csodalatot tehet-
ségei és munkabirasa irant, mint sajnalatot a folott,
hogy a mester szellemi erejét annyira szétforgacsolta.
Egyébirant az, hogy Lionardo a festészet mellett szob-
raszattal is foglalkozott, hogy kélt6 is volt és zenész,
s6t olykor a hatalmasok mulattatasara tréfas mestersé-
geket is eszelt ki, hogy tudomanyos buvarlataival meg-
kozelitette azokat az igazsagokat, a melyeket a mai em-
beriség az egy évszdzaddal kés6bb élt verulami Bacon
foljegyzéseinek tulajdonit, hogy raért technikai, anato-
miai, s6t botanikai problémak megfejtésére is, magaban
véve még mind nem magyardznd meg azt, hogy meg-
rendeli a legritkdbb esetekben lehettek megelégedve
vele, mert — mint Vasari is beismeri — «szamtalan
dologhoz fogott hozza, de soha semmit be nem vég-
zett.» Ennek az oka az @ sajatsagos, rejtelmes, szdve-
vényes természetében rejlett. Lionardo épenséggel nem
volt hanyagnak, gondatlannak, foliletesnek mondhato,
vagy Kkitartds hianyaval vadolhaté. Azonban benne a
mivész a tuddssal volt folytonos kiizdelemben ; 6 az
emberben Ggy mint a kulsé természetben csak a még
megoldatlan problémakat latta, 6t csak azok vonzottak,
képzeletét, tetterejét csak azok ingerelték; a mint egy-
szer megtalalta a megoldast, beérte annak puszta jelzé-
sével, a kivitelt mar nem tekintette a maga feladatanak ;
6 nem arra érezte magat hivatottnak, hogy megren-
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del6i megelégedésére és gyonyorkodtetésére dolgoz-
zék, de arra, hogy kovet6it megtanitsa oly dolgokra, a
melyeket az & éles szeme latott meg, az 6 mivészi
érzése érzett meg, az 6 roppant képessége tett lehe-
tové.

Ezt a feladatat pedig teljesen megoldotta. Kevés
kész mlveinek is nagy része sajatsagos balvégzet aldo-
zatdva lett; egyetlen nagy szobormiivé, az az oOriasi
16, mely Francesco Sforza érczalakjat lett volna hor-
dozandd, s melynek agyagmintajat Miksa csaszar és
Bianca Sforza egybekelési lnnepélye alkalméval fol is
allitottak a milandi Castello terén, teljesen elpusztult;
az Anghiari melletti csatat abrazolé s kora mivészei-
nek val6sagos iskolaul szolgalt képének ugy a firenzei
Signoria termének falara festett részlete, mint kartonja
elveszett, csak Rubens allitélagos masolatabol birunk
réla fogalommal ; legnagyobb és leghiresebb mive a
milanoi «utolsd vacsora» ma egy szanalmas rom, egyéb
képein is az 6 sajat keze munkjat er6sen elhomélyo-
sitotta az id6 s okméanyokbdl tudomdasunk van tébb
miive létezésér6l, mely nyomtalanul eltlint. De az 6
miivészi munkéssadganak annyira fogyatékos hagyoma-
nya, kiegészitve csodalatos tokély( rajzaival, konyvei-
ben héatrahagyott futdlagos vézlataival és Irott utasita-
saival, mégis az egész Ujkori képzémdiivészet Kkincses-
banyéaja lett. Bel6le tandit nemcsak az a lombardiai
iskola, mely egészen az 6 nyomain haladt, sét nagy
részben az § utdnzasabdl élt; nem csak Direr és azok
a németalfoldiek, a kik a XVI. szdzad kozepén éjszaki
Olaszorszagban képezték magukat s a Lionardo tani-
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mivészetében a Réfael hatasa soha el nem homaélyosit-
hatta a milandi mester befolyését ; nemcsak Correggio,
a ki — bar kétes, vjjon valaha személyes érintkezés-
ben éllott-e a nalanal sokkal id6sebb mesterrel, — az
6 kozvetetlen szellemi utddjanak tekinthetd ; de tanuit
bel6le — kétségteleniil — Rafael, s6t talan akaratlanul,
a Lionardo irant oly ellenséges indulatot tanusitott
Michel-Angelo is.

Lionardo els6 firenzei korszakanak képei még egé-
szen a quattrocento formaiban mozognak s csak a
részletek behatobb vizsgalata arulja el kés6bbi iranya-
nak kezdeteit ; ide tartoznak Verrocchio képére festett
angyalai, melyeknek hitelességét Gjabban kétségbe von-
jak, ide a harom Kkiraly hodolatanak vazlata s ide az
angyali Udvozlet, melyre nézve azonban szintén kétes,
véjjon az Uffizi képtarban, Firenzében I[év6, vagy a
louvrebeli, périsi tekintend6-e az igazinak? A korrend-
ben elsd, kétségbevonhatlandl t6le eredd arczkép az
U. n. «Belle Feronniere» (Feron neje, 1 Ferenoz fran-
czia kiraly allitélagos kedvese), melyet a Louvre ©&riz,
s a mely még a formaknak ink&bb plasztikai mint festdi
mintazasaval, a localis szineknek kozvetités nélkil egy-
mas mellé helyezésével s a kezek elhagyasaval ravall a
Lionardo kezdetleges idejére, de a lélek megszdlalta-
tasanak mivészetével, az arcz lebilincsel kifejezésével
mar egészen mélté a mesterhez.

A miivész milandi tartozkodasa els6 idejérél — el-
tekintve a soha egészen létre nem jott lovasszobor
vajudasaitol, — nem tudunk szadmot adni; a szdzad
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végeveiben késziilhetett el a Madonna déllé Grazie ko-
lostor étterme szamara megrendelt nagy falkép, a
«Cenacolok, (utolsd vacsora) a mely joggal nevezhetd
«a teljessé lett renaissance els6 remekmdivének», s mint
ilyen, mondhatjuk, hogy megnyitja a cinquecentot.
A mindig kisérletez6 Lionardo a fresco-festés anya-
gaul itt nyilvan oly olajszineket hasznalt, a melyek a
nedvesség behatasanak kevésbbé allanak ellen s a fal
is, melyre a képet festette, rossz anyagbol lehetett
épitve ; ezekhez az eredendd bajokhoz kiils6 karos be-
hatasok jarulhattak hozza s az igy megrongalt fest-
ményt aztdn végkép tdnkretették az elhibazott javita-
sok és atfestések. Ma az eredeti mi maga csupan
alomképszer(i sejtelmet ad a kép egykori kinézésérdl,
melyr6l igazi fogalmat csak Lionardo tanitvanyainak
egykoru teljes masolataib6l s azokbol a kartonokbdl
szerezhetlink, a melyeket a mester tanulmanyainak tar-
tottak el6bb, Gjabban azonban szintén ut6lagos maéso-
lasoknak kezdenek folismerni. A létez6 metszetek ko-
zil a Morghen Réafaelé van altalan legjobbnak elis-
merve.

Lionardo mar az utolsé vacsora képének altalanos
megszerkesztésénél is teljesen szakitott az addigi ha-
gyomanynyal; az arul6 Judast nem Ultette kilén helyre,
Janost nem &brézolta az Udvozitd 6lében alvoként; ké-
pét nem rakta teli a figyelmet a jelenett§l magétol
elvond részletekkel ; a vacsordld tarsasag egyuttléte
sem szertartasos, sem kozonyds, sem kedélyes benyo-
mast nem tesz, mint a quattrocento képein, 6 az egész
szerkesztést egyetlen gondolat kifejez6vé teszi: jézus
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a vilagmegvaltas kildetésének tragikus fordulatat adja
hir(ii hiveinek: «Egyiketek elarul engem!» Az e sz6-
ban rejld csalédas és fajdalom keser(iségét, enyhitve az
Isten akaratdban val6 megnyugvas fonségétél, fejezi ki
a Megvalté mozdulata és arcza; e sz6 szivrazé hatasa
futja at delejes folyamként az dsszes jelenlevéket, mind-
egyikben természetének, koranak, vérmérsékének, lelki-
ismeretének megfelel6 dnfeledt kitdrését az érzelmek-
nek idézve el8. Judast megsemmisiti, Andrast, az id6sb
Jakabot megrémiti, a kést ragadd Pétert elszant diihre
ingerli, Tamasban gyanakodd kételyeket kelt e sz0;
hallatira Maté heves mozdulattal mintegy segélyt, ta-
nacsot kér az Oregebbektdl, Fulép rajongva tarja fel
szive tisztasagat mesterének; Bertalan, az ifjabb Jakab
megdobbenve leskelédni, kutatni latszanak, Tadét ije-
delem és bosszisag fogja el, mig Simon az aggkor
gyamoltalansagaval néz szembe fdlheviilt tarsaival s
csak Janos hagyja a megvaltoéval 0Osszeolvadd lelke
nyugalmaval lezajlani maga koril a dramat.

Az érzelmeknek arcvonéasokban és mozdulatokban
val6 kifejezését soha Lionardo el6tti festok ily tokélyre
nem vitték ; 6 az elsd, ki korlatlan szabadsaggal s egész
ontudatosan uralkodik a kifejezés ez eszkdzei folott.
Legszembet(in6bben mutatja ezt a kezek megfestése.
Az é4brazolt tizenhdrom személy kezei kozil, egyetlen-
egy van elfodve; huszon6t lathatd és magyardzza oly
vilagosan az alakok lelki allapotat, hogy a cselekményt
szinte megérthetének kell tartanunk arra nézve is, ki
a kezeket a fejek nélkil latja. A kezek e nagy szere-
pében kétségkivil sz&mitds rejlik, mint a hogy terv-
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szer(len at van gondolva és ki van szamitva e képen
minden : a hattér nyugodt hatdsa az el6térben liktetd
élet ellentétéul, a falak perspectivikus eltavolitasa, a
fény és arnyék elosztésa, az alakoknak harmas &ssze-
csoportositadsa s e harmas csoportok egymasba kapcso-
lasa; de igaza van Burckhardtnak : «épen az isteni
ebben a képben, hogy mindaz, a mi fdltételeken ala-
pui, foltétlennek és sziikségesnek tlnik fol rajta.»

Az «utols6 vacsora» az egyedili a Lionardo mester-
korabdl val6 hiresebb és hitelesnek tekinthetd képek
kozil, mely még olasz féldon van; a tébbi mind kil-
féldre vandorolt s kdzilok legtébb a Louvre gydjtemé-
nyében lathaté és részben még a mivész kiralyi péart-
fogo6janak, 1 Ferencinek szerzeményébdl vald. Itt, a
«Salon carré»-ban fligg a Szent-Anna és sz(iz Maria
csQportképe, melyet egyébirant Ujabban mar szintén a
kétes eredetliek kozé kezdenek nehanyan sorolni, habar
a kép alapgondolata és csoportositasa, mely az utanzasok
egész sorozatanak adott létet, kétségtelendl ravall Lio-
nardora, s6t a nd: arczok baja is, kilénésen a Szent-
Annéé, felilhaladni latszik 6sszes kdvetSinek mivésze-
tét. Itt mar megjelenni latjuk a Lionardo n6i idealjanak
typusat ; azokat az er6teljesen kifejlett alakokat, a me-
lyeknek mégis minden izok gydngéd ndiség, finom ér-
zékenység és simulékony lagysadg (morbidezza) ; és en-
nek a gydngéd lagysagnak a Kkifejezésére Lionardo
megtalélta a vonalnak, szinnek, a vilagitasnak olyan ke-
zelését, a mely minden hatart felold : feloldja nemcsak
a forméaknak, a szineknek, a fénynek és arnyéknak kor-
vonalait, de fololdja az érzéki perceptio és a megérzés,

Birztviczy : A cingiucznto festészete. 4



50

a szem és a sziv birodalmanak hatarait is, s ezzel
észrevétlenul vezet be alakjai lelki vilaganak olyan mé-
lyeibe és olyan mysteriumaiba, a melyeket az 6t meg-
el6zott festészetnek még csak megsejteni sem volt
hatalméban. Az Ujabbkori franczia festdmlvészek
egyike, Jules Breton, azt mondja a louvrei kép Szent-
Anndjanak fejérél, hogy annal meginditébbat a mivé-
szet egyaltalan létre nem hozott; «a lélek ragyogasa
rezeg és sugaroz — Ugymond — e képben, mely va-
lami természetfolotti fényt latszik magabol kiarasztani.»
Lionardo e mellett még két problémat oldott meg e
mdvében ; el6szér hozott igazi vidamsagot egy szent
képbe, a mely nyomon aztan Jegvirtuézabb kovet6jévé
Correggio lett; és igyekezett a két n6 s a gyermek
csoportositasaval — melynek el6tanulmanyairdl rajzai
s kartonjai tantskodnak — mentil szlkebb téren men-
til tébb mozgést dsszpontositani, a mi kétségkivil a be-
nyomas erejének aranyos fokozasaval jar egyiuitt.

Az a festSi lagysag és gyongédseég, melyet az olasz
mivészeti nyelv a «morbidezza» nevével jeldl meg s az
a fustszerl félhomaly, melybe a kérvonalak és szin-
hatdsok olvadnak s melyet «Sfumato»-nak nevezink,
a Louvre Lionardo-képeinek egy maésikan is ép oly cso-
das mivészettel van elénk Aallitva; ez a hires «Monna
Lisa» (Madonna Lisa) més néven Gioconda, melyet
joggal tartanak az arczképfestés koronajanak. A kép
Francesco dél Giocondo firenzei polgar nejét abréazolja
s mar Vasari kifogyhatatlan minden egyes részletének
magasztalasaban, és az 6 elragadtatdsat — bar a fest-
mény romlas és atfestés altal sokat szenvedett — a mai
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kor is osztani kénytelen. Allitdlag Lionardo zenével és
viddm mutatvanyokkal mulattatta modelljét a festés
alatt s ezzel érte el azt, hogy arcza soha egy perezre
se Oltse fel az unatkozas, roszkedv vagy kézony kifeje-
z6sét; végtelen lelkiismeretességgel, Vasari szerint négy
éven at dolgozott a képen s még akkor sem tartotta
egészen késznek. Az abrazolt alak 6ltozéke, a szem-
0ldok teljes hianya, a felfés(it hajzattdl egész magas-
sigdban szabadon tartott homlok — «la fronte su-
perba» — a quattrocento ismert olasz n6typusat mu-
tatja ; de micsoda finomsagokat tar fel a kivitel az el6z6
kor arczképeivel szembeni Lionardo mér a vonalat is
érzéssel kezeli, anndl ink&bb a szineket, fényhatasokat,
az arnyékolast; a csodalatosan megfestett gyonyord
kezek legjobban megdva maradtak a romlastdl, de az
egész képen még mai allapotdban is megvan a szinek
atlatszosaganak és zoméanczanak baja s az az élettel-
jesség, mely szinte az «iterek liktetését» lattatja.
A rajta eloml6 hangulat az arcz rejtélyes mosolyabol
latszik kiaradni ; az olvadékony szinek melancholija,
az el6tér félhomalya, a hattér messze tavolaban elteriild
regényes vidék is alomszer(ién hatnak a nézére, de
még inkdbb az az A&rnyszeri, bizonytalan, lappang6
mosoly, mely a szemeken s a szajon végigvonul, mint
«egy elsurrand szell§, a mely a viz tikrét gyongéden
fodrozza. »

A Louvre gyljteménye Lionardo késébbi koranak
is nehany alkotaséat tartalmazza, melyekben a fény és
sOtétség (chiaro e scuro) egymasra hatadsanak és dssze-
olvadasanak problémait megoldasuknak még el&re-

4
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haladottabb fokan latjuk; ezek a «Sziklak kozotti
Sz(iz Méria» (La Vierge aux rochers) és az ifju keresz-
tel6 Szent Janos képei. Az el6bbi csekély valtoztata-
sokkal hasonmasdul tekinthet§6 a londoni National
Gallery képének s a mitorténelem kutatéinak még
eddig nem sikeriilt megegyezésre jutniok az irant, hogy
a két kép kozul melyik tekintend6 a Lionardo eredeti
mUvének, s melyik a masolatnak, mert a mester termé-
szete Kkizarja azt a lehet6séget, hogy mindkett6t 6
festette volna. Mindkét kép egészen az el6térbe hozza
azokat a Dolomit bérczeket, melyek a Lionardo s utanzoi
képeinek kedvelt hattéréil szolgalnak s azok mély
homalyu barlangjaba helyezi a Sz(iz anya, a gyermek
Jézus, tarsa a kis keresztel6 Janos és egy védé angyal
kedves csoportjat, mikdzben ennek dsszeallitasaba,
kilonosen a két gyermek helyzetébe és nézésébe mély
symbolikat visz belé.

A tobbi, Lionardo neve alatt szerepl6 festmények-
nek ugyszolvan mindegyikéhez hitelesség tekintetében
kétely fér ; Ojabban a nagytekintélyl olasz mdismerd,
Morelli (Lermolieff) mar a szentpétervéari Eremitage
vilaghiri «Szent Csalad »jat is, melyet még a szazad
elején Stendhal Lionardo valamennyi mivei kozott
legtobbre becsilt, a mester egyik jeles milandi tanit-
vanyanak Cesare da Sesto-nak tulajdonitja. E kép
Madonnajanak arcza, keze s a Bambino (gyermek
Jézus) mozdulata kimondhatatlan, igazan «lionardeszk»
vardzst sugaroz s ezért val6szinl, hogy Ugy ennél,
mint talan tébb més képnél is oly mivel van dolgunk,
melynek compositidja, rajza a mestert6l ered, kivitelét



53

azonban tanitvanyaira bizta s e mellett meg nem all-
hatta, hogy kedvencz eszméinek hivebb kifejezése érde-
kében egyes részleteket maga fessen meg, vagy javit-
son Ki.

Mintz sajnalatosnak tartja, hogy Lionardo nem fej-
tett ki nagyobb tevékenységet a szobraszat terén, a
hol talan hivatva lett volna a Verrocchio iranyanak
tovabb fejlesztésével Michel-Angelo egyoldald befo-
lyasat a Cinquecento szoborm(ivészetében ellensulyozni.
Megkezdett nagy lovasszobrarél ma biztos képet nem
alkothatunk magunknak.

A milandi «mivészeti akadémia»-ra nézve is nélkilo-
ziink minden kozelebbi adatot, de akéar adott Lionardo
kozvetetlen tanitast egyes mivészndvendékeknek, akér
nem, tanitéja lett 6 — mint lattuk — sokaknak, és
pedig nemcsak festményei altal, de kival6 mértékben
rajzaival is, melyek nemcsak csodélandé tokélyét mutat-
jak a rajzolas technikajanak, a legegyszer(bb eszk6zok-
kel valo jellemzés, kifejezés, eszmerdgzités miivészeté-
nek, hanem megbecsilhetetlen magyardz6i és dtmutatoi
a mlvészi tanulméany és alkotds minden stadiumainak
és elemeinek.

Lionardo egyébirant, — mint oly ember, a ki a m-
vészet terén sem tagadhatta meg a tudost, — az elve-
ket, melyeket fest6i munkassagaban kovetelt, meg-
probélta irasba is foglalni s ez az Irott tanitasa «Libro
di Pittura» czim alatt bar tdredékesen s nem minden
részben megbizhatd szdveggel, atszalloit a mi korunkra
és érdekes Kkiegészitéséul szolgal mivészettdrténeti
szempontbdl is Lionardo egyénisége, iranya, miikodése
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megismerésének. Ez a kényv tanUsitja ir6janak rajon-
gasat a festészet mlvészetéért, melyet a szobrészat s a
koltészet folébe helyez ; ma is megszivlelendd igaz-
sagokat tartalmaz a természet gondos és behatd tanul-
manyozasanak s kiilondsen az anatomiai ismereteknek
sziikségességérdl. Ebben a kényvben benne van majd-
nem az egész mivészeti anatomia, az akkor ismert
természettan nagy része, igy kuléndsen a szinisme s az
optika, s6t sok természetrajzi részlet is, és e mellett a
konyv, midén Lionardot mint a m(vészet mikrokos-
mosanak felfedezGjét s tudomanyos ismertet6jét mutatja
be, egydttal megvilagitja azt a lejtét is, mely a renais-
sance mivészetét a hanyatlasba vitte ; mert benne a
mester nemcsak a technikéara, de a képszerkesztésre s
a miveszi felfogsra nézve is oly részletes és hatarozott
utasitasokat ad a fest6knek, hogy azoknak kdvetése
Lionardo sajat alapgondolata ellenére — sziikségkép
modorossagra karhoztatta Oket.

A mint elmondhatjuk, hogy Lionardo mlivészi egyé-
nisége inkdbb Milanéban mint Firenzében fejlédott ki,
ép oly igaz, hogy tulajdonképeni iskolat csak Ejszak-
Olaszorszagban alapitott, helyesebben: Milanéban, mert
a szalak, melyek 6t Correggidhoz flzik, bizonyéara
szintén milan6i mikddésében keresenddk.

A milan6i mester tulajdonképeni tanitvanyai gyanant
rendesen Boltraffiot, Salainot, és Cesare da Sestot szok-
tak szerepeltetni ; ezekhez sorolhaték még, mint Lionar-
donak legszorosabb értelemben vett koévetSi : Giam-
petrino, Andrea Solario és az inkdbb mikedvel6 mint
mivész Francesco Melzi. Legt6bbjiket mar tehetségé-



55

nek kozépszer(i volta is megakadalyozta abban, Hogy
nagyobb ©&nallésagra téve szert, némileg eltérjen a
mester iranyatol.

Messze tllhaladja jelent6ségben Lionardo &sszes
eddig emlitett milan6i kovet6it Bernardino Luini és
Gaudenzio Ferrari ; mindkett6r6l elmondhatjuk, hogy
oly csillagok, melyek nemcsak a Lionardo napjanak
visszfényét6l, de sajat mlvészetok vilagaval ragyognak
a lombardiai festészet, s6t az el6bb nevezett az egész
renaissance-kori olasz festészet egén.

Luini semmiesetre sem tanitvanya, nem is kozoénséges
utdnzéja Lionardonak ; mig mikodése els6 idejében
Foppa, Borgognone és Bramantino utan indult, kés6ébb
hossz( id6n at tényleg a Lionardo miivészetének hatésa
alatt allott ; igy érte el aztan fejlédésének harmadik
korszakat, melyben meg nem tagadva a Lionardotol
tanultakat, mégis (jj utakat tort képzeletének és alkotasi
vagyanak s kialakult miivészi egyéniségét a maga teljes-
ségében és szabadsagaban fejezte ki miveiben, kiérde-
melve a «lombardiai Rafael») nevét, melyet compositidi-
nak bizonyos, tényleges személyi vonatkozasokbdl ki
nem magyarazhat6 rafaeli vonasa is igazol.

Lionardo milandi miikodésének ideje alatt Lorenzo
de Medici, a kit kortarsai a «Magnifico» czimmel
tiszteltek meg, a firenzei szobraszatnak az antik m-
kincsek tanulmanyozasa segitségével akarvan (j lendi-
letet adni, a San Marco tere melletti kertjeiben Aallit-
tatta fel a birtokaban levd antikokat s azok 6rz6jének,
az 6reg Bertoldonak, a nagy Donatello tanitvanyanak



meghdagytd, hogy nehany tehetséges ifjinak ott oktatast
adjon a képfaragasban. Bizonyos Granacci nevi fiatal
ismer6sének ajanlatara Lorenzo ez iskola névendékéil
fogadta az akkor 14 éves Michel Angelo Buonarrotit
is, ki nemesi csaladjanak ellenzésével daczolva festdi
palyara lépett s egy év 6ta a Domenico Ghirlandajo
m(helyében tanult, ezzel a mesterével azonban — alli-
télag azért, mert talszarnyalni kezdte 6t, — meghason-
lott. A polgar-fejedelem Ugy latszik hamar ismerte fol
a gyermekifjuban a rendkivili tehetség jeleit s annyira
érdekl6dott irdnta, hogy 6t udvaraba, fiai tarsaul fogadta
s nemcsak haza és asztala, de tudds- és koltébaratai
tarsasaganak is koran részesévé avatta. Ebben az id6-
ben — tehéat alig 16—37 éves kordban — keészitette
Michel-Angelo a Lapithok és Centaurok kiizdelmét s
a lépcsd mellett Gl6 Madonnat abrazolé dombormiiveit,
melyek elseje az antik sarkophagok reliefdiszét, maso-
dika Donatello munkait juttatja esziinkbe, de mind-
kettére el lehet mondani, hogy sem az utanzasnak, sem
egy kezd6 bizonytalan Kkisérletezésének benyomasat
nem teszik, hanem ellenkez6leg egy kész mivész mun-
kajanak latszanak, s némi szakitast jeleznek az akkor
uralkodd realismussal. A fiatal Buonarroti azalatt foly-
tatta fest6i tanulmanyait is, kilondsen a Brancacci-
kapolnaban, a Masaccio falképei nyoman s val6szin-
leg folényének érzete hozta 6t dsszelitkbzésbe azzal a
tanulétarsaval, a kinek Okdlcsapasa behorpasztvan orrat,
mindenkorra elrutitotta arczat, a mi még inkabb indi-
totta a vilagtol valé elzarkdzasra a kiilénben is mogorva
s a tarsas élvezeteket kerll6 ifjat.



Michel Angelo ifjusdganak azok a boldog és gond-
talan évei, melyeket a Lorenzo udvardnal tolthetett,
hamar meg voltak szamlalva. 1492-ben meghalt a ki-
tin6é Medici s fia Piero nem 6rokdlte t6le sem allam-
férfiti, sem emberi jeles tulajdonait. A fiatal mlvész
visszatért a sziil6i hazhoz sa San Spirito kolostor per-
jelének jévoltabol ebben a kolostorban anatémiai tanul-
manyokat folytatott, itt sajatitvan el az emberi testnek
azt a bamulatos ismeretét, melylyel késébb él6 minta
nélkil is a legbonyolultabb feladatokban eligazodni
tudott ; mialatt miivészi technikajat ezek a tanulmanyok
tokéletesitették, lelkiiletébe, gondolkozédséba Kitdrol-
hetetlenil vésédtek be a Savonarola langol6 ékesszola-
sanak igéi, melyeknek hatasara gyakran ismerhetiink ra
a Michel Angelo alkotasainak zordon fenségében.

Ez id6beli mlvei a fiatal mesternek nem maradtak
reank ; csak annyit tudunk, hogy a Piero de’ Medici
eluzetésével és a franczidk betdrésével egydlttjart poli-
tikai zavarok 6t szilkebb hazdja elhagyasara késztették;
Velencéébe ment, kés6bb azonban Bolognaban telepe-
dett meg egy id6re, a hol a Szent Domokos siremlé-
kének Niccolo deli' Arcatél megkezdett szobraszi
disze folytatasat biztdk ra, a mely megbizashan el is
jart, de annak teljesitése utdn csakhamar elhagyta a
vérost, némelyek szerint azért, mert a bolognai mdive-
szek féltékenysége és kapzsisaga nem tlrt koriikben
idegent ; val6szinlibb azonban, hogy honvagya vitte
vissza Firenzébe, a hol ismét egy Medici pértfogasa
alatt folytathatta m(ikodését : Lorenzo di Pierfrancesco
volt ez, a kit az akkoriban Savonarola valldsos dicta-
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tiraja alatt all6 koztarsasdg kebelében megtlrt, — bar
a csaladnak elébb uralkod6 agat szamlizte, — s a ki
szivesen foglalkoztatta Michel Angelot. Az 6 meg-
rendelésére készilt gyermekded keresztel§ Szent Janos
(il Giovannino) szobrat véli az Gjabb mi(tdrténelem a
berlini mizeum egy, a quattrocentistak és az antik
mivészet vegylld hatasat feltiintet§ gydnyord marvany-
alakban felismerhetni ; nyomtalanul veszett el a mester
egy mésik ez id6beli miive, az alvd Cupido, mely pedig
nevezetes fordulat el6idéz6je volt Michel Angelo életé-
ben. Condivi és Vasari elbeszélése szerint ugyanis
Lorenzo Medici ravette a mlvészt, hogy egészen az
antikokra emlékeztetd szobranak mesterséges Uton adjon
olyan szinezetet, mintha val6ban régi volna; ez aval6-
szinlleg legels6 antikhamisitas allitolag meg is tértént
s a mivet egy kozvetité el is adta ROmaban Riario
bibornoknak, ki — bar a hamisitas kideriilt, — annyira
el volt ragadtatva az el6tte még ismeretlen fiatal mlvész
ligyességétdl, hogy 6t megrendelésekkel biztatva RO-
maba hivta.

1496 nyardn Michel Angelét tényleg Roméban talal-
juk; el6szor fogadta 6t magéba az «Orok varos,» a
melyet gy vagyott latni, ez a hely, a melyen — mint
Hermann Grimm mondja — «az ég a folddel érint-
kezni latszott» s a melyhez azontdl félbonthatatlan,
szinte végzetszerl kotelékek flizték a mlvészt, elhata-
rozé, korszakos befolydst gyakorolva nemcsak az &
életpalyajara és mivészi fejlédésére, de ROma szere-
pére is a renaissance m(ivészetéhen.

Az 0rok varos akkori képe mystikus varazszsal hatha-
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még kozvetetienebb, mert érintetlenebb pompaval néz-
tek szembe a kereszténység els6 monumentalis alko-
tasaival, és az emberiség torténetének legmagasztosabb
tényeit hirdetd romok és épitmények e szinpadjan lato-
méanyként vonultak el a legvadabb szenvedélyeknek és
egy vajudé djkor teremtd§ Osztonének démoni Kiiz-
delmei.

A XV. szazad legvége, a mely Milandban a Lio-
nardo Cenacolojanak elkészllését latta, keletkezési ideje
annak a szobor-csoportnak is, mely Michel Angelo
hirnevét megalapitotta. Mintha az 6t kdrnyez6 vildg
blinterheért engesztelési és megvaltast csak a leg-
magasztosabb fajdalom emléke nyujthatott volna, a
miivész a kinhalélt szenvedett fia holtteste folott néma
keservbe merilt Isten-anya alakjat valasztotta targyaul
a miinek, mely tolakodd barokk-kori diszitményekt6l
kérnyezve ma a Szent Péter bazilika egyik oldalkéapol-
najaban lathatd. A «Pieta»-t sok tekintetben Michel
Angelo legtokéletesebb szobormiivének Itélték, bar a
reliefsz.eri csoportositas itt még a festéi felfogas ural-
mara latszik mutatni ; s figyelmet érdemel, hogy ez
egyetlen alkotasa a mesternek, melyet magara az egyik
alakra illesztett teljes névfelirassal latott el. Az abra-
zolés Kkeresztény traditiditol és a szobrészat antik pél-
dainak befolyasatol egyarant szabadon, e miire szerzgje
mar teljesen kifejl6dott onalld egyéniségének bélyegét
is rAnyomta. Ha mar a kortarsaknak is felotlott a gya-
szolé anya rendkiviili fiatalsaga, melyet Michel Angelo
theologiai érveléssel magyarazott meg, ha a két alak
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egyméshoz vald aranyanak megéllapitdsa némileg 6n-
kényesnek tlinik is fel, az a mod, a hogy az alakok
teljes eszmei egybeolvadasa s helyzetlik természet-
szer(isége mellett mégis mindkettének tokéletes érvé-
nyesilése biztositva van, a holttest mintazadsaban meg-
nyilatkoz6 tudas, a fejek tiszta szépsége s végiil az anyai
fajdalom kifejezésének a vigasztalansagban is ember-
folotti magasztossdga: méltan szerezték meg minden
kor csodalatat e malkotasnak.

Michel-Angelo, a ki nem oly kénnyen cserélt hazét,
mint az olasz renaissance tobbi mlvészei s a ki ROma-
ban is firenzeinek érezte magat, élénk részt vett sziikebb
hazaja sorsdnak minden forgandosagaban s ezenfelil
atyja és testvérei irant is az dnfelaldozasig mend sze-
retetet és ragaszkodast tandsitott, mar 1501-ben ismét
Firenzében termett, a hol polgartarsai mindjart egy
oOrias-szobor faragasaval biztak meg, a melynek anya-
gaul azonban oly marvanytdmbot kellett félhasznalnia,
melyet el6bb mar egy szobrasz ugyané czélra formalni
megkezdett. igy keletkezett a «David» alakja, melyet
a mlvész kortarsai «i Gigante»-nak (0rias) neveztek,
s melyen vildgosan meglétszik, mily mély benyomést
tettek alkot6jara a rémai antikok, kiléndsen a Monte
Cavallo kolosszusai. A bibliai Davidra ebben az alak-
ban nem is emlékeztet egyéb, mint a vallara vetett
parittya ; egyébként az egész mi egy magdban zsenge
kora daczara 6rids er6t érz6 daczos fiatal hds mezitelen
testének pompdjat akarja szinte szertelen méretekben
szemiink elé Aallitani ; els6 jelensége annak a zordon
szépségl titin-nemzetségnek, a melylyel Michel-Angelo
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Megalkotasanal nyilvdn még serkentette a mlvész becs-
vagyat a feladatnak az a nehézsége, mely a félig ki-
faragott marvanytdmb megadott kdérvonalaiban rejlett ;
bar csak kis viaszmintat készitett el6bb a mester, oly
merészen illesztette be alakjat a tdémbbe, hogy annak
felllete némely helyen a szobor feliiletévé lett.

A «Gigante» kedvenozévé valt a firenzeieknek, szinte
symbolumévé varosuknak, s annak foléllitasa a Signoria
palotaja el6tt, — a mely hely valasztasat hosszd vitat-
kozéds el6zte meg — olyan eseménynyé, mely id6-
szamitasukban kiinduldsi pontti szolgalt. A szobor,
mely egy ostrom alkalmaval meg is sérilt, csak a mult
szdzad hetvenes éveiben kerilt fedél ald: «az Acca-
dentia di belle Arti»-ba.

E szoborral foglalkozva Michel-Angelo raért tébb
Kisebb plasztikai m( készitésére is ; ezek kozil kilono-
sen két Madonnat kell kiemelnink: a briggeit, mely
teljes alaki szobor, és a firenzei nemzeti mizeum
«Tondo »jat (tanyér), a mely korongalaku reliefben,
fajdalom, nem egészen kidolgozva, abradzolja szintén
a szliz Anyéat a gyermek Jézussal, hattérben a Keresz-
telével. Ezen a félbehagyott domborm(von valami
csodas varazs omlik el ; a Madonna arczan el8szor
szolal meg az a talanyszeri, vonz0 és mégis szinte
megdobbentd mélabld, a mely ett6l kezdve a Michel-
Angelo legszebb ndalakjainak jellegzetes vonasava lesz.

Azok kozott a szakért6k kozott, a kiket a firenzeiek
a David elhelyezésének Ugyében megkérdeztek, ott
volt Lionardo is, ki neh&ny év el6tt tért vissza sziikebb



hazéjaba s a kivel a nehéz természetli Michel-Angelo
tobbszdr dsszezordilt. Nemsokara mérk6znidk is kellett;
Buonarroti, a kit a David elkésziilése 6ta hazajaban a
vildg legnagyobb szobraszénak tartottak, a festészet-
ben is kész volt versenyre kelni azzal a honfitarsaval,
a kit viszont ebben a mivészetben tartottak paratlannak.

Hogy a festészetet id6kozben nem hanyagolta el,
arrél a szent csaladot abrazold, Angelo Doni szdmara
készult s most a firenzei Uffizi-gy(jtemény «Tribuné»-
jaban elhelyezett kerek festménye tanlskodik, mely a
kép eszmei targyanak kevéssé megfelel6en ugyan, de
mindenesetre a legnagyobb milvészi tudassal helyezi a
harom szerepl§ f6alakot szorosan egymasba zaruld
csoportba, mig a hattért — ismét csak a mdvészi fel-
adat érdekessége kedvéért — meztelen ifjak alakjai
toltik meg.

Ha mar e kép szerkesztésében is némelyek — talan
joggal — Lionardo egyidejli compositidival vald ver-
sengést vélnek megpillantani, még tagabb tere nyilt
erre Michel-Angelonak, mikor Soderini, a firenzei kdz-
tarsasag feje kettejliket a kormanypalota nagy termét
disziteni hivatott falképek festésével bizta meg. Mind-
két kép targya Firenze hadi torténetébdl volt meritve ;
a Lionardoé az Anghiari melletti csatadt, a Michel-
Angeloé a pisaiak ellen folytatott kiizdelmek egy episod-
jat tintette eld. Egyik sem késziilt el s mindkettének
még kartonrajzai is elpusztultak, Ugy hogy a Buonar-
rotiénak is csak egyes részleteit ismerjik Marcantonio
s masok metszeteib8l ; annyi azonban kétségtelennek
latszik, hogy Michel-Angelo nagy vetélytarsat — kinek
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mivészete pedig bizonyos befolyast gyakorolt az 6 e
korbeli rajzaira, — f6leg a meztelen testek virtu6z
rajzolasaval igyekezett elhomalyositani, a miért képe
targyaul az ellenségtél flirdéskdzben megtamadott kato-
nakat valasztott; és azt is elhihetjuk Vasarinak, és
Benvenuto Cellininek, hogy e kép az 6sszes egykoru
miivészek bamulatat keltette fol s hogy festészek és
szobraszok egyarant tanulmany targyava tették azt,
tobbek kozt : Ridolfo Ghirlandajo, Francesco Granacci,
Baccio Bandinelli, Andrea dei Sarto, Franciabigio,
Jacopo Sansovino, Lorenzetto, Tribolo, Pontormo,
Perino dél Vaga, és — Raffaello Sanzio.
Michel-Angelo és Lionardo mellett egyébirant Fi-
renze akkoriban (gy a szobraszatban mint a festészet-
ben tekintélyes miivészgardaval ékeskedett. A régibbek
ritkuld sorait fiatalabb er6k kezdték megtdlteni. Mikor
az Oridsszobornak a mar hasznélt méarvanytdmbbdl vald
kifaragdsa kerllt széba, jelentkezett Andrea Sansovino
is, — tulajdonképeni nevén Contucci da Monte San-
savino, — a ki szobraszi kiképzését szintén a Medici-
kertekben nyerte s a ki azutan a nagy Lorenzotdl ki-
kiildve Portugalban t6ltétt nyolcz évet, f6leg Lissabon-
ban épitészeti és szobraszati munkakkal elfoglalva,
honnan csak 1500-ban tért vissza Firenzébe. Az 0riés-
szobor Michel-Angelonak jutott ugyan feladatdi, de
Sansovino is fontos megbizast kapott csakhamar : a
keresztel§ képolna (Battistero) egyik kapuja ormén
kellett az Udvozitd megkereszteltetésének jelenetét
harom szoboralakban abrézolnia. A csoportozatot csak
késébb allitottak a maga helyére s valészindi, hogy a



harom alak koziil csupan kettd: aJézusé s a keresztel6
Janosé a Sansovino sajat mlive; ezekben is szembe-
tinden nyilatkozik meg ennek a firenzei mesternek
irdnya, jelleme, a ki els§ volt a toscanai szobraszok
kozal, kinek m(vészetét a Cinquecento szelleme egészen
athatotta, de e mellett nem volt oly er6teljes egyéniség
mint Michel Angelo, s igy nem tudta a primitivek
benséségét és az egyéniség kifejezésében vald hiliségét
képzeletének gazdagsdgaval s idedlis abrazolasanak ere-
jével poétolni. A Jézus keresztelésének e jelenetében is
a nemes, idedlis szépségre val6 torekvés a testformak,
a red6zet, a taglejtés szabad, széles, lendiletes keze-
lése viladgos hirdet6i az 0j korszaknak, de az alakokat
nem hatja at bensd egyéni élet, mely irantok melegebb,
kdzvetetlenebb érdeklédést keltene.

Sansovinot kés6bb Rémaban taldljuk, a hol kiléng-
sen a S. Maria dél Popolo-templom két siremlékének
készitésével orokitette meg magét. Két aranylag fiatalon
elhunyt bibornok : Ascanio Sforza és Girolamo Basso
hamvait fodi a két emlék, nagyon hasonlé elrendezés-
sel szintén a szobraszat atmenetét jelezve a quattro-
centobdl az (j korszakba, a mi egyrészt az épitészeti
elem uralomra jutdsédban s ennek és a szobordisznek
kok megszerkesztésének nagyobb szabadsagaban és
batorsagaban. A f6alak ezeken az emlékeken nem fek-
szik halott vagy nyugodtan alvé modjara : konyokolve,
kezére hajtott fejjel a néz6 felé fordul, mintha csak
félszenderben volna, vagy ébredezne ; ez a felfogas
kétségkivil (j eszkdze a hatasnak, megfelel a kor
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idealizald, a merev valdszeriiségen folilemelkedd ira-
nyanak, de egyuttal konnyen nyugtalansagot kelt a
compositiéban, a mely a md tulajdonképeni rendelteté-
sével csak nehezen hozhaté 6sszhangba. Egyébirant
Ugy az egyes mellékalakokban, mint az ornamentikaban
kivalo szépségeket tartalmaznak e siremlékek.

Sansovino munkassadganak utolsd éveit egészen a
loretoi Santa Casa domborm(iveinek szentelte, melyek
a dekorativ szobrészat legpazarabb disz{, de nem min-
den részékben valédi mibecscsel bir6 alkotasai kozé
tartoznak. Sansovino val6szinlleg a relief-abrazolasok
két csoportjat készitette maga s a profétak és sybillak
alakjai kozil is egyet-kett6t, — mar a Michel-Angelo
sixtinai képeinek észrevehet§ befolydsa alatt. A hires
bucsutjaré-templom plasztikai diszének tulnyomd részét
Sancovino vezetése alatt mas szobradszok A&llitottak el6,
de az 6 tanitvanyai koziil a legnevezetesebbel itt nem
talalkozunk: ez Jacopo Tatti, a ki mestere tiszteletére
szintén folvette a Sansovino nevet s erre a névre még
tobb fényt hozott, mint annak els§ visel6je; az 6
miikddése azonban inkabb a velenczei miivészet torté-
netének korébe tartozik.

Btritvicjy: J1 cinqcicccnto festészete. 5



1. ELOADAS.

(Michel-Angelo els6 romai id6zése ; Rafael palyajanak kezdete ;
Fra Bartolommeo.)

A csatakép kartonjan folytatott munkajatél Michei-
Angelot egy oly meghivas szélitotta el, mely egész
életére s mivészi palyajara nézve dontévé volt valando.
1503-ban Giuliano della Rovere biboros lépett a papai
tronra 11 Julius név alatt, mely név hivatva volt egy
Osszehasonlithatatlan fény(i korszakot jel6lni meg Roma
s a vilag mivészetének torténetében.

Az Uj papa kevéssel tronralépte utan épitésze, Giu-
liano da San Gallo (tjan Romaba hivta az akkor (1505)
harminca éves Michel-Angelot s meghizast adott neki
siremléke elkészitésére. A mivész langold lelkesedés-
sel fogott hozz4 foladata teljesitéséhez, tervet rajzolt,
melyt6l a papa el volt ragadtatva ; nyolca hénapra a
carrarai marvanyhegyekbe koltdzott, ott maga nagyolta
ki a marvanytomboket, melyekbdl az dridsi emlék alkat-
részei, szobrai lettek volna faragandok, mikézben kép-
zeletét a marvanyban val6 duskalds annyira magaval
ragadta, hogy egy tengerparti hegyfoknak szobor-
kolosszussa valé kifaragasat is hanytorgatta elméjében.
Mire azonban atdéménytelen marvanyt nagy viszontag-
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sdgok kozott Romaba szallitottdk, ott a Szent Péter
bazilika el6tti téren folhalmoztdk s Michel-Angelo
hozz4latott a tulajdonképeni szobrészi és épitészi mun-
kadhoz, a papanak egy hirtelen elhatdrozdsa az egész
siremlék-tervet elvetette s karpotlasul a miivészt a papa
nagybéatyjatol, 1V. Sixtustdl alapitott papai hazi kapolna,
az Ugynevezett Cappella Sistina menyezetének festi
diszitésével kinalta meg.

Hogy e varatlan fordulat el6idézésében mennyi része
volt a szeszélynek, mennyi az elGitéletnek, mennyi a
Péter bazilika Ujjaépitési terve folmeriltének s mennyi
a Michel-Angelo irant féltékenykedé Bramante csel-
szovenyeinek ? azt a mivészettdrténetnek aligha fog
sikerilni valaha teljesen félderiteni. Annyi bizonyos,
hogy a papa tervének valtozdsa s a kiméletlenség,
melylyel Michel-Angelonak e miatt talalkoznia kellett,
mélyen elkeseritette az érzékeny és szenvedélyes mi-
vészt, ki e miatt valésaggal megszokott Romabol s csak
Soderini  kozbenjarasara volt hajlandd kés6bb ismét
papai szolgalatba Iépni Bolognaban, a hol 1506 6szén
id6zott a harczias pontifex s a hol megbizasabol a
miivész érczszobrat készitette el diadala emlékéil ; a
szobor azonban ép oly rovid életli volt, mint a papa
bolognai uralma: az ellz6tt s Ujra visszatért Bentivog-
lik leddntették a papa diadal-emlékét s ferrarai Alfonso
agyudntésre hasznalta fol a Michel-Angelo alkotésat,
kitél ilyenképen egyetlen érczszobor sem maradt reank.

A pépa és a mlvész viszdlya hamar véget ért tehat,
de a «siremlék tragédidja» egész életén at kinozta
Michel-Angelot ; kés6bb fogunk az eredeti tervezés-

5
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b6i megmaradt egyes szoboralakokkal s a papa utddjai
alatt 0sszezsugorodott alakban létrejott siremlékkel ma-
gaval foglalkozni, itt mindenekel6tt egy futd pillantast
kell vetnink a ]]. Julius és az 6 korabeli Rdéma szere-
pére a Cinquecento miivészetének torténetében.
Stendhal azt mondja 11 Jdliusrél, hogy 6t — ellen-
tétben el6djével, VI. Sandorral, — «nem b(indk, de
helyliket tévesztett erények jellemezték: Kielégithetet-
len dicsszomj, hajthatatlansag a tervezésben, faradhatat-
lansag a kivitelben, nagylelk(iséggel parosult parancsolé
szellem és uralomvagy; mindé tulajdonoktdl emelt
hatalmas lelke &sszetdrte az aggkor és a papi allas
hagyomanyos békéit.» Az életévek, melyekre még sza-
mithatott, nem nyUjthattak neki elegendd tért arra,
hogy rajta becsvagya tettekben kitombolhassa magét :
arra kellett tehat torekednie, hogy az utékornak mentl
tébb s mentll csodalatosabb lathatd emlékeit hagyja
hatra életének, melyek, bar mésok alkotasai, az 6 aka-
ratanak koszonhessék létdket. Ezért lazas sietséggel
fogadta szolgalataba és foglalkoztatta azokat a tiine-
ményszer(i miivészi tehetségeket, a melyeket szerencsé-
jére épen az 6 kora oly pazar bdséggel hozott el§ és
bocsatott rendelkezésére. Terveiben nem ismert korlatot
és mértéket ; vakmerd volt az akardsban, mert kényez-
tet6 sorsa arra szoktatta, hogy mlvészei a lehetetlen-
nek Jatszot is megvaldsitsak. Onkényes és zsarnoki volt
vel6k szemben is szandékai Kkijelolésében, de a tulaj-
donképeni mivészi munka kd&rében teljes szabadsagot
hagyott nekik, legfolebb tirelmetlensége kitéréseivel —
a tulsagig buzgd érdeklddése, mliszeretete megannyi
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fuvallatatol érintve voltak a Bramante s a Réfael alko-
tasai is, de legérezhet6bben hatotta az 4 a Michel-
Angelo munkassagat, mely épen a legjellemzébb alakok-
ban meg6rzott valamit abbdl a félelmes hatalombodl,
abbdl a «erribilitd»-bo6l, a mely kétségkivul nemcsak a
miivész sajat lelkének, de az 6t Uj meg Uj feladatok
elé allitd hajthatatlan fejedelmi akaratnak is visszfénye
volt. Mert ebben a két emberben minden egyenetlen-
ségok és zsortdlédésok, egymassal valo latszélag foly-
tonos elégedetlenségdk daczara a mélyen rejl6 lelki
rokonsag félreismerhetetlen jelei fedezhet6k fel. «Mind-
kett6 — dagymond Symonds — sajat hataskdrében
Oridsi feladatokat tizott ki czéljaul ; mindkettének jel-
leme hirtelen és hatarozott természeténél fogva hatal-
massa és félelmessé valt, mindkett6 «con furia» dolgo-
zott, a demoni lelkek indulatossagaval s mindkett§ el-
tordlhetetlentl korara nyomta egyéniségének bélyegét.»
igy lett ez a csodalatos aggastyéan, ez a «fehér orosz-
lan» a rémai renaissancce «arany-kora»-nak tulajdon-
képen megalkot6java, s annak dicsésége a torténetird
szemében sokkal inkdbb fiz6dik a 11 Julius nevéhez,
mint utodja, X. Ledéhoz, kit inkdbb a Medici-név
nimbusa, mint sajat tevékenysége tett meg a kozfel-
fogashan e korszak fejedelmi személyesit6jévé.

Csak ilyen fejedelmi akarat tehette meg Romat egy
nagy korszakban az olasz mlvészet igazi kdzéppont-
javd; mert mivészi tehetségek el6hozdsdban az o6rok
varos ebben az id6ben is medd6 maradt; a tehetsége-
ket Toscana, Umbria és Lombardia szolgaltattdk, az
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elsd iskolat tobbnyire Firenze, de a szélesebb latkort,
a magasabb kiképzést, a legnagyobb feladatokat és a
legdusabb babért csak Roma nyujthatta ; elismerték ezt
a XVI. szazad folyamaban mar maguk a firenzeiek is
és igy lett Roma Michel-Angelora nézve &sei varosa-
hoz valé rajong6 hlisége ellenére az § «lelke varosava.»

Mikor a miivész meggy8z6dott rola, hogy a papa a
siremlék tervével véglegesen szakitott, nagy nehezen
raszanta magat a masik feladatra : a mennyezeti frescok
megfestésére. El nem vitathat6 torténeti tény és egyik
legrejtélyesebb jelensége a miivészlélek psychologiaja-
nak, hogy Michel-Angel6t szinte ra kellett kényszeri-
teni annak a mivének a megalkotasara, a melyet mlvész-
palyaja legteljesebb és legtisztabb sikerének tekint-
hetlink ; Ugy, hogy szinte vigasztalédhatunk a siremlék
eredeti tervének meg nem val6suldsa folott, ha elkép-
zeljiik, hogy annak létrejotte val6sziniileg mindenkorra
tavol tartotta volna alkotdjat a nagyobb fest6i felada-
toktol. Mert habar az olasz renaissance a képzém(vé-
szet harom nemét: az épitészetet, a szobrészatot és a
festészetet sokkal szorosabban egyiivé tartozonak tekin-
tette, mint mi tekintjuk jelenleg, és Michel-Angelo
tényleg mindaharmat gyakorolta, kétségtelen, hogy 6
magat els6 sorban és f6ként mégis szobrasznak vallotta,
s6t hogy ezt a miivészetet a festészet folébe helyezte,
az kitlinik abbdl a jellemz6 nyilatkozatabdl is, mely
szerint a festészetnek érdeme az, ha a mit alkot, szob-
raszi jelleggel bir, ellenben a szobormiinek hatranyara
valik, mihelyt fest&i jelleget o6lt fel.

A Vatikan-palota Sixtina-kapolnajanak oldalfalait
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még IV. Sixtus rendelkezéséb6l harom firenzei és
hdrom umbriai mesternek Moézes és Jézus torténetét
abrazold festményei diszitették; a kdzepén tikdrsze-
riivé lapulé dongaboltozat azonban csak csillagos égnek
volt festve s ezt kellett most Michel-Angelonak festdi-
leg kiképeznie, még pedig egészen szabadon vélasztva
targyait, mert az els6 szegényes tervezetet a papa a
miivész ellenvetésére rogton elejtette s kijelentette, hogy
fessen a mit akar.

A feladatot megnehezitették nemcsak az 6ridsi mére-
tek, hanem az a kérulmény is, hogy Michel-Angelo
tényleg egészen jaratlan volt a frescé-festéshen ; e miatt
néhany fiatal firenzei fest6t segitségil is hivott kezdet-
ben, de ezek munkajaval elégedetlen lévén, csakhamar
hazakildte 6ket s egymaga latott hozza és végezte be
mintegy ©6todfél évi idé alatt a rengeteg munkat, foly-
tonos kiizdelemben el6bb a szokatlan technika nehéz-
ségeivel, majd a vakolashol Kitort penészszel, testi
szenvedésekkel s6t nélkildzésekkel svégil a papa tirel-
metlenségével, ki mar az allvanyokrol vald ledobatas-
sal fenyegette, ha el nem készil munkajaval. Hogy
vajudo, alkoté agya mellett egész testi szervezete is
milyen megprdbaltatdson ment ezalatt keresztil, azt az
is tanGsitja, hogy a mi elkésziilte utan sokaig csak feje
folé tartott irast volt képes elolvasni, annyira meg-
szokta szeme a folfelé nézést.

Mid6n végre az 1512-ik év mindenszentek napjan
a teljesen elkészilt m{ feltarult a bamulé Réma szemei
el6tt, «mint egy 0j hatalom menyddrgd kinyilatkozta-
tsa» (WHOlIflin), a benyomé&s, melyet annak l&tdsa kilo-
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ndsen a mivészvildgra gyakorolt, valéban az az érzés
lehetett, hogy most mar lezéarhatok a festészet év-
konyvei, mert ezen a menyezeten Michel-Angelo min-
dent megfestett, a mit ecsettel alkotni lehet.

El nem kerilhetvén — maér valasztott targyai beoszt-
hatasa szempontjab6l sem — a roppant terjedelmd s
épitészetileg tagozatlan menyezet megfelel§ tagozasat,
architekturat is kellett festenie s azt diszitéssel ellatnia.
De nyilvanvalo, hogy e mellett a szem megtévesztésé-
nek kozdnséges mesterfogasaira nem is gondolt, az
abrazolt épitmény val6sziniiségét, vagy csak lehet6ségét
is egyaltalan nem mérlegelte, az ornamentika anyagaul
pedig — szakitva minden hagyomanynyal, mell6zve a
diszitésnek majdnem minden élettelen elemét — egyet-
lenegy motivumot hasznalt bamulatos valtozatossagban
és gazdasagban : azt a motivumot, a mely a Michel-
Angelo gondolatkdzlésének tulajdonképeni eszkodze,
mivészetének tulajdonképeni nyelve volt: a lélek min-
den indulatdtél mozgatott emberi alakot, f6képen a
mezitelen emberi testet, a Cinquecento miivészetének
legsajatabb idealjat. Ebbdl allott a két nagy, korszakos
Gjitds, mely mar a feladat folfogasa s az anyag elren-
dezése tekintetében szembedtld.

A menyezet figurdlis festményeinek f6alakja tizenkét
jos, egymast felvalto hét férfi és 6t n6, a kik a vilag-
megvaltas mystikus joslatat jelképezik. A hét proféta :
Jonas, Jeremias, Daniel, Ezekhiel, Ezsaias, Joel és
Zakharias ; az 6t Sybilla: a lybiai, a perzsiai, a cumeei,
az erythreai és a delphii, valamennyien két-két gyer-
mekded géniusz segit6, sugalmazé tarsasagaban, a fes-
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tett oszlopok kozeiben trénolnak. Ezek koré csopor-
tosulnak a megvaltas el6zményei és el6jelei a vilag
teremtésétél kezdve a zsidé nép torténetén keresztil.
A bolthajtas kdzéps6 sikjat elfoglalé 6t kisebb és négy
nagyobb négyszdgl mez6t, — melyek mintegy a menye-
zetnek a festett architektdrat attéré nyilasait képvi-
selik, — a teremtés és Gstorténet jelenetei foglaljak el :
a vilagossag elvalasztasa a sotétségtdl, az égi testek, a
névényzet, a viz és az allatok, azutan Adam, végiil Eva
teremtése. Ezeket koveti a blinbeesés és a paradicsom-
bol vald kilizetés, az els6 embercsalad aldozatanak
bemutatasa, a vizdzon és utdna Noé ittassaganak és ki-
gunyoltatdsanak jelenete : a teremtés torténete tehat
legvégill is az emberi gyarldsagban, a blinben hangzik
ki, a mely el nem hagyta Adamnak azokat az ivadékait
sem, akik a nagy pusztuldstél megmenekiltek s a mely-
nek karhozatatdl az emberiséget csak az engesztelés
egy Ujabb ténye: a megvaltas szabadithatta meg. A me-
nyezet szélein, a profétak és Sybillak sora alatt lat-
hatok azutdn a zsidé nép torténetének jelenetei: a
négy szogletbe helyezett legjelent6sebb abrazolasok
oly eseményeknek \annak szanva, melyek mind az
«lIsten valasztott népe« folott &rkddd gondviselés mentd
fényeinek, tehat szintén az (dvozités el6hirndkeinek
tekinthet6k: az érozkigyd csodaja, a Holofernest meg-
016 Judith, a Goliathot legy6z6 David és az Esthertél
leleplezett Haman bilinh6dése. Az ablakok folotti fél-
korl- és csucsivek képei genreszer( jelenetekben abra-
zoljék a valtakoz6 nemzedékek torténetét egész Krisztus
sziileinek koraig, az 6 leszdrmazésanak rendjén : meg-
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annyi allomasai az élet terhes vandorutjanak, telve
faradsaggal, gonddal, de enyhitve a csaladi élet melegé-
t6l és &thatva a Messiés eljoveteléért esdd vagyddastol.

Az bsszes tobbi alakok, a szokasos elnevezés szerint:
a mezitelenek (Ignudi) és gyermekek, (bimbi, putti)
tisztan decorativ jelent6séggel birnak ; egy részék mar-
véanyalakként van festve, egy részok bronz szinben, a
festett pillérek zsamolyain Ul6 hisz hatalmas termetdi
meztelen ifja azonban, kik télgylombokbdl és gylimol-
csokbdl font fuzéreket latszanak oszloptdl oszlophoz
vonni, s az épitészet megszemélyesitett erBinek is
tekinthet6k, a napbarnitott ifju test életteljes szineiben
pompaznak.

A «Volta» (bolthajtas) frescoinak szemlélését és élve-
zetét mindig megnehezithette a boltozat rendkivili
magassaga, a bonyolult beosztds, a targyak sokszer(-
sége s kilondsen az emberi alakok roppant szdma, mely
mellett az egészr6l egységes benyomast nyerni nem
lehet. Ma még fokozza ezeknek a zavar6 korilmények-
nek a hatdsat az immar kozel négyszaz éves festések-
nek a korral el6haladd romlasa ; a szinek természetes
tompulasahoz hozzajarul a felszallott tomjénfist és por
szlrkesége, mig a vakolas repedezései lassankint egész
héalét vonnak a képcyklus folé, helyenkint megzavarjak
a korvonalakat, s6t egynémely alakot a fellilet levalasa-
val egészen megcsonkitottak. De ha valahol, itt érde-
mes és indokolt a képek és alakok egyenkinti, rész-
letenkinti figyelembevétele.

Az ilyen részletes vizsgalat meggy6z arr6l, hogy
Michel-Angelo itt nemcsak forméakban gyonyorkddni
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és altalok gyonyorkddtetni akart, de torténeteket is
tudott a maga lapidaris egyszer(iségével megragadodan
elbeszélni. A Genesis torténetei : a teremtés képei,
legtokéletesebb megjelenitései az «id6-elodttiség»-nek,
legvaldszeriibb szemléltetései a természetfolottinek, a
megfoghatatlannak. Elmondhatjuk, hogy az Atyaisten
alakjat a képzémliivészet szamara & teremtette meg;
utdna senkinek — még Ré&faelnek sem — juthatott
eszébe az 4abrazolasnak ezen a modjan valtoztatni ;
szemiink, értelmiink, képzeletiink a legmagasabb 1ényre
csak ilyen emberi forméban ismerhet ra; csak ilyen
energia volt képes a vilagot megteremteni s csak ilyen
fenség képes a folott uralkodni. Bamulatos, hogy 6, a
szobrasz, hogy volt képes ennek a hatalmas testnek a
légben lebegését természetesnek tintetni fol ; és ebben
a lebegé alakban a mint — a régi ikonographikus
hagyoméany megtartasdval — egy képen kétszer is meg-
jelenik, a fonség mellett annyi borzalmassag van, hogy
igazat adhatunk a m(térténészeknek, kik Michel-Ange-
lonak ebben az alkotasdban a Savonarola prédikécioi-
nak fenyegetd, bintet6 Jehovahjat latjak Gjra meg-
jelenni.

Es ime, ugyanezt a borzalmas fenségu alakot a szelid
atyai szeretet tekintetével és mozdulataval latjuk «alkonyi
felhd gyanant» az els6 emberhez leszéllani, hogy 6t a
még raboruld &lombol teremtd erével életre ébreszsze.
Ez az «Adédm teremtése» talan legmagasztosabb képe
a cyklusnak, sét Burckhardt szerint annak létrehozasa
legmagasztosabb pillanata volt a Michel-Angelo egész
mivészi munkassaganak. Az isteni szikra atszallasat a
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Teremt6-b6l az erejének és életének dntudatara ébredd
emberbe, egyszer(ibben és mégis megragadobban Kki-
fejezni, valéban lehetetlen volna; latszik, hogy egy
gyongéd érintése annak a leghatalmasabb akaratot
magaban rejt6 isteni alaknak elegendd, hogy az élet
langjat gydjtsa meg a még bagyadtan emelkedd, még
Ontudatlan er6t6l duzzado kézben s abban az egész
még nyugvé testben, mely mint a tokéletes ember
mintaképe fekszik a szliz fold egy orman s emeli fejét
héala-, bizalom- és reményteljes tekintettel teremtdje
felé, mint virdg a nap felé. (H. Grimm) Az Isten
alakja korll leng6 b6 kopenyt gyodngéd szell§ duz-
zasztja kerekre, s bel6le mintegy fészekb6l néznek cso-
dalkozo, kivancsi szemeikkel a gyermekded angyalok
hatalmas foldi képmasukra.

Ha Michel-Angelo ebben az Ad&dmjaban atdkéletes
férfialak idedljat akarta nydjtani, gondoskodnia kellett
a nliség idealjanak melléallitasarol is. A haromszor
megjelend Eva abrazolasai koziil kétségkivil legszebb
a paradicsomban, a tudas fajanak arnyékaban Ul6 alak,
a melyben a tokéletes idomok és viruld szépség feje-
delmi buszkeséggel s a végzetet maga ellen kihivo
elszant akarattal parosulnak ; méltan tartjak ezt a mlivész
legszebb n6i act-janak, a Medici-sirok Aurordja josla-
tanak ; a szelid nGiség bajaval azonban megragadob-
ban hat az épen megteremtett s az Urhoz imadva koze-
led6 Eva, kinek alakjaban Symonds Quercia bolognai
hasontargyd dombormiivének hatasara vél raismerni.

A vizdzon képe — Michel-Angelonak az utols6
itélet mellett legnagyobb terjedelm(i compositidja, —
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b6 alkalmat nyujtott neki, folytatni azt, a mit a firenzei
kartdnokon megkezdett : remekelni a kapaszkodas,
sietség és kuzdelemt6l fesziilt izmok, a szokatlan helyze-
tekben mutatkozé tagrovidilések abrazolasaban. Ehhez
legkdzelebb all a Mdzes érczkigyojanak jelenete, a hol
a kigyoktol szorongatott testek gorcsds kizdése és
vonaglasa félreismerhetetlentil emlékeztet a Laokoon
csoportjara, mely annal mélyebb benyomast tehetett a
mivészre, miutdn San Gallo baratjaval egydtt jelen
volt ennek az antik miremeknek a Titus palotaja
romjai kozott tortént kiasatasanal.

A menyezet kilonéallé alakjait Michel Angelo talan
még nagyobb el@szeretettel — mondhatni szenvedél-
lyel — alkotta meg mint histdriai képet. A profétak és
Sybillak alakjai kozil csak az egyetlen Jénasnal — kit
épen a hal gyomrabol menekiilve abrazolt — hodolha-
tott a meztelen test festésében vald kedvtelésének, de
e helyett ezekben az egymaéstdl teljesen elszigetelt,
kulon életet él6 alakokban az 06ltdzet, a ruharedfzet
monumentalitaséban sikeriilt ut6lérhetetlent alkotnia ;
és még tobbet ennél: sikerilt ezekben az «emberfolotti
emberek »-ben olyan egyéneket teremtenie, a melyek
minden id6k szamara a mdvészi jellemzés és lélek-
festés legelsérendd typusaivd valtak. Zacharias és a
Persica elmélyedd, megfontolt bdlcsesége, a Delphica-
nak tagra nyitott, ihletében mintegy a végtelent maga
el6tt 1at6 szeme, ennek és a Lybicanak er6teljes, fiatal
szépsége, Joelnek, a végitélet megjovenddlbjének szi-
gord, nyugodt komolysaga, Ezsaiasnak rejtélyes almo-
dozésa, melyb6l mintha kdzeledd veszély moraja rdzna
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fel, az Erythrseanak férfias, athletaszer(i termete, mely
a természetfolotti er6ket a testben is példazni latszik,
ép Ugy, mint a Cumaeanak nevezett, félelmes ratsagu
vén orias asszonynal ; Ezechiel heves, szinte ijedt moz-
dulata, melylyel a talvilagi Uzenetet fogadja s Daniel
buzgd sietsége, melylyel azt leirja, végul és mindenek-
folott a Jeremids végtelen, néma szomorusaga, melynek
képébe a miivész sajat lelkét latszott belédnteni: mind-
ezek kitorulhetetlendil vésédnek belé nézéjik leikébe.
Halhatatlan alakok ezek, melyek éIni fognak a m(vé-
szet vilagaban akkor is, ha a gyarlé6 anyagot, melyb6l
Oket a miivész alkotta, rég elpusztitotta az id6.

Mig a Sybillak és profétdk képeinek megszerkesz-
tésénél a miivész képzeletét a hagyomany és a szent-
irds némileg még is megkototte, a mezitelen ifjak deko-
rativ alakjainak megfestésénél teljesen szabad szarnyra
bocsatotta azt. A foglalkozas, melyet az «Ignudi »-knak
adott, a feladat, melyet az elrendezésben nekik szant,
magéban véve oly mellékes, hogy azzal minden helyzet
és mozdulat dssze volt egyeztethetd. Es Michel Angelo
busasan élt is ezzel a szabadsagaval s a rugékony, haj-
Iékony ifju izomzat megfesziiléseinek és megereszke-
déseinek, az ellentétes mozgasu tagok egyensulyozdda-
sénak (Contrapposto), s6t a fiatalos élénkség mindenféle
megnyilatkozasanak pajzansagban, ijedelemben, siet-
ségben annyiféle valtozatat hozta belé ebbe a hisz
alakba, mintha az ember testi és lelki valtozékonysaga-
nak teljes, tudomanyos registerét akarta volna nydjtani;
pedig csak az emberi test szépségében valé gyonyor-
kddésének akart széles tért nyitni, csak formaérzékét
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akarta egyszer minden korlaton tdlaradni hagyni, meg
akarta mutatni, hogy az emberi test egyedili Kkifogy-
hatatlan b&ségii targya a miveészi alkotasnak, s hogy a
kifejezés eszkodzeinek dntudatos korlatozasaban nyilat-
kozik meg az igazi mlivész eszmevilaganak végtelen
gazdagsaga.

A bbség és er6 ilyen dnmérséklete s a val6ban
nagynak, nemesnek és jelentésnek minden mellékes és
kicsinyes folébe helyezése mutatkozik a Sixtina menye-
zeti frescoinak altalanos jellemében és f6leg szinezeté-
ben is. Abban a grandiézus egyszerlségben, a melylyel
Michel Angelo nemcsak az aranyozasokat s a legked-
veltebb és legbecsesebbnek tartott szineket: a bibort
és ultramarin-kéket kerilte, de képei élettelen elemei-
nél is szembet(in6en csak a legsziikségesebbekre szo-
ritkozott; igy példaul a novényzetet a teremtés jele-
netében nehany fliszal, a foldet egy sziklalejt6, a para-
dicsomot egy fa képviseli; latszik, hogy a miivész sajnalt
minden Kkis terlletet, melyet szerkesztésének legféhb,
az 6 szemében egyedil méltd targyatdl : az embertdl
elvonnia kellett. Mégis korantsem mondhatjuk, hogy 6 a
Sixtindban csak festett plasztikat nyujtott; szinezése, bar
inkdbb csak a segit6, magyardz6 szerepre szoritkozik,
kifejez6nek és er6teljesnek latszik még mai halvanyult
allapotaban is és a szinek atgondolt harmoéniaja valéban
csodalatos. lgaz, hogy nem a szelid &jtatossag hangu-
lata az, a mit ezek a képek terjesztenek ; inkdbb a
nagysagnak hol folemeld, hol nyomasztd érzése szallja
meg itt a szemlélét ; de az 6 egetvivd kora, a renais-
sance és humanismus «emberi Chauvinismuse-anak kora,
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szivesen megbocsatotta neki azt, hogy annak az Isten-
ségnek a nyomaszté nagysaga mellett, a melyet a vilag
teremtéjeként mutatott meg neki, megéreztette vele
annak az emberi szellemnek a folemel6 nagysagét is,
mely mivészetével ilyet alkotni tudott.

10 Julius papa nem sokad gyonyorkddhetett az 6 pa-
rancsara létrejott remekmdiben ; az Unnepély, melylyel
a Sixtina (j diszét felavatta, volt életének ut6lsé dia-
dala; a kovetkezd évben meghalt, de mintha hatalmas
keze még a siron tul is Kiterjedt volna Michel An-
gelo-ra, siremléke ezutan még tobb keserliséget szer-
zett a mivésznek. A mi egykor alkotasi vagyanak hén
6hajtott targya volt, az el6bb folytonos czivodas és
perpatvar okozo6ja lett, majd meg egy terhes kotele-
zettség, melyet a mivésznek sem sajat akarata szerint
teljesiteni, sem magatél elharitani nem sikerdit.

A Buonarroti életének els6, koriilbelil 1516-ig ter-
jed6 korszakaban, melyet itt lezarunk, a papai siremlék
diszitésére szant fébb alakok kozll harom jott létre: a
két rabszolgdé, melyeket a Louvre gy(jteménye 6riz,
és a Moézesé, mely a jelenleg lathatdé emlék kozepét
foglalja el, a Pietro in Vincoli templomban, Réméban.

A megkotozott rabszolgak alakjainak jelképes ér-
telme oOrok rejtély fog maradni ; a harczias papatél
leigdzott tartoményokat akarta-e a mivész benndk
megszemélyesiteni, vagy a Julius haldla kdvetkeztében
uralmukat és szabadsagukat veszté erényeket vagy ma-
szeteket? nem tudhatjuk, de nem is kutatjuk. Még az
irant is eltér6k a vélemények, vajjon a két ellentétes
alak kozil az, a melyik — mintegy lemondva a zsarnok-
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sag elleni kizdelemrél — fajdalmas nyugalomra hajtja
fejét, haldokl6-e, mint Grimm hiszi, vagy csak alvo,
mint Eugen Miintz mondja? Csak az irant ért egyet
mindenki, hogy miivészi szépségre ez a két alak s ki-
I6ndsen a nyugvé, a Michel Angelo legremekebb alko-
tasai kozé tartozik, s hogy az a kett6s megnyilatkozasa
az elnyomatas fajdalménak: a lemondasban és kétség-
beesésben az egyiknél, a tehetetlen, de vad ellenallas
kitorésében a masikndl, csak olyan prometheusi lélek-
b6l fakadhatott, a min6 a Michel Angeloé volt, ki
nyilvan itt is, mint a Medici-siroknél, sajat lelki életé-
nek, nem a dics6itendd elhunytnak, allitott — talan
ontudatlanul — emléket.

Ha ezekben az alakokban a mivész lelkének tiikrét
latjuk, a harmadikban, — el kell ismernink — hogy
van valami félreismerhetetlen s valosziniileg szandékos
vonatkozas, mely a hatalmas péapa lelkiiletének Kkifeje-
zéseként hat rank. A Mdézes szobra ez, mely a patriar-
cha- és papfejedelmet Ulve, a torvénytablakra tdmasz-
kodva, de parancsold, szinte fenyegetd szigorral el6re-
hajolva, folemelkedni késziilve abrazolja, némileg ha-
sonléan a Donatello «Abrahdmja»-hoz a firenzei
harangtornyon.

Ez a szobor, mely méltobb és megfelelébb elhelye-
zésre volt szanva a jelenleginél, mely minden részében
befejezve, a mintazas finomséagainak netovabbjat mu-
tatja fel s a melyet a Michel Angelo egyik életirdja a
modern szobraszat koronajanak nyilvanit, kétségkivil
folytatéja annak az eszmekdrnek, melyet a Sixtina
préfétainak sorozata tar elénk s legmegragadobb kife-

Berfeviciy: A Cinquecento fest#»ee*e. 6
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jez6je az azokban is megnyilatkozé profétai szellem-
nek. Az onuralom, mely a rettenetes alakot még szé-
kéhez koti, csak fokozza a félelmet, melyet latasa kelt,
mert nem sejteti, hogy mit forgat elméjében. Ekképen
a Mozes-szobor legf6bb személyesit6je lett annak a
«terribilita»-nak, a melyet Michel Angelo mivészi
alakitasa jellemvonasaként szoktak emlegetni, és valo-
szinlinek kell tartanunk csakugyan, hogy Michel An-
gelo, gyaszba borulva nagy partfogéjanak halala folott,
s hddolni akarva az 6 emlékének, annak a hatalmas
fejedelmi léleknek akart magyardz6ja, megorokitdje
lenni Mézes-szobra megalkotasakor. Mert zarkdve lett
e szobor a 11 Julius fényes koranak ; és valéban annak
a korszaknak, melyet az erés, a minden akadalyokon
diadalmoskodd, egyedil ©nmaguk altal érvényesild
egyéniségek koraként szoktunk jellemezni, s a mely
alapjait fektette le az emberiség Ujabb fejl6désének: a
renaissancenak, alig lehetett volna ill6bb symbolumot
talalni annak a toérvényhozonak, vallas- és nemzetala-
pitonak a szoboralakjanal, a ki a maga egyéniségének
bélyegét annyi nemzedék erkdlcsi és szellemi fejlédé-
sén hagyta rajta.

A XV. és XVI. szazad vél6pontjan, tehat ugyanabban
az id6ben, a melyben Lionardo «Utolsé vacsoran-javal
Milan6ban és Michel Angelo «Pieta»-javal RGméaban
mintegy felavatta az Uj korszak m(ivészetét, az umbriai
iskola leghiresebb mestere, Perugino az 6 perugiai
fest6-iskoldjaba egy tizenhét éves ifjut vett fol, a ki
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addig szul6helyén, lirbinéban tanutit s méar gyermek-
koradban teljes arvasagra jutott. Az ifju, kinek neve
Raffaello Sanzio, vagy «Raffaello di Giovanni Santi»
volt, — ezen a néven kivil nem sokat orokolhetett
atyjatél, Giovanni Santit6l, a ki szerény viszonyok ko-
z6tt élt a miszeret6 Montefeltrék uralma alatt all6
hegyi véroskaban s megmaradt képeinek tanisaga sze-
rint mint fest6 nem tartozott a quattrocento kivalébb
miivészei kozé. Hogy fia gyermek- és serdild éveiben
lirbindban Kkit6l tanuit festeni? az mindeddig meg-
oldatlan kérdés. Atyjat ii, s6t némelyek szerint mar
kilencz éves koraban veszitette el s az Ujabb kutatas
megallapitotta, hogy a szazad végénél el6bb a perugiai
mesterhez tanitvanyldl nem szeg@dhetett, lirbindban
abban az id6ben, csak egy nevesebb fest6 miikodott,
ki Rafaellel kés6bbi palyajan is szoros dsszekottetésben
maradt: Timoteo Viti, val6szinli tehat a folteves, hogy
6 volt a mester els§ oktatéja. Ez a Timoteo Viti fer-
rarai szarmazasu volt s Bologndban a Francia mf(he-
lyében dolgozott ; képei késébb a Rafael befolyasanak
nyomait tuntetik fol s igy ebben az esetben is észlel-
het6 az, a mi a renaissanceban gyakori jelenség volt,
hogy t. i. az egykori tanité id6vel a tanitvany szere-
pébe jutott nagyobb tehetségli névendékével szemben.

Az Unnepelt perugiai mester s vele az egész umbriai
iskola tulhaladta mar dics6ségének delel6pontjat, mikor
a fiatal Réfael odakerilt. Az érzelem bensGségét, a
rajongds mysticismusat, a kifejezés naiv lnnepélyessé-
gét, mely azt az iskolat oly vonzoéan jellemezte, édes-

kés, modoros formalizmus kezdte folvaltani; de a

6*
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Perugino miivészetének hatdsa még elég erds volt arra,
hogy a fiatal festének csodalatos alkalmazkodasi és
alakulasi képességgel bird tehetségét egészen magahoz
ragadja, Ugy, hogy az alatt a négy év alatt, melyet
Réfael az umbriai mester oldaldnal toltott, 6 val6ban
gy tlnik fel, mint a Perugino irdnyanak folytatéja, vagy
inkébb visszaidéz6je a mester ifjukoranak, mert fiatal
lelke Udeségét, felfogdsa kozvetetlenségét, ébredezd
langeszének még ontudatlan erejét vitte belé a téle
eltandlt mivészetbe.

A Perugino nagy elfoglaltsaga mellett kétségtelen,
hogy 6 sajat képein is igénybe vette a Rafael kozre-
m(ikodését, a mit annal kodnnyebben tehetett, mert
Vaséri tanlsaga szerint, a ndvendék munkaja csakhamar
annyira hasonléva lett a mesteréhez, hogy kortarsai
sem tudtdk emezétl megkildnboztetni.

A Réfael perugiai korszakanak kiilonosen két alko-
tasa vonja magara figyelmiinket; mindkett6 a boldog-
sdgos Szliz életéb6l meriti targyat, mintegy sejtetve,
hogy szerz6je minden korok legnagyobb Madonna-
fest6je lesz id6vel. A korban el6bbi: «Maria meg-
koronazdsa» most a Vatikan képtardban van, tehat a
«Transfigurdtiéo» kozelében, a hol ekképen a mester
els6 és utolsé nagy alkotasa egyltt szemlélhets, az
alaja tartozd polczczal (Predella) egyitt, mely az an-
gyali hiradast, a harom kiradly imadéasat s a csecsemé
Jézus bemutatasat a templomban abrézolja.

Alig egy évvel kés6bb (1504) késziilt el a «Sposali-
zio» (Maria férjhezmenetele), melyet a fiatal mester
Perugia kozelében Citta di Castello-ban festett oltar-
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képiil s mely most a milandi Brera-muzeum egyik leg-
csodaltabb disze. Ez nem csak a Perugino modordban
van festve, hanem targyara, Altalanos szerkesztésére
nézve majdnem utdnzata az umbriai mester egy hason-
targyl képének (jelenleg Caen muzeumaban); szinezése
is még quattrocento-szerlien kemény, a kdrvonalaktdl
mereven hatarolt; a fejek legtobbje édeskés «perugin-
eszk» modon van oldalt hajtva; de mennyivel tébb
élet és igazsdg, mennyivel @szintébb, kdzvetetienebb
kifejezés van mégis a gy(rii-atadas koril elfoglalt ke-
zekben, a f6pap mozdulatdban, mint az umbriai &bréa-
zolasokban ! A hattér és el6tér életének, a nyugvo
és mozgé alakok ellentéteinek, a f6- és a mellékcse-
lekményeknek egyméshoz vald viszonydban milyen jo-
tékonyan nyilatkozik meg a legnagyobb compositio-
nalis feladatok megoldasara hivatott tehetség rendezd
ereje !

1504 6szén mar Firenzében talaljuk a nagy remé-
nyekre jogosito ifjat; Toscana févarosanak akkor még
elvitazhatatlan miivészeti els6ségén kivil valészinlleg
a Lionardo hire vonzotta oda, ki abban az id6ben épen
Firenzében mikodott, s kevésbbé az ugyanott id6z6
Michel Angeloé, ki fest6i babérjait még csak késdhb,
Rémaban volt szerzendS. Azonban Lionardo mellett
tényleg talan még elhatdrozobb befolyast gyakorolt a
fiatal mester tehetségének fejl6désére egy harmadik
firenzei festémiveész, kivel épen a kozte s Rafael kozott
fennall6 szoros szellemi rokonsagnal fogva itt lesz he-
lyén foglalkoznunk s 6t &nallo, nagy mlvészi jelentd-
sége szempontjabdl is méltatnunk : ez Baccio deila
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Porta, domonkosrendi szerzetesi s egylttal mivészi
nevén : Fra Bartolommeo.

Ennek az életér6l sem tudunk sokat; mint szegény
sorsu fuvaros gyermeke koran keriilt a Cosimo Rosselli
iskoldjaba, a hol valészinlleg a nalanal id6sebb Piero
di Cosimo s az ép akkor Firenzében m(kddé Perugino
is befolyassal volt ra. Szovetkezve az egészen kilom-
b6z6 természetli Mariotto Albertinellivel, sok képet
festett ezzel egyitt, mig tarsat kalandos és nyugtalan
hajlama a festészett6l eltéritve, csapiaros Uzletre nem
vezette. Bartolommeo is nehény évre bucsit mondott
a miivészetnek, de egészen mas okbdl : Savonarola hit-
szonoklatai elragadtak 6t; a «hiGsagok maglyajan» el-
égette minden vilagi targyu festményét, s midén a
rajongo hitszonok, kit kétszer is lefestett, maga kerilt
maéglyara, hive, a festd, kolostorba vonudlt. Mikor (jra
folvette az ecsetet, sorsa 0sszehozta 6t Réafaellel ; sokat
tanultak egyméstol kolcsondsen ; Rafael nyoméban Ggy
latszik Romaban is jart, de még kétségtelenebb velen-
ozei latogatasa, mely festésére is nagy kihatassal volt.

Rovid élete alatt (42 éves koraban halt meg) Fra
Bartolommeo sokat dolgozott és munkassaga els6rendi
fontossaguva valt a Cinquecento festém(ivészeinek meg-
alapitasaban. Képei s még inkabb rajzai vilagosan mu-
tatjak az eltérést a firenzei primitivek s Perugino ira-
nyatdl f6leg a Lionardo, kés6bb a Réfael befolydsa
alatt is a classikus muivészethez. A festészetben Lio-
nardo mellett 6 az els6, ki a szerkesztésnél mellézi a
lényegtelen, episodikus elemeket, a nagy jellemalakok,
szabad, fenséges mozdulatok, a széles, duzzadd ruha-
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red6zetek s az architektonikus csoportositas hatasat
éreztetni tudja, ki az alakokba er&teljesebb, zartabb
korvonalakat, a tomegekbe 0Osszhangot és életet hoz
be ; s6t el lehet mondani, hogy az elsd, ki a mlvészet
keresztény tartalmat classikai forméaba &ntotte. Mert
Fra Bartolomme6t mély vallasos érzés is jellemzi ; Sy-
monds joggal mondja 6t az &hitat fest6jének ; a luccai
Akadémidban lev6 «Madonna della Misericordid»-ja
mestermlve a boldog &jtatossdg kifejezésének, valodi
apotheosisa az imadsagnak, melyen minden alak ujongo
halaéneket latszik dalolni; s e mellett ebben a mivé-
ben is benne van a Cinquecento minden miivészeti
vivméanya, mert épen az az 6 jelent6sége, hogy a val-
lasos érzéssel 0Ossze tudja kotni a classikai stil(i abra-
zolast, az antik és a meztelen utani tanulmany minden
elényeit s e tekintetben lett valodi eléfutdra Rafaelnek,
kinek legtokéletesebben sikerlilt legalabb révid iddre,
legaldbb a mlivészet vilagaban 6sszeegyeztetni a keresz-
tény és az antik ideélokat.

Hogy a szerkesztésben, féleg a csoportok mértani
elrendezésében és a tdmegek Osszetartdsaban s egyen-
sulyozésaban mennyit koszonhetlink neki s mennyit ta-
nuit téle kilondsen Rafael, azt legfeltiinébben mutatja a
firenzei Maria Nuova-korhaz kis képtarabol az liffizi-ba
keriilt fresco-maradvany : a végitélet képe, melynek
megromlott alsé része Albertinellitél valé, de melynek
fels6, az [téletet hozd Megvaltot korilfogd félkord
csoportozata félreismerhetetlen el6képe volt a Réfael
perugiai falfestményének a San Severo-kapolnaban s
kés6bb maganak a vatikani Stanzdk «Disputd»-janak,
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Hogy azonban a szerkesztés vivmanyain kivil Fra
Bartolommeo mint colorista is, telitett szineinek viruléd
pompdjaval és gazdagsagaval nagy hatassal volt kora
mUivészetére, azt valdszinlileg velenczei tanulmanyainak
koszonhetjik. E jelessége mellett felfogasanak nagy-
szer(iségét, mimikajanak ékesszolasat, alakjainak fenkolt
kifejezését s kerekded vonalainak pompéas hullamzasat
hirdeti kilonosen a Pitti-képtarban lathatd «feltdimadd
Krisztusa» és pedig ugy f6- mint mellékalakjaival, az
ugyanott levd: «Szent Katalin eljegyzés», a luccai
«Madonna szentekkel», s a bécsi «Bemutatas a tem-
plomban»; mig a Pitti-palotabeli «Pieta» vagy inkabb
keresztr6l levétel a fajdalom kifejezésének nemes mér-
sékletével hat, a Szent Mark oriasi képe ugyanott pe-
dig Michel Angelo példajara latszik utalni s a késébbi
cinquecento-mUvek szerteleniil nagy méreteinek egyik
el6hirnoke.

A miivészettorténet Fra Bartolommeonak tuladonitja
a mozgathatd és feldltoztethetd fababnak, mint minta-
nak a festészetnél hasznalatba vételét; bar képei s még
inkabb rajzai kétségtelenné teszik, hogy sokat dolgo-
zott él6 minta s meztelen test utdn is, lehet, hogy a
kényelmes pdtlék elhatalmasodd hasznalata okozta né-
mely kilénodsen kés6bbi mlvénél a lassankinti eltavo-
lodast a természetes val0sagtdl, az egyéni alakoktdl és
kifejezésektdl, az &ltalanos typusok uralomra jutasat, a
mi olykor lehetetlenné tette, hogy képzeletének nemes
alakitasait egyéni élettel is toltse meg.

A szerzetesfest§ hatdsa nem érvényesilt mindjart
Réafael munkéssagaban ; elsd firenzei tanulmanyai Ggy
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latszik a Brancacci-kdpolna Masaccio-féle frescdinak s
a Lionardo n6i arczképeinek voltak szentelve ; ez utob-
biak hatasa érezhet6 azokon az arczképeken, melyeket a
fiatal, Firenzében még kevéssé ismert festd elsd ottani
megrendel8i szaméara készitett: Agnolo Doni és neje
Maddalena képein s a «Donna gravidé»-nak nevezett
arczképen a Pitti-, illetleg Uffizi-képtarban. Latszik,
bogy fest6jiik helyes nyomon jar, de még nem szaba-
dult ki egészen azokb6l a békdékbdl, a melyeknek le-
vetése utdn mint arczképfest6 is a legels6 mivészek
kdzé emelkedik. E korbdl val6 Réfael ismeretes 6n-
arczképe is az Uffizikban, ez az annyira igénytelen s
mégis oly csodas vardzst festmény, mely nélkil a «bol-
dog ifji» (fortunato garzon) képét talan megkozelit6leg
sem tudnok képzeletiink elé varazsolni.

A fiatal mester Firenzéb8l tdbbszor visszatért Peru-
giaba is és ott festette tobbek kdzott azt a frescdjat,
melyet mar Fra Bartolommeo képéhez vald vonatko-
zasa szempontjabol megemlitettiink: a San Severo ko-
lostor szentjeit, a mint a Szenthadromsagot imadva kor-
nyezik ; a kép er6sen meg van rongalva, az Atyaisten
alakja egészen eltlint rdla, de az Ul6 szentek alakjainak
megszerkesztésében és megfestésében mutatkozik a
firenzei tanulmanyoknak készonheté nagyhaladas, szem-
ben a Perugino iskolajaval, a kinek a sors mégis meg-
engedte, hogy az 6t messze tllszarnyalt fiatal géniusz
korai elkoltdzése utan, ezt a képét aggkora gyongulé
ecsetével § fejezze be, reafestvén az als6 szélén sora-
koz6 szentek alakjait.

Egyébként Rafael firenzei korszakanak alkotésai
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egészen a Madonna-cultusnak vannak szentelve. Az 6
rovid életének egyik legf6bb hivatasa az volt, hogy a
boldogsdgos Szliz imadasanak, Ugy a mint az a kdzép-
kor mysticismusanak s a ng iranti hdédolatanak eszme-
korében kifejlédott, Uj érzelmi tartalmat adjon oly mi-
vészeti alkotasok altal, melyek egyarant elégitik ki a
tokéletes ndi baj irdnt a renaissanceban foltdmadt ér-
zéket és a néi tisztasag s erényrél a keresztény vallas-
és erkolcstanban megalkotott fogalmat. A Ré&fae! Ma-
donnéi testalkatukra nézve semmiben sem kilénb6znek
a gorég és romai mivészek nemesebb Venus-typusatol ;
a festd rajzai, tanulmanyai igazoljak, hogy megfesté-
seknél a taldlhatd legtdkéletesebb természeti mintak
utdnzédsa szolgalt alapli, nem az érzéki bajaktol el-
fordul6 asketai rajongas képzel6dései ; de ezeknek a
teljes idomd, viruld szépségl Istenanydknak tekinteté-
ben, magatartasaban a szelidségnek és a lelki tiszta-
sagnak olyan béja rejlik, a melyet az antik mlivészet
egyaltalan nem ismert, s a melynek ily tokéletes kifeje-
zése a quattrocenténak még hatalmdban nem éllott.
Ennek az (j néi idealnak a keresztény vallasos festé-
szet soha folil nem mualt Madonna-képeiben val6 meg-
teremtése épen oly elvitazhatatlan érdeme Réfaelnek,
mint a hogy az Atyaisten legtokéletesebb megjelenését
a Michel Angelo ecsetének, a legigazabb és egyduttal
legeszményibb Krisztus-typus megalkotasat a Tizian
m(ivészetének koszonhetjik.

A Raéfael firenzei korszakdnak Madonnai két typus
koré csoportosithatok ; mindkett6t ma is Firenzében
6rzik; az egyiket — a «Madonna dél Granduca»-t a
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Pitti-, a mésikat, a «Madonna dél Cardellino»-t az
Uffizi-galleridban. Az els6 a legegyszer(ibb szerkesz-
tés prébaja, a melyen a Szlizanya csak az isteni gyer-
mekkel karjan jelenik meg; a masodikon a compositio
mar nagyobb csal&di jelenetté bévil ki, melyen tajkép-
hattér elé helyezve a boldog anya két gyermekkel van
letelepedve: a kis Jézus itt mér jatszOtarsat taldl a
gyermek-Janosban, a kés6bbi keresztel6ben.

Az e két typus koré csoportosithaté képein Rafael
ezt a minden képzelhet6k kozott legegyszeriibb és leg-
igénytelenebb targyat bamulatos eszmegazdagsaggal
valtoztatja; mintha meg akarta volna mutatni koranak,
hogy a valddi mivész a targynak nem Kiterjesztésében,
de mélyitésében keresi a mlvészet végtelenségét; kifogy-
hatatlan volt a valtozatokban, pedig rajzainak tanUsaga
szerint nem is jutott mindegyik eszméje teljes kivitelre.

A «Madonna dél Granduca», neve onnan ered, hogy
a kép a toscanai nagyhercegek szobajanak disze volt
s LL. Ferdinand annyira szerette, hogy még utazasaira
is magaval vitte; Rafaelnek ez a miive még sokban a
Perugino iskoldjara emlékeztet, de mégis magasan fo-
I6tte 4l mindannak, a mit az umbriai mester javakora-
ban létrehozni tudott. A sziik keret épen csak az ala-
kot lattatja, azt is csak térdig, az igénytelen, sotét
hattér és az egyszerl ruhazat, mely a hagyomanytdl
csak abban tér el, hogy a homlokot szabadabban
hagyja, minden figyelmet a Szlizanya és gyermeke
alakjara, arckifejezésére 0sszpontosit; de kett6joknek
ez a boldog egyilivé simulasa s a Maria magatartasa és
arcza azutdn ki is fejez mindent, a mi az «ég felé
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vonzo, Orbk nBiségi) eszményeképen €l bennink.
A «perugineszk» fejhajtas itt csak gyongéden jelezve
van, de épen ezért sokkal megragadobb igazsaggal
érezteti a nézOvel azt az &hitatos, szelid, boldog josa-
got, a melynek a prazraffaelitak formanyelvében is ez
a mozdulat volt a kifejez6je. Oly ellenéllhatatlan der,
oly lélekemeld tisztasdg, olyan engesztel§ és békit6
bibaj van ebben a képben, hogy annak szelid sugarat
Rafael legragyogébb késébbi alkotasai sem képesek
elhomalyositani.

A masik typus: a «Madonna dél Cardellino», nevét
a pintydkétdl vette, melyet a kis Janos tart kezében s
a kis Jézus megsimogat. Itt mar egészen eltlinik a Ma-
donna-arcz s a csoportositads perugnioi jellege; a for-
mék lagységaban a Lionardo, a csoportozat haromszogi
felépitésében a Fra Bartolommeo befolyasat ismerjik
fel, de a szlizanya szbke, kerek, mennyei fényt sugarzo
arcza és kilondsen a kis jatszOtars pompés, gyermek-
ded mozdulata a Rafael legsajatabb vilagaba vezeti be
a néz6t. Ehhez a képhez szerkesztésdkben nagyon ko-
zel Allanak a bécsi udvari muzeum Madonna-képe
(Madonna im Griinen) és a parisi Louvre «Belle Jar-
diniere »-je, melyen kulénésen a gyermek Jézus alakja
talan a legbajosabb valamennyi kozt, s meghaté az az
Ontudatlansag, a melylyel a kis Janos — nadkereszttel
kezében — hodolva térdel le az Eg fia el6tt. Ennek
a typusnak egyik vélfajat birjuk mi is orszdgos kép-
tarunk befejezetlen kis Rafael-képében, az Esterhazy-
Madonnaban, mely XI. Kelemen papa ajandékaképen
kerlilt az osztrak csészari hdz s onnan Esterhdzy her-
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ozcg tulajdonaba. A firenzei korszak e Madonna-képei-
nek tajképszer(i hattere még egészen a quattrocento
modoraban van kezelve.

Mig a szent Csaladot abrazol6 némely, ugyané kor-
beli képen a boldogsagos Sziiz és a gyermek Jézus
csoportjahoz csak a Szt. Jozsef josdgos alakja jarul
hozza, a «Madonna dél Baldachino», melyet Rafael
ugyanez id6ben vazolt és kezdett meg, de melynek
befejezése tanitvanyainak feladata maradt, a «Santa
Conversazioné»-k maédjara nagy csoportozatot abrazol,
baldachin ala, tronra ultetett Mariaval, fenn lebeg6 s
a tron zsamolya el6tt énekl6 angyalokkal, s a Sziiz-
anyat imadva konnyezd szentekkel. Ennek a képnek
nemcsak elrendezése s dekorativ részei, de még az
egyes szentek alakjai is tet6pontjat jelzik a Fra Bar-
tolommeo befolydsanak Rafael mivészi fejl6désében.
(Pitti-képtar.)



IV. ELOADAS.

(Rafael rémai miikddése, jelentdsége, iskolaja.)

Az ok, a mely miatt Rafaelnek firenzei munkajat
abba kellett hagynia, ugyanannak a papanak a hivésa
volt, a kinek akarata a Michel-Angelo palyajanak ala-
kulaséra is oly elhatarozo6 befolyast gyakorolt. De miel6tt
még a fiatal mester lakohelyét i508-ban végkép Romaba
tette volna &, egy perugiai el6kel6 matrona meg-
rendelésére lefestette a Krisztus sirbatételét (La depo-
sizione), mely a Szent Ferencz perugiai templomabol
a romai Borghese-képtarba keriillt. Ez a kép egy foga-
dalomnak kdszonhette Iétét, mely ama gyaszos testvér-
harcznak alkalmabdl keletkezett, mid6én Atalanta Bag-
lioni sajat karjdban latta elvérezni fiat, a meggyilkolt
Griffonét; ennek az eredetének megfelel6en a kép —
a meglev6 rajzok tanisaga szerint, — el6bb Pieta-nak
volt tervezve s csak a kés6bbi kivitel alkalméaval alakuit
at sirbatétellé, melyen a keservében 6sszerogyé anya
a hatteret foglalja el. Ez az atalakulds nem szolgalt
elényére a festménynek, mely kissé keresett és mester-
kélt helyzeteket és csoportokat tiintet fol s nem min-
denben gy6zelmes kiizdést a dramailag mozgalmas nagy
torténeti compositié feladataival. A kép azonban nagy
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ércekkel bir mint Rafael els6 e nembeli, nagyszabasu
alkotdsa és — némi Francidra emlékeztetd vonasok
mellett — mint elsé jelensége a Michel-Angelo hata-
sanak, a mely Ugy a holt Krisztus abrdzolasaban, mint
a jobboldali 1l6 n6alak helyzetében mutatkozik. Alta-
lan a miivész tehetségének forrongasa van kifejezve e
festményen.

A Réfael rdmai miikodése, melynek csak korai halédla
vetett véget, a Cinquecento legfényesebb korszakava
valt, mert egybeesik azzal az idével, mid6én ott Michel-
Angelo és Bramante alkottdk halhatatlan mdveiket. Itt
jut a fiatal mester tehetsége teljes kifejlédésre, itt
teremti meg 6 is legremekebb képeit, faradhatatlan,
szinte lazas, de sohasem feliiletes, sohasem hebehurgya
munkassaggal, oly munkassaggal, mely tizenkét év alatt
fel6rolte fiatal erejét, de a halhatatlansag dicsfényével
Ovezte alakjat. M(ivészetének legnagyobb partfogéi e
korszak pépai voltak: 11 Julius és X. Leo; de az 6rok
varos egyhazi és vilagi el6kel6ségei mind vetélykedve
halmoztdk 6t el megrendeléseikkel, mialatt tanitvanyok-
bol és kovetOkbdl egész udvar képzOdott a fejedelem-
ként Gnnepelt fiatal mester kortl, ki most mar nagyobb
feladatai teljesitésénél baratai és novendékei segitségét
is kénytelen volt fokoz6dd mértékben venni igénybe,
annal inkabb, mert figyelmét és tevékenységét ez id6-
ben a festészeten kivil Roma épitészeti régiségeinek
tanulméanyozésara s monumentalis épitési feladatokra is
kellett kiterjesztenie. Az & életének ez az utolso tizen-
két éve egyetlen lanczolata szelleme diadalainak, me-
lyek az elméket és a sziveket egyarant rabjaiva tét-
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ték. Csak egy, a legnagyobb palyatéars : Michel Angelo
maradt meg Réfaellel szemben is zordon visszavonult-
sagaban; amannak zarkéz6 bizalmatlan lelkiilete s mind-
kettejuk természetének sok ellenkezd vonasa kizéarta a
barati viszonyt, s6t még a kozeledést is. Oly csillagok
voltak, a melyek a magok utjan idegenll haladnak el
egymas mellett, de el nem Kkeriulhették, hogy fényok
egyesiljon : a Rafael romai korszakanak mdivészi alko-
tasai sokban magukon viselik a Michel Angelo hatasa-
nak félreismerhetetlen jeleit.

Réafaelt mindjart Rémaba érkezése utan foldije Bra-
mante ajdnlatara a legkivalobb mivészi feladatok
egyikével bizta meg ]]. Julius papa: a Vatikan-palota
masodik emeleti szobdit az Ugynevezett Stanzakat kel-
lett falfestményekkel diszitenie. Ezzel a feladattal mar
probalkoztak el6tte méasok is: Pcrugino és Sodorna
festettek ott frescokat, melyeket azonban a papa, mikor
a 25 éves mester munkajat latta, szivesen folaldozott,
hogy minél tébb tere legyen ennek az alkotasra. A sza-
balytalan alkat, kétfel6l vilagitott, nem nagy Kiterje-
désli szobak kozil Rafael az Ggynevezett «Stanza (vagy
Camera) délia Segnatura»-ban kezdte meg munkajat, a
melynek neve attdl eredhet, hogy a papa ott jegyezte
ala az eléje terjesztett okmanyokat, némelyek szerint
attél, hogy a Signatura nev(i legf6bb egyhazi felebbe-
zési és semmit6birdsdg ott székelt. A menyezeten
megtartva Sodorna beosztasat és meghagyva az & de-
korativ festéseit, a széles falak egyikére az Ugynevezett
«Disputa»-t festette Réfael, a masikra az athéni isko-
lat; az ablakoktol megszakitott keskeny falak egyikén
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a Parnassust abrazolta, mig a masik kdré a vilagi és
egyhazi hatalom adomanyozasara vonatkozo két torté-
neti s egy a féerényeket jelképez6 allegorikus képet
alkalmazott.

A «Disputa dei Sacramento»-t tulajdonképen hely-
teleniil nevezik Vasari nyoman az oltari szentség folotti
vitatkozasnak; azok, a kik ezen a képen az oltarra he-
lyezett szentségnek foldi kornyez6i, nem vitatkoznak
a «test és vér» mysteriuma felett, hanem inkabb vetél-
kedni latszanak a vall&sos elragadtatas kifejezéseiben,
féleg az oltar mellett letelepedett négy f6 egyhazatya
(Szt. Jeromos, Nagy Gergely, Szt. Ambrus és Szent
Agoston) és kozvetetlen kdrnyezetiik, valamint a balrdl
el6retddul6 fiatalok, mig a tavolabb &llék kdzott néme-
lyiknek k6z6nye vagy ellenmondéasa csak fokozni latszik
a tdmeg folott uralkodd érzés hatasat a nézére. Es a
hivék odaad6 bizalma megtaldlja jutalmat: fénn az oltar
folott megnyilik az ég, s inkabb éreztetve mint lattatva
a foldon levékkel jelenlétiiket, fenséges felh6koszorara
telepedve leszallandk az ég lakdi : a szentlélek galamb
alakjaban, a négy evangéliumot hordozé angyal-puttok-
tél kornyezve, Jézus, nem mint rettenetes, de mint
jésagos biraja a vilagnak, az 6t szeretettel imadd, ellen-
allhatatlan kedvességgel meghajlé Szlizanya s a komoly
keresztel6 Janos kiséretében, folotte pedig az Atyaisten
hatalomteljes, aldo alakja. A szentharomsag koril — ép
Ugy mint a perugiai San Severo kis frescojan — az
ldvoziltek magasztosan békés, tulvilagiasan szelid alak-
jai formélnak félkort: az 0 és az (j vilag profétai és
szentjei, koztik Adam is, az emberiség Gse, megannyi

Bencviciy: A Cinquecento festisrete. 7
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pompas jellemalak. A legfelsébb gydr( sugaraiban an-
gyalfejek myriadjai lathaték s vezet6kként két csoport-
ban harom-harom hosszd ruhaja lebegé angyal; és elég
emez angyalok igaz mennyei lebegését dsszehasonlita-
nunk a régibb abradzolasok égi lakdival, hogy a Réfael
alakitd mivészetének roppant félénye szeminkbe tln-
jék. Nem kevéshbé érezteti e folényt az egész csopor-
tositas és elrendezés csodalatos rhytmusa és egyensulya
s a benne megnyilatkozé vallasos eszmének: a hit ma-
gaval ragadd hatalmanak magasztos kifejezése, melyek
egylttvéve a «Disputa»-t a nagy ardnyl monumentélis
egyhéazi festészetnek szinte foélilmulhatatlan minta-
képévé avatjak.

Mig ebben a képében Réfael a kdzépkor folyamé-
ban kifejlédott keresztény vallasos felfogas dsszefogla-
lasat s a keresztény hit apotheosisat akarta nyujtani,
a szemben levd falfestményt, a «Scuola d’Athenéx»-t
(athéni iskola) az dkori és azon alapulé humanisztikus
tudomanyossadg s kiléndsen bdlcselet dicsGitésének
szanta. Teljesen megfelelt ez az egymas mellé helye-
zés a renaissance szellemének és érziletének, mely a
tudomanyt nem kevésbbé becsiilte meg mint a vallast,
s6t gyakran &szintébb rajongast tanUsitott amannak
tételei mint emennek hitelvei irant, s gyakorlatilag in-
kabb igyekezett az antik irodalom nagyjainak, mint a
kereszténység vértanli és szentjeinek nyomdokaiba
[épni. Ennek az eszmekdrnek azutdn csak természetes
kiegészitése volt az, hogy a mlivész az «athéni iskola»
alakjait egy szobraszilag is gazdagon diszitett oly f6n-
séges csarnokba helyezte, melyben — taldn Bramante
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segitségével — megprdbalta mintegy tovabbalmodni a
classikus Okor épitészetének legmerészebb almait, és
hogy a Camera délia Segnaturanak, — a renaissance-
korszellem e legsajatabb szentélyének — harmadik
falan, a «Parnasso» képén Apollé és a Muzsak tarsa-
sagaba az oOkor koszorus dalnokai mellé odafestette a
kozépkor és kezdddd renaissance legnagyobb koltdit
is, ezzel példazva a koltészet és miivészet eszményeinek
vallasokat és vilagkorokat athidalo kdzosségét.

Az «athéni iskola» megszerkesztésénél Rafael annyi-
ban nem szakitott a hagyoméanynyal, a mennyiben a
«trivium» és «quadrivium» «hét szabad m(ivészeté»-re
az egyes csoportokban itt is raismerhetlink, de a quat-
trocento hasonlé targyu éabréazolédsaitdl mégis egy egész
vilag valasztia el a Rafael képét. © nem symbolikus
alakokban, hanem legnagyobb tdrténeti képvisel8ik
személyében Allitja elénk a szabad mlvészeteket, vagy
inkdbb Tudomanyokat: a bdlcseletet Platon és Aristo-
teles alakjaiban, a kik a f6helyet foglaljak el ebben a
felséges gytlekezetben, a kiknek tanitasara s talan vi-
tatkozasara minden életkorbeli tanulok figyelnek; de
itt van Diogenes és Sokrates is, itt van Euklid vagy
Archimedes az 6reg Bramante képében, itt van Pytha-
goras, Zoroaster és a koronds Ptolom&us. A tdbbiek
személyisége kétes, de bizonyos az, hogy nem symbo-
likus alakok, hanem valamennyien tanité vagy tanuld,
biraskod6 vagy elmélkedd férfiak és ifjak, minden sche-
matikus elkilonitést6l ment, szabadon egymasba olvadd
csoportokban, mind magasabb rendd, testileg és szelle-
mileg szinte tokéletes emberek, &thatva a tudomanyért

7
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valo lelkesedéstdl ; és a tudoményos megismerés fol-
emel6 boldogsagatol. Az eredeti (deségébdl és erejé-
b6l sokat veszitett falfestmény még jelen allapotaban
is szembeszOk6vé teszi a haladast, Réfael stiljének ha-
talmasabb kifejl6dését a «Disputaival szemben: az
élesebb jellemzést, beszél6bb mozdulatokat, az alakok
nagyobb plasztikai tartalmat, — melyben nehanyan mar
Michel Angelo kezd6d6 befolyéaséara vélnek rdismerni —
s az alakoknak és csoportoknak mesteri viszonyitasat
a térhez.

A «Parnasso» talan helyesebben Helikonnak volna
nevezendd, mert a Muzsadknak szentelt babérligetet
abrazolja, annyiban mindenesetre egészen (j felfogas-
sal, hogy — mint emlitettik — a mythos alakjaihoz és
az 6kor kolt6ihez a miivész odasorolta Dantét, Petrar-
cat, Boccacciot és Ariostot is, s hogy Apollénak a
hagyomanyos lant helyett a renaissancenak ismer&sebb
heged(t adta kezébe. A koszorus tarsasag némely alak-
jdban s kilénodsen a zenél6 istenben megragaddan van
kifejezve a kolt6i és mivészi ihlett6l megszallott ember
atszellemilése, mely nélkil itt teljes képét nem talalta
volna meg a Réfael kora, az a boldog kor, mely ki
nem faradt egyszerre és egykép lelkesulni hitért, (Dis-
puta) tudomanyért (Scuola d’Atene) és milivészetért
(Parnasso). A miben azonban talan leginkabb csodal-
hatjuk Réfael virtuositasat ennek a képnek Ggy mint a
kovetkez6 terem két ablak folotti képének (Szent Pé-
ter megszabaditasa és a bolsenai mise) megszerkeszté-
seben, az az a mod, a hogy az adott falteriiletet felhasz-
nalni tudta. A mit egy kodzépszer(i tehetség nehézség,



nyligként érzett volna: a falteriilet megszakitasat az
ablak mélyedése altal, azt 6 langeszével a szerkesztési
probléma mesteri megoldasanal sziikségesnek latszd
elemmé tette, s a kétfelil nyeregsaer(ien lemélyedd
alapra ugy epitette fol e képeit, hogy azokat méas for-
maban mint ilyenben, szinte elképzelni sem tudjuk.

Er6sen egyénesitett ndalakokat sikeriilt Rafaelnek
azokon a képeken létrehoznia, melyeket a Sodorna
szerkesztésébdl megmaradt menyezeti ornamentika ke-
reteibe festett s melyeken a hagyomanyhoz szigorib-
ban ragaszkodva egészen a symbolika kérében maradt,
még felirasokat is alkalmazott s hattéril utanzott arany-
mozaik mez6ket hasznalt. Az igazsagossdg (jog), bol-
csészet, hittudomany és koltészet alakjai kozul kuldno-
sen a két utdbbi vésédik a nézd emlékezetébe ; ez a
«koltészet» mintha a Rafael sajat, dertlt mlveészi lel-
kének személyesit6je volna; az allegorikus néalakok
koral siirgolédé Putték, mar abbol a kedves, dévaj,
fiirge fajbol valdk, amely a mlvész rémai képeinek mind
gyakoribb jelenségévé lesz.

A kovetkezd szobanak a «Stanza d’Eliodoro»-nak
mind a négy falképe a hit, az Istenbe vetett bizalom
diadalat hirdeti. A hosszi falak egyikének képe adott
nevet ennek a «Stanza»-nak ; ez ugyanis a Makkabau-
sok masodik konyvében elbeszélt tdorténetet abrazolja,
mely szerint Heliodor, syriai hadvezért, ki Jeruzsalem
templomaba hatolt, hogy az 6zvegyek és arvak ott fel-
halmozott javait elrabolja, az imadkoz6 f6pap szeme
lattara, talvilagi alakok sujtottak le. Ezzel szemben azt
a jelenetet latjuk, mikor Attila az Italiat pusztité hun-
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nék élén Réma el6tt 1 vagy nagy Leo papaval talal-
kozik s nem annyira ennek megjelenése és intelme,
mint inkdbb a felh8kbdl leszallo apostolok fenyegetd
alakjai visszarettentik a hadvezért az 6rok varos bevé-
telét6l. Az ablakfalak egyikén a «Bolsenai mise# cso-
dajat festette le Rafael : a mint a hitetlen pap kezében
az oltari szentség ostyaja vérezni kezd, mig a mésikon,
harom részbe osztva, Szent Péternek borténébdl vald
megszabadulasat szemléljik. A képek targyainak két-
ségkiviil a kor torténetében rejl6 jelképes vonatkozasa
is volt. Heliodor és Attila torténete az egyhadz ellen-
ségeinek, kiléndsen az Olaszorszagot megszallott fran-
cidknak kilizésére emlékeztet; a bolsenai csoda a XVI.
szdzad kezdetén follépett valldsos tévtanok vereségét
példazza, mig Péter bilincseinek lehulldsa X. Leo pa-
panak még bibornok koraban a francia fogsaghol valé
menekiilését latszik dicsditeni.

Mert a Heliodor szoba képeinek festése kdzben
nagy valtozas ment végbe a Vaticanban : a harcias, a
«rettenetes# 11 Julius sirba szallott, s helyét a kissé
elpuhuit, fény(iz6, de felvilagosodott és a miivészeteket
szintén kedvel6, még csak 38 éves Giovanni Medici
bibornok mint X. Leo foglalta el. Mig a Heliodor-
képen még Julius papa az, a kit, mint a mennyei igaz-
sagszolgaltatas diadalmas szemlélgjét hordoznak hivei,
s ugyandt latjuk a «Bolsenai mise# megtér6 papjaval
szemben térdelni, mar az Attila-képen — az eredeti
vazlat megvaltoztatdsaval — a lovon kozeled péapa a
X. Leo arczvonasait viseli.

Ha a Stanza delJa Segnatura képeiben Rafael inkabb
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az allegorikus és szertartdsos compositiok s a dekorativ
hatas terén mozgott, a Heliodor-szoba festményei egé-
szen az elbeszél iranyba mennek at s hatalmas dramai
életokkel alapvet6ivé lesznek az Ujkor monumentalis
torténeti festésének. A felfogas dramai erejét csodala-
tos médon még az sem gyoéngiti, hogy a Heliodor-
képen a jobboldali alakok heves rohama s a ndék és
gyermekek mozgalmas csoportozata mellett szinte ko-
zényds nyugalommal vonul be a papa Kkisérete, s a
«Bolsenai mise» képén épen az ragadja meg a nézét,
hogy a nyugodt helyzetben 1év6 két fOszerepl6 koril
fékép a baloldalrél odatéduld mellékszemélyek szen-
vedélyes elragadtatdsa arulja el a hit és a hitetlenség
kozott lefolyt s az el6bbinek gy6zelmével végz&dott
kiizdelem horderejét. Nagy haladas mutatkozik a He-
liodor-szoba képein a coloristikus irdnyban még a
Disputaval szemben is, a mit néhanyan a Sodorna és
Sebastiano dél Piombo befolyasanak tulajdonitanak; a
Bolsenai misének kuldndsen szertartdsos alakjai oly
ragyog0 szinpompaval vannak megfestve, mely a velen-
czei mestereknek is becsuletokre valnék. A Szent Péter
kiszabadulasan viszont — mely ennek a targynak leg-
népszer(ibb s legvonzébb abrazolasa fog maradni min-
dig — a holdvilag, faklyalang és az angyal alakjabdl
kisugéarzd dicsfény ellentétei oly fényhatdsokat szilnek,
a mindket Rafael el6tt Olaszorszagban senki sem Kisér-
lett meg s a min6k kortarsai és kdzvetetlen utodai ko-
zul is csak Correggionak siker(ltek.

A Stanza della Segnaturan tal levé Stanza deli’ In-
cendio volt a harmadik terem, mely mivészi diszét



Réfaelt6l varta. De mikor erre kerilt a sor, Rafaelt
egyéb teend6i mar annyira elfoglaltdk, hogy itt a munka
legnagyobb részét tanitvanyaira volt kénytelen bizni.
Legalabb rajzaban egészen az 6 kezére vall az «Incendio
dél Borgo» a Borgo, vagyis a Péter-bazilika kordli
varosrész égését abrazold kép, melyen maga a megoroki-
tend6 Jegendaszer(i episod, a mint IV. Leo aldasa a
pusztitd tlizvészt megsziinteti, meglehet6sen hattérbe
szorult s a miivész egészen atengedte magat annak az
élvezetnek, hogy heroikus, hatalmas, nagyrészt meztelen
emberi alakokat merészen vdlasztott helyzetekben és
mozdulatokban fessen. Rafaelnek ezek az alakjai a
Michel-Angelo sixtinai frescoival latszanak versenyre
kelni s szdmtalan utdnzénak szolgaltak mintaul. A t6bbi
képek is az akkor uralkodd péapa egy-egy névelddje,
11 és 1V. Leo korabol meritik targyukat : az ostiai gy6-
zelmet a saracének folott, 111 Leo eskiijét és Nagy
Karoly korondzésat, s mindegyiken X. Ledra ismeriink
a papa alakjaban.

A negyedik, a legnagyobb terem, a Sala di Constan-
tino festései mar a Réfael haldla utani idébdl valok ; itt
csak a mester altalanos tervének s egyes rajzainak fol-
hasznal&sardl lehet sz6, leginkdbb a «Constantin csa-
taja»-ban, mely agy részleteiben mint &sszbenyomasa-
ban hatalmas szerkeszt6 er6 mive s tanulmanyava lett
minden korok csatafest8inek.

A Stanzak festésein kivil Réafael élete utolsé évei-
ben még két mlvészi megbizast kapott Leo papatdl :
az egyik a Stanzékkal érintkezd nyitott folyosé (Loggie)
fest6i diszitése, a masik a Sixtus-kapolna alsé falainak



nagy egyhazi szertartdsok alkalmaval valo ékesitésére
szant sz6nyegekhez (Arrazzi) a karténok, vagyis kép-
mintak elkészitése volt.

E munkék elsejének kivitelét Réafael kénytelen volt
egészen tanitvanyainak kezeire bizni, de hogy ezek az
6 tervei és utasitasai szerint dolgoztak, az kétségtelen,
s ennyiben a Rafael-loggidk mindenesetre megérdem-
lik nevoket. A pillérk6zok menyezeteinek négyszdgeibe
illesztett figuralis compositiok, a «Réfael-biblidja» 48
képben az 0, négyben az UjszOvetségi szentiras jele-
neteit abrdzolja. Ezek a képek nagyon kiilénb6z6 mi-
vészi értéklek és id§ folytan er6sen megrongélddtak,
de el lehet mondani, hogy kis mértékben és egyszer(,
népies felfogassal érthet6en és kifejez6en beszélik el
targyukat, s ha sokban el is aruljak a Michel-Angelo
frescOinak befolyasat, hatarozott érdemok ezekkel
szemben is, a tajkép hathatés érvényre emelése.

Egészen més jelent6sége van a sz8nyegkartonoknak,
melyekbdl hét Flandriabol, a hol a kéarpitokat sz6tték
(tébbnyire Arras-ban, ezért nevezik Arrazzi-nak az ily
sz6nyegeket), Anglidba jutott s most a Kensington-mu-
zeumban lathat6. A sz6nyegkarpitok maguk most is a
Vatikdnban vannak, szamszerint tiz olyan, melynek
rajza joggal sz&rmaztathat6 Ré&faeltdl, de szenvedett
viszontagsagaik s némely szindknek elhalvanyulasa ko-
vetkeztében miivészi értékdk nagyon csdkkent. A tem-
peraszinekkel papirra festett kartonoknal nem tekint-
het§ ugyan valdszinlinek az, hogy Ré&fael kezemunkjj
volnanak, de hogy minden részékben az 6 composi-
tioi, az kétségtelen. Springer joggal nevezte el ezeket
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a kepeket az Ujabbkori mivészet Partenon-dombor-
mdveinek ; hatasuk a kés6bbi szazadok mlvészetének
fejlédésére a Rafael stanzai festményeiét is folilmalja.
Egyszerdl, tomor, vilagosan érthetd szerkeszt6sok, mely
azt a benyomast teszi, mintha ezeket a jeleneteket nem
is lehetett volna masképen megfesteni, kivaléan alkal-
masakka tette e képeket a grafikai tobbszorositésre s
igy mindenivé elhatoltak, kincsesbanyajava lettek a
rajzolé mivészeteknek, kdzvetetlen sugalmazéi példaul
Poussin s a franczia festészet iranyanak, az indulatok
kifejezésének itt hasznalt formdi szinte akadémikus
schémékka véltak a torténeti festészetben. Ré&fael e
sz6nyegképeken az apostolok torténetét abrazolta
mintegy Kiegészitéséll a Sixtindban mar lefestett 6- és
Ujtestamentomi tdrténetnek; a meglevé kartonok kép-
targyai ezek: Péter csodalatos halaszata, Péter meghi-
vatésa az apostoli kiildetésre («Orizd juhaimat»), Péter
és Janos meggyogyitjak a bénat, Ananiast az apostolok
jelenlétében Isten haragja sujtja, Elymas varazslé bin-
tetésul elveszti szeme vilagat, Pal Lystridban megaka-
dalyozza a pogéany aldozat bemutatasat, Pal az Areo-
pagban prédikal. Valamennyit «férfias felfogas, magas
erkdlcsi komolysdg s valami sejtelemteljes nagysag
jellemzi» (Goethe); a tdrténeti abrazolas monumen-
talitasdban Réafael itt szinte folulmalhatatlan ; apos-
tolainak alakjai, csoportjai oly magasztosak, hogy szem-
léletok — kivalt ott, a hol a pogany erkdlcsokkel
vannak szembeallitva (Ananias, Elymas, Lystra, athéni
prédikaczié) — val6séaggal megjeleniti a kiizdé keresz-
ténység diadalmenetét a pogany vilagon keresztil.
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A szényegkarténokon mutatkozik Rafael rajzbeli
tokélye legszembedtl6bben. Néala a rajz sokkal énallébb
miivészi jelentéségre emelkedett, mint sok kortarsanal ;
hatramaradt nagyszamud rajzai nemcsak mlvészi esz-
méinek fejl6édését, forrongasat magyardzzak, de egy-
Uttal tanUbizonységai rendkivili eszmegazdagsaganak
és ramutatnak mdvészi egyénisége fejlédésmenetének
oly mozzanataira — példaul a Lionardo befolyasara, —
melyek festményein kevésbbé lépnek el6étérbe. Rajzoloi
tevékenysége élete kés6bbi szakdban kilonds 6sztont
meritett abbdl a termékeny viszonybdl, mely 6t kora
és nemzete nagy rézmetsz6jéhez, Marcantonio Rai-
mondihoz flizte. A mesterre legnagyobb elfoglaltsaga
idejében sziikségkép csabitéan hatott az a tudat, hogy
szlintelendl alakot keres6 eszméit gyorsabban juttat-
hatta megval6sulashoz, ha azokat festmény helyett a
metsz8 szamara késziilt rajzban fejezi ki ; igy tortént,
hogy szdmos compositidja csak Marcantonio metsze-
teiben maradt az utékorra.

A nagy feladatok, melyeket Rafael a Vatikan sza-
mara teljesitett, nem vontak el erejét egészen az egyes
kisebb megbizasoktol, igy az arczképek festésétsl sem.
Voltaképen a Stanzdk frescéi is nyilvanvaléan a kép-
masok egész sorozatit tartalmazzék, csakhogy ezek
legkevesebbjére nézve van biztos tudomasunk arrdl,
hogy tulajdonképen kit abrazolnak.

A két papat, kinek szolgalatdban allott, Rafael kilon
képben is megorokitette s arczképfesti mivészetének
alig van remekebb alakitdsa, mint ezek a képméasok.
1. Julius gondolatokba mélyedve 0l itt karosszékeén,



almodozni latszo tekintettel, de szigortan lezart ajak-
kal ; X. Leo Kkét bibornok tarsasdgdban (az egyik
Giuliano Medici, a késébbi VII. Kelemen, a mésodik
Rossi) szintén széken (l, sz6nyeges asztal el6tt s
rovidlatd szemei segitségére nagyitd Uveget tart kezé-
ben, melylyel egy miniaturfestésekkel diszitett codexet
vizsgélt. Mindkettének eredetije Firenzében van, az
els6 az Uffizi Tribunijaban, a masik a Pittiben, de
mindkettérél egykorl masolat is készilt, a X. Le6é
(mely Napolyban van) Andrea dél Sartot6l. Mind-
kettd, ugy mint Rafaelnek romai korszakahdl val6 tobbi
arczképci is nemcsak a fest6i mintazas, a szin és fény-
hatas tekintetében mesterm(vek, de egyuttal az egyén-
jellemzést a miivészetnek mar abba a magasabb régid-
jaba emelik, a hol az arczkép mint jellem, lelkdiét,
kor, helyzet és hangulat kifejezje egy egész életet
mesél el, s6t egy darab torténetet nydjt. Egyes Rafael-
arczképek, melyeknek megfestésérél tudoméasunk van,
elvesztek, egyes meglev6kre nézve pedig Ujabban a
Rafael szerz6ségét vontak kétséghe s Sebastiano de
Piombonak vagy Giulio Romanoénak tulajdonitottak
azokat.

Az arczképfestés mellett a profan mivészet terén
mozognak Réafael romai korszakanak azok az alkotasai,
melyek targyukat az antik vilag eszmekoréb6l meritik.
Ezek legnagyobb részben a ma Ugynevezett «Farne-
sina» villdban, a mester utolsd életéveiben lattak nap-
vilagot.

Agostino Chigi, disgazdag sienai szarmazéasu bankar
Rédmaban, tal a Tiberisen, a Janiculus labanal egy



nyaral6t épittetett maganak Baldassare Peruzzi hires
sienai épitész altal, mely akkoriban a vildg legszebb
kéjlakanak volt elismerve; kés6ébb a Farnese herczegek
tulajdonaba ment a. A termek egy részét maga
Peruzzi festette ki al-architekturdval és tajképekkel ;
egyik emeleti szobaja Sodorna legjelesebb falfestései
kozil tartalmaz néhanyat, a foldszinten maga Rafael
dolgozott, tanitvanyaival. ldérendben els6k az oldal-
terem fresc6i, melyek Polyphemost, az Odysseus van-
dorldsaiban szereplé cyclopsot és Galatea nymphét
abradzoljadk. Az el6bbiben mar alig lehet a Réafael keze
mivét felismerni, az utdbbi is erésen meg van ron-
galva, de még jelen &llapotdban is a «Parnassus»
mellett legszebb alkotdsa a mesternek a pogany hit-
rege koréb6l, ujjongd apotheosisa a gorég vilag derilt
életkedvének és a szerelem mindent legy6z8 hatal-
méanak s tanisaga annak, hogy Rafael, bar gordg és
romai domborm(ivekbdl sok motivumot meritett, még sem
volt mésoléja az antiknak, hanem alakjait és eszméit
kora naturalisztikusabb felfogasahoz igyekezett alkal-
mazni.

Ugyanezt bizonyitja az egykor nyitott loggiaszerd,
most csak széles ablakokt6l vilagitott nagy Kkerti te-
rem menyezete, melyen Apulejus regéje és Philippos
epigrammai nyoman Amor és Psyche tdrténete van
képekben elbeszélve A compositio itt is kétségkivil
a Rafaelé, de a Kivitelben val6szinlleg csak nagyon
csekély része volt; ez majdnem egészen Giulio Ro-
manénak, Francesco Penninek és Giovanni da Udiné-
nek tulajdonithatd. Ez a kérilmény, valamint a kés6bbi
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durva atfestések nagyon atszallitottak a frescosorozat
mibecsét, bar igy is elmondhatjuk, hogy itt birjuk
legteljesebb Kkifejezését a Rafael felfogasanak az antik
vilagrél. A kivitelben a compositio kétségkivil eldur-
vult, az «emberiség tavaszkora»-nak Ude életereje az
izmok bizonyos taltengésében, a tdlsdgosan tagba-
szakadt forméakban és vorhenyes testszinben nem lelte
meg legszerencsésebb kifejezését, de a mozdulatok, a
csoportozatok s néhol az arczkifejezések baja is az
egész mivet mégis méltova teszi mesterére.

Az 6-vilag pogany eszmekore azonban Réfaelt
sohasem vonta el egészen a vallasos festészet felada-
taitol ; ezek terén néhany legdics6bb miivét kdszon-
hetjlik romai korszakanak, s vallasos képek festésével
volt 6§ — azt lehet mondani — élete végperczéig
elfoglalva.

Ugyanaz az Agostino Chigi, kinek villaja t6le annyi
diszt kapott, bizta Réafaelre csalddi sirkdpolnajanak, az
ugynevezett «Cappella Chigi»-nek elkészitését a Maria
dél Popolo-templomban. Réafael itt mint épitész, mint
fest6 s némikép taldn mint szobrdsz is mikddott.
A Kkapolna az & tervei szerint épilt, a menyezet
mozaikképeihez is 6 festette a karténokat. A Loren-
zetto firenzei szobrésztél ered6 dombormivek koézil a
Jonas profétat fiatal, antinousi alakban &brazolé mar-
vanyszoborra nézve van éaltalanosan az a foltevés elter-
jedve, hogy ahhoz Réfael nemcsak rajzot, de agyag-
mintat is készitett.

A Chigi-kéapolnan kivil Rémanak még két temploma
dicsekedhetik Réfaelnek mindez ideig ott megmaradt
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mivével. Ezek kozll kevésbbé johet tekintetbe a
Sant’ Agostino-templom er6sen &tfestett Ezsaias pro-
fétaja ; sokkal inkadbb a S. Maria della Pace-templom
Sibylla-csoportozata, mely szintén a békez( mibarat
Chigi megrendelésére készilt. Itt inkabb, mint barhol
éreznie kellett Rafaelnek a Michel Angeloval valé
versenyzés veszélyeit; és mégis szerencsésen keriilte
meg azokat, mert a targy kozosségén kivil alig van
valami ebben a frescoban, a mi a Sistina mennyezetét
juttatna esziinkbe ; mas, egészen Rafaelre vallo a
kifejezés és a stil, de méas a szerkesztés is.

Rafael rémai korszakdnak Madonna-képei mivészi
stilie fejl6désének megfeleléen lényegesen kulémboz-
nek a firenzei korszakbol valoktol ; valami komolyabb
vonas, nagyobb fonség koltozik beléjok, tobb erd, ke-
vesebb gyongédség, nagyobb és szabadabb stil, kere-
kebb formakra val6 térekvés, mélyebb szintdnusok val-
nak bennok jellemz6kké ; nagyobb szerepe jut a fény
s homaly valtakozasanak, a régibb iskola conventionalis
tajképhattere eltlinik s a Sz(izanya n6i typusaban az
umbriai és firenzei reminiscentiakat az érett, er6teljes,
melegebb vér( rémai néi szépség valtja fel. Itt is
csak néhany jellemz6bb typus kiemelésére lehet szo-
ritkoznunk.

Az érintett ellentét legjobban 6tlik szemiinkbe a
«Madonna della Sedia», vagyis a «Széken (l6 Ma-
donna» képénél (Pitti-képtar). Nemcsak Rafaelnek,
de talan az egész vilagnak legnépszer(ibb képe ez, a
mely minden képzelhet6 alakban lett sokszorositva,
alkalmazva és elterjesztve, Ugy hogy szemléleténél



mindenekel6tt a megszokott dolgok iranti k6zony érzé-
sét6l kell szabadulnunk, hogy mélyebbre hatolva, szép-
ségei irdnt ismét érzékenyekké legyink. Népszer(isé-
gének titka az arczok és formaknak a kozizlés szerinti
rendkiviuli szépsége, az élénk, meleg szinek harménidja
mellett a csoportositads keresetlen, egyszerl természe-
tességében rejlik, a melyet legjobban bizonyit annak a
legendénak elterjedése, hogy Réfael a Vatikan udva-
ran véletlenil megpillantott szép paraszt nét gyerme-
kével amlgy hevenyészve festette le egy ott fekv6 hordd
fenekére, s hogy innen ered a kép kerek alakja. Ez a
keresetlen természetesség voltaképen csak latszat; a
szerencsés ihlettél szllt eszme kivitelénél mindent jol
megfontolt a mester, s valéban bamulatos a miivészet,
a melylyel e csoportot a szorongéas €s erltetés minden
latszata nélkil a sziik kerek formaba beszerkesz-
tette. A képen minden csdndes, békés megelégedést,
meleg szeretetet lehel; még a kis Jézusnak jatszva
folemelt labujja is mutatja a biztonsadgnak és szabad-
sagnak azt a hatartalansagat, a melyet a gyermek csak
az Olel6 anyai karok meleg fészkében érezhet. Ennek
a csoportnak a szemléleténél ki van zarva az a gon-
dolat, hogy mily sors var erre az anyara és erre a
gyermekre ; itt csak boldogsagukra lehet gondolnunk,
a vallasos ahitat is csak a jatszotars, a kereszteld
Janos kulcsolva folemelt kezeiben nyert kdzvetetlen
kifejezést, egyébként a képet valldsos képpé csak a
tiszta szeretet érzelmének lelketemel§, isteni volta
avatja.

A sok viszontagsag utdn a vatikani képtarba kerilt
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hatterében Folignot feltind «Madonna di Foligno»
Réfael rémai oltarképei kozil még legkdzelebb all az
6 firenzei korszakéhoz, Ugy a fogadalmi képek hagyo-
manyos elrendezéséhez valé ragaszkodast, mit a Bol-
dogsag05 Szliznek batortalan, szinte elfogultan szende
arczkifejezését tekintve. De akar a szinezés konnyed-
ségét, akdr az imado alakok valldsos rajongasanak
fokozott fennkoltségli kifejezését nézzik, érezhet6vé
lesz a mester stiljének hatalmas fejlédése.

A legmagasztosabb m(, melylyel a mester rdmai
munkéssaga alatt a Madonna-kultusznak aldozott: a
Madonna di San Sisto, vagyis a Szent Sixtusrél neve-
zett Mariakép a drezdai képtarban. Valoszin(leg
1515 tajan festette Réafael e képet, kétségtelenil
egészen sajatkeziileg, a piacenzai benczés-baratok ko-
lostortemploma szdméra, melynek f&oltarképe volt
egészen a XVIII. szdzad kozepéig, a mikor azt a szasz
kiraly megszerezte. A kép baloldalan 11 vagy szent
Sixtus, a vértani péapa térdel, egy utolérhetetlen
miveészettel megfestett aggastyan-alak ; papai tiarajat
hodolata jeléll letette, jobb kezével a hiveknek a
kép el6tt imadkozo gyilekezetére latszik mutatni,
mintegy azokéval egyesitve imadsagat; vele szemben
Szent Borbaldt latjuk, a néi baj minden varazsaval
felruhdzva, melyt6l még a festménynek épen ezen az
arczon leginkabb észrevehet§ romlasa sem foszthatta
meg; szelid mosolylyal néz lefelé, arra a két kis
angyalra, a kik mintegy el6futaraiként a hattér egét
benépesitd tarsaiknak lekonyokoltek a kép alsd szélét
lezaré parkanyra s hamisitatlan gyermeki kivancsisag-

Berztviczy : A cinqu<c<nto f««tészete 8



gal pillantanak fel a folottik lebegbkre. A kép két
oldalat széthazott sotét fuggdny fogja be, egészen a
primitivekre emlékeztet6 elhatarolasaként a val6sagnak
az abrazolastol, de a mely itt mesterileg van alkal-
mazva arra, hogy a jelenetet, melyet a kép feltar,
val6ban agy tlintesse fol, mint egy vallasos elragadta-
tasba merilt kedély pillanatnyi latomanyat. Mert a bol-
dogsagos Szliz karjan az isteni gyermekkel, itt mar nem
egy szép foldi anya csupan : alakja, arcza, sotét sze-
mének az egész vildgot magéba zéard tekintete a szim-
bolika minden kicsinyes jaruléka nélkil a természet-
folottinek erejével hat a szemlél6 lelkére, ép gy,
mint nem foldi gyermek az, melyet keblére zar s
melynek langolé nézése el6tt, gy érezzik, minden-
kinek térdre kell hullania. A felh6kon, lebeg6 jarassal
koézeled6 Istenanya mozdulata, kiléndsen labainak tar-
tdsa még a perugineszk korszak visszhangjanak latszik
s arcza a legtdkéletesebb Madonna-arcz, melyet Réfael
kifejlett miivészete az utdkornak hatrahagyott; gy
latszik, valoban, mintha a mester itt dsszefoglalta volna
életének egész munkajat, hogy annak legjavabol alkossa
meg a Szlizanya ideéalképét s azt beléhelyezze egy oly
harmonikusan egyensulyozott csoportozatba, melynek
csodas rhytmusa mennyei zenével latszik a foltaruld
kéaprazatos latvanyt kisérni.

A mennyei zene varazsat példazza megragaddan az
a kép, melyet korulbelil egykortnak tekinthetiink a
Sixtus-Madonnaval, s melyen e Madonna vonésaival
is — a magdalai Maria arczan — még egyszer talél-
kozunk : a Szent Czeczilia bolognai képe. Alig van
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kép, melyhez a kortarsak csodalatat igazol6é annyi naiv
anekdota f(iz6dnék, mint ehhez; az egyiket maga
Véséri beszéli el. Rafael ezt a miivét a bolognai San-
Giovanni in Monte temploma szamara festette (most
a képtarban van) s elhihetjuk Vasadnak, hogy a mes-
ter Bolognaba kildvén azt, ott él§ atyai baratja,
Francesco Francia gondjaira bizta, a ki bizonyara
szeretetteljes gondossdggal allitotta fel a festményt
rendeltetése helyén ; de Vasari hozzateszi azt is, hogy
Francia megpillantvan ezt a képet, az a tudat, hogy 6
ily remekmoivet festeni sohasem fog, kétségbeejtette s
oka lett, hogy mélablja a sirba vitte. Egész ellenkez6
értelemben nyilatkozott meg — a monda szerint —
Correggio elragadtatasa, ki ifji kordban latvan e képet
Bolognaban, mivészi hivatasa folotti lelkesilt boldog-
saga ezekben az ismert szavakban tdért ki belGle :
«Anch’ io sono pittore!» (En is fest6 vagyok.)

Szent Czeczildban, — mint az egyhazi zene véd-
szentjében — Rafael az égi zene fels6bbségét a foldi
felett : a vallasos ének felsébbségét minden vilagi
hangszer folott akarta példazni. A fejedelmi disz(i
ruhdba 06lt6zott Czeczilia lebocsatja a kézi orgonat,
mely kezében van s melyet immar nem tart jobb sorsra
mélténak, mint a labai el6tt hever6 0Osszetért hang-
szereket, midta a dalt az 6 szajarol atvették a mennyei
karok : a fenn megnyilé felh6k felett boldog 6rémben
énekld angyalok. A féalaknak e hangok folotti elra-
gadtatasat a mennyei béke és nyugalomnak kedélyébe
valé koltozése fejezi ki, mig mellette, a kardjara
tamaszkod6é Szent Pal hatalmas férfias alakja, mély-
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séges gondolatokba merdltnek latszik, hatul Szent
Janos evangélista arczabol ahitatos abrandozés, a
Szent Agostonébdl az égi hangok boldog megértése
beszél s elél, a jobb oldalon Magdalena csak azért
fordul talén, latszélagos kozoénynyel a képb6l kifelé,
hogy 0sszekoté kapcsa legyen a néz6 foldhdz ragadt
lelkének, a festményen abrazolt, mennyei ihlettél
athatott csoporthoz. A kilonbdz6 jellemalakok ellen-
téteinek hatadsa mellett féleg a meghatottsdg, az elra-
gadtatas kifejezésében val6 mérséklet az, mely Rafael
e képét oly méltd csodalat targyava teszi.

Bologna szaméara készllt az a miniaturszerd gon-
dossaggal megfestett kép is, mely most a Pitti-képtar-
ban lathatd s a melynek kis méretei mellett nagyszerd
compositioja kétségkivil Réfaelt6l val6: az Ezechiel
vizidja. Kimondhatatlanul nehéz feladat volt a Cinque-
cento klasszikdi modordban — tehat nem tobbé azzal
a naiv kezdetlegességgel, a melylyel a quattrocento a
szentirds szimbolikjat a képre Aatvitte — lefesteni a
felh6k folott lebegb, a vilagot megdldd Jehovat, ki
labait a négy evangélista szimbolikus Iényére : az an-
gyalra, a sasra, az oroszlanra s a borjara tamasztja.
Rafael dgy oldotta meg a feladatot, hogy a csopor-
tozat nagyszer(iségét semmi sem zavarja.

Az utéls6 nagy vallasos kép, mely még a Réafael
ecsetje alol kikeralt, a Transfiguratio (Trasfigurazione,
Urunk szine véltozasa) volt, mely ma a Vatikdn kép-
taranak talan legkivalobb gydngye. Tobb jel mutat
arra, hogy Rafael eredetileg egy feltdimadas-képet
tervezett s arra vonatkozé tanulményait részben fol-
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hasznalva, kés6bb attért a Tabor-hegyi megdicsdilés
abradzolésara, a két jelenetet, melyet Maté evangéliuma
mint egyidejlieket beszél el : a hegyen lefolyt latomanyt
és az 6rdogt6l megszallott vagy holdkéros fitnak gyo-
gyités végett az apostolokhoz vitelét, egy képbe fog-
lalva. Ezzel a munkajaval Rafael onkénytelendl ver-
senyre volt utalva egy ellenséges indulati vetélytar-
sdval, mert megrendel6je, Giuliano de Medici bibor-
nok, — a késébbi VII. Kelemen papa, — a kép
parjat Sebastiano dél Piombdnal rendelte meg; vald-
szin(i tehat, hogy Rafael egész becsvagyaval latott a
munkéhoz s annak semmi lényeges részét nem bizta
barataira és tanitvanyaira. Hogy kozbejott halala aka-
dalyozta-e meg a mi teljes befejezésében, a mi aztan
iskolajanak maradt feladataul, vagy tanitvanyok keze
miikodott-e mégis még életében a kép alsd részén,
vagy hogy — mint Vasari éallitla — oly fekete szint
kevert kisérletképen az also jelenet arnyékoléasaiba, a
mely azok elsdtétedését vonta maga utan? ez mind-
eddig elddntetlen kérdés. Annyi kétségtelen, hogy az
also rész, a hegy alatti jelenet, vagyis a holdkéros fid
és az apostolok csoportja, Kivitelében nem mérk&z-
hetik a megdics6ilés fels6 jelenetével, bar composi-
tioja annak is hatalmas és val6ban nagy vonasokat
mutat. A beteg fill szUl6i és kisérGivel szemben a hatra-
maradt kilencz apostol tanacstalan helyzete ép oly
kedvezd alkalom volt Rafaelre nézve az érzelmek és
jellemek egész hanglétrajanak megszoélaltatasara, mint
Lionardora nézve az utolsd vacsora képe ; a részvét,
megindulds, a segitségre val6 képtelenség miatti levert-
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ség és szégyenkezés, az ijedelem és aggodalom ép oly
hi kifejezésre talalnak itt, mint a bizalom és remény,
mely folmutat arra az egyedilire, a ki segiteni tud.
De az fenn id6ézik a hegyen, a megdics6ilés fényében,
mig korulotte, mint a nap korul keringl égi testek
lebegnek Mdzes és Illés alakjai, mig alatta a mennyei
fényt6l elvakitva borti foldre a harom kivélasztott
apostol : Péter, Janos és Jakab.

Egy egészen soha ki nem kiisz6bdlhet6 vitapontja a
«Transfiguratio» megitélésének a miivészi egyseég kér-
dése, mely allitélag sérelmet szenvedett az altal, hogy
Rafael egy képen, egybefligg6en abrazolt két oly
jelenetet, a melynek részesei egymast kolcsdndsen
nem lathattdk. Ez alapjdban helyes ellenvetés, de
miutan a csoportositas kiils6 egységét a folfelé mutato
alakok helyredllitjak, kérdés, véjjon ott, a hol Ugyis
természetfolotti jelenségek vegyilnek belé a compo-
sitidba, az &brédzolésnak a fizikai valoszinlséghdl meri-
tett térvényei juthatnak-e korlatlandl érvényre ? Es uto-
végre is ilyen dolgokban nehéz vitdba szallni a mester
érzésével, a kir6l szellemesen mondta Goethe, hogy
«olyan mint a természet, melynek mindenkor igaza van,
leginkabb akkor, mikor legkevéshé véljik megérthetni».

Elete viragaban, 37-ik sziiletésnapjan ragadta el
Réfaelt (1520 april 6-a4n, nagypénteken) révid szenve-
dés utan a haldl, erejét mar-mar talhaladé municak és
egy hossz( emberélet tartamén tulterjed6 merész ter-
vek kozepébdl, mintha azt akarta volna, hogy személye
is Ugy, mint miivészete az 6rokifjusag szinében alljon
az utékor el6tt. Rovid, de az élet minden becses ado6-



manyaban gazdag palyaja igy maga is egy harmonikus
miremek, melyhez oly folytatast, a mely még tovabbi
emelkedés lett volna, alig tudunk elképzelni. Nem volt
Uttord, de betet6z68, kiben egy egész korszak miivészi
torekvései dsszefoglalva legmagasabb kifejlédésiikre
jutottak, boldog orokds, ki nemzedékek vivmanyainak
birtokaba 1ép s azokat hatalmasan gyarapitva befejezi.
(W. Lubke.) lgaz, hogy alig volt miivész, kit koranak
altalanos miiveltsége, uralkodé szelleme, fejlédésében és
sikereiben annyira tdmogatott, el6bbre vitt volna, mint
6t; de nem volt oly mivész sem, ki koranak iranyat
annyira megérteni és kifejezni s a mlvészet fejlédésére
Udvos befolyasokat és elemeket saiat egyéniségébe oly
bamulatos érzékkel és alakulasi, fejlédési képességgel fol-
venni s abban faradhatatlan tanulmanynyal és munkas-
saggal tokéletességre vinni tudta volna mint 6. Umbriai
tanulmanyaibol, Perugino iskolajabol magéaval vitte élet-
Utjara az érzelmes, gyongéd vonast, a lyrai elemet;
Firenzében Masaccio, Lionardo, Fra Bartolommeo be-
folydsa alatt elsajatitotta a pontos rajzot, a conceptid
szabatossagat, az életvidor természeth(iséget, de egy-
uttal a mélyebb lélekfestést és a nagy stilli elrendezést
is. Szerencséjére épen akkor kerllt Rémaba, mikor
mindezek a megel6z8 tanulmanyok mivészetét mar a
szabadabb, a batrabb alkotasra képesitették ; itt aztan
az antik hatasa, a Michel-Angelo példaja, kora nagy
szellemeinek tarsasaga megadtadk alkotasainak a kor-
szellem humanizmusanak atértésén nyugvoé philosophiai
mélységet, stiljét — kiilondsen a sz6nyegkartonokon —
a dramai, pathetikus, heroikus irdnyban fejlesztették
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tovdbb s hogy ugyanakkor még a velenczeiek szin-
varazsahol is folvehessen miivészetébe valamit, j6 sorsa
6t Sebastiano dél Piomboval hozta ossze. Es mind-
ezek a befolydsok nem hogy kivetkdztették volna 6t
egyéniségéhdl, de ellenkezbleg csak sajat természetes
hajlamait latszottak megérlelni, kifejlédésre juttatni,
Ugy hogy mikdzben sohasem Allapodva meg, sohasem
fogyasztva kényelmesen a szerzettekb6l, mindig (j
czélok felé torekedett, stilje, a mily mértékben valt
nagyobbd, oly mértékben valt egyéniebbé is.

Igaz, hogy az 6 egyéniségének legkivalébb tulajdona
épen rendkivili targyilagossaga volt, «a m(vész teljes
Osszeolvadasa targyaval», mintegy jeles hazai tudésunk
mondja, (gr. Széchen Antal), a mi tulajdonképen a
tokély legnagyobb foka, de mar egydttal az a hatar, a
melyen tdl a hanyatlas kezdddik. Ily értelemben mond-
hatjuk, hogy m(ivészetének valami «személytelen jellege»
van (H. Grimm), mint az antiknak, a mi azt az érzést
kelti, mintha nem is egy ember, de maga a kor hozta
volna létre e miveket s abban, hogy ez a képz6m{vészet
terén kortarsai kozil senkinek sem sikeriilt ily mérték-
ben, épen abban rejlik mlivészetének egyéni vonasa.
Alakjai oly altalanosan emberiek, mint azok, a melyeket
az irodalomban Shakspere és Goethe alkottak, minden
korhoz, minden felfogashoz kozel alloknak latszanak,
altalanosan érthet6k, az emberi szellem kdzépmértéké-
nek megfelel6k; ez altal lett mlivészete «magasztos és
egyuttal népszer(», mint Taine mondja, egyike azoknak
az elemeknek, a melyeken azéta az emberi szellem
magasabb miveltsége alapul.
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Egyéniségének kortarsaitol dicsért szeretetremélto-
sagat és életpalyajanak minden mozzanatdban megnyi-
latkoz6 harmonidjat miveib6l is szétaradni érezzik.
Giorgio Vasari «non mend eccellente ehe grazioso»-
nak (nem kevésbbé kitlin6nek mint kedvesnek) mondja
a mestert, kit «még az allatok is szerettek» s ki csodas
tulajdonainak 6sszességével «nem is egyszerlien ember-
nek, hanem halandé istennek» volt tekintendd. Kétsé-
gen folul all Rafael nemes, &szinte szerénysége s az,
hogy lénye minden irigység és gy(l6lkodés hijan volt ;
mindenki iranti el6zékenységének és szolgalatkészségé-
nek tulajdonképen aldozatava lett, mert életerejét bi-
zonynyal nem 6rélte volna fol oly gyorsan, ha az 6t
minden oldalrél képekért ostromlok kivanségaval szem-
ben némi ellenallast tudott volna tandsitani. lgaz, hogy
mlvei azt a benyomast keltik, mintha r4 nézve élvezet
lett volna a faradhatatlan alkotds, mintha vajudas és
kiizdelem nélkil, mintegy folytonos szerencses sugallat
alatt dolgozott volna. Szamos rajza, tanulmanya tanus-
kodik réla, hogy munkaja nem volt ugyan féaradsag
nélkili, de kétségkivil minden miivész kozott legtelje-
sebb mértékben birta a tehetség és mdivészi szandék
egyensulyanak s annak az &sztonszerliségnek az ado-
manyat, mely mindig eltaldlja, hogy mit tegyen s azt
torhetetlen és lelkes erélylyel hajtja végre.

Lénye és mlivészete deriilt dsszhangjanak maésik al-
kotd eleme az az dntudatlan egység volt, melybe nala
a vallas és a tudomany, a hit és miivészi szépnek cultusa
Osszeolvadt, s a mely mdveire a boldogsag és megelé-
gedés elragadd fényét arasztotta. Ennek a fénynek a



der(ije omlik el fiatalsagtol, er6tél, szépségtdl és bol-
dogsagtol sugarzd alakjain ép Ggy, mint compositidiban
feltarulo vilagnézletén, mely az emberiség iranti fensé-
ges szeretettel és nagylelk(iséggel tudja kibékiteni és
egyesiteni az emberi sziv minden idedljait: a classikus
Okorét a kereszténységével, a philosophidét a vallasé-
val. «0 a phoebosi dalnok, — mint Symonds mondja,-—
a renaissance vele kézli 6romét s a dallam adoméanya-
val ajandékozza meg. Természete mindent széppé tett,
a mihez nyult» Alakja tiszta fényben fog allanj min-
den kor el6tt, s az emberi élet tartalmat semmi sem
tinteti fol oly gazdagnak, mint az a tény, hogy ama
legsziikebbre szabott mértéke, mely Rafaelnek jutott
osztalyrészéll, mekkora és mily becsii alkotd6 munkanak
szolgalhatott terédl.

Réafael mivészi egyénisége mindenekfolott alkalmas
volt arra, hogy iskolat alapitson ; kaprazatos sikerei cso-
dalatot és kovetési vagyat keltettek s szeretetreméltosaga
hozza vonta és hozza lar.czolta azokat, a kik 6t kovetni
akartdk. Ehhez jarult, hogy élete utols6 szakaban rop-
pant munkaterhe megkdvetelte, hogy magat segit6 ta-
nitvanyokkal kdrnyezze, azokat mivészetébe bevezesse,
eszméi megvaldsitasanak egy nagy részet redjok bizza ;
annal inkabb, mert minden hozza csatlakoz6 tehetséget
a természetének és hajlamanak megfelel6 hataskorben
tudott és szeretett foglalkoztatni.

A korulotte képzdédott festbiskola haldla utan egy
ideig mintegy folytatni latszik a mester koran félbe-
hagyott munkéjéat ; e kdzben azonban az éltet§ és ve-
zetd szellem hianya mindinkabb érezhet6évé valik, mind-
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inkdbb észrevehet6vé lesz, hogy a tanitvanyok mlivé-
szetének fénye csak visszasugarozta a mester személyé-
ben kihamvadt napot, hogy Réfael annyira kimeritette
sajat tudasat, stiljét oly tokélyre vitte, hogy kovet6i
szamara Ugysz6lvan mar semmi sem maradt az utanza-
son kivill. Hét évvel az 6 haldla utin Réma ostroma és
kifosztasa teljesen szétrobbantja iskolajat; annak tagjai
szerteszét bujdosnak s kilonbdz6 helyekre viszik ma-
gukkal a kdzds hagyoméanyokat és kdzos stilt, a nélkiil,
hogy egyet kivéve nagyobb ©6nalléd jelent6ségre tudtak
volna emelkedni. A Rafael befolyasat és hatasat azutan
a szazad masodik felében mindinkabb a hattérbe szo-
ritja és elhomalyositja a Michel-Angeloé ; ez az ellen-
tétes hatds, valamint a kor megvaltozott izlése és
iranya, mely f6leg latvanyossagot, érzéki pompét, foli-
letes és tulterhelt diszitményt kovetelt, szintén hozza-
jarultak ahhoz, hogy a Réfael-kovet6k munkajaban az
erkdlcsi komolysdg és a technikai lelkiismeretesség
mindinkabb gydnguljén.

A Réfael legszorosabb értelemben vett kovet6i és ta-
nitvanyai kozott kétségtelenil legjelentésebb az egyet-
len nagyobb mlivészi tehetség, melyet maga Roma
varosa szllt: Giulio Romano, azonban alig van Olasz-
orszagnak vidéke, mely ne szolgaltatott volna eréket
a Rafael-iskola szdmara : Friaulbol jott Giovanni di
Nanni da Udine, Lombardiab6l Polidoro da Caldara
vagy da Caravaggio, Emiliab6l Bartolommeo Ramenghi
da Bagnacavallo, tovabbéa a bolognai Tommaso Vincidore
és Innocenzo Francucci da Imola; Firenzébdl valok
voltak Giovanni Francesco Penni és Perino dél Vaga ;



Umbria szolgéltatta Domenico di Paris Alfanit és a
napolyi tartomanyt képviselte Andrea Sabbatini da
Salerno.

Az epigonok legnagyobbika, Giulio di Pippi di
Giannuzzi, kit rémai szdrmazésara valé tekintettel ko-
zdnségesen Giulio Romanonak neveztek, rendkivil sok-
oldalu tehetség volt: épitész és festd, ligyes a stucco-
diszitésben s a szobraszatban is préobalgatta erejét.
Réfael miihelyében méar egészen fiatal koratdl kezdve
j6 szolgalatokat tett s a mester utolsd éveiben Ggyszél-
van helyetteseként vezette a nagyobb munkalatokat :
igy a Constantin-teremben, a hol a csata képét a Réfael
rajzai nyoman egészen 6 festette meg, a Loggiakban,
a hol a bibliai képek egy része az 6 munkaja és a
Farnesindban, hol — mint lattuk — Francesco Penni és
Giovanni da Udine voltak munkatéarsai. A mester haléla
utdn nemsokara kénytelen volt Mantudba menekiilni, a
hol Baldassare Castiglione ajanlatara Federigo Gonzaga,
Mantua els6 herczege nemcsak meghizasokkal halmozta
el, de baratsdgaba fogadta s 6t végleg udvarahoz ko-
totte. Itt élt haldlaig b&ségben és nagy tiszteletben a
munkas és rendkivili termékenységl mivész, fbleg a
Gonzagadk szamara épitve és diszitve palotakat, a mi-
ben nagy sz&mu tanitvanyai voltak segitségére.



V. ELOADAS.
(Sodoma, Sarto, Correggio.)

Réma mellett, a hol Michel-Angelo és Réfael m(iko-
dése a mivészet follendulésének egy vilagraszolo kor-
szakat teremtette meg, Kézép-Olaszorszagnak kiiléno-
sen két helyén mutatkozott ugyanakkor @nallébb és
messzehatdbb mivészeti tdrekvés : Sienaban és Firen-
zében.

Mindkét helyen csak a korai renaissance régi hagyo-
manyainak fenntartasara és folytatasara volt sziikség.
Firenzében a folytonossdg soha nem is szakadt meg ;
ellenben Siendban a XV. szazad végén szembeotld
pangas allott be, Ugy, hogy a nagyobb miivészi felada-
tok teljesitésére ismételve idegen eréket kellett oda
hivni. ldegen szarmazésl, t. i. lombardiai volt az a
festdmlvész is, a kinek a XVI. szazad legels6 éveiben
Siendban valé megtelepedése a jo nev(i sienai iskola
Ujabb folviragzasanak vetette meg alapjat.

Giovan’ Antonio Bazzi — ki kés6bb «11 Sodoma»
melléknéven lett ismeretessé, — a lombardiai Vercelli
varoshbdl szarmazott s els6 mlivészi kiképzése a Lio-
nardo akkor ott Altalanosan uralkodd befolyasanak
megfelel6 volt. A «lionardeszk» stil, bizonyos hason-



latossdg Bernardino Luinival és Gaudenzio Ferrarivel
soha nem is veszett ki mlvészetébdl s bar azt java-
kordban az 6 sajat er6s egyéniségének eredetisége,
valamint firenzei és rdmai befolydsok — kiilondsen a
Réafaelé — hattérbe szoritottak, hajlott kora mdiveiben
ismét félreismerhetetlendl érvényesilt.

Az életére vonatkozd hidnyos adatokbdl csak annyit
tudunk, hogy tdébbizben nyugtalanul vandorolva, mégis
mindig visszatért Sienaba, a hol — talélve sajat dics6-
ségét — életét meglehet6s magas korban s gy latszik
nagy nyomoruséagban fejezte be, a XVI. szazad kozepén.
Firenzében gydkeret verni sohasem tudott, Rémaban
fényes megbizasokat teljesitett s Rafaellel is kozeli és
baratsagos viszonyba lépett. Legnagyobb sikerei kora-
ban kiléndsen népszerl alak volt Sienaban, a hol sze-
szélyes, kalandos, féktelen életmodjat, nagylri kedv-
teléseit nem igen vetették szemére s hazat, melyben
mindenféle &llatokat tartott, Noé barkajanak nevezték
el. Hogy rossz hire, melybe kés6bb Vasari és masok
keverték, kortarsai el6tt vagy ismeretlen volt, vagy leg-
alabb nagyobb megutkdzést nem keltett, tandsitja az is,
hogy a papa 6t Krisztus lovagjava s késébb V. Karoly
csaszar palotagrofjava nevezte ki.

Sienai szereplésének, de egész mlivészi hirnevének is
tulajdonképeni alapjat a «Keresztrgl val6 levétel» nagy
oltarképében tette le Bazzi, melyet a San-Francesco-
templom egy kapolnaja széméra festett, de mely most
a sienai Accademiat (képtar) disziti. Itt is meég félre-
ismerhetetlen a lombardiai, lionardeszk befolyas, a
szinezés és némely arcz is élénken juttatja Gaudenzio



Ferrarit esziinkbe ; az elrendezésében, kifejezésében
hatasos és nagyszabasu kép féjellemvondsa azonban a
quattrocento és Cingquecento megkllonboztet6 elemeinek
sokszoros vegyiilésében rejlik. A jelenet abrazolasanak
egész modja a quattrocento hagyomanyain nyugszik,
azokra emlékeztet a hattér tajképének szinezése és
aprolékos rajza, a compositio egység nélkali felosztasa
tobb 6nallo csoportra, az Udvozité holtteste levételé-
nek korilményes, szimmetrikus, meglehetdsen vald-
szin(tlen elrendezése és a kacskaringdsan lebeg6 ruhak
és szallagok. Ellenben egészen a Lionardo mély lélek-
festése és nagy stilje tukroz6dik a baloldali el6tér
gyonyor( csoportozatan, a hol az elalélt Mariat tamo-
gatjak a n6k, koztik Magdolna egészen lionardeszk
arczczal ; ugyancsak a Cinquecento mivészetének sza-
badsaga és ereje nyilatkozik meg a kozvetetlenil a
kereszt alatt all6 két alakban. (Janos és egy né.)
Siena és Montepulciano koz6tt, meredek hegyen
épult a benozésbaratok Monte-Oliveto-rél nevezett
kolostora, melynek négyszdgi udvarfolyoséjan a bolt-
ivek lunetteibe a XV. szazad utolsé éveiben Luca Sig-
norelli kezdte lefesteni a rendalapitd Szent Benedek
élettorténetét. Lucét hires frescoinak megfestése késébb
Orvietoba szdlitotta el, s ekkor a baratok a munka
folytatasat a fiatal Sodomara biztdk. Némi félbeszaki-
tassal huszondt képet festett itt, kiildnbdzd értékiieket,
mert — Vasari allitdsa szerint — ecsetje Ugy tanczolt
a hogy az arany pengett s a baratok ugy latszik nem
egyenléen fizették a munkét ; a ledér és vilagias gondol-
kozasu mlivésznek nem is telt kilonds orome az oly



képekben, a melyeken a valldsos buzg6sag tényeit
kellett egyszer(ien, mély érzéssel kifejeznie, vagy a
melyeket a fehér csuklyas baratok egyhangu alakjaival
kellett benépesitenie ; a hol tehat csak szerét ejthette,
tagitotta és valtoztatta abrazolasainak korét, s minde-
nitt igyekezett valami vonzé tajképpel, vagy valami
klasszikus still architektdraval is gazdagitani azt. A so-
kat szenvedett képek kozul legsikeriiltebbeknek tekint-
het6k : az, a melyen az ifji Benedek szll6varosabdl
Nursiabél l6haton elindul Rémaba, tovabba az, a melyen
Benedek elsé csodatételét latjuk, mikor a tekn6ét, melyet
dajkaja eltort, imadsagaval helyredllitia. Maga a csoda
kissé alarendelt szerepet jatszik a képen, de magara
vonja figyelmilinket a pompas rémai épitmény, mely a
jelenet szinteréil szolgal és a Benedeknek hatat forditd
bliszke magatartdst ifji, kinek feje altalanosan a
Sodorna 6narcképének van elismerve, kedvencz allatai
is, a beszél6 cs6ka s néhany négylabl észrevehet6k
a kép megrongalt also részén. Nevezetesebb képe még
a cyclusnak az, mely Monte Cassinonak a gotoktdl
val6 megostromoltatasat abrazolja; ez utébbin vilago-
san felismerhet6 a Lionardo hires firenzei kartonjanak,
az anghiarii csatanak tanulmanyozasa. Sodomat tehet-
sége legnagyobb erejében tiinteti fel az a jelenet, a hol
az 0rdogt6l megszallott barat, Fiorenzo hivasara meg-
jelent ledér nék taldlkoznak a szerzetesekkel s Szent
Benedek az erkély magaslatarol o6vja 6ket intelmeivel.
A néalakok némelyike az ifjusag és érzéki 6rom csodas
bajaban pompézik s ha ma érthetetlennek is latszik ily
alakoknak egy ajtatos testiilet otthonaban valé lefestése,



kétségtelen, hogy Sodoma épen a frescécyclus fécél-
jatol valo ilyen eltérésekben adta legfényesebb jelét
alakité erejének s a n6i szépség varazsa iranti egészen
kilonleges érzékének.

Nemsokara alkalma nyilt Antonio Bazzinak, hogy
m(ivészetének ezt a vilagias iranyat az 6rok varoshan
is ragyogtassa. Valdszin(ileg a Chigi biztatdsara ment
oda, ki maga is sienai volt stalan az 6 ajanlasara kapott
Julius papatél meghizast mar els6 romai tartézkodasa
alkalmaval a Stanza delia Segnatura fest6i diszitésére Pe-
ruginéval egydtt. Tudjuk, hogy ottani frescéi legnagyobb
csakhamar feldldoztak azért, hogy a Rafael alkotasainak
részét adjanak helyet, de a menyezeten levé dekorativ
festéseit Rafael meghagyta és alkalmazkodott hozzajok.
Szerencsésebb volt Sodorna a Chigi megbizasanak
teljesitésében, a ki hires villajanak egy emeleti szoba-
jaban festetett altala Nagy Sandor térténetéb6l meritett
frescokat. Az egyik fal képét: az ifjd Nagy Sandor
megfékezi a Bukefalost, elrontottdk a helyreallitasok ;
aszemben levd festmény, melyen Darius csaladja hodol
a gy6ztes Sandor el6tt, bar egyes kivaléan szép alako-
kat tartalmaz, compositiéjaban szétfoly6 s szinezésében
kissé nyers. Annal nagyobb dicséségére valik azonban
Sodornénak harmadik itteni képe, mely Nagy Sandor
és Roxane nészat abrazolja. A mivész szépérzéke s
csabitd hatésra vald torekvése itt talan legteljesebb
diadalat tnnepli, itt all legkdzelebb Réafaelhez, ezt a
képét oly komoly tekintély mint Burckhardt «a renais-
sance egyik legelragaddbb alkotadsanak» mondja.

A fényes és gazdag, kissé talan részletekkel tdl is
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terhelt compositio egy Lucianustol leirt 6kori kép fel-
Ujitasanak latszik s a bal oldalon Roxanet &brézolja
ndszagyan, a mint a szolgalé nék téle megvalni készil-
nek s teend6iket a fenn és lenn, a padlén, az agy-
menyezet parkanyan s a leveg6ben pajkos buzgalom-
mal siirg6-forgé szarnyas amorindk veszik at. A kép
kozepét fényes oszlopcsarnok, jobb szélét pedig messze
elnyllé taj foglalja el s ezek el6tt jelenik meg harom
férfialak; az els6 — nyilvan Nagy Sandor, — kit egy
virgoncz puttdé vezet, koronajat nydjtja matkaja felé ;
két kisér6je mythosi alaknak latszik s egyikék Hymen
faklyajat hordja; talan Hymennek és Erosnak tarthat-
juk Oket, vagy egyikoket Hephaestosnak, a kit fiatal
alakban is abrazoltak s a csaladi élet alapit6jaként is
tiszteltek a régiek. A szemet a gyonyoOrkodtetd rész-
letek sem kothetik le annyira, hogy teljes varazszsal
ne hasson altala kedélyilinkre a jelenet egészében meg-
nyilatkozo, az érzékiség koérén folulemelkedd megraga-
ddéan kolt6i gondolat : a szerelem mysteriumanak tnne-
pélyes drajaban a sziven végighullamzé érzelmek harcza,
a tartézkodé elfogultsdg és a boldogsag felujongd sej-
telme, kifejezve a matkapar és kisér6ik alakjaiban s a
féktelenkedd kis puttokban, a kik, barmily el6szei etet-
te! hasznalta fel 6ket a Cinquecento festészete, sehol
sem valtak az ember érzelemvilaganak oly igaz és oly
ékessz416 tolmécsaivd, mint Sodorndnak ezen a fres-
cojan.

Folytatva m{ikddését Sienaban, Bazzi a Szent Bernat-
rol nevezett confraternitdsnak oratériumaban négy na-
gyobb képben Maria életének kiilonb6z6 mozzanatait
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festette le; egyes alakok ezeken is a nala megszokott
intim bajjal birnak, de a csoportositas tdbbnyire laza
vagy eredetiség hijan van. Méria mennybemenetelének
képébdl fbleg a Szliz fenséges alakja emelkedik Kki.
Maria megkoronaztatdsdnak képén Sodorna Noét,
Adamot, Evét, keresztel6 Szent Janost szerepelteti s
az eget ropkddd és zenéld angyalokkal népesiti be ; a
talaj, melyen ajelenet végbemegy, a felh6i kdzé rejt6z6
angyalfejek ellenére nagyonis féldszer( benyomast tesz.

Talan valamennyi kdzt legismertebb és legkedveltebb
képe a sienai mesternek az liffizi-gyljteményben lev
Szent Sebestyénje, mely templomi zaszl6nak készilt s
ezért a vaszon masik oldala is festve volt. A kép nem
annyira szinezésével hat, mely — kiléndsen a hattéri
tajképnél bagyadt és fénytelen — mint inkdbb a féalak
szoborszer(i szépségével, mely — a renaissance eszme-
menetének egészen megfelelve, — az antik gorog testi
idedlt a keresztény vértanusdg megrazé gondolataval
egyesiti, s bar a kifejezésben van valami, a mi mar a
néiesnek, s6t az édeskésnek hataran jar, a megdicsé-
Ulésbe vetett hit elragadtatasatdl megédesitett testi
szenvedés és haldltusa nemes pathosdnak ez a sok
hasonlé targya kép kozott mindenesetre egyik leg-
miivészibb &bréazolasa.

Az emberi test fest6i mintazdsaban a Szent Sebes-
tyén-kép mellett legnagyobb virtuozitast fejtett ki
Sodorna abban a — most a sienai akadémiaban levé,
de nagyon megrongalt — frescojaban, mely Jézust a
pokol el@pitvaraban abrazolja. Maga az a cselekmény,
a melyr6l a kép el van nevezve: Jézus leszallasa a
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pokolba s megszabaditasa a Limbusban levé lelkeknek,
(az Udvozité Abelt folemelve van &brazolva), kevesebb
miivészi becscsel bir, mint a mellékalakok : Adam és
Eva, a férfili er6 és n6i kellem méltd személyesitdi ;
killongsen Eva tekintetében megint talalunk a biinbanat
szelid mélabuja mellett valamit abbol az egészen egyéni
varazsbél, mely Sodorna a néalakjainak sajatja.

A sienai San-Domenico-templom Szent Katalinnak
szentelt kapolndja tartalmazza tovabba Sodornénak egy
igen nevezetes frcscosorozatat, mely a varos ez (inne-
pelt helyi szentjének életéb8l meritett harom jelenetet
tintet eld. A képek kereteill szolgalé festett architek-
tira is Bazzitol valo, ki itt is Kitln6 jeleit adta erds
dekoratori tehetségének. A nagy compositiok kozll
foltétien dicséretiinket csak az érdemli, mely Szent
Katalint a Krisztus sebhelyeinek csodalatos felvétele
utani ajulasaban abrazolja; az elalélt szent s 6t tdmo-
gatd tarsn6i rendkivili igazsaggal és finomsaggal van-
nak festve, a csoport szinezésében is — a fehér szin
diszkrét arnyaldsaban— ritka m(ivészet rejlik; az osz-
lopokon beldl lebegé Krisztus csoportja mar nehézke-
sebb, a realizmustdl, mely az als6 alakok felfogaséban
nyilvanal, nincs meg az atmenet a latomanyszer(i ha-
tashoz. A jobboldali kép, a hol Katalinnak, extasisaban
a boldogsagos Szlz jelenik meg, szintén kissé nehéz-
kesen hat és mar targyaban elhibazottnak latszik a
harmadik frescd, a melyen egy gyénas nélkil lenyaka-
zott biinds lelkét menti meg a szent né imaja.

Kedvelt varosanak kormanypalotajat sem hagyta mi-
vészetének emléke nélkil Sodorna ; itteni falfestései is
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annak (jabb bizonyitékadt nyujtjdk, hogy eszméinek
legteljesebb kifejezést a magukban allé, egyes alakok-
ban tudott adni; legrokonszenvesebb a Szent Victor
alakja, melyben a romai katona délczeg hdsiségével
szépen vegyul a keresztény vértan szelidsége és lélek-
nemessége.

Budapesti képtérunk is tartalmaz két Sodoma-képet.
Az egyiknél az 6 szerz@sége kétségtelen ; ez egy pre-
della-téredék (1161. szdm), mely Krisztus ostorozasat
dbrazolja, jellegzetes felfogassal és erételjes kivitellel ;
kortlbelll a Farnesinabeli Nagy Sandor képek idejebdl
valé lehet. A masikat (57. szam), melyen a Madonnat
latjuk, vankoson fekvd kis Jézussal és két szenttel,
Venturi az Andrea dei Sarto iskolajanak tulajdonitja,
bar Sodorna kés6bbi koranak kezelési mddja ennél is
foltételezhet6vé teszi az el6bbivel kdzds eredetet.

Antonio Bazzi munkéssaga élete utolsd évtizedeiben
kevesebb elismeréssel talalkozott s kés6bbi képei tény-
leg javakora erfteljes eredetiségének, deségénck, in-
tim bajanak hanyatlasarél tanGskodnak. De munkéssé-
ganak hatdsa mar akkor meg volt alapitva Sienaban.
Ez a hatds er6sebb és tartdésabb volt, mint mindazoké,
kik el6tte Vagy vele egyidejlileg Siendban m(kédtek s
az ottani mlvészetnek Osztonzést adtak. Olyan termé-
keny s 6nallénak is mondhat6 tehetségek, mint Baldassare
Peruzzi, Girolamo dél Pacchia, Domcnico Beccafumi és
Pacchiarotto kaptak iranyt, lendiletet a Sodorna mun-
kassagatol s szereztek az 6 csillaganak elhalavanyulasa
utan is részint a maguk, részint tanitvanyaik munkaival
még hosszu id6n at becsiletet a sienai miivészetnek.
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A Cinquecento festémivészei kozott Sodoma sajat-
sadgos helyet foglal el ; tehetsége 6t a legelsék kdzé
emeli, sikerei mégis kortarsai és az utdkor véleményé-
nek megoszlasara adtak okot. Munkéasséagdval szemben
nehéz a megitélés igazsagos allaspontjat megtalalni.
A frescéban néha majdnem folilmulhatatlannak latszik,
itt keze szabadabban mozog, egyenletes kénnyedséggel
teremti meg a legszebbet; &lloképeinek festésénél Kissé
elfogult, ezeknek szinezése is jobban van az elhoma-
lyosuldsnak kitéve. Szépérzéke rokon a Réfaelével, de
érzékiesebb ; kilonds finomsaggal tudja megérezni és
meglatni az emberi test szépségeit, van kildndsen a
n6i szépségnek egy neme, melynek & dgyszolvan fol-
fedezdgjéiul tekinthetd; egyes alakjai mintegy szimbolu-
mai az élet minden kiizdelmét megvivni kész és minden
oromét atérezni tudo boldog fiatalsagnak ; vibralé szi-
nezésének nyajassaga, kifejezésének ékesszolasa né-
melykor oly magas fokot ér el, hogy Mintz 6t egye-
nesen Correggio mellé sorolja; de a nagy torténeti
compositiok szamara nincs mértéke, ezeknél a részletek
gyakran elnyomjak egymast. Még nagyobb fogyatko-
zasa: bizonyos erkolcsi emelkedettségnek és az er6s mi-
vészi meggy6z8&désnek hianya, a mely okozéja miivei
rendkivil egyenl6tlen értékének. Konnyelm(iség és sze-
szély jellemzi munkasséagat; a legelragadobb alkotasok
mellett esetlenségek és izetlenségek foglalnak olykor
helyet, vagy teljesen elhanyagolt részletek, néha az
elhamarkodés, a felszinesség vilagos jeleivel talalko-
zunk, nélkildzzik a valédi odaadast a mivészet irént,
a mely egyedil képes a tehetséget megévni attdl, hogy
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a mennyiségnek aldozatul hozza munkaja mind&ségét.
Ezek a hibai sajnélattal tolthetnek el, éreztetve, hogy
mit veszitlink altalok, de nem homalyosithatjak el azo-
kat a tiszta és igaz értékeit a Sodorna mivészetének, a
melyeket legjobb képeiben szamunkra hatrahagyott.

*

Lionardo, Michel-Angelo és Ré&faelnek majdnem
egyidejl tavozasa utan Firenze a XVI. szdzad elején
azzal a sorssal nézett szembe, hogy vezetdi jelent6ségét
az olasz moivészeti életben, melyet két évszazadon at
megd&rzott, egészen alarendelt szereppel lesz kénytelen
folcserélni. Hogy ezt a sorsot elkerllte s a szarazfoldi
Olaszorszagban Réma utan a masodik helyet a festészet
terén a Cinquecento elsd felében is becsllettel meg-
tarthatta, azt a Fra Bartolommeo révid, de messzehat6
munkéssaga mellett, féleg egy férfil tehetségének ko-
szOnhette, a kit nemcsak sziletése, de egész élete
annyira Firenzéhez kotott, hogy mivészetét igazan és
teljesen ma is csak ott ismerhetjik meg s a kinek egészen
kilonleges jelent6ség jutott az olasz festészet tdrténe-
tében : Andrea dél Sartonak.

Andrea d’Agnolo, a kit atyjanak szabOmestersége
miatt neveztek el «dei Sarto»-nak, harom vagy 6t év-
vel Rafael utan sziletett (i486 vagy 1488-ban) s nem
volt sokkal hosszabb életl amannal (meghalt 1530-ban).
A festés mesterségében elsd oktatoja Piero di Cosimo
volt, de nagyobb hatast gyakorolt ra Lionardo, festésének
lagy finomsagaival és Fra Bartolommeo képeinek tar-
gyaival és elrendezésével. Egyébként onall6 tehetsége
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nika tokéletesitésével, — mintsem hogy % méasok nyom-
dokait kovette volna. Vasari, a ki tanitvanya volt, kilo-
nosen bébeszeédld az 6 élete leirdsaban, Kiterjeszkedve
maganviszonyaira is s ha e tekintetben (gy mint egy-
altalan megbizhatésaga nem is all kérdésen felil, el-
beszéléseib6l annyi mégis valdszinlinek latszik, hogy
Andrea életének megrontéja egy szerencsétlen hazas-
sag volt, mely 6t rabjava tette egy hozza nem egészen
méltd nének, kit mégis rajongd szerelemmel orokitett
meg majdnem minden nagyobb képén. Firenze szeren-
cséjére, de talan a mlivész szerencsétlenségére ez a n6
lett okoz6ja annak is, hogy Andrea nem kovette az
1 Ferencz franczia kirdly csabité hivasat, a ki 6t is gy
mint Lionardot, magdhoz akarta l&nczolni, s hogy alig
két évi parisi tartdzkoddsa utadn hiségesen visszatért
hazjaba, annak minden viszontagsagaiban osztozva,
mig nemsokara egy pestisjarvany alig tébb mint 42
éves koréban elragadta.

Andrea dei Sarto tekintélyes iskolat alapitott, a
melyhez hozz&szamithatjuk az 6 szellemében miik6ds,
de kevésbbé tehetséges munkatarsat, Franciabigiot, to-
vabba a hires arczképfestbket, Pontormot és Bronzindt,
nemkilénben Domenico Puligét, Francesco Salviatit,
Giorgio Vasarit és Domenico Contit.

Kortarsai Andreat «ii pittore senza errori»-nak (a
sohasem hibazo festének) nevezték, elismerve rend-
kivili biztossagat és alapossdgat a rajzban és a szin-
kezelésben egyarant, a mi anndl nagyobb érdem, mert
sokat festett és konnyen, gyorsan dolgozott, dévakodva
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mégis mindig az elhamarkodastdl és foluletességtél s
jatszva kizdve le a szerkesztés és kivitel minden nehéz-
ségeit. Mlveiben a lagysag és gyongedség mellett van
erd, szilard ontudatossag is és bizonyos el6kel6 fel-
fogas, alakjai nyugodt tartdsdban rendkivili szépség,
de némileg hidnyzik benndk a szellemi mélység, a
Iélekjellemz8 erd. Sarto mindenekfolott és egészen
csak fest6, csak a fest6i feladatok és hatasok vonzzék
6t, nem a philosophiai eszmék, sem az irodalmi inspi-
ralék embere, s6t kolorisztikus felfogasa 6t kozo-
nyossé teszi néha a Kkifejezés magasabb szépségei
irdnt, s kés6bbi koraban mar-mar csakis rutinjara bizza
magat.

De mint a szinezés mestere, mint kolorista, Burck-
hardt talalé tétele szerint Andrea dei Sarto «a legna-
gyobb mindama fes6k kozott, kiket a XVI. szazad az
Apenninektdl délre folmutathat». Szintechnikaja egy-
forma magas fokon all a frescdban és az olajfestésben ;
6 az els6, ki a szinértékeknek szerepet juttat magaban
a compositiéban ; képein meglatszik, hogy mar eszmé-
juk szinekben sziiletett. Lagysagaban s a fényhomaly
jatékdban Lionarddra emlékeztet6 szinezete mégis vi-
lagosabb és nyajasabb amazénal s vannak eziist-hamvas,
rézsas-sarga, lagy csillamlasu, paraba olvadozé szinei,
melyek az 6 egészen kiilonleges sajatjanak latszanak.
Megkilomboztetett jelent6séget ad végli Sarténak a
tjkép, mely ndla 0j és nagyobb fontossagl szerepet
visz; festményeinek tajképi hattere tele van Kkoltbi
szépségekkel, melyeket 6 semmi iskolatol nem kdlcson-
z6tt, hanem a természett6l tandit el, mert ennek olyan
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bajait is meg tudta latni, a melyek irant elédjei fogé-
konyséaggal nem birtak.

Ezek a vonasok annyira el6haladottnak tlntetik fol
az Andrea dei Sarto festését, hogy a XVI. szazad els6
felében mikodott képirok kozt 6 az, ki a mai nemze-
dék szemében legmodernebbnek latszik.

Az Andrea dei Sarto palyajanak Kkiindulasi pontja,
mely azonban még élete utols6 éveiben is foglalkoz-
tatta a fest6t: a Chiostro dello Scalco, a mezitlabos
Confraternitas kis oszlopos udvaranak fresco-disze,
mely Keresztel§ Szent Janos életének torténetét abra-
zolja, négy szoborszer(i allegériai alak kozbeilleszté-
sével. A sajnalatosan megrongalt tizenhat kép nem
mind Andreat6l val6; kdzulok kett6t Franciabigio fes-
tett ; a festés egyszind, barna vagyis foldszin (terretta)
alkalmazasaval s igy Sartot ép kolorisztikus szempont-
bol nem jellemzi, de jellemzi tdkéletesen felfogasat,
rajzat s szinkezelését is legaldbb az arnyékolasban és
mintazasban, s Ugy latszik, mintha épen a szinek tekin-
tetében megszabott szigord korlat ingerelte volna a
mlveész becsvdgyat, hogy annal jobbat igyekezzék
alkotni.

Az id6rendben elsd kép: Janos megkereszteli Jézust,
a mavésznek korilbeltl 23 éves korabdél vald, az utol-
sOt (Janos elnevezése) 4 évvel haldla el6tt festette. Az
egész sorozat jelent6ségét legjobban ismerjik fel, ha
azt Ghirlandajonak a Maria-Novella-templomban levg,
ugyanezt a torténetet elbeszéld falképeivel hasonlitjuk
Ossze ; azonnal szembedtlik a Cinquecento egész felfo-
gasénak, abrazolasi moddjanak mar tébbszor jellemzett
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kildmbsége szemben a quattrocent6val : a cselekmény-
nek egyszer(i, de kifejez6 dsszefoglalasa a fészereplék
alakjaiba, a Iényegesnek kiemelése minden mellékesnek
elhagyasaval. Habar Andrea lélekfestése kevéshbé mély
s nem tud minden alakban egy tokéletes egyéni jelle-
met allitani elénk, mint Rafael vagy Michel-Angelo, a
Scalzobeli compositiok nagy része mégis az elrendezés
klasszikai tomorsege és egyensllya s a kifejezés erélye
tekintetében kozel &l a Réfael sz6nyeg-kartonjaihoz,
s6t ezekre emlékeztet, a mit annal készségesebben tud-
hatunk be érdemul fest6juknek, mert a kartonok majd-
nem egyidejlleg késziiltek s igy Sartot aligha befolya-
solhattdk. Egy masik jelessége ezeknek a falképeknek
a mozdulatok és taglejtésekben valé rendkivil valto-
zatos gazdagsaguk ; ez is egészen a Cinquecento gyer-
mekének mutatja Andreat ; ha valészinl is, hogy a
mozdulatok kifejez6 erejét Lionardotél és Michel
Angelotdl tanulta, épenséggel nem allithatd, hogy az 6
formaikat utanozta volna, s6t elismerendd, hogy a Cin-
guecento képz6émivészetének formakincsét az emberi
mozdulatok s kuléndsen a kéz tartdsainak nagyon sok
j valtozataval Andrea dei Sarto gazdagitotta.

Kézel a Scalzo udvardhoz, a Santa Annunziata tem-
plom el6csarnoka tartalmazza Andrea frescoinak egy
masodik sorozatat, mely targyara nézve Kkettéoszlik, a
mennyiben egy része Filippd Benizzinek, a Servita-
rend alapit6janak, masik része Szliz Marianak életéh6l
vett jeleneteket abrazol. Itt mar Andredval, mint a szi-
nezés mesterével is allunk szemben, bar szinezése itt
még sokkal vilagosabb, mint késébbi festményein. A Fi-
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Szent Fulop felruhdzza a bélpoklost, az istenkarom-
I6kat villam sujtja, a szent egy 6rdéngds asszonyt, —
ugyan6 két gyermeket gydgyit meg ; az utolsd kép Fi-
lippo ereklyéinek tiszteletét A&brazolja. Valamennyin
jellemz6 a részben folotte dramai cselekménynek a
megel6z8 mivészekhez képest Ujszer(i elrendezése a
mély hatter(i széles szintérbe, Fra Bartolommeora em-
lékezteté szimmetrikus és haromszogl csoportositassal,
a tér és az alakok viszonyanak finom atérzésével s ugy
az épitészeti mint a tajképi hattérnek igen hatdsos ki-
képzésével ; kiulénosen a tajképi részek felfogasa és
kivitele tekintetében Andrea egészen uttoréként tlnik
fel, a ki messzire megelézi kortarsait s a kihez koz-
vetetlendl csatlakozni latszik Correggio.

Maria életére vonatkozik a harom Kkiraly vonuléasa-
nak és Maria szuletésének képe. Ez utdbbinak alakjai
ép Ugy az egykora firenzei viseletét hordjak, mint a
Ghirjandajo nehany évtizeddel elébb festett hasontargyu
képén levOk az akkorit, a szoba is, melyben a jelenet
lefolyik, a renaissance gazdag berendezését mutatja ;
ennyiben Andrea itt még egészen a naturalizmus terén
mozog ; de mennyivel szabadabb maér a csoportositas,
melynek hullamvonala rhytmikusan emelkedik ki az el6-
tér két ndalakjdban ; a quattrocento feszes, mereven Un-
nepélyes alakjai itt kecses, lagy fesztelenségben olddd-
nak fol, szikarsdgukat is a cinquecentoban kedveltebb
erBteljességnek szinte tultengéén kerekded formai valt-
jak fol.

Az ugyancsak az Annunziata-templom egy tartozeé-
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kdban lev6 Madonna dei Sacco nevét a zsaktol vette,
melyre a nyilvan Aegyptomba menekilésének egyik
pihend-orajaban abrazolt szent Csalad e képén a kony-
vet olvasd Szent Jozsef tdmaszkodik. A kép egy ala-
csony ajtobemenetbe van festve, al fresco, s a szinezés
lagysaga mellett az egyszer( korvonalak daczéra meg-
nyilatkoz6 formagazdagsaga és monumentalis elrende-
zése, valamint kiilondsen a ruharedézet festGisége altal
a mester egyik legcsodalandébb alkotasanak van el-
ismerve még mai, romlott allapotaban is.

Firenze nagy gydjteményei, f6leg a Pitti-palotabeli,
tartalmazzak Sarto-nak legjelesebb s Jegkétségtelenebb
alloképeit is. Igy az «Angyali Udvézlet», az «Annun-
tiatio» Kkétszer ismétlédé jelenetét, ezek egyikét a mes-
ter egészen fiatal koraban festette s benne, — bar az
elrendezés tényleg ékénken emlékeztet Mariotto Al-
bertinelli egy képére, — rendkivill sok bens6ség és a
Iélekteljes, szép alakokban kifejezett igazi ihlet mellett
sok Uj és eredeti vonas is talalhatd. Egészen (j a felh6,
melyen az angyal kisér8ivel &l ; a renaissance addig a
felh6t ily alkalmazéasban, a foldre lehozva, nem hasz-
nélta, ellenben ezentdl anndl kiterjedtebb mértékben,
mig azutan a mindennem( felhddraperia festdi keze-
lése Correggional tetdpontjat éri el. Uj a tajkép és a
hattéri architektira gyonyorl kezelése, leveg6s mély-
sége. A masik «Angyali Udvozlet» Andrea kés6bbi
kordnak mive, sokkal nagyobb bravdrral van megfestve,
de tobb is benne a rutin, mint a lelki tartalom s a ki-
fejezés mélysége.

A «Madonna déllé Arpié» (Uffizi) elnevezését a kis
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marvany-allvany szogleteit diszit6 Harpya-alakoktdl
vette; az A&llvanyon a Sz(iz Méria egészen szobor-
szer(ien all, olyan el6kel6, ontudatos, fejedelmi fon-
ségben, a min6ben a firenzei Madonna-képek egyikén
sem latjuk; valdszin(, hogy ennek a Maéria-fejnek
a vonasai is az Andrea feleségének arczabd6l vannak
veve. Az egész kép az energia és szeépség csoda-
latos vegyllése Aaltal kétségkivil a master legérettebb
mivészetének terméke; még az allvanyt s a Sz(iz labait
korilfogd kis angyalok is nemcsak kecsességokkel hat-
nak, de egyuttal, mint a talapzat kiszélesit6i, a szerke-
zet tényezOivé lesznek. A szinezés és a fényhatasok-
kal vald6 mintazas pedig ezen a festményen Michel
Angelo rajzbeli batorsdgat és szabadsagat a Lionardo
fest6i lagysagaval egyesitve tiinteti fol.

A Fra Bartolommeo csoportositasat vitte magasabb
tokélyre Andrea a «Disputa» (Pitti) képében. A hat-
térben lebegd jelenségbdl kovetkeztetve a Szentha-
romsdg titka folott vitatkozik az a hat alak, a kik
kodzil négyet allva, kett6t térdelve szemlélink ; a pls-
pok alighanem Szent Agoston, mellette Szent Lérincz
all, szemben Péter martir és Szent Ferencz, a térdep-
16k Szent Sebestyén és Magdaléna. A képben tébb a
szellemi élet, mint a mester barmelyik festményében,
de itt is a forma- és szinkezelés az, a mi leginkabb
lebilincsel ; a Sebestyén meztelen hatdnak mintazasa
ép oly mesteri, mint a kezek festése.

A legnépszeriibb Andrea dei Sarto alakjai kozott a
Pitti-palotabeli ifji Szent Janos, egyuttal legnemesebb
megnyilatkozdsa annak a szépség-typusnak, a melyet
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a mester, képein szinte modorossagga valé elészeretet-
tel haszndlt; az arczkifejezésben sok igazi szenvedélyes
rajongds van, az elrendezés azonban mar egy Kissé
mesterkélt és hivalkod6. Inkabb fest6i bravirok, mint
bens@ség és mélyebb lelki élet jellemzik azokat a
Szent Csaladot abrazolé képeket is, a melyek szintén
a Pitti-galleriaban lathatok s a melyekben f6kép az
alakok és mozdulatok nagy és valtozatos gazdagsaga-
nak aranylag sz(ik teriileten 6sszehalmozéasa lehetett a
mivész torekvésének czélja.

Epen az ellenkezd probléma : nagy falterileten egy
magaba zart csoportozat elhelyezése foglalkoztatta
Andreat, abban a, vizai adas kovetkeztében erésen szen-
vedett frescojdban, melyet élete utolsé éveiben a
Firenze kapuja el6tti San-Salvi-kolostor refectoriuma-
nak falara festett, s mely az utolsé vacsorat abrézolja.
A kép kihivja s ki nem allja a Lionardo falfestményé-
vel valo Osszehasonlitast, de nincs jelességek, kulono-
sen fényes szinhatasok nélkil, s bar alakjai egyénesi-
tésében Andrea megkozelitéleg sem volt oly erds,
mint a milandi mester, a taglejtésekben, kiléndsen a
kézmozdulatokban és a ruhared6zetben val6 virtuozi-
tasa itt sem hagyta el.

Sarto jeles volt mint arczképfest§ is, és Vasari
elmeséli, hogy mikép tévesztették ©ssze a masolatot,
melyet Rafael Leo pépat &brdzold képérdl keészitett,
az eredetivel ; Ggy latszik azonban, hogy az arczképek
ritkan foglalkoztattdk s az a néhany, mely reank ma-
radt és mely mesteri mindségeket tartalmaz, majdnem
mind mint 6narozkép vagy nejének képmaésa ismeretes.



44

A budapesti képtarban egy kisebb és egy nagyobb
Madonna-kép szerepel az Andrea de) Sarto neve
alatt; a nagyobbat Adolfo Venturi is «elmosddott
m(helykép»-nek mondja, egynek a sok kozul, mely
Eurdpa galleridiban az 6 nevét viseli, bar legjobb
esetben valamely tanitvanyat6l valo lehet. A kisebbnél
val6szinlibb az Andrea szerz6sége ; ezen a gondolat
kedves s a szinek pompasak, a rajz némely gyarl6saga
azonban ennél is jogosultta teszi a kételyt.

*

Fels6-Olaszorszagnak azt a teruletét, a mely az
Apenninek lejt6jétél éjszakra, a Po folydsa mentén
Ravennatol Piacenzéig terjed s a melyet még a rémai
0-korbol leszdrmazd «Emilia» név alatt szoktak Ossze-
foglalni, a renaissance muivészetében, mint életében
egyaltalan a sok apré fejedelmi udvar koril formald-
dott szamos szellemi kdzpont 6nalldsaga és kulonféle-
sége jellemezte. Rdéma, Firenze, Velencze, Milano
szinte nyomasztd és egyenldsitd befolyast gyakoroltak
m(ivészetdk virdgzasa idejében nagyobb teriiletek m-
veszi életére ; ellenben Ferrara, Bologna, Modena,
Parma, Mantua, Cremona, Piacenza szellemileg ver-
senyre kelhettek egymassal, id6énkint befolyasolhattak
egymast, de nem foszthattdk meg egymast onall6 sze-
repiikt6l. Ez a korilmény magyardzza meg, hogy
koronkint még az olyan szerény kis varos is, a ming
a Reggio-Emilia melletti Correggio volt, mint szellemi
kozpont szerepelhetett, Kkivalt akkor, mikor a helyi
uralkodé csalddnak — mint az egyik Giberto idejé-
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ben — sikeriilt hatalmét a kozeli Parma vérosara is
Kiterjesztenie, s a mikor oly nagy szellem(i ng, a ming
Veronica Gambara volt, — a renaissance egyik Unne-
pelt kolténbje — lett Correggio Urngjéve.

A follendllésnek egy ilyen korszaka dajkalta Cor-
reggioban azt a mivészi tehetséget, mely hivatva volt
a Cinquecento legragyog6bb alakjaitol egészen el nem
homalyositott fényt vetni nemcsak Emilia, de egész
Fels6-Olaszorszag akkori festészetére s a kis varosnak
meglehet6sen ismeretlen nevét jo hangzasuva tenni az
egész vilagon. Mert Antonio Allegrit, — a ki a
quattrocento legutolsé éveiben, valészinlileg 1494-ben
sziletett, — méar az 6 kora szokva volt a varos utan,
melyben sziletett és meghalt, Antonio Allegri da
Correggionak, vagy roviden Correggionak nevezni.

A XVI. szazad nevezetesebb miivészei kozott alig
van egy is, kinek fejl6désére, tanulményaira, de élet-
palyajara nézve is oly ellenmondé s még ma sem
egészen tisztdzott adatokkal és nézetekkel talalkoz-
nank, mint a Correggiéénal. Valdszinl, hogy elsd
mestere a modenai Bianchi-Ferrari volt; azutan Bo-
lognaban a Lorenzo Costa s talan a Francia befolyasa
ala kerult s tanulmanyait alighanem Mantudban vé-
gezte be, a hol a Mantegna festményei mellett Dosso
Dossi lehetett nagy hatdssal red. Val6szinl, hogy
Roémaban sohasem volt s igy a Michel-Angelo és
Réfael festészetének fbalkotasait nem latta, ellenben
kétségtelennek latszik milan6i idézése, mely — akar
volt személyes érintkezés koztik, akar nem, — a
Lionardo mlivészete hatdsanak utat nyitott a Correggio

Berzevicey : A Cinquecento festészete. 10



tehetsége és irdnya fejl6édéséhez. Széval : az Antonio
Allegri miivészetében az 6 er6teljes egyéniségének a
ferrara-bolognai, a mantegneszk és lionardeszk iranyok
talalkoz6 és vegyilld hatésa alatti fejl6dését lathatjuk.
Lorenzo Costara féleg kezdetleges mivei emlékez-
tetnek, inkabb formai, mint tartalmi tekintetben ; Man-
tegnatdl tanulta az attort, megnyil6 mennyezet fes-
tésének hatdsat, a Putték szerepét és a tavlat titkait ;
Dosso Dossi képzeletének erejével, kifejezésének ener-
gigjaval, némely fényhatasaval és tajképei kezelésével
gyakorolt rd befolyast; a Lionardo miveészete tanitotta
meg 6t a fénynek, mint a térhatas érvényesit6jének
kezelésére, a szinek véltozatos fokozasara, a fél-
homalyba veszd fest§i mintazasra; a Lionardo sfuma-
tdja lett eléfokdvd a Correggio csodalatos chiaros-
curojanak.

Elsé foltétien hitelességl képe Correggionak a
drezdai képtar Szent Ferenczrél nevezett Madonnaja,
melyet szll6varosanak ferencz-rendi temploma sz&-
mara rendeltek meg az akkor még csak 20 éves m-
vésznél, atyjanak jotallo beleegyezése mellett. A kép
oszlopcsarnokban, magas, keskeny tronon dlve &bréa-
zolja a Boldogsagos Sziizet a kisded Jézussal a karjan,
a mint kezével inteni latszik az el6tte all6 Szent Fe-
rencinek, hogy térdeljen le az imadandé gyermek
el6tt. A kép részleteiben annyi énalldsagot és eredeti-
séget arul el, a mennyi oly ifju korban méltan szol-
galhatott egy nagy jov6 zélogaul.

1518-ban fontos s a kor viszonyai szempontjabol
is folotte érdekes megbizas szdlitotta az ifja md-
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vészt abba a varosba, mely azutan legnagyobb alko-
tasainak szinterévé valt: Parméba. Donna Giovanna
Piacenza, a Szent Palr6l nevezett apéaczakolostor dreg
és beteges fejedelemasszonya bizta meg az akkor
14 éves correggioi fest6t azzal, hogy négyszogl kis
kandall6szobajat — melyet ma Camera di San Paolo-
nak neveznek — fest6i diszszel lassa el. Az a teljesen
vildgias élet, mely az olasz nékolostorokat a XVI. sz&-
zadnak a trienti zsinatot megel6z6 évtizedeiben jel-
lemezte, teszi megmagyarazhatokka a targyakat, me-
lyeket a fiatal mester e dekorativ festéseihez vald-
szinlileg megrendel8je kivansagara valasztott. Donna
Giovanna csaladi czimerét harom félhold diszitette ;
val6szinlileg ez az eszmetarsulas juttatta a homlokéan
félholdat visel§, szarvasoktol vont bigdjan a felhék
kozt szaguldd Diana alakjat a kandall6 lejtés erny6-
falara; és a Diana nyoman kolt6zott be az apéacza-
fénoknd szobajaba egy serege a mythologiai alakoknak
s a vadaszat jelvényeinek.

A szoba boltozatat festett bordak osztjak tizenhat
részbe, melyek als6 széleit grisaille-festésben kos-
szarvakra csavart kend6k, edények, ékszerek diszitik;
ezek folott korives lunettekben, ugyancsak eziistsziirke
szinben a g6rdg mythos egyes és csoportos alakjai
lathat6k relief-modra festve : a gracziak, a parcék, a
Bacchust dajkalé Leukothea, a fegyveres Minerva, a
vadasz6 Adonis, a megbuntetett Juno, az aldoz6é Vesta-
szliz s egyebek, antik érmekhez hasonlo, de mégis
onallo, valamivel érzékiesebb, rendkivil életteljes fel-
fogassal abrazolva. A bolthajtds maga zéld lombokbol

lo*



boritott, gylimdlcsfuzérekkel diszitett lugast mutat,
mely élénken emlékeztet a Mantegna Madonna della
Vittoridjanak a Sziiz tronjat fed6 lombsatorara; ezen
is, mint azon, kerek nyilasok lathatok, melyeken at itt
pajkos raja a vadaszkellékekkel jatszd, egymas kozt
dévajkodo, dulakodd, pirospozsgés, tagbaszakadt Put-
toknak kandikal be a szobaba, tetépontjara emelve
azt a deriilt hangulatot, melyet ez a hatdsdban szinte
paratlanul egységes menyezet-dekoraozié még ma is,
mikor a festések némileg szenvedtek az id6t6l s
kés6bbi épitések a szobat elsotétitették, ellenallhatat-
lanul kelt a latogat6ban.

A Camera di San Paolo festései életteljes vidam-
sdgukkal és harméniajukkal oly el6kelé helyet foglal-
nak el ma is a Correggio mdiveinek hosszi sordban,
hogy természetesnek kell taldlnunk a népszer(iséget,
melyre addig ismeretlen, szerény fest6jik nyomban
szert tett Parméban, s mely a legnagyobb szabasu
megrendeléseket szerezte meg neki. Es val6ban sajat-
s&gos végzése volt a sorsnak, hogy mikor egy apacza-
fénokn6 egy fiatal fest6t azzal juttatott hirnévre, hogy
a pogany eszmekdrbdl s a vilagi kedvtelésekb6l meri-
tett targyakat festetett altala, utat nyitott neki arra,
hogy az ahitat magasztos képeivel a mar-mar hattérbe
szoruld vallasos festészetet vigye Ujabb diadalokra.

Mert Correggionak Parmaban mér legkdzelebbi
feladatdva az valt, hogy el6bb a benczés-baratok Szent
Janos evangélistarol nevezett templomat, azutan pedig
a varos gyonyord, régi Domjat lassa el fest6i diszszel.

A San Giovanni-templom kupolajaba Krisztus meg-



dics6lilését festette, mint a templom védszentjének,
Janos evangélistanak latomanyat. A Pathmos-szigcti
agg remete térdeld, égbe nézé alakja azonban oly
kozel jutott a kupolamenyezet alsd karimajahoz, hogy
az alulr6l néz6 szem alig veszi észre. Szakitva a
menyezetfestés mindama hagyomanyaival, melyek a
befestendd teriilet épitészeti tagozasat kivantak, Cor-
reggio a kupolat egészen égnek festette s egységében
és egyszer(iségében nagy compositioval toltotte be.
A menyezet kdzepén lebeg a mennybe szallt Krisz-
tus, csak egy lenge kopenytdl boritva, szigorlan a
békatavlat szabélyai szerinti roévidilésben, a mi nem
szolgdl az alak el6nyére ; a megdics6iltet az ég ma-
gasaban angyalok gloéridja kornyezi, lenn, a kupola
szélén pedig gomolygd fehér felhGkre telepedve,
mint egy koszorGban a tizenegy apostol foglal helyet,
pompas, hatalmas alakok, «triumfatorok, kik a béke és
a szeretet tdrvényével gy6ztek# (Venturi). Itt maér
semmi sem emlékeztet foldi kuzdelmeikre, szenvedé-
seikre, vértanti haldlukra: teljes testi és lelki erében,
derdiit boldogsagban élvezik a mennyei légkor tiszta-
sagat és szabadsagat, kornyezve a vidam s6t pajkos
angyal-putték egész kis seregétél, a kik «virdgokként
vannak szétszérva a felhdk orszagaban», (Symonds)
az apostolok lefiiggd lepleivel jatszanak, azok tagjaihoz
simulnak vagy az egészen tomér, duzzadd anyagként
felfogott felh6k kozé s ala, mint puha parndkba rej-
téznek, megint el6bukkannak s angyallétiikre is hivek
maradnak ahhoz a szerephez, a melyet a renaissance
képzelete a Puttoknak tulajdonképen szant : sajat, hatar-
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talan életkedvének, életoromének kifejez6ivé tevén
Gket. Ezt a szerepet folytatjdk azok az angyalok is,
kik a kupolaboltozat eresztékeibe, (pendentifs) a pil-
lérek legfelsébb részébe helyezett négy képben négy
egyhazatya tarsasagdban UGjra megjelend négy evan-
gélista kornyezetéll szolgalnak, s6t a mivész der(it
kedélye annyira meg tudta honositani a vallasos fest-
mények korében a gyermekies vidamsag jatszokedvet,
hogy a friz szirke festéseiben még az evangélistak
szimbolikus lényeit is egymassal jatszadozva Csatolta
mintegy fuzérbe 0Ossze.

Mondjak, hogy Tizidn, mikor a correggioi mester e
menyezet festményét megpillantotta, folkialtott: «ls-
tennek hala, végre talaltam egy fest6t!» A lélekemeld
hatast, melyet ez a mlalkotas a kortarsakra tett, még
ma is teljesen meg tudjuk érteni, bar a kupola repe-
dezései s a boltozat eresztékeinek elpenészesedése
kovetkeztében a festmények nagyon sokat szenvedtek
s vilagitasuk sohasem volt kielégits. (Ujabban villamos
vilagitast alkalmaznak.) Correggionak Ugy itteni, mint
dombeli kupolafestményei nem is annyira az eredetiek
szemlélete s kozvetetlen sokszorositdas atjan lettek
dltalanosan ismertekké, mint inkdbb Paolo Toschi és
tarsainak aquarell-utanzata s ezek utan készilt met-
szetei nyoman, melyeknek hlisége ellen semmi kifogas
sem tehetd, habar a mester er6teljes kezelése sziikség-
kép ellagyultnak és talfinomultnak tlinik fol ezeken a
reprodukcziékon.

A kép, melyet Correggio a szentély félkupolajaba
festett, a Boldogsdgos Szliz megkoronaztatisat &bréa-



zolta, egy itt is Mantegnara emlékeztet6 lombsator-
ban, szentek és angyalok seregét6l koérnyezve. A tem-
plomapsis kib6vitésének az eredeti falfestményt fol
kellett aldozni, ma csak téredékeit birjuk s a gyonyord
angyalkarok masolatait a Carracci testvérekt6l. Ellen-
ben régi helyén maradt Szent Janos evangélista képe
a sekrestyeajtd feletti lunetteben, szintén Correggio-
tél. Az Apokalipsis iroja itt még lengd hajfirtd,
rajongo tekintetl, szép fiatal ember ; pathetikus maga-
tartdsban térdére tett fdliansba irja latomanyait vagy
evangéliumat, mellette pedig jelképe, a sas, gubbaszt,
cs@rével szarnyabol egy tollat tépve ki, mintha azt
akarnd uranak irdeszkdzil nydjtani.



VI. ELOADAS.

(Correggio késébbi m(ivei ; Michel-Angelo pélyajanak masodik
szakasza, jelent6sége és hatésa.)

A parmai dom kupolajanak megfestésénél Correggio
az addigiaknal nehezebb és merészebb foladatra vallal-
kozott. Itt a pillérek pendantifjaira festett csoportok
készitik mintegy el6 a szemlél6t a vallasos ihlet ama
legmagasabb képzeteire, melyeket a menyezet tar fel.
Kagyloszerli festett fllkék el6tt, de itt is felh6kbdl
formalt légies trénon telepedett le mindegyik pillér
magassagaban egy-egy védGszentje Parmanak : Szent
Hilarius, Szent Bernat, keresztel6 Szent Janos és
Szent Tamas ; a szentek drias alakja korll itt is angya-
lok sirgdélédnek, de ezek nem gyermekek t6bbé, hanem
serdilé ifjak és leanyok, a testi szépség és nydjas
kellem eszményi alakjai, talan inkabb tlindérek, mint
angyalok.

A kupola nyolezszégli dobjara, melyen ugyancsak
nyolez kerek ablaknyilas van, ballustras mellvédet festett
Correggio, melyet iinneplé langokat hord6 oériasi gyer-
tyatartok koronaznak meg; a mellvéden innen, mintegy
a templomir szélén a&ll szabad csoportositashan a
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tizenkét apostol, az elragadtatas kifejezésével és moz-
dulatival nézve fol a kupola magassagaba. A mellvéden
magan pedig ismét deli fiatal angyalok formalnak kort,
viddm buzgalommal gyujtva meg a langokat, diszitve a
gyertyatartékat s szorva illatszereket a langokra. Felet-
tok az ég felh6i csodéas latvanyt mutatva oszlanak szét;
ezrei a lebegl alakoknak orvényeznek ott, emelkedd
gydrdikkel utat nyitva kaprazé szemiinknek a legmaga-
sabb tliz-ég talvilagi fénye felé. S ezt az egész tdmeget
az ujjongo elragadtatds érzelme latszik mind feljebb
emelni ; legalul fiatal, s6t gyermekded angyalok vegyiil-
nek kerek felh6k gomolydba, zenélve és énekelve
emelik, hordjak a magasba’a Sziizet, az Istenanyat, ki
hatartalan boldogsaggal tarja ki karjait a ra varo
mennyei szeretet elé. Belathatatlan serege az égi
lakoknak, angyalok, szentek, még az dészovetség alakjai
is, Eva, Abraham, Judith szolgalnak kiséretéiil s a légur
kozepén egy magéaban leng6 alak jelenik meg, a kir6l
nem tudjuk, hogy Udvozlésére jon-e az égbe szallonak,
vagy Utmutatdjaként hatol-e el6re, de valdszinlibbnek
kell tartanunk, hogy benne a miivész csak a féangyalok
egyikét, — talan a szepl6telen fogantatds mennyei
hirnokét — akarta abrazolni, nem — mint nehany md-
torténész véli — Jézust.

A merész compositié egyardnt kihivta a kritikat és
a csodalatot. Szallé igévé lett a parmai kanonok meg-
jegyzése, a ki a léghen lebegd alakok labainak &ssze-
visszasagéra valé czélzdssal a menyezet csoportozatat
béka-ragout-nak nevezte el. A gunyolddokat allitolag
Tizian némitotta el, azt mondvan, hogy ha a kupolat
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megforditanak és megtdltenék aranynyal, ez a mi
akkor sem volna eléggé megfizetve.

Kétségtelen, hogy Correggio a maga foladatat: a
Boldogsigos Sz(iz mennybemenetelének oly &brézol-
sat, mely az ég lakdinak ujjongé o6rémét s a foldon
hatramaradok megillet6dését is kifejezze, eszmeileg
tokéletesen oldotta meg, tokéletesebben, mint Tizian
velenczei Assuntajaban ; de nem szamolt azzal, hogy
ilyen méretek mellett s kilonésen ilyen magassagban
a conceptié bonyodalma az 6sszbenyomast rendkivdil
megzavarja. A mozdulatok kifogyhatatlan véltozatos-
séga és a rovidulések festésében val6 merészség joggal
kelt csodalatot, de veszélyes példa volt a kdvetSkre
nézve. A menyezetfestés virtuozitasa sok tekintetben
tet6pontjat érte el a Correggio parmai mlveiben, de
vilagosan kimutathatéan azokon tal kezddédik a tal-
hajtas és elfajulas is.

A kupolafestések idejében Correggio kisebb képeken
kifejtette mar mdvészi stiljének olyan sajatsagait is,
melyek kés6bbi oltarképeinek és mythologiai abrazo-
lasainak legnagyobb vonzéerejéll és bajaul szolgalnak.
Ez a «chiaroscuro» mesteri kezelése: a mély sotéthbol
el6bukkano, élesen megvilagitott testeknek, az arnyék-
ban mutatkozd reflex-fények jatékéanak, a sotét elGtér
mogott sejtelmesen vilagosodd hattereknek dntudatosan
félhasznalt hatasa. Az Anglidba keriillt «Jézus imaja a
Gethsemane-kertben» mar foltarja egész csodas varazsat
ennek a vilagitdsi modnak ; a sotétbe merilt alakok,
melyeket csak lassankint fedez fol a szem, rejtélyes
megjelenésokkel kedvelt targyaiva lettek a miivészet
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késébbi romantikai iranyanak, mig a hattérben hajna-
lod6 vagy alkonyodo6 ég atajképfestés egyik leghangu-
latosabb motivumava lett.

Correggio egyike azoknak az olasz cinquecentistak-
nak, a kik budapesti orszagos képtarunkban val6ban
jeles mivel vannak képviselve. A «Madonna dél latte»,
vagyis a gyermekét keblén taplalni készill6 Madonna
j6 allapotban lev6 és kétségtelenul eredeti Correggio-
kép, a pétervari Eremitage-beli a maésolat, — nem
megforditva, mint ezel6tt nehanyan hitték. A képnek
mar gondolata is végtelenil kedves: a kis Jézus habo-
zasa, vajon anyjanak odaadé szeretettel folajanlott
keblét, vagy tarsénak, egy gyermekangyalnak adoma-
nyat, a gylimolcsét vélaszsza-e? Ep oly szép a kivitel:
a sugarzé fényben furd6 alakok, a szinek olvadékony
lagységa, a gyermekfejek hajfiirtjeinek lehelletszer(ien
kdnnyed festése.

A mester legvonzobb képeinek egyikét a Louvre
gyljteménye birja: Szent Katalin eljegyzését a gyermek
Jézussal. Correggio tdbbszor festette meg ezt a targyat
s kiillonboz6 kisérletek Utjan jutott el ehhez a compo-
sitibhoz, mely legjobb oltarképeinek vardzsat foglalja
mar magaban. Tobb bennséséggel és gydngédséggel
senki sem abrézolta e jelenetet; a gy(rdféltevés koril
elfoglalt kezek «bajold bokrétdaba» (Th. Gautier)
vannak d&sszeillesztve, a tanuképen ott 4all6 Szent
Sebestyén arcza, bar kissé ndies, paratlanal szép, a
nyillal kezében inkdbb mosolygé Eros mintsem keresz-
tény vértand benyomadsat teszi ; a hattért koltdi kies-
ségli tajék foglalja el.
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A tajkép és kornyezet kezelésével szinte modern
kép gyanant hat a «Gyermekét imadé Maria» az lIffizi-
gyljtemény Tribunajaban, melynek er6teljes fényhatasa,
kiillonésen az isteni gyermek testének kisugarzasa, a
drezdai «Ejszaka» eléhirndkének latszik; a képnek
kissé rikitd szinezése nem 4l egészen a Correggio
m(ivészetének magaslatan, de gondolataban, szerkesz-
tésében sok a megnyerd vonas.

A Correggio nagy oltarképeinek sordt — melyek
mind az ujjongd 6rém, a nyajas vidamsag sugarz6 alko-
tdsai — megnyitja a »Szent Sebestyén Madonnaja»,
mely most Drezdaban van. A Sebestyén délezeg ifju
alakjat itt egyetlen sebhely sem fodi, de fahoz van
kotozve, melytdl magat elszakasztani igyekszik, hogy a
kezecskéjét felé nyujtd kis Jézushoz emelkedjék; a
Madonna még felhén trénol, bar rohamosan kézeledni
latszik a foldhoz ; a tobbi oltarképeken mar lehozta 6t
a mivész a foldre, hogy azt a boldog kozdsséget,
melyben 6 a foldieket az égiekkel foltlintetni szerette,
semmi tavolsdg se akadalyozza.

Ezutan kovetkezett a «Szent Jeromos Madonnaja»
(Madonna di San Girolamo), mely a parmai képtar
disze s melyet ellentétben a drezdai «Ejszakéa#-val,
vagyis a «Krisztus szliletésé»-vel, «Nappal»-nak is szok-
tak nevezni. Ezt méltan nem csak Correggionak, de
az egész Cinquecento-nak legelsérendl képei kozé
sorolhatjuk; «tokéletes kifejezése az elfogulatlanul bol-
dog és vidam életfolfogasnak», melyen minden ragyog,
létezik és él (Corr. Ricci). Itt 6tlik szembe leginkabb
a Correggio képzeletének az a teremtd érdeme, melylyel
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6 az oly mellékalakokat, kiket az olasz vallasos festé-
szet csak mint ajtatos nézdket, passiv imadokat vagy
dekorativ jarulékokat alkalmazott képein, — a szente-
ket és angyalokat — a festményen 4&brazolt jelenet
cselekvd részeseivé tette ; itt is mindegyik alak a kis
Jézussal elfoglalnak latszik: a Sz(iz anyadlében tartja,
Magdolna kimondhatatlan n6i kellemmel borulvan le
hozza, beczézve labat csékolni latszik, az oreg szent
Jeromos kdnyvet tart elé, melyre a baloldali sz6kefirtu
angyal rdmutat, mintha enyelegve olvasni tanitand a
kisdedet; s hogy még a héattérben settenkedd Putténak
is jusson valami foglalkozés, az a Magdolna torténetére
emlékeztetd, illatos kendcsét tartalmazd szelenczében
furkész.

Ennek a képnek a szomszédsdgaban van most a
«Madonna delia Scodella» elhelyezve, mely nevét a
csészétdl vette, a melyet rajta Maria tart kezében.
Szinpompéban s azold természet festésének szépségé-
ben még talhaladja az elébbit; a jelenet itt mar az
Egyptombdl vald visszatérést tinteti elénk, még pedig
azt a legendaszer(i epizodjat, a mikor a palmafa le-
hajlé galyai gyimolcsiukkel taplaltdk a szent csaladot s
arnyékaban forras fakadt szomjuk csillapitasara. Csak-
hogy Correggio ezt acsodat is Ugy abrazolja, hogy vele
képének mellékszemélyeit foglalkoztassa ; felhékon le-
szall6 angyalok hajtogatjak az agakat, melyekrél Szent
Jozsef szedi le s nydjtja a Bambinénak a datolyét; a
szamarat is, mely a Sz(izanyéat hordozta, egy angyal Orzi
a hattérben s a forras is meg van személyesitve egy
Puttéban, ki korsobol onti a vizet a Méria csészéjebe.
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Mig ez a két kép eszmei és érzelmi tartalma mellett
fékép szinhatasa altal kivéalo, a drezdai «Ejszaka» —
tulajdonképen a Szent-éj — Correggionak valamennyi
kozoétt leghiresebb, legismertebb, legnépszerlibb mive,
az 6 Chiaroscuro-janak, az éles, merész fényhatasnak
diadalat képviseli s jelzi azt a fest6i iranyt, a melyet
azutan a kovetkez6 évszazadban a németalféldiek s kdz-
tik leginkabb Rembrandt vittek oly csodalatos tokélyre.

A kisded testéb6l kisugarzd fény festéi eszméjével
mar a kis firenzei Madonna-képen talalkoztunk ; de a
mi ott még mint a compositibnak szinte Otletszer( s
nem is egész kovetkezetesen keresztilvitt eleme jelent-
kezett, az itt valodi genialitassal az egész elrendezés,
sOt az egész eszmei szerkesztés uralkodo, iranyozé
kdzpontjava lesz. A kisded most sziletett meg s az
égh6l hozta magaval azt a fényt, mely csak anyja
szemében nem latszik idegennek, a ki édes szeretettel
Olelgeti, ringatja gyermekét s gyonyorkodik benne.
A szemben &ll6 pasztorledny szemét kénytelen elfddni
a vakité sugar el6l, mely bearanyozza a bamul6 pész-
torok alakjait, fényben furdszti a fonn lebeg6 angyalo-
kat, még az el6tér homalyét is eloszlatja reflexjeivel s
csak kinn, a hattérben, a hol Szent Jozsefet latjuk
szamaraval, enyészik el lassan, atengedve uralmat a
pirkad6 hajnal derengésének. Minden alak, minden
részlet mesterileg van ebbe a fényjatékba beléhelyezve,
az egész jeleneten a vilagraszolé esemény ontudatlan
ordme Omlik el s a kép szineinek sajnalatos romlasa
sem képes gydngiteni a hatdst, melyet a csodalatos
miivészi inventio ereje gyakorol itt a nézére.



59

Az utdlsé nagy oltarkép, melyet Correggio rank
hagyott s melyet szintén a drezdai gallérja vall magéé-
nak : a Szent Gyorgy Madonndaja. Korilbelll két évvel
halala el6tt festette s benne a rajz vonalainak szinte
mértéktelenul élénk hulldmzasa a mester stiljének fej-
I6dését mintegy végletében tiinteti elénk. A kép azt a
benyomast teszi, mintha fest6je Ontudatosan tetsze-
legne abban a virtuozitdsban, melylyel mindent moz-
gasba hoz, de a szem végre is nehezen nélkil6zi a
megnyugvasnak egy pontjat. Nagy mivészet nyilvanul
a fény és arnyék oly elosztasdban, a mely az alakok
egymasba folyé korvonalai daczara azokat szemiinkkel
rogton elkilonithet6kké teszi ; nemesen szép alak maga
Szent Gyodrgy, a sarkany levagott fejére 1épd dalia,
ellenben keresztel6 Szent Janos jol taplalt tokéletes
idomaival s életdromet sugarz6 mosolyaval voltaképen
jobban hasonlit egy tanezra készil§ Bacchushoz, mint
a sivatag zordon prédikatorahoz.

A Correggio utolsé targyl képének ez a vilagias,
mondhatni érzéki vonasa 0sszefiigg azzal a hajlamaval,
mely mar ifjusdgaban nyilvanult a Camera di San
Paolo grisailJe-képeiben, s mely 6t élete utolsd éveiben
ismét a gorog mythos alakjainak &bréazolésara inditotta.
Es bar nala mentiil kevesebb humanisztikus ismeretet
foltételezhetink s az antik mivészet is aligha volt
valaha behatd tanulmanyanak targya, kifejlett mivésze-
tének mély arnyékvetései, ragyogo testszinei és vibralo
fénye a szépség és az érzéki élet iranti élénk fogékony-
sagaval képessé tették 6t arra, hogy ennek az eszme-
koérnek egyik legékesszélobb magyaradzdjava legyen.



lgazolja ezt mar a Louvre «Antiopé»-ja is, melyen
a mezitelen testek modellalasa ép oly csodalandd, mint
az erdei homalyba bevilagité fény hatasai. A Bor-
ghese-képtar Danaé-ja folytonos véndorlasoktdl sokat
szenvedett, de szineinek lagy, eziistds zomancza, plasz-
tikajanak finomségai s kilénésen mellékalakjainak nemes
szépsége még most is els6rangu helyet biztositanak
neki.

Correggionak két, utolsé idejéb6l valé, mythologiai
targyd képe ma a bécsi udvari muzeumban lathato;
mindkett§ erésen restauraltnak latszik, de még ma is
rendkivili szépségeket tartalmaz. Az egyik a gyermek
Ganymedet abrédzolja, a mint Jupiter sas alakjaban az
égbe ragadja magaval. Erre a képre nézve a Correggio
szerz6ségét sokan kétségbe vontak, bar val6szin(leg
alaptalanul ; az kétségtelen, hogy a Ganymed alakja
Ugyszélvan masolata Correggio egyik angyaldanak a
parmai doém kupolajanak pendantif-képén, a Szent
Bernatot abrazolén ; még a lebeg6 lepel is teljesen
hasonl6, a mi itt a felszallas mozdulatanak nem egészen
felel meg. Foltling tehat, hogy Correggio itt — szokasa
ellenére — annyira ismételte magéat; azonban a keze-
lés egészen az 6vé, kilondsen a teljesen modern hatésu
tajképnél. A masik bécsi kép a hires Jo, a Jupiter
felhG-olelésében. Kétségkivil Jegérzékiesebb képe a
mesternek, de mint ndi akt oly bamulatos tokély( s a
Chiaroscuro rajta oly mdiveészileg van a mamorositd
hatds eszkozévé téve, hogy tisztan esthetikai szem-
pontbdl igazolva van e mi legmesszebb mend mélta-
tasa s érthet6 az az elragadtatds is, a mely a mi
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Kazinczynk egy erre vonatkozé epigrammajaban meg-
nyilatkozott.

Koratdl nem eléggé méltanyolva, sok csalddastol is
lestjtva, szerény viszonyok kozott halt meg még alig
negyven éves kordban 1534-ben Correggio, 6t tuléld
szlilei hazaban, abban a varosban, a melyben sziletett
és a melynek nevét halhatatlanna tette. Ma azt sem
tudjuk, sirja hol van s egyetlen hiteles arczképét sem
ismerjik. Tulajdonképeni tanitvanyokat, iskolat nem
hagyott hatra, de utadnzoinak, kovetinek szama a haladé
idével szaporodott. Kdzvetetlen kovetdi kozott legjelen-
t6sebb Francesco Mazzola, ki szul6varosa, Parma
utdn «l Parmigianino» név alatt lett ismeretessé ; egy
mésik, Girolamo Bed6li, szintén fdlvette a Mazzola
nevet; a Correggio kovet6jévé lett sok tekintetben az
urbinoi Federigo Barocci is ; de leghathatdsabban emel-
ték érvényre az elhunyt mester ii anyat még a XVI. sza-
zadban a Carraccik Bolognéaban, a kik majdnem egy
félszazaddal a Correggio haldla utan valésagos Correg-
gio-iskolat hivtak életbe. Kupolafestéseinek modorat,
féleg a gomolygo felh6k és rajok telepedett angyalok
motivumat az unalomig elcsépelte és élettelen, eszmét-
len ornamentikava széllitotta le a rococo-kor egyhazi
festészete.

Az olaszok «il Pittore déllé Grazie»-nek nevezték
el Antonio Allegrit, s igaz, hogy 6 emberben és ter-
mészetben a bajos irant birt kivaltsdgos érzékkel, annak
volt ellenallhatatlan tolmacsa. «A Michel-Angelo kora-
ban — dgy mond Eugen Miintz — megmutatta Cor-
reggio, hogy van valami, a mi az er§ folott is all : a baj.»

Bcrzeviczy : A Cinquecento festészete. i



Ezért vonzotta hajlama a n6i alakokhoz s a még gyer-
mekded férfi alakokhoz, ellenben ifju férfiai kissé lednyos
jellegliek, a férfias erd és komolysag abrazoldsa irant
ritkdn mutatott érzéket. A bajosat egyarant volt képes
az érzéki és az érzelmi korben érvényesiteni. A car-
natio, vagyis az emberi test festésében utolérhetetlen
mivész, a szint és a fényhatast egykép tudta erre a
czélra folhasznélni, a chiaroscuro Kkifejtésére is valo-
szinlileg az vitte red, hogy érezte a bajt, melyet az
emberi testnek a félhomaly és a reflexfény kolcsénoz.
Ep Ggy megérezte a mozgasban rejlé kellemet : nem
volt oly alapos anatémus, mint Michel-Angelo, de
intuitive majdnem mindig eltalalta az emberi test moz-
gasanak térvényeit s azokbdl kifogyhatatlan leleményes-
séggel valasztotta ki tobbnyire a szép-érzéknek is leg-
jobban megfelel6ket. Azonban legbajosabbakka alakjait
az az érzelmi élet tette, melyekkel 6ket megtoltotte:
a gyonyord emberi 1ényeknek egész vilagat teremtette
meg, melynek egyetlen foladata a sugarzé vidamsag, s
ily értelemben lett 6 «a gyonyortelj elragadtatas dithy-
rambikus dalnoka, ki meglepte a mosolyt a mindenség
abrazatan s azt ezer véltozatban festi le.» (Symonds.)

Milivészetének ezt a subjektiv, lyrai vonasat oly
technikai minéségek segitettek érvényre juttatni, me-
lyekre vald tekintettel Burckhardt joggal mondja, hogy
tisztan fest6i szempontbol az 6 mlivészete az olasz fes-
tészet utolsd és legmagasabb Kkifejlédését képviseli.
A tér és fény csalddasig hl abrdzoldsaval bajos alakjai
létezése irant hitet tud bennink kelteni ; a fény és ar-
nyék s a légperspectiva tanulméanyaban minden elédjét
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felllhaladta ; 6 volt els6, ki a perspectivikus nézés tor-
vényeit még a mennyei gldridkkal szemben is szinte
kérlelhetetlen kovetkezetességgel érvényesitette s a ki
a sOtétbe hatold fény problémait, melyeket Lionardo
csak megérzett, sikeresen meg is oldotta s tovabbi ki-
fejtés végett atadta a németalfoldieknek. A tajképet
is — csatlakozva Andrea dél Sartohoz, egy nyomon
jarva Giorgionéval s Tiziant6l fellil nem malva — (j
és magasra fejlett coloristikus érzékkel kezeli ; az em-
beri alak plasztikai formai mellett megtalalja az érzés-
folkeltés eszkdzét abban is, hogy nézdjét a természet
hangulataiba vonja be.

Nem a nagy vonalak, az architektonikus szerkesztés
embere 6, nem is oly jeles rajzol6, mint némely kor-
tarsa ; az 6 eleme a festéi csoportositas, a fény és ar-
nyék harmoénidja; & a fény és szin koltbje, «festé» min-
denekel6tt, — hasonléan Andrea dél Sarto-hoz. Ha az
a rajongas, melylyel mivészetét a malt szdzad masodik
negyedének romantikai iranya kornyezte, ma targyila-
gosabb megitélésnek ad is helyet, ha el is ismerjik,
hogy arénylag koran tdmadt fol munk&ssagdban a mo-
dorossagra valé hajlam, hogy az alakok mozgasanak,
az erfltetett rovidiléseknek, a vonal hulldmzasanak
bizonyos tilhajtasai ép Ggy a hanyatlas csirajava tették
az 6 miveinek hatdsat, mint a hogy az erd kifejezésében
val6 tllhajtasokra juttatta sziikségkép Michel-Angelo a
maga kdvetbit: le kell ronunk tartézkodas nélkil cso-
dalatunk addjat a mester el6tt, ki igénytelenil szerény
és rovid foldi szereplésében mégis tényleg egyesiteni
tudta magaban a Cinquecento festémUvészeiének majd-



nem minden vivmanyat. A Lionardo &rnyékoldsanak
lagysagait, félhomalyanak varazsat; a Michel-Angelo
reds vonalérzékét, merész rovidiléseit, legtdbbszér amaz
er@ltetett és bravdros tulzasok nélkil, melyekbe kdvetdi
estek ; a Rafael derilt bajat, az Andrea dei Sarto colo-
ristikus erejét s6t a velencceiek természetfestésének is
szdmos elemét: mindezeket a sajat szeretetreméltd
egyéniségének melegével athatva ©nallo és hatalmasan
vonzé stillé tudta kifejleszteni.

*

Visszatériink Michel-Angel6hoz, a kit palyajanak
azon a kritikus pontjan hagytunk el, midén 11 Julius
papa elhunyta utdn néhany évvel, a siremlék tervének
lényeges valtozasai kozben elhagyta Réméat. Ezentdl,
egész >634-ig csak hébe-korba fordult meg az 6rok
varoshan, tartozkodasa és miikodésének tulajdonképeni
helye tizennyolca éven &t Firenze volt.

Sajatsagos, hogy X. Leo, a ki Michel-Angelonak
gyermekkoraban jatszétarsa volt, kivel egyiitt nevelke-
dett 6 fel a nagy Lorenzo hazanal, a kinek a miivészet
iranti  szeretete nem gy6zte Rafaelt foglalkoztatni :
uralkodasanak egész ideje alatt medddségre karhoztatta
Michel-Angelot. Ezek az évek tétovazas, Ujrakezdés,
veszOdés és csalodas kozt folytak le a mivészre nézve,
a kovetkez6 Medici-péapa, VII. Kelemen ideje alatt pe-
dig munkéssigat a kotelességek harcza s hazdjanak,
Firenzének gyaszos sorsa bénitotta meg némileg.

Ennek az id6szaknak féleg két mi koszoni létre-
jottét: az egyik egy kulonallé Krisztus-szobor, a romai



,65

Sopra-Minerva templomban, a masik : a Mediciek be-
fejezetlen, de befcjezetlenségében is paratlan és vilagra-
sz010 kettds siremléke a firenzei San Lorenzo-templom
Ugynevezett U sekrestyéjében.

A rémai szobor Krisztust mintegy a foltAmadas dics6-
ségében, mezitelendl, &llva abrazolja, mindkét kezével
tartva a keresztet, mely méretei szerint inkabb csak
symbolum s a pdznara kotott eozetes szivacsot. Mint
egy viruld és er6teljes férfitest tokéletes anatomiai
képe, — eltekintve az utols6 kivitelnél idegen kezektdl
elkdvetett hibdktol, — ez a md is kitlin6nek mondhat6
s a tdrzs és karok fordulatdnak nehéz mlivészi foladatat
mesterileg oldja meg, de szellemi tartalma tekintetében
nem tartozik Michel-Angelo legszerencsésebb alkotasai
kozé ; se fonség, se rajongds, se fajdalom nincs a dalias
alak kozonyos arczaban. FOlallitasa is Ggy a talapzat
alacsonysaga, mint a szétszort vilagossag miatt elhiba-
zott s a kés6bbi kor azutdn még inkabb igyekezett a
maga adalékaival — ép Ugy mint a Pietdnal — elrontani
az eredetileg czélba vett benyomast: a mezitelenség
elleplezésére alkalmazott broncz-kend6nek red6zete
keresett és cziczomas elhelyezésével megzavarja a test
aranyait ; a gloriolat egy lebeg6 érczgy(rl képviseli,
az 4jtatoskodok csdkjaitdl Krisztus jobb labat aranyozott
broncz boriték 6vja.

A Mediciek sirkdpolndjat — nehény dekotativ rész-
lettdl eltekintve — Michel-Angelo épitette is s ezért
talan sehol sem lathatjuk az épitészeti és szobraszati
hatast oly atgondolt, tervszer(i egységbe 0sszeforrva,
mint itt, a mi kilénésen a szobormivek lehet6 legel6-



nyosebb vilagitdsaban észlelhetd; az épitészet itt valo-
saggal a plasztika szolgalataba Iép. Igaz, hogy Michel-
Angelo nem (gy tervezett mindent, mint a hogy most
latjuk; az 6 eredeti tervei is késébb sokszer(i valtozast
szenvedtek s miutdn a munkat befejezetlenil hagyta,
mikor Firenzébdl elment és tébbé a visszatérésre ra-
birhat6 nem volt, a sirkapolna befejezése és a siremlé-
kek 0Osszeallitdsa az 6 tanitvanya és baratja, Giorgio
Vaséri, a fest§ és kronikés vezetése alatt tortént.

Az egész mi létrehozdsanak eszméje, Ugy latszik,
akkor sziletett, a mikor Lorenzo, urbinoi herczeg,
Piero fia és a nagy Lorenzo unokdja meghalt (1519).
Az eredeti terv szerint Lorenzo il Magnifico s dcscse,
a meggyilkolt Giuliano, s6t a két Medici-papa Leo és
Kelemen is itt talaltdk volna nyughelydket ; de késébb
a tervezett négy* s6t tobb siremlék helyett az aranylag
sz(ik terd ké&polndban csak kett6 nyert elhelyezést ;
ezekbe a mar emlitett ifjabb Lorenzo s a nagy Lorenzo
legfiatalabb fia — Leo pépa testvéricscse — a még
par évvel elébb (1516.) meghalt Giuliano nemoursi
herczeg temetkeztek ; Lorenzo mellett kapott késéhb
nyughelyei, fia, Alessandro is, a ki ellen a firenzeiek
follazadtak s a kit végre is orgyilok fosztott meg éle-
tétél.

A nagyratérdé életpalyajat koran és jelentéktelendl
befejezett két fiatal Medici-sarj emléke kevéssé ko-
tétte meg a mlivészt terve megszerkesztésében ; majd-
nem minden targyi és személyi vonatkozastdl szabadon
allapitotta meg mlive czéljat s kdvetett annak Kivitelé-
ben oly merész elveket, melyek az 6 egyéni stiljének



talan még jellegzetesebb kifejezdi lettek, mint a Sixtina
mennyezete. Ennyiben egészen igaz, a mit egy leg-
Ujabb ir6 mond (Gerh. Hauptmann), hogy ebben a
sirkapolnaban nem a Mediciek hazéaban, de a Michel-
Angelo legsajatabb otthonadban talaljuk magunkat. M (-
veszi eszméjének és szandékanak Kiflirkészhetetlen
mélységei kilonb6z6 korok és egyének legeltérébb
benyomaésainak, magyarazatainak és tanainak forrasaiva
lettek, de kortarsaitél kezdve egész a legmodernebb
szemlél6kig minden igazdn mlvelt embernél véltozat-
lanul nyilatkozott és nyilatkozik meg a csodalat ezek
folétt a mlvek folétt, melyekkel Michel-Angelo val6-
ban kiralyilag fizette meg a Medici-ivadékoknak azt a
jotéteményt, a melyben egykor, palyaja kezdetén, a dicsé
Lorenzo hazaban részesilt. (H. Grimm)

A bejarat oldalan most harom szoboralak van elhe-
helyezve ; a kozéps6, egy ul6 Sz(iz Maria, 6lén a gyer-
mek Jézussal, a mester sajat mlve, két oldalan a Mediciek
hazi szentjeinek Cosmas és Damiannak szobrait Michel-
Angelo rajzai s talan viaszmodellje nyoman tanitvanyai
Montorsoli és Montelupo készitették.

Az Ugynevezett «Medici-Madonna» mintegy tovabb-
fejlédése a mester fiatalkori briiggei Madonnajanak,
arczaban — mely ép (gy, mint az egész szobor, be-
fejezetlen, — van valami ama fiatalkori Maria-fejek
nyugodt szépségebdl, de helyzete, tartdsa hatérozottan
mesterkélt; az 6lében levs kisded egy hatalmasan ki-
fejlett, nyughatatlan gyermek-Hercules. Az egész cso-
port sajatsagos csonkasag benyomasat teszi a Madonna
hatrafelé behlzott jobb karja miatt; némelyek szerint



ez onnan ered, hogy a szoboralak eredetileg a siremlé-
kek fali filkéinek egyikébe lévén tervezve, oda maskép
be nem fért volna; val6szinlibb azonban, hogy Michel-
Angelo, ki rendesen csak kis mintat készitett agyaghol
vagy viaszbol s azutdn pontosabb mérések nélkil, ér-
zésére bizakodva, nekivégott a marvanynak, ezen az
oldalon kelleténél mélyebbre hatolt s azutan nem tudta
tébbé az alakot a minta szerint kidomboritani.

Maga a két szemben all6 siremlék egy-egy, flilkékbe
osztott marvanyhomlokzathdl s el6tte egy-egy marvany-
sarkophagbdl all. A homlokzatok kdzépsé filkéibe van-
nak az elhunytaknak symbolikus képmasai helyezve,
idealizalt antik hadvezéri Oltozetben s mint két esz-
ményi «Capitano», minden potrait-hasonlatossagra vald
torekvés nélkil ; az oldalfulkék tresen maradtak, mert
Michel-Angelo a most lathatokon kivil még egész so-
rozatat a szoboralakoknak tervezte, a melyek azonban
soha el nem késziiltek. A sarkophagokon egymas elle-
nében konyokolve két-két életnagysagfolotti, a nap
szakairdl elnevezett jelképes alak — egy-egy férfi és
egy-egy n6 — van nyugvo helyzetben letelepedve.

A hadvezérek alakjaiban a m(ivész némelyek szerint
a vezéri erények két legf6bbikét: a merész hatarozott-
sagot és a mélyrehatdé megfontolast akarta jelképezni
(Springer). Az egyik, a kit Vasari 6ta és az 6 nyoman
altalanosan Giuliano személyesit6jének tartanak, ¥ bar
megjegyzendd s jellemz8 e Mediciek jelentéktelense-
gére : az, hogy melyik abrazolja Giulianot és melyik
Lorenzot, tulajdonképen elddntetlen kérdés — ez az
egyik, kissé a Mézesre emlékeztetd élénk, de biiszke
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és el6keld magatartdshan Ul székén, semmiesetre sem
repraesentativ helyzetben, mint a minében addig a ha-
lottakat siremlékeiken fdltlintetni szerették, hanem in-
kébb életének valamely nevezetes mozzanatara emlé-
keztetd modon ; mint az Egyhaz hadainak f6kapitanya
vezéri botot tart gyonyoriien kiformalt kezeiben s hir-
tennek latsz6 mozdulattal forditja oldalt kissé hosszu
nyakan szép, komoly, nemes vonaslu arczat.

A mésik, az &llitdlagos Lorenzo, a t(in6dd gondol-
kozés képe; el is nevezték «il pensoso» vagy «il pen-
sieroso»-nak ; ez a Sixtina Jeremidsat juttatja esziinkbe
mély szomorulsagaval, mert az elmélyedésnél tébb : szo-
mordséag az, a mit ez a kényokre hajtott f6 ez a magaba
zarko0z0 testtartds kifejez ; fokozza még ezt a benyo-
mast a mély arnyék, melyet az oroszlanb6rt6l boritott
sisak az arczra vet: «mintha a folotte elropilé halal-
angyal szarnya arnyékolna be» (Ad. Venturi). A szob-
rok kozil ezzel foglalkozott Michel-Angelo legutoljara,
mar Firenze eleste utan s igy lehet, hogy ebben az
alakban hazdja sorsa folotti banata is Onkéntelen Kki-
fejezésre jutott. Jellemz8 a mlivész eljaradsara nézve,
hogy miutan Lorenzonak fejét nagyon mélyre kellene
lehajtania, ha konydke magén a térdén nyugodnék, egy
kis szekrény van a konydk s a térd kozé helyezve ;
ennek a szekrénynek lathaté kiils6 lapja denevért ab-
razol, talan utalasképen a napnak szirkileti szakaira,
melyekben a denevér megjelenik s melyeknek szemé-
lyesit6! épen a Lorenzo alakja alatti sarkophagon he-
lyezkedtek el.

Itt latjuk ugyanis a «Hajnal »-t és az «Alkony»t;
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Michel-Angelo a szerint, a mint az olasz sz him- vagy
nénemd, férfi- vagy nbalakban fejezti ki a fogalmat :
a hajnalt (I'aurora) és az éjét (la nétte) mint nét, az
alkonyt (il crepuscolo) és a nappalt (il giorno) mint
férfit.

A mi ezeken a symbolikus alakokon, melyeket
Mintz «les chefs d’oeuvres des chefs d’oeuvres»-nek
nevez, mindjart foltlnik, az &z, hogy nem talalnak
elegendd helyet a sarkophagon, melyen fekisznek,
labuk kiall a leveg6be s kilén tdmaszképen mindegyik-
nél egy darab marvany megy vele. Ez onnan ered, hogy
az eredeti terv szei int minden sarkophagra csak egy-egy
alak jutott volna s azutdn a terv 6sszevonasa kovetkez-
tében kettének kellett egyen helyett adni ; nem valo-
szinli, hogy Michel-Angelo ezzel a megoldassal egyet-
értett volna, de a szoboralakok formai és eszmei jelen-
t6sége sokkal hamarébb rabjava teszi a néz6 figyelmét,
semhogy ez a kis fogyatkozas hosszasabban foglalkoz-
tathatna. Mind a négy alak csupa erd és hatalom kife-
jez6je, mely kdzonyt vagy épen megvetést latszik tana-
sitani a kuls6 vilag minden Kkicsinyes kizdelme irant s
egészen csak a maga bensd, lelki vildganak hatdsa alatt
all ; és épen az a csodalatos s ez az, a mi a Michel-
Angelo kdvetinek — a kik csak kilséségekben igye-
keztek 6t utdnozni — nem sikerilt: hogy ezekben a
majdnem colossalis testekben, melyeket «mint a hegy-
tomegeket csak lassanként s egyenetlenil hat at az
akarat ereje» (W0olflin), mennyire sikerult neki a leg-
bens6bb, a legmélyebb érzelmek minden arnyalatanak
hi kifejezése.
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Az «Aurorai»-nak, mely, bar araza kissé larvaszcrd,
egészében kétségtelenil a legszebb n@alak, melyet a
mester alkotott, latszik, hogy fajdalmas a folébredés,
mozdulatdval mintha szemrehanyast tenne azoknak, a
kik felkoltotték. Az «Alkony» olyan, mint egy «ki-
vagott télgy» (H. Grimm) ; éromtelen kényszerld nyu-
galmat ennek a pihend hdésnek csak a kimerilés ad ;
pompasan modellalt teste a farnesei Hercules kidol-
gozasara emlékeztet, s Ggy ennél, mint ndi parjanal
szembet(in6, hogy a divergentidk és mozdulat-ellenté-
tek, melyek a testeket athatjdk s a mlvészi feladatot
bonyolultabba tették, egyaltalan nem keltik a nyugta-
lansag benyomasat.

A szirkilet két alakja még szelidebb, mozdulataik is
kevéshé erszakoltak ; a szenvedély és fajdalom kifeje-
zésének skalajan sokkal magasabbra emelkedik a ko-
vetkez6 kett6 : a nappal és az € személyesit6i. Egy, a
Casa Buonarroti gydjteményében lev6 sajatkez(i fol-
jegyzése a mesternek némi vildgot vet arra, hogy mar
elsé tervében, mely 'gondolatot akart a «Nappai» és
«Ej» szoboralakjaiban kifejezni. «A nappal és é — ugy-
mond — beszélnek és ezt mondjék : gyors jarasunkkal
Giuliano herozeget a sirba vittik; megérdemeljik a
bosszit, melyet rajtunk all: a mint mi megoltik 6t,
Ugy 6 elveszi a mi fényiinket, szemei bezérulvan, le-
zarta a miéinket is, hogy ne vilagitsak meg tobbé a fol-
det. Mit tett volna még veliink, ha életben marad!»
Nem val6szinl egyébirant, hogy Michel-Angelo ezek-
nek a jelképes alakoknak a compositijandl magat iga-
zan és egészen ett6l a kissé dagéalyosan hangzo s a



tényékt6l nagyon kevéssé igazolt hiperbolatél vezet
tette volna.

A «Nappai» alakjan leginkabb latszik a befejezetlen-
ség ; arcza még egészen kinagyolva sincs, de kifejezése
annal félelmesebb, mert a keletkezés vajudasat is latni
véljuk ebben a, mint egy fatyolon keresztil rdnk me-
red6 vad tekintetben, a mely a vall daczos elfordulasa-
val egyutt azt latszik kifejezni, hogy utélt rabszolga-
munka az, a melyre ez a titdn izmainak oOrias erejét
fotditani kénytelen. Csodalatos az elkészilt testrészek
mintazasa, az izomzat plasztikaja, talan a legtokéletesebb
Hercules-typus ez, melyet a Michel-Angelo miivészete
hatrahagyott.

Mellette az «Ej» a kimondhatatlan fajdalom és szo-
morusdg megtestesilése; nyugtalan alomba latszik me-
rilni, s mintha a mester semmi symbolikus adalékrol
sem akart volna lemondani, a mely az alak jelentgségét
még érthetébbé tenné, aldja és melléje oda helyezett
egy makkal telt zacskdt meg egy baglyot és egy torz-
vonasu alarczor, mélytalan az dlom rémképeit példazza.
A Kkoros, megviselt testl, de azért szép és hatalmas
ereji n6alak majdnem a lehetetlenségig er6ltetett hely-
zetben nyugszik, de ez a helyzet is csak azt a lelki
kint latszik kifejezni, mely ellen hidba keres meneki-
lést az dlomban. Ez az alak a legels6k kozott készilt
el s mikor a m(ivész bemutatta a koz6nségnek, Gian-
Battista Strozzi, a kolt6, egy dics6it6 verset irt ra,
melyben czélzassal a Michel-Angelo nevére, ezt a szob-
rot angyaltdl alkotottnak mondta, s él6nek, csak fol
kell — dugymond — koélteni s beszélni is fog! Michel-
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Angelo — a ki maga is kolt6 volt — valaszolt a versre,
az «Ej» nevében: «Oh j6 nekem, hogy alszom s k&
vagyok, — Ggymond — mert ily silany, gyalazatos na-
pokban a nem hall6k, nem lat6k boldogok .. . Oh es-
dek, fel ne kolts! beszélj halkabban!»

Ezek a sorok vetnek igazan vilagot arra a mlivészi
gondolatra, mely ezeknek a szoboralakoknak életet
adott, arra a szivemészt6 fajdalomra, mely rajtok végig
omlik. A mivész sajat, nagy lelkének Golgothéja az,
melyen nézdjét végig vezeti, melynek szenvedései mar
el6bbi miiveiben s hatrahagyott sonettejeiben is meg-
szolaltak. Egy magasan kora folott szarnyald, magat
gyakran félreértettnek 1atd, a vilaggal meghasonlott
nagy szellem keservének megnyilatkozdsai a Medici-
sirok. Nem kiils6 sorsa, nem is honanak viszontagsagai
egyedul : sajat 1ényének, szellemének oOriasi terhe torte
meg a Michel Angelo lelkét. Az a lang, mely az egész
foldet bevilagitani volt hivatva, folemésztette 6t; alang-
ész vajudasa, a soha nem nyugvo és soha egészen ki
nem elégithetd teremtési &sztdn tette nyugtalanna éle-
tét, dsszeférhetlenné természetét, elkeseredetté lelki-
letét s okozta, hogy mivészetének legremekebb a'ko-
tasai is egy fajdalomtdl marczangolt kebel félelmes
feljajduldsdnak benyomasat teszik, éreztetik a draga
art, melyet a halhatatlansagért kovetelt téle a sors,
midén hosszu foldi életének &romeit és nyugalmat kel-
lett érte cserébe adnia.

A mi ezeket a szoboralakokat az antiktol, — mely-
lyel oly gyakran 0sszehasonlitottdk 6ket, — megkilom-
bozteti, az nemcsak az, hogy «Phidias boldog isteneket
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alkotott, Michel-Angelo pedig szenved§ herosokat»
(Taine), de inkdbb abban keresendd, Hogy ezek az
egyéni érzelemvilag megnyilatkozasai szemben azokkal
az é&ltalanos érvényd, egy egész kor derilt életét ki-
fejez6 mlalkotasokkal, melyekben a hellén vildg adta
at onmagat az utékor emlékezetének.

Es igy Firenze, mely a mivészet ujraébredésének
bélcséje volt, lett a viragzé renaissance-muivészet be-
fejezésének szinhelyévé is; és ezt a befejezést, mint-
egy az aranykor temetkezéseképen sirok jelképezik: a
Mediciek siremlékei.

M.ichel-Angelo visszatérése ROmaba egy id6be esik
VII. Kelemen pépa halélaval. Ha ez az esemény indo-
kul szolgalhatott arra, hogy Firenzét elhagyja, viszont
nem érintette semmi tekintetben azt az allast, a melyet
az Orok varosban elfoglalandd volt. Elsésége az olasz
m(ivészetben oly altalanosan el volt ismerve, hogy mas
mint az els6 szerep 6t Rémaban sem varhatta. Az (j
papa, LU. Pal — a Farnese csaladbél — 6t az apostoli
palota legf6bb épitészévé, szobraszava és fest6jévé ne-
vezte ki allandd, fényes fizetéssel, s megdjitotta a meg-
bizast, melyet el6dje kevéssel halala el6tt adott neki, s
mely szerint a Sixtina-k&polnédban, a mely mér fiatal
kora remek alkotasat tartalmazta, az oltar folébe a vég-
itélet Orias-kepét kellett festenie.

Hogy Michel-Angelo, — ki hossz( id6 oOta, melyet
csak a szobraszatnak és épitészetnek szant, most Ujra
folvette az ecsetet, — a legnagyobb kérl compositio
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szamara elegendd teriiletet kapjon, nemcsak Perugino-
nak két, ezen a falon lev6 nagy frescdjat, de maganak
a firenzei mesternek két lunetteképét is megsemmisitet-
ték. Miutdan mar mintegy két év oOta foglalkozott a
hozzavalé kartonokkal, 1535 tavaszan hozzalatott a
miivész a festéshez és ismét minden segitség nélkil
dolgozva — kozben az allvanyrdl valé leesés miatt
stlyosan meg is sériilve, — az 1541. év karacsonyara
elkésziilt vele.

A hatas, mely egész Roma fesziillt varakozasat ko-
vette, elamulés volt, melybe azonban csakhamar az éles,
s6t szenvedélyes karhoztatéds hangjai is vegyultek. Mar
a munka folyamaban Messer Biagio papai ceremonia-
mester megitk6zését nyilvanitotta a félott, hogy a rop-
pant kép Osszes alakjai teljesen mezitelenek voltak, a
miért Michel-Angelo azzal allott rajta boszut, hogy a
pokolban gyotr6dé Minosnak az 6 arcvonasait adta;
a kép elkészulte utdn Pietro Aretino, a hires kolt§ és
satyrair0, a ki magéanak az irodalom terén a legnagyobb
tragarsagokat engedte meg, s a ki neheztelt a mesterre,
mert ez el6bbi hizelgéseit kell6képen nem jutalmazta,
heves tdmadast intézett ellene s kijelentette, hogy Mi-
chel-Angelo e képén mindazt megszentségtelenitvén,
a mit a katholikus egyhdz szentnek tart, tulajdonképen
a lutheranusokhoz partolt. De 111 Pal életében a mi-
vész alkotasaval szemben ez a szenvedélyes birélat leg-
alabb a tettek terére nem léphetett; ez az Grémpohar
késébbre volt szaméara fontartva.

Az oltargyertyak flstjét6l a kép szinei egészen el-
sOtétedvén, ezért, valamint a kés6bbi onkényes rafes-



tések miatt ma nehéz elképzelnink a benyomast, me-
lyet az oriasi méret(i compositio a maga 300-ra szam-
lalhaté emberi alakjaval a kortarsakra tett. Ma az alakok
és targyak egy része majdnem egészen érthetetlenné
valt, s az 0Osszbenyomds: egy kavargd viharfelhGje a
szenvedélyes, kiizdelmes, fol- s leszall6 vagy a leveg6-
ben lebegd alakok tdmegének.

Behatobb vizsgalatra lassankint kilonvalni latszanak
a tisztitd-tlz, menny és pokol régioi, megjelenni lat-
juk a végitélet perczét, az udvozulés és elkarhozas
beteljesedését.

A kép alsdé kozepén hét angyal fljja a «Josaphat
volgyének» a holtakat életre kelt6 harsonait; vel6k
mennyei hirndkok szallanak, mutatva a nyitott torvény-
konyveket, melyek szerint kiki elveendi a maga Itéle-
tét. A harsondk szavéra a kép baloldali als6 szélén
elnydld hegyoromként abrazolt foldon megnyilnak a
sirok, bel6lik folkelnek a holtak, némelyikik még ha-
lotti leplét bontogatja, masok mar csontvazza asztak; a
kozépen lathaté reg még a tisztilo tliz kinjait lattatja,
de a foltAmadottak nagy része mar folfelé szall, vonzva,
segitve az Udvoziltektdl, kik oda vezérlik 6ket, a hol
az emberiség 6sei : Adam és Eva (némelyek szerint
Abel) hatalmas alakjai koril gyiilekeznek mindazok,
kiket az Udvozit6 mint vilagbiro a maga jobbja feldl
helyezett. Maga 6, a vilagbir6, haragvé Herculesként,
de Apollo o6rokifja arczaval dl felhg trénjan, mint a
«Dies irae» bintet6, bossz(allo Istene, mondja ki az
itéletet, mely folemelt jobbja mozdulata nyoméan villam-
csapasként suhog végig a vilagon. Mellette Sz(iz Maria
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félve huzddik Ossze, Szent Péter kulcséat tartja feléje,
maga Mdzes megrémilve néz ; fonn a kép legtetején,
a boltozat eresztékétdl kétfelé osztott mez6ben két
csoportban angyalok hozzék vihargyors roplléshen az
Udvozitd kinhaldlanak eszkozeit, a keresztet és tovis-
koszor(t, az ostoroztatds bitéoszlopat s a landzsat, de
nem mint diadaljelvényeit a megvaltasnak : itt 6k is
vadlok, és vadlék a vértanik, kik martyriumuk eszko-
zeit mutatjak fol az [tél6 Isten el6tt, ezzel is karho-
zatot mondva a pokolra szantak fejére. A zordonan
komoly alakok kozé a der(i egyetlen sugarat azok az
ldvoziltek hozzék, a kik a vagyva vart viszontlatas
oromében egymas nyakaba borlinak. De a legsdtétebb
jelenetet a kép jobb oldala tarja fol, a hol — a hét f6-
blinre valé emlékeztetéssel — a karhozottakat mintegy
ellendllhatatlan dlomsaly vonja le a pokol fenekére;
némelyik még kiizd iszonyu végzete ellen, vadul éssze-
fonddott birk6zok buknak fejjel lefelé, s legaldl, az
Acheron partja mellett Charon Uriti ki csolnakjat «eve-
z6jével sljtva a késedelmesked6t», mint Dante meg-
irta.

Az «Utolso itélet» Michel Angelonak az az alkotasa,
mely ma is a legkevesebb foltétien elismeréshen része-
sil. Symonds azt mondja rola, hogy a mester «stilje»
itt mar modorossagga ridegll s a szaraz tudomanyos-
s&g a nehéz helyzetekben és er6szakos boncztani mu-
tatvanyokban akaratossadgga fajui. Tolstoj pedig egy-
szer(ien képtelenségnek mondja ezt a festményt. Fel-
hozhat6 ellene, hogy az oly &brazolas, mely a vilag
folotti végitéletet Ggyszolvan csak a kérlelhetetlen

Bcerzeviczy : A Cinquecento festészete. 12



bosszlallas tényeként tiinteti fol s az igazak mennyei
boldogsadgéat a hattérbe szoritja, talan nem felel meg
egészen a keresztény folfogas nemességének. Ha mai
allapotatol eltekintve az egész compositiot eredeti
szinerejében igyeksziink elképzelni, akkor is el kell
ismernink, hogy a teljes mezitelenség, a szarnyak
tokéletes mellGzése, annyira egyenlésit ezen a képen
szenteket, angyalokat, dvozilteket és elkarhozottakat,
hogy azok megkilonboztetésének nehézsége szikség-
kép mindig kérara szolgélt az érthet6ségnek.

A mit azonban senki kétségbe nem vonhat, az az a
tény, hogy a képz6mlivészet évszazadokon at meritett
mint egy kifogyhatatlan forrasb6l abbdl a formakincs-
bél, a melyet Michel-Angelo pazar gazdagsaggal hor-
dott itt 6ssze a legvaltozatosabb s mivészi szempont-
bol tokéletes emberi alakokbdl és mozdulatokbdl, és
hogy ezt nemcsak (res technikai gyakorlatnak tekin-
tette, azt vilagosan bizonyitja az, hogy e temérdek alak
kozott nincs egyetlenegy sem, a melynek helyzete,
mozdulata folosleges, kdvetkezetlen, vagy lélektanilag
indokolatlan volna. Ha a mlivészi gondolat tekintetében,
melyet Michel-Angelo itt kifejezni akart, nem érezzik
magunkat teljesen kielégitetteknek, kérdés, vajjon en-
nek oka a md fogyatkozéasaiban, vagy a foladat tokéletes
megoldasanak lehetetlenségében keresendé-e ? A kép
részleteiben telve van nemcsak formai, de tartalmi,
eszmei — mondhatjuk talan kolt6i — szépseégekkel, a
melyek szerz8jik érzelmét és gondolkodasat mélység
és nemesség tekintetében a Dantééval egészen rokon-
nak tiintetik fol, fest6i mdvészetét pedig a kép még
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nagyobb szabadsagban és tokélyben tinteti fol, mint a
folotte levé menyezeti frescok, bar nélkilozi ezek-
nek Kkitorllhetetlendil emlékezetiinkbe vés6d6 szépsé-
geit, minden szertelenségtél ment Ude, kozvetetlen
igazsagat.

E feladata teljesitése utan Michel-Angelonak az éI6
papa szolgélata végre hagyott annyi szabadsagot, hogy
leréhassa kotelezettségét a holt papaval szemben.
A 1L Julius siremléke most elkésziilt, nagyon kisszer(
és olyan alakban, a melylyel lehetetlen, hogy a mester
minden részben egyetértett volna. A két rabszolga
gyonyori alakja szamara nem volt itt tobbé hely, de
a Mdzes-szobor mellé faragott Michel-Angelo két
nBalakot, Rachel és Lea neve alatt a szemlél6d6 és a
tevékeny élet személyesitdit; az utols6 kész szobor-
mivek ezek, melyeket még a mester sajat mdiveinek
tekinthetiink, tanuUbizonyséagai forrongd mivészlelke
megszelidiilésének és — meghideglilésének.

A festészet és szobradszat ezentil mar nem gazda-
godott Michel-Angelonak az 6 sajat nagysigdhoz
mélté miveivel. Ebb6l az id6bdl szarmaztatjdk azt a
befejezetlen  Brutus-mellszobrot, melyet a firenzei
muzeum 6riz. 111 P4l papa kivanatara még két nagy
fresco-képet is kellett festenie, Szent Pal megtérését
és Szent Péter keresztre feszittetését a Vatikannak e
paparél nevezett Cappella Paolingjdban; a képeket a
romlas és a kedvez6tlen vilagitas is élvezhetetlenekké
teszi, de a mennyi bel6lik lathatd, az mar a vénség
hanyatlé erejérél tesz tanusagot. A keresztr6l levétel
szoborcsoportjat, mely valészin(ileg sajat siremlékédl



készilt, a mester maga Osszetdrte ; baratai késébb
ismét Osszedllitottdk s haldla utan a firenzei duomo
kupoldja alatt helyezték el. Rajzok még soka foglal-
koztattak ; valoszinlleg az 6 rajzainak folhasznalasaval
festette meg Daniele da Volterra azt a keresztrél
levételt, mely a Trinita dei Monti templomban I4t-
hat6 s magasan folotte all e fest6 tobbi mlveinek.
Egyébként a Michel-Angelo utolsé éveit épitészeti
feladatai foglaltdk el, f6képp a Szent Péter-bazilika
épitése, melyet a kupola folallitdsdig tudott eljuttatni.

Nyolozvan éves kordban meg kellett érnie, hogy az
akkor megvélasztott papa — IV. Pal a Caraffa-nem-
zetségh6l — az «Utdlsd itélet» képe ellen egyhézi
részr6l szinetlen(l folytatott tdmadasokra hallgatva,
elrendelte a falkép megvaltoztatasat; a mezitelensé-
geknek némi elleplezését. Mikor ezt hirll hoztdk az
agg mesternek, a ki sehogy sem volt képes megérteni,
hogy valaki egyebet lasson az emberi testben, mint az
€16 természet korondjat s minden mivészet legméltébb
targyat, fasult gunnyal csak annyit mondott: «A képe-
ket konny( megvaltoztatni, de mondjatok meg a papa-
nak, hogy javitsa meg 6 a vilagot!» Maga nem véllal-
kozott a parancs végrehajtasara, tanitvanyanak, Daniele
Ricciarellinek (da Volterra) kellett azt teljesitenie, a
kit aztan el is neveztek brachettonénak (nadragcsinalo).

Végtelenil elhagyatottnak és egyediil allonak érezte
méar ekkor magat Michel-Angelo. A kor, melynek
szelleme folnevelte, letlint, egy Uj vildg tamadt kori-
l6tte, mely mindent megtagadni latszott, a miért 6
egykor rajongott; a vetélytarsak, kikkel valamikor
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versenyre kelt, rég sirban fekidtek, szelleme gyongulé
ropte alig birta mar mivészetének géniuszat kovetni s
azok is, kiknek a csaladot sohasem alapitott mester
élete minden féradalméat annyi szeretettel szentelte :
Vér szerinti hozzatartozoi, baratai jobbara elkdltoztek
az élék sorabol, 6 zarta le szemeit annak a nemes
nének is, a kihez hajlott kora éveiben oly rajongé
hodolattal ragaszkodott. Vittoria Colonna, a hirneves
hadvezér Marchese Pescara fejedelmi rangu &zvegye,
a szO legnemesebb értelmében baratn6je volt Michel-
Angelonak ; viszonyuk két nagy rokonlélek kolcsonds
vonzalma volt el6haladottabb korban, a megtisztult
szellemek taldlkozésa az élet ama hiivos, der(is, nyu-
godt magaslatain, a melyek mélyen maguk alatt hagy-
jak a szenvedélyek viharait.

Egyik sonettejében Michel-Angelo két halalrél be-
szél : az elsd bedllott rd nézve, mikor az alkotds gyo-
nydre megsz(int, a masodikat is kozeledni latta. Végre
megjott az is, 89 éves koraban valtva meg a mestert
szomor( aggkoratol.

Tulajdonképeni iskolat nem hagyott maga utan.
Szokésa volt munkait egyedill végezni, zarkézo, bizal-
matlan természete nem volt alkalmas arra, hogy masok
vezetSje, oktatéja legyen; de szellemének nagysaga
akarata ellenére a kovet6k egész seregét lanczolta az
6 nyomdokaihoz s a XVI. szazad masodik, s6t a
XVII. szézad els§ felének egész képzdémiivészete
Olaszorszagban s annak hatarain tdl is sajatképen
az 6 mivészi iranyanak kovetéséb6l és talhajtasabdl
allott. Személyes befolydsa a korabeli fest6k kozdi



leginkabb Sebastiano dél Piombonal, Marcello Venusti-
nal, Daniele da Volterranal és Giorgio Vasarinal érveé-
nyesllt. A szobraszatban némileg tanitvanyainak, inkabb
kdzvetetlen kovetbinek és utdnzoinak tekinthet6k Raf-
faello da Montelupo, Giov. Angelo Montorsoli, Gug-
lielmo della Porta, Benvenuto Cellini, Baccio Bandi-
nelli, Bartolommeo Ammanati és a valamennyinél 6n-
allébb és jelent6sebb franczia szarmazasi Jean de
Boulogne, olasz nevén Giovanni da Bologna. (Gian-
Bologna.)

Mi(ivészetének hatdsa mar a szdzad kdzepén teljesen
elhomalyositotta, egy id6re majdnem elfeledtette a
Réfaelét; ez utobbinak legtehetségesebb tanitvanya,
Giulio Romano is htlen lett mesterének iranyahoz s
a Michel-Angeloéhez partolt &t Hiabavalé volna
Michel-Angelot és Raéafaelt egyméas ellenében mérle-
gelni akarni ; a mily tokéletes ellentétek voltak, oly
teljesen és szlikségszer(ien egészitik ki egymast a
m(ivészet czéljai szempontjabdl ; de egy id6ére a Michel-
Angelo egyoldali befolydsanak sulya szinte végzet-
szerien nehezedett ra a képz6mlvészetnek mind a
harom nemére. «Mint egy hatalmas hegyfolyam, ter-
mékenyit6leg és pusztitdlag hatott az olasz m(ivészetre»,
mondja WOIflin. Ennek az ellentétes hatasnak oka
kétségkivil nemcsak az utana kdvetkez6 nemzedék
tehetségének alantasabb fokaban, de részben az 6
miivészetének jellegében is rejlett«

A Michel-Angelo mivészi ideélja az erd legmagasabb
életnyilatkozatainak kifejezése volt ; ndla — még leg-
szebb n@alakjait sem véve ki — a szépség is elvélaszt-
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hatatlan az er6 nyilvanitasatol. E m(vészi czélja érde-
kében mindig (j lehet6ségekre tdrekedett, eszkozei
hatasat a legvégsé hatarokig haszndlta ki, a mit annal
inkdbb tehetett, mert nem volt mlvész, ki az alakok
mozgasat (gy tudta vonalakba foglalni, mint 6. Ez a vonas
mUalkotasainak mindenekf6létt a nagysadg, a grandio-
zités jellegét adja; ebben a nagysadgban meril el nala
a szépség, mint a hogy az élete folotti uralmat Firen-
zét6l magédhoz ragadta Rdma. Goethe mély igazsagot
mondott ki abban a nyilatkozatdban, hogy Michel-
Angelo utan «nem izlett neki a természet, mert nem
nézhette oly nagy szemekkel, mint 6, a m(ivész». Ez az
irany nem is sejtett (j hatasokkal gazdagitotta a mvé-
szetet, de «szegénynyé tette, a mennyiben elvette az
egyszer(iben és mindennapiban val6 6romét» (Wol-
flin), s kénnyl elgondolni, mily veszélyes csébitas rej-
lett ebben a kisebb erejli tehetségekre nézve.

A Michel-Angelo m(vészetének ezzel szorosan
Osszefiiggé masik jellemz8 vonasa hatarozott szubjek-
tivitdsa volt az, a mi 6t az els6 modern mivész gya-
nant tinteti fol. M(vészete ink&bb, mint béarmely
el6djéé: onvallomas, 6 «lelke festését vegyitette belé
a targy festésébe» (Stendhal). Ez oka, hogy mialko-
tdsai mind — csak arnyalatokban térve el egymastol —
ugyanazt a komor, borong6, fajdalmas, rejtelmes han-
gulatot keltik ; egész mivészete olyan, mint egy félel-
mesen komoly jévendélés, — nem csodalhatjuk, hogy
a pogany és keresztény oO-vilak josait és profétait s
azok joslatait oly el6szeretettel valasztotta &bréazolasai
targyaul. Minden nemes indulata mellett mégis misan-



throp lelke belsd vilagahoz képest mivészetének vila-
gabdl is Ggyszélvan mindaz hidnyzik, a mi az életet
valéban vonzova, kedvessé, boldogga tenni képes ;
behizelgé baj, derdit életorédm, engesztel6 szelidség
nem léteztek a titdnok ama vildgdban, melyet 6 a meg-
vetett emberiség helyett alkotott maganak. Mint honfi-
tarsa és irodalmi eszményképe, Dante, 6 sem igyek-
szik gyonyorkodtetni, «fanyar, de életadd taplalékot»
nydjt szellemiinknek; néha szinte megfélemlit, nyo-
masztéan nehezedik rd képzeletlinkre, ligy hogy utana
mintegy fol kell Iélekzenlink, mert lelke o&ridsi nagy-
saganak sulyat érezziik mvein is. Az 0 stilje is rideg
és zordon, lelke borGja is ugyanaz, a mely Firenze
nagy szamizottjének kedélyét elsotétitette. Az djabb
mivészetben Beethoven az, kinek zenem(veiben meg-
nyilatkozo lelkilete legrokonabb a Michel-Angeloéval ;
jol mondja Taine, hogy 6k héarman : Dante, Miche]_
Angelo és Beethoven egy-egy bukott isten, kiizdel-
mes, lazong6, daczos, fajdalom- és szenvedésteljes
lelkét latszottak 6rokolni.

A Michel-Angelo m(ivészetében nincs semmi a
quattrocentistdk naiv Oneléglltségéb6l, semmi a Ra-
fael diadalmas, a Correggio bajos boldogsagabdl, a
velenczeiek pompazé életéromébdl, de még a Lionardo
szeliden édes melancholiajabol sem. O abban is el6-
futara a modern kornak, hogy benne szolal meg el6-
szOr sotét sejtelme a XIX. szdzad vildgfajdalmanak és
irodalmi s mivészeti pessimismusanak. De ez a pessi-
mismus ndla nem az élet nyomorusagainak szemlélte-
tésében keres kifejezést; egy diadalra, uralomra, bol-
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dogsagra teremtett félisteni nemzedék az, a melynek
alakjait % fenséges melancholidban gyészokat]a sze-
meink el6tt az emberiség keserveiért.

Altalanosan elfogadott tétel, hogy a Michael-Angelo
vénségénél kezdédik az olasz miivészet hanyatlasa.
Ha a Cinquecento képzémiivészetét, melyet itt meg-
ismertetni igyekeztem, mai mdiveltségink, izlésink és
ismereteink szempontjabol hasonlitjuk 6ssze az utana
kovetkezett korszakéval, akkor a hanyatlas kétségtelen-
nek latszik s annyiban legaldbb természetesnek, a
mennyiben az a mivészet sokkal magasabbra hagott,
semhogy elkerilhette volna a hanyatlds végzetét. An-
nak a szellemnek, azoknak az elveknek, a melyek a
renaissance-muivészetet Olaszorszagban megalkottak és
virdgzasra vitték, kétségkivil félremagyardzasat, tal-
hajtasat és elfajulasat latjuk abban a XVI. szazad
masodik felében és a XVII. szazadban kifejl6détt mdi-
vészetben, a melyet f6leg az épitészetben és a szob-
raszatban a barokk nevével szoktunk megjelolni. Mas
kérdés, véjjon egy miivészetet, a mely a maga koranak
szellemét hiven fejezi ki, izlését kielégiti, lelkét ma-
gasabb érzelmek korébe emelni, szellemét gazdagitani
tudja, jogositva vagyunk-e egyéaltalan hanyatldsnak
nyilvanitani ?

Lehet8leg targyilagosan is nézve a barokk-mivészet
kifejlédését és lényegét, ugy taldljuk, hogy az szinte
térvényszer(i szikségességgel szarmazott le abbdl az
irdnybol, melyet a szobraszatban féleg Michel-Angelo,
a festészetben mar el6bb Correggio, kés6bb a velen-
ceiek s kilondsen Paolo Veronese képviseltek, Yala-
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mint abbdl a tényb6l, hogy oly milvészi tehetség,
mely elég er8s lett volna a mivészetben Uj szellem
meghonositasara, Olaszorszaghan a XVI. szazad ma-
sodik felében nem tdmadt. Bizonyos tekintetben maga
a nagy tokély, melyre a Cinquecento kilombozé iskolai
és mesterei a képz6mlivészetek minden agat vitték,
lett el6idéz6je a modorossadg kifejl6désének s éaltala
a régi lendilet csokkenésének. «La décadence nait
fatalement de la perfection» (A hanyatlds végzetszer(
szilleménye a tokélynek), mondja Eugen Mintz.
A megfigyelés, keresés, kisérletezés 6szténe megszlinik
a hol oly kényelmessé valik a természet helyett ma-
gukat a mestereket utanozni ! A gyors és tdmeges
munkara, a kapraztaté bravdrra valé csabitdsnak mind
nehezebbé valik ellenallani. Megsziinnek lassankint a
helyi iskoldk kildnlegességei is s ezzel a mivészet
népiessége, az egyéninek kifejezése helyett tért foglal
az &ltalanositds és az abstractio s igy sorban szakadoz-
nak el a kotelékek, melyek a miivészetet a maga 6s-
talajahoz : a természethez flizik. Ezek a jelenségek
altalaban a magas foku viragzas kovet6i szoktak lenni,
de a Cinquecento mivészetének legfébb képviselbi
munkajaban kifejezett iranya még egyéb kovetkezmé-
nyeket is vont maga utan. Az a pathetikus és grandio-
zus elem, a mely a Michel-Angelo mivészetét jelle-
mezte s a mely az 6 lelkének nyelve volt, kovet6i
ajkan dres frazeoldgiava valik; a Michel-Angelo szen-
vedélyes ékesszoldsa utadnzoinal modoros szavalatta
fajul. Azt hiszik, hogy mindenekfoldtt nagy képeket
kell festeni és nagy szobrokat kell vésni, a képeket



tele kell rakni minél tobb alakkal és minél tobb moz-
gassal s az alakok e mozgasanak minél keresettebb-
nek és minél erdszakoltabbnak kell lennie, minden
tekintet nélkil az eszmei, a lélektani indokoltsagra, —
akkor aztdn magéatdl eléall a michel-angeleszk stil !
igy jutott el a szobraszat a kificzamodott, elcsavart
alakokhoz, a lehetetlenségig duzzadt izomzatikhoz,
melyeket — az Ammanati Herkules-szobranal — tala-
[6an dinnyével telt zsakokkal hasonlitottak 6ssze, s
igy jutott el a festészet is, mely Olaszorszagban mar
a szazad kdzepén majdnem csakis az érzéki szépségre
fektetett sulyt s a lélek kifejezését mindinkabb elha-
nyagolta, kés6bb a Rubens iskoldjdban azokhoz a hus-
tomegekhez, melyek mar kizardlag csak érzéki életet
latszanak élIni. A fejl6désnek ez az aranya el6bb csak
Kozép-Olaszorszagban all be, a hol a viragzés is leg-
kordbban kezddédott, éjszaki Olaszhonban s kiilléndsen
Velenczében, a hol a renaissance-mivészet keés6bb
jutott el kifejl6déséhez, a hanyatlas is késébb kovet-
kezik be. Az igy keletkezett barokk-stil szobrészatatol
nem lehet megtagadni azt, hogy mint a rokonstil(
épitészet kiegészit6je fényes és nagyszerl dekorativ
hatasok elSidéz6je lett, de ez a hatds majdnem soha-
sem az egyes alakok intim szépségeinek, majdnem
mindig csak az architektonikus egészhez vald viszo-
nyuknak érdeme. Ugyané kor festészetében az Ugy-
nevezett eklektikusok akadémikus iranya mellett, mely
minden egyes mester kiilonleges jelességét kombinalva
igyekszik egyesiteni a festémivészeiben, kezd egy
naturalisztikus iskola is kibontakozni, mely a termé-
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szetnek gyakran nyers utadnzadsa mellett f6leg kolorisz-
tikus és fényhatasokra torekszik ; de igazi talajat ez
az irany nem Olaszorszagban taldlja meg, hanem meg-
taldlja Németalfoldon és Spanyolorszagban, a honnan
a kés6bbi szazadok mivészetének fejlédése jo ideig
nyer inditast és iranyt.

Teljesen indokolatlan volna azért, a mi a barokk-
mivészetben ma visszatetszének latszik, a Cinquecento
nagy mestereinek tenni szemrehanyast. A természet
rendje hozza magaval, hogy a legnagyobb szellemi
lendiletet bizonyos foka a bagyadtsagnak és kdzony-
nek valtsa fol, mely a moivészetben mindig modoros-
sgra vezet; és Olaszorszdg annyit tett az uajkori
emberiségért a szellemi élet minden terén a renais-
sance folyamaban, hogy szinte azt mondhatjuk : joga
volt a kimerilésre, a melyet amaz id6beli szerencsétlen
politikai viszonyai is eléggé megmagyaraznak.

Azonban a nemzetek csalddjdban az er6k veszte-
sége és nyeresége gyorsan egyensulyozédik. Ugyanaz
az év, ugyanaz a tavasz, a mely sirba vitte Michel-
Angelot, szili — Shaksperet! A lang, mely délen
kialudt, éjszakon lobog fol Gjra; a teremt6 er6 alakot
és kort cserél, de ki nem vész az emberiség nagy
munkajéanak rendjéb8l és annak is, a mit alkot, leg-
javat megérzi az id6. Hatasa egy nemzedéket tévutakra
vihet, egy késdbbi épiil rajta és tanul bel6le. Es ezért
a Cinquecento nagy mivészete folotti szemlénket nem
zarhatjuk be ill6ben, mint azokkal a biiszke, de igaz
és jogos szavakkal, melyeket Gobineau a Vittoria
Colonnaval utols6 beszélgetését folytatdé Michel-An-



gelo szajaba ad, s a melyek Ugy hangzanak, mint az
olasz renaissance-mivészet mestereinek végrendelete :
«Nagy dolgokat hagyunk hatra és nagy példakat . . .
A fold gazdagabb lett, mint a mi jovetelink el6tt

volt ... és a mi az enyészetnek van szanva, az sem

fog elenyészni egészen.»
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