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BEVEZETES.

Mikor a vallas- és kozoktatasligyi miniszter megbiza-
sab6l Bedthy Zsolt szerkesztése alatt megindult négy
kotetes, nagy miivészettorténet még a tervezés és munka-
folosztas stddiumdaban volt, Bedthy bardtom folsz6litott
engem, hogy véllaljam el a Cinquecento festészetét,
szobraszatat, m(vészi ipardt az olasz szarazfold terile-
tein targyazé rész kidolgozasat.

E targy, melylyel olasz miivészettorténeti tanulma-
nyaim korében sokat foglalkoztam, annyira vonzott, hogy
a kidolgozast kezdettdl fogva Ontudatosan szélesebb ala-
pokon inditottam meg. Ggy vélvén, hogy a nagyobb tanul-
ménybdl koénnyl lesz az &ltaldnos mivészettorténeti mi
igényeihez mért kivonatot készitenem, s a korszak eléggé
érdekes és gazdag arra, hogy terjedelmesebb jellemzése
esetleg 6nall6 munka alakjaban is napviladgot lasson.
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A Lampel-Wodianer-czég, — illet6leg most mar a
Franklin-Tarsulat — el6zékeny vallalkozasa a terv meg-
val@sitasat a mdvészettérténeti irodalom mai igényei-
nek megfelel6 gazdagon illusztralt kiadasban lehetévé
tevén, kozrebocsatom munkamat, olyképen, hogy ahhoz
jeles mdtorténészink, Divald Kornél, ki a «MUlvészetek
torténete» megfelel6 részének kidolgozasat is elvéllalta,
szives voll hozz4csatolni a velenczei Cinquecento festé-
szetére, szobréaszatara és m(ivészi iparara vonatkozo tanul-
manyainak eredményét s egyetérté megallapodassal, 6ssz-
hangzatos keretbe és formaba foglaltuk az egész anyagot.

Tekintettel arra, hogy hasonlé czim alatt télem a
«Népszer(i fbiskola konyvlara»-ban mar megjelent egy
kisebb kényv, tartozom a tisztelt olvas6-kézdnséget an-
nak e m{hoz valé viszonya irant is tdjékoztatni. Az a
konyv a «Budapesti népszer( fdiskolai tanfolyam»-on
1902 telén tartott hat m(vészettorténeti el6addsomat tar-
talmazza; azoknak az el6adasoknak elseje bevezetésképen
rovid jellemzését adta a renaissance-ot megel6z6 m(ivé-
szetfejl6désnek, a mit itt mell6zhetének véltem; a tébbi
0t el6adas egyes nagy mesterek koré csoportositva
ismertette a Cinquecento festészetét és szobraszatét, tel-
jesen kirekesztve nemcsak a velenczei miivészetet, hanem
a miivészi ipart is és az egyes iskoldkat ugyszolvan
csak vezetik személyeiben és munkdiban mutatva Dbe.

A jelen m{ tehat mindenesetre sokkal kimerit6bb,
teljesebb s a mellett mar képei altal is alkalmasabb
amannal a targy behatdé megismertetésére.

Bar Gjabban mivészettorténeti irodalmunk 6rvendetes
lendiletet vett, a kulféldihez hasonlitva még mindig oly
szerény hatarok kozott mozog, hogy egy eredeti magyar
mivészettdrténeti munka megjelenése talan magyarazatot
és indokolast egyéaltaldn nem is igényel. Miutdn azonban
magyar olvasé-kézdnségink nagy része nemcsak hogy nem
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szoritkozik miivészei torténeti olvasmanyaiban az eredeti
magyar m(vekre, hanem azok irant talan még némi bi-
zalmatlansdggal is viseltetik, azt hiszem, nem lesz folos-
leges arra utalnom, hogy az olasz miivészetfejlédésnek
ezt a korszakdt ebben a csoportositdsban, ebben a ke-
retben eddig — tudtommal — kulféldi munka sem tar-
gyalja ; az ide vonatkozéd mivek mind vagy tdgabb korre
terjeszkednek, vagy — monografia-szerien — csak egyes
jelenségek ismertetésére és behatdo jellemzésére szorit-
koznak.

Kétségkivil teljesebbé valhatott volna e mi{ azéltal,
ha kereteibe az épitémivészet fejlédésének megfelel6
korszakat is beillesztettik volna, melyre valé utalasokat
nem is kerdlhetiink el s melynek némi ismeretét olva-
sonknal foltételeznink kell : azonban bizonyos korlatok
mar kdnyvtechnikai szempontb6l sem Iévén mell6zhet6k,
az anyag ily kib6vitése kdnnyen a részletek rovasara, a
jellemzés plasztikdjanak hianyara szolgalhatott volna.

Aesthetikailag miivel§ czéljukra nézve az ily mvé-
szettdrténeti ismertetéseknek ma koénny( megegyezésre
jutnunk. Ha Ilvelety Gusztavnak ezel6tt negyven évvel
oka volt a képz6mivészetek hanyatldsat — melyet akkor
Eurdpaszerte tapasztalhatni Vvélt, — a «fejlinkre nétt
széptani elméleteknek» tulajdonitani, panaszt emelni
a miatt, hogy a «mi(ivészetnek theorémak Aaltal régoéta
megzavart forrasa» immar nem nyujt «friss italt a szom-
juhozdknak» : ma valéban semmi sem indokolnad e pa-
nasz megUjitdsadt. Ma csak nagyon is fdlszabadultunk
minden elmélet aldl és sutba dobtunk minden «akadémiai
szabalyt». Majdnem altalanos érvényre tett szert az a
gyakorlatias folfogas, melyet talan legnemesebben Walter
Pater fejezett ki, mondvan, hogy a valédi aesthetikus
czélja a szépséget a maga concret, nem a maga abstract
vonatkozéasaiban magyarazni meg ; megkildnbéztetni,



6 - BEVEZETES.

meghatarozni azokat a tulajdonokat, a melyek altal egy
festmény vagy egy t4j, egy él6, vagy leirt alak kellemes
és nemesit§ hatast gyakorol reank, kutatni e hatas
okait s ontudatossa véaldsdnak foltételeit; szoéval: meg-
tanitani a szép dolgok megismerésére és azok élve-
zésére.

A leirds, ismertetés, méltatds ilyen e@sthetikai hatdsa
bizonyos hatarig mindig suggestiv természetld s erés
meggy6z8dést — mondhatndm mély érzést — foltételez
a kozlénél, némi rokonérzelmet az olvasénal. De a czél
elérését kétségkivil biztosabbad teszi az, ha a kozl6 a
maga meggy6z6dését a targygyal foglalkozok leghivatot-
tabbjainak véleményével s a mlivészettorténeti kutatdsok
eredményeivel dsszhangba tudja hozni és mintegy ezek-
nek vértezelében indul el az olvas6 kedélyének és értel-
mének meghoditasara.

Erre torekedtink mi is és e mellett még kilondsen
szem eldtt tartottuk azt, hogy az olvasonak a hazai koz-
gyljteményeinkben leggyakrabban szeme elé kerilé mi-
vekre nézve is tajékoztatast nyudjtsunk.

A miivészettorténeti kutatds eredményeinek figye-
lembe vétele természetesen nem jelentheti azt, hogy az
ismertetd§ tartozzék minden vitadssa lett kérdésre nézve
egyénileg is allast foglalni ; ez minden egyes esethen
sokkal behatébb kozvetetten tanulmanyt is igényelne,
semhogy azt a mdivészeti jelenségek ily széles korében
egy népszerlién ismertet6, nem bdvarkodé munkatél
megkovetelni lehelne. Ehhez jaréi, hogy az ilyen —
tobbnyire a mivész személyét illet6 — vitdas kérdések-
ben a nézetek gyakran csak nehezen s nem mindig tar-
tésan jutnak megallapodasra. igy példaul a Morelli-Ler-
molieff kétségkivil érdekes és uttérd, de talan mégsem
minden esetben csalhatatlan maodszere, mely a kép 0ssz-
benyomasa s az irolt adatok mellett — s6t gyakran
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azokkal szemben — az egyes mestereknek a részlelek-
ben nyilatkoz6 formakezelési sajadtossagait veszi zsinor-
mértékil a meghatarozasnal, val6sagos, folforgatast idé-
zett el6 az olasz renaissance-festészetnek addig Burck-
hardt és Bode, Crowe és Cavalcaselle tekintélyein ala-
pult mivészettorténeti bhirtokallapotaban s csak nagyon
is raszabaditotta a kevéshé hivatott mibiralokat is a
meglepd A&tkeresztelésekre. Utdvégre is a hozzatartozas
bizonyos kérén belul a szerz6ség kérdését a nem szak-
tuddés olvasé szemében nem szabad tulsdgos fontossag-
gal ruhéazni fol. Sajatsagos jelenség az, hogy mialatt
azok a mesterek el6ttink nagyrészt ismeretlen sirjaikban
porladoznak, mi az 6 tevékenységiuk mezején, az 6 ne-
vOkben hatarvillongasokat tamasztunk, azokban biras-
kodunk, ezt ennek, azt amannak itéljik oda, — holott
mindenkép mi vagyunk a nevet§, a boldog 0rokdsok,
kik kozt vitds legfolebb az lehet: Kkit6l o&rokoltik ezt
vagy amazt? kit mennyi dics6ség és érdem illel meg?
hanem az 6rokség maga, az mindenesetre megvan, an-
nak birtok&ban, élvezetében vagyunk, duaskalunk benne,
attél senki sem foszthat meg. Ezért ne igyekezziink
magunk se csonkitani e bi[tokunkat s ne befolyasoltas-
suk magunkat e hatarvillongasi [»erek ilyen vagy olyan
elddntése altal valamely mi egyszer fdlismert igazi
becsének méltataséban.

Mas, altaldnosabb természet(i vitds kérdés az, mely
az e miben is targyalt m(vészettorténeti korszak el6z-
ményeire és kifejl6désére, haté erbire és jellegére, ira-
nyara nézve kilondsen az Gjabb irodalmat foglalkoztatja.
Magénak a renaissanee-nak alapfogalmai, melyeken eddig
a mivészettdrténeti felfogds is sarkallott, ldtszanak meg-
ingatottaknak, tagadasba van vonva az, mintha a kdzép-
kor végén egyaltalan valami UGjjasziletett volna, a kor-
nak miivészetét egyszerlien mint a kdzépkori mdivészet
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természetes tovabbfejlédését allitjAk oda, az antik vilag
befolyasat annak kialakulasara pedig vagy szintén tagad-
jdk, vagy mint mar a meghidegilés és hanyatlas egyik
elemét tuntetik fol.

Az (jabb kutatasnak és arra alapitott folfogasnak
megvan az az elvitdzhatatlan érdeme, hogy megczéafolta azt
a régebben hirdetett nagyon egyszerli és kényelmes, de
a szigoribb biralatot ki nem 4all6 tételt, mintha a renais-
sance a classicus okor «elfeledett» szellemi Kkincseinek
valami csodalatos véletlen kovetkeztében tértént Ujra
megismerésébdl és csakis ebb6l tamadt volna. Az dkor
szellemi kincsei — kulénésen Olaszorszaghan — soha
egészen elfeledve nem voltak és semmiesetre sem egy-
maguk idéztek el6 ujjasziletést az emberiség szellemi
vildgdban. A renaissance probléméaja tényleg sokkal sz6-
vevényesebb. sokszeriibb s csak mélyebb és szélesebb
kulturtérténeti perspectivaba helyezve lesz érthet6vé.
De az Gjabb torténeti felfogasnak a classicismus iranti
modern gy(ildlet forrasabdl is taplalkozé némely tilzasa,
azt hiszem, nem szdmithat arra, hogy a térténelmi meg-
ismerést és megitélést tartdsan befolydsolja. Ezek az
Ujabb tanok sok esetben nagy hangsulylyal olyan dol-
gokat bizonyitanak, a melyek az eddigi folfogas lénye-
gét egyaltalan nem érintik, sok esetben pedig olyat alli-
tanak, a mit hirdet6juk maga a részletesebb torténeti
targyalasban lépten-nyomon megczafolni kénytelen.

Hogy példaul a renaissance szellemi mozgalmanak els6é
kezdete nem olasz foldon, hanem Abelard és Heloiseban.
a provencal koltészetben és a XIII. szazad franczia préza-
romantikajaban keresendd, mert ott mutatkozik el6szor a
kézépkorban a testi szépség megbecsilése, a foldi szenve-
délyek koélt6i dics@itése s az emberi szivnek és szellem-
nek bizonyos fdlszabaduldsa a vallasos érzelmek és esz-
mék Kkizarolagos uralma aldl : ez kétségkivil érdekes kul-
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turtorténeti adalék, de az olasz renaissance jelenségeinek
megitélésénél mar csak azért sem birhat nagy fontossag-
gal, mert ama koltészeti termékek befolydsa az olaszfoldi
m(ivészeti mozgalom vezet8ire csak igen hidnyosan mutat-
hatok ki. Egészen tialhajtott az a masik folfogas, mely a
.renaissance-kulturdban altalan — még az olaszorszagiban
is — a german szellem szileményét latja, (Houston Ste-
wart Chamberlain.) és meddd igyekezet annak bizony-
gatasa, hogy a korszak megjeldlésére helyesebb az «Ujra-
éledés» sz6t, mintsem a megszokott «ujjasziletés»-t hasz-
nalni. (W. Rolfs.)

Kissé merésznek latszik az az elmélet is, mely az
olaszorszagi renaissancenak s kiléndsen e kor muivé-
szetének kizarolagos kezdeményez6iul Assisi Szent Feren-
czet és a kolduld szerzetrendeket jeloli meg s a mlvé-
szeti fejlédést egészen kilon valasztva a humanismustol.
az Okori kultira befolyasat tulajdonképen csak ebben az
utébbiban véli folismerhetni. Maga H. Tliode, a ki ennek
az elméletnek legmélyebb tudast s legékessz6lobb hir-
det6je, kénytelen mégis elismerni példaul azt a nagy be-
folyast, melyet a renaissancenak mar kezdetleges szobra-
szatara az antik sarkofagok dombormiveinek szemlélete,
épitészetének kialakuldsara az antik stilelemek félvétele
gyakorolt, kénytelen ugyan6é elismerni, hogy a keresztény
egyhazatyak vallastanitasat az Aristoteles bdlcseleté ha-
totta at, hogy a renaissance-kor keresztény bolcseleti vilag-
nézete tulajdonképen aj-Platonismus volt s hogy ép uagy,
mint Danténak Vergilius, Michel-Angelonak Platén volt
vezet6je a lelki megtisztulas hegyére val6 emelkedésében.
Hogy csak «formai» elemek lettek volna azok, a miket
a keresztény miivészet az antik vilagtél kolcsonzott: a
mezitelen test és a tavlat tanulmanya, ez az allitds nehe-
zen tarthaté fenn, ha egy pillantdst vetink a mivészeti
eszmekor ama roppant taguldsara, melyet mar a kezdet-



leges renaissancebaii az 6vildg mythosénak, torténelmé-
nek, symbolikajanak befogadasa eredményezett. Es a mi
azokat a «formai elemeket» illeti, hat lehel-e azokat a
képzémivészetben kevésre becsilni? Hiszen a renais-
sance-inlivészet legsajatabb jellege és igazi jelent6sége
épen abban rejlik, hogy az 6vilag mivészeti formanyel-
vét a keresztény szellem szolgalataba tudta allitani.

Az ismertetésiink targyaul vélasztott korszak jellem-
zése szempontjabdl foéldslegesnek latszik a renaissance-
miivészet keletkezésének és lényegének megitélésére nézve
az Ujabb irodalomban Kkifejlédott ellentétes nézetek még
kdzelebbi megvilagitasa : e rovid utalasok is talan elegen-
dék annak bizonyitasara, hogy azoknak megismerése az
eddig elfogadott alapfogalmak Iényeges moédositasat egy-
altalan nem koveteli t6lunk.

Azonban a benndk megnyilatkoz6 eszmemenet, egye-
sulve kulondsen a Jolin Huskin tanitasanak némely tal-
zasaval és némely félreértésével s a mar emlitett, a classi-
cismusra nézve minden téren kedvezG6tlen mai kordramlat-
tal, kétségkivil bizonyos baratsdgtalan hangulatot kelteti
a miovelt vildgon kiléndsen a Kifejlett renaissance, a
Cinquecento, vagyis a XVI. szazad ugynevezett classicus
mivészetével szemben, melylyel szamolnunk kellett akkor,
mikor az olasz renaissance-m(vészetnek épen ezt a kor-
szakat valasztottuk méltatasunk targyaul.

Korunk lelki életéb6l félreérthetetlentl csendil ki egy
méla hang, mely faradtsagot, csalédottsagot, keser(iségei
arul el. A kultdra finomségai, kényeztetései, mesterkélt-
ségei és — valljuk be hazugsdgai kozepetl csémort
érzink, vagyat tobb egyszer(iség, igazsag, természetesség
és bensGség utan. Oregeknek érezve magunkat, vissza-
vagyunk fiatal-, s6t lehet6leg gyermekkorunkba ; mdvé-
szeti kedvtelésink is oly valamit kivantat meg vellnk, a
miben még a romlatlan fiatalsdg lelkére ismerlink ra: a
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miben még az érzelem wuralkodik a ludas folott, a mi
meég elbretorekvés, nem ontudatos birtoka a tokélynek,
a miben még benne rezeg az a naiv o6rém, melyet létre-
hozasa okozott szerz6jének. Ez magyardzza meg a mai
nemzedéknek a primitiv mlvészet irdnti el6szeretetét is.
Oly érzés ez, a melyet indokolni ép oly kevéssé lehet,
mint vele vitara kelni, de a melynek egészen atengedni
magunkat 6nmagunk iranti hiba volna.

A mit a mlvészi szépnek a vildgaban birunk, az éle-
tinknek egyik legbecsesebb java, vigasztaloja, Uditgje,
nemesitéje lelklnknek; igyekeznink kell annak minél
teljesebb birtokaba jutni és abban maradni is. A meg-
ismerés azonban még nem birds, ha a birtok élvezete
irant elhidegit a kozony. Ezért kell a mivészeti szép
élvezetében egyéni hajlamunk megtagadasa nélkil elfogu-
latlansagra, mondhatndm targyilagossagra torekedniink.
A mivészi alkotds korében igaz a Taine mondasa, hogy
a miivészet életeleme a nagy elfogultsdg, — «l’art vit de
grands partis pris» ; de azért a m(vészet rendeltetésének
mégis mély lealacsonyitdsa volna az, ha termékeinek élve-
zetét teljesen a valtoz6 divat kérdésévé tenndk.

Azt hiszem tehat, hogy az olasz renaissance-m(ivé-
szetnek kozonségesen a Cinquecento neve alatt értett tel-
jes kifejl6dési kora érdekébdl, bajabol s igy a tanulmany
is, melyet valaki rafordit, becséb6l semmit sem veszitett
a renaissancera vonatkozd térténeti elméletek valtozasai-
nak, a fogalmak némely eltolédasainak, de s6t még a
jelenkori mivészettorténeti el8szeretetek és elhidegulé-
seknek hatdsa alatt sem. Figyeljik csak meg, hogy a
valoban mélyrehaté szellemek a legmodernebb mivészet-
torténeti folfogas terén is mennyire meg tudtdk 6rizni
fogékonysdgukat a renaissance classicus m(ivészetének
mestermdivei irdnt: Lermolieff rajong Ré&tdéiért, Muther
a renaissance-m(ivészet koOzéppontjava teszi Lionardét,
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Giorgione koérul ¢j irodalom tamad s Tliode, Justi és
Steinmann minden eddiginél nagyobb terjedelml mi(ve-
ket szentelnek a Michel-Angelo szellemi hagyatéka min-
den oldald megvildgitdsdnak. Csak a szlk I&tkor( és a
folszinhez tapadoz6 szellemek igyekeznek minduntalan
arra, hogy a korszakok természetes kilénbségeit az egyik-
nek kiemelésére s a masiknak elhomalyositasara fordit-
sak, s a kicsinyek nagyitdsa és a nagyok kisebbitése
altal mondjanak valamit Ujat s keltsenek maguk és tar-
gyuk irdnt a megérdemeltnél nagyobb figyelmet.

Mi feladatunkat megoldottnak fogjuk tekinteni, ha mi-
nél tobb magyar olvasot sikeril meggy6zniink arrol, hogy
a Cinquecento nagy alkotdsai s azokban is tukr6z6dé
ragyogd élete iranti csodalat jogosultsagat nem csok-
kenti az, hogy régi keletli, s nem lehet egy targy oly is-
mert, hogy benne a miivelt ember érdekl6dése 0j és vonzo
elemeket és vonéasokat ne tudjon talalni.

Budapest, 1908 majus havéban.

Apostolok és angyalputték; Correggio képének részlete
a parmai S. Giovanni-temploinban.



A CINQUECENTO MUVESZETENEK
JELLEME.






Arigin teremtése; Micliel-Angelo freskéja a Sixiina kdpolna mennyezetén.

N1 mivészetnek az az Ontudatlan viragfakadasa, me-
lyet a «Quattrocento)), — a X\ . szdzad Olaszorszaga —
tar a torténeti szemlélé elé, az emberi szellem mdvészi
erejét a leghatalmasabb képesség, a legnagyobb lendilet
s egyuattal a legmagasabb czélok hatarahoz hozta. Ugy
latszott, mintha egyetlen révid nyaréj vajudo csondje fel-
tartdztathatatlandl meghoznd a remélt, a sejtett ((arany-
kor))-!, mely Hellas miivészete 6ta masodszor és talan
utélszor volt folvirradandé. Minden el6 volt készitve,
hogy az addig elérhetetlen elérhet6vé valjék. A hagyo-
ményokban, a népjellemben, az orszagnak kilondsen a
XII. szdzad oOta kifejlédott tarsadalmi és miveltségi viszo-
nyaiban gyokerez§ folytonos és kiterjedt mlvészeti tevé-
kenység altal a m(ivészet az olaszokra nézve a XV. sza-
zad végén valodi életszikségletté valt, a szépség cultusa
a vallasos, de egyduttal a fejledez6 nemzeti érzilet alkot6
részévé. Sehol masutt a folviruldsnak ily biztosan hatd fol-
tételeit akkoriban egyesilve foltalalni nem lehetett volna.
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Mig ekkép a haladasnak a természetes tovabbfejlédés-
ben rejl6 tényez6i mind meg voltak adva. ugyanakkor a
tineményes tehetségek véletlen ¢sszetaldlkozéasa az indito
erének szinte a végtelenig vald fokozasat tette lehetdvé.
A kor lazas torekvése a nagy alkotasokra magat a te-
remté anya-természetet is hatalmaba latszott ejteni. Goethe
kimutatta,1 hogy a «Quattrocento» és «Cinquecento» ha-
tarmesgyéjén, 1500-ban h&ny nagy mivész élt egyidejl-
leg — ki elején, ki delel6pontjan, ki végén fényes palya-
janak, — kik koz(i elég legyen itt a két Bellini. Luca
Signorelli, Lionardo da Vinci, Perugino, Mantegna, Andrea
Sansovino, Francia. Fra Bartolommeo, Michel-Angelo.
Bramante, Giorgione, Tizian. Baldéi, Sodoma, Sebastiane
dél Piombo, Bernardino Luini, Andrea dei Sarto, Giulio
Romano és Correggio neveire utalnunk.

A Cinquecento festészetében és szobrészatéban, m— a
melyekrél a miivészi iparra valo tekintettel is a Michel-

Angelo halaldnak idejéig lesz sz6 e lapokon, — a most
nevezett mesterek kiilonbdz6 jelent8ségli szerepet vittek.
Némelyik — mint Mantegna és Gian-Bellini a meg-

el6z6 korszakban ragyogott miivészetének alkonypirjat
vegyitette az Uj szdzad hajnalhasadasaba; némelyiknek

mint Luca Signoréilinek és Peruginonak mikodése mesz-
szire belé is nyudlt a Ginquecentoba, de 8k és segédeik
s tanitvanyaik hiven régi hagyoményaikhoz, az eldbbi
iskola szellemében dolgoztak tovabb. Lionardo a\\ . sza-
zad utolsdel6tti évtizedében Kkijeldli az Gj korszak irdnyait,
elméjében latszik hordozni a jov8 mivészetének minden
titkait; kevéssel a szazad végét megel6z6leg pedig Fra
Bartolommeo és Michel-Angelo s valamivel kés6bb Ré&fael
teljesen atteremtik az olasz szarazfold festészetét és
szobraszatét, ugy, hogy a vel6k indulék vagy utanok
kovetkez6k kozil mar csak az oly kivételes erejii tehet-
ségeknek, minék Sodoma, Andrea dei Sarto és Correggio
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voltak, jutott osztalyrésziukiul az o©nallébb és eredetibb
alkotds, mig a tobbiek majdnem mind ama nagyok va-
razsa alatt all6 egyszer( utanzdéknak tlnnek fol. Ezalatt
Yelenezében és a velenczei fonhatésag alatt all6 szom-
szédos szarazfoldi tartomanyokban a helyi hagyoméanyok-
tol és a «tenger kirdlynéjaénak kuldnleges életétél be-
folyésolt, kilondsen a festészet és mdlveészi ipar terén
egészen 0©nallé fejlédés indult meg, mely a szarazfoldinél
kés6bb érte el tetépontjat s kés6bb hanyatlasat is, mely-
nek meginditéi f6leg Giorgione és Tizian voltak, s mely-
nek a szarazfdéldi Olaszorszag festészetével valé kdlcsdn-
hatdsat Sebastiano dél Piombo képviseli.

Habar tehat a Cinquecentdrdl nevezhet6 korszak ha-
tarat nem lehet a két szazad érintkezése pontjdn meg-
vonni, kétségtelen, hogy a XV. szazad vége tdjan az
olasz képzémi(ivészetek fejl6désében nemcsak hatalma-
sabb, altalanosabb lendiilet, de Iényegileg 0j irany, (j
szellem kezd uralkoddva valni. Hogy az egész fejlédés-
nek melyik szakat tekintsik az alkotasok becse szem-
pontjabdl a renaissance-m(ivészet tet6pontjanak, az «arany-
kor»-nak? arra nézve a jelenkor valtoz6 szellemi &aram-
latai és uralkod6 @sthetikai hajlamai szerint valtozhatik
a folfogas. Legtovdbb — s talan legtobb joggal — a
Lionardo, Réafael és Michel-Angelo egyideji miikodésé-
nek idejét, «melyet a Gioconda és a Galatea mosolya
sugaroz be» (L Klaczko) — tehat a XVI. szazad két els6
évtizedét nevezték annak. Eugen Mintz az aranykor kez-
detét méar 1470 tdjan keresi, Lorenzo de’ Medici, Bramante
és Lionardo megjelenésének idejénél s végét 1520-ra teszi,
a Rafael haladlanak évére. John Ruskin és Ujabban Adolfo
\ enturi a legnagyobb virdgzas korszakat egészen vissza-
helyezik a Ouattrocentéba, s6t Ruskin annak is els§ fe-
lélje, egész a Trecentoba visszamendleg. Az kétségtelen,
hogy a X\ I. szdzad (j iranyd miivészete sokat nélkilo-

Cirt'iuccento.
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z6ll a megfigyelésnek és kifejezésnek ab201l a kdzvetet-
lenségébdl, a vallasos érzés ama bens6ségébdl. a «csdn-
des Unnepi ©6rom)) (W. Pater) ama hangulatdbdl s a m-
vészi alkotds oOntudatlansdganak abbdl az (ideségébdl, a
mely a Ouattrocentét jellemezte, s hogy e szdzad folya-
maban, kiléndsen masodik felében, az antiknak, majd
meg az Unnepelt mestereknek szinte szolgai utanzasa
modorossdgot s bizonyos lelki uUrességet szil sokak-
nal, mely a legmagasabb virdgzashol a félreismerhetet-
len hanyatlas felé viszi kulondsen a szarazfoldon az
olasz renaissance muvészetét. Azonban az a rovid kor-
szak, melyet a Lionardo, Michel Angelo, Réfael és Cor-
reggio szellemének egyesiuld vardzsa hat at s mely alatt
\ elenczében a Giorgione kordn kihamvadt langjat a
Tizian langeszének fiatal ragyogéasa valtja fol : ez a kor-
szak, mely altalan az olasz renaissance szellemi aramla-
tdnak leggy6zelmesehb ideje volt, a mlvészet teremtd
erejének is semmi massal ©&ssze nem hasonlithatd mun-
kajat tarja elénk. Mintha Italia sejtette volna, hogy bal-
végzetnek megy eléje, sietett a rabizott féladatot minden
részében teljesiteni, hogy mikor bukéasa bekdvetkezik,
szellemének alkotédsait készen vehesse at az ujkor vilaga,
mivel8désének alapjaul ; legaldbb a képzdémilvészetek
terén tagadhatatlanul ily alapvet6, iranyit6 munka jutott
Olaszorszagnak az egész UGjkori miveit emberiséggel
szemben fdéladatul.

Az a sok tekintetben valtozott, 0j szellem és iréany,
mely a Ouattrocéntéval szemben az olasz Cinquecento!
jellemzi, az élénk miivészeti tevékenység természetes
tovabbfejl6désén s az egyszerre follépett nagy alkotd
tehetségek inditd és vezetd munkajan Kkivil némely kiilsé
kérialmény véletlen taldlkozasaval is hozhaté 0sszekdt-
tetésbe.

Az egyik : Roma tulstlyra emelkedése az olasz szel-
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lemi élet tobbi kozéppontjai, kiloéndsen Firenze folott.
A Quattrocento utolsé évtizedeiben Firenze a Mediciek
bolcs, er6s és mivészetkedvel6 uralma alatt a széraz-
foldi olasz miveltség valédi székvarosdva lett. ott a mi-
vészet éjt Ggy, mint Sienaban és sok kisebb varosban a
virul6 polgari élet s a kozépkor folyamaban Kkifejlédott
tarsadalmi rend, anyagi és szellemi kultdra befolyasa
alatt allott. A miivészet macenasai a meggazdagodott
polgarok soraibdl keriltek ki, a mlvészek magukat alig
tekinthették egyebeknek, mint a mesterséget (iz6k czéhei
egyikéhez tartozdknak s abrazolasaik targyait a keresz-
tény vallasi eszmekérnek az 6ket kérnyez6 mivelt jiol-
gari élettel vald, gyakran naiv vegyitéséb6l meritették,
az antik vilagot pedig tobbnyire csak masodkézbbl
ismerték.

Mindez megvaltozott, midén Firenze bels6 zavarai és
a papasagnak az apennini lélsziget legnagyobb politikai
hatalmava valé emelkedése kovetkeztében, de féleg ne-
hany papa, Ggymint II. Julius és Leo bdkezl és becs-
vagyod miipartolasdnak hatdsa alatt az olasz mdivészeti
élet kozéppontja a XY1. szazad elején mindinkdbb Roméba
helyezkedett at. Ott ra sokkal nagyobb, fényesebb fel-
adatok, de egyduttal nagyobb igények is varakoztak, mert
az egész keresztény vilagra kiterjed6 egyhazi hatalom a
maga vilagi pompéajanak é» Ugy mint erkolcsszellemi
uralménak dics6itését és példazasat bizta a képzémilive-
szetre s ugyanakkor a classicus 6kor hatrahagyott md-
alkotadsai fokozott er6vel kezdtek az U midveltség szel-
lemére hatni. Roémaba igyekezett akkor mindenki: a
miivészek és kolt6k csak ugy mint a tuddsok és rheto
rok ; ismétlédése volt ez tényleg az Augustus és Trajau
koranak; a tavolabbi mult emlékei, a vilagtérténelmi lég-
kor, az emberiség egyetemére kihaté uralom és befolyas
gondolata folulemelték a mlvészi képzeletet is a minden-
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napi élet és a mindennapi érzelmek korén s magasabb,
elvontabb czélok és eszmék s monumentélis alkotisok
felé irdnyoztak. S ugyanakkor, mintha a multak teme-
téje, a fold is hozza akart volna jarulni a miivészeti idea-
lok megujitdsdhoz, egymdas utan adta ki magabdl az antik
m(ivészet Ujra folfedezett remekeit: a belvederei Apollo,
a Laokoon-csoport, a belvederei Torso s az alvdé Ariadne
mind a XV. szdzad utolsé és a XVI. szdzad els6 évei-
ben lattak Gjra napvilagot Rémaban vagy Roma kor-
nyékén.

Az olasz miivészet szerencséjére Rdma szellemi tal-
stlya sohasem nyomta el egészen a helyi iskoldk kulén-
leges fejl6dését és viragzasat, bar a franczidk s a spanyo-
lok betdrése Milandban s Napolyban hosszu id6re meg-
akasztott majdnem minden mioivészeti tevékenységet.
Az egyes helyi iskoldknak — beleértve Velenczét is, —
irdnya és jellege azutdn sokszorosan keresztez6dott és

vegyilt is, Kivalt egyes mestereknek — mint Lionardo-
nak, Michel-Angelonak, Rafaelnek és Sebastianonak —
gyakori utazéasai, illet6leg kilénb6z6 helyeken valé lete-

lepedései altal, melyek az 6 sajat tehetségék gazdagabb
kifejlédésének is el6mozditoi lettek. A mivészet nemzet-
kdzi Osszekottetései is szaporodtak a (nnquecentéban ;
mig a megel6z6 szdzadban csak néhany olasz foldén jart
németalfoldi mester befolyasa mutathaté ki, most mar
kulonosen Fszakolaszorszagban a szobraszatban német
példdk hatdsa is észlelhetd, a fametszés atjan Direr
rajzai elterjednek s a legnagyobb mesterek képzeletét
termékenyitik meg. Lionardo &reg napjaira Franezia-
orszagba koltdzik, Solario, Sarto, Cellini, Rossi, Prima-
ticcio is mikodnek franczia foldon, Tizian kétszer tolt
hosszabb id6t Augsburgban, V. Karoly csaszar mellett ;
viszont a Rafael Flandridba kilddtt szényegkartdnjai
nyoman a flamand miivészeknek egész csapata vandorol
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le délre s koziluk kilonosen a hires Jean de Boulogne
olasz foldon hagyja hatra munkéssaga legfényesebb nyo-
mait,.

Hatalmas tényez6 volt az olasz renaissance miivészet
e masodik korszakanak kifejlesztésében az az «érzékies-
ség villamossagaval telt» (Gregorovius) erkdlcsi és szel-
lemi légkor is, mely azt f6leg Roméaban és Yelenezében.
de bizonyos mértékben Olaszorszag tobbi varosaiban is
kérnyezte. A torténetird joggal tdrhet palczat az olasz
renaissance tarsadalma uralkodd osztalyainak romlottsdga
folott, visszautasithatja az e korban megérlel6dott poli-
tikai elméletnek és gyakorlatnak azt a cynismusat, mely-
lyel eszkdzei megvalasztasanal minden erkdlcsi mértéket
és szempontot megtagadott ; az azonban kétségtelen,
hogy az erkdélcsi korlatok meglazuldsa altal folszabadult
szinte féktelen életkedv, életszeretet és érzékiesség hat-
hatosan segitette el6 a mlvészet kifejl6dését. A vallasos
mivészet csodalatos tokélyt ért el a XV. szazad végén,
de még nem mondta ki utols6 szavat; ha az U(j hatas
alatt bens6ségébdbl veszitett is, kifejezési eszkdzeiben
szlikségkép oriasi mértékben gazdagodott, mikor szerepét
megosztania kellett egy olyan, mar nem csupan a valla-
sos térre szoritkoz6, hanem a maga eszmekdrét hatalma-
san kitagitd mdvészettel, mely czéljat féleg az er6- és
életteljes emberi test szépségének cultusaban s a régi
gbrdg és rémai pogany vilag életfolfogasanak megujita-
saban latta. Ez a mdivészet 0j, testileg tokéletesebb, ki-
fejez6 er6ben ékesebben sz6l6 idedlokkal gazdagitotta a
vallasos miivészetet, de egyduttal, folszabadulva a kdzép-
kor szigordan vallasos folfogasanak korlatai alol, kifejezni
igyekezett mindazt a gyonyort is, a mit az er6 érzete s
az élet kinalkoz6 6romei nyuGjtanak az embernek. Kétség-
telen, hogy az élet erés szeretete és bizonyos foku érzé-
kiesség nélkul ki nem fejlédhetett volna példaul az az
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0romot sugarzo, diadalmas festészet, melyet a velenczei
Cinquecento tar elénk s hogy a finomult életélvezet
szikségletei nélkil a m(vészetnek nem lett volna modja
oly mértékben megtermékenyiteni az ipari tevékenységet,
mint azt a kifejtett renaissance koranak élet- és lakéas-
viszonyai s mindennem( haszndlati térgyai tanusitjék.

Ez a lendilet, mely a XA. szdzad végén az olasz m-
vészetet folemelte, ugyanazokbdl a forrasokbol taplalko-
zott. melyek a renaissance irodalméanak is legnagyobb
felviruldasat akkor idézték el6. A vérosokban Kkifejl6dott
polgédri miveltséggel és gazdagsdggal versenyre keltek a
dicsvagy6 fejedelmi udvarok ; a természet iranti érzék
hatalmas ébredése gazdagabbnak tiintette fol a foldet,
mint a mindnek a kdzépkor latta s az ember testi és
szellemi mivoltanak teljes megbecsilése a tokéletesség
Gjnem( idedljait tlizte a képzelet elé, melyeknek meg-
valésitdsdban irodalom és mivészet tandcsért és mérték-
ért az antikhoz folyamodtak. Hogy mennyire athatottdk
egymast kolcsondsen a tudomany és irodalom egyfelél,
a mlvészet masfel6l, azt legvildgosabban igazolja az a
tény, hogy ugyanakkor, mikor a tudomanyban és iroda-
lomban a platéi bdlcselet eszméi, a synthesis, az abstractié
felé vald torekvés valtak uralkodékka, a képzémivészet-
ben a Quattrocento naiv, kedélyes, részletekbe merilé,
«episodikus» realismusat a Cinquecento 06sszefoglalo,
abstrahald, a lényegesnek kifejezésére szoritkozé, a kon-
krét egyéniséget egy tokéletes typusba atgyurd idealis-
musa valtotta fol.

A Cinquecento mi(ivészete a megel6z6 korok tanulma-
nyainak és vivmanyainak magaslatan allva szabadabban
mozog a maga vildgdban s épen ezért Ontudatosabb a
maga eszkOzei hasznalatdban. Az ardnyok er6sebb meg-
érzése, az ellentétek hatdsadnak ismerete és értékesitése
és mindenekfolott a tiszta perspectivikus latds és abra-
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zolas, a rovidulések rajzolasdban val6 batorsag és biztos-
sag, jellemzi a Cinquecentét, mig a Quattrocento —
f6leg Mantegnaig — a képz8miivészet Ggynevezett har-
terild dolgok egymés mogottiségérdl teljesen tiszta foga-
lommal nem birt, vagy legaldbb is azt hiven abréazolni
nem tudta; a Paolo Uccello és Piero délia Francesca
kisérletei e téren mditorténeti szempontb6l érdekesek, de
még nem mutatjdk a probléma megoldasét.

Ez a souverain uralom az &brazolds modjai folott ter-
meészetesen kitdgitotta az abradzolas targyainak korét is.
A mivész kezdi mas szemmel nézni az 6t kérnyezd ter-
mészetet s méas szemmel minclenekfélétt az embert.
A természeti hattér tajképi jelent6ségének onallobb fol-
ismerése ugyanakkor kezdddik, mikor a természet szép-
ségei iranti érzék, — a renaissance egyik legbecsesebb
adomanya — félébred az emberben. Nyomaival talalkozunk
mar néhany kés6 quattrocentista, kiléndésen Luca Signo-
relli és Pinturicchio képein ; mar ezek elaruljdk a taj-
képben, mint olyanban val6 gyonyorkodést, az eltérési
attél a hagyomanytdl, mely hattéril csak a természet
megszokott, conventionalis helyi jelenségeit festette.
Lionardo kezd merész képzeleti tajképeket alkotni képei
balteréil, Piero di Cosimo szeszélyesen gazdagitja az
abrézolt allat- és novényvilagot ; bar az 6nallé6 tajkép-
festés csak egy szazaddal késébb fejlédik ki, képeik hat-
terének és vilagitdsdnak mivészi megalakitasaval Gior-
gione, Tizian, Correggio mar gy tiinnek fol, mint az elsé
hangulat-t4j képfestdk.

Maga az emberi Iény, alakjdnak, mozdulatainak egész
gazdagsagaval, soOt lelki vildganak rejtélyeivel is, most
szabadul csak fol igazdn a m(ivész ecsete és vésGje alatt.
Semmi sem marad most mar utadnozhatatlan, kifejezhe-
tetlen : a m(ivészet, a maga szabadsdganak és biztossagé-
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nak tudatdban szinte jatszik a test vonalainak legnehezebb
probléméival s kozeledik a kisértés, a mely id6vel arra
csabitja, hogy a természetesség rovasara is keresse a
nehézségeket, azok lekilizdésében mutatvan ki mester-
fogasait. Az, hogy a Cinquecentdéban a mlvészi adbrazolas
targyava tulnyomé mértékben a mezitelen test valik,
kevéshé rovand6 fol a korszak érzékies iranyanak, mint
inkdbb annak, hogy a mezitelen emberi testet a mlvészi
abrazolas probakovéll tekintették s e probatét sikeres
kidllasat a miivész nem szivesen leplezte el a nézé eldl.
bar viszont a ruhdk red6zete is ebben a korban vélik a
természet utani gondos és rendszeres tanulmany targyava.
Két segitdje tamad a fest6nek és szobrdsznak az emberi
test abrazoldsédban : az egyik a tudomany, az anatomia,
melyet Lionardo lesz igazdn a milivészet egyik tanito-
mesterévé, — ki egyébirdnt magat a festés mivészetét
is tudomanyos rendszerbe igyekszik foglalni, — a masik
az antik szobormivek példaja, melyet most, a mivészi
technika titkaiba mélyebben behatolt nemzedék jobban
megértve, mohon tanulmanyoz s kiléndsen a szobraszai-
ban, novekvd el@szeretettel utanoz is.

Az antik tanitja meg a miivészetet az emberi test
szepségeinek keresésére és meglatdsara ; ezért nem fogadja
el mar a Cinquecento — ellentétben a megel6z6 korral. —
az emberi idomokat olyan, minden valogatastél ment
targyilagos hlséggel utanzandé mintadkul, a mint azokat
a természet véletlene eléje hozta. Az antik szolgaltatja az
idedlt, a «kadnont»,2 melyhez a mlvész mintajat hozza-
idomitani torekszik, mig ez a torekvés azutan a «classi-
cismus»-t a természettdl valo teljes eltdvolodas veszélyébe
sodorja. Ez a veszély fokozott mértékben fenyegette a
szobraszatot, kevésbé a festészetet. Annak ugyanis, hogy
a Cinquecento olasz miivészetében a festészet a szobréa-
szatn&l dusabb s mindenesetre 6nall6bb virdgzasra emel-
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kedett, egyik lényeges oka abban rejlik, hogy az 0-vilag
lestészeti emlékeibdl ama kor nagyon keveset s (gy-
szélvan csak ornamentalis jelleglieket ismert, mig az
okori plasztika hagyomanya, épen mert oly nagy mérték-
ben gazdagitotta a renaissance szobraszat latkorét, tuda-
sat, némileg megkototte befolyasaval annak fejl6dését.
Ennek is tudhatjuk be, hogy a Cinquecento a Michel-
Angelo korszakos, a tobbieket elnyomoé alakja mellett
kevés val6ban jelent6s szobraszt mutathat fol, hogy a
szobrészattol mind tdbb terlletet hodit el a festészet s
az mindinkabb csak az épitészet Kkisér6jéil szegddik és
pusztdn dekorativ irdnyban fejlédik. Félreismerhetetlen
azonban az antik szobraszati mivek befolydsa ez idében
a festészetre is, kiléndsen Michel-Angelo és Rafael s az
6 kdzvetetlen kovetdik mikddésében ; a plasztikai elem
irdnti el6szeretet nadluk gyakran — Michel-Angelonal,
mondhatni mindig — hattérbe szoritja a tulajdonképen
fest6i, kilondsen a coloristikus hatdsokra vald térekvést.

Egyébirant a szinezésben s az arnyékolasban s
szembetlin6en mutatkozik a Cinquecento (j iranya, a
mennyiben a szinek ellentétében és harméniajaban, a
vilagossag és sOtétseg valtakozéasaban és egybeolvadaséa-
ban rejl6 hatasok titkait flrkészni, félismerni és dntuda-
tosan folhasznalni kezdi a festémivészet, mig a Ouatt.ro-
centoban beérte azzal, hogy az el6tte lev targyak képét
egyt6l-egyik a valésdgnak lehetéleg megfelel§ szinekkel
vonta be, gyonyorkddve azok tompitatlan tarkasagaban.
E tekintetben is Lionardo az uttér6 az 6 olvadékony
félhomalyaval (sfumato, chiaroscuro), melyet azutén
Correggio emel legmagasabb tokélyre; Lionardo tanitotta
meg az olasz mivészetei az alakok s kiiléndsen az emberi
test plastikdjanak fest6i kifejezésére, az arnyékolasnak
azzal a végtelen lagysagéval, a fejeknek azzal a szabad
bedllitasaval, mely képein az aranymivesekbdl lett tirenzei
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primitivek alakjainak szigorian kemény mint4zasat, az
éremképmasok nyoman fejlédott merev profil-arczképeket
folvaltotta. Azonban a szinek vilagité és langold blibajat
teljesen foltarni a festészet szamara, kevésbé az olasz
szarazfold, mint inkdbb Velencze miivészetének lett fol-
adatava és dics6ségevé ebben a korszakban.

A mivészi szerkesztés, a compositio terén megy
tulajdonképen végbe a Cinquecento bekdszontbvel az a
tisztulds és nemesbiilés, mely altal az olasz renaissance
képz6m(ivészete innen kezdve az Okorira emlékeztet6
«classikai» jelz6t vivta ki magénak. A mivészet a maga
anyagabdl kivalasztani s mellézni, vagy legaldbb alaren-
delni igyekszik mindazt, a mi részleges, esetleges, lényeg-
telen, az egészre ki nem bat, ellenben kiemeli a lénye-
geset, a nagyot, a jelentdsét. A compositio nem vész el
tobbé részletekben, mint a megel6z6 korban, de az egész
altal igyekszik batni s 0sszefoglalé pillantdssal ennek a
hatasnak alarendeli a részleteket. A Quattrocento fest6i
példaul minden, az 06- vagy az UjszOvetség konyveibdl
vett jelenet koré egész sorozatdt csoportositottdk az ket
kornyez6 életbdl vett alakoknak, a kik teljesen részvéllen,
mondhatni véletlen néz8i a jelenetnek, mig a cinquecen-
tistdk csak azokat az alakokat viszik a falra vagy a
vaszonra, melyek nélkill a cselekmény maga, vagy annak
hatasa a szemtanlGra megérthet6 nem volna, a kiknek
jelenléte a képen szikségszerli, de ezeket mind at is
hatja, mintegy a régi mozdulatlansdgh6l kiragadja az
abrazolt jelenetnek tobbé vagy kevésbé dramai élete, sot
ezt a dramai hatast némelyik fest6, — mint példaul
Tizian Szent-Péter martir meggyilkoltatdsanak elpusztult
képén — még a kornyezd természet formadival, benyo-
masaval is dntudatosan fokozni iparkodott. Eszkdzei érté-
kének tudatdban a képz6mlivészet immar méltdésagan
aldlinak tartja eszméi Kkifejezésére a maga korén kivil



30 A CINQUECENTO MUVESZETENEK JELLEME.

esé segédszereket venni igénybe ; a folirasos szallagok,
melyek az alakok s a cselekmény jelent6ségét magya-
rdztak, eltlnnek: ezentdl mindent a képnek magénak,
az abrazolt mozdulatoknak és kifejezésnek ékesszoOlasara
kell bizni. Csak egy régies elemet 6riz meg hiven a Cin-
quecento is tébb valldsos targyd képen : a donétoroknak,
a kegyes megrendel6knek odafestését a szentkép el6-
terébe; de ebben is nagy valtozds mutatkozik: az, hogy
a donator a maga hddolatat ajanlja fol a valasztott szent-
nek s annak oltalmat, partfogasat kéri ki, mar nem csak
a helyi egyuttlétben, hanem a mozdulatban, a csoporto-
sitdsban is ki van fejezve, mely mind szervesebben csa-
tolja egymashoz az imadkoz6 foldieket a véds, aldé,
kegyoszté égiekkel.

Ez az altalanos, nagy valtozas az, mely a Cinquecento
mivészetét idealistikusnak tinteti fol a Quattrocento
realismusaval szemben. A megel6z6 kor mesterei, a pri-
mitivek, arra igyekeztek, hogy a mintaul hasznalt alako-
kat és targyakat minden valogatds és minden eszményi-
tés nélkil, természetes helyzetiilk és kinézések minden
valtoztatasatol tartézkodva vigyék at kiléndsen képeikre,
a miért az 6 nagyobb compositidik is a csoport arczké-
pek benyomésat teszik. Az epikai szélességre s a kor-
nyez6 élet bl &abrazolasara valé igyekezet mindig tul-
stlyra jut a Giotto s kés6bb a Masaccio bator, a képbe
dramai életet lehelni akar6 kezdeményezéseivel szemben,
Botticelli hasonld kisérletei tébbnyire a compositié egy-
ségét bontjak meg s a Donatello dombormi(veinek hatal-
mas szenvedélyekt6l mozgatott jelenetei majd csak a
Cinquecento mivészeinek képzeletét termékenyitik meg;
csak ezek ismerik fol, hogy az abradzolni kivant cselek-
meny hi kifejezése nem érhetd el mindig a mindennapi
élet alakjainak s azok kozonyds arczainak abrazolasaval
A régi realismusnak az a vagya: mindent apréra lema-



Széni Jeromos Madonndja ; Correggio képe a pannai kéaplarban.
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sulni, kalénben is id6vel szikségkép kimerilt, e helyett
a miiivészet csak a nagyot, a jelentdsét akarta megoroki-
teni : «kevéssel sokat mondani» lett az Uj, a nagy stil
torekvése, (W 6lIflin) s ez elkeriilhetetlenné tette a vald-
sdghan mutatkoz6 alakoknak bizonyos megvéalogatasat s
a milvész czéljai szerinti atalakitasat. A platdéi eszmék-
kel telt humanisions a tokéletes ember idealjat tlzte
maga elé kovetendd czélul, agy szellemi, mint testi tekin-
tetben. s a miivészet azt mindjart megvaldsitani is meg-
prébalta. igy alakult meg egyfel6l a «heroismus idealis-
musa», mely a m(vészi abrazolasban bizonyos, nemcsak
el6kel6 és kivald, hanem nagyszerli és fenséges vonast
is igyekezett meghonositani, méasfel6l az absolut szép-
nek, az emberi idedlnak keresése: az a térekvés, a mely-
ivei — mint Taine szépen mondja — az ember meg akarta
tanitani a természetet, hogy milyenné kellett volna o6t
teremtenie.

A kifejez6re, tokéletesre, eszményire valé torekvés
talalkozott még egy mas rokon-iranyzattal, melyet szin-
tén a tudoményos mf(veltség, az irodalom s kiléndsen
az oOvilag behatoébb ismerete koélcsonzott a mlvészetnek.
Méar Lionardo adta a festészetrél irt konyvében azt a
tandcsot péalyatarsainak, hogy keriiljék a mennyire lehet,
koruk viseletének atvitelét képeikre ; és tényleg a Quattro-
cento végén, kilondsen Mantegndval kezdddik a torlé-
neti abrazolasokon a korhl oltézékek, fegyverzet alkal-
mazasa, s ott, a hol a megfelel6 minta hianyzott, leg-
alabb az 6lt6zék idealizaldsa. De nemcsak ruhazatukban,
testi és lelki mivoltuk altal is a mindennapisag folébe
kellett a m(vészet teremtményéinek emelkednilk. E tdrek-
vés hatdsa alatt a madonndk és néi szentek, kik a Peru-
gino és Gian-Bellini képein még csinos arczi és egész-
séges umbriai parasztasszonyok, vagy velenczei haléasz-
lednyok, Rafael vasznain a keresztény erény sugarzd lelki
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tisztasagat a poganysag testi tokélyének minden bajaval
egyesité ndi és anyai idealokka alakulnak &at. Donatello-
nak és Yerrocchionak a serduld kor fejletlen szdgletes-
ségét hiven abrdzold Davidja helyett megjelenik a Michel-
Angelo ruganyos idomU ifju 6ridsa. Az apostolok ennek
az 0j mlvészetnek a vilagaban élemedett herosok benyo-
masat teszik, a Giotto fecskeszerlien ropk6d6 4jlatos an-
gyalai gondérhaja, mosolygd arczi puttokka valtoznak,
Keresztel§ Szent Janosnak olykor szinte Bacchusszer(en
életerével teljes a megjelenése, Krisztus pedig egy szeli-
debb lelkiletli Jupiterként, szellemének fonségét meg-
jelenésében is kifejez6 férfialakot nyer. Mindenitt meg-
figyelhet6 az atmenet «a finomrol az erdsre, a kicsinyes-
ré6l a nagyszeriire, a szogletesr6l a kerekre, a sovanyrol
a teltre, az askétasdgrdl az érzékiesre vagy hdsiesre»;
(C. Justi.) A hosszl és nyudlank alakok «csudcsives ritli-
musa», mely a képet mintegy lathatatlan pillérekkel
figgélyesen tagolta, kerekded hullamvonalakba folyik
0ssze. (Muther.) Es mintha ez a valtozas az életet is at-
hatnd, ugyanakkor latjuk a Quattrocento testhez simulo,
allig begombolt 06ltozéke helyett megjelenni a mellen Kki-
vagott, duzzad6 ujju, b6 redézetld ruhazatokat, a magas
kis sipkat, széles, nagy, tolldiszes foveg valtja fol s az
addig borotvalt allat hullamokban leomldlszakall fodi el.

Az er6tél duzzado, tokéletes idomok, az elblivol6é vagy
megragadd szépség, a hodolatot parancsold fenség szinte
elengedhetetlen kellékeivé lesznek az 4&brazolandé ala-
koknak az Uj korszak mdivészetében, mely szivesen népe-
siti be miveit az angyal-puttok gombolyl alakjaival, de
gondosan kerili a serdiletlen, vagy kortdl elaszott testek
foltlintetését. Ugy hogy — az Eugen Miintz szavai sze-
rint — a Cinquecento mdlvészeire nézve a valdsagban ki-
nalkozé modell végre is csak egy kezdetleges vazlat
jelent8ségével bir, melyet nekik kellett kiegésziteniik,

Cinqurcenlo.
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megszépiteniik, eszményesiteniok, mert rdjok nézve «az
élet csak annyiban bir érlékkel, a mennyiben szépséggel
parosult».

Ez a m(vészet — mint mondtuk — a Lionardo da
Vinci follépésével indul meg a XV. szdzad utolsé év-
tizedeiben, mialatt az & koOzvetetlen befolyasa ala nem
jutott mlvészek a Ouattrocento szellemében munkalkod-
nak tovabb. Lionardo hosszabb mildn6i mikddésével
mindenekel6tt a lombardiai mivészetnek ad Uj irdnyt,
melynek kilonosen festészete egészen az 6 nyomdokain
halad tovabb ; de visszatér gyakran Firenzébe is és itt s
Iv6zép-Olaszorszag tobbi varosaiban is félismerhetd lesz
tanitdsanak s miveinek hatdsa, maganak Réafaelnek fejl6-
désén is, még inkdbb a Sodoma sienai s Correggio-
nak, a graczidk blbajos festéjének parmai miikodésében.
A XV. szdzad utolsé évtizedében hazajabol, Firenzébdl
indul ki a Michel-Angelo Buonarotti hosszl, csodalatos
alkotdsok sordval megjeldlt palyaja, mely majdnem elsé
kezdetét6l egészen végéig magéaba foglalja Ugy a szobra-
szatra, mint a festészetre Kkiterjed6leg azt a korszakot,
melyr8l itt szolunk. Fiatalkori milkdédése Buonarottit
0sszekdttetésbe hozza a leginkabb ferrarai inditdsok ha-
tdsa alatt kialakult bolognai miivészettel s természete-
sen a firenzei iskoldkkal is; Lionardoval csak egyszer
kél versenyre. Az 6 els6 sikereinek fényétcsakhamar még
tulsugarozni latszik az ifja Réafael ellenallhatatlan géniu-
szdnak dicsésége, kinek alig két évtizedre terjedd révid
miivészi munkassdga, egymasutan a Perugino, Lionardo,
Fra Bartolommeo és Michel-Angelo példainak hatdsa
alatt, de mégis teljes onallésaggal fejlédve, féleg befejezb,
romai korszakdban a keresztény és antik szellem és mi-
vészeti idedl egyesitésének legtisztabb diadalait tartal-
mazza. Egész serege a tanitvdnyoknak siet a szeretetre-
méltd mesterhez s igyekszik az 6 korai halédla utan
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nyomdokaiba Iépni, de kozulék csak Ginlio Romano tesz
onallobb jelent&ségre szert, mig a firenzei mivészet U
lendiletet s coloristikus irdnyban is hatalmas fejlédést
nyer Andrea dei Sarto m(kddése altal. A Michel-Angelo
zordonan fenséges mivészete még népszerlbb vetélv-
tarsa életében aratja a festészet terén legnagyobb sike-
reit Rémaban, azutdn csak agg kordban nydl ismét az
ecsethez, ellenben féaradhatatlanul dolgozik a vésével, s
igy képben és szoborban a mivészet vilagat egy titan-
nemzedékkel népesiti be, de a sajat, utolérhetetlen nagy-
sagaval 0Osszes kovet6it a torpe epigonok s benndk a
kés6bbi olasz renaissance egész szobraszatét az utanzas
szerepére kéarhoztatja. Az 6 hajlottabb kordban, vagyis a
XVI. szédzad kozepét6l kezdve a festészet az eklekticis-
musban, a mesterek eltanult sajatossagainak kényelmes
egyesitésében igyekszik tindokoélni, mig a szobréaszatét
a keresett, merész mozdulatok s a tultengé izomerd ab-
rdzoladsara és a méretek colossalitasara valo torekvés
hajtja az 4. n. barokk irany felé.

A renaissance-muiveészet jellemének ezek az elfajuldsai
joval kés6bb és joval kevéshé lesznek érezhet6kké Ve-
lenczében, a hol az antik vilag sehogysem tudott a min-
dig valtozd, szingazdag élet folott uralomra jutni. A szob-
rdszatban a szarazfoldon Michel-Angelo mellett legdn-
allobb jelent6ségli Andrea Sansovinonak tanitvdnya s
nevének orokdse, Jacopo Sansovino ad Yelenczében f6-
képen dekorativ irdnyt a plasztikdnak, mely fényes hagyo-
manyok nyomain haladva, a siremlék-m(ivészetet még
hatalmaban tartja ugyan, de e mellett az épitészet pom-
pas kiképzésére torekszik. Azalatt a festészetet Giorgionc
és Tizian, végll Paolo Veronese addig nem is almodott
szinpompaval teszik a politikai hatalmdban és erkdlcsé-
ben hanyatlott, de gazdagsagaban, miveltségében és élet-
élvezetében zavartalanul virdgz6 Velencze életének meg-
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ragadd tukorévé, s e képet egyéni vonasokkal gazdagitja
a Tizian és Tintoretto arczképfest6 miivészete. Ujongd
életérom és vakit6 pompa az, a mely a velenczei mivé-
szet e korszakanak jellegét adja s a mely kiléndsen az
Uveg- és csipkekészités terén vildgrasz6l6 mdiparat is
megteremti. Altalan a kor lazas tevékenysége, nagy pro-
ductivitdsa s mlvészetet szomjazd élete Olaszorszagszerle
az onallo festészet és szobraszat mellett a kis-plasztika,
a diszit6-, sokszorositd- és iparmlivészet minden 4&gaira
is kiterjed ; maguk az Unnepelt mesterek sem idegenked-
nek e tevékenységtél, melynek kdrében az elséséget mind-
végig fentartd firenzei oOtvésmiivesség terén a Cinque-
cento oly typikus alakja, miné Benvenuto Cellini, aratja
legjobban kiérdemelt sikereit ; az 6 személyében s a fest6-
ként nem jelent6s Giorgio Vasariéban az olasz renais-
sance-mivészet még a maga egykoru torténetirdit is a
sajat mestergardajabdl szolgaltatja.

Ez véazlatos képe annak a korszaknak, melynek mivei-
vel és mivészeivel szandékozunk itt foglalkozni.

Diszpajzs Ilenvemilo Cellini idejébél a firenzei Alusco Nazionalébhdl.
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MUVESZET.






Részlet a milan6i San Satiro templom sekrestyéjének frizéb6él; Caradossotdl.

«A legnagyobb természeti adoményokat koronkint
mennyei aramlatként latjuk emberi lényekbe leszéllani ;
néha természetfoldtti modon, szinte mértéktelendl hal-
mozodnak 0Ossze egyetlen emberben a testi szépség s a
lelki és szellemi kitlin6ség, hogy barhova fordul, barmit
lesz az ilyen ember, minden cselekedete isteninek tlnik
fol, mindenkit talhalad s szembet(in6vé lesz, hogy ado-
manyai Istent6l valék, nem emberi Ugyességgel szerzet-
tek. Ez volt lathat6 Lionardo da Vinci-ben, kinek soha
eléggé nem magasztalhatd testi szépségén kivil minden
mozdulataban, minden tevékenységében végtelen kelleni
rejlett s kivaldsaga akkora volt, hogy barmihez fogott,
mindent tokéletességre tudott vinni. Ereje nagy vala és
tgyességgel parosult, lelkiletc, jelleme mindig fejedelmi
és nagylelk(, s nevének hire annyira terjedt, hogy nem-
csak sajat koraban tartottdk becsben, hanem haldla utan,
az utokor szemében még sokkal dics6bbnek tlnt fol.»

igy irt Lionardor6l a Michel-Angelo tanitvanya s az
olasz renaissance mlvészetének krénikésa : Giorgio \ asari
a X\ I. szdzad kozepén, néhény évtizeddel a dicslitett
méster halala utan. A Lionardo alakjat az6ta a miivészet-
térténeti kutatds nem hozta kdzelebb hozzank, csak még
jobban eltavolitotta, még talanyszerlbbé tette, mert az
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életére vonatkoz6 s mar Vasaritdl foljegyzett legendak
és anekdotdk legnagyobb részének valdszinlségét leron-
totta, a neki tulajdonitott s megmaradt miveknek pedig
egy egész sorozatara rabizonyitotta, hogy azok tanit-
vanyaitol vagy kovet6itél, de nem téle magatol valdk.
A Lionardo nagysagat azonban semmi sem bizonyitja
jobban, mint az a tény, hogy ismert befejezett mdvei
szdménak keveshedése semmivel sem szallitotta le az 6
jelent6ségét az utdokor szemében, a mi pedig életének
legendait illeti, ma nem annyira azoknak valészin(i hat-
tere és alapja, mint inkabb kortarsainak s a kodzvelet-
lenil rédkdvetkezd nemzedéknek benndk megnyilatkozé
felfogasa, véleménye az & személyér6l bir fontossaggal
és torténeti érdekkel.

Lionardo kils§ élettorténetének nevezetesebb adatai
meglehet6s hiztossaggal vannak megallapitva. Tudjuk,
hogy 1452-ben sziletett a Firenze uralmi teriiletéhez tar-
tozott s Empoli mellett az Arno volgyében fekv6é Vinci
helységben, melytél nevét kapta. Természetes fia volt
Messer Pierénak, a firenzei Signoria jegyz6jének, a kinek
barom hazassagabol sok térvényes gyermeke is szarma-
zott, kikkel Lionardo bosszu idén at folytatott &rokségi
pereket, végul azonban még & hagyta rajok vagyona egy
részét. Valdszinlileg mar 16 éves koraban lett Andrea
dél VERROf.cuionak tanitvanya s 20 éves koraban Iépett
be a firenzei fest6k czéhébe, de vagyonos ember Iétére
nemcsak megrendelésszerl festdi munkaval, hanem tudo-
manyos blvarlatokkal és kisérletekkel is foglalkozott mar
ifjd kordban. Mathematikai és természettudomanyi tanul-
manyaira Ggy latszik a hires orvos és csillagasz, Paolo
Toscanelli volt befolyassal ; m(ivészi fejlédésére Verroc-
chion kivil a Luca della Robbia €S Desiderio da Set-
tignano domborm(vei s taldn tanuldtarsanak, Botticelli-
nek képei is lehetlek hatdssal ebben az idében. Némelyek
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val6szinlnek tartjdk, hogy fiatalkoraban nagy utazésokat
telt a Keleten, s6t Egyptomban és Kis-Azsidban a szultan
szolgalataban is allott volna,1 bizonyos, hogy 1480-ban
Rémaban fordult meg s azutan Ilépett el6bb levélbeli,
majd 1482-ben személyes érintkezésbe a ravasz és nagyra-
vagydé, de magas muveltségli s a milvészetet kedveld
Eodovico Sforzaval, ki akkor még csak gydmi és hely-
tartéi czimen, de korlatlan hatalommal gyakorolta az
uralmat Milan6ban. Lionardo, ki mint a Lorenzo de’
Medici kikuldottje jelent meg a lierczegi udvarnal, emlék-
iratban fejtette ki 0j partfogoja el6tt f6kép hadmérnoki
és fegyvermechanikai tervekre vonatkozd ajanlatait, me-
lyek alapjan Lodovico 6t allandéan szolgalataba fogadta
s a legkilonb6zébb fejedelmi megbizasok teljesitésével
foglalkoztatta. Kevés félbeszakitadssal a szazad végéig
Milan6ban tartézkodott a mester, m(vészetének, tanul-
manyainak élve a mellett a fejedelmi udvar mellett, mely
ismeretes volt mint «Minerva és Venus» versenyének
tere; lanilvanyokat is gy(ijtve maga koré, mig nem a
franczidk mésodik betdrése s a Sforzdak bukdsa 6t a
sziikeid) hazajaba, Firenzébe valé visszatérésre kénysze-
ritette. Ezenldl Lionardo nyugtalan véandoréletet élt ne-
hany évig s valoszinlileg nagyobb utazasokat is tett. Egy
idére Cesare Borgia fogadta szolgalatba mint hadmér-
nékdt; Firenze marasztalta, Milano hivogatta; ez utobbi
varoshoz uagy latszik inkabb wvonzodoll, de Toscanahoz
érdekek kotottek. A XVI. szazad legelején Lionardo
Firenzében 0Osszekerliil a nalanal sokkal ifjabb Michel-
Angelovbl, de a két langelme eltaszitja egymadst; isme-
retes Ggynevezett mdvészi versenyilk a kormanypalota
részére megrendeli csataképekkel, a mely annyiban nem
volt versenynek nevezhet§, a mennyiben mindkettének
mas-mas, bar hasonlé fdladat jutott. Lgyanakkor Rafael
is Firenzében id&zétt, mint 18—20 éves ifju: az olasz
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renaissance harom legnagyobb miivészi géniusza tehét
mintegy taldlkoz6t adott egymasnak az djkori Athénben,
a muzsdk kedvelt varosaban, bar legaldbb egyikdk akkor
még semmi esetre sem birhatott hivatdsa teljes tudata-
val. Lionardo X. Leo idejében elment ismét Romaba, s
fényes kisérettel jelent meg a papai udvarnél is; azon-
ban a m(vészekért rajongd Leo és az (j mlivészet meg-
terem lésében Micliel-Angelét és Rafaelt is megel6z6
Lionardo nem értették meg egymast; romai id6zése a
mivészetre nézve Ugyszélvan nyomtalan maradt. Csak-
hamar visszatért Milanéba, melynek franczia uralméaval
id6kozben teljesen megbaratkozott, (gy, hogy mikor a
paviai csatavesztés a francziakat kiszoritotta Italia foldjé-
rél, Lionardo, Kit honfitarsai valdszinlleg ép oly kevéssé
tartottak jo hazafinak, mint a maga koradban Petrarcat,
a lovagias 1 Ferencz kirdly hivéasat kovetve, mint az §
udvari embere s mondhatni baratja, Francziaorszagba
koltozott s bl tarsai, Melzi és Salai (Salaino) korében
az Amboise melletti Cloux véardban toltotte élete vég-
napjait, ott is balt meg 1519-ben, 67 éves koraban.

Ez a hényatott és véltozatos élet azonban alig ad
fogalmat annak a tevékenységnek a sokoldalisdgarél és
becsér6l, mely azt megtoltotte. Lionardoban tel6z6dik az
olasz renaissance szellemi universalitdsa, kimutatva min-
den fény-, de egydttal minden arnyoldalait is. Hogy a
testi tgyességek mindenikében Kkitlind volt, azt elhihet-
juk kortarsainak, hogy valamennyi mivészetben és tudo-
manyban otthonosnak érezte magat, azt legalabb nagy
részben igazoljdk hatrahagyott munkai, jegyzetei, s az el-
pusztult alkotésaira vonatkozé foljegyzések, melyek &ssze-
véve ép oly mértékben keltenek csodéalatot tehetségei és
munkabirasa irant, mint sajnalatot a folott, hogy a mes-
ter szellemi erejét annyira szétforgacsolta. Egyébirant az.
hogy Lionardo a festészet mellett szobraszattal és épi-
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tészettel is foglalkozott, liogy régténzé kolté is volt és
zenész, s6t hangszer-foltalalé, hogy olykor, ahatalmasok
mulattatdsdra tréfads mesterségeket és szinpadi latvanyos-

Monardo cla Vinci foltételezett arczképe ; allitélag sajat midve, a firenzei
tiffizi-képtarban.

sagokat is eszelt ki, hogy a mennyiségtan és mechanika,
a foldrajz és csillagaszat, a physika, természetrajz és
anatomia terlleteit feldlel6 szerkesztéseivel, megfigyel6-
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seivel és bavarlataival 2 megkdzelitette azokat az igazsa-
gokat. melyeket a mai emberiség az egy évszazaddal
kés6ébb élt verulami Bacon folfedezéseinek tulajdonit,
magaban véve még mind nem magyarazna meg azt. hogy
megrendeldi a legritkdbb esetekben lehettek megelégedve

vele, mert mint VAasari is beismeri — «szamtalan
déloghoz fogott hozza, de soha semmit be nem végzett».
Ennek a — bar ily A&ltalanossdgban meg nem Aallapit-

hat6 - jelenségnek oka az 6 sajatsagos, rejtelmes, szove-
vényes természetében keresendd. Lionardo épenséggel
nem volt hanyagnak, gondatlannak, fdéliletesnek mond-
hato, vagy kitartas hianyaval vadolhaté. Symondsnak igaza
van, mikor azt mondja r6la, hogy élete annak bizonyi-
téka, hogy «a langész a rendkivili faradozas és tirelem
tehetsége». Azonban benne a mivész a tudédssal volt
folytonos kiizdelemben ; 6t is «az Gt a tokély felé, az
onmagaval val6 elégedetlenségek egész soran vitte ke-
resztil» ; (W. Pater) néala is — mint Petrarcandl — «a
munkat hatraltatta annak vagya». 0 az emberben gy
mint a kilsé természetben csak a még megoldatlan
problémékat latta, 6t csak azok vonzottdk, képzeletét,
tetterejét csak azok ingerelték; a mint egyszer meg-
taldlta a megoldast, beérte annak puszta jelzésével, a
teljes Kkivitelt mar nem tekintette a maga fdladatanak.
O nem arra érezte magat hivatottnak, hogy megrendel6i
megelégedésére és gyonyorkodtetésére dolgozzék, hanem
arra, hogy kovetdit megtanitsa oly dolgokra, miket az 6
éles szeme latott meg, az 6 mivészi érzése érzett meg.
az 6 roppant képessége tett lehetévé.

Ezt a feladatat pedig teljesen megoldotta. Kevés kész
miveinek is nagy része sajatsagos balvégzet aldozatava
lett ; egyetlen nagy szoborm(ivé, az az oOriasi 16, mely a
Francesco Sforza érczalakjat lett volna hordozandd, s
melynek agyagmintaja 1498-ban készen volt, ennek az
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agyag-mintanak késébbi elpusztulasa kovetkeztében soha
létre nem jott, csak hozzaval6 rajzokat ismeriink, me-
lyeknek egy része talan nem is a Sforza, hanem a Tri-
vulzio kés6bb tervezett szobrara vonatkozik.3 Az Anghiari
melletti csatdnak egy jelenetét, egy zaszl6ért folyd lovas-
kizdelmet &brdzold s kora miivészeinek val6sagos isko-
laul szolgalt képének ugy a firenzei Signoria termének
falara festett részlete, mint kartonja elveszett, csak
Rubens allitolagos masolatab6l birunk réla fogalommal.
Legnagyobb és leghiresebb miive a milanéi «utolsé va-
csora» ma egy szanalmas rom, egyéb képein is az 6
sajat keze munkajat erésen elhomélyositotta az id6 s
okmanyokbél tudomasunk van tobb mive létezésérdl,
mely nyomtalanul eltlint. De az 6 mlivészi munkassaga-
nak annyira fogyatékos hagyomanya, kiegészitve csoda-
latos tokély( rajzaival, kényveiben hatrahagyott futélagos
vazlataival és irott utasitasaival, mégis az egész Ujkori
képzémivészet kincsesbanyaja lett. Bel6le tandit nem-
csak az a lombardiai iskola, mely egészen az 6 nyomain
haladt, s6t nagy részben az & utanzadsabdl élt; nemcsak
Durer és Holbein S azok a németalfoldiek, a kik a XVI.
szdzad kozepén éjszaki Olaszorszagban képezték magu-
kat s a Lionardo tanitdsat hazajukba atplantaltak. Nem
csak Sodoma, a kinek miivészetében a Réafael hatdsa soha
el nem homalyosithatta a mildn6i mester befolyasat ; nem
csak Andrea dél Sarto és kilondsen Correggio, a ki —
bar kétes, vajon valaha személyes érintkezésben allott-e
a nalanal sokkal id6ésebb mesterrel, — az & kozvetetlen
szellemi utddjanak tekinthet§, hanem tanuit bel6le —
mint latni fogjuk — Rafaen, s6t, talan akaratlanul, a
Lionardo irdnt oly ellenséges indulatot tanusitott Michel
Angelo iS.

Lionardo elsé firenzei korszakanak képei még egé-
szen a Quattrocento formaiban mozognak s csak a rész-
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letek behatoébb vizsgalata arulja el kés6bbi iranyanak
kezdeteit. Ide tartozik az angyalalak, melyet Verrocchis-
nak Jézus keresztelését abrazold firenzei képén (Galleria
antica e moderna) eddig neki tulajdonitottak, mely kozre-
mikodését azonban Ujabban egyaltalan kétségbe vonjak.
(Lermolieff) mig masok a kép tobb részére vélik kiter-
jeszthetni. (Miller-Walde.) Ide tartozik két, csupan ala-
festett képe : a vatikdni képtar oOnmagat kinzé Szent
Jeromosa és a firenzei Lffizi-képtarban lathaté Epiphania
(a harom kiradly imadasa), mely utébbi mar befejezellen-
ségével is mutatja, hogy alakjainak és targyainak a pri-
mitivek maddjara o6sszehalmozott sokasdgat a festd egy
egységes compositioba, mind szeme el6tt lebeghetett,
beléolvasztani nem tudta. Az «Angyali Udvozlet» képére
nézve kétes, vajon a firenzei (Uffizi) vagy a louvre-beli
parisi tekintend6-e az igazinak? Ugyszintén nem minden
kétségen t6iul all a bécsi Lichtenstein-galleria n6i kép-
méasa, melyen leginkdabb a hangulatos tajképhattér vall
ra a Lionardo szerz@ségére.

Mikor a firenzei mester 30 éves koraban Milanéba
jott, ott mar egy tekintélyes fest6iskolat talalt, mely ré-
szint a paduainak, vagyis MnxTEcxn-nak, részint az um-
briainak befolyasa .alatt fejléd6tt addig s valészinlleg a
velenczeiekkel is Osszekottetésben &llott. Ennek a kez-
detleges milandi iskolanak a viszonyairol keveset tudunk :
szembedtl6k azonban eltérései a firenzei iskoléatél, to-
vabba bizonyos, Mantegnara emlékeztet6 vonasok és fo-
kép az erds coloristikus érzés, mely benne nyilvanul : a
miért nem latszik alaptalannak némely Ujabb m(ivészet -
torténeti ir6 utaldsa arra, hogy Lionardonak Milandba
jottekor kozte és az ottani festdiskola kozott némi kol-
csOnhatds észlelhet§, a mennyiben a milandi helyi festé-
szet is, kivalt er@sebb szinérzékével befolyassal volt a
nagy jovevény iranyanak fejl6désére. Azonban — mint
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latni fogjuk —m0dsszehasonlithatatlanul tébb az, a mit a
milanéi s altalan a lombard festészet a maga tovabb-
fejl6désében a Lionardo hatasanak koszénhet, annal az
esetleges befolyasnal, a mit ottani kornyezete, melyet &
meglehet8sen lenézett, az 6 festési modoradra gyakorolt.

Az 6 els6 tartozkodasaval korilbelll egyidejlileg ma-
kodott Lombardidban a naladnal valamivel id6sebb urbinoi
Donato d’Angelo Lazzari, (1444—1514.) ki Bramante
név alatt az olasz renaissance-épitészet legragyogébb
alakjava lett s ki ép ugy Aatalakitotta Lombardidban az
épitészetet, mint Lionardo a festészetet ; miutdn azonban
0 tudvalevéleg a Piero della Francesca umbriai iskola-
jabol mint fest6 kerult ki, kétségtelen, hogy Milanéban
mint ilyen is szerepelt és az ottani festészet fejl6désé-
ben érvényesitette befolyasat. A neki tulajdonithaté fest-
mények tekintetében nehéz eligazodnunk ; a milandi
Brera-muUzeumnak sikerillt megszereznie egy sorozat
frescot, melyek meglehet6s bizonyossaggal mondhaték a
Bramante miiveinek s er6sen emlékeztetnek a Mantegna
S Melozzo da Forli, kevésbé a Santi és Signorelli mo-
doradra4 a milandi nagy Castelloban pedig Ujabban fedez-
tek fél neki tulajdonithaté, részben ornamentdlis, rész-
ben allegdridi, er6sen megrongalt falfestéseket.

A milanoi festdiskola legtekintélyesebb képvisel6je a
Lionardo odajottekor Vincenzo Férra (meghalt 1515 tajéan)
volt, ki kétségkivil paduai hatasok alatt fejlédott s tett
szert varosaban ugyanolyan szerepre, mint Mantegna
Padudban és Mantudban. 0 egészen a Ouattrocentoé ;
tanitvanyai kozil Bernardino Buttinone €S Bernardino
Zenale (1436—1526) a jelentéktelenebbek, Ambrogio da
Fossano, miivészi nevén Borgognone vagy Bergognone
(14S1 —1522 kozott mikodott) az érdekesebb. Ez utébbi a
Bramante és Lionardo follépése utdn is hive maradt a
lombard irdnynak s vele megtartja a Quattrocento jellegét

Cinquecento 4
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is, bar kés6bbi képeinek tanlUsdga szerint a firenzei mes-
ter némi tintdssal mégis volt red. Rendkivil termékeny
miikodését a paviai Certosdban kezdte meg, a hol orna-
mentalis festészetet is végzett : képeinek compositidjaban
van valami tartézkod6 merevség, mely azonban kivalt a
kés6bbiekben kellemes nyugodtsdggad és szenvedélytelen,
de bens6ség teljes ahitatt4d valtozik s nem nélkulozi a
bajt sem ; fejei kitliin6en vannak mintazva, de élénk ruha-
szinei sajatsdgoséan utnek el halvény testszineit6l ; az el8-
tér részleteit a primitiveket jellemz8 gondossiggal dol-
gozza ki. Egy Krisztus siratasat abrazolé korai, s ezért
még inkdbb Foppatdl vald figgését mutatd s miivészi egyé-
niségére kevéssé jellemz6 képe orszagos képtarunkban
lathat6. 5

Ezeken kivil voll még egy nevesebb milanoi festd,
ki kortarsa volt Lionardonak, a nélkial, hogy koévet6i
kozé lenne szdmithaté : ez Bartolommeo Svardi (1529
utan halt meg), kit, mert valdszinlileg segédi min6ség-
ben, de mindenesetre kozelebbi viszonyban allott Bra-
mantéhez, kézdnségesen BRAMANTINO-nak neveztek. Ere-
detileg a Foppa tanitvanya lehetett, azutan a Bramante
befolyasa ald kerlli, kinek téarsasagdban jutott el vald-
szinlileg Roméaba s otl a vatikdni Stanzak els6 kifesté-
sében vett részt és Rafaellel is dsszekottetésbe lépett.
Id6vel visszakerllvén hazajdba, meglevd képei is, —
melyek legnagyobb részét Milano birja — életviszonyai
e véltozasainak befolyasdt mutatjak: Foppaval, majd
Rramantéval val6 rokonsagot, utoébb Lionardonak s
még inkabb LuiNi-nak és Gandenzio FERRARi-nak hatasat.

Tehéat ink&bb az atalakitds hivatasaval mintsem az A&t-
alakulas veszélyével kezdte meg Lionardo munk&sséagat
Milan6ban, melynek els6 kész termékéil valdszin(lleg
azt a Louvre-ban lathato arczképet tekinthetjik, melyet,
miutdn a hagyomany szerint bizonyos Ferdn nejét.
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I. Ferencz franczia kiraly allitélagos kedvesét abrazolja,
a «Belle Ferronniere» neve alatt ismerliink.HEz a képmas
még a forméknak inkébb plasztikai, mint fest6i mint4-

La Belle I'erronniére ; Llonanlo képe a périg! Louvrehan.

zasaval, a helyi szineknek kdézvetités nélkil egymas mellé
rakédsdval s a kezek elhagyasaval a Lionardo kezdetleges
idejének tanlja, de a lélek megszolaltatdsanak mnvésze-

4
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tével, az arcz lebilincseld kifejezésével mar egészen méltéd
a mesterhez.

A milano6i els6 tarté6zkodas idejérél — eltekintve a
létre nem jott lovasszobor vajudasaitol, — nem tudunk
szdmot adni; a szdzad végéveiben Kkészilhetett el a
Madonna déllé Grazie kolostor étterme szamara meg-
rendelt nagy falkép, a «Cenacolo» (utolsé vacsora), a
mely joggal nevezhet6 a «teljessé lett renaissance elsd
remekm(vének.)) (Symonds) s mint ilyen, mondhatjuk,
hogy megnyitja a Cinquecentot, A mindig Kkisérletezé
Lionardo a fresco-festés anyagaul i(t enyves szinek he-
lyett olajfestéket hasznalt, melyek kevésbé tartosaknak
bizonyultak, s a fal is, melyre a képet festette, rossz
anyagbdl lehetett épitve ; ezekhez az eredend6 bajokhoz
kils6 karos behatdsok is jarulhattak s az igy megron-
galt festményt azutdn végkép tdnkretették az elhibéazott
javitasok és atfestések. Ma az eredeti mid maga csupén
alomkeépszerl sejtelmet ad a kép egykori kinézésérél,
melyr6l igazi fogalmat Lionardo tanitvanyainak egykoru
teljes masolataibdl s azokbdl a kartonokbdl szerezhetiink,
a melyeket a mester tanulményainak tartottak eldbb,
Ujabban azonban szintén utélagos masoldsoknak kezde-
nek folismerni. A létez6 metszetek kozil a Morghcn
Héafaelé van Aaltalan legjobbnak elismerve.

Lionardo méar az «Utols6 vacsora» képének &ltaldnos
szerkesztésénél is, eltérve eredeti tervétél, melyei néhany
rajza mutat, teljesen szakitott az eddigi hagyomanynyal :
az aruld .tudast nem (ltette kilon helyre, .Janost, nem
dbradzolta az Udvozit6 Olében elalvoként ; képét nem
rakta teli a figyelmet a jelenett6l magatol elvoné rész-
letekkel ; a vacsoraié tarsasag egydittléte se szertartasos,
se kozonyds, se kedélyes benyomast nem tesz. mint a
Ouattrecento képein. 0 az egész szerkesztést egyetlen
gondolat kifejez6jévé leszi: Jézus a vilagmegvaltas kilde-
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lésének tragikus fordulatdt adja hiril hiveinek : «Egyike-
tek elariil engem!» Az e széban rejl§ csalédas és fajda-
lom keserliségét, enyhitve az Isten akaratdban valé meg-
nyugvas fonségét6l fejezi ki a Megvaltdé mozdulata és
arcza ; e sz6 szivrdzo hatdsa futja at delejes folyamként
az 0sszes jelenlevéket, mindegyikben természetének, ko-
rdnak. vérmérsékenek, lelkiismeretének megfelel6 Onfe-
ledt kitorését az érzelmeknek idézve el6. dudast meg-
semmisiti, Andréast, az id6ésb Jakabot megrémiti, a kést
ragadd Pétert elszant dihre ingerli, Tamasban gyana-
kod6 kételyeket kelt e szd: hallatdra Maté heves moz-
dulat lal mintegy segélyt, tanacsot kér az &regebbektdl,
Fulép rajongva tarja fel szive tisztasagat mesterének;
Bertalan, az ifjabb Jakab megddbbenve leskelédni, kutatni
latszanak, Tadét ijedelem és boszlsag fogja el, mig Simon
az aggkor gyamoltalansagaval néz szembe félheviilt tar-
saival s csak Janos hagyja a Megvaltééval 06sszeolvadd
lelke nyugalméaval lezajlani maga koril a dramat. 7

Az érzelmeknek arczvonasokban és mozdulatokban
valo kifejezését soha Lionardo el6tti fest6k ily tokélyre
nem vitték; 6 az elsd, ki korlatlan szabadsaggal s egész
ontudatosan uralkodik a kifejezés ez eszkdzei folott.
Legszembet(in6bben mutatja ezt a kezek megfestése.
Lionardo itt mar Gjitd6 mindenben : a kerekded és lagy
formaknak az egyenesek és szdgletesek helyére lépteté-
sében, a hajzat, a red6zet Ujnem(, valdszer(ibb, fest6ibb
kezelésében ; de legnagyobb Gjit6 a mivészi Kkifejezés
kérében a kezeknek szant szerep tekintetében. Az abra-
zolt tizenharom személy kezei kozli egyetlenegy van el-
fodve, huszonot lathatd és magyardzza oly vilagosan az
alakok lelki allapotat, hogy a cselekményt szinte meg-
érthetének kell tartanunk arra nézve is, ki a kezeket a
fejek nélkil latja. A kezek e nagy szerepében kétség-
kivil szamitas rejlik, mint a hogy tervszerlien & van



Szem Anna harvnariinagéval ; lAonardo képe a parisi Louvreban.
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gondolva és ki van szamitva e képen minden : a héattér
nyugodt hatdsa az el6térben Ilktetd élet ellentétéil, a
falak perspectivai eltavolitasa, a fény és arnyék elosztasa,
az alakok harmas d&sszecsoportositasa s e harmas cso-
portok egyméasba kapcsolasa ; de igaza van Burckhardt-
nak : «épen az isteni ebben a képben, hogy mindaz, a
mi foltételeken alapli, foltétlennek és szikségszer(inek
tlnik fol rajta».

Az «utolsé vacsora» romja az egyedili a Lionardo
mesterkordbdl valé hiresebi) és hitelesnek tekinthet6 kész
képek kozul, mely még olasz féldén van ; a tobbi mind
kulfoldre vandorolt s koz(lék legtobb a Louvre gydjte-
ményében lathaté és részbhen még a mivész kirdlyi part-
fogdjanak, 1. Ferencznek szerzeményébhdl wvalo. Itt, a
«Salon carré»-ban fligg a «Szent-Anna harmadmagéaval»,
(Mettertia), melyet Gjabban mar szintén a kétes erede-
tlek vagy legalabb nem egészen Lionardotél festettek
k6zé kezdenek nehanyan sorolni (Philippi, Miller Walde),
habar a kép alapgondolata és csoportositasa, mely az
utdnzasok egész sorozatanak adott létet, kétségtelentl
ravall Lionardora s keletkezése rajzaiban is kimutathato ;
de a ndi arczok baja is — kulondsen a Szent Annaé —
folulhaladni latszik 6sszes kovetdinek milvészetét. Itt
mar megjelenni latjuk a Lionardo néi idealjat is : azokat
az erbteljesen kifejlett alakokat, melyeknek mégis min-
den ize gydngéd ndiség, finom érzékenység és simulé-
kony lagysag (morbidezza). Es ennek a gydngéd lagyséag-
nak a kifejezésére Lionardo megtaladlta a vonalnak, a szi-
neknek, a vilagitdsnak olyan kezelését, a mely minden
hatart folold : fololdja nem csak a formaknak, a szinek-
nek, a fénynek és arnyéknak korvonalait, hanem fdéloldja
az érzékelés és a megérzés, a szem és a sziv birodalma-
nak hatarait is, s ezzel észrevétlenul vezet be alakjai
lelki vilaganak olyan mélyeibe és olyan mysteriumaiba.
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Az utolsé vacsora a milan6éi Madonna Delle Grazie-kolostorban.
Tiafacl Morfjhen metszete utan.
Cinquecento.
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melyeket az 6t megel6z6 festészetnek még csak megsej-
tetni sem volt hatalmdban. Az Ujabbkori franczia festd-
miivészek egyike, .lules Breton, azt mondja a louvrei
kép Szent-Anndjanak fejér6l, hogy annéal meginditébbat
a mlvészet egyaltaldn Ilétre nem hozott; a lélek ragyo-
gasa rezeg és sugaroz — ugymond — e képben, mely
valami természetfolotti fényt latszik magabdl Kiarasz-
tani.8 Lionardo e mellett még két problémat oldott meg
e mivében : el6szér hozott igazi vidamsagot egy szent
képbe, — a mely nyomon azutan legvirtu6zabb kovetéjévé
Correggio lett, — és ez szakitds volt ugyan a szigoruan
egyhédzias hagyoméanynyal, de nem sziikségszerii meg-
tagadasa a valldsos gondolatnak; tovabba: igyekezett a
két n6 és a gyermek gondos tanulméanyra alapitott cso-
portositasaval, s még egy jatékul szolgaldé allat bevona-
saval is, — a mi nala kuléndsen jellemzd, — mennél
szikebb téren mennél tébb mozgést dsszpontositani, a
mi kétségkivil a benyomés erejének aranyos fokozésaval
jar egyatt.

Az a fest6i lagysag és gydngédség, melyet az olasz
mlvészeti nyelv a «morbidezza» nevével jeldl meg s az
a flistszerl félhomaly, melybe a korvonalak és szinhata-
rok olvadnak s melyet c(Sfumato»-nak neveziink, a Louvre
Lionardo képeinek egy masikan is ép oly csodas miivé-
szettel van elénk allitva; ez a hires «Mona Lisa» (Ma-
donna Lisa), mas néven Gioconda, melyet joggal tarta-
nak az arczképfestés koronajanak. A kép Francesco dél
Giocondo firenzei polgadr nejét abrazolja s mar Vasari
kifogyhatatlan minden egyes részletének magasztaldsaban
és az 6 elragadtatasdt — bar a festmény romlas és at-
festés 4&ltal sokat szenvedett — a mai kor is osztani
kénytelen. Allitélag Lionardo zenével és vidaman mutat-
vanyokkal mulattatta modelljét a festés alatt s ezzel érte
el azt, hogy arcza soha egy perezre se Oltse fel az
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unatkozas, rosszkedv vagy koézony kifejezéséi; végtelen
lelkiismeretességgel, Vasari szerint négy éven at dolgo-
zott a képen s még akkor sem tartotta egészen késznek.
Az abrazolt alak 06lt6zéke, a szemoldok teljes hidnya, a
felfésllt hajzattél egész magassdgaban szabadon tartott
homlok — «la fronte superba» — a Quattrocento ismert
olasz nétypusat mutatja; de miné finomsagokat tar fel a
Kivitel az el6z6 kor arczképeivel szemben ! Lionardo mar
a vonalat is érzéssel kezeli, annél inkdbb a szineket, a
fényhatasokat, az arnyékolast ; a csodalatosan megfestett
gyoényor( kezek legjobban megéva maradtak a romlas-
tol. de az egész képen még mai allapotdban is megvan
a szinek atlatsz6sdganak és zomdanczanak bdja s az az
élet teljesség, mely szinte az «literek liktetését» lattatja.
A rajta elémlé hangulat az arcz rejtélyes mosolyabol lat-
szik kiaradni ; az olvadékony szinek melancholidja, az
el6tér félhomalya, a hattér messze tavolaban elterild
regényes vidék is alomszer(ién hatnak a nézére, de még
inkdbb az az arnyszer(i, bizonytalan, lappangé mosoly,
mely a szemeken s a szdjon végigvonul, mint «egy el-
surran0 szell6», mely a viz tikrét gydngéden fodrozza,
mialatt «annak atlatsz6 mélyében rejtélyes ndvényzet
ismeretlen csodait latjuk». (W0Iflin, Taine) Ez a rejté-
lyes arcz val6ban kételyt tamaszt benniink, hogy Aphro-
ditét vagy Medusat, Helénat vagy halalangyalt lassunk-e
benne? mert «vonésainak formalaséan a vildg minden gon-
dolatai és tapasztalatai kdzrem(kodni latszottak: Hellas
testi 6sztone, RoOoma kéjvagya, a kdzépkor aloméletének
égbetorekvd becsvagya és lovagszerelmi romantikaja, a
poganysag érzéki vilaganak visszatérése és a Borgiak
blnei» ... (Muther, W. Paler.)

Ennek a csodalatos arczképnek a tajékhattere egyik
legjellemz6bb prébaja a Michel-Angelo UGjszer(i tajképfesté-
sének is. 0 talan az els6 mdivész, ki az emberen kivili



Sz(iz Maria a szikldak kozt; l.ionardo képe a londoni nemzeti képtarban.
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természeti jelenségeknek, kiléndsen a novényeknek kii-
16n tanulméanyokat is szentel s mégis az elsé. ki taj-
azoknak alakjai lelk(iidével egyez6 hangulatot tud adni.
Itt is a dolomitszerli meredek és szakadozott bérezek, a
kigy6z6 at. a rejtélyesen csillogd viz folétt boltozd hid,
mint egy napfogyatkozés, vagy atfuté hajnali esé kodos
homalyan &t nézve jelennek meg; a természet ép oly
kadprazatos és rejtelmes, mint a beléhelyezett alak.

Lionardo egynémely kés6bbi alkotdsdban a fény és
sotétség (chiaro e scuro) egymasra hatadsanak és ossze-
olvadasanak problémait megoldasuknak még el6rehala-
dottabb fokan latjuk, mint a Gioeondau : ilyenek a ((Szik-
lak kozotti Sz(iz Maria» (La \ ierge aux rochers) és az
ifil keresztel6 Szent J&nos képei. Mindkett6t a Louvre-
ban l4atjuk szerepelni, de az el8bbire nézve mind valo6-
szinlibbnek tlnik fol, hogy annak két ismeretes példanya
koz(i a londoni Nalional-Galleryben levé az eredeti, a
mester alkotdsa s a nem épen el6nyds eltéréseket mu-
tatd péarisi annak egy milandéi tanitvanyt6l eredé méso-
lata.9Ez a compositio Ugyszolvan megkoronazasa a Quattro-
cento mindama mi(ivészi gondolatanak, mely a Sz(izanya,
a gyermek Jézus s a jatszotarsként szerepl6 el6hirnék :
Keresztel6 Szt. Janos egyuttélése korul keletkezett. Egé-
szen az el6térbe hozza azokat a dolomit-bérczeket, me-
lyek a Lionardo s utanzoi képeinek kedvelt héatteréil
szolgalnak s azok mély homalyld barlangjaba helyezi
Maria, a gyermekek s egy véd6 angyal kedves csoport-
jat, mikozben ennek 0Osszeallitasaba, kulondsen a két gyer-
mek helyzetébe és nézésébe mély symbolikal visz belé.
E képet el6bb tévesen tartottak a mester kordbbi, firenzei
korszakabhol valonak.

Kevesebb bens6ség nyilvanul a Keresztel6 Szent Janos
louvrei képén, melyen az életvidor arcz inkdbb mytho-
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logiai alakat sejtel ; a md azonban érdekes merész lény-
hatasaival, melyek mar a Correggio chiaroscurojanak el6-
hirnokei és a kissé néies mezitelen test plasztikajaval,
mely Lionard6t, ki inkabb a lelki élet bavara volt, ritkab-
ban foglalkoztatta, mint a késébbi cinquecenlislakat.

A tobbi, Lionardo neve alatt szerepl6 festményeknek
mindegyikéhez hitelesség tekintetében tobb-kevesebb ké-
tely fér; igy a szentpétervari Eremitage vilaghird «Szent
Csaléadijat is, melyet a malt, szazad elején Stendhal,
Lionardo valamennyi mivei kozott legtdbbre becsilt,
Gjabban a mester egyik jeles milanéi tanitvanya, Cesahe
da Sesto mivének ismertek fol. E kép Madonnajanak
arcza, keze s a Bambino (gyermek Jézus) mozdulata ki-
mondhatatlan, igazdn «lionardeszk» varazst sugaroz, s
ezért valészin, hogy ugy ennél, mint talan tébb maés
képnél is oly mivel van dolgunk, melynek compositioja,
rajza a mestert§l ered, kivitelét azonban tanitvanyaira
bizta s e mellett meg nem allhatta, hogy kedvencz esz-
méinek liivebb Kkifejezése érdekében egyes részleteket
maga meg ne fessen, vagy ki ne javitson. Alighanem
ilyen értelemben tekintheté csak Lionardo-képnek a miin-
cheni «Madonna a szegflivel» is, mely szintén dolomit-
hegyes tajképhatteret mutat, talan a pélervari Eremita-
geban a mester neve alatt szerepld, gyermekét keblén
taplalo «Madonna délia Casa Lilla» is, melyet Lermolieff
a Bernardino de’ Conti mlivének, Miller-Walde Lionardo
egy elveszett képe utdni masolatnak tart. Nehéz eliga-
zodni a Krisztus foltdmadasat abrazold, er6sen megron-
galt berlini kép tekintetében, melynek két el6téri alakja —
Szent Lénart és Szent Lucia — a Lionardo szellemét
lehelik, mig a foltamadé Udvozité fGalakja sokkal gyar-
I6bb kezek alkotasanak latszik. Onarczképét is Lionardo
val6sziniileg csak a tnrini kiralyi konyvtarban és a mi-
1an6i Biblioleca Ambrosiandban &rzott rajzaiban hagyta
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rank, mig az Uffizibeli jol ismert arczkép az 6 képmasa-
nak elfogadhatdé ugyan, de sajat festményének semmi-
esetre sem.

Eugen Mintz sajnalatosnak tartja, hogy a mester nem
fejtett ki nagyobb tevékenységet a szobraszat terén, me-

Aggastyaniej ; Lionardo képe a turini kirdlyi képtarban.

fven talan hivatva lett volna a \ errocchio iranyanak
tovabb fejlesztésével ellenstlyozni a Michel-Angelo egy-
oldalu befolydsat a Cinquecento plasztikai m(ivészetében.
Megkezdett nagy lovasszobrar6l ma biztos képet nem
alkothatunk magunknak s szobraszi tehetségének alig
birjuk valami hiteles probajat ; neki tulajdonitjdk Gjabban
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abrazolo vazlatszerl, de érdekes stucco-dombormivét 10
és sokd az 6 neve alatt szerepelt az a lendiletes, de
er6sen stilizalt marvany-relief, a Scipio-fej, mely most a
Louvre tulajdona s élénken emlékeztei a mester egy lon-

Taniilméanv; Lionardo rajza a budapesti szépm(ivészeti mlUzeumban.

doni kézrajzara. Vasari allitasa szerint a Ilustici szobor-
csoportja a firenzei keresztel6-kapolna egyik kapuja folott,
a Lionardo kdézremikodésével késziilt.

A Milandban Allitélag a Lionardo vezetése alatt léte-
slilt. «mivészeti akadémiadra nézve nélkilézink minden
kozelebbi adatot ; de akar adott 6 kdzvetetten tanitast
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egyes miivésznovendékeknek, akar nem, tanitdja lett 6 —
mint lattuk — sokaknak és pedig nemcsak festményei
altal, de kivalé mértékben rajzaival is, melyek csoda-
landé tokélyét mutatjak a rajzolas technikajanak, a leg-
egyszeri(ibb eszkdzdkkel valo jellemzés, kifejezés, eszme-
régzités mivészetének s Lionardo amaz egyéni sajatos-
saganak, mely 6t a rajzban dgy, mint az irdsban balkeze
hasznalatara is képesitette. De e mellett rajzai — melyek-
b6l néh&ny becses példanyt Szépmivészeti Mlzeumunk
is bir, 1 — még megbecsilhetetlen magyarazéi és ut-
mutat6i is a mlvészi tanulmany és alkotds minden sta-
diuménak és elemének. Mutatjdk, mily gonddal kereste
fol s mily Ugyességgel rogzitette meg a legkilonb6z6bb
egyéni vonasok és lelkiallapotok megnyilatkozésait az
arczizmok jatékaban, a tekintetben, a helyzetekben és
kézmozdulatokban.

Lionardo egyébirant, — mint oly ember a ki a mi-
vészet terén sem tagadhatta meg a tudost, — az elveket,
melyeket fest6i munkassdgaban kovetett, megpréobalta
irasba is foglalni s ez az irott tanitdsa «Libro di Pittura»
czim alatt bar toredékesen s nem minden részében meg-
bizhaté szdveggel, &tszalléit a mi korunkra és érdekes
kiegészitéséul szolgdl mdlvészettorténeti szempontbdl is
Lionardo egyénisége, iranya, m{kodése megismerésének.
Ez a konyv tanulsitja iréjanak rajongasat a festészet m-
vészetéért, melyet a szobraszat s a kdltészet folébe helyez ;
ma is megszivlelendd igazsdgokat tartalmaz a természet
gondos és behatdo tanulméanyozasanak s kiléndsen az
anatomiai ismereteknek sziikségességér6l. Ebben a kdnyv-
ben benne van majdnem az égész miivészeti anatémia,
az akkor ismert természettan nagy része, igy kiuléndsen
a szinisme s az optika, sdét sok természetrajzi részlet is
és e mellett a kényv, midén Lionardét mint a mivészet
mikrokosmosanak felfedezgjét s tudomanyos ismertet6jét
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mutatja be, egyulttal megvilagitja azt a lejtét is, mely a
renaissance mivészetét a hanyatldsba vitte ; mert benne
a mester nemcsak a technikara, de a képszerkesztésre s a
m(vészi felfogdsra nézve is oly részletes és hatarozott

e /Ll

(>oiizagn-E!slc Izabella arczképe Lonarcj) tla Vincitél.

utasitdsokat, ad a fest6knek, hogy azoknak kovetése —

Lipnardo sajat alapgondolata ellenére — sziikségkép
modorossagra karhoztatta 6ket.
*

Cinquecento. [ 3
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A mint elmondhatjuk, hogy a Lionardo mivészi egyéni-
sége inkabb Milanéban mint Firenzében fejlédott ki, ép
oly igaz, hogy tulajdonképeni iskolat csak Ejézakolasz-
orszagban alapitott, helyesebben : Milan6ban, mert a sza-
lak, melyek 6t példaul Correggiéhoz flizik, val6szin(ileg
szintén milan6i mikodésében keresend6k.

Az 6 milanoi tanitvanyai gyanant rendesen Boltra] -
nét, SALAiINot, OGGioNot és Cesare da Sestoi Szoktdk
megnevezni, a kiknek szobor alakjat is odaallitottdak a
mult szazadban a milanéi Piazza délia Scalan emelt
Lionardo-szobor talapzatdra; ezekhez szoktuk sorolni,
mint szintén a mester legszorosabb értelemben vett ko-
vetfit GIAMRETRINot, Andrea Solariol és az inkdbb mi-
kedvel6, mint m(ivész Francesco MelzU ; habar példéul
Lermolieff abban a véleményben van, hogy Lionardo a
vele egy id6ben Milan6ban miikédott mivészekkel valo-
szinlleg semmi érintkezésben sem allott s csak a Melzi
el6kel6 csalddjaval volt bennsd baratsagban, a fiatal
Melzit koronkint tanitgatta is rajzra. A Lionardo milandi
kovet6inek legtobbjét mar tehetségének kozépszeril volta
is megakadalyozta abban, hogy nagyobb &néall6sagra téve
szert, némileg eltérjen a mester irdnyatdél ; mint Symonds
taldléan mondja réluk; mesterék modorédban vesztették
el és talaltdak meg egyéni jellegliket. De 6k is tevéke-
nyen kozrem(kodtek annak a viragzé miivészeti életnek
a fejlesztésében, melyet Milanoban féleg a Lionardo ha-
tdsa s a Lodovico Sforza finom mdizlése és meecenasi
békezlsége inditott meg s a melynek kordban Lombar-
dia févarosa mint miivészi kdzpont egyenesen Firenze,
Réma és Yelencze mellé volt sorozhato.

Giovanni Antonis Beltraffio (méaskép Boltraffio, 1467—
1516) gazdag nemes csaladbo6l vald volt s tisztdn kedvte-
16shél lett festévé ; miivészi tanulményait nem Lionardé-
nal kezdte, de a mint egyszer ennek a mesternek az



Madonna; Itollrafiio képe a budapesti orszdgos képtarban.
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iranyahoz szeg6dott, egészen atengedte magéat az 6 hata-
sdnak s valamennyi tanitvdnya kozil leginkabb tudta 6t
a felfogads emelkedettségében is megkdzeliteni, a mi meg-
magyarazhatova teszi azt, hogy oly sok képre nézve
tdmadt kétely, vajon Beltraffiénak, vagy mesterének tulaj-
donithat6-e? Szenvedélyt6l nem mozgatott egyszerd jele-
neteket vagy képmésokat gondosan és szépen tudott a
Lionardo szellemében, de az anyagszerl részek nagyobb
kiemelésével megfesteni. Ilyen a rémai Sant-Onofrio-
kolostor lunette-képe, Ugyszintén a Poldi Pezzoli-gyf(jle-
mény gydnyor( kis Madonnaja és ilyen a budapesti orsza-
gos képtdr ama szép, sOtét hatter( s kissé hideg szine-
zési Madonna-képe, mely szintén mint Lionardo mive
szerepelt ezel6tt s most a Beltraffio egyik legjelesebb
mivének van elismerve.13

Andrea Salai (kicsinyitve: Salaino, 1403 —1415 kozt
szerepelt) Ugy latszik, inkdbb segédje, mint tanitvanya
volt a mesternek, kit Francziaorszagba is elkisért s ki
6t mint szép, furtés haja ifjut kivaloan megkedvelte s
réla végrendeletében is megemlékezett; a milan6i Brera-
képtarban tébb finom Kkiviteld kép viseli ugyan az 6
nevét, de nincs megallapitva, hogy 6nall6 mive-e? ellen-
ben bizonyosnak latszik, hogy Salaino lgyes és szeren-
csés volt a mester képeir6l készitett méasolatokban.

J6 maésolatai szolgalnak legnagyobb érdemeid Marco
n’OGGioNNonak (méaskép d'Oggione, meghalt 1530) is, kinek
meglev6é nagyszamu eredeti képei vagy nagyon is kevéssé
eredetiek, tudniillik Lionardo szolgai utanzasabdl allanak,
vagy compositiojukra, alakjaikra nézve nagyon is kereset-
tek, eréltetettek, majd kimértek, majd tdlzottan mozgalma-
sak, szinezésik is tobbnyire nehézkes, tulsotét arnyalatokba
vesz6. Nemesebb és gydngédebb jellege van az Udvozitdi
abrazoldé szép képének, mely a rémai Borghese-galleridban
lathaté s melyet régebben Lionardénak tulajdonitottak.



Szcntrsaléil ; (‘esare «la Sosio festménye a szentpétervari Eremifcage-ban.
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Kevéshé maradt ralija a mester vardzsanak Cesare
da Sesto, (korilbelil 1480—1523) a ki, miutan el6bb
Firenzében és Siendban tanuit, buzg6 és jeles tanitvanya
lett Lionardénak, utéobb azonban Rd&méaba menvén. ott
Rafael befolyasa ala kerilt. E kett8s befolyds a miivész-
nek nem minden kés68bbi munkajaban egyesilt szeren-
csésen, bizonyos mesterkéltség és nyugtalansdg mutat-
kozék néhol rajzaban ; legjelent6sebbek frescoi és egy
nagy oltarképe, melyeken az alakok a Rafael rajzanak
befoly4sdra vallanak, a szinek lagy, gy6ngéd zoméncza
azonban egészen lionardeszk, bar néha édeskéssé lesz.
Emlitettuk mar, hogy a szt. pétervari «Eremitage» szent
csaladjat most neki tulajdonitjdk. Budapesti képtarunkban
levé «Szent Csalad»-ja, melyet Lermolietf is kiemel, Gjab-
ban masolatnak van elismerve.13

Némileg hasonlé volt a palyafutdsa Lionardo egy
masik, tehetségre valamennyinél nagyobb tanitvanyanak,
SoDOMAnak ; (Antonio Bazzi) 6 is sokat tanuit Lionardo-
tél Milandéban, kés6bb Rafael baratja s némileg kovetdje
lett, de erbteljes, onallé mlvészi egyéniségét mindvégig
megtartotta. Vele egyébirdnt nem mint lombardiai, hanem
inkdbb mint sienai és romai festével fogunk megismer-
kedni.

Lionardo utanzasaban érte cl legtdbb sikerét Giam-
petrixo, (Giovanni Pietro Ricci, Pediini 1510—1530 kdorul)
kit6l képtarunkban egy, némileg paviai oltarképére em-
lIékeztet6 szép Madonna-kép lathaté ; 4 Gjabban a szent-
pétervari hires, — elébb Lionardonak, majd Luininak
vagy Solarionak tulajdonitott — «Colombina», egy jasmin-
viragot tartdé bajos n6i tanulmény-alak szerzgjéul van
elismerve ; egyik legjelesebb m(ive a Borghese-képtarban
lev6 Madonna. A kezek élénk modellaldsadval el6nydsen
kulonbdzteti meg magat példaul Oggionnot6l, testszinei
azonban joval hidegebbek mint példaul a Luini képein.
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Onallébb szellem volt Andrea Solario, (1495—1515
kozt mikodott) kit testvérbatyja és mentora, a jeles épi-
tész és szobrasz melléknevére (il gobbo : a pupos) valo
tekintettel dél Gobbo-nak is neveztek, s ki batyjaval egyutt

Madonna a z6ld vadnkoson : Andrea Solario festménye a parisi Louvreben.

mar fiatalkordban Velenczében id&zvén, miivészetében
ivesebb a Lionardo iranya velenczei elemekkel, s6t némi
flamand hatas nyomaival vegyili. Mivészi technika dol-
gaban legjobb mestere a lombard iskoldnak s a test
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modellalasaban valamennyi kozt legkdzelebb all Lionardo-
boz : az alakjaiban kifejezett érzelem bennsfsége s fest-
ményeinek jo tdjkép-hattere is megkulonboztetett helyet,
biztosit neki. Két jeles képe van a milanéi Poldi-Pezzoli-
képtarban : a «Menekil6 Szent Csaldd pihenése» és az
«Ecce Homo». E mester nagy tevékenységét Franczia-
orszagra is kiterjesztette, s6t talan Flandridban is meg-
fordult; valészinlileg franczia féldon, Georges d'’Amboise
bibornok megbizasab6l készilt az a z6ld vankosrél neve-
zett szép Madonna-képe is, mely most a Louvre!»an lat-
hatd s Ugy szinhatdsa mint élet- és érzelemteljes com-
positioja altal kivalé.

Mint oly festék, kiket Lionardo Milan6ban mar m{iko-
désben talalt s kik addig leginkdbb Vincenzo Foppa be-
folyédsa alatt allvan, kés6bbi munkéikban szintén a firenzei
mester iranyahoz valé kozeledést tanUsitanak, UGjabban
kiilondsen Ambrogio de'Predis €S Bernardino de’Conti
Iépnek mindinkabb el6térbe; nekik tulajdonitanak most
tobb, azel6tt méas név alatt szerepelt, a XV. szdzad végé-
rél s a X\ 1-nak elejér6l vald, milanéi eredetl képet. Az
el6bbi Lodovico Moro kedvelt arczképfest6je volt mar
1482-ben s & festhette a Miksa csaszar bécsi udvari mu-
zeumbeli képét is; kés6bb ugy latszik Lionardo 6t méaso-
lasokra és képei kidolgozédsdra hasznélta. Bernardinotél
val6 a milanéi Brera nagy oltarképe : a Boldogsagos
Szliz a trénon a gyermek Jézussal és négy egyhazatya-
val. labainal Lodovico Sforza térdel csaladjaval; egészen
Ouattrocento-szer( elrendezés, elhibazott aranyokkal s a
Lionardo modoradnak gydnge utanzatat mutaté ndéi fejek-
kel. Conti mi(vészetét el6haladottabbnak tinteti fol a
szent-pétervari Madonna Litta. ha ugyan valéban az 6
miivének tekinthetjik.

Messze talhaladja jelentéségben Lionardo &sszes eddig
emlilelt milan6i kovetdit Bernardino Luini €S Gaudenzio
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Ferrari : mindkett6rél elmondhatjuk, hogy oly csillagok,
melyek nem csak a Lionardo napjanak visszfényét6l, de
sajat mlvészetuk vilagaval ragyognak a lombardiai festé-
szet, s6t kiléndsen az el6bb nevezett az egész renais-
sance-kori olasz festészet egén.

Bernardino Leim egyénisegér6l és életér6l vajmi ke-
veset tudunk; az Ujabb kutatds sziiletése idejét 1470
el6tti id6be, haladlat pedig 1532 tajara teszi : valészind,
hogy hossz( életet élt, s hogy ez az élet, bar szerény
viszonyok k&zott folyt le s valoszinlileg sohasem vitte 6t
legsziikebb hazdja — Milano és a kozeli hegyvidék —
hatarain tal, teli volt buzg6é és termékeny fest6i mun-
kaval.

A Bernardino legismertebb képeit — a Lionardo m(-
veihez valé nagy hasonlatossdguk miatt — sokd a milanoi
nagy mester festményeinek vagy azok utan késziilt méso-
latoknak tartottdk; csak Gjabb vizsgéalédasoknak s kiilo-
nésen a saronndi és lugandi nagy fresko-cziklusok beha-
tébb méltatdsanak kdszonheté Bernardino onallé jelentd-
ségenek folismerése, melynek kiemelésében Huskin annyira
ment, hogy 6t egyenesen Lionardo folé igyekezett emelni.
Luini semmiesetre sem tanitvdnya, nem is kézonséges
utdnzdja Lionardonak ; mig mikodése els6 idejében
Foppa, Borgognone és Bramanlino utan indult, késébb,
hosszl idén at tényleg a Lionardo miivészetének hatésa
alatt allott. igy érte el aztdn fejlédése harmadik korsza-
kat, melyben meg nem tagadva a Lionardot6l tanultakat,
mégis Uj utakat tért képzeletének és alkotdsi vagydanak,
s kialaklit mivészi egyéniségét a maga teljességében és
szabadsagaban fejtette ki miveiben, kiérdemelve a «lom-
bardiai Bé&fael» nevét, melyet compositéinak bizonyos,
tényleges személyi vonatkozdsokbo6l ki nem magyaraz-
haté réafaeli vonasa is igazol.

Korabbi képei kozil kialénés méltanylast érdemel az.
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a mely Szent Katalin holttestét abrazolja, a mint angya-
lok magokkal ragadjak, hogy a Sinai hegyen temessék
el. A kép egyszerli, nyugodt compositidjaban oly ellen-
allhatatlan lagysag, gyongédség s oly mystikus bennsdség

Mndonna rézsaiurasban ; Bernardino Imini festménye a milanéi Brera-képtarban.

van, mely a toscanai és umbriai vallasos festészet java-
koral juttatja esziinkbe, s egyszersmind mar ez a ké[>
mutatja a kulénbséget, mely fest§jét késébb is és min-
dig elvalasztotta a Lionardo «poganyos atticismusalol»
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(Taine): az egyszer(, tiszta és derlit, a bens@ségteljes
valldsos érzést.

A «maniera lionardesca» féleg Luini Madonnaképeiben
nyilvanul, melyek é&llal lett 6 a «peintre de la suavité»,
ki azok szadmara latszott festeni «a kik sirnak és iméad-
koznak» ; szelid bajd Madonna és Szent-Csalad képei
kézlil a mi orszdgos képtarunk is 6riz kél igen kivalot : 15
legismertebb az 0. n. lugandi Madonna. A rokonvonésok
sokasdga daczara egyébirdnt e nembeli szent-képei is
élénkebb s vilagosabb coloritjukkal, szinezet6knek U(gy-
nevezett (<bhiondezzaja»-val (sz6keségével) erésen elitnek
a Lionardo mfveit6l.

A mildn6i «Ambrosiana» nagy falképén, melynek f&-
targya Krisztus ostoroztatdsa és az ugyanottani Monastero
Maggiore nagy, a Bentivogliok emlékére készilt fresco-
sorozatadban kiiléndsen a képadomanyozok egykorl alak-
jainak élethl, er6teljes abrazolasa ragadja meg a nézét :
a nagy terjedelm( és dramai mozgalmu jelenetek meg-
festése néha tulhaladta a szeretetreméltd, de nem gazdag
képzelet(i fest6 erejét, a mint ezt lugandi passiéképe —
a vilag egyik legnagyobb frescéja — eléggé igazolja.

A kezelés kulonds frissességét és biztossagat igényld
fresco-festés volt egyébirant Luininak legsajatabb md-
kodési tere s ezen a téren talan a legjobbat a Milano
melletti S&ronno blcsujar6-temploméaban (Santuario della
Yergine) alkotta, Méria és J6zsef egybekelését, Krisztus
sziletését s csecsem@- és serdil6koranak jeleneteit abra-
zolo falképek alakjaban. Kevés olyan diadalat ismerjik a
szépnek, mint abban a médban, a hogy ezeknek a képek-
nek némelyikén a legszebb emberi arezok és alakok nyéjas
taldlkoz6t latszanak egymésnak adni, a nélkiul, hogy ez az
0sszehalmozéasa az emberi szépségnek egy pillanatig is
mesterkéltnek, természetellenesnek, erdéltetettnek tlinnék
fol ; agy érezzik, mintha abban a boldog vilagban, melybe



Madonna szentekkel és angyalokkal ; Gaudonzio Ferrari oltarképe Vereellibcn



78 LIONARDO ES A LOMBARDIAI MUVESZET.

Luini elvezet, ez nem is lehetne maskép. Teljes szabad-
sagol és fliggetlenséget tanusit itt mar nem csak Lionar-
déval, de a hagyomanynyal szemben is, mert ilyen, min-
den ndiessége mellett mégis bliszke patriciusnének, ilyen
mirtussal koszoruzott boldog menyasszonynak Sz(z
Mariat el6bb sohasem festették.16

Luini nagyobb képeinek kidolgozasanal fiai segitségét
is igénybe vette, kik mindharman fest6kké lettek, a nél-
kil, hogy atyjok miivészetét megkdzelitették volna ; ko-
zilik AuRELionak tulajdonitanak egy Szt-Katalin képet,
mely budapesti képtarunk birtokdban van.l7

Gaudenzio Ferrari, Kit néhanyan Luini tanul6tarsanak,
masok tanitvanyanak tartanak, s ki mindenesetre kortéarsa
volt neki, szintén a Lionardo befolyasa alatt allott egy
ideig s ugyanazon a vidéken, sét ugyanazokon a helyeken
fejtette ki mikddése java részét, melyeken Luini. 0 azon-
ban — habér személyes érintkezése e mesterekkel ki
nem mutathat6 — véltakozva Peruginonak és Ré&faelnek
is hatdsa ald keriilt. Ezek a kilénb6z6 befolyasok, egye-
silve a Lionardo hat4sdval és a Ferrari sajat, rendkivil
erGteljes tehetségének eredeti [fejl6désével, a Luiniétél
Iényegesen eltér6vé teszik az & mlivészetét. Gaudenzio
képeiben a heves indulatok és a szinte szertelenul moz-
galmas élet gyakran nagy drdmai hatadst eredményeznek,
a szinek vilagitd ereje meglep ; azonban a mély érzelem
helyét néha er@ltetett szenvelgés foglalja el, a szerkesztés
olykor talterhelt, a mozdulatok er@szakoltak, a redézetek
talteng6k, a szinek Kkialtdan tarkakkad valnak gyakran.
Legjobb fresco-képeit a varalloi «Maria déllé Graziéi)
templom foglalja magaban, a hol Krisztus kinszenvedé-
sén kivil gyermekkoranak tdrténetét is lefestette, mely
dbrazoldsok némelyikében nagy és nemes lendilet taldl-
hat6. Ferrari szigortan hi{ maradt a valldsos targyakhoz ;
nala az el6haladé Cinquecento miivészetének elvilagiaso-
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dasa inkdbb csak Madonnainak kissé érzékies megjelené-
sében s nagyobb compositidinal a lulajdonképeni vallasos
motivum hattérbe szorulasdban nyilvanul. Kulénés md-
vészetet tudott az Orvendezd vagy buslakod6é angyalok
ropkodd alakjaiban és arczaiban kifejteni. Vannak képei-
ben egyébirant Correggidval rokon vonasok is; igy a
Vercelliben levé s a Szlizanyat gyermekével angyaloktdl
és szentektél kdrnyezve abrazold, kedvesen vonzo oltar-
kép elrendezésében, Ugyszintén a saronnoi «Santuario»
kupolafestményén, ahol az Ur dics6ségét zeng6 angyal-
seregek elhelyezése és csoportositasa kezdetlegesebb
formaban a Correggio mennyei Kkarait juttatja esziinkbe.

*

A lombardiai szobraszat fejl6dése a Quattrocento és
Cinquecento hatardn nélkilozte azt az elhatdrozo, irany-
add befolyéast, melyet az ugyanottani épitészetre a Bra-
mante s a festészetre a Lionardo mi(kodése gyakorolt.
A XV. szazad folyamaban e szobraszat fejlédésére hatas-
sal voltak a firenzei mesterek, kuléndsen a Donatello és
Michelozzo példai, de hatott ra a német m(vészet szom-
szédsaga is, a melynek tulajdonithatd, hogy itt a gotliika
szobrészati stilje s mindaz a mi vele jart: a kisebb mé-
ret alakok, a faanyag ir&nti el@szeretet, a nyugtalan,
tdlzott mozdulatok és arczkifejezések, a bosszura nyuld
alakok és a szogletesen gy(ir6d6 ruhared6zet jobban meg-
honosodott mint Olaszorszag délibb részeiben. Volt e te-
kintetben hasonlatossdg a lombard és a velenczei plasztika
kozott, de az utdbbiban ezek az idegen elemek nem val-
tak oly mesterkélt és édeskés sentimentalismus el6moz-
ditéiva mint amabban.

Fényes feladatokban, melyekkel megprébalkozhatott,
az egész XV. és XVI. szdzadban bdvelkedett a lombar-
diai szobrdszat: a Gian Galeazzo Visconti két hatalmas
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alkotdsa : a milan6i DOm és a paviai Certosa, tovabba a
comoi és luganoi székesegyhaz és szamos monumentalis
siremlék tdg tért nyitott egy fékép diszitd irdnyd, s6t
gyakran a mozaikszerl, decorativ részletekben elvesz§
plasztikai m(vészet érvényesilésére.

E miivek koézott minden tekintetben elsé helyen all a
paviai «Certosa» vagyis karthausi monostor — ma mar
egyhazi czélokra nem szolgalé nemzeti miemlék, — mely-
nek féleg homlokzata szingazdag marvanyanyagaval és
faragvanyaival joggal nevezhet6 «a lombard mivészet
czimlapjanak» (Lutzow), melyen egymast kovetve, egy-
mast folilmualni akarva s mégis szinte ontudatlandl egy
kozds terv, kdzos czél megvaldsitasat munkalva két mi-
vészeti korszak mesterei keltek versenyre.

Ez a homlokzat plasztikai szempontbdl is Ugy mint
épitészetileg a fels6-olaszorszagi korai renaissance bete-
t6zésének tekinthetd, s még teljesen rajta van e korszak
jellegének kinyomata : az a szeretet, az a gyonyor, a
melylyel a plasztika az épitészett6l rendelkezésére bocsatott
minden Kis teriletet a maga formaérzékének tularado
inventidival, képzelete, ihlete, vallasi vagy mivészi rajon-
gasa termékeivel betdlteni, megeleveniteni iparkodott.
Oly végtelenll sok mondani val6juk volt akkor a miveé-
szeknek. kik ekkor el6szor érezték magukat az dvildg
pogany s a kozépkor keresztény eszmekdrének egydittes
birtokaban, s mindezt naiv bens6séggel, 06szinte kdzve-
tetlenséggel igyekeztek kifejezni, a mivészi érzés kozos-
ségére bizva, hogy egységet és harmoniat hozzon a sok.
egymastél tavol es6, egymastdl idegen részletbe.

Magan a homlokzaton a XV. és XVI. szdzad folya-
maban mintegy harmincz megnevezhet6 mester dolgozott ;
a régibbek még egészen a Ouattrocentéhoz tartoznak;
igy a Mantegazza testvérek : Antonio €s Ciiristoi oro,
annak a kezdetleges milan6i szobraszatnak képvisel6i.
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melynek kissé fanyar, elkényszeredett formai mint
emlitettiik, — a német gothika befolyasara emlékeztetnek,
papirszerien gylrédd ruhareddzetei pedig buzg6, de még

Ituharedé tanulmény; Lionardo rajza a parisi Louvreban.

vsak a kisérlet fokan all6 természet uténi tanulmanyrol
tanuskodnak.

Sokkal kivaldobb szerep jutott kévetdjuknek Giovax-
Antomo UMODEonak (Amadeo, 1447—1522). a kinek szin-
tén egy testvére, Protasio segédkezett, s a ki nemcsak

Cinquecento. 6
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a Certosa homlokzatanak legpazarabb diszl( részeivel, de
a monostor belsejében levé tobb domborm(vel s még el6bb
a bergamoi Colleoni-kapolna kiilsé és belsd diszével éroki-
tette meg magat. Certosai munkai ép Ggy mint a Borro-
meok fényes siremlékei, melyek most a Lago Maggiore
Isola Bellajanak kapolnajaban lathatok, nagy eszmebhdség
mellett az antik diszit6-mdvészet teljes ismeretér6l s el6-
z6ihez képest igen el6haladott technikéardl tanuskodnak.

Az Andrea Fesina €S Giacomo della Porta nhevei
mellett még f6kép a Benedetto Bmoscoé az, mely val-
hatatlanul van a Certosa-homlokzat megalakulasaval 0ssze-
kétve. 0 a nagy portadlé megalkotdja, a melynek tympa-
nonja az alapitdk hddolatdt a boldogsagos Szliz el6tt,
nagyobb méretld oldal-dombormiivei pedig a monostor
épitésének torténetét abrazoljak.

A Certosa templomanak belsejében néhany marvany-
siremlék vonja leginkdbb magara a figyelmet; az egyik
maganak az alapitonak. Gian Galeazzo Yiscontinak em-
léke, melynek majdnem oly hosszl keletkezési tdrténete
van mint a homlokzatnak. A mi épitése 1490-ben Gale-
azzo Pei..egrini tervei szerint ind(lt meg, plasztikai
diszén azonban sokan dolgoztak s egészen csak 1562-ben
készult el. Bésze van benne Gian Christoforo Bomano
rémai szobrasznak, tovabbad a Certosa diszit6i kozil
O.MODEonak és Della PORTAnak, Benedetto Bruosco-tol
valé a fels§ fulkébe helyezett Madonnanak még egészen
a régi iskola szigori modoraban formalt alakja ; a Sarko-
phag folott emelkedd tabernaculum &sszes pilléreit és
oldalait gazdag plasztikai disz fodi. a nagyobb lapok
dombormdivei Visconti tetteit beszélik el. Hogy a neve-
zettek melyike faragta a halottnak szomorkod6 angvalok
kozott a sarkophagon fekvé alakjat? azt nem tudjuk, de
az bizonyos, hogy ez az alak s kiloéndsen annak arcza
a maga el6kel6 nyugalmaval tdékéletesen kifejezi a



Lodovico Siorza és Bedirire il'Este siremléke ; Ch. Solari mive a pavial Certosaban.
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Quattrocento kisebb-nagyobb zsarnokainak jellemzd két-
lelkliségét : az ajtatossdggal parosulé alattomos ravasz-
sagot s a kegyetlenséggel és erdszakossaggal jol dssze-
fér6 sima és finom miveltséget.

A kereszthajo masik oldalaban vannak felallitva Lodo-
vico Moro és neje Beatrice d Este elpusztult siremlé-
kének maradvényai : mindkét halott fekv6é marvany-
alakja, Christoforo Solari (m({kdd. 1525-ig) mlve, ki —
mint emlitettik — «il Gobbo» (a pupos) melléknevet
viselt s testvére voll Andrea Solarinak, a jeles fest6nek.
Ezek is jellegzetes, pompéas alakjai a végz6d6 Ouattro-
centdnak, a részletekbe mend, pontos realismussal
szinte nagyon is elaprozott red6zettel — kidolgozva,
annal életteljesebben tuntetik fol a fejedelmi part, mert
a mivész nyilvan nem is annyira halottakat, mint inkabb
nyugodtan alvokat akart bennlk &brazolni. Solari késébbi
mivei, kiléndsen a milanoi dom belsejében és kilsején
lev6k mar nélkilézik ezt az egészséges realismust s édes-
kés, tulkecses modorossagha mennek at.

Azok kozdtt a lombard szobrészok kozott, a kiknek
tevékenysége a Certosaban ki nem mutathaté, kivalé he-
lyet foglal el Christoforo (némelyek szerint Ambrogio)
Fodra, melléknevén Caradosso, (1445—1527), a ki a Bra-
mante épit6i alkotasainak plasztikai diszitéje volt Mila-
néban s talan épen a Bramante és esetleg a Lionardo
befolydsa alatt honfitarsaiétél egészen eltérd irdnyban ha-
ladott. 0 csodalatosan egyesitette munkassagdban a mo-
numentalis szobradszatol az éremvéséssel és Otvos-mes-
terséggel ; mindkett6ben egyarant jeles volt. Az el6bbi-
ré6l tantskodnak a milan6i San Satiro-templomban levé
dombormivei, melyekben Donatelléra emlékeztet6 nyers,
szinte vad erd és realizmus nyilvanul ; az utébbi, vagyis
kis plasztikai és diszit6 ipari téren valé mikddése Ot
még ismertebbé tette, kivalt késébbi, romai tartozkodasa
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alatt. De hogy mar 1490
el6tt is nagy volt a m-
vészi hire, azt bizonyitja
az is, hogy Matyas Kki-
raly 6tBudara hivogatta,
a miért nehanyan — ta-
lan nem alaptalanul —
neki tulajdonitjak a Ma-
tyas gyonyorli «Kalva-
ridjaénak, vagyis erek-
Ivetartojanak olasz mii-
vészi kézre vallé alséd
alkotérészeit, st — ké-
véseid) valdsziniiséggel,
— a Matyas és Beatrix
ismeretes bécsi dom-
bormd-képmasait. is.
Mint épitész és de-
korativ szobrdsz &nal-
I6bb plasztikai alkota-
sait is féleg a comoi
székesegyhazban bagyta
batra Tommaso Bodari,
(mlik. 1487—1526.) ki
ennek a keresztény tem-
plomnak legmegfelelébb
diszét a két Plinius alak-
janak és torténetének
kissé naiv &brézolasai-
ban vélte foltaldlhatni.
Egy, jelenleg legna-

Gaston de Foix siremléke felilr6l nézve; Bam-
baja szoborm(vé a milanéi Sforzu-muzedmban.

gyobb részében a milanéi Castello Sforzesco mlGzeumaban
lathaté siremlék szerzett maradandd és mélté hirnevet a
lombard képfarag6-iskola egy fiatalabb tagjanak, a «Bam-
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baja» melléknéven ismeretes Agostino Busn-nak (1480—
1548). 1. Ferencz franczia kirdly megbizasabél ugyanis &
vette munkéba Gaston de Foix-nak. a ravennai csatdban
(1512). gy6ztesként elesett ifju, hés, franczia hadvezérnek
siremlékét, A szinte tulsdgosan pompasnak tervezett mii
sohasem készult el egészen, meglev6 mellékalakjainak,
kisebb dombormi(iveinek nagy része mar a m(ivész késébbi,
talfinomalt, aprolékos, erétlen modoranak szulottje ; de a
l6alak, az ideélszer(i, szelid épségében és ifju erejében
nyugvo beros, tagadhatatlanul egyike a legnemesebb alko-
tasoknak, melyeket a szobrészat nagy halottak dics6ité-
sére létrehozott. Mert ez a szobor nemcsak az elesett-
nek megdicsGitése, az kibékiteni latszik az él6ket is a
haléallal ; azzal a haléllal, a mely ime nem fosztotta meg'
semmit6l sem a kimdaltat, kinek ajkain most is a gy&ze-
lem nyugodt mosolya lathaté, s megadta neki mégis azt,
a mit csak az élet aran lehet szerezni : az onfelaldozo
hésiség halhatatlansagat.

N lugandéi Madonna: Bernardino Luini képe.
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Michel-Anflelo Madonna-reliefje a firenzei nemzeti mGzeumban.

Lorenzo de' Medici, Firenzének «ii Magnifico» cziin-
niel félruhazott koronatlan uralkodéja, élete végéveiben
a szobraszatnak az antik mikincsek tanulményozasa se-
gitségével akarvan Uj lenduletet adni, a San Marco tere
melletti kertjeiben Aallittatta fol a birtokdban levd antiko-
kat s azok 6rz6jének, az o©reg BkuTOnnonak, a nagy
Donatello lanitvanyanak meghagyta, hogy néhany tehet-
séges ifjunak adjon ott oktatast a képfaragdsban. Fran-
<Ksco0 Granacci, (1469—1543.) a Domenico Ghirlandajo
szerény tehetségl tanitvanya, kit Lorenzo a firenzeiek
gyonyorkodtetésére gyakran rendezett lnnepi latvanyos-
sagoknal diszletek festésére szokott volt alkalmazni,lebbe
az Uj iskolaba folvételre ajanlotta az akkor mintegy 14
éves Michel-Angelo Bionaroitit, (szil. Capreseben Fi-
renze mellett 1475-ben) ki szegény, de nemesi csaladja-
nak ellenzésével daczolva, fest6i palyéara lépett s egy év
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Ota Granaccival egyitt a Ghirlandajo miihelyében tanult,
ezzel a mesterével azonban — allitdlag azért, mert maris
talszarnyalni kezdte 6t — meghasonlott. Az éles szeml
Medici Ggy latszik hamar ismerte fol a gyermekifjiban a
rendkivili tehetség jeleit s annyira érdeklddott iranta,
hogy 6t udvaradba, fiai tarsdul fogadta s nemcsak héaza
és asztala, de tudos- és kolt8baratai tarsasdganak is ko-
ran részesévé avatta. Ehben az id6ben (1490—1492) —
tehat alig 16—17 éves koraban — készitette Michel-
Angelo a Lapithok és Centaurok kizdelmét s a Iépcsé
mellett GI6 Madonnat abrazolé dombormiveit, melynek
elseje allitolag Poliziano eszméjén alapul s az antik sarko-
phagok relief-diszét, mésodika Donatello munkait jut-
tatja eszlinkbe, de mindkett6re el lehet mondani, hogy
sem az utdnzésnak, sem egy kezdd bizonytalan kisérlete-
zésének benyomésat nem teszik, hanem ellenkezéleg egy
kész mlvész munkdjanak latszanak s kuléndsen a ruha-
zatot tekintve, némi szakitast jeleznek az akkor uralkodd
realismussal. A fiatal Buonarroti azalatt folytatta fest6i
tanulményait is, kuléndsen a Brancacci-kdpolndban, a
Masaecio falképei nyomé&n s val6szinlleg folényének
érzete hozta Ot 0OsszeUtkozésbe azzal a tanuldtarsaval
(Torrigiani), a kinek 0kolesapasa behorpasztvan orrat,
mindenkorra elcsufitotta arczat, a mi még inkabb indi-
totta a vilagtél valé elzark6zasra a kiildnben is mogorva
s a tarsas élvezeteket keruld ifjat.

Mialatt ez a minden kortarsait elhomalyositani hiva-
tott csodalatos mlvészi tehetség, melynek kimutathatd,
valodi tanitéja sohasem volt, els§ formalédasanak idejét
élte. szil6varosaban, Firenzében, a végéhez kozeledd
Ouattroeenlo mi(ivészete lasst atalakulasnak ment eléje.
A szdzad koOzepének nagy mesterei kozil Antonio Bos-
sellino, Luca della Bobbia, Mino da Fiesole és Andrea
Verrocchio kevéssel el6bb haltak meg; a legutébbinak
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nagy tanitvanya, Lionardo Milan6ba ko6lt6zott ; Benozzo
Gozzoli mikddése szinterét Pisdba, Antonio Pollajuolo
Roméaba helyezte 4t; Andrea Sansovino els6 miveit Fi-
renzében hagyva héatra, Portugalba, Andrea Ferrucci Na-
polyba koltézott. Ellenben Firenzébe jott egy id6re az
umbriai Perugino és
a Lorenzo Medici
megbizasabdl ugyan-
ott dolgozott a szin-
tén umbriainak te-

kinthet6 cortonai
LucaSignorelli.Mint
honfi- és kortérsai,
Michelangeloval egy-
idejlleg, s6t részben
egyltt kezdték meg
akkor miivészi palya-
jukat: Francesco Rus-
tici, Fra Bartolom-
MEQ, Mariotto A lber-
tinelli, Giulio Bugi-
ARDINI és BeNEDETTO
da Rovezzano ; m(ivé-
szi munkassadguknak

korulbelul deleld Nmlred Verrocchio arczképe; Lorenzo di Credi képe

L, a firenzei Uffizi-képlarban.

pontjan allottak akkor
Filippino Lippi, Sandro Botticelli, Domenico Ghirlandajo
és Benedetto da Majano : amazok még nem, emezek —
tébbnyire megcsontosodva a Ouattrocento-m(ivészet ha-
gyomanyaiban és modoraban — mar nem voltak képesek
0j irdnyokat kitlizni. A megallapodas e rovid id6szakaban,
melyben az umbriai és a lombard festészet veszélyeztetni
kezdte a firenzeinek elséségét, két milivész munkéssadga
vonja magara figyelminket, kik mindketten a szdzad ma-
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sodik felének szllottei s mlveikkel némileg jelzik az al-
menetet a firenzei régibb festészetbdl az Gjabba. Az egyik
Lorenzo di Credi, a masik Piero di Cosimo.

Lorenzo di Credi (1459 1537.) a Verrocchio tanitvanya
volt s tanuldtarsa Peruginonak, Fiorenzo di Lorenzonak
és Lionardonak. Valamennyi kozt leghivebben ragasz-
kodott mesteréhez, kinek haldlaig segédje maradt s kirgl
ma is meglevé kitlind arczképet készitett ; modoraban is

A boldogsagos Sziiz ;i gyermek Jézussal és keresztel6 szent Janossal;
Lorenzo <i Credi képe a romai Borgkese-képtarban.

az 6 bl kovetéje volt, de e mellett sokat vett fol m-
vészetébe 0Osszehasonlithatatlanul tehetségesebb tanulé-
tarsa: Lionardo befolyasabdl: a sziliek lagy atmenetei és
zomancza, a forméak kerekdedségére valéd torekvés ez
utébbira emlékeztetnek ; szinezése azonban féltlinen vila-
gos és gyongéd, uralkodik benne az ezistszirke, kerdli
az er8s arnyalast s fest6i plasztikaja kuléndsen a gyer-
meki testeket tomlészerlien duzzadtaknak tinteti fol.
Compositiéi sohasem mozgalmasak, gyongédéig tébbnvire
érzelg6sék, néha édeskés, de mindig ahitatos nyugalom
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uralkodik bennik, bizonyos «&nmagat élvez6 mélaim»
(Ci'owe) hasonl6 az umbriaiak képeihez s talan kifeje-
zése annak a rajong6 vallasossagnak, mely a XV. széazad
végén a nagy aszkéta hitszonok, Savonarola prédikéaczioi-
nak hatdsa alatt Firenze annyi el6kel6 szellemével egyltt
rabul ejtette Lorenzo di Credit is, kir6l azt mondjak,
hogy a «hilsdgok maglyajan» 0Osszes, a szigor( vallasos-
sag kovetelményeinek meg nem felel§ képeit elégelte.
Miveit — melyek kozil a legjelesebbeket a pistojai dom,
a firenzei galleridk, a romai Borghese-képtar s a Louvre
tartalmazzak — rendkivil lelkiismeretes és tindm kidolgo-
zas és éles rajz mellett a szinhatds 6nallo jelent6ségének
folismerése s a szép tajképhattér is jellemzi, de nemcsak
eszmekorére, hanem folfogasara és képei elrendezésére
nézve is ez a mlvész nagyon szlk korlatok kozott mo-
zog s az egyhanglsag hibajaba esik.2

Piero W Lorenzo, a ki mestere, Cosimo Rosselli tiszte-
letére Piero m Cosimo (1462—1521.) nevet is viselt, sok-
oldalu, kénnyen formalhat6, termékeny, de abrandok si-
I6nczségekre hajland6 tehetség volt. Mint a Cosimo Bos-
selli segédje, 6 festette ennek a hegyi beszédet s a vords
tengeren vald &tkelést &brazolé Sixtina-kapolnai képeire
a taj-héatteret és pedig bizonyara jobban, mint mestere
festeni tudta volna; a kissé abrandos, szokatlan tajkép-
részletek kés6bb is vonzo er6t kdlcsénoztek festményei-
nek. El6szeretettel festett képeire &llatokat is, a mi
koraban a ritkasdgok kozé tartozott, tovabbad — kiléno-
sen dekorativ czélokra, szob&k, kocsik diszéil — szor-
nyetegeket és csodalényeket, — a miben alighanem Lio-
nardo befolydsolta, — valamint mytbologiai jeleneteket,
kuléndsen az Andromedat megszabadité Perseus torténe-
tét. A Lionardo hatasa alatt & is igyekezett kissé elnyj-
tott alakjainak lagyaid), fest6i mintazast adni s szintén
egyike lett azoknak, kik a hagyomanyos temperaszinek *
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helyett az olajfesték hasznéalatdval préobaltak mélyebb
ténusokat és szélesebb kezelést elérni. Composition ellen-
tétben a firenzei és umbriai quattrocentistakkal, rendki-
vil mozgalmasak, s kés6bbi képei, kilénésen a hagai
képtarban levé arczképei kifejez6 és egyénesitd, életteljes

Siinonetta Y'espueci arezképe ; Piero di Cosimo képe Chantilly varban.

realismussal vannak telve. Jelentdségét talan sajat mivei-
nél is kedvez6bb vildgitasba helyezik tanitvanyai, a kik
kozé a rea id6vel bizonyos kdlcsdnhatdst gyakorolt Andrea
dél SARTot, (gyszintén FRANCIARiGiot 65 PoNTORMot sorol-
hatjuk, de hatassal volt 6 két jeles ifjabb tanul6tarsara
is: FRA BARTOLOMMEOra és MaRIOTTO Al.RERTINELLire.

*
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Michel-Angelo ifjusadganak azok a boldog és gondta-
lan évei, melyeket a Lorenzo udvaranal tél thetett, hamar
meg voltak szadmlalva. 1492-ben meghalt a kitlind Medici
s fia, Piero nem 0Ordkolte t6le sem Aallamférfiti, sem em-
beri jeles tulajdonait. A fiatal miivész visszatért a szilGi
hazhoz s a San Spirito kolostor perjelének jovoltabdl
ebben a kolostorban anatémiai tanulmanyokat folytatott,
itt sajatitvan el az emberi testnek azt a bamulatos ismere-
tét, melylyel kés6bb él6-minta nélkil is a legbonyolul-
tabb feladatokban eligazodni tudott. Mialatt m(ivészi
technikajat ezek a tanulmanyok tokéletesitették, lelkile-
tébe, gondolkozasaba kikerilhetetlenil '“vés6dtek be a
Savonarola langolé ékesszolasanak igéi, melyeknek hata-
sara gyakran ismerhetliink ra a Michel-Angelo alkotasai-
nak zordon fenségében.

Ez id6beli mivei a fiatal mesternek nem maradtak
rednk ; csak annyit tudunk, hogy a Piero de' Medici el-
lzetéseével és a franczidk betdrésével egyutt jart politikai
zavarok 6t sz&kébb hazaja elhagyéaséra késztették : Ve-
lenczébe ment, “kés6bb azonban Bologndban telepedett
meg egy id6ére, a bol a Szent-Domokos siremlékének
Niccolo deli Arcéatdl megkezdett szobraszi disze folytata-
sat biztdk rd ; Michel-Angelo csak harom szoboralakot
készilett e siremlék szadmara : Szent Petronius és Procu-
lus kisméretl alakjait s a Niccolo gyertyéat tarté angyala-
nak parjat; kulonésen ez az utébbi, mely gyermekies
gyongédség kifejezését igényelte volna, hatdrozottan nem
neki valé foladat volt. Munkassagat nemsokara megakasz-
totta visszatérése Firenzébe, a mi a versenytars irant
féltékeny bolognai szobraszok agyarkodasanak, de az 6
sajat honvagyanak is volt tulajdonithaté.

igy Bolognéaban, hovad Michel-Angelo késébb hatal-
mas pértfogd védszarnvai alatt volt visszatérendd, ez elsd
ottlétekor mikodésének aranylag csekély nyomat hagyta
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hatra ; a mit olt alkotott, az helyi befolydsképen legfo-
lebb a Jacopo della Ouercia régibb miveinek hatasat
arulja el, melylyel késébb a Sixtina mennyezetének egy-
némely compositidjaban is ialdlkozunk. Az egykori bo-
lognai szobrészat képvisel6i sokkal jelentéktelenebbek
voltak, semhogy a fiatal mdvésznek — kire volt okuk
féltékenyen nézni — fejlédésére befolyassal lehettek volna.
Sokkal jelentékenyebb volt Bologna szerepe abban az idé-
ben a festdm(ivészet terén, mely itt Ggy, mint az egész
Romagnaban és Emilidban,4 egész Correggioig terjed6-
leg a Quattrocento végén a ferrarai festdiskola hatasa
alatt allott; ez a festiskola, mondhatni, ezekben a
masodlagos megjelenéseiben érte el — mint latni fog-
juk — legnagyobb viragzasat a Cinquecentoban ; maga-
ban Ferrardban, hol a Velencze-vidéki fest6k befolyasa
alatt viragzott a Quattrocentoban, ez id6taji tért latszott
vesziteni.

Ferrarab6l kerilt Bolognaba Lorenzo Costa (1460 —
1536.) is, ki elsé hazajaban valészinlleg a Cosimo Tura,
Francesco Costa és Ercole de’ Roberti befolyasa alatt
képezte ki magat. Ifjan keriili Bolognaba 1483-ban, a
hol szoros baratsagot kotdtt Francesco Raibolini (szil.
1450 tdjan, megh. 1518.) tekintélyes otvosmesterrel, Ki
mar akkor keresett éremvés6 volt s tiz évvel id&sebb
Costandl, s ki val6szinlileg csak a vele egy hazba telepe-
dett ifjabb baratja példdjan felbuzdulva, kozel negyven
éves kordban adta magéat a festémlvészetre, melynek te-
rén rovid id6 alatt tarsaéval vetélyked6 hirnévre tett szert,
de azért képein is mindvégig otvésnek (aurifex) nevezte
magat A nélkil, hogy egyik a mésik tanitvdnyanak lett
volna nevezhet6, a két barat kolcsdnhatasa egymasra,
mivészetokben félreismerhetetlen ; de mindkett6 meg-
Orizte egyéni sajatsagait is: Costa a gazdagabb képzele-
tet, erdteljesebb realismust és vildgilobb szinezetet, Raibo-
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lini — kit az aranym{(ivességben val6 mestere utan Francia
m(ivészi névvel ruhaztak fel, — a finomabb szépség-érzé-

ket, érzelmesebb Kkifejezést és szelidebb nyugalmat, me-

Giovanni lientivoglio és csalddja"iogadalmi képe; Lorenzo Costa festménye a bolognai
Giacomo Maggiore templom Bentivoglio-kapolnajaban.

lyek egylttvéve nagyon hasonléva teszik az 6 m(ivésze-

tét a Peruginoéhoz, ki bolognai id6zése alatt val6szind-
leg személyes befolyast is gyakorolt red. Jellegére nézve

Cinquecento.
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mindkett§ ink&bb quattrocentistanak, mini cinquecen-
tistdinak mondhaté ; de miutan mkodésok java része
ebbe a korszakba esik s Francia ezenfdlll késébbi kora-
ban szembetlinéleg folvette képeibe a Cinquecento nagy
mesterének, a vele barati viszonyban élt, bar sokkal fia-
talabb Réafaelnek befolyasat, meg kell roluk itt emlékez-
nink.

Lorenzo Costa Ferrardb6l némi, Mantegnara emlékez-
tetd, Yelencze-vidéki befolyast is hozott magaval, a mit
kiilontsen a képek aljara alkalmazott zenél6 angyalok
arulnak el, kiknek alakjat azutan téle Francia is elkol-
csondzte. Hatarozott érdeme a tajképfestés, melyben Kkiti-
nébb volt sok kortarsanal, Ugy hogy e tekintetben is Ugy
viszonylik Franciahoz, mint Pinturiccbio Peruginohoz.
.lobbak korabbi, bolognai korszakanak képei, melyek ré-
szint a San Petroniordl nevezett székesegyhazban, ré-
szint a S. Giacomo-Maggiore-templomban, részint a Szent
Czecziliar6l nevezett Oratériumban lathatok. A Giacomo-
Maggiore-lemplom Bentivoglio-kapolnajanak nagy foga-
dalmi képe, mely az akkor Bolognaban uralkodd Giovanni
Bentivogliot egész csaladjaval tiinteti fol, a b6id. Sziiz-
nek hddolva : merev, szertartdsos elrendezésli, még egé-
szen Ouattrocento-szerld s er6sen ferrarai jellegl fest-
mény, melynek alakjai foltiné csunyasagukban nagyon
egyéniek s e mellett megjelenésokkel korukat is csoda-
latosan jellemz6k, a kép szinezése azonban Kkissé egy-
hangt s arnyékoldsadban Kkissé lapos. Az Oratoriuinbeli
képsorozat — mely a Széni Czeczilia egész torténetét
elbeszéli valésdgos compendiuma az egykord bolognai
festészetnek, de az egyes frescok kozil csak a Costatdl
és Franciatdél valék birnak nagyobb miibecscsel, a tanit-
vanyaiktél festetlek joval alacsonyabb fokon &llanak.
A San-Petronio-templom Bacciocchi-kapolndjanak oltar-
képén Costa mar kozeledik a Francidval rokon umbriai



Madonna szentekkel; Boienzo Costa képe a bolognai San Petronio-templom
Baccliiocclii-wlpoIndjéban.
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jelleghez s egyuttal kdzbeesd vicenzai benyomasokat arul
el; a nagy gonddal megfestett pompés architektira vakitd
hatterétél élénk szinhatassal valnak el a nyugodt és sze-
lid szentek mély ellentéteket mutaté, meleg szinl 6&lt6-
z€Kei.

Mikor a harczias Il. Julius papa Bologna mipartolé
kényurait, a Bentivoglikat el(izte, Costa, tdmaszat vesztve,
maga is elkdltozott a varosbdl s Mantuaban telepedett
meg, a hol mintegy a Mantegna 6rokébe lépve, a Gonza-
gakat szolgéalta élete végéig ecsetjével, korilbelll annyit
dolgozva ott, a mennyit Ferrardban és Bologndban ¢ssze-
véve alkotott. Id6kdzben azonban e miivész modorat telje-
sen atalakulni latjuk. Uj otthonaban, a San Sebastiano-
palotdban kiegészitd képeket kellett készitenie a Man-
tegna «cliadalmeneté))-hez, melyek, Ugy mint legtobb e
korbeli mive, elpusztultak; ismerjuk azonban azt az ab-
rdndos allegoriai képét, mely ma a Louvreban lathaté s
a kolt6i lelkld Isabella Gonzaga udvarat a Muazsak kert-
jébe helyezett mythologiai alakokkal példazza. A miivész-
nek ezek a kés6bbi képei 6t ugyan a classicismus eszme-
korében tintetik fol, de a mlivészi munka szempontjabhol
nem mutatnak a Cinquecenfo szellemében vald el6hala-
dast; ellenkez6leg, mintha Franciatol valo elszakadésa
s a Mantegna miiveinek szemlélete artalméara lett volna
tehetségének, szinezése ismét egyhanglva lesz, alakjai
elnyllnak és elcsavarodnak, composition! mesterkéltség
és érzelgés vesz er6t. Ebb&l a korbdl szarmazik valo-

szinlleg Szépmdivészeti MuUzeumunkban lev6d — egyéb-
irant szerz6ségére nézve nem egészen kétségtelen — Venus-
képe is.5

FRANCiAnal a Costa befolydsa az umbriai Peruginos-
val (1446—1524.) keresztez&dik, kinek képei valdszin(ileg
a XV. szazad utolso évtizedeiben keriiltek nagyobb szam-
mal Bolognéba ; fiatalabbkori modorat legelénydsebben

Magva;
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jellemzi a rémai Borghese-képtar szép «Szent Istvan vér-
tantiba, de talan legismertebb mive a Costdé szomszéd-
sdgaban a Bentivoglio-kapolndban elhelyezett oltarkép,
mely mivészetét legmagasabb fokan mutatja, mintegy
egyesitve benne a Perugino jellegét a Cima és Bellini
komoly gondolkozadsaval. A kép a boldogsagos Sziizet

Bzent-Istvan vértanlséga ; Francesco Francia képe a rémai Borghcsé-képléarban.

dbrazolja a gyermek Jézussal, két imadkozd és két zenéld
angyaltol s négy szentt6l kornyezve, kik kozil csak a
Sebestyén személyére nézve nincs kétség, a tdbbiekre
nézve a magyarazatok eltérék ; a panczélos katona alatt
némelyek Szent Fabiant, masok Szi Flériant, még masok
Bologna egy helyi szentjét: San Proculo Soldatot sejtik.
A két angyal-par valamelyike a megrendel6 Bentivoglio
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gyermekeinek arczat viseli, de valészinlleg a Francia
szépérzekét6l eszményitett forméaban, mert hasonlatossag
ezek kdzott és a Costa csoportképeinek abrazatai kdzott

Madonna szentekkel ; Francesco Francia oltarképe a bolognai Giacomo Maggiore
tcmplom Bentivoglio-kapoInajaban.

fol nem taldlhat6. Ez a festmény — mint a mester leg-

tobb miive — szembetlinéen mutatja a velenczei-still

elrendezés vegyullékét a operugineszk» modorral. A mi-

ben Francia az umbriai mestertdl kildénb6ézik s a miben

Costahoz kozel all, az az alakok nyugodtabb, kevéshé
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lendiletes, kevésbé mozgalmas magatartdsa, egyénibb
kifejezése, a ruhak kevéshé sallangos, merevebb kezelése,
a hidegebb szinezet, tovabbd az a rendkivili gond, a
melyet — még egészen a Quattrocento szellemének meg-
feleléen — a mellékes jelent6ségli targyak és diszitmé-

Szent Cecilia eljegyzése; Francesco Francia képe a bolognai Szent Cecilia-
oratériumban.

nyelv megfestésére fordit, kilondsen az ékszer- és ércz-
nem(iekre, a miben az aranym(ves arulja el magat és a
hangszerekre, a mib6l néhdnyan Francia zenei hajlamaira
vontak kovetkeztetést. Jellemz6 tovabba ezen, Ggy mint
a mivész tobbi képein is, az épitészeti hattér gondos és
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szép Kkivitele, a csoportok gulaalaku felépitése s az ala-
kok arczkifejezésében valami sajatsdgos, neheztel6en
banatos és megillet6dott vonas, a melyr6l Burckhardt
talaléan mondja, bogy azt a benyomast keltik, mintha
szemrehanyast tennének a szemlélének azért, hogy nézé-
sével terheli Oket.

Késébbi képein Francia — bar a régi iskola olyan
segédeszkdzeit, a minék a szentek kezeibe adott felirdsos
szallagok. azutan is szivesen alkalmazta — kdzeledést
tanUsit az Ujabb korszak iranyahoz, az addig mintegy
kilon eletet éIni latszé alakjainak valamivel egységesebb
csoportositasa, az abrazolt cselekményben valé élénkebb
részvétele altal. Elmondhaté ez mar a Szent Czeczilia
torténetének emlitett cyklusaban téle valé képekr6l, az
«eljegyzés» és «sirbatétel» szeliden Unnepélyes, érzelem-
teljes abrazolasairél, s még inkdbb azokrdl, melyek a
R&tdéi befolyasa alatt mlvészetének utols6 megtisztula-
sat mutatjak, mint példaul a harom kirdly hodolatat abra-
zold drezdai képr6l. Nem érintve egyébirant a balado
renaissanceban a mivészet kdorébe is mindinkdbb beha-
tolt pogany gondolatvilagtél, ez az «igazdn jdmbor és
szeretetremélt6 mdivész» (Lermolieff) szigordan megma-
radt a keresztény valldsossag eszméinek és alakjainak
korében s rendkivuli termékenységgel — mikdzben azon-
ban valészinlileg tanitvanyai is segitségére voltak — fes-
tette, szinte gyartotta megszamlalhatatlan szép és kedves,
de szellemileg tobbnyire jelentéktelen Madonnait s egyéb
szentképeit, melyek k&zil benséségteljes kifejezésok vagy
szinpompajuk altal kulénosen kivalok a «Gyermek Jézus
imadéasa», — melyet néhanyan a Francia legmesteribb
miivének tartanak — tovadbbd a Manzuoli-féle oltarkép
és a francziskanusok templomarél nevezett «Angyali id-
vozlet», — most mindharom a bolognai Pinakotheka-
ban, — valamint a Buonvisi-oltarkép és lunette a lon-
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doni National-Galleryben. Budapesti képtarunk is bir két
Francianak tulajdonitott Madonna-képet és egy az 6 isko-
14jabol valdt, mely Szent Katalin eljegyzését abradzolja.6

Szent Janos evangélista; Ercole Grandi képe a budapesti szépm(vészeti
mzeumban.

Francia kitlin6 arczképfestdje is volt koranak, egy a bécsi
Lichtenstein-galleridban levd férfiképméasat ezel6tt magéa-
nak Rafaelnek tulajdonitottdk; ezenkivil mikédott mint
épitész és szobrasz is, a mennyiben bires érmein s niello-
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mvein kivil nagyobb dombormiveket is készitett, me-
lyekr8l azonban keveset tudunk.

A nagy tekintélyre emelkedett s el6haladott korban
elhunyt mester szdmos tanitvdnyt hagyott hatra, kik ko-
z0tt liai Giglio és Giacomo épen nem a jelesebbek kozé
tartoztak. Az 6 iskolajdban képezte ki magat Amico
Aspertini, (1475—1532.) egy csapong6 hajlami festd, ki a
Szent Czeczilia oratériuméban is mlkddott s tobb oltar-
képet festett részint ferrarai, részint umbriai szellemben.
Iskolajanak inkabb valtak diszére Timoteo Viti, Innocenzo
da Imola és Bartolommeo Ramengiii, Kik azonban Rafael-
lel 1épvén szorosabb Osszekodttetésbe, rd valé vonatkoza-
sukban lesznek ismertetendék, valamint a hires rézmetsz6
Marcantonio Raimondi, Kkivel még a sokszorositd miivé-
szetek korében fogunk foglalkozni.

A Lorenzo Costa tanitdsa Bolognaban val6szin(leg
egyesilt a Franciaéval; Mantuaban tanitvanyai lettek az
utobb — mint latni fogjuk — jelent6s szerephez jutott
Dosso Dossi és Garofalo. 0 egyébirant még Ferrarabdl
hozott magaval Bolognaba egy jeles segédet, az el6bb
E rcole de Rgbertis Grandi id6sebb ferrarai festével tobb-
szor 0sszetévesztett Ercole di Giglio Cesare Grandi! (m(-
kod. 1492 6ta, megh. 1531.), ki mint a Costa tanitvanya
némileg a Francia iranyanak kovet6je lett s ki késébb a
ferrarai Palazzo Scrofa-Calcagnini mennyezetének virtuéz
tavlati hatdst frescoival szerzett maganak nevet. Kevés,
biztosan neki tulajdonithaté képei ferrarai templomok-
ban és a romai Corsini-képtarban talalhaték; egy, mar
egészen a Cinquecento nagy stiljéhez kozeledd, Szent
Janos evangélistat abrazold képe budapesti Szépmdivé-
szeti Muzeumunk diszei k6zé tartozik.7

A fiatal Buonarroti Firenzében ismét egy Medici péart-
fogasa alatt folytathatta m{ikddését: Lorenzo di Pierfran-
cesco volt ez, a kit az akkoriban Savonarola vallasos
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dictaturdja alatt all6 koztarsasdg kebelében megtlirt, —
bar a csaladnak el6bb uralkodé agat szamiizte, — s a ki
szivesen foglalkoztatta Michel-Angeldt. Az 6 megrende-
lésére készilt gyermekded keresztel§ Szt Janos (il Gio-
vannino) szobrat véli az UGjabb mdtorténelem a ber-
lini mGzeum egy, a quattrocentistdk és az antik md-
vészet vegyuld hatasat feltinteté gyonyorld marvanyalak-
ban felismerhetni ; a m({ azonossdga azonban nem egé-
szen kétségtelen ; nyomtalanul veszett el a mester egy
masik ez id6beli mive, az alvé Cupido, mely pedig ne-
vezetes fordulat el8idéz6je volt Michel-Angelo életében.
Condivi és Vasari elbeszélése szerint ugyanis Lorenzo
Medici ravette a mdvészt, hogy egészen az antikokra
emlékeztetd szobrdnak mesterséges Uton adjon olyan szi-
nezetet, mintha valoban régi volna; ez a val6szin(leg
legels6 antikhamisitas allitélag meg is tortént s a md-
vel egy kozvetité el is adta Romdaban Riario bibornok-
nak, ki bar a hamisitas kiderilt, — annyira el volt
ragadtatva az el6tte még ismeretlen fiatal mivész Ugyes-
ségétbl, hogy 6t megrendelésekkel biztatva Rémaba hivta.

1496 nyaran Michel-Angel6t tényleg Romaban talal-
juk ; el6szor fogadta 6t ekkor magdba az «orék varos»,
a melyet Ugy vagyott latni, ez a hely, a melyen — mint
Hermann Grimm mondja — «az ég a folddel érintkezni
latszott» s a melyhez azontul folbonthatatlan, szinte vég-
zetszerli kotelékek flizték a mivészt, elhatarozd, korsza-
kos befolyast gyakorolva nemcsak az 6 életpalydjara és
m(ivészi fejl6désére, de Rdéma szerepére is a renaissance
m(ivészetében.

Az 6rok varos akkori képe mystikus vardzszsal hat-
hatott minden m(ivésziélekre ; az dvildg emlékei a mainal
még kdzvetetlenebb, mert érintetlenebb pompaval néztek
szembe a kereszténység els6 monumentalis alkotasaival
és az emberiség torténetének legmagasztosabb tényeit
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hirdet6 romok és épitmények e szinpadjan latomanyként
vonultak el a legvadabb szenvedélyeknek és egy vajado
Uj kor teremté Osztonének démoni kiizdelmei. Gregorovius
joggal mondja, hogy szinte izgat6 a gondolat, hogy Réma
akkoriban egy és ugyanazon oOrdban olyan embereknek
adott hajlékot, mint a rettent6 VI. Sandor péapa és Ce-
sare Borgia, Copernicus, Bramante és — Michel-Angelo.

A firenzei miivész romai tevékenységének els6 hatha-
tés istapoldja azonban nem Riario bibornok, hanem Ja-
copo Galli romai nemes lett, kinek megbizasabol készilt
els6 életnagysagl marvanyszobra, a firenzei «Museo Na-
zionalé»-ban lathaté6 «mamoros Bacchus», a mely még
egészen a firenzei Quattrocento Donatelloszer(i naturalis-
musédnak felfogasabdl indul ki, de mér az antiktanulméany
mérsékl6 és egyensilyozéd hatdsadnak s a milvész hatal-
mas eredetiségli egyéniségének félreismerhetetlen jeleit
is magan viseli ; ilyen a vidamsag hianya is az ittas ifjd
arczan. Valészinlileg ebb6l az id6bdl valé a Kensington-
Muzeum térdeplé Cupidéja és a firenzei — édeskés jel-
legével némileg kétes eredeti — haldokl6 Adonis.

A XV. szézad legvége, a mely Milandban a Lionardo
Cenacolojanak elkészililését latta, keletkezési ideje annak
a szoborcsoportnak is, mely a Michel-Angelo hirnevét
megalapifotta. Mintha az 6t kérnyez8 vildg blinterheért
engesztelést és megvaltast csak a legmagasztosabb faj-
dalom emléke nyduljthatott volna, a mivész a kinhalalt
szenvedett fia holtteste folétt néma keservbe merilt
Istenanya alakjat vélasztotta targyaul a minek, mely
tolakodd barokk-kori diszitményekt8l kornyezve ma a
Szent-Péter-bazilika egyik oldalkdpolndjaban lathato.
A «Pieta»-1 sok tekintetben Michel-Angelo legtdkélete-
sebb szobormivének Itélték, bar a reliefszerli csoporto-
sitds s a ruhared6zet tulbGsége itt még a fest6i felfogas
uralméara latszik mutatni ; s figyelmet érdemel, hogy ez
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egyetlen alkotdsa a mesternek, melyet magara az egyik
alakra illesztett teljes névfelirdssal latott el. Az &brazo-
las keresztény traditioitéi és a szobraszat antik példai-
nak befolyasaitél egyarant szabadon, e miire szerz6je
mar teljesen kifejlédott 6nallé egyéniségének bélyegét is
ranyomta. Ha mar a kortarsaknak is feldtlétt a gyaszolo
anya rendkivali fiatalsaga, melyet Michel-Angelo ideolé-
giai érveléssel magyarazott meg, ha a két alak egymas-
hoz val6 aranydnak megallapitasa némileg 6nkényesnek
tlnik is fel, az a méd a hogy az alakok teljes eszmei
egybeolvadédsa s helyzetok természetszer(isége mellett
meégis mindkettének tokéletes érvényesiulése biztositva
van, a holttest mintdzadsdban megnyilatkoz6 tudas, a fe-
jek tiszta szépsége s végul az anyai fajdalom kifejezésé-
nek a vigasztalansdgban is emberfolotti magasztossaga :
méltan szerezték meg minden kor csodalatat a mialko-
tasnak.

Michel-Angelo, a ki nem oly kénnyen cserélt hazét,
mint az olasz renaissance tdbbi mlvészei s a ki Rdmé-
ban is firenzeinek érezte magat, élénk részt veit szlikebb
hazdja sorsdnak minden forgandésagadban s ezenfelll
atyja és testvérei irant is az onfelaldozasig men6 szere-
tetet és ragaszkodast tanusitott, mar 1501-ben ismét Fi-
renzében termett, a hol akkoriban Piero Soderini gonfa-
loniere (zaszl6s(ir) korményzata alatt a mivészetre nézve
megint kedvez6bb korszak vette kezdetét.

Polgartarsai mindjart egy érias-szobor faragasaval biz-
tak meg, a melynek anyagaul azonban oly marvanytém-
bot kellett félhasznélnia, melyet el6bb mar egy szobrész
ugyané czélra formdalni megkezdett. igy keletkezett a
«David» alakja, melyet a miivész kortarsai «il Gigante»-
nak (6rids) neveztek, s melyen vilagosan meglatszik mily
mély benyomaést tettek alkotdjara a romai antikok, kilo-
nésen a Monte-Cavallo kolosszusai. A bibliai Déavidra
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ebben az alakban nem is emlékeztet egyéb, mint a val-
lara vetett parittya, egyébként az egész m( egy magaban
zsenge kora daczara Orias-er6t érz6 daczos fiatal h6s me-
zitelen lestének pompdjat akarja szinte szertelen mére-
tekben szemink elé allitani ; els6 jelensége annak a zor-
don szépségl titan-nemzetségnek, a melylyel Michel-An-
gelo vésBje és ecsetje a miivészet birodalméat benépesi-
tette: Megalkotasanal nyilvdn még serkentette a miivész
becsvagyat a feladatnak az a nehézsége, mely a félig Kki-
faragott méarvanytémb megadott kdrvonalaiban rejlett;
bar csak kis viaszmintat készitett el6bb a mester, oly
merészen illesztette be alakjat a tdémbbe, hogy annak
folllete némely helyen a szobor foluletévé lett.

A «Gigante» kedvenczévé valt a firenzeieknek, kiknek
mar el6bb Donatello és Yerrocchio formaltak egy-egy
Davidot; de mint egy kinyilatkoztatas hatott e m{ f6kép
az ottani szobraszatra, mert ilyen méretekben igy kidol-
gozott emberi alakot az akkori plasztika még nem hozott
létre. A munka kozismert nehézségei még fokoztdk a szo-
bor népszer(iségét ; valédi symbolumava lelt a varosnak,
s folallitasa a Signoria palotaja elétt, — a mely hely va-
lasztasat hosszas vitak el6zték meg, — olyan eseménynyé,
mely idészamitasukban kiindulasi pontul szolgalt. Az érias-
szobor, mely egy ostrom alkalméval meg is sérilt, csak
a mult szdzad hetvenes éveiben kerilt fodél ald: a «Gal-
lérja antica e moderna» kulén Michel-Angelo-csarnokéba.

E szoborral foglalkozva a mlvész mas meghizasokat
is vallalt; ebben az id6ben fogadta el Francesco Picco-
lomini bibornok — késébb Il1l. Pius papa — megrende-
lését a sienai démban folallitand6 Piccolomini-oltar plasz-
tikai diszére nézve; kozbejott akadalyok miatt ezt a fol-
adatot azutdn halasztani és maésokra haritani volt kény-
telen. Ggy hogy mind maig kétes, mennyi tekinthet§ az
(4l lathaté szobrokbdl a Michel-Angelo munkéajanak,?
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Nem sokkal szerencsésebbek voltak a firenzeiek a doém-
juk szdméara szintén nala megrendelt apostolszobrokkal:
a Maté apostol alakja volt az egyedili, melybe a fiatal
mester beléfogott, az is befejezetlen maradt, de bef'eje-
zellenségében is, — a mint most a firenzei «régi és mo-
dern gallerid»-ban lathaté, — hatalmas alkot6 er6 mun-
kdjaba ad bepillantast. Val6szinlileg ebbe az id&szakba
sorolhatdé a ma a firenzei Museo Xazionaléban l&thatd
szép. de befejezetlen Victoria-csoport : egy oriast legy6z6
ifi0, talan megkisérlett tovéabbfejlesztése a David eszmé-
jének.

Ugyanezekben az els6 éveiben a XVI. szazadnak Mi-
chel-Angel6t Madonnaabréazolasok is tobbszérosen foglal-
koztattdk. Harom dombormdben és — mint latni fogjuk —
egy festményben birjuk e korbeli Madonna-compositidit ;
a domborm(ivek egyike — mely a londoni kiralyi Akadé-
midba kerult, — a Ré&fael Madonna dél Cardellinojaval
rokon gondolat fejez ki, a mennyiben itt is madarat hoz
a kis keresztel6 Janos a gyermek Jézus elé. Egy teljes
szoborként formalt Bold. Sz(iz a gyermekkel most Briig-
gében lathaté a Boldogasszony temploméban : rajta mar
az Osszefoglald, nagy reddzetre valo torekvés a miivész
tudasat a Pietdanal el6haladottabb fokan mutatja. Sajat-
sagos varazs Omlik el a firenzei nemzeti Milizeum 0. n.
«Tondo»-jan, vagyis egy korongalaku, befejezetlen dom-
borm(von, mely a Sz(iz anyat torokos fejdiszszel, koényv-
ben lapoz6 Bambinovai s hattérben a Keresztel6vel abra-
zolja. Itt még inkdbb érvényesil az egyszeriiségre, tomor-
ségre valo torekvés ; a zart csoport a maga terét egészen
betdlti s a Madonna arczan itt el6szor jelenik meg az a
talanyszer(i, vonzé és mégis szinte megddbbenté mélabua,
mely ett6l kezdve a mester legszebb néalakjainak jelleg-
zetes vonasava lesz.

Azok kozott a szakért6k kozott, kiket a firenzeiek a
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David elhelyezése irant megkérdeztek, ott volt Lionardo
is, ki néhdny év elftt tért vissza hazdjdba s a Kkivel a
nehéz természetli Michel-Angelo tdbbszor dsszezordilt.
Nemsokara mérkdznidk is kellett; Buonarroti, a kit a
David elkészilése 6ta hazajaban a vilag legnagyobb szob-
raszanak tartottak, a festészetben is kész volt versenyre
kelni azzal a honfitarsaval, a kit viszont ebben a mivé-
szetben tartottak paratlannak.

Szent Csaladd : Micliel-Ancjeln festménye a firenzei Cffizi-gytiReményben.

Hogy a festészetet id6kdzben nem hanyagolta el, arr6l
a Szent Csaladot abrazolé, Angelo Doni szamara készilt
s most a firenzei Uffizi-gyujtemény Tribunéjiban elhelye-
zett kerek festménye tanlskodik, mely a kép eszmei tér-
gyanak kevéssé megfelelen, egészen profan folfogassal,
a meztelen testrészeknek kissé fémszerld modellalaséval,
inkabb mozdulatproblémék virtuéz megoldasara valé sike-
res torekvéssel helyezi a harom szerepl§ féalakot szoro-
san egymasba zarulé csoportba, mig a héatteret — ismét
vsak a mlvészi feladat érdekessége kedvéért — mezte-
len ifjak alakjai toltik meg.

Cinquecento.
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Ha mar e kép szerkesztésében is némelyek — talan
joggal — a Lionardo egyideji compositiéval valé versen-
gést vélnek megpillantani, még tagabb tere nyilt erre
Michel-Angelonak, mikor Soderini kettejoket a kormény-

N furdé katondk; Marcanlonio metszete Mickel-Angelo rajza nyoman.

palota nagytermét disziteni hivatott falképek festésével
bizta meg. Mindkét kép tdrgya Firenze hadi térténetébdl
volt meritve, a Lionardoé az Anghiari melletti csatat, a
Michel-Angeloé a pisaiak ellen folytatott kiizdelmek egy
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epizodjat, tlntette el6. Egyik sem késziilt el s mindket-
tének még kartonrajzai is elpusztultak, Ggy hogy a Buo-
narrottiénak is csak egyes részeit ismerjik Marcantonio
s masok metszeteib6l ; annyi azonban kétségtelennek Ilat-
szik, hogy Michel-Angelo nagy vetélytarsat — kinek md-

Az Udvozitdé megkeresztelése; Andrea Sansovino szobormivé, a firenzei
Battistero kapuorman.

vészete pedig bizonyos befolyast gyakorolt az 6 e kor-

beli rajzaira, — f6leg a meztelen testek mesteri rajzola-

saval igyekezett elhomalyositani, a miért képe targyaul

az ellenségt6l firdéskdzben megtamadott katonékat vé-

lasztott. Es azt is elhihetjuk Vasarinak és Benvenuto
8*
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Cellininek, hogy e kép az 0sszes egykori miivészek ba-
mulalat keltette fél s hogy lestészek és szobraszok egy-
arant tanulmany targyavad tették azt, tobbek kozott:
Ridolfo Ghirlandajo, F rancesco Granacci, Baccio Ban-
DINELLi, Andrea dél Sarto, Franciabigio, Jacopo Sanso-
vino, Lorenzetto, Tribolo, Poxtormo, Pebino dél Vaga
és — Raffaello Santi.

Mert 1504-ben — mint mar emlitettik — az ifju Ra-
taéi is Firenzébe kerilt s ott taldn személyes 0sszekdtte-
téshe is jutott a két nagy, vetélyked6 mesterrel, bar erre
nézve, fajdalom, minden adatot nélkuldzink.

Michel-Angelo és Lionardo mellett egyébirant Firenze
akkoriban ugy a szobraszatban mint a festészetben tekin-
télyes miivészgardaval ékeskedett. A régibbek ritkulé so-
rait fiatalabb erék kezdték megtdlteni. Mikor az Oriés-
szobornak a mar hasznélt méarvanytdmbbdl vald kifara-
gasa Kkerllt szbba, jelentkezett Andrea Sansovino is, —
tulajdonképeni nevén Conticci da Monte Sansavino
(1460 —1529.), — a ki, badr méar Antonio Pollaiuolo tanit-
vanya is volt s 15 évvel id6sebb Michel-Angelénal, szin-
tén a Medicikertek szobrasziskolajaban képezte magat s
a ki azutan a nagy Lorenzétol kikildve Portugalban tol-
tott kilencz évet, féleg Lissabonban, a kiraly meghizasa-
bol épitészeti és szobrészati munkakkal elfoglalva, hon-
nan csak 1500-ban tért vissza Firenzébe. Az driadsszobor
Buonarrotinak jutott ugyan fdladatul, de Sansovino is
kapott egyéb kisebbek mellett fontos megbizast; a ke-
resztel6 képolna (Battistero) egyik kapuja ormén kel-
lett az Udvozit6 megkeresztelésének jelenetét, mely a
firenzei fest6mlvészeket mar annyiszor foglalkoztatta,—
harom szoboralakban abrdzolnia. A csoportozatot csak a
Sansovino haldla utan Aallitottdk a maga helyére s két-
ségtelen. hogy a barom alak kozil csak kett6: a Jézusé
s a Keresztel§ Janosé a mester sajat miive ; de ezekben



Ascanio Sforza siremléke; Andrea Sansovino szoborm(ivé a rémai S. Maria dél
I*opolo templomban.



118 1 MICHEL-ANGELO IFJUSAGANAK KORA.

is szembetlin6en nyilatkozik meg az 6 mdvészeti iranya,
jelleme. Sansovino a firenzei szobraszok kozétt els6é volt,
kinek mivészetét a Cinquecento szelleme s kiléndsen
az antik példa egészen athatotta, de e mellett nem volt
oly er6teljes egyéniség mint Michel-Angelo. s igy nem
tudta a primitivek benséségét és az adott egyéniség kifeje-
zésében val6o hliségét képzeletének gazdagsagaval s a sa-
jat lelkének alakjaiban tolmacsolt megragad6 erejével
pétolni. Sansovinénak dicséretére emelik ki nehanyan
targyilagossagat s azl, hogy nem toérekedett minden md-
alkotasat fokép a maga egyéniseégének kifejez6jévé tenni.
A Jézus keresztelésének e jeleneiében is a nemes, tiszta,
idedlis szépségre vald torekvés, a testforméak, a reddzet,
a taglejtés szabad, széles, lendiletes kezelése élénk hir-
det6i az Uj korszaknak, de az alakokat nem hatja &t oly
bens6, egyéni élet, mely irantuk melegebb, kozvetetle-
nebb érdekl§dést keltene.

E munkdaja félbeszakitasaval Andrea Genuaban vallalt
megbizast, a hol a dom Szent Janos kapolnaja szamara
készitett két marvanyszobrot; az egyik ismét a Keresz-
tel6t abréazolja, a firenzei szoboréhoz hasonlé folfogassal,
a masik a Madonnat gyermekével, hatdrozottan antik-
szeri formakezeléssel. Ezutan csakhamar Romaban Iat-
juk 6t, a hol a IlI. Julius papa megrendelésére, a papai
csaldd kulénos partfogasat biré S. Maria dél Popolo-
templomban kellett két, aranylag fiatalon elhunyt bibor-
nok : Ascanio Sforza és Girolamo Basso siremlékeit meg-
alkotnia. A két, nagyon hasonl6 elrendezésli emlék mint-
egy végkifejlédése annak a siremlékm(ivészetnek, melyet
a XI11—XV . szdzadban, elkezdve a gothika névtelenjein, a
Pisanok, Donatello, Min6, Bregno, Rossellino és Deside-
rio megalkottak s mely azontdl méar 0j motivumokkal
gazdagodni alig tudvan, magat Sansovinot is ismétlé-
sekre és sok utodjat utanzasra inditotta. A fejlédés foly-
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tonossédga mellett azonban a bibornoksirok szembetiin6en
mutatjdk a plasztikai m(vészet atmenetét is a Ouattro-
centob6l az U(j korszakba, a mi egyrészt az épitészeti
elem uralomra jutdsdban s ennek és a szobordisznek at-
gondoltabb harmdéniajaban nyilvanul, masrészt az alakok
megszerkesztésében valé nagyobb szabadsagban és ba-
torsagban. A f8alak ezeken az emlékeken nem fekszik
halott, vagy nyugodtan alvé maddjara : konyokdlve, kezére
hajtott fejjel a néz6 felé fordul, mintha csak félszender-
ben volna, vagy ébredezne. Ez a folfogas kétségkivil Uj
eszk6ze a hatasnak, megfelel a kor idealizal6, a merev
val6szerliségen folilemelkedd irdnyanak, de egyduttal kony-
nyen oly nyugtalansdgot kelt a compositiéban, mely a mi
igazi rendeltetésével tulajdonképen nehezen hozhaté 6ssz-
hangba. Egyébirant Ggy az egyes, a f6erényeket jelképezd
mellékalakokban, — kiilénésen a sokat magasztalt «Okos-
sag» alakjaban, — mint a gazdag és nemes ornamentika-
ban is kival6 szépségeket tartalmaznak e siremlékek.

A maga idejében még nagyobb csodalatot Kkelteti a
kélteményekben is dicsGitett Mettertia-csoport (Szt. Anna,
Maria és Jézus), melyei Sansovino a Sant Agostino-
teniplom egy kapolnaja szamara faragott marvanybdl,
nyilvanvalé befolydsa alatt a Lionardo compositiéjanak,
a nélklil azonban, hogy a festmény arczkifejezéseinek
bajat e szobormil megkdzelitené.

Az érdemes mester munkassadganak utolsé éveit egé-
szen a loretoi Santa Casa dombormiveinek szentelte.
Ezt a hires bucsujaré szentélyt a jambor hivék tudva-
lev6leg a Boldogsagos Sz(iz nazarethi hazaként tisztelik,
melyet angyalkezek hoztak az Adria partjan meredez6
szirtre, a hol pompéas templom és péapai palota épult
koréje. Ez a kegyeleLes bit magyarazza meg a nagy pom-
pat, mely a szent hajlék marvanyburkolatat jellemzi, mely-
nek dombormiivei a dekorativ szobraszat legpazarabb
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diszli, de nem minden részokben val6di mibecscsel bird
alkotasai kozé tartoznak. Sansovino valészindleg a relief-
abrézoladsok Kkét csoportjat készitette maga, nevezetesen
a homlokoldalon az angyali Udvozlet jelenetét s a déli
hosszoldalon a kis Jézust imddé pasztorokat; a profétak

Keresztel6 Szent Janos prédikal; szoborcsoport a firenzei llaltistero kapuornian.
G. Francesco Husiiéitél.

és Sibyllak fiilkékben (l6 vagy all6 marvanyalakjai kozil,
melyeknek némely részlete élénken emlékeztet a Michel-
Ange.lo id6ben megel6zd sixtinai festményeire, szintén
esarlv egy-kett6t tekinthetlink az Andrea sajat mivének.
A plasztikai disz tdlnyomé részét el6bb a mester veze-
tése alatt, majd — haléla utdn — valo6szin(ileg az 6 tervei
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szerint mas szobraszok allitottak el6 ; mint ilyeneket meg
tudjuk nevezni Tribolot, BANDINELLit, Raffaello da Monte-
Lupot, Francesco da San Gallot, Guglielmo della PORTAY,
Girolamo LoMBARDOt és Fra Aurelio LombardsF Kikkel
még a Cinquecento késébbi korszakanak ismertetésénél
fogunk taldlkozni. De Andrea Sansovinonak — kinek nagy
és nemesité hatdsa tanitvanyaira és kdvetfire nem utolsé
érdeme — legnevezetesebb tanitvdnyat nem taldljuk a
Santa Casa diszit6i koz0tt s ez Jacopo Tatti. a ki mes-
tere tiszteletére szintén fdlvette a Sansovino nevet, s
erre a névre még tobb fényt hozott, mint annak elsé
viselGje; az 6 mikddése méltatdsdnak azonban a velenczei
miivészet kdrében lesz helye.

Ugyanabban az id6ben, melyben Sansovino a firenzei
Battistero kapu-oromzatai egyikének szoborcsoportjaval
foglalkozott, egy masik szdmara Giovanni Francesco
Rustici (1474—1554) készitett érczb6l szintén barom
alakbol &ll6 csoportozatot, mely keresztel§ szt Janost
egy levita és egy farizeus mint hallgatok kozott prédi-
kalva abrazolja. Az alakokban van valami megragadéan
nagyszer(i, egyduttal zordon vonés, egy kissé Donatellora
emlékeztetd; a fejek, a mozdulatok egyarant jelent6sek
és erésen egyéniek. Ez alkotasa szerint Rusticit — kit6l
mas m{ nem maradt rednk — Sansovino mellett kétség-
kivul a legkivalobb firenzei szobrdsznak kell tartanunk
a Michel-Angelo ifjukordban mikoéd6k kozott. Nem tud-
juk azonban, mennyiben bir alappal a Vasari féljegyzése,
mely szerint Rusticit — ki gazdag ember volt s a mi-
vészek vendéglaté bardtja — e munkajaban Lionardo
segitette volna nemcsak tanacsaval, hanem az alakok
mintadzasa kordl is? Annyi bizonyos, hogy Rustici bensé
baratsdgban élt Lionardoval s &t Francziaorszagha is
kovette, a hol szintén Ferencz kirdly szolgalatdba lépett
s franczia foldon halt meg.
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A tobbi egykori szobraszok kozil emlitést érdemel
Andrea Ferrucci da Fiesole (1465 1526), a firenzei,
fiesolei és pistojai domok szamara készitett szobormdivei-
vel és oltar-reliefjeivel, melyek koziul életteljes erejével
fékép Marsilio Ficinonak siremlékét diszit6 pompéas mell-
szobra ragadja meg a nézét ; Ferrucci hire a maga kora-
ban messze terjedt s
Matyas kirdly és Ba-
kécz esztergomi érsek
is foglalkoztattak 6t,
béar biztosan kimutat-
hat6é mive itt nem ma-
radt; kétes, hogy az
esztergomi szép Ba-
kécz kdpolna neki tu-
lajdonithat6-e? Baccio
pA MONTELUPO (1439
korulbeltl 1534) Ja-
nos evangélista ércz-
szobrat készitetle az
Orsanmichele - k&-
polna szdmara ; in-
kébbadekorativ SZOb_ Marsilio Ficino mellszobra. Andrea Ferrucci
raszat terén szere- szoborm(vé a firenzei domban.
peltek a méar Kkoros
Giuliano da San Gallo (1445 1516) egyuttal épitész —
€S Benedetto da Bovezzano (1474 —1554); ez utébbi Szent
Guaiberto legendait orokitette meg dombormiivekben,
melyeknek maradvényait ma a firenzei nemzeti mizeum-
ban 6rzik s melyek életteljes részletek mellett az alakok-
ban sok aranytalansagot is tiintetnek fdl.

A firenzei festészetben is kezdett mar ekkoriban tért
foglalni a Cinquecento nemzedéke. Michel-Angelo Kkor-
tarsai kozil a nagy jelent6ségli Fra BartolomMEOval és
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tarsdval, a csapongd természetli Mariotto A Ibertinelli-
vel Raéfaelhez vald viszonyuk szempontjabél fogunk fog-
lalkozni ; Andrea dér SARTOnak ©nall6 jelent6sége mas
helyet biztosit baratjaval, FRANCiABiGioval s tanitvanyaival
egyltt; itt legalabb a Michel-Angelo két tanulétéarsarol
kell megemlékeznink, Giuliano Bugiardinii’sl (1475—
1554) és Ridolfo Ghirlandajotsol (1483—1561), valamint
Lorenzo di Gredinek a nevezettekhez hozzésorolhat6 ta-
nitvdnyardl, Giovan’ Antonio Soglianitol (1492 1544).

BuGIARDINit személyes, szoros baratsag flizte a vele
egykord Michel-Angelohoz, ki 6t méar a Medici-kertekben
tandsitott szorgalméeért szerette meg, kinek movészi be-
folydsa azonban csak kés6bb s nem épen elényére érvé-
nyesilt e fest6 képeiben ; kevés eredetiséggel megaldott
tehetség, de szorgalmas és lelkiismeretes m(ivész lévén,
Bugiardini sok képet, kiiléndsen Madonna-képet festett,
melyek nagy része Bolognaban lathat6, s melyek valta-
kozva a Ghirlandajo, Mariotto Albertinelli, Lionardo, Andrea
dei Sarto, Ré&fael s végil a Michel-Angelo modorara em-
lékeztetnek, Ugy, hogy azokat tobb esetben c mesterek
egyike-inasikanak tulajdonitottak is. Nehanyan az 6 mi-
vének tartjdk az Uffizibeli Tribunaban Rafael neve alatt
szerepl6 Madonnat, hattérben egy kuattal (Madonna dél
Pozzo), melyben Lermolieff Franciabigio ecsetjére Vél
radismerhetni.

Sogliani legtobb képét Firenze birja ; leginkdbb na-
gyobb csopoi tozatl szentképeket festett élénk szinpompa-
val, nyugodt, kissé massziv alakokkal; bar mesterével,
Lorenzo di Credivel ennek halédlaig 6sszekottetésben ma-
radt, mlvei elébb Fra BartolomMEOra és ALBERTINELLire.
majd Andrea dél Sartoi‘3 emlékeztet§ vonasok mellett mind-
végig bizonyos onallésagra vald torekvésrdl taniskodnak.

Ridolfo Ghirlandajo a Michel-Angelo festészeti mes-
terének, Domenico GiiiRLANDAJonak (1449—1494) tia volt.
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tanitvanyanak alig mondhat6, mert atyjat kiskoraban vesz-
tette el, bar a kozt a sok befolyds kozt. mely a Rio%olfrcTJi
kevés ©6nallo erével, de annal tobb formalédasi képes-
séggel folruhazott talentuméanak fejlédésére hatassal volt,

A gyermek Jézus iméllasa, ICidol(o Gliirlandnjo képe a budapesti
szélnifivészeli indzeu mbari.

atyja jol ismert firenzei nagy szamu frescdinak erélyes
realismusat is kétségkivul foélismerhetjik. Ezt a mivészt
mér hosszU élete is a stilvaltozadsok és atmenetek kiilo-
nos képvisel§jévé avatta ; fiatalkori képei még egészen
a Quattrocento — f6kép az umbriaiak — modoranak
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kdrében mozognak ; elrendezésére nézve ilyen, kilondsen
a Luca Signoréik csoportositasdra emlékeztet6, budapesti
képtarunkban lev6, a kis Jézus imadasat abrazold, jol
hangolt, erds szineivel kivalé képe is, kétségtelenll egyik
legjobb alkotésa.8 Egy ideig er6sen befolyédsolta 6t Lio-
riardo, kinek kartonjait ép Ggy tanulmanyozta, mint a
Michel-Angeloéit ; késébb aztdn majdnem egészen a Réfael
hatasa ald kerilt, kivel barati viszonyba is lépett, segédje
is volt Firenzében, Rdémaba azonban mar nem kovette
6t, hanem szul6varosaban maradt, s palyaja utols6 szaka-
ban — gyakran diszit6 munkakkal is foglalkozva — a
hanyatlé Cinquecento teljes modorossagaba latszik me-
rilni. Nyers szinei és kemény kezelése mellett mégis nem
kozonséges szerkesztési er6r6l tanliskodnak, s nagyobb
atyja nevére is méltoknak tlinnek fél a Szent Zanobius
csodatételét és temetését Aabrazold, a firenzei Uffiziban
lathat6 életteljes képei.

A csatakép kartonjain folytatott munkajatél Michel-
Angelot egy oly meghivés szdlitotta el. mely egész éle-
tére s miivészi palyajara nézve dontévé volt valando.

1503-ban meghalt a rettegett YI. Sandor (Borgia) pépa
s Ill. Pius (Piccolomini) nehédny napi kozbeesé uralma
utan Giuliano della Rovere kovette 6t a papai tronon
Il. Julius név alatt, mely név hivatva volt egy 0&ssze-
hasonlithatatlan fény( korszakot jeldéIni meg Roma s a
vildg miivészetének torténetében.

Az (j papa kevéssel tronralépte utan épitésze, Giuliano
da San Gallo Gtjan Rdmaba hivta az akkor (1505) har-
mincz éves Michel-Angelot s megbizast adott neki sir-
emléke elkészitésére. A mivész langolo lelkesedéssel
fogott hozza feladata teljesitéséhez; tervet rajzolt, mely-
tél a papa el volt ragadtatva ; nyolcz hdnapra a carrarai
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marvanyhegyekbe koltozott, ott maga nagyolta ki a mar-
vanytomboket. melyekb6l az d&riasi emlék alkatrészei,
szobrai lettek volna faragandék, mikdzben képzeletét a
marvanyban val6 duskalds annyira magéaval ragadta, hogy
egy tengerparti hegyfoknak szoborkolosszussa valo ki-
faragasat is hanytorgatta elméjében. Mire azonban a t6-
ménytelen marvanyt nagy viszontagsagok kézott Rdmaba
széallitottdk, ott a Szt Péter-bazilika el&tti téren folhal-
moztdk s Michel-Angelo hozz&alatott a tulajdonképeni
szobraszi és épitészi munkdhoz, a papanak egy hirtelen
elhatarozasa az egész siremlék-tervet elvetette s karpdt-
lasul a mivészt a papa nagybatyjatol, IV. Sixtustol alapi-
tott papai héazi kapolna, az Ggynevezett Cappella Sistina
mennyezetének fest6i diszitésével kinalta meg.

Hogy e varatlan fordulat el6idézésében mennyi része
volt a szeszélynek, mennyi az el8itéletnek, mennyi a
Péter-bazilika Ujjaépitési terve folmeriltének s mennyi a
Michel-Angelo irdnt féltékenvked6 Bramante cselszdvé-
nyeinek? azt a mivészettorténetnek aligha fog sikerilni
valaha teljesen félderiteni. Annyi bizonyos, hogy a papa
tervének valtozdsa s a kiméletlenség, melylyel Michel-
Angelonak e miatt taldlkoznia kellett, mélyen elkeseri-
tette az érzékeny és szenvedélyes mivészt, ki e miatt
valosaggal megszokott Romabol s csak Soderini kézben-
jaradsara volt hajlandé kés6bb ismét papai szolgalatba
Iépni Rolognaban, a hol 1506 6szén id6zott a harczias
pontifex s a hol megbizdsab6l a mlivész érczszobrat ké-
szitette el diadala emlékéil. A szobor azonban ép oly
rovid életli volt, mint a papa bolognai uralma : az el(zott
s Ujra visszatért Bentivoglik leddntették a papa diadal-
emlékét s ferrarai Alfonso agyudntésre hasznalta fol a
Michel-Angelo alkotasat, kit6l ilyenképen egyetlen ércz-
szobor sem maradt rednk.

A papa és a mlivész viszdlya hamar véget ért tehat,
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de a «siremlék tragédidja» egész életén &t kinozta Michel-
Angelot ; kés6bb fogunk az eredeti tervezésh6l megma-
radt egyes szoboralakokkal s a papa utodjai alatt 6ssze-
zsugorodott alakban létrejott siremlékkel magaval fog-
lalkozni, itt mindenekel6tt egy futé pillantast kell vet-
nink a Il. Julius és az &6 korabeli Réma szerepére a
Cinquecento miivészetének tdrténetében.

Stendhal azt mondja |Il. Jaliusrdl, hogy 6t — ellen-
tétben elédjével, VI. Sdndorral — «nem blndk, de helyi-
ket tévesztett erények jellemezték: kielégithetetlen dics-
szomj, hajthatatlansag a tervezésben, faradhatatlansag a
kivitelben, nagylelk(iséggel parosult parancsolé szellem
és uralomvagy; mind e tulajdonoktél emelt hatalmas
lelke dsszetdrte az aggkor és a papi allds hagyomanyos
békéit». Az életévek, melyekre még szamithatott, nem
nyGjthattak neki elegend6 tért arra, hogy rajta becsvagya
tettekben kitombolhassa magat; arra kellett tehat tore-
kednie, hogy az utékornak mentil tébb s mentil csoda-
latosabb lathatd emlékeit hagyja héatra életének, melyek,
bar mésok alkotasai, az & akaratdnak koszdonhették 1éto-
ket. Ezért lazas sietséggel fogadta szolgalataba és fog-
lalkoztatta azokat a tlineményszerli mivészi tehetségeket,
a melyeket szerencséjére épen az 6 kora oly pazar b6-
séggel hozott el6 és bocsatott rendelkezésére. Terveiben
nem ismert korlatot és mértéket; vakmer6 volt az aka-
rasban, mert kényeztet6 sorsa arra szoktatta, hogy mi-
vészei a lehetetlennek Jatsz6ot is megvaldsitsak. Onkényes
és zsarnoki volt vel6k szemben is szandékai kijel6lésé-
ben, de a tulajdonképeni miivészi munka korében teljes
szabadsagol hagyott nekik, legfélebb tirelmetlensége Ki-
toréseivel — a talsdgig buzgd érdekl6dése, miliszeretete
megannyi jeleivel — sanyargatta 6ket néha. Szellemének
langfuvallatatdl érintve voltak a Bramante s a Réfael
alkotasai is, de legérezhet6bben hatotta az at a Michel-
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Angelo munkéssagat, mely épen a legjellemzébb alakok-
ban megdrzétt valamit abb6l a lélelmes hatalombdl, ab-
b6l a «terrihilitd»-b6l,9 a mely kétségkivil nemcsak a
miivész sajat lelkének, de az 6t 0j meg Ui feladatok elé
allité hajthatatlan fejedelmi akaratnak is visszfénye volt.
Nért ebben a két emberben minden egyenetlenségdk és
zs0rtdl6desok, egymaéassal valé latszélag folytonos elége-
detlenséguk daczara a mélyen rejlé lelki rokonsag félre-
ismerhetetlen jelei fedezheték fel. «Mindkett6 — dgymond
Symonds sajat hataskorében oriasi feladatokat tlzott
ki czéljaul ; mindkettének jelleme hirtelen és hatdrozott
természeténél fogva hatalmassa és félelmessé valt; mind-
kett6 «con furia» dolgozott, a daemoni lelkek indulatos-
sagaval s mindkett6 eltdrdlhetetlenil korara nyomta egyéni-
ségének bélyegét.»

igy lett ez a csodalatos aggastyan, ez a «fehér oroszlan»
(I1. Grimm) a romai renaissance «aranykora»-nak tulajdon-
képen megalkotéjava, s annak dics6sége a torténetird
szemében sokkal inkébb fliz6dik a 1L .lulius nevéhez,
mint utddja, X Leb6éhoz, kit ink&dbb a Medici-név nimbusa,
mint sajat tevékenysége tett meg a kozfelfogasban e kor-
szak fejedelmi személyesit6jévé.

Csak ilyen fejedelmi akarat tehette meg ROmat egy
nagy korszakban az olasz mi(ivészet igazi kdzéppontjava ;
mert mivészi tehetségek el6hozasadban az ordk varos
ebben az idében is meddé maradt; a tehetségeket Tos-
cana. | mbria és Lombardia szolgaltattak, az elsd iskolat
tébbnyire Firenze, de a szélesebb latkért, a magasabb
kiképzést, a legnagyobb feladatokat és a legdlisabb babért
csak Réma nydjthatta. Elismerték ezt a XVI. szazad
folyamaban mar maguk a firenzeiek is és igy lett Rdma
Michel Angelora nézve Gsei varosahoz val6 rajong6 hlisége
ellenére az 6 «lelke varosava».

Mikor a mivész meggy6z6dott réla, hogy a pépa a

Cinquecento. 9
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siremlék tervével véglegesen szakitott, nagy nehezen ra-
szanta magat a masik foladatra: a mennyezeti frescok
megfestésére. El nem vitathaté torténeti tény és egyik
legrejtélyesebb jelensége a miivésziélek psychologiajanak,
hogy Michel-Angel6t szinte ra kellett kényszeriteni annak
a mivének a megalkotdsara, a melyet mlvészpalyaja leg-
teljesebb és legtisztdbb sikerének tekinthetink; dgy, hogy
szinte vigasztalddhatunk a siremlék eredeti tervének meg
nem val6suldsa folétt, ha elképzeljik, hogy annak létre-
jotte valdszinlileg mindenkorra tavol tartotta volna alkot6-
jat a nagyobb fest6i feladatokt6l. Mert habar az olasz
renaissance a képz6mdiivészet hdrom nemét: az épitészetet,
a szobraszatdl és a festészetet sokkal szorosabban egyiivé
tartozonak tekintette, mint mi tekintjiuk jelenleg, s Miehel-
Angelo tényleg mind a harmat gyakorolta, kétségtelen,
hogy 6 magai els6 sorban és féként mégis szobrasznak
vallotta, s6t hogy ezt a mivészetet a festészet folébe
helyezte, az kitlinik abbdl a jellemz6 nyilatkozatdbol is,
mely szerint a festészetnek érdeme az, ha a mit alkot,
szobraszi jelleggel bir, ellenben a szoborminek hatra-
nyara valik, mihelyt fest6i jelleget olt fel.

A Vatikan-palota Sixtina-kapolnajanak oldalfalait még
IV. Sixtus rendelkezésébdl barom firenzei és barom umbriai
mesternek Mobzes és Jézus torténetét dbrazold festményei
diszitették ; a kozépen tikorszerlivé lapuld dongaboltozat
azonban csak csillagos égnek volt festve s ezt kellett
most Michel-Angelonak festéileg kiképeznie, még pedig
egészen szabadon valasztva targyait, mert az els6 szegé-
nyes tervezetet a péapa a milvész ellenvetésére rogton
elejtette s kijelentette, hogy fessen a mit akar.

A feladatot megnehezitették nemcsak az driasi mére-
tek. hanem az a kériilmény is, hogy Michel-Angelo tényleg
egészen jaratlan volt a fresco-festésben ;10 e miatt néhany
fiatal firenzei fest6t segitségil is hivott kezdetben, de



V «lolpliii Sibylla; Michel-Angelo képe a Sixtus-kapolnu mennyezetén.



132 JT MCHEL-ANGKI.O IFJUSAGANAK KORA

ezek munkéjéaval elégedetlen lévén, csakhamar hazakildte
6ket s egymaga latott hozza és végezte be mintegy 06tdd-
fél évi id6 alatt a rengeteg munkat, folytonos kiizdelem-
ben el6bb a szokatlan technika nehézségeivel, majd a
vakolasbol Kkitért penészszel, testi szenvedésekkel, s&t
nélkilozésekkel s végil a papa tirelmetlenségével, ki
mar az Aallvanyokrdl valé ledobatassal Iényegette, ha el
nem készil munkgjaval. Hogy vajudé, alkoté agya mel-
lett egész testi szervezete is milyen megprdbaltatason
ment ezalatt keresztiil, azt 6 maga egy sonettejében

6nmaga folott kedélyesen glnyolédva — mondta el.

Mar a munka befejezése el6tt is jutott annak ered-
ményébSl Roma kozoénségének izelitd : a papa kovetelé-
sére ugyanis az 1511 nyardig elkészilt feléta mennyezeti
festéseknek Maria mennybemenetelének el6estéjén az all-
vanyok lebontasaval lathatova tették s ez az esemény
annyiban fontos e frescok keletkezésének tdrténetében
is, a mennyiben valészinlileg ekkor szerzett tapasztala-
tainak hatasa alatt a m(vész tovabbi munkajan bizonyos
modorbeli valtozdsok mutatkoznak.

Mid6n végre az 1512. év mindenszentek napjan a tel-
jesen elkésziilt md foltarult a bamulé Roma szemei el6tt,
«mint egy U hatalom mennyd6rgé Kkinyilatkoztatasa»
(Wolflin), a benyomés, melyet annak Ilatdsa kildéndsen
a mivészvilagra gyakorolt, valéban az az érzés lehetett,
hogy most mar lezarhatok a festészet évkdnyvei, mert
ezen a mennyezeten Michel-Angelo mindent megfestett,
a mit ecsettel alkotni lehet.

Michel-Angelo el nem Kkerulhetvén mar valasztolt
targyai beoszthatasa szempontjabél is — a roppant ter-
jedelm( s épitészetileg tagozatlan mennyezet megfeleld
tagozasat, architektirat is kellett festenie s azt diszités-
sel ellatnia. De nyilvanvalo, kogy e mellett a szem meg-
tévesztésének kozdonséges mesterfogasaira nem is gon-



N1 MICHEL-ANGELO IFJUSAGANAK KORA. 133

doit, a mint altalan 6 — ép uUgy mint Rafael — meny-
nyezeti freskéinal nem alkalmazta az u. n. békatavlatot,
nem gy festett, mint a hogy azokat a dolgokat a fol-
tekint6 szemnek a valésagban latnia kellene. A mennye-
zetfestésnek ez a neme valdszinlileg a Mantegna kezde-
ményezésére Ejszak-
Olaszorszagban ter-
jedt el el6szér s a
Michel-Angelo és 1%a-
fael idejében mar is-
meretes lehetett, de
6k mennyezeti fres-
kdiknal — melyeknek
targya is koralbelil
kizarta volna ezt a
modort, — csak a ko-
zOnséges, a vizszintes
vonalban val6 nézés-
nél megszokott per-
spectival alkalmaztak.
A mi pedig a diszit6-
elemet illeti. Michel-
Angelo — mellézve a
diszitésnek majdnem
minden élettelen ele- o _ ) .
Esaias proféta, Michel-Angelotél ; a Sislina

mét, — egyetlenegy mennyezetérsl.
motivumot hasznalt
bamulatos valtozatossdgban és gazdagsagban, azt a mo-
tivumot, a mely az & gondolatk6zlésének tulajdonképeni
eszkoze, m(ivészetének tulajdonképeni nyelve volt: a lélek
minden indulatdtél mozgatott emberi alakot, féképen a
mezitelen emberi testet, a Cinquecento mlvészetének leg-
sajatabb idealjat.

A mivész munkajat a bejarati fal oldalanél kezdte,
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Ggy haladt tovabb s igy az els6 leleplezés alkalméaval a
mennyezetfestéseknek ezen oldal fel6li felerésze kerilt
bemutatasra, habar a kdzépmezdbkre festett bibliai jele-
netek torténeti sorrendje épen megforditott iranyban ha-
lad : az oltarfalnadl kezd6dik s a bejarati falnal végzdodik.

A mennyezet figurélis festményeinek f6alakjai tizenkét
jos. egymast folvalté hét férfi és 6t n6, a kik a vilag-
megvaltas misztikus joslatat jelképezik. A hét proéféta :
Jénés, Jeremids, Daniel, Ezechiel. Esaias, Joel és Zacha-
ridgs ; az Ot Sibylla; a lybiai, a perzsiai, a cumaei, az
erytraeai és a delphii, valamennyien két-két gyermekded
géniusz segité, sugalmaz6 tadrsasdgaban, a festett pillé-
rek kozeiben trénolnak. Ezek kozé csoportosulnak a meg-
valtas elézményei és elGjelei a vilag teremtésétél kezdve
a blinbeesésen és a zsidd nép torténetén keresztil.

A bolthajtas kozépsd sikjat elfoglaldo o6t kisebb és
négy nagyobb négyszogld mez6t. — melyek mintegy a
mennyezetnek a festett architekt(rat attoré nyilasait kép-
viselik, a teremtés és Gstorténet jelenetei foglaljak el:
a vilagossag elvalasztasa a sotétségtdl, az égi testek, a no-
vényzet. az allatok, azutan Adam, végil Eva teremtése:
ezeket koveti a blinbeesés és a paradicsombdl valo Ki-
(izetés, Noé és csaladja halaadldozatanak bemutatasa,
mely — technikai okokbdl sorrendben megelézi a viz-
0zon képét, végil Noé ittassdganak és kigunyoltatdsanak
jelenete. A teremtés torténete tehat legvégil is az em-
beri gyarlésdgban, a biinben hangzik ki, a mely el nem
hagyta Adamnak azokat az ivadékait sem, a kik a nagy
pusztulastdol megmenekiiltek s a melynek karhozatatdl
csak az engesztelés egy Ujabb ténye: a megvaltas szaba-
dithatta meg az emberiséget. A mennyezet szélein, a
profétdk és Sibylldk sora alatt lathatok azutan a zsido
nép torténetének jelenetei : a négy szdgletbe helyezett,
legjelentésebb — bar néhol majdnem az érlhetetlenségig
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0sszevont — abrazolasok oly eseményeknek vannak szanva,
melyek mind az «Isten valasztott népe» folott &rkdd6
gondviselés ment6 tényeinek, tehat az Udvozités el8hirno-
keinek tekinthet6k: az érczkigy6 csodaja, a Holofernest
meg06l6 .ludilh, a Goliathot legy6z6 Dévid és az Estijei-
tél leleplezett Haman blinh6dése. Az ablakok folotti
félkorivek és a boltczikkelyek kozoétti csdcsivek képei
genreszeri jelenetek-
ben abrazoljak Krisz-
tus @seit, vagyis a
valtakoz6 nemzedékek
életét egész a Megvalto
sziletése koraig, az 6
leszarmazésanak téab-
lakkal jelzett rendjén :
megannyi alloméasai az
élet terhes vandorlgja-
nak, telve faradsaggal,
gonddal, de enyhitve a
csaladi élet melegét6l
és athatva a Messias
eljoveteléért esdd va-
gyodastol.

Az dsszes tobbi ala-
kok. — a szoké&sos el-
nevezések szerint: «lgnudi», vagyis mezitelen ifjak és
«biinbi, pulti» vagyis gyermekek, Ugyszintén a fekvg fold-
es folyoistenek, tisztan dekorativ jelent6séggel birnak;
egy résziuk marvanyalakként van festve, egy részok broncz
szinben, mint Karyatiddk, vagy mint névtablak tartéi;
azonban a festett pillérek zsdmolyain Ul6 husz hatalmas
termetli mezitelen ifja, kik télgylombokbol és gylimél-
csokbdl font flzéreket latszanak oszlopl6l-oszlophoz vonni,
a napbarnitott ifju test életteljes szineiben pompaznak.

Dekorativ alak, Michel-Angelot6l ; a Sistina
mennyezetérgl.
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Az egész freskd-cziklus szemlélését és élvezetét min-
dig megnehezitette a mennyezet rendkivili magassaga, a
bonyolult beosztas, a targyak sokszerlisége s kiléndsen
az emberi alakok roppant szadma (allitélag 343), mely
mellett az egészr6l egységes benyomast nyerni alig lebet.
Ma még fokozza ezeknek a zavar6 korulményeknek a
hatdsat az immar négyszaz éves festéseknek a korral
el6haladé romlédsa ; a szinek természetes tompuladsdhoz
hozzajarul a folszall6 tomjénflst és por szirkesége, mig
a vakolas repedései lassankint egész halét vonnak a kép-
cziklus folé, helyenkint megzavarjdk a korvonalakat, s&t
egynémely alakot a felulet levalasaval egészen megcson-
kitottak. De ha valahol, itt érdemes és indokolt a képek-
nek némileg részletezd figyelembevétele is.

A részletesebb vizsgalat meggy6z arrél, hogy Michel-
Angelo itt nemcsak formékban gyoénydrkédni és altalok
gyonyodrkddtetni akart, hanem torténeteket is tudott a
maga lapidaris egyszer(iségével megragaddan elbeszéini.
A Genesis torténetei : a teremtés képei, legtdkéletesebb
megjelenitései az ((idGel6ttiségnek», legvaldszer(ibb szem-
Iéltetései a természetfolottinek, a megfoghatatlannak.
A Teremté alakjat a képzémiivészet szadmara mond-
hatjuk végérvényesen — 6 teremtette meg; utana senki-
nek, még Ué&faelnek sem juthatott eszébe az &brdzolédsnak
ezen a madjan véltoztatni : szemiink, értelmink, képzele-
tink a legmagasabb Iényre csak ilyen emberi formaban
ismerhet rd. Bamulatos, hogy 6, a szobrasz, hogy volt képes
ennek a hatalmas testnek a légben lebegését természe-
tesként abrazolni ; a mésodik kép kétszer tintetvén fol a
Teremtének ép oly fenséges, mint megrendité alakjat, ezzel
nem két kilon jelenet benyoméasat kelti, hanem inkabb
a tovaszallas viharszer(i gyorsasagat teszi érzékelhet6vé.

Es ugyanezt a megrendité fenségii alakot szelid atyai
szeretettel latjuk «alkonyi felhdé gyanant» az els6 ember-
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liez leszallani, hogy 6t a még 6lomsulylyal rdborulé alom-
bol teremté erével életre ébreszsze. Ez az «Adam terem-
tése» taldn legmagasztosabb képe a cziklusnak, sét
némelyek szerint létrehozasa legibletesebb pillanata volt
a .Miehel- Vngelo egész mlivészi munkassaganak. Az életre-
keltett Adam mint a tokéletes ember mintaképe fekszik
a szliz fold egy orméan s emeli fejét bala- bizalom- és
reményteljes tekintettel teremtéje felé, «mint virdg a nap
felé». (Il. Grimm.) Az Isten alakjat korillengé b6 ko-
penyt gyongéd szell6 duzzasztja kerekre s bel6le mint
egy fészekbdl néznek csodalkozo6, kivancsi szemeikkel a
gyermekded angyalok hatalmas foldi képmasukra.

Ha Michel-Ang :lo ebben az Adamjdban a tokéletes
férfialak idealjat akarta nydjtani, gondoskodnia kellett a
ndiség ideadljanak melléallitasarol is. Eva haromszor jele-
nik meg; a szelid ndiesség kifejezését viseli magan f6-
képen megteremtése jelenetében, melynek compositidja
félreismerhetetlenil mutatja a Jacopo Ouereia bolognai
hasonlé targyt dombormivének hatasat. Legszebb a para-
dicsomban. a tudas fajanak arnyékaban 1l6 Eva-alak. a
melyben a tokéletes idomok és virul6 szépség fejedelmi
bliszkeséggel s a végzetet maga ellen kihivé elszant aka-
rattal parosulnak ; méltan tartjak ezt a mivész legneme-
sebb ndi actjanak. a Medici-sirok Aurordja joslatanak,
(.fusti.) A paradicsombdl kiliz6itek jelenetének Evéajat mar
a blntudat és az aggodalom némileg megtdrte ; mégis
néies kivancsisaggal néz vissza, bogv lassa: milyen az
angyal, ki 6ket elizi? vagy talan az elvesztett paradi-
csom felé vet még egy utolsé pillantast?

A vizézon képe — Michel-Angelonak az utolsé Iitélet
mellett legnagyobb terjedelml compositiéja, — b6 alkal-
mat nyuQjtott neki folytatni azt a mit a firenzei Palazzo
Vecchio kartonjain megkezdett: remekelni a kapaszkodas,
sietség és kiuzdelemt8l feszilt izmok, a szokatlan belyze-
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lekben mutatkozé tagrovidilések é&brazolasdban. Ez a
sajnalatosan megrongalt allapotban levd része a freskdk-
nak, 0gy mint a hozza targyban és modorban legkdze-
lebb all6 szdgletképek: az érczkigyd s Hamén blnhodé-
sének jelenetei, félreismerhetetlentl emlékeztetnek a Lao-
koon-csoportra, mely anndl mélyebb benyomést tehetett
a mivészre, miutan jelen volt ennek az antik miremek-
nek a Titus palotaja romjaib6l valé kidsatasanal.

A mennyezet kilonall6 alakjait Michel-Angelo talan
még nagyobb el@szeretettel — mondhatni szenvedély fvel —
alkotta meg, mint histériai képeit. A profétak és Sibvl-
lak alakjai kozil csak az egyetlen Jonasnal, — kit épen
a hal gyomrabdl menekiilve s mar mintegy az istenség-
gel perbeszéllva &brdzolt. - hddolhatott a meztelen test
festésében vald kedvtelésének. Jonads nem annyira jésla-
tai. mint inkdbb élményei altal, melyek a Megvalté ha-
rom napi sirban fekvését és azutdn foltamadasat példaz-
tak, érdemelte ki maganak kétségkiviul az oltar folotti bolt-
c/.ikkelyen szamara kijelolt el6kel§ helyet, A tobbi profetak
és Sibylldk véltakozd, egymaéstdl teljesen elszigetelt, ki-
I6n életet €l6 alakjaiban nemcsak az 06ltdzék, a ruharedd-
zct monumentalitasdban sikerilt Michel-Angeltinak utol-
érhetetlent alkotnia, hanem ezekben az «emberfdldlti
emberekében olyan egyéniségeket is teremtett, melyek
minden id6k szdméra a mivészi jellemzés és lélekfestés
legels6rend(i typusaiva valtak, halhatatlan alakokka, me-
lyek éIni fognak a miivészei vildgdban akkor is, ha a
gyarié» anyagot, melybdl 6ket a mivész alkotta, rég el-
pusztitotta az id6.

Kitorolhetetlenul vésédik példaul minden nézé leikébe
a classicus gorog ruhdzatban abrazolt Sibylla Delphicanak
tagra nyitott, ihletében mintegy tulvilagi latomanyra fiig-
gesztett szeme: Esaidsnak, a szepl6telen fogantatds hir-
nokének rejtélyes almodozasa, melyb6l mintha kozeled6
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veszély moraja vagy égi sz6zat razna fol; a Libirdanak
er6teljes, fiatal szépséget valdszinlileg azért adott a mes-
ter. mert szerepére nézve hianyozvan minden hagyomany,
alakjat szabad képzelete szerint alkothatta meg. Ennél is,
mint mindegyiknél a koényv jelzi a sors titkaiba valé el-
mélyedést, nem az irdsszallag, melyre a régiek mind-
egyiknek joslatat folirtdak. Ezechielnek heves, szinte ijed-
ten izgatott mozdulata, melylyel a szélrohammal jévé
mennyei latomanyt fogadni s azzal mintegy vitatkozni
latszik, mintha még szolgald szellemeire, a hata mdogott
settenkedd puttdkra is atterjedne. A végitéletet jovendold
Sibylla Erythraeanak pompas 0&ltdzékt6l boritott férfias,
athletaszer(i termete mintha a természetfoldtti szellemi
er6ket a testben is példazna : az orokifjan abrazolt Daniel
az egyetlen, ki konyvét nem arra hasznélja, hogy bel8le
kiolvassa a jovO titkait, hanem arra, hogy buzgé sietség-
gel beléirja alomlatasait. A cnmaei Sibylla, ki mar Ovi-
dius idejében 700 éves volt, félelmes, de nem visszataszito
ratsagu oOridsasszony, a ki betlizve olvasni latszik azok-
b6l az utols6é sorskdonyvekbdl, melyeknek arédban Tarqui-
niusnak az elégetteket is meg kellett fizetnie, lis végil
és mindenekfolétt rabjaiva leszink a pusztulas profétaja:
Jeremias képének, a mely a mivész legszemélyesebb
alkotasa itt, valodi képe fajdalomtelt, borongd lelkének,
melyet hatrahagyott neklink, mint a hogy a quattrocen-
tistdk hatrahagytdk Sixtina-kapolnai tdérténeti képeiken
kils6 képmasukat. A Savonarola beteljesedett szérnyd
joslatait lelkében lidnytorgatd, hazaja, Eirenze sorsa folott
elbasult mivész lelkének képe ez, mely a proféta sza-
vaival mondani latszik: «Oh ti, a kik athaladtok utamon,
nézzetek ide, vajon van-e f4jdalom oly nagy mint az
enyém 2

Mig a Sibyllak és profétak képeinek megszerkeszté-
sénél a mester képzeletét a hagyomany és a szentiras
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némileg ménis megkotdtte, az «Ignudi» vagyis mezitelen
iffak -.mondhatjuk Allasok — dekorativ alakjainak fes-
tésénél teljesen szabad szarnyra ereszthette azt. A fog-
lalkozds, melyet ezeknek az alakjainak adott, a feladat,
melyet az elrendezésben nekik szant, oly mellékes, hogy
azzal minden helyzet és mozdulat &ssze volt egyeztet-
hets. Es Michel-Angelo busasan élt is ezzel a szabadsaga-
val s a rugékony, hajlékony ifji izomzat megfeszilései-
nek és megereszkedéseinek, az ellentétes mozgasu tagok
egyensulyozédasanak (Contrapposto), s6t a fiatalos élénk-
ség minden megnyilatkozadsanak pajzansagban, ijedelem-
ben, sietségben annyiféle valtozatdt hozta belé ebbe a
husz alakba, mintha az ember testi és lelki valtozékony-
saganak teljes, tudomanyos registerét akarta volna nyuj-
tani. Nagy a val6szin(isége annak az Ujabb miivészettor-
téneti iroktol folallitott foltevésnek, hogy Michel-Angelo,
elulius papadnak az eredeti, nagyszer(i terv szerint soha
Iétre nem jott siremlékére marvanyszobrokul szanta leg-
nagyobb részét azoknak a dekorativ alakoknak, melyek
azutdn itt megfestve lattak napvilagot. (Steinmann.) Bar
kétségtelen, hogy a miivész ezeknek az alakoknak a meg-
szerkesztésénél erds hatdsa alatt allott a rémai antik szo-
bormlveknek is, f6czélja bizonydra mégis az volt; az
emberi test szépségében valo gyonyorkodésének széles
tért nyitni, formaérzékét egyszer minden Kkorlaton tul-
aradni hagyni s megmutatni, hogy az emberi test egye-
dili kifogyhatatlan b&ség(i targya a miivészi alkotdsnak
s hogy a kifejezés eszkdzeinek &ntudatos korlatozasdban
nyilatkozik meg az igazi mivész eszmevildgdnak vég-
telen gazdagsaga.

A b6ség és erd ilyen dnmérséklete s a valéban nagy-
nak, nemesnek és jelent6snek minden mellékes és Kicsi-
nyes folébe helyezése mutatkozik a Sixtina mennyezeti
freskéinak altalanos jellemében és fdleg szinezetében is.
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Abban a grandiosus egyszer(iségben, a melylyel Michel-
Angelo nem csak az aranyozédsokat s a legkedveltebb és
legbecsesebbnek tartott szineket: a bibort és ultramarin-
kéket keriilte, de képei élettelen elemeinél is szembe-
tinéen csak a legszikségesebbekre szoritkozott: igy
példaul a névényzetet a teremtés jelenetében néhéany
iliszal. a foldet egy sziklalejt6, a paradicsomot egy fa
képviseli. Latszik, hogy a mivész sajnalt minden Kkis
teriletet, melyet szerkesztésének legf6bb, az 6 szemében
egyedil méltd targyatol: az embert6l elvonnia kellett
Mégis korantsem mondhatjuk, hogy 6 a Sixtindban csak
festett plasztikat nyujtott: szinezése, bar inkdbb csak a
segitd, magyarazé szerepre szoritkozik, kifejezének és
erdteljesnek latszik még mai halvanyult allapotaban i>
és a szinek atgondolt harmoénidja valéban csodalatos.
lgaz. hogy nem a szelid 4jtatossdg hangulata az, a mit
ezek a képek terjesztenek : inkdbb a nagysagnak hol fél-
emeld. hol nyomaszté érzése szallja meg itt a szemlélét:
de az 06 egetvivo kora, a renaissance és humanismus
«emberi chauvinismus»-anak kora, szivesen megbocsa-
totta neki azt, hogy annak az Istenségnek a nyomaszté
nagysadga mellett, a melyet a vildg tereint6jeként muta-
tott meg neki, megéreztette vele annak az emberi szel-
lemnek a folemelé nagysagat is, mely mdivészetével ilyet
alkotni tudott.

Il. Julius papa nem sokd gydnydrkddhetett az 6 pa-
rancsara létrejott remekmdben : az Unnepély, melylyel a
Sixtina U0j diszét felavatta, volt életének utolséd diadala :
a kovetkez6 évben meghalt, de mintha hatalmas keze
még a siron tdl is kiterjedt volna Michel-Angelora, sir-
emléke ezutan még tdbb keserliséget szerzett a miivész-
nek. A mi egykor alkotadsi vagyanak hén ohajtott targya
volt, az el6bb folytonos czivodas és perpatvar okozoja
lett. majd meg egy terhes kotelezettség, melyet a mi-
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vésznek sem sajat akarata szerint teljesiteni, sem magatol
elharitani nem sikerdlt.

1 Buonarotti életének els6, korilbelil 1516-ig terjedd
korszakéban, melyet itt lezarunk, a pépai siremlék diszi-
tésére szant tobb alakok kozil barom jott Iétre: a két
rabszolgaé, melyeket a Louvre gyljteménye &riz és a

lUoffkotozolt és haldoklé rabszolga; Micliel-Angelotél a parisi Louvreban.

Mébzesé, mely a jelenleg lathaté emlék kozepét foglalja
el. a Pietro in \incoli templomban, Rémaban.

A megkotozott rabszolgak alakjainak jelképes értelme
orok rejtély fog maradni : a barczias papatol leigazott
tartomanyokat akarta-e a mlvész benndk megszemélyesi-
teni. vagy a Julius halala kovetkeztében uralmukat és
szabadsagukat veszt6 erényeket és mivészeteket, avagy
mint a reformatio némely baratja gondolja, — az ortho-
dox egyhazi hatalomtél mar elnyomott s az ellen még
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follazad6 szellemi er6k ellenlétét? — nem tudhatjuk, de
nem is kutatjuk. Még az irant is eltér6k a vélemények,
vajon a két ekkor elkészilt alak kozal — a firenzei
Boboli-kertben lathat6, a marvanybdl csak kinagyolt tar-
saik valoszinlleg késébbi keletlek. — az a melyik, mint-
egy lemondva a zsarnoksag elleni kuzdelemrél, fajdalmas
nyugalomra hajtja fejét, haldoklé-e mint legtdébben hiszik,
vagy csak alvd, mint Eugen Mintz mondja? Csak az
irant éld egyet mindenki, hogy miivészi szépségre ez a
két alak s kuléndsen a nyugvo, a Michel-Angelo legreine-
kebb alkotasai ko6zé tartozik, melynek példaja — mint
latszik, — a Lionardo emlékszobor-terveire is befolyas-
sal volt, s hogy az a kett6s megnyilatkozasa az elnyo-
matds fajdalmanak: a lemondasban és kétségbeesésben
az egyiknél, a lehetetlen, de vad ellenallas kitorésé-
ben a masikndl, csak olyan prometheusi Iélekbdl fa-
kadhatott a min6 a Miehel-Angeloé volt, ki nyilvan itt,
is, mint a Medici-siroknal, sajat lelki életének, nem a
dics6itend6 elhunytnak, allitott — talan dntudatlanul —
emléket.

Ila ezekben az alakokban a m(vész lelkének tikrét
latjuk, a harmadikban — el kell ismerniink — hogy van
valami félreismerhetetlen s val6szin(ileg szandékos vonat-
kozas, mely a hatalmas papa lelkiiletének kifejezéseként
is hat reank. A Mozes szobra ez, mely a patriarcha- és
papfejedelmet Glve, a torvénytdbldkra tamaszkodva, de —
némileg hasonléan a Donatello «Abraham»-jahoz a firen-
zei harangtornyon, — parancsold, szinte fenyeget6 szi-
gorral el6rehajolva, folemelkedni késziilve abrazolja. E fol-
fogas kétségtelenné teszi, hogy Michel-Angelo Mdézesbhen
fokép az arany borju imadasa folétt felhaborodott, az
isteni torvényt6l elpartoltak kérlelhetetlen Uld6zésére és
megfenyitésére kész térvényhoz6t latta s annak mlivészi
megjelenitésénél talan sajat hazajanak, a Mediciek ara-
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nyos jarmaba ép akkor &nkényt visszatért Firenzének
gyodngeségére is gondolt.

Ez a szobor, mely méltobb és megfelel6bb elhelye-
zésre volt sz&nva a jelenleginél, mely minden részében
befejezve, a mintdzas finomsagainak netovabbjat mutatja
fol s a melyet némelyek a modern szobraszat koronéaja-
nak tartanak, kétségkivil folytatéja annak az eszmekor-
nek, melyet a Sixtina préfétainak sorozata tar elénk s
legmegragaddbb kifejez6je az azokban is megnyilatkoz6
profétai szellemnek. Az 6nuralom, mely a rettenetes ala-
kot még székéhez koti. csak fokozza a félelmet, melyet
latdsa kelt, mert nem sejteti, hogy mit forgat elméjé-
ben. Ekképen a Mozes-szobor legf6bb személyesitdje
lett annak a «terribilita»-nak, a melyet a Micbhel-Angelo
m(vészi alakitdsa jellemvonésaként szoktak emlegetni,
és ha nem is adunk hitelt a VA&sari foljegyzésének, a
ki elmondja, hogy a rdmai zsidok szombati napokon
tdmegesen zarandokoltak el Mdzesnek ebhez a szobra-
hoz s az 6 «CapitanoD-juk képmasat istenként imad-
tdk, igazat kell adnunk a krénikds ama naiv jellem-
zésének, mely szerint a Moézes tekintetébdl az isteni
hatalom fensége oly kozvetetlenséggel sugaroz, hogy
a nézd szinte konyodrégni kénytelen : fodje el arczat
el6le !

Valoszinlinek kell tartanunk csakugyan, hogy Michel-
Angelo. gyaszba borulva nagy péartfogdjanak halala folott,
s hddolni akarva az 6 emlékének, annak a hatalmas feje-
delmi léleknek akart magyarazoja, megordokitéje lenni
Moézes-szobra megalkotasakor. Mert zarékove lelt e szo-
bor a Il. Julius fényes koranak; és valéban annak a kor-
szaknak, melyet az er6s, a minden akadalyokon diadal-
maskodd, egyedul 6nmaguk altal érvényesilé egyénisé-
gek koraként szoktunk jellemezni s a mely alapjait
fektette le az emberiség UGjabb fejl6désének: a renais-
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sancénak, dii> lehetett volna ill6bb szimbdélumot talélni
annak a toérvényhozdnak, vallds- és nemzetalapiténak
a szoboralakjanal, a ki a maga egyéniségének bélye-
gét annyi nemzedék erkdlcsi és szellemi fejlédésén hagyta
rajta.

Jeremids préoféta; Uicliel-Aiujelo képe a Sistina
kapolnaban.

10*
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A Parnassus,
Halaéi falképe a Stanza delta
Segnaturdhan Hénidban.

A XV. és XVI. szazad valopontjan, tehat ugyanabban
az id6ben, melyben Lionardo «Utolsé vacsora»-javal Milano-
ban és Michel-Angelo Ibétajaval Rdmaban mintegy fel-
avatta az Uj korszak mdivészetét, az umbriai iskola leg-
hirnevesebb mestere, Pietro Perugino az 6 perugiai fest6-
iskolajaba egy tizenhét éves ifjat vett fol, a ki addig
szil6helyén, Urbinoban tanult s méar gyermekkoraban
teljes arvasagra jutott. Az ifju, kinek neve Raffaello
Sanzio, Vagy Raffaello di Giovanni Santi Volt (szil.
1183) ezen a névén kivil nem sokat orékdlhetett atyja-
t6l. Giovanni SantRol, a ki szerény viszonyok kozott élt
a miszeret6 Montefeltrék uralma alatt all6 hegyi varoska-
ban s megmaradt képeinek tanisdga szerint mint festd
nem tartozott a Quattrocento Kkivalobb mivészei kozé.
Hogy fia gyermek- és serdilé éveiben Urbinoban Kkitdl
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tanult festeni? az mindeddig megoldatlan kérdés. Atyjat
11, s6t némelyek szerint mar 9 éves kordban vesztette
el s az Ujabb kutatds megallapitotta, hogy a szdzad végé-
nél el6bb a perugiai mesterhez tanitvanyul nem szegdd-
hetett. Urbinoban abban az id6ben csak egy nevesebb
fest6 miakodott, ki Rafaellel kés6bbi palyajan is szoros
Osszekottetésben maradt : Timoteo Viti, vagy Della Vite
(1467—1523); valoszinlséggel bir tehat a foltevés, hogy
6 volt a mester els6 oktatéja. Ez a Timoteo Viti ferrarai
szarmazasu volt s Bolognaban a Francia mihelyében
dolgozott mint 6tvoés és festd ; képei, melyek lelkiisme-
retes, gondos munkara és gyodngéd, lagy érzelemre valla-
nak s melyeknek legjelesebbjei az urbinoi Dom fogadalmi
képén kivul a milanéi Brerdban, a bolognai Pinakotheka-
ban s a gubbioi székesegyhazban lathaték, viladgosan
mutatjak a Francia, tovadbbd az umbriaiak. kiléndsen
Pinturicchio, s végll a Bafael valtakozd befolyasat. Leg-
er6sebbé valt ez az utdbbi, mert ebben az esetben is
észlelhet6 az, a mi a renaissanceban gyakori jelenség
volt, hogy t, i. az egykori tanité id6vel a tanitvany sze-
repébe jutott nagyobb tehetségli ndvendékével szemben.

Hogy Rafael perugiai tanulmanyideje el6tt is mar
gondos oktatdsban részesult, azt némely, zsenge ifjukori
festménye és rajza is bizonyitja, melyen a Perugino be-
folyasadt semmi sem é&rulja el ; ilyen a «Lovag &lmé»-nak
nevezett bajos, kis alleg6ridi kép a londoni National
Gallery-ben.

Az Unnepelt perugiai mester s vele az egész umbriai
iskola tdlhaladta mar dics6ségének delelépontjat, mikor
a fiatal Rafael odakerilt. Az érzelem benséségét, a ra-
jongas mysticismusat, a kifejezés naiv Unnepélyességét,
mely ezt az iskolat oly vonzbéan jellemezte, édeskés, mo-
doros formalizmus kezdte folvaltani. De a Perugino mi-
vészetének hatdsa még elég erds volt arra, hogy a fiatal
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festdnek csodalatos alkalmazkodasi és alakulasi képes-
séggel biré tehetségét egészen magéhoz ragadja, Ugy,
hogy az alatt a négy év alatt, melyet Rafael valdszin(leg
az umbriai mester oldalanal t6ltott, 6 valéban ugy tlnik
fel, mint a Perugino iranyanak folytatdja, vagy inkabb
visszaidéz8je a mester ifjakorédnak, mert liatal lelke ude-
ségét. felfogasa kozvetetlenségét. ébredez6 langeszének
még oOntudatlan erejét vitte belé a téle. eltanult mivé-
szetbe.

A Perugino nagy elfoglaltsiga mellett kétségtelen,
hogy 6 sajat, képein is igénybe vette a Rafael kdzremdi-
kodését. a mit anndl konnyebben tehetett, mert VAasari
tanusdga szerint a ndvendék munkéja csakhamar annyira
hasonlova lett mesteréhez, hogy kortarsai sem tudtak
emezét6l megkuldénboztetni. Egy masik, Peruginondl if-
jabb, de Rafaelnél jéval id6sebb umbriai fest6 is befo-
lyassal lehetett rd : Bernardino Pinturicchio (1455 1513),
ki a Perugino miihelyének vezet6je volt egy ideig, s ki-
nek ma sokan a Réafael hires velenczei vazlatkényvének
rajzait is tulajdonitjdk s a ki a srenai Libreria freseoi-
nak rajzolasanal bizonyara szintén igénybe vette fiatal
palyatarsa segitségét, Ugy, hogy emennek fdlényes tehet-
sége valoszinlileg busasan téritette vissza azt, a mit az
idésebb miivészt6l valamikor tanult.

A Réfael perugiai korszakanak kilondsen két alkotasa
vonja magara figyelminket; mindkett6 a boldogsagos
Sziiz életébbl meriti targyat, mintegy sejtetve, hogy szer-
z6je minden korok legnagyobb Madonna-festdje lesz id6-
vel. A korban elébbi : «Maria megkorondzasa» most a
\ atikdn képtaraban van, tehat a «Transfiguréatiéo» kozelé-
ben, a hol ekképen a mester els§ és utolsé nagy alko-
tdsa egyutt szemlélhet6. Rafael azonban e képet egy
el6kel6 perugiai holgy, Maddalena Oddi megrendelésére
a Szent Ferencz ottani temploma szamara festette, az
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aldja tartoz6 polczczal (Predella) egyitt, mely az angyali
hiradast, a harom Kkiraly imadéasat s a csecsem@ Jézus
bemutatdsdt a templomban 4&brdzolja. A fékép, melyen
alant a Sz(iz anyanak liliomokat és r6zsakat termd nyi-
tott sirjat az almélkodd apostolok alljak koril, mig fenn,
zenélé angyaloktol koérnyezve, az Udvozité koronazza
meg a megdics8iltet, bar még egészen a Perugindé mo-
dorat mutatja, mégis a hldsz éves miivésznek mesterénél
sokkal gondosabb és lelkiismeretesebb természet utani
tanulményérél tandskodik, melyet kildnben a hozzatar-
tozé rajzvazlatok is igazolnak. A predella képein pedig
még hatdrozottabban nyilatkozik Ratad egyéni miivészeté-
nek ereje, &szintesége, életteljes alakitasi és csoportosi-
tasi képessége.

Alig egy évvel késébb (1504) készilt el a «Sposalizio»
(Méria férjhezmenetele), melyet a fiatal mester Perugia
kozelében, Gitta di Castello-ban festett oltarképil s mely
most a milanéi Brera-mlOzeum egyik legcsodaltabb disze.
Ez nemcsak a Peruginé modoraban van festve, hanem
targyara, altalanos szerkesztésére nézve majdnem utan-
zata az umbriai mester két hasontargyl képének, a Caen
muzeumaban lev6é oltarképnek és egy fano-i predella-
festménynek ; szinezése is még quattrocento-szerlien ke-
mény, a kdrvonaloktél mereven hatarolt; a fejek legtébbje
édeskés «perugineszk» mddon van oldalt hajtva, mig a
kezek, labak Timoteo Yitire emlékeztetnek. De mennyi-
vel tobb élet és igazsdg, mennyivel &szintébb, kozvetet-
lenebb kifejezés van mégis a gy(rii-atadas korul elfoglalt
kezekben, a f6pap mozdulatdban, mint az umbriai &bra-
zoldsokban ! A hattér és el6tér életének, a nyugv6 és
mozg6 alakok ellentéteinek, a f6- és a mellékcselekmé-
nyeknek egymashoz val6 viszonyaban milyen jétékonyan
nyilatkozik meg a legnagyobb composilionalis feladatok
megoldésara hivatott tehetség rendezd ereje!



Madonna didin Misc-rlcnrdia ; Fra Uartolommeo ké>i- a luccai akadémiaban.



Réafaelnek ebbdl a korszakbél van tébb Francidra vagy
Peruginora emlékeztet6 Madonnaja és kisebb szentképe
is: ilyen a berlini Solly-Madonna és harmas szentkép,
ilyen a szentpétervari Madonna Connestabile s ide sorol-
haté a bresciai szép Ecce-Homo-kép is.

1504 G6szén mar Firenzében taladljuk a nagy remé-
nyekre jogositd ifjat; Toscana f6évarosanak akkor még
elvilazhatatlan mivészeti elséségén kivil valészinlileg a
Lionardo hire vonzotta oda, ki abban az id6ben épen
Firenzében miikodott, s kevéshé az ugyanott id6z6 Michel-
Angeloé, ki festdi babérjait még csak késébb, Roémaban
volt szerzendd. Azonban Lionardo mellett tényleg talan
még elhatarozobb befolyast gyakorolt idével a fiatal mes-
ter tehetségének fejlédésére egy harmadik firenzei fest6-
miivész, kivel éjien a kozte s Rafael kozott fennallo szo-
ros szellemi rokonsagnal fogva itt lesz helyén val6 fog-
lalkoznunk s 6t ©6nall6, nagy miivészi jelent6sége szem-
pontjabol is méltatnunk: ez Raccio della Porta, maskép:
Pagholo dél Fattorino, domokosrendi szerzetesi s egy-
Gttal mivészi nevén: Fra Bartolommeo (1475—1517).

Ennek az életér6l sem tudunk sokat; mint szegény-
sorst fuvaros gyermeke koran Kkerilt a Cosimo Rosselli
iskoldjaba, a hol valészinlileg a nalanal id6sebb Piero
di Cosimo s az ép akkor Firenzében m(kod6 Perugino
is befolyassal volt ra. Szovetkezve az egészen kiilénbozé
természetli Mariotto Alrertinellivcl, sok képet festett
ezzel egyutt, mig tarsat kalandos és nyugtalan hajlam
a festészett§l eltéritve csapidros Uzletre nem vezette.
Bartolommeo is nehadny évre blcsit mondott a mdvé-
szetnek, de egészen mas okbdl: Savonarola hitszonoklatai
elragadtak 6t; a «hilsagok maglyajan» elégette minden
vilagi targyl festményét, s midén a rajongé hitszonok,
kit kétszer is lefestett, maga kerilt méaglyéara, hive, a
fest6 kolostorba vonult. Mikor uajra folvette az ecsetet.



férjliezmenetele ; Itatael képe a milandi ISeera képlui-lian.
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sorsa Osszehozta 6t Rafaellel ; sokat tanultak egymastol
kélcsondsen ; Rafael nyoméaban gy latszik Romaban is
jart, de még kétségtelenebb velenczei latogatdsa, mely
festésére is nagy kihatassal volt.

Rovid élete alatt (42 éves koraban halt meg) Fra
Bartolommeo sokét dolgozott és munkassaga elsérendii
fontossaglva valt a Cinquecento fest6mivészetének meg-
alapitasaban. Képei s még inkébb rajzai vilagosan mu-
tatjdk az Aattérést a firenzei primitivek s Perugino iranya-
tol féleg a Lionardo, kés6bb a Réafael befolyasa alatt is
a classikus mivészethez. A festészetben Lionardo mellett
6 az els6, ki a szerkesztésnél mell6zi a lényegtelen, epi-
sodikus elemeket, a nagy jellemalakok, szabad, fenséges
mozdulatok, a széles, duzzad6 ruhared6zelek s az archi-
lektonikus csoportositds hatasdt éreztetni tudja, ki az
alakokba er6teljesebb, zartabb kdrvonalakat, a témegekbe
0sszhangot és életet hoz be; s6t el lehet mondani, hogy
az els6, ki a mlvészet Kkeresztény tartalmat classikai
forméba oOntotte. Mert Fra Bartolommedt mély vallasos
érzés is jellemzi ; Symonds joggal mondja 6l az ahitat
fest6jének : a luccai Accademiaban levé «Madonna della
Misericordia»-ja mestermiive a boldog 4jlatossag Kkifeje-
zésének. valddi apotheosisa az imadsagnak, melyen min-
den alak ujong6 héalaéneket latszik dalolni. S e mellett
ebben a mdvében is benne van a Cinquecento minden
mivészeti vivmanya, mert épen az az & jelent6sége, hogy
a valladsos érzéssel 0Ossze tudja kotni a classikai stild
abrazolast, az antik és a meztelen utani tanulmany min-
den el6ényeit s e tekintetben lett valédi el6futdra Rafael-
nek, kinek legtokéletesebben sikerilt legalabb rovid iddre,
legalabb a miivészet vilagaban 6sszeegyeztetni a keresz-
tény és az antik ideélokat.

Hogy a szerkesztésben, féleg a csoportok mértani
elrendezésében és a tomegek osszetartasdban s egyen-
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stlyozéasaban mennyit kdszénhetiink neki s mennyit tanult
téle kulondsen Rafael, azt legféltin6bben mutatja a
firenzei Maria Nuova-kérhaz kis képtarabol az Uffizi-ba
kerlili fresco-maradvéany : a végitélet képe. Ennek meg-
romlott alsé része Albertinellitél valo, de kilondsen
fels6, az itéletet hoz6 Megvaltot korilfogd félkorld cso-
porlozaldban Fra Bartolommeo hatarozottan tdlhaladta
elédeit és kortarsait, s el6képét szolgaltatta a Raéfael
perugiai falfestményének a San Severo-kapolnaban, s
kés6bb maganak a vatikani Stanzadk «Disputagjanak,

Az utolsé itélet; I-'ra Itartoloniriieo és Albertinelli képének fels6 része a firenzei
| *ffizi-képtarban.

ugy hogy ennek a képnek a szlik kerete valdban «a
firenzei mlvészetfejlédés 200 évét latszik magaba zérni».
(Crowe.)

Hogy azonban a szerkesztés vivmanyain Kivil Fra
Rartolommeo mint colorista is. telitett, atvegyitett szi-
neinek meleg, virulé pompdajaval és gazdagsagaval nagy
hatast gyakorolt kora m(ivészetére, azt valdszinlleg ve-
lenczei tanulmanyainak kdszonhetjik. E jelessége mellett
folfogasanak nagyszer(iségéi, mimikajanak ékesszolasat,
alakjainak fenkoll kifejezését s kerekded vonalainak pom-
pas hullamzasat hirdeti kdlondsen a Pitti-képtarban Ilat-
haté «feltamadd Krisztusa» és pedig ugy f6-, mint mel-



160 KAl AKI..

lékalakjaival, az ugyanott lev6 «Szent Katalin eljegyzése»,
a luceai Madonna szentekkel s a bécsi «Bemutatds a
templomban». A Lord Cowper panshangeri gy(jteményé-
ben lev6, a Szent Csaladot abrdzoldé bajos kis képe a
Lionardo szerkesztési elveit a RA&taéi kifejezési eszkdzei-
vel latszik 6sszekdtni ; a Pitti-palotabeli Pieta, vagy inkdbb
keresztr6l levétel pedig, midén a fajdalom kifejezésének
nemes mérsékletével hat, az umbriaiak érzelmességét
tisztultabb formaérzékkel s egyudttal bl természetfestés-
sel egyesiti. A Szent Mark oriasi képe ugyanott mar a
Michel-Angelo példajara latszik utalni s a késébbi Cin-
quecento-mivek szerteleniil nagy méreteinek egyik el6-
hirnodke.

A miivészettorténet Fra Bartolommeonak tulajdonitja
a mozgathato és feldltoztethet6 fabadbnak mint mintanak
a festésnél hasznalatba vételét, s tudva van roéla, hogy
agyagmodelleket is hasznalt, melyeket a szikség szerint
Oltoztetett fol. Egyébirdnt képei s még inkdbb nagy meny-
nyiségben meglevé és folotte tanulsdgos rajzai kétség-
telenné teszik, hogy sokat dolgozott él6 minta s mez-
telen test utdn is, a minek a rovidilések tetszetds és
valdszerl kezelését kdszonhette. Nincs azonban Kkizarva,
hogy a kényelmes poétlékok elhatalmasodd hasznéalata
okozta némely, kulénosen kés6bbi mivénél a lassankinti
eltdvolodéast a természetes valdsagtol, az egyéni alakok-
t6l és kifejezésekt6l, az altalanos typusok uralomra juta-
sat, a mi olykor lehetetlenné teszi, hogy képzeletének
nemes alakitasait egyéni élettel is tdltse meg.

Fra Bartolommeo munkatarsai kozil Fra Paolino da
Pistoja csekély 6nallé jelent6séggel bir; nem dagy a mar
emlitett Mahrotro Albertinellt (1474 1515), kit kuldno-
sen két onallo képe avat ha nem is lendiiletes, nem is
mély érzésl, de a szerkesztés problémaiban jartas s a
szinezés hatasa folott uralkodé miivészszé. Ezek: Maria
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latogatasa Erzsébetnél (La Yisitazione) a firenzei Ufiizi-

képtarban, mely egyszeri compositiéjaval, dallamosan

0sszehangzé alakjaival és héatterével hatarozottan monu-

mentédlis benyomdst tesz; és az ugyanottani «Galleria

antica e modernéd»-ban lev8 «Angyali hirmondéasba,. mely-

nek mozgalmas angyalkara messze talhaladja a fest6

nem maradt mély benyomas nélkil Andrea dél Sarléra.

ki hasontargyu re-

mek képében lalén

onkénytelendl er8sen

kdzeledett  Alberti-

nellinek ebhez az

alakitdsadhoz. Mariot-

tonak tobb fiatalkori

képe — kettejok ro-

kon iranya miatt —

a Bartdlommeo neve

Pieta; részlet Fra Harlolomineo képébél a firenzei alatt Szerepel’ k886bb

Pitti-képtarban. azonban a nyugtalan

életi mivész mind-

inkdbb a Filippino Lippi mozgalmas compositidinak ha-
tasa ala kerdlt.

A szerzetesfest§ hatdsa nem érvényesilt mindjart a
Bafael munkéassagaban, méas tanulmanyok és példak is
kdzrehatottak arra, hogy 6 ne valjék a Perugino egy-
szerl utdnzojava. Els6 firenzei tanulméanyai ugy latszik
a Brancacci-kapolna Masaccio-féle frescoinak s valoszi-
nileg a Lionardo mi(itermének is voltak szentelve ; ez
utébbinak hatdsa érezhet6 azokon az arczképeken, me-
lyek a fiatal, Firenzében még kevéssé ismert fest§ elsd
ottani megrendel8i szamara készitett: Agnolo Doni és
neje, Maddalena képein s a «Donna Gravidd»-nak2 neve-
zett arczképen a Pitti-képtarban. Latszik, hogy fest6jik
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helyes nyomon jar, de még nem szabadult ki egészen
azokbol a békdokbol, a melyeknek levetése utan mint arcz-
képfestd is a legels6 mivészek kozé emelkedik. E kor-
bol valo Hataéi ismeretes Onarczképe is az Uffiziban, ez
az annyira igénytelen s mégis oly csodas vardzsu fest-
mény, mely nélkul
a «boldog ifju» (for-
tunato garzon) ké-
pét talan megkozeli-
téleg sem tudnék
képzeletiink elé va-
razsolni ; és valo-
szinlileg ebben az
id6ben készitette
egykori mesterének,
Peruginonaka Borg-
liese-képtarban levd
arczképét.

A fiatal mester
Firenzébdl tobbszor
visszatért Perugiaba
is és ott festette
tobbek kozott azt a
frescojat, melyet mar
Fra  Bartolommeo
képéhez valé vonat-

} Szi. Anna latogatdsa Erzsébetnél; Mariotto Albertinelli
kozdsa szempontja- képe a firenzei Uifizi-képtarban.
bél megemlitettiink,
mely azonban a Masaccio falfestéseinek gondos tanul-
manyat is elarulja: a San Severo kolostor szentjeit, a
mint a Szentharomsagot iméadva kornyezik. V kép er6sen
meg van rongalva, az Atyaisten alakja egészen eltiint
réla, de az id6 szentek alakjainak megszerkesztésében
és megfestésében mutatkozik a firenzei tanulméanyoknak
11+
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kdszonhet6d nagy haladas, szemben a Perugino iskolaja-
val, a kinek a sors mégis megengedte, hogy az 6t messze
tdlszarnyalt géniusz korai elkdltozése utan, ezt a képét
aggkora gyo6ngll6 ecsetével 6 fejezze be, reéfestvén az
alsé szélen sorakozd szentek alakjait,

Egyébként Hafael firenzei korszakanak alkotadsai egé-
szen a Madonna-cultusnak vannak szentelve. Az 6 rovid
életének egyik legfébb hivatasa az volt, hogy a boldog-
sdgos Szliz iméadasanak, ugy a mint az a kozépkor mys-
ticismusdnak s a né iranti hodolatanak eszmekdrében
kifejlédott, 0j érzelmi tartalmat adjon oly miivészeti alko-
tasok Altal, melyek egyarant elégitik ki a tokéletes ndi
baj irant a renaissanceban fdltamadt érzéket és a ndi
tisztasag s erényrdél a keresztény vallas- és erkolcstan-
ban megalkotott fogalmat. A Rafael Madonnai testalka-
tukra nézve semmiben sem kilonbdznek a gorég és
romai mlvészek nemesebb \ enus-typusatol ; a festd rajzai,
tanulméanyai igazoljdk, hogy megfestésoknél a taldlhat6
legtokéletesebb természeti mintdk utanzédsa szolgalt ala-
pul, nem az érzéki bajaktdl elfordulé asketai rajongas
képzel6dései. De ezeknek a teljes idomd, virulé szépségi
Istenanyaknak tekintetében, magatartasdban a szelidség-
nek és a lelki tisztasagnak olyan baja rejlik, a melyet
az antik mi(vészet egyaltalan nem ismert, s a melynek
ily tokéletes kifejezése a Ouattrocentonak még hatalma-
ban nem Allott. Ennek az 0j n6i idedlnak a keresztény
valldsos festészet soha folil nem mualt Madonna-képei-
ben val6 megteremtése épen oly elvitazhatatlan érdeme
Rafaelnek, mint a hogy az Atyaisten legtokéletesebb meg-
jelenitését a Michel-Angelo ecsetének, a legigazabb és
egyuttal legeszményibb Krisztus-typus megalkotdsat a
Tizian mivészetének koszonhetjik.

A Rafael firenzei korszakanak Madonnai két typus
koré csoportosithatok ; mindkett6t ma is Firenzében 6r-
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zik ; az egyiket, a «Madonna dél Granduca»-t a Pitti, a
mésikat, a «Madonna dél Cardelliné»-t az Uffizi-galleria-
ban. Az els6 a legegyszer(ibb szerkesztés prébaja, a me-
lyen a Szlizanya csak az isteni gyermekkel karjan jelenik
meg; a masodikon a compositio mar nagyobb csaladi

Hafael onarczképe; a firenzei tJfiizi-képtarban.

jelenetté béval ki, melyen tajkép-hattér elé helyezve a
boldog anya két gyermekkel van letelepedve : a kis Jézus
it mar jatszotarsat taldl a gyermek Janosban, a késébbi
keresztel6ben.

Az e kél typus koré csoportosithatd képein Raéfael
ezl a minden képzelhet6k kozott legegyszer(ibb és leg-



166 RAFAEL.

igénytelenebb targyat bamulatos eszmegazdagsaggal val-
toztatja; mintha meg akarta volna mutatni kordnak, hogy
a valédi mivész a targynak nem Kkiterjesztésében, hanem
mélyitésében keresi a mivészet végtelenségét, kifogyha-
tatlan volt a valtozatokban, pedig rajzainak tanlsaga
szerint nem is jutott mindegyik eszméje teljes kivitelre.

A «Madonna dél Granduca» neve onnan ered, hogy a
kép soka a toscanai nagyherczeg szobdajanak ékessége
volt s IIl. Ferdinand annyira szerette, hogy utazasaira is
magaval vitte : valészin{i egyébirant, hogy e kép eredeti-
leg Guidobaldo, urbinéi herczeg megrendelésére készilt.
Réfaelnek ez a miive még sokban a Perugino iskolajara
emlékeztet, de mar magan viseli a firenzei stil jellegét
is és magasan folotte all mindannak, a mit az umbriai
mester javakoraban létrehozni tudott. Az anya és a gyer-
mek nagysadgaranydban az ideal el van érve ; a sz{ik ke-
ret épen csak az alakot lattatja, azt is csak térdig, az
igénytelen, sotét hattér és az egyszer( ruhazat, mely a
hagyoményt6l csak abban tér el, hogy a homlokot sza-
badabban hagyja, minden figyelmet a Sziizanya és gyer-
meke sugarz6 alakjara, arczkifejezésére 0Osszpontosit; de
kettejoknek ez a boldog egyiivé simulasa s a Maria maga-
tartdsa és arcza azutdn ki is fejez mindent, a mi az «ég
felé vonzd, orok ndiség» eszményeképen él bennink.
A «perugineszk» fejhajtas itt csak gyodngéden jelezve van.
de épen ezért sokkal megragadébb igazsaggal érezteti a
nézével azt az ahitatos, szelid, boldog josdgot, melynek
a Praeraffaelitak formanyelvében is ez a mozdulat volt a
kifejez6je. Oly ellendllhatatlan der(. oly lélekemeld tisz-
tasdg, engesztel§ és békitd biibaj van ebben a képben,
hogy annak szelid sugarat a Rafael legragyogobb kés6bbi
alkotasai sem képesek elhomalyositani.

Ennek a Madonnanak az eszméjét fejleszti azutan to-
vabb a miivész nehdny mas ugyané korbeli mi(vében, s



Madonna ciel Grnnduea ; Rafael képé a firenzei Pitti-képtarban.
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e kozben — a firenzei m(vészet behatdsa alatt — mind
tobb elevenség, meleg emberi érzelem és szabad mozgas
koltozik belé alakjaiba. A megrongalt s azért atfestett
mincheni «Madonna délia Casa Tempi»-n Maria oly dé-
delgetd szeretettel oOleli keblére, szoritja arczahoz gyer-
mekét, a min6nek abrazolasara e Ouattrocentéban s k-
I6ndsen Peruginénal semmi el6zményt sem talélunk.
A «Madonna Colonna» berlini képén, — melyet neha-
nyan nem tartanak a maga egészében a Réafael mi\é-
nek, — a hatalmasan megtermett «Bambino» moh¢6 éh-
ségével nem hagyja anyjat imakoényvében olvasni s
ugyanez a naiv idyllje az anya és gyermek dévajkodo
szeretetének, nem mint amott t4jképbe, hanem egy pol-
gari szoba kedélyes belsejébe helyezve tlnik elénk az
«Orleans-Madonné»-ban (Chantilly varaban). Ezekkel rokon
a londoni Bridgewater-Madonna s a Lermoliefftl élet-
teljes, vonzé realismusaérl kiléndésen megcsodalt pan-
shangeri Lord Cowper-féle Madonna.

A mésik typus: a «Madonna dél Cardellino», nevét a
pinty6kétél vette, melyei a kis Janos tart kezében s a
kis Jézus megsimogat. Itt mar egészen eltlinik a Ma-
donna-arcz s a csoportositds peruginoi jellege, mely még
a kerek formajaval is Michel-Angelo Madonna Donijara
emlékeztet6 berlini «Madonna di Terranuova»-ban is né-
mileg foltalalhaté ; a formdk lagysagaban a Lionardo, a
csoporlozat haromszogl folépitésében a Fra Barlolom-
meo befolyasat ismerjik fol, de a Szlizanya sz6ke, kerek
mennyei fényt &rasztdé arcza és kuldondsen a kis jatszo-
tars pompas, gyermekded mozdulata a Rafael legsajalabb
vildgdba vezeti be a nézét. Ez a festmény, mely a Lo-
renzo Nasi eskiivéjének alkalmara készllt Firenzében s
ezért nélkulézi a kinszenvedésre emlékeztetd keresztet,
mely més ily csoportokon foltaldlhaté s — helyi vonat-
kozasképen — a tadvol hattérben lattatja a Giotto Cam-
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paniléjét és a Brunelleschi kupolajat, sulyos viszontagsa-
gokon ment keresztll : a Palazzo Nasi rombad6lése miatt
a fara festett kép darabokra tort.

Ebhez a typushoz tarsulnak szerkesztésiik rokon volta
miatt a bécsi udvari muizeum Madonna-képe (Madonna
im Griinen), valamint a parisi Louvre «Belle Jardiniére»-je,
melyen kilondsen a gyermek Jézus alakja talan a legbéa-
josabb valamennyi k6zoli s meghatd az az dntudatlansag,
a melylyel a kis Janos — nadkereszttel kezében — ho-
dolva térdel le az Eg lia el6tt. Ezeknek a Lionardo mo-
dordban szerkesztett, de a firenzei Quattrocento tajkép-
hatterével ellatott Madonnaképeknek egyik valfajat birjuk
mi is orszagos képtarunk befejezetlen, bajos Kkis «Eszter-
hazy-Madonna»-jaban, melyet kicsiny méretei mellett is
széles kezelés és nagyszerl korvonalak jellemeznek.3 Ez
a kép Xl. Kelemen papa ajandékaképen keriilt az osztrak
csadszari haz s onnan Eszterhdzy herczeg tulajdondba.

\ annak azutdn Béfaelnek e korbeli képei, melyeken
a szent Csaldd Kore kitadgul: a madridi Escorial «Madon-
naja a bardnynyal» kétségkivil a Lionardo Mettertiaja
nyoman készilt, csakhogy mig Lionardonal a gyermek
Jézus folulni készil a béardny héatdra, Rafaelnél mar rajta
is 0l ; ezen a képen, Ggy mint a szent-pétervari «Eremi-
tage» szent Csaladjan szent Jézsef oreg alakja is latha-
tovad lesz, a mincheni «Madonna Canigiani»-n pedig a
kis Janos anyja, Erzsébet jarul hozza a csaladi jelenet-
hez. Legszélesebb korld e korbeli compositioja Kafael-
nek, — melynek befejezése azonban, Firenzébdl valé tavo-
zdsa miatt mar segédeinek fdladata maradt, — a «Ma-
donna dél Baldachino». mely most a Pitti-képtarban lat-
hat6. Ez a «Santa Conversazioné»-k modjara nagy cso-
portozatol 4&brdzol, trénmennyezet ald Ultetett Maridval,
fenn lebeg6 s a tron zsamolya el6tt énekl6 angyalokkal
s a Szlizanyat iméadva koérnyez8 szentekkel. Ennek a kéj»-
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nek nemcsak elrendezése s dekorativ részei, hanem még
az egyes, szentek alakjai is tet6pontjat jelzik a Fra Bar-
tolonmieo befolyédsdnak a Rafael mlveészi fejl6désében, az
angyalputték rajta mar el6hirnokei a kés6bbi romai Ma-
donna-képeknek s a trénkarpilot emel6 angyalok tag-
révidulései a legmerészebbek, melyeket a mester rajzolt.

Az ok, a mely miatt Réfaelnek iirenzei munkéajat abba
kellett hagynia, ugyanannak a papanak a hivéasa volt, a
kinek akarata a Michel-Angelo palyajdnak alakulasara is
oly elhatarozé befolyast gyakorolt. De még miel6tt Ra-
fael lakohelyét 1508-ban végkép Roméaba lelte volna al,
egy perugiai matrona megrendelésére lefestette a Krisz-
tus sirbatételél (La Deposizione), mely a Szent Ferencz
perugiai templomabo6l a rémai Borghese-képtarba kerilt.
Ez a kép egy fogadalomnak koszdnhette 1étét, mely ama
gyaszos testvérharcznak alkalméaval keletkezett, middn
\talanta Baglioni sajat karjaiban laila elvérezni fiadt, a
meggyilkol! Grillonét; ennek az eredelének megfelelGen
a kép — a meglevé rajzok tantsaga szerint, — el6bb
Diétanak volt tervezve s csak a kés6bbi Kivitel alkalma-
val alakult &t sirbatétellé, melyen a keservében &ssze-
rogyé anya a hatteret foglalja el. Ez az &talakulds nem
szolgalt el6nyére a festménynek, mely kissé keresett és
mesterkélt helyzeteket és csoportokat tiintet fol s nem
mindenben gy6zelmes kilizdést a dramaikig mozgalmas
nagy torténeti compositio feladataival. A kép azonban
kilonos érdekkel bir mint Rafael elsé e nembeli, nagy
gonddal létrehozott alkotdsa és — némi Franciara emlé-
keztetd vonasok mellett — mint elsé jelensége a Michel-
Angelo hatdsanak, a mely Ggy a holl Krisztus abrazola-
saban, mint a jobboldali Ul6 n&alak helyzetében mu-
tatkozik. Altalan a mivész tehetségének forrongésa van
kifejezve e festményen; Ugy a szerkesztés, mint a szine-
zés még nélkulozi a kés6bbi erdt, de a szép alakok és
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arczok s a megragadd kifejezés létrehozasara valé torek-
vés mar itt is jelentékeny sikereket arat.

A Rafael rédmai mi{kodése, melynek csak korai halala
vetett véget, a Cinquecento legfényesebb korszakava valt.
mert egybeesik azzal az id6vel, midén ott Michel-Angelo
és Bramante alkottak halhatatlan mdiveiket. Itt jut a fia-
tal mester tehetsége teljes Kifejlédésre, ill teremti meg 6
is legremekebb képeit, faradhatatlan, szinte lazas, de soha-
sem feliletes, sohasem hebehurgya munkassaggal, oly
munkassaggal, mely tizenkét év alatt fel6rolte fiatal ere-
jét, de a halhatatlansag dicsfényével Ovezte alakjat. M-
vészetének legnagyobb partfogdéi e korszak papai voltak:
Il. Julius és X, Leo; de az 0rok varos egyhazi és vilagi
el6keléségei mind vetélkedve halmoztdk 6t el megren-
deléseikkel, mialatt tanitvanyokbol és kovetékb6l egész
udvar képzdédott a fejedelemként Unnepelt fiatal mester
korll, ki most mar nagyobb feladatai teljesitésénél bara-
tai és novendékei segitségéi is kénytelen volt fokozddo
mértékben venni igénybe, annal inkabb, mert figyelmét
és tevékenységét ez id6ben a festészeten kivil Roma
épitészeti régiségeinek tanulmanyozdsadra s monumentéa-
lis épitészeti feladatokra is ki kelleti terjesztenie. Az 6
életének ez az utolsd tizenkét éve egyetlen lanczolata
szelleme diadalainak, melyek az elméket és a sziveket
egyarant rabjaiva tették. Csak egy, a legnagyobb palya-
tars : Michel-Angelo maradi meg Réafaellel szemben i>
zordon visszavonultsagaban ; amannak zarko6zé, bizalmat-
lan lelkiilele s mindkettejik természetének sok ellenkez6
vonasa kizarta a barati viszonyt, sét még a kozeledést
is; mig Réafael «el6kel§ kisérettel jart, mint egy fejede-
lem)). Michel-Angelo mindig «egyedil, mint a hohér»,4—
mondtak 6k maguk egymasrol. Oly csillagok voltak, me-
lyek uatjaikon idegenil haladnak el egymas mellett, de el
nem kertlhették, hogy fényik egyesiljon : a Rafael romai
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korszakdnak muvészi alkotédsai sokban magukon viselik
a .Michel-Angelo hatdsanak félreismerhetetlen jeleit. E ha-
tas mellett, f6leg az antik plasztikai miivek tanulméanya
az, mely a liafael romai siljét megalakitja; késébb még

Krisztus sirhalétele ; Rafael képe a rémai Borghese-képtarban.

@ Sebasiiano oki. Piombo coOlOristikus hatdsa jarul ezek-
hez. A hatalmasabb testalkatok valasztasa, a szilard alkat-
részekre, kiléndsen a csontalkalra helyezett nyomaték :
az egész compositio szorosabb 0sszefliggése, tomodrebb
csoportositasa, a térnek teljes kitoltése mellett; a plasz-
tikai ellentétek kiemelése s a sulyosabb fajtaju ruhaszo-
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vetek alkalmazésa: ezek azok az elemek, melyek a H&l&éi
rémai stiljének ép Ggy mint a Michel-Angeléénak, el6z-
ményeikkel szemben jellegét megadjak.

E korszak képeit kdnnyebb attekinthetés végett mar
nem szorosan keletkezéslk idejének rendjében veszsziik
szemigyre ; itt mar kevésbé a fejlédés kulonbdz6 sta-
diumaival, mint inkabb egy teljesen kifejlett muvészi
langész csodalatosan sokoldald s mégis 6sszhangzatos
munkaival allunk szemben. Meg fogjuk Kkisérteni el6bb
Rafaelnek a Vatikanban, a papak szolgalataban Ilétre-
hozott alkotasait méltatni, melyek egyesitve a keresztény
és antik eszmekdroket, a vallasos és torténeti iranyt, a
nagy compositiokat és a tisztan dekorativ festést, a
Michel-Angelo egyidejlleg létrejott Sixtus-kapolnai meny-
nyezeti képeivel egyltt a Cinquecento diadalmas lendu-
letének a mi(ivészetben mintegy tet6pontjat jelzik. Azutan
kulon a profan és kulon a keresztény vallasos targyak
szerint fogjuk csoportositani a mester tébbi Rdémaban
alkotott mdveit.

Réfaelt mindjart Romaba érkezése utan foldije, Bra-
mante ajénlatara a legkivalébb mivészi feladatok egyiké-
vel bizta meg Il. Julius papa : a Vatikan-palota masodik
emeleti szobait az Ggynevezett Stanzakat kellett falfestmé-
nyekkel diszitenie. Ezzel a feladattal mar probalkoztak
el6tte masok is: Perugino és Sodorna festettek ott fres-
cOkat. melyeket azonban a papa, mikor a 25 éves mes-
ter munkajat latta, szivesen folaldozott, hogy minél tobb
tere legyen ennek az alkotasra. A szabalytalan alakd,
kétlel6l vilagitott, nem nagy Kiterjedésli szobak kozul
Rafael az ugynevezett «Stanza (vagy Camera) délia Seg-
naturd»-ban kezdte meg munkajat, melyet az akkori papa
dolgozo6szobajanak tartanak, melyben az eléje terjesztett
iratok is aldjcgyzés (Segnatura) alda kerultek, mig neha-
nyan a Signatura nev( legf6bb egyhazi felebbezési és
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.msemmit6-birésag azon idébeli székhelyének vélik. E szoba
mennyezetén Rafael, megtartva a SoDOMAt6l megel6z6leg
szerkesztett beosztast, meghagyta az 6 dekorativ festé-
seit is, a széles falak egyikére az Ugynevezett «Disputa»-t
festette, a masikra pedig az «Athéni iskolat» ; az ablakok-
tél megszakitott keskeny falak egyikén a Parnassust abra-
zolta. mig a masik koré a vilagi és az egyhazi hatalom
adomanyozésara vonatkozo két torténeti s egy a fderé-
nyeket jelképezd allegorikus képet alkalmazott.

A «Disputa dél Sacramento»-t tulajdonképen helyte-
lentl nevezik Vasari nyoman az oltari szentség folotti
vitatkozasnak : azok, a kik ezen a képen az oltarra helye-
zett szentségnek foldi kornyezdi, nem vitatkoznak a «test
és vér» mysteriuina felett, hanem inkabb vetélkedni lat-
szanak a vallasos elragadtatas kifejezéseiben, féleg az
oltar mellett letelepedett négy f6 egyhazatya (Szt. Jero-
mos. Nagy (lergely, Szt. Ambrus és Szt. Agoston) és
kozveletlen kornyezetilk, valamint a balrdl eléretddnlé
Jiatalok, mig a tavolabb allék kozoétt némelyiknek ko-
z6nye vagy ellenmondésa csak fokozni latszik a tomeg
folott uralkodé érzés hatasat a nézére.5 Es a hivék oda-
ad6 bizalma megtalalja jutalmat: fonn, az oltar folott
megnyilik az ég, s inkabb éreztetve mint lattatva a fol-
don levGkkel jelenlétiket, fenséges felh6koszorura tele-
pedve leszallandk az ég lakodi : a szentlélek galamb alak-
jdban, a négy evangéliumot hordozd angyal-puttéktél
koérnyezve, Jézus, nem mint rettenetes, de mint j6sagos
birdja a vilagnak, az &6t szeretettel imadd, ellenallhatat-
lan kedvességgel meghajté Sziizanya s a komoly keresz-
tel6 Janos Kkiséretében, folotte pedig az Atyaisten hata-
lomteljes, aldé alakja. A szenthdromsag koré — ép uagy
mint a perugiai San Severo kis frescéjan — az Udvozol-
tek magasztosan békés, tulvilagiasan szelid alakjai for-
mainak félkort: az 0 és Uj vilag profétai és szentjei, a
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miseimadsdgokban foglalt s a Dante Paradisojdban is
megtartott sorrendben ; kéztik van Adam is, az emberi-
ség 6se, megannyi pompas jellemalak. A legfels6bb gyfr(
sugaraiban angyalfejek myriddjai lathatok s vezet6kként
két csoportban harom-harom lebeg6 cherub ; és ha ezek-
nek 0Oltdzéke, az Udvozitét kornyezd dicsfény anyagias
felépitése, a sugarak és csillagok dombord felrakasa az
alanti tajkép jellegével egyitt Ré&faelnek ezen az elsé
romai alkotdsdn még eszinkbe juttatjAk a Ouattrocento
hagyomanyait s az 6 sajat tanulmanyéveit, elég emez
angyalok igazi mennyei lebegését &sszehasonlitanunk, a
régibb abrazolasok égi lakédival, a kik vagy fecskeszer(ien
ropkédnek vagy tdnczot latszanak lejteni, mikdzben csak
a légbe csavarod6 ruhaik jelzik a ropillést, hogy a Réfael
abrazolé miivészetének fdlénye szemiinkbe tlinjék. Nem
kevéshé érezteti e folényt az egész csoportositas és el-
rendezés csodalatos rhythmusa és egyensulya, a kép ma-
gas és mely terének teljes megtoltése szervesen 0Ossze-
kapcsolt. élettel és mozgéassal s a benne megnyilatkoz6
vallasos eszmének: a bit magaval ragaddé hatalméanak
magasztos kifejezése, melyek egyittvéve a «Disputdit a
nagy aranyld monumentalis egyhazi festészetnek szinte
folulmulhatatlan mintaképévé avatjéak.

Mig ebben a képében Rafael a kdzépkor folyamaban
kifejlédott keresztény valldsos felfogds osszefoglalasat s
a keresztény hit apotheosisat akarta nydjtani, a szemben
levé falfestményt, a «Scuola d' Atenéx»-t az 6kori és azon
alapulé humanisztikus tudomanyossag s kiléndsen bol-
cselet dics6itésének szanta. Teljesen megfelelt ez az egy-
mas mellé helyezés a renaissance szellemének és érzile-
tének, mely a tudoményt nem kevéshé becsllte meg,
mint a vallast, s6t gyakran d&szintébb rajongast tanusi-
tott amannak tételei mint emennek hitelvei irdnt, s gya-
korlatilag inkébb igyekezett az antik irodalom nagyjainak
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mint a kereszténység vértanui és szentjeinek nyomdo-
kaiba Iépni. Ennek az eszmekdrnek azutan csak termé-
szetes kiegészitése volt az, hogy a mivész az «athéni
iskola» alakjait egy szobraszilag is gazdagon diszitett
oly fénséges csarnokba helyezte, melyben — valdszin(-
leg a Bramante segitségével — megprdbalta mintegy
lovdbbalmodni a classikus o6kor épitémiivészetének és
szobrészaténak legmerészebb Aalmait és hogy a Camera
délia Segnaturanak, — a renaissance-korszellem e leg-
sajatabb szentélyének — harmadik falan, a «Parnasso»
képén Apollo és a Muzsak tarsasagaba az 6kor koszorus
dalnokai mellé odafestette a kdzépkor és a renaissance
legnagyobb koéltdit is, ezzel példdzva a koltészet és mi-
vészet eszményeinek valldsokat és vildgkorokat A&thidald
k6zOsségét.

Az «athénei iskola» megszerkesztésénél Bafael annyi-
ban nem szakitott a hagyomanynyal, a mennyiben a «tri-
vium» @@ «quadrivium» «hét szabad miivészeté»-re az
egyes csoportokban itt is rdismerhetink, de a Ouattro-
cento hasonlé targyu abradzoladsaitdl mégis egy egész
vildg valasztja el a Rataéi képét. 0 nem symbolikus ala-
kokban, hanem legnagyobb torténeti képvisel6ik szemé-
lyében Allitja elénk a szabad miivészeteket, vagy inkabb
tudomanyokat : a bdlcseletet Platén és Aristoteles alak-
jaiban, a kik a f&helyet foglaljak el ebben a felséges
gyulekezetben, s a kiknek tanitdsara s talan vitatkozasara
minden életkorbeli tanuléik figyelnek; Platon, a lelke-
stlt oreg, kezével folfelé mutat, a foldfeletti régidkra
utalva, mig az ifjabb Aristoteles a jozan férfia, kinek
ujja lefelé, a valdsdg talajara latszik mutatni. Es itt van
Diogenes és Sokrates, itt Euklid vagy Archimedes a ko-
pasz Bramante képében, tovabba Pythagoras, Zoroaster
és a koronds Ptoleiniios. A tdbbiek személyisége kétes,
de bizonyos az. hogy nem symbolikus alakok, hanem

Cinquecento. 12



Disputa dei Sacramento»; Haldéi frcscéja a vatikani Stanza delin Segnaluraban.
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valamennyien tanitd vagy tanuld, bavarkoddé vagy elmél-
kedd férliak és ifjak, minden schematikus elkuldnitéstél
ment, szabadon egyméasba olvad6 csoportokban, mind
magasabb rend(, testileg és szellemileg szinte tokéletes
emberek, athatva a tudomanyért valo lelkesedést6l és a
tudomanyos megismerés folemel6 boldogsagatol. Az ere-
deti (deségébd6l és erejéb8l sokat veszitett falfestmény,
melynek kartonja a milan6i Ainbrosianaban lathat6, még
jelen allapotdban is szembeszok6vé teszi a haladast. Ha-
taéi stiljének hatalmasabb kifejl6dését a «Disputaival
szemben : az élesebb jellemzést, beszél6bb mozdulatokat,
az alakok nagyobb plasztikai tartalmat, — melyben né-
hanyon Michel-Angelo befolyasara vélnek raismerni, —
s az alakoknak és a gazdagsaguk mellett minden tulter-
heltségt6l ment csoportoknak mesteri viszonyitasat a
térhez.6

A «Parnasso» Helikonnak is volna nevezhet§, mert —
bar a Kastalia forrasa mellé helyezve — a Muzsaknak
szentelt babérligetet &brdzol, annyiban mindenesetre egé-
szen Uj felfogéssal, hogy — mint emlitettik. — a mythos
alakjaihoz és az Okor kolt6ihez a miivész odasorolta
Daniét, Petrarcat, Boccacciot. és Ariostot is, s hogy
Apollénak a hagyomanyos lant helyeit a renaissanoenak
ismer6sebb heged(it adta kezébe. A koszoruUs tarsasag
némely alakjaban, mint a vak H&méiben, kinek arcza a
haldoklé Laokoont juttatja esziinkbe, s még inkabb a
zenéld istenben csodalatosan van kifejezve a koltéi és
muivészi ihlett6l megszéallott ember &tszellemilése, mely
nélkil itt teljes képét nem taldlta volna meg a Bafael
kora, az a boldog kor, mely ki nem faradt egyszerre és
egykép lelkesllni hitért (Disputa), tudomanyért (Scuola
d’At.ene) és mivészetért (Parnasso). A csoportozatok
egyes részleteiben is végtelen baj rejlik, de a néalakok
nagy része meégis kissé Uresnek és szinpadiasnak latszik.
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a mesterkélten duzzadé és lengé ruhak mintha valami
el6sejLeimét tartalmaznak a barokk folfogasnak az antik-
rol. Altalan meglatszik még ezen a képen, hogy a Madon-
nak fest6je ekkoriban még némi bizonytalansaggal igye-
kezell rémai ndémodelljeit antik megjelenésben tuntetni
fil.7 A miben azonban talan leginkdbb csodalhatjuk a
Ratdéi virtuozitasat ennek a képnek Udgy mint a kdvet-
kez6 terem két, ablak folotti képének (Szent Péter meg-
szabaditdsa és a bolsenai mise) megszerkesztésénél, az
az a modd, a hogy az adott falteruletet félhasznalni tudta.
N1 mit egy kozépszer(i tehetség nehézség, nyligként érzett
volna : a falteriilet megszakitasat az ablak mélyedése altal,
azt 6 langeszével, a szerkesztési probléma mesteri meg-
oldasanal szikségesnek latsz6 elemmé tette, s a kétfelil
nveregszerliien lemélyedd alapra ugy épitette tol e képeit,
hogy azokat mas formé&ban mint ilyenben, szinte elkép-
zelni sem tudjuk.

Emlitettiik, hogy a masik ablakfalra a miivész a vilagi
és az egyhéazi hatalom adoméanyozéasara vonatkoz6 két
kulonallo torténeti képet festett s ezek folébe a fberé-
nyek: okossdg, mértékletesség és batorsag allegorikus
alakjait csoportositotta. A torténeti oldalképek egyike
Justinian csaszart abrazolja, mikor a Pandektdkat. adja
ki, a masik IX Gergely papat, mint a Decretalidk szer-
z6jét ; a XIIl. szadzadban élt papa személyét azonban itt
a Réatadéi partfogoja és megrendeldje, Il. Julius képviseli,
a kit e képen jelenitett meg el6szér a miivész, a Dispu-
tdn csak a hattérben lathaté épitkezés: az (j Szent-Péter-
bazilikan folyé munka emlékeztet a papa tevékenységere.
Es ugyanitt lathatjuk — a péapa jobbja fel6l — Giovanni
Medici bibornoknak arczképét, kivel a kovetkez6 terem-
ben mar mint X Ledval taldlkozunk.

Er6sen egyénesitett né6alakokat sikerllt Rafaelnek
azokon a képeken létrehoznia, melyeket a Sodorna szer-
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keltéséb6l megmaradt mennyezeti ornamentika kere-
teibe festett s melyeken a hagyoméanyhoz szigorubban
ragaszkodva, egészen a symbolika kérében maradt, még
felirdsokat is alkalmazott s hattéril utanzdit aranymozaik
mezO6ket hasznalt. Az igazsagossag (jog), bdélcsészet, hit-
tudomany és koltészet alakjai kozul kilondsen a két
utobbi vésédik a nézé emlékezetébe; ez a «koltészet»
mintha a Ré&fael sajat, derult mlvészi lelkének személye-
sitéje volna, jelmondasképen a Vergilius szavaival: «Nu-
mine afflatur» — Isteni ihlettel megtelt ; az allegorikus
néalakok koril sirgolédé Puttok mar abbdl a kedves,
dévaj, firge fajbol valok, a mely a mlvész rémai képei-
nek mind gyakoribb jelenségévé lesz.

A kovetkez6 szobanak, a «Stanza d Eliodoro»-nak
mind a négy falképe a hit, az Istenbe vetett bizalom
diadalat hirdeti. A hossz( falak egyikének képe adott ne-
vet ennek a «Stanzaddnak ; ez ugyanis a Makkabaeusok
masodik konyvében elbeszélt torténetet abrazolja, mely
szerint Heliodor, syriai hadvezért, ki Jeruzsalem templo-
maba hatolt, hogy az 6zvegyek és arvak ott felhalmozott
javait elrabolja, az imadkozo f6pap szemelattara, tulvilagi
alakok sujtottak le. Ezzel szemben azt a jelenetet latjuk,
mikor Attila, az Italiadt pusztitdé hunok élén Réma el6tt
. vagy Nagy Leo papaval talalkozik s nem annyira ennek
megjelenése és intelme, mint inkdbb a felh&kbdl leszalld
apostolok fenyeget6 alakjai visszarettentik a hadvezért
az 0Orok véros bevetelét6l. Az ablakfalak egyikén egy
XIIl. szazadbeli legendat, a «Eolsenai mise» csodajat
festette le Rafael : a mint a hitetlen pap kezében az oltari
szentség ostyaja vérezni kezd, mig a masikon, harom
részbe osztva Szent Péternek bortonébdl valo megszaba-
duldsat szemléljiik. A képek targyainak kétségkiviil a kor
torténetében rejlé jelképes vonatkozéasa is volt. Heliodor
és Attila torténete az egyhdz ellenségeinek, kuléndsen az.



‘UBQOJOII0NT, P BZURIS tuBXIleA © adayie) |aejey ‘loquwojdwal I 3s1azNIN J010JaH



184 P.AFAi:L

Olaszorszdgot megszallott franczidknak kilizésére emlé-
keztet ; a bolsenai csoda a X\ I. szadzad kezdetén follépett
vallasos tévtanok és egyhazi partités vereségéi példazza,
ép Ggy, mint az ablakmélyedés monochrom-, vagyis egy-
szini képén a hydrat megfojtd6 papa alakja, mig Péter
bilincseinek lehulldsa X. Leo papanak még bibornok kora-
ban a franczia fogsaghol valé menekiilését latszik dicséi-
teni, de vonatkozassal birhat a «Pietro in \ incoli» tem-
plomra is. mely II. Jdliusnak bibornoki czimtemploma volt.

A Heliodor-szoba képeinek festése kdzben nagy valto-
z&4s ment végbe a Vatik&dnban: a harczias, a «rettenetes»
Il. Julius sirba szallott s helyét a Kkissé elpuhult, fény-
Gz6, de felvildgosodott és a milivészeteket szintén ked-
vel6, még csak 38 éves Giovanni Medici bibornok, mint
X. Leo foglalta el. Mig a lleliodor-képen még Julius papa
az, a kit. mint a mennyei igazsagszolgéaltatds diadalmas
szemléldjét hordoznak hivei, s ugyan6t latjuk a «Bolsenai
mise» megtérd papjaval szemben térdelni, méar az «Attila»-
képen — az eredeti vazlat megvaltoztatasaval a lovon
kozeledd papa a X. Leo arezvonasait viseli.8

Ha a Stanza della Segnatura képeiben Bafael inkdbb
az allegorikus és szertartdsos compositiok s a dekorativ
hatas terén mozgott, a Heliodor-szoba festményei egé-
szen az ellenkezd irdnyba mennek &t s hatalmas dradmai
életokkel alapvet8ivé lesznek az Udjkor monumentélis
torténeti festésének. A felfogas dramai erejét csodalatos
maédon még az sem gyongiti, hogy a Heliodor-képen a
jobboldali alakok heves rohama s a n6k és gyermekek
mozgalmas csoportozata mellett szinte kézdnyds nyuga-
1mmal vonul be a papa kisérete, s a «Bolsenai mise»
képén épen az ragadja meg a néz6ét, hogy a nyugodt
helyzetben lev6 két f6szereplé korul fékép a baloldalrol
odatodulé mellékszemélyek szenvedélyes elragadtatdsa
arulja el a hit és a hitetlenség kozott lefolyt s az el6bbi-
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nek gy6zelmével végz8&dott kiizdelem liorderejét. Az Attila-
képnél — mely ebben a sorozatban kétségkivil a leg-
gyongébb — sziikségkép szemiinkbe &tlik, hogy a Halaéi
ecsete mennyivel otthonosabb volt az emberi alakok,
mint az é&llatok, kuléntsen a lovak festésében; ennek
okal talan nem is annyira a tehetség egyoldaltusagaban,

Szent-Péler megszabadulasa; lidfael falképe a vatikani Stanza d’Eliodoroban.

mint inkdbb abban kell keresniink, hogy a classikus
miveészet szoros viszonyban a humanistikus felfogassal
az embert a miivészi abrazolds majdnem egyedil igazén
mélté targyanak tekintette, a mi agy az éllat-, mint a
tajképfestés kés6 fejl6édését megmagyarazza. Nagy hala-
das mutatkozik a Heliodor-szoba képein a coloristikus
irinyban még a Disputdval szemben is, a mit a Sodorna
c¢s még inkdbb Sebastiano «lel Piombo befolyasanak tu-
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lajdonithatunk ; a bolsenai misének kildndsen szertarta-
sos alakjai oly ragyogé szinpompaval vannak megfestve-
mely csak valamivel vildgosabb ténusaival kulonbdzik
a velenczei mesterekét6l. A Szent Péter kiszabadulasan

viszont — mely, bar er6sen atfestve maradt korunkra, e
targynak legnépszer(ibb s legvonzébb abrazolasa fog ma-
radni mindig — a holdvilag, faklyalang és az angyal

alakjabdl kisugarzé dicsfény ellentétei oly fényhatasokat
szlilnek, a min8ket Ré&fael el6tt Olaszorszagban legfdlebb
(fiorgione kisérlett. meg s a min6k Kkortarsai és kozve-
tetten utddai kozil is csak Tiziannak és Correggidnak
sikerliltek. Mint a torténeti festészet uttérdje tlinik fol
Rafael a Heliodor-szoba képein coinpositiéinak dramai
ereje mellett azzal a moddal is, a mint példaul a légkori
jelenségeket is a fest6i hatds eszkozeivé igyekszik tenni
az Attila-képen, hol a pusztité hunok mdgotti, valtoza-
tos motivumokban gazdag tajékra sotét viharfelhd borul,
mig az apostolok fonn szall6 alakjai mogott tisztara
derlil az ég, Ugyszintén a korh( abrazolasra valé torek-
véssel, melyet a Trajan-oszlop dombormiivein lathato-
szarmata ijdszok mddjara oltoztetett hun lovasok Kiné-
zése arul el

A Stanza della Segnaturan tal lev6 Stanza dell’In-
cendio volt a harmadik terem, mely mivészi diszét Rafael-
t6l varta. De mikor — 1514-ben — erre kerilt a sor, a
mestert egyéb teend6i mar annyira elfoglaltdk, hogy itt
a munka legnagyobb részét tanitvanyaira volt kénytelen
bizni. Legaldbb rajzdban egészen az 6 kezére vall az
«Incendio dél Borgo», vagyis a Péter-bazilika koérali
varosrész égését abrazolé kép, melyen maga a megdroki-
tendd lengendaszeri epizdd, a mint a IV. Leo papa aldéasa
a pusztitd tlizvészt megszinteti, — a mi itt talan a fran-
czidktdl folidézett habord langjanak eloltasat példazza
meglehet6sen hattérbe szorult s a mivész egészen Aat-
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engedte magai annak az élvezetnek, hogy liéroszi, hatal-
mas, nagyrészt mezitelen emberi alakokat, vizhord6kat és
menekil6ket, merészen valasztott helyzetekben és moz-
dulatokban fessen. Rafaelnek ezek az alakjai a Michel-
Angelo sixtinai frescéinak némelyikével latszanak ver-
senyre kelni s szdmtalan utdnzénak szolgaltak mintaul.
A tobbi falkép is az akkor uralkod6 papa egy-egy név-
elédjének, 111 és IV. Leodnak korabo6l meriti targyat: az
egyik az ostiai gy6zelmet 4abrazolja a saracének folott,
a Trajan-oszlop és Constantin-diadaliv dombormdveire
emlékeztetd alakokkal, a mésodik a Ill. Leo tisztitd-eski-
jét, a negyedik pedig a Nagy Karoly megkoronazasat;
ez utoébbiakon ismét X. Leé6ra ismerink a papa alakja-
ban, a csaszaréban pedig 1 Ferencz akkori franczia Ki-
ralyra. Kortorténeti szempontbél e terem falfestményei
azért is érdekesek, mert a «Borgo égésé»-nek héatterén
a régi Péter-bazilika homlokzata lathaté, a koronazasi
jelenet szinterélll pedig ugyanennek a bazilikdnak az az
atmeneti allapota szolgal, melybe a régi templomot az
Ujnak épitése alatt helyezték.

A negyedik, a legnagyobb terem, a Sala di Constan-
tino festései mar a Bé&fael haldla utani id6bdl valdk ; itt
csak a mester &ltalanos tervének s egyes rajzainak fol-
hasznalasarol lehet sz6. leginkdbb a «Constantin csatdjaé-
ban, mely ugy részleteiben, mint &sszbenyomasaban ha-
talmas szerkeszt6 er6 mlve s tanulmanyava lett minden
korok csatafestdinek.

A Stanzadk festésein kivil Bafael utols6 éveiben még
két mlvészi meghizést kapott Leo péapéatél : az egyik a
Stanzakkal érintkezd nyitott folyosd (Loggie) fest6i diszi-
tése, a masik a Sixtus-kapolna alsé falainak nagy egy-
h&zi szertartdsok alkalmaval valé ékesitésére szant sz6-
nyegekhez (Arazzi)9 a kartonok, vagyis képmintak el-
készitése volt.
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E munkak elsejének Kkivitelét Réafael kénytelen volt
egészen tanitvdnyainak kezeire bizni, de hogy ezek az §
tervei és utasitdsai szerint dolgoztak, az kétségtelen, s
ennyiben a Rafael-loggidk mindenesetre megérdemlik
neviket ; a festés ornamentalis része a diszit6 mivésze-
tek korében igényel méltatast, itl emlitést kell tenniink
a pillérkdézok mennyezeteinek négyszogeibe illesztett figu-
ralis compositiokrdél, a «Rafael biblidjaérol, mely 48 kép-
ben az 6-, négyben az (jszovetségi szentiras jeleneteit
abrazolja. Ezek a képek nagyon kilonb6z6 mlvészi ér-
tékliek és id6 folytan er6sen megrongalddtak, de el lehet
mondani, hogy kis méretekben és egyszer(i, népies fol-
fogéassal érthetéen és kifejez6en beszélik el targyukat s
ha sokban el is &ruljdk a Michel-Angelo frescdinak be-
folyasat. hatarozott érdemok ezekkel szemben is a taj-
kép hathatés érvényre emelése. E bibliai képeken csak a
David és Gdliat jelenetét tartjak a Rafael sajat rajza nyo-
mén késziltnek.

Egészen méas jelent6sége van a sz6nyegkartonoknak,
melyekb8l hét Flandriab6l, a hol a karpitokat szé6tték,
Angliadba jutott s most a Kensington-mlzemnban lathat6.
A szBnyegkarpitok maguk most is a Vatikanban van-
nak, szam szerint tiz olyan, melynek rajza joggal szar-
maztathaté Rafaelt6l, de szenvedett viszontagsagaik s né-
mely szinGknek elhalvadnyuldsa kovetkeztében miuivészi
értéklik nagyon csdkkent s eredeti rendeltetésliknek sem
szolgalnak tdbbé. A tempera-szinekkel papirra festett
kartonoknal nem tekinthetd ugyan val6szin(inek az, hogy
a Rafael keze munkai volnanak, de hogy minden részok-
ben az 6 composition az kétségtelen Springer joggal ne-
vezte el ezeket a képeket az Ujabbkori miivészet Parthe-
non-domborm(veinek,10 hatdsuk a késébbi szdzadok md-
vészetének fejl6désére a Rafael-stanzak festményeiét is
folilmalja. Az antiknak nagyszerd conventionalismusa
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tanitotta a niestért az abrazolas eszkdzeinek egyszer(si-
tésére. korlatozaséara ; a szinezés is folotte egyszerd, meri
a szOvésben visszaadhatd alapszinekre kellett szoritkoznia;
ép oh egyszer(i, egyuttal tomor, vilagosan érthetd a sz6-
nyegképek szerkesztése, mely azt a benyomadst Kkelti,
mintha ezeket a jeleneteket nem is lehetett volna més-
képen megfesteni. Ezaltal lettek e képek oly kivaléan
alkalmasak a gralikai tobbszordsitésre s igy mindenivé
elhatolhattak, kincsesbanyajava lettek a rajzold mivésze-
teknek, kozvetetlen sugalmazdivd példaul a Poussin s a
franczia festészet iranyanak, az indulatok Kkifejezésének
itt hasznalt formai szinte akadémikus schémdakka valtak
a torténeti festészetben.

Rafael e sz6nyegképeken — mintegy folytatasaul a
Gappella Sistina északi hosszu-falat borité s Jézus torté-
netét A&brdzold frescoknak — az apostolok 'térténetét

jelenitette meg, 6t6t a Péter, otot a Pal életének szan-
van. V meglevl kartonok képtargyai a kovetkezd6k: Péter
csodalatos haldszata, Péter meghivatdsa az apostoli kilde-
tésre («Orizd juhaimat»), Péter és Janos meggyogyitjak
a bénat, Ananiast az apostolok jelenlétében Isten haragja
sUjtja, Elymas varadzslo bilintetésul elveszti szeme vilagat,
P&l Eystrdban megakadéalyozza a pogany aldozat bemuta-
tdsat, Pal az Areopagban prédikadl. Valamennyit «tertias
folfogas, magas erkoélcsi komolysdg s valami sejtelem-
teljes nagysag jellemzi» (Goethe); a tdrténeti abrazolas
monumentalitdsdban Rafael itt szinte folilmulhatatlan ;
apostolainak alakjai, csoportjai oly magasztosak, hogy
szemléletik kivalt ott. a hol a pogany erkdlcsokkel
vaunak szembeallitva (Ananias, Elymas, Lystra, athéni pré-
dikéaczid) —valdsaggal megjeleniti a kereszténység kizdel-
mes, majd diadalmas keresztiilhatolasat a pogany vilagon.

A szényegképek élettelen részletei azokrél a mélyre-
haté tanulmanyokrél tesznek bizonysagot, melyeket Rafael
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az antik épitészet és szobraszat emlékeinek szentelt; az
Elymas jelenetének szintere rémai tribinéi, marvany-
oszlopokkal és curulis székkel : a s&nta meggyo6gyitdsa
is antik csarnokban megy végbe, a feltlin6 csavart oszlo-
pok azonban alighanem azok. melyek a jeruzsadlemi temp-
lombol keriltek a régi Péter-bazilikaba ; a lystrai jelenet
képén Mereur bronzszobra lathatd szép koralakd szen-
télyben s egy Marsyas-csoportot abrazolé antik dombormdi,
melynek eredetijére ma is rdismerhetiink az | fliziben.
A sz6nyegek széles, ornamentéalis szegélyeinek Kkisebb-
méretli képein, melyek részint X. Leo, részint Szent Pal
életéb8l meritett jeleneteket abrazolnak, a folydk és varo-
sok megszemélyesitésének mddja szintén egészen az an-
tik példat koveti.

Az «Arazzo))-k, melyekre Réafael maga is nagy gondot
forditott, s rajzaikat — miutan azok a szdvésre Aatvive,
megforditva mutatkoztak — mar elére megforditott szer-
kezetben is elkészitette, nagy tetszést és felt(inést keltet-
tek a maguk idejében s egy méasodik sorozattal is szapo-
rodtak, melyet azonban mar csak Rafael tanitvanyainak
tulajdonithatunk s mely Krisztus életének eseményeit
tunteti fol; az ehhez készilt kartonok téredékei ma Ox-
fordban taldlhatdk.11 A sz6nyegszerl 4&brazolds Aaltaluk
oly népszerl lett, hogy a Constantin-terem torténeti ké-
peinek is sz6nyegformat adtak fest6ik, ornamentalis és
figurélis festéseket illesztvén szegély gyanant hozzajok.

A szényegkartonokon mutatkozik Réafael rajzbeli t6-
kélye legszembeodtl6bben. Nala a rajz sokkal o6nallébb
mivészi jelent6ségre emelkedett, mint sok kortarsanal :
hatramaradt nagyszadmua rajzai - melyeknek egy részét
ugyan az Ujabb kritikai folfogds munkatérsainak és tanit-
vanyainak tulajdonitja,12 — nemcsak miivészi eszméinek
tejl6dését, forrongdsat magyardzzak, hanem egyduttal tand-
bizonysagai rendkivili eszmegazdagsaganak és ramutat-
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nak muvészi egyénisége fejlédésmenetének oly mozza-
nataira, — példaul a Lionardo befolyasdra — melyek
festményein kevésbé lépnek el6térbe. Rajzoldi tevékeny-
sége élete kés6bbi szakaban kilénds 6sztont meritett
abbdl a termékeny viszonybdl, mely &6t kora és nemzete
nagy rézmetsz6jéhez, Marcantonio RAIMONDihoz flizte, ki-

IV'ler csodalatos haldszata ; sz6nyegkarton a londoni Kensingtnn-mazeumbnn.

nek érdemeit még a sokszorositdé mivészetek ismerte-
tésénél is méltatni fogjuk. A mesterre, legnagyobb elfog-
laltsdga idejében sziikségkép csabitéan hatott az a tudat,
hogy szintelenil alakot keres6 eszméit gyorsabban jut-
tathatta megvaldsuldshoz, ha azokat festmény helyett a
metszd szamdara készillt rajzban fejezi ki ; igy tortént,
hogy szdmos compositiéja — mint az utols6 vacsora, a

Cingquecento. 13
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nagy gonddal, s6t szadmitassal szerkesztett «Bethlehenii
gyermekilés», a haragvdé Neptun, az amorettek és gyer-
mekek tancza stb. — csak a Marcantonio metszeteiben
maradt az utékorra, mig némely festett képe utdn met-
szés czéljabdl készitett rajza az eredeti szerkesztésnek
egyben-méasban valé maédositasara szolgaltatott alkalmat.

A nagy feladatok, melyeket H&alaéi a Vatikdn szamara
teljesitett, nem vontdk el erejét egészen az egyes kisebb
megbizdsoktdl, fgy az arczképek festésétdél sem. Volta-
ké]>en a Stanzak frescoi is nyilvanvaléan a képmésok
egész sorozatat tartalmazzak, csakhogy ezek legkevesebb-
jére nézve van biztos tudomasunk arrél, bogy tulajdon-
képen kit abrdzolnak. Eltekintve az 6- és kdzépkori nem
természet utidn festett alakoktdl, kétségtelen azczképek a
Rafael-korabeli papak, Julius és Leo alakjai, bizonyara
egykord szerepvivéket abrazolnak a kilonb6z6 falképek
bibornokai, udvaronczai és testéreinek erdsen realistikus
képei s altalanos foltevés szerint a Scuola d’Atenén
feltaldlhatdé maga Rafael, baratjdval Sodoméaval és part-
fog6javal, Bramantéval, agyszintén valészinlleg Fran-
cesco délia Rovere is, a Julius papa unokadcscse s a
gyermek Federigo Gonzaga, mig a Heliodor-kép el&teré-
nek egyik szakallas f6alakjaban nehanyan Direr Alber-
tet, masok Marcantoni6t, a rézmetsz6t, egy masik alak-
ban pedig Baldassare Peruzzit vélik folfedezhetni.

A két papat, kinek szolgalatdban allott, Réafael onalld
arczképben is megorokitette s kétségtelen, bogy arcz-
képfest6i mivészetét ezekben a féladatokban kilondsen
ragyogtalni kivanta. 1L Julius papar6l a romai Maria dél
Popolo-templom szaméara festett egy képmast, melyr6l
Vésari és Lomazzo mint kortarsak azt irjak, bogy latasa
megremegtette az embert; erre az elpusztult képre talan
inkabb emlékeztet a ((Bolsenai mise» papaalakjanak hata-
lom- és diadalteljes megjelenése, mint a firenzei Uffizi
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Tribunajaban és ugyanott a Pitti-képtarban lathaté két
Ul8képe I11. Jaliusnak, melyek kozil az Uffizibelit tartjak
az eredetinek és — nem minden ellenmondés nélkiul —
a Rafael miivének. Rajta az agg papa gondolatokba mé-
lyedve 0l karosszékén, &lmodozni latsz6 tekintettel, de
szigortan lezart ajkakkal. X Leo arczképe — Raéi'ael
kétségbevonhatatlan mive — a Pitti-palotdban lathatéo”
mig egy Andrea dél Sartotol készitett bd masolata Na-
polyba keriilt. Leo papa e képen szintén széken il, sz6-
nyeges asztal el6tt s rovidlaté szemei segitségére nagyitod
Uveget tart kezében, melylyel egy miniatlr-festésekkel
diszitett codexet vizsgalt; tarsasadgaban két bibornok lat-
hat6, az egyik unokadcscse, Giuliano Medici, a késébbi
VII. Kelemen pépa, a méasik Rossi. Ez a csoportkép
fest6i mintazds és szinhatas, de kiléndsen a reflexfények
jatéka tekintetében csodéalatos mesterm(, melynek Réfael
arczképei kozott azt a helyet szoktak adni, a melyet
Sixtus-Madonndja foglal el oltarképei sordban.

Altalan a Rafael romai korszakéabdl valé arczképek az
egyénjcllemzést a mivészetnek mar abba a magasabb
régidjaba emelik, a bol a képmas, mint jellem, lelk(iét,
kor, helyzet és hangulat kifejez6je egy egész életet me-
sél el, s6t egy darab torténetet nyudjt. Azonban a md-
torténeti kritika mind Kkisebbre szallitja le azoknak az
arczképeknek a szdméat, melyekre nézve a Réfael szerz6-
sége minden kétségen felil all s eddig hidba keresi né-
mely oly képmaéasat, melynek megfestésérél egykora fol-
jegyzések nyoman tudomasunk van. igy példaul a Tom-
maso Inghirami, pépai kdnyvtarnok és ir6 kancsalszem(
arczképét a Pitti-képtarban Rafael eredetije utan készilt
masolatnak s val6szinlileg nem is olasz fest6 mivének
tartjdk djabban ; hasonldéképen mésolatnak tekintik a
Bibbiena bibornok ugyanott levd arczképét; kétes ere-
detli a «Heged(is» hires képe a rémai Sciarra-képtarban,,
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vannak, a Kkik Sebastiane» dél Piombonak tulajdonitjék,
vannak, a kik azt hiszik, hogy Ré&fael e képével tudato-
san kivant Sebastiandval az 6 sajat modoraban versenyre
kelni. Az Uffizi «Tribunaja»-nak ndéi tanulmanyfeje soka
mint a Rafael kedvesének, a Fornarinanak, vagyis pék-
leanynak téle testett képmasa szerepelt, mig UGjabban
nébanyan a rémai Barberini-palota épen nem szép, mez-
telen néalakjdban, nébanyan — talan legtobb valdszind-
séggel — a Pitti-képtar dgynevezett Donna Velata-jadban
(fatyolos holgy) vélik a Fornarinat megpillanthatni. Erre
az utdébbira nézve egyébirant majdnem kétségtelen, hogy
ugyanannak a nének a képmadsa, a ki a bolognai «Szent
Cecilia» Magdolndjahoz s a drezdai «Sixtus-Madonna»
juk, hogy Ré&fael Bindo Altoviti nevi{ baratjanak is meg-
festette arczképét; de hogy az a min6ségére nézve két-
ségtelen mestermi tekinthetd-e annak, mely a mincheni
Pinakothokdban ily név alatt szerepel? az mar bizony-
talan, s6t e képnél a Rafael szerz6séget is kétségbevonja
Lerinolieff, ki viszont visszahelyezni iparkodik a Réafael
birtokdba a Navagero és Beazzano kit(in kett6s képmaé-
sat a romai Doria-Panfili-képtarban. A Louvre képei ko-
zil az Aragé6niai Johanna képmasa kevéshé latszik a
mester egészen sajatkez( alkotdsanak, mint egy masik,
mely nagyszakalla férfit dbrézol eziustds, opalos szinezet-
ben, a mely a carnatiot csodalatosan illeszti belé a sotét
0ltozék s vilagosabb hattér hamvas ténusaiba. A Castig-
lione grof ez ismert képe egyszer(i, természetes el6keld-
ségével és lélekteljes életével elképzelhetévé teszi, hogy a
grof neje azt irta tavollevd férjének e képrél : «megszélitom,
mintha valaszolhatna nekem» ; ez a Castiglione ugyanaz a
szellemdus baratja Ralaelnek, ki a «Libro dél Cortegiano»
czimd hires mlvében legtokéletesebb képét nyljtotta az.
olasz renaissance magas miveltségl vilagfi-typusanak.
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Az arczképfestés mellett a profan m(ivészet terén mo-
zognak Réafael romai korszakanak azok az alkotéasai, me-
lyek targyukat az antik vildg eszmekérébdl meritik. Ezek
legnagyobb részben a ma Ugynevezett «Farnesina» villa-
ban, a mester utolsd életéveiben l4ttak napvildgot.

Agostino Chigi, dlusgazdag sienai szdrmazasd bankar
Romaban, tal a Tiberisen, a Janiculus labanal egy nyara-
16t épittetett maganak Baldassare Peruzzi hires sienai
épitész altal, mely akkoriban a vilag legszebb kéjlakanak
volt elismerve; kés6bb a Farnese herczegek tulajdonaba
ment & s most réluk van elnevezve. A termek egy részét
maga Peruzzi festette ki al-architekturaval és tajkeépek-
kel; egyik emeleti szobaja Sodorna legjelesebb falfestései
koézil tartalmaz néhanyat, a fdldszinten maga Rafael
dolgozott, tanitvanyaival. ldérendben elsék az oldalterem
fresc6i, melyek Polyphemost, az Odysseus véandorlasai-
ban szereplé cyclopsot és Galatea nymphat A&brazoljak.
Az el6bbiben mér alig lehet a Réafael keze mivét fol-
ismerni, az utébbi is er6sen meg van rongalva, de még
jelen allapotban is a «Parnassus» mellett legszebb alko-
tasa a mesternek a pogany hitrege korébél, ujjong6 apo-
theosisa a gordg vilag derilt életkedvének és a szerelem
mindent legy6z8 hatalmanak s tan(saga annak, hogy
Rafael, bar gdérdég és romai dombormivekbdl sok moti-
vumot meritett, még sem volt masoldja az antiknak,
hanem alakjait és eszméit kora naluralisztikusabb fel-
fogasahoz igyekezett alkalmazni.

Ugyanezt bizonyitja az egykor nyitott, loggiaszerd,
most csak széles ablakoktol vildgitott nagy kerti terem
mennyezete, melyen Apulejus regéje és Philippos epi-
grammai nyoman Amor és Psyche torténete van képek-
ben elbeszélve. A compositio itt is kétségkivil a Rafaelé,
de a kivitelben valésziniileg csak nagyon csekély része
volt ; ez majdnem egészen Giulio ROMANoriak, F rancesco

Mai-mi

Vv» amtam



Galatea; Hofael képe a rémai Farnesinaban.
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PENNinek és Giovanni fa UDiNEnek tulajdonithaté. Ez a
korilmény, valamint a kés6bbi durva atfestések nagyon
aldszallitottdk a freskdésorozat mibecsét, bar igy is el-
mondhatjuk. hogy itt birjuk legteljesebb kifejezését a
Réafael felfogasanak az antik vilagrol. Az elrendezés egyik
nagy érdeme az a miivészet, a mellyel a Rafael térérzéeke
az adott terulet nehézségeihez alkalmazkodott, azokbdl
eszméket meritve, a helyett, hogy azoknak eszméibdl
barmit feldldozott volna. A boltozat lenyulé czikkelyeibe
illesztette be a torténet egyes jeleneteinek képeit; kere-
tekil a tavasz és nyéar b(ibajat egyesité virag- és gyil-
molcsfizérek szolgalnak ; a képek alapja az ég szine, a
melyet Rafael valdszin(ileg vilagosabbnak, leveg6sebb-
nek gondolt, mint a min6nek most latjuk. A torténet
befejezését: Jupiter Titéletét és Amor és Psyche lako-
dalmat a mennyezet lapos kodzéprészének két nagy képe
abrazolja, melyek Kkifeszitett sz6nyegek maddjara, viz-
szintes perspectiva szerint vannak festve. A Kkivitelben
a compositio kétségkivil eldurvult, az «emberiség ta-
vaszkord»-nak ude életereje az izmok bizonyos talten-
gésében, a tllsagosan tagbaszakadt formakban és vor-
henyes testszinben nem lelte meg legszerencsésebb kife-
jezését, de a mozdulatok, a csoportozatok s néhol az
arczkifejezések bdja is az egész miivet meégis méltdva
teszi mesterére.

Egykoru feljegyzések szerint Amor birodalma Rafaelt
még tobb més festésében is foglalkoztatta ; de a mi ily czi-
men igazéan rank szallott : a Bibbiena bibornok Ggynevezett
fird6szobajanak és a Rafael sajat villajanak freskémarad-
vanyai, valamint az ezekhez készilt rajzok, nem tekint-
het6k kétségtelenlil a mester alkotasainak.

Az Ovilag pogany eszmekdre azonban Réfael sohasem
vonta el egészen a vallasos festészet feladataitdl; ezek
terén nehany legdics6bb mivét kdszonhetjiik rémai kor-
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szakdnak s vallasos képek festésével volt § — azt lehet
mondani, — élete végperczéig elfoglalva.

tgyanaz az Agostino Chigi, kinek villaja téle annyi
diszt kapoit, bizta Rafaelre csalddi sirkapolnajanak, —
az ugynevezett «Cappella Chigh-nek — elkészitését a
Maria dél Popolo-templomban.

Rafael itt mint épitész, mint fest6 s némiképen ta-
lan mint szobrdsz is m{kodott. A kapolna az 6 tervei
szerint épillt, a mennye-
zet mozaik-képeihez is 6
festette az elveszett kar-
tonokat. Ezek a képek
az égi lestek teremtéset
abrézoljak, a Teremtd, a
bolyg6kat személyesitd 1é-
nyek és véddé angyalok
alakjaival, a pogany myt-
hos és a keresztény szim-
bolika érdekes egyesité-
sével.

A Kképolndban levé s
Lorenzetto lirenzei szob-
raszt6l ered6 dombormii-  Reszleta romai Farnesina mennyezeti
vek koziil a J6nas profétat epenet
fiatal, antinousi alakban &brdzolé marvéanyszoborra nézve
van altaldnosan az a foltevés elterjedve, hogy ahhoz
Rafael nem csak rajzot, de agyagmintat is készitett;
egyébirdnt mas nyomai is vannak annak, hogy a mester
a szobraszi mintazassal is megprébalkozott.13

A Chigi-kapolnan kivil Réméanak még két temploma
dicsekedhetik Réfaelnek mindez ideig ott megmaradt
miivével.

Ezek kozil kevésbé johet tekintetbe a Sant Agos-
tino-templom er@sen Aatfestett Ezsaids profétdja; sok-
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kai inkabb a S. Maria della Pace-templom Sibylla-cso-
portozata, mely szintén a b8kez( mi(ibarat, Chigi meg-
rendelésére készilt. Itt inkdbb mint barhol éreznie kel-
lett Rafaelnek a Micbel-Angel6val vald versenyzés veszé-
lyeit; és mégis szerencsésen kerilte meg azokat, mert a
targy kozosségén Kkivil alig van valami ebben a freské-
ban, a mi a Sistina mennyezetét juttatnd esziinkbe; mas,
egészen Rafaelre vall6 a Kkifejezés és a stil, de més a
szerkesztés is. Az ajtéiv fulkéjét6l megszakitott falteri-
letet a mlvész itt is az elrendezés alapelemévé tette, az
alakokat, melyeket Michel-Angelo egymastdl elszigetelt
nagyszerl szimmetridval egy csoportozatta foglalta dssze
s mig amannal a gyermek-géniuszok egészen aléarendelt
szerepet visznek, itt a jovendd titkainak tablajat viseld
angyalok még a Sibyllakénal is magasztosakban gondolt
alakokként vegylilnek a csoportba.

Rafael rémai korszakanak Madonna-képei mdivészi
stilje fejl6désének megfelel6en lényegesen kilonbhdznek
a firenzei korszakbél valoktol ; valami komolyabb vonas,
nagyobb fonség koltdzik beléjok, tdbb erd, kevesebb
gydngédség, nagyobb és szabadabb stil, kerekebb for-
mékra valé torekvés, mélyebb szinténusok s valamivel
sotétebb arnyaldas valnak bennik jellemz6kké ; nagyobb
szerepe jut a fény s homaly valtakozasanak, a régibb
iskola conventionalis tajképhattere eltlinik s a Szlizanya
n6i typusdban az umbriai és firenzei reminiseentidkat az
érett, erbteljes, melegebb vérl romai ndi szépség valtja
fel. A Madonna-festék kiralyadnak itt sem sz(in6 roppant
termékenysége mellett e korszakbdl is csak a legjellem-
z6bb mivek kiemelésére lehet szoritkoznunk.

Az atmenetet a firenzei befolyasokrél a rémaiakra leg-
jobban a «Madonna della Casa Alba» mutatja; keze for-
méja a Michel-Angelo Madonna Donijara, az arezok szelid
kifejezése s a mozdulatok lendiiletes, kerekdedsége Lio-
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Hordora emlékeztei, mig a plasztikai jellegli és gazdag,
nagy mlgondot elarulé redézet mér a rémai antikok be-
folyasara vall. A Louvrebeli «Madonna a diadémmal» is
legaldbb 06ltozékére nézve mar kétségkivul rémai md.
Az érintett ellentét legjobban 6tlik szemiinkbe a «Ma-
donna délia sedia» (vagy «délia seggiola») vagyis a széken
Ul6 Madonna képénél a Pitti-képtarban, melynek velen-
czeiesen élénk szinezete abban az id6ben valo keletkezé-
sét teszi valdszinlvé, mikor a mester mar Sebastianédval

A széken 1l6 Madonna; Itafael képe a firenzei Pitti-képtarban.

versenyezett. Nemcsak Rafaelnek, de talan az egész vilag-
nak legnépszeriibb képe ez, a mely minden képzelhet6
alakban lelt sokszorositva, alkalmazva és elterjesztve,
ugy hogy szemléleténél mindenekel6tt a megszokott dol-
gok iranti kozony érzésétél kell szabadulnunk, hogy
mélyebbre hatolva, szépségei irdnt ismét érzékenyekké
legylink. Népszerliségének tilka az arczok és formaknak
a kozizlés szerinti rendkivili szépsége, az élénk, meleg
szinek harménidja mellett a csoportositds keresetlen,
egyszer( természetességében rejlik, a melyet legjobban
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bizonyit annak a legendanak az elterjedése, hogy Réafael
a Vatikdn udvardn véletlenil megpillantott szép paraszt
n6t gyermekével amuagy hevenyészve festette le egy ott
fekv6é hordé fenekére s hogy innen ered a kép kerek
alakja. Ez a keresetlen természetesség voltaképen csak
latszat ; a szerencsés ihlett6l szult eszme kivitelénél min-
dent jol megfontolt a mester, s valéban bamulatos a m(-
vészet. a melylyel e csoportot a szorongas és erdltetés
minden l4tszata nélkil a sz(ik kerek forméaba belészer-
kesztette. A képen minden cs6ndes, békés megelégedést,
meleg szeretetet lehel ; még a kis Jézusnak jatszva fol-
emeli labujja is mutatja a biztonsagnak és szabadsignak
azt a hatartalansagat, a melyet a gyermek csak az olel6
anyai karok meleg fészkében érezhet. Ennek a csoport-
nak a szemléleténél ki van zarva az a gondolat, hogy
mily sors var erre az anyara és erre a gyermekre; itt
csak boldogsagukra lehet gondolnunk, a vallasos ahitat
is csak a kis jatszotars, a Keresztel6 Janos kulcsolva
folemelt kezeiben nyert kdzvetetten kifejezést, egyébként
a képet vallasos képpé csak a tiszta szeretet érzelmének
lelketemel, isteni volta avatja.

Hogy Réafael élete utols6 éveiben mar Madonna-ké-
peinél is tanitvanyai segitségét volt kénytelen - munka-
val val6 elhalmozottsaga miatt — igénybe venni, azt a
fliggdnyods ablakrél elnevezett s a Pitii-képtarban levé
«Madonna deli' Impannata» is bizonyitja, melynek Kivi-
telében a mesternek bizonyara nagyon csekély része volt,
de melyen a csoportositasban rejl6 kedves gondolat s
az arczok nemes szépsége mégis csak téle szarmaz-
hatott. Itt a Szent Csaldd — ellentétben a diadémes
Madonnaval — szegényes kornyezetbe van helyezve s a
Keresztel6 Janos arcza mar kozeledik ahhoz az erételjes,
szinte vad lelkesedést6l langolo ifjuéhoz, a kit a Rafael
neve alatt szerepld, de valdszin(ileg tanitvdnyainak vagy
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Sebastianénak tulajdonithaté Szent Janos-képekrdl isme-
rink. Egyanebbdl az id6b8l valdo a néapolyi «Madonna
dél divin'ainore», melynek valészinlleg szintén csak com-
positidja — a Bold. Szliz iméadja a térdén lovagld kis
Jézust, —ered Balaéitél, és a most a madridi Pradoban
talalhaté -'Madonna a hallal» (Madonna dél Pesce), mely —
kedves anachronismussal — a ToObias gydgyuléasara szol-
galt halat a gyermek Jézus csodatételeként tinteti fol s
a melyet joggal tekinthetiink a mester egészen sajat
muvének.

N1 sok viszontagsadg utan a vatikani képtarba kerilt,
hatterében Foligno varosat folluilleté s a mi Széchenyink-
tél, naplojegyzetei szerint kiilén6sen megcsodalt «Madonna
di Foligno», Bafael rémai oltarképei koéziul még legkdze-
lebb &l az 6 firenzei korszakahoz, ugy a fogadalmi képek
hagyomanyos elrendezéséhez val6 ragaszkodast, mint a
Boldogsagos Szliznek batortalan, szinte elfogullan szende
arezkilejezését tekintve. De akéar a szinezés kdnnyedsé-
gét. akdr az imadé alakok vallasos rajongasanak fokozott
fennkdltségl kifejezését nézzik, érezhet6vé lesz a mes-
ter stiljének hatalmas fejl6dése. Ezt mutatja a Madonna
csoddsadn merész s mégis tokéletesen szép elhelyezése is,
a @uattrocento hagyomanyos trénszéke helyett lenge fel-
hén. melyrél a kis Jézus gyermekded pajzansdggal néz
lo. sajalképen nem is annyira a szertartasos ahitattal tér-
depl6 donatorra, (Sigismondo de Conti papai kamaras)
kit Szent Jeromos atyailag fejére tett kézzel ajanl a
mennybeliek kegyelmébe, de inkdbb b&jos gyermektarséara,
a felpillanté kedves angyalputtéra, ki Fra Bartolommeo
elrendezésére emlékeztet6 mddon, egy folirdsra szant
tablaval kezeiben foglalja el a kép alsd kozepét.

\ Leo papa a Béafael mivészetét arra is hasznélta,
hogy diplomacziai czéljai érdekében a nagyhird mester
moiveivel kedveskedjék egyik-masik uralkodonak. Ez az
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eredete az Ugynevezett ccnagy-szent-csalad» képének, vagy
. Ferencz Madonnajanak, melyet ép Ugy mint a Mihaly
arkangyal nagy képét ajandékéi kildoétt a papa a fran-
czia kiralynak; most mindkett6 a Louvre gylijteményét
disziti. A Rataéi személyes munkajanak azonban e képek
Kivitelében csak ép oly csekély részt tulajdonilhatunk,
mint a madridi Prado-muzeum «La perla» (gy6ngy) elne-
vezésl, a louvreival rokon szent csalddjaéban ; vazlatanak
nagyban valé kivitelét a mester ezeknél a mlveinél mar
iobbara tanitvdnyaira — els6 sorban Giulio ROMANO-ra —
bizta s talan ez is bozzajarult ahhoz, hogy e képek szi-
nezése sokkal sotétebb, tompabb, nem annyira szinha-
tasra, mint inkabb a fény és arnyék éles valtakoztata-
saira torekv6. A «nagy szent csalad» csoportozata egyéb-
irani, — bar itt a mlvészi szamitas mar tdlsdlyra jut a
naiv természetesség felett, — a Rataéi stiljének egész ere-
jével és bajaval bat; a bolcséjébdl anyja 6lébe sz6ké gyer-
mek mozdulata, a koszor(z6 és imad6 angyalnak rajongé
hévvel valo belévegyilése a kedves csaladi korbe, rendkivili
becsi mivészi gondolatok, melyeket épen csak a Réfael
még magasztosaid) alkotdsai képesek elhomalyositani.
A legmagasztosabb m(, melylyel a mester rémai mun-
kdssdga alatt a Madonna-cultusnak aldozott: a Madonna
di San Sisto, vagyis a Szent Sixtusrdl nevezett Maria-
kép a drezdai képtarban. Valdszinlleg 1515 t4jan festette
Rafael e képet, kétségteleniil egészen sajatkeziileg a
piacenzai benczés baratok kolostor-temploma szamaéra,
melynek féoltarképe volt egészen a XV111. szédzad koze-
péig, a mikor azt a szdsz kiradly megszerezte. A kép bal-
oldalan 1l vagy szent Sixtus, a vértanU papa térdel, egy
utolérhetetlen mulvészettel megfestett aggastydn alak,
papai tiarajat hodolata jeléil letette, jobb kezével a hivek-
nek a kép el6tt imadkozé gylilekezetére latszik mutatni,
mintegy azokéval egyesitve imadasat. Vele szemben Szent
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Borbalat latjuk, a néi baj minden varadzsaval felruhazva,
melyt6l még a festménynek épen ezen az arczon leg-
inkabb észrevehet§ romlasa sem foszthatta meg ; szelid
mosolylyal néz lefelé, arra a két kis angyalra, a Kkik
mintegy el6futdraiként a hattér egét benépesitd tarsaik-
nak lekdnyokoltek a kép alsd szélét lezaré6 parkanyra s
hamisitatlan gyermeki kivancsisaggal pillantanak fel a
folottik lebeg6kre. A kép két oldalat széthlzott sotét
fliggony fogja be, egészen a primitivekre emlékeztetd el-
hatarolasaként a valosagnak az &brazolastél, de a mely
itt mesterileg van alkalmazva arra, hogy a jelenetet, me-
lyet a kép feltdr, valéban agy tintesse fol mint egy val-
lasos elragadtatasba merilt kedély pillanatnyi latomanyat.
Mert a boldogsagos Szliz, karjan az isteni gyermekkel,
itt mar nem egy szép foldi anya csupan: alakja, arcza,
sotét szemének az egész vilagot magaba zar0 tekintete
a szimbolika minden kicsinyes jaruléka nélkil a termé-
szetfolottinek erejével hat a szemléld lelkére, ép ugy
mint nem foldi gyermek az, kit keblére zar s kinek
langol6 nézése el6tt, Ggy érezzik, mindenkinek térdre
kell hullania. A felh&kdn, lebeg6 jarassal kozeled6 Isten-
anya mozdulata, kilondsen labainak tartdsa még a peru-
gineszk-korszak visszhangjanak latszik, de Lionardo egy
windsori rajzara is emlékeztet s arcza a legtokéletesebb
Madonna-arcz, melyet Béafael kifejlett miivészete az utoé-
kornak hatrahagyott : Ggy latszik valéban, mintha a mes-
ter itt O0sszefoglalta volna életének egész munkajat, hogy
annak legjavabdl alkossa meg a Szlizanya idealképét s
azt belehelyezze egy oly harmonikusan egyensulyozott
esoportozatba melynek idedlis formakezelése és kristaly-
tiszta szinezése mellett csodas rhytmusa mennyei zené-
sei latszik a foltarulo képrézatos latvanyt kisérni.

A mennyei zene vardzsat példazza az a kép, melyet
koralbeltl egykorunak tekinthetliink a Sixtus-Madonnaval

Cinquecento 14
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s melyen e Madonna vondsaival is — a magdalai Méria
arczdn — még egyszer taldlkozunk; a Szent Gzeczilia
bolognai képe. Alig van kép, melyhez a kortarsak csodéa-
latat igazolé annyi naiv adoma fliz6dnék, mint ehhez ; az
egyiket maga Vasari beszéli el. Réafael ezt a mivét a
bolognai San Giovanni in Monte temploma szdméra les-
tette, (most a képtarban van) s elhihetjik Vasarinak,
hogy a mester Bologndba killdvén azt, ott él§ atyai ba-
ratja, Francesco Francia gondjaira bizta, a ki bizonyara
szeretetteljes gondossaggal Aallitotta fol a festményt ren-
deltetése helyén ; de Vésari hozzéteszi azt is, a mi mar
nem val6szinl, hogy Francia megpillantvan ezt a képet,
az a tudat, hogy 6 ily remekmivet festeni sohasem fog,
kétségbeejtette s oka lett, hogy mélablja a sirba vitte. 4
Egész ellenkez6 értelemben nyilatkozott meg — a monda
szerint — Correggio elragadtatasa, ki ifj0 koraban I14t-
van e képet Bolognaban, miivészi hivatasa folotti lelke-
siilt boldogsdga ezekben az ismert szavakban tort Ki
bel6le: «Auch’ io sono pittore I» (En is fest§ vagyokblb

Szent Cecilidban, — mint az egyhazi zene védszent-
jében — Rafael az égi zene fels6bbségét a foldi felett:
a vallasos ének fels6bbségét minden vilagi hangszer folott
akarta példazni. A fejedelmi diszli ruhdba 61t6z6tt Cecilia
lebocsatja a kézi orgonat, mely kezében van s melyet
immar nem tart jobb sorsra mélténak mint a l&bai el6tt
heverd osszetdrt hangszereket, midta a dalt az 6 szdja-
rél atvették a mennyei karok : a fenn megnyilé felhék
felett boldog o6romben énekl6 Cherubok. A f6alaknak e
hangok folotti elragadtatdasat a mennyei béke és nyuga-
lomnak kedélyébe valo koltozeése fejezi ki, mig mellette,
a kardjara tamaszkodd Szent Pal hatalmas férfias alakja
mélységes gondolatokba meriltnek latszik, hatdi Szent
Janos evangélista arczabol ahitatos abrandozas, a Szent
Agostonébdlis az égi hangok boldog megértése beszél s



Szent Cecilia szentekkel; Rafael képe a bolognai

I’inakothekaban.
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elél, a jobb oldalon Magdalena csak azért fordal talan
latszélagos kozonynyel a képbdl Kkifelé, hogy 0Osszekotd
kapcsa legyen a néz6 foldhdz ragadt lelkének a festmé-
nyen abrazolt, mennyei ihlett6l athatott csoporthoz. A kii-
16nb6z8 jellemalakok ellentéteinek hatdsa mellett féleg
a meghatottsdg, az elragadtatas kifejezésében valé mér-
séklet az, mely Hatdéi e képét oly mélté csodalat tar-
gyava teszi.

Bologna szadmara készllt az a miniaturszerld gondos-
saggal megfestett kép is, mely most a Pitti-képtarban
lathatd s a melynek kis méretei mellett nagyszeri compo-
sitija kétségkivul Rafaelt6l valo. bar kivitele valészinG-
leg Giuliétol : az Ezechiel vizéja. Kimondhatatlanul ne-
héz feladat voll a Cinquecento classikai modordban -
tehdt nem tobbé azzal a naiv kezdetlegességgel a mely-
lyel a Quattrocento a szentiras symbolikdjat a képre at-
vitte, — lefesteni a felh6k folott lebeg6, a vilagot meg-
aldé Jehovahl, ki labait a négy evangélista symbolikus
Iényére : az angyalra, a sasra, az oroszlanra s a borjlra
tdmasztja ; Bafael Ggy oldotta meg a feladatot, hogy a
csoportozat nagyszer(iségét semmi sem zavarja. lgaz,
hogy Jehovahja semmiben sem kilénboézik Jupitertdl s
az aldé karjait mintegy aldatamaszté gyermek-angyalok
esziinkbe juttatjdk a Michel-Angelo Sixtinabeli Teremtd-
jét ; de ki mondhatna azért, hogy ez a kép eredetiség
hijan van?

Szorosabb alkalmazkodast tanUsitott Rafael egy mi-
vész-kortarsa eszméjéhez a Palermo szamara festett, de
Madridba kerilt Passié-képen, (Spasimo di Sicilia) mely-
nek toérténeti nevezetességét szallitdsanak viszontagsagai,
hajétorés miatti elmerilése s csodalatos megtalaltatasa
fokozzdk. Ezen a leroskadt Krisztus s az 6t kotélén fel-
ranté pribék alakja egészen a Direr metszetébdl vannak
kolcsonozve. Bafaelnek, ki a kezelés batorsagaban e
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képen Onmagat félulmalni l4tszik, valdszinlileg 6nkéntes
és ontudatos kodoldsa volt ez a téle kilondsen csodalt
német mester szelleme el6tt, mert a Krisztust jajgatva
kisér6 asszonyok dramai erejl alakjaiban e képen is
megmutatta, hogy a golgothai kinszenvedés megrazo tor-
ténetid, — mely kilénben épen nem tartozott kedvelt
képtargyai kozé, —m 6 is tudja eredeti alakokkal el-
beszélni.

Az utols6 nagy valldsos kép, mely még a RAtééi
ecsetje alul kikertlt, a Transfiguratio (Trasfigurazione,
Urunk szine valtozasa) volt, mely ma a Vatikdn képtara-
nak talan legkivalébb gyodngye. Tobb jel mutat arra,
hogy Réatadéi eredetileg egy feltdmadas-képet tervezett s
arra vonatkozdé tanulmanyait részben folhasznalva, kés6bb
attért a Tabor-hegyi megdicséilés abrazolasara, a két
jelenetet, melyet. MA&té evangéliuma mint egyidejleket
beszél el: a hegyen lefolyt lalomanyt és az o6rdogtol
megszallott vagy holdkéros fiGnak gyégyitds végett az
apostolokhoz vitelét, egv képbe foglalva. Ezzel a mun-
kajaval Itafael onkénytelenil versenyre volt utalva egy
ellenséges indulatéi vetélytarsaval, mert megrendeldje,
(iiuliano de Medici bibornok, a késébbi VII. Kelemen
papa, a kép parjat Sebastiano dél Piombdnal rendelte
meg; val6szin( tehat, hogy Halaéi egész becsvagyaval
latott a munkéhoz, arra kiulondsen nagy gondot forditott
s annak semmi lényeges részét nem bizta barataira és
tanitvanyaira. A képet halalos agya labanal allva lattak
utolsé latogatéi. Hogy vajon kozbejott halala akada-
lyozta-e meg a mi teljes befejezésében, a mi azutan
iskoldjanak maradt feladataul, vagy tanitvanyok keze
m(ikédott-e mégis még életében a kép alsd részén, vagy
hogy — mint \ asari allitja, — oly fekete szint kevert
kisérletképen az alsd jelenet arnyékoléasaiba, a mely azok
elsotétedését vonta maga utan? ez mindeddig elddntet-
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len kérdés. Annyi kétségtelen, hogy az als6é rész, a hegy
alatti jelenet, vagyis a holdkéros fil és az apostolok cso-
portja, kivitelében nem mérk6zhetik a megdics6ilés felsd
jelenetével, bar compositiéja annak is hatalmas és valo-
ban nagy vonasokat mutat. A beteg fil szul6i kisér8ivel
szemben a hatramaradt kilencz apostol tanacstalan hely-
zete ép oly kedvez6 alkalom volt Réfaelre nézve az érzel-
mek és jellemek egész hanglétrajanak megszolaltatasara,
mint Lionarddra nézve az utols6 vacsora képe ; a részvét,
meginduléds, a segitségre valé képtelenség miatti levert-
ség és szégyenkezés, az ijedelem és aggodalom ép oly
hi kifejezésre taldlnak itt, mint a bizalom és remény,
mely félmutat arra az egyediilire, a ki segiteni tud. De
az fenn id6zik a hegyen, a megdics6ilés fényében, mig
koralotte, mint a nap koril kering6 égi testek lebegnek
Mébzes és Illés alakjai, mig alatta a mennyei fénytdl el-
vakitva borul féldre a harom kivalasztott apostol: Péter,
Janos és Jakab. Wo6lIflin azt mondja, hogy ha Rafael
semmi egyebet sem hagyott volna a vilagnak hatra, mint
ennek a képnek a fels§ jelenetét, ez is tokéletes emléke
volna az 6 mivészi tudasanak. Nehanvan kifogasoljak,
hogy a mester el6zékenysége teljesitette megrendel§jé-
nek azt a kivansagat is, hogy a két csaladi véddszentet,
Juliant és Lorinczet odafesse a kép fels§ szélére, mint
meglehet6sen hivatlan szemlél8it a megdics6ilésnek. Egy
egészen soha ki nem kiszobdlhetd masik vitapontja a
«Transfiguratio)) megitélésének a miivészi egység kérdeése,
mely allitolag sérelmet szenvedett azaltal, hogy Réafael
egy képen, egybefiigg6en &brazolt két olyan jelenetet, a
melynek részesei egymast kdélcsondésen nem lathattak. Ez
alapjdban helyes ellenvetés, de miutan a csoportositas
kils6 egységét a folfelé mutatd alakok helyreallitjak,
kérdés, vajon ott, a hol Ugyis természetfololti jelenségek
vegyiulnek belé a compositioba, az abrazolasnak a physi-



A Transfiquratio; Hufacl képe a vatikani képtarban.
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kai val6szin(iségh6l meritett térvényei juthatnak-e korlat-
lanul érvényre? Es uldvégre is ilyen dolgokban nehéz
vitaba szallni a mester érzésével, a kir6l szellemesen
mondta Goethe, hogy «olyan mint a természet, melynek
mindenkor igaza van. leginkdbb akkor, mikor legkevéshé
véljik megérthetni».

Elete virdgaban, 37-ik szilletésnapjan ragadta el Ha-
taéit (1520 éaprilis 6-an, nagypénteken) rovid szenvedés
utdn a halal, erejét mar-méar talhaladd munk&k és egy
hosszU emberélet tartaman tllterjed6 merész tervek ko-
zepébd6l, mintha azt akarta volna, hogy személye is gy
mint m(vészete az 6rokifjusag szinében alljon az utdékor
el6tt. Hovid, de az élet minden becses adoméanyaban gaz-
dag péalyaja igy maga is egy harmonikus miremek, mely-
hez oly folytatdst, a mely még tovabbi emelkedés lett
volna, alig tudunk elképzelni. «Nem volt attéré, de bete-
t6z6, kiben egy egész korszak miivészi térekvései 6ssze-
foglalva legmagasabb Kkifejlédésikre jutottak, boldog &ro-
kos, ki nemzedékek vivményainak birtokdba 1ép s azokat
hatalmasan gyarapitva befejezi». (W. Libke.) lgaz, hogy
alig volt mvész, kit kordnak altalanos miveltsége, ural-
kodé szelleme, fejlédésében és sikereiben annyira tdmo-
gatott, el6bbre vitt volna, mint 6t ; de nem volt oly mi-
vész sem, ki kordnak irdnyat annyira megérteni és ki-
fejezni s a miivészet fejl6désére udvos befolydsokat és
elemeket sajat egyéniségébe oly badmulatos érzékkel és
alakulasi, fejlédési képességgel folvenni s abban farad-
hatatlan tanulmanynyal és munkéassaggal tdkéletességre
vinni tudta volna mint 6. Lmbriai tanulmanyaibdl, Peru-
gino iskolajabdl magaval vitte életatjdra az érzelmes,
vallasos, gyongéd vonast, a lyrai elemet; Firenzében
Masaccio, Lionardo, Fra Bartolommeo befolyasa alatt el-
sajatitotta a pontos rajzot, a conceptio szabatossagat, az
életvidor természeth(iséget, de egyuttal a mélyebb lélek-



RAFAEL 217

festést és a nagy stilli elrendezést is. Szerencséjére épen
akkor keriilt Hémaba, mikor mindezek a megel6z6 tanul-
manyok mUvészetét mar a szabadabb, a batrabb alko-
tasra képesitették; itt. aztan az antik hatdsa, a Michel-
Angelo példaja, kora nagy szellemeinek tarsasdga meg-
adtdk alkotdsainak, a korszellem humanismusdnak &térlé-
st n nyugvé philosophiai mélységét, stiljét — kiléndsen a
sz6nyegkartonokon — a dramai, pathetikus, h6ésies irany-
ban fejlesztették tovdbb s hogy ugyanakkor még a velen-
czeiek szinvardzsabo6l is fdlvehessen miivészetébe vala-
mit. j6 sorsa Ol Sebastiano dél Piombdval hozta dssze.
Es mindezek a befolyasok nem hogy kivetkéztették volna
6t egyéniségébdl, de ellenkezéleg csak sajat természetes
hajlamait latszottak megérlelni, kifejl6désre juttatni, ugy
hogy mikdzben sohasem 4llapodva meg, sohasem fo-
gyasztva kényelmesen a szerzettekb&l, mindig Uj czélok
felé torekedett, stilje, a mily mértékben valt nagyobb4,
oly mértékben valt egyéniebbé is.

Igaz, hogy az & egyéniségének legkivalébb tulajdona
épen rendkivili targyilagossdga volt, «a mivész teljes
Osszeolvadasa targyaval», mint egy jeles hazai tudosunk
mondja (gr. Szécsen Antal), a mely tulajdonképen a t6-
kély legnagyobb foka, de mar egyuttal az a hatar, a me-
lyen tal a hanyatlas kezd6dik. Ily értelemben mondhat-
juk, hogy miivészetének valami «személytelen jellege»
van (11. Grimm), mint az antiknak, a mi azt az érzést
kelti, mintha nem is egy ember, de maga a kor hozla
volna létre e miiveket s abban, hogy ez a képz6mivé-
szet terén kortarsai kozll senkinek sem sikerilt ily mér-
tékben, épen abban rejlik m(vészetének egyéni vondsa.
Maékjai oly altalanosan emberiek, mint azok, a melyeket
az irodalomban Sliakspere és Goethe alkottak, minden
korhoz, minden felfogashoz kd&zelalloknak latszanak,
altalanosan érthet6k, az emberi szellem k&zépmértéké-
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nek megfelel6k. Ez altal lett miivészete «niagasabbrend(
és egydlttal népszerli» (& la fois supérieur et populaire),
mint Taine mondja, egyike azoknak az elemeknek, a me-
lyeken azota az emberi szellem magasabb miveltsége
alapul.

Egyéniségének kortarsaitdl dicsért szeretetreméltosé-
gat és életpalydjdnak minden mozzanatdban megnyilat-
koz6 harmoéniajat moveib8l is szétaradni érezzik. Gior-
gio Vasari a ki mint a Michel-Angelo hive és bamu-
I6ja bizonyara nem volt az elfogultsagig kedvezéen
hangolva Rafael irant, kit nem is ismerhetett, mert ha-
lalakor 6 gyermek volt, — «non mend eccellente ehe
grazioso»-nak (nem kevésbé kitlin6nek mint kedvesnek)
mondja a mestert, kit «még az allatok is szerettek» s ki
csodas tulajdonainak 0sszességével «nem is egyszer(en
embernek, hanem haland6 istennek» volt tekintend6.
Kétségen folul all Rafael nemes, @szinte szerénysége s
az, hogy lénye minden irigység és gy(lolkédés hijan
volt; mindenki iranti el6zékenységének és szolgalat-
készségének tulajdonképen aldozatadva lett, mert életere-
jét bizonynyal nem 6ré6lte volna fél oly gyorsan, ha az
6t minden oldalrél képekért ostromlék kivansagaval szem-
ben némi ellenléallast tudott volna tanusitani. lgaz, hogy
mlivei azt a benyomést keltik, mintha ra nézve élvezet
lett volna a faradhatatlan alkotas, mintha vajudas és kuz-
delem nélkil, mintegy folytonos szerencsés sugallat alatt
dolgozott volna. Szamos rajza, tanulmanya tanlskodik
réla, hogy munkaja nem volt ugyan faradsag nélkili, de
kétségkivil minden miivész kozott legteljesebb mérték-
ben birta a tehetség és m(vészi szdndék egyensalyanak
s annak az 6sztonszer(iségnek az adoményat, mely min-
dig eltalalja, hogy mit tegyen s azt torhetetlen és lelkes
erélylyel hajtja végre. Ez a biztos mértéktartds, mely ép
oly tavol Allott a kétkedéstél és csiiggedéstél, mint az
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ontalbecsiuléstdl, adta meg a Rafael miivészi lelkiiletének
a régi gorogokre emlékeztetd vonasat s killonbdzteti meg
6t ugy Lionard6tdl mint Michel-Angel6tdl ; és ez tette
ra nézve Orvendetessé, szinte élvezetessé még a faradsa-
gos tanulmanyt is, melynek értékesitését annyira hatalma-
ban tudta tartani. Szinte megindit, ha olvassuk, hogy
még egy évvel haldla el6tt 6rvendezve beszélt rola, meny-
nyivel tobbet tanult Vitruvius és Rdma antik épitményei
segitségével a tavlat tudomanyabdél harom hoénap alatt,
mint azel6tt egész életében, s hogy még csak ezentdl
alkotand6 miveiben fogja kimutathatni egész tudé&sat...

Lénye és mlvészete derult 6sszhangjanak masik alkoto
eleme az az oOntudatlan egység volt, melybe nala a vallas
és a tudomany, a hit és a mlivészi szépnek cultusa 6ssze-
olvadt, () boldogabb volt Daniénéal, mert «ismerte a para-
dicsomot, a nélkil, hogy a poklon keresztil ment volna».
(Eug. Miintz.) A boldogsag és megelégedés fénye arasztja
el miveit is, ennek a fénynek a derlje omlik el fiatal-
sagtol, er6t6l, szépségtdl és boldogsagtol sugarzé alak-
jain ép Ugy. mint compositidiban feltarulé vilagnézetén,
mely az emberiség iranti fenséges szeretettel és nagy-
lelkliséggel tudja kibékiteni és egyesiteni az emberi sziv
minden idedljait : a classikus Okorét a kereszténységével,
a philosophidét a vallaséval. «O a phcebosi dalnok, —
mint Symonds mondja, a renaissance vele kozli o6ro-
mét s a dallam adoméanyaval ajandékozza meg. Termé-
szete mindent széppé tett, a mihez nydlt.» Alakja tiszta
fényben fog allni minden kor el6tt, s az emberi élet tar-
talmat semmi sem tintetheti fél oly gazdagnak, mint az
a tény, hogy ama legsziikebbre szabott mértéke, mely
Rélaelnek jutott osztalyrészéil, mekkora és mily becsi
alkoté munkanak szolgélhatott terédl.

*



220 HAKAKL.

Rafael m(vészi egyénisége mindenekfolott alkalmas
volt arra, hogy iskolat alapitson ; kaprazatos sikerei cso-
dalatot és kovetési vagyat keltettek, s szeretetremélto-
saga hozzad vonla és hozza lanczolta azokat, a kik 6t ko-
vetni akartdk. Ehhez jarult, hogy élete utols6 szakaban
roppant munkaterhe megkovetelte, hogy magat segit6
tanitvdnyokkal kornyezze, azokat mivészetébe bevezesse,
eszméi megvaldsitdsdnak egy nagy részét reajok bizza.
Tevékenységének roppant tadg kore, szellemének expansi-
vitasa megmagyarazza, hogy & nemcsak egy fest6iskola
kézpontjava lett, de hogy hatasa alatt a szobraszat, épi-
tészet és a sokszorositd s diszitd milvészetek minden-
féle neme is lendilletet és sok tekintetben 0j iranyt nyert,
annal inkabb, mert minden hozza csatlakozd tehetséget
a természetének és hajlamanak megfelel6 hataskdrben
tudott és szeretett foglalkoztatni.

A korilotte képzbédott festbiskola egy ideig mintegy
folytatni latszik a mester kordn félbenhagyott munkéjat :
e kozben azonban az éltet6 és vezet6 szellem hianya
mindink&bb érezhet6vé valik, mindinkdbb észrevehetdvé
lesz, hogy a tanitvanyok mivészetének fénye csak vissza-
sugarozta a mester személyében kihamvadt napot, hog\
Rafael annyira kimeritette sajat tudasat, stiljét oly to
kelvre vitte, hogy kdvet8i szdméra Ggysz6lvdn mar semmi
sem maradt az utinzdson kivil. Hét évvel az § haléla
utdn Rdéma ostroma és kifosztdsa teljesen szétrobbantja
iskolajat; annak tagjai szerteszét bujdosnak s kilénb6z6
helvekre viszik magukkal a kéz6s hagyomdanyokat és ko-
z0s stilt, a nélkil, hogy egyet kivéve nagyobb 6nallo
jelentéségre tudtak volna emelkedni. A Rafael befolya-
sat és hatdsat azutdn a szdzad masodik felében mind-
inkdbb hattérbe szoritja és elhomalyositja a Michel-An-
geldé ; ez az ellentétes hatds, valamint a kor megvaltozott
izlése és iranya, mely féleg latvanyossagot, érzéki pom-
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pot, folliletes és tulterhelt diszitményt kovetelt, szintén
hozz4jarultak ahhoz, hogy a Réfael-kdvet6k munkajaban
az erkolcsi komolysdg és a technikai lelkiismeretesség
mindinkabb gydéngiljén.

Kovet8i némelyikének nevével mar mint a mester
munkatarsai és segédeiével ismerkedtiink meg; kdzéttik
kalfoldiek is voltak és olyanok, kik mar més iskolaban
kiképezve s bizonyos mdlvészi jelent6ség birtokadban ke-
ndlek az 6 befolyasa ala. Emlitettik Timoteo Vrri-t, ki
tizenhat évvel id6sebb 1évén Rafaelnél, palyaja elején
valészinlleg dtmutatdja volt s kés6bb segédje és tanit-
vanya lett ; lattuk, hogy a lombardiai iskolabhdl -Cesare
ila Sesto 65 Caldenzio Ferrari jutottak szellemi rokon-
sagba Rafaellol ; késébbi fejtegetések feladata lesz Sodoma
€S Garoraro mMm(vészetét a nagy rémai mesterhez vald
vonatkozasaban is megvildgitani; Marc-Axtonio Raimondi
tevékenységéi a mlivészi iparrol szolo fejezet fogja mél-
tatni. .Miel6tt azokat a fest6ket jellemezndk, kik a leg-
sajatabb értelemben alkottdk a Rafael rdmai iskoldjat,
szidnunk kell még a késé umbriai iskola egy rokon-
szenves alakjardl, kit sok ko6zds vonas fliz a rafaeli
iranyhoz.

Ez Giovanm di Pietro (meghalt 1530 kordl), kit spa-
nyol eredetére vald tekintettel rendesen Lo Si’AGxA-nak
neveztek s a ki Réfaellel mar a Perugino iskolajaban
ismerkedett meg, a melynek legjobb névendékei kozé
tartozott; gondos Kivitelli, de kevés o&nalldsagra vallo
miiveiben — melyeket majdnem kizardlag umbriai terd-
leien hagyott hatra, féleg Spoletéban, a hol megtelepe-
dett. — mindinkdbb kozeledik RA&taéihoz, de megtart
mindvégig valamit az umbriaiak inysticisinusabél s kdny-
nyen édeskéssé valo érzehnességébdl. Legjobb képei mind
a Madonnat abrazoljak szentekkel, igy a most a spoletoi
varoshazan, az assisii also templomban, a Trevi melletti
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San Martin6ban s a berlini muzeumban lev6k; a buda-
pesti képtarban Spagna neve alatt ez id6 szerint rak-
tarba helyezett «Négy Szeraf-fej» aligha tulajdonithatd
neki s nem is valnék kilonos dicséségére.I7

A Rafael legszorosabb értelemben vett kovetdi és
tanitvanyai kozott kétségtelentl legjelent6sebb az egyet-
len nagyobb miivészi tehetség, melyet maga Rdma va-
rosa szilt: Gillio Romano; azonban alig van Olasz-
orszagnak vidéke, mely nem szolgaltatott volna er6ket a
Réfael-iskola szdméara: Friaulbdl jott Giovanni di Nanni
da Udine, a Réafael hi munkatarsa, ki melléje is temet-
kezett ; Lombardiabél Polidoro da Caldara vagy da Cara-
vaggio; Emilidbél Rartolommeo Ramenghi da Ragnacavallo,
tovabba a bolognai Tommaso Vincidore €S Innocenzo Fran-
cucci da Imola ; Firenzéb6l valok voltak Giovanni Fran-
cesco Penni, a ki mint a m(terem {gyeinek intéz8je «il
fattore» nevet viselt és Perino dél Vaga; Umbria szol-
galtatta a mester hiiséges baratjat és ép oly hiiséges
utdnzéjat Domenico di Paris AlfaniA és a napolyi tarto-
manyt képviselte Andrea Sarratini da Salerno.

Ezek legtdobbjének fbéérdeme az volt, hogy (igyesen
alkalmazkodé munkatérsa volt Réafaelnek ; igy Giovanni
da Udine (meghalt 1564.), a kit kora legjobb allatfestdjé-
nek tartottak, a ki azonban ép oly lelkiismeretességgel
és szeretettel festette a novényeket és az élettelen tar-
gyakat, s a ki szinérzékét fiatalkori velenczei tanulma-
nyaiban is kifejleszthette, Rafael egyes képein az 6 jar-
tassdga korébe esd részleteket festette meg. A Loggiék-
ban és a Farnesindban, Ugyszintén a sz6nyegkartonok
szegélyein az ornamentika s a «csodalatos halaszat» alla-
tai kétségkivil az 6 midvei ; kilénds Ugyességgel tudta
a grotteszkeketl8 valtozatos allati és ndvényalakokkal
gazdagitani s a dombor(d stucco-diszek kezeléséhez is
értett. Polidoro da Caravaggio fOkép az egyszinl festés-
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ben (monochrom) volt otthonos; tdéle val6k a Sala di
Constantino bronzszin( alreliefjei, melyek nyilvan a
Trajan-oszlop dombormdiveinek utanzatai, tovabba a péa-
pak grisaille-képeild a Stanzakban, mellékalakjaikkal
egyitt. Valoszini, hogy a Constantin csatajanak végle-

Madonna; l.o Spagna. képe a spoletli varoshazan.

ges rajza is az 6 mlve volt. Tommaso Yincidore da Bo-
logna rajzolta a késébb sokaktdl Rafaelnek tulajdonitott,
jatszé gyermekeket abrazolé szényegkartonokat, melyek-
nek egyikét itt Budapesten ismerte fol egy hazai mitor-
ténésziink.0 s melyek eszméjét & bizonyara a mestertél
kélcsdnozte ; Nincidore egyébirdnt a Loggidk képein is
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dolgozott. Francesco Penni a Constantin csaszar keresz-
telésének képéhez testeit neh&ny oldalalakot, 6 készitette
Ginlio Romanéval és Giovanni Ldinével a Farnesina
mennyezetének frescéit, dolgozott a Loggiakban s a
sz6nyegkartonok szegélyképein és valészinlileg 6 festette
a hangszereket a Parnassus s a bolognai Szent Cecilia
képeire. Perino dél \ aga (1499—1547.) festette meg a
Le6 papa eskijét a Stanza deli' Incendio-ban s a Rafael
biblidjanak (Loggidk) az antik formakhoz leginkabb ko-
zeledd képeit; 6t mar mint 14 éves «csodagyermeketp
vonta magdhoz a mester, ki mint Kkitlin6 rajzoldt kilo-
nésen nagyra becsilte s kinek szelleméb6l, miivészete
bajabol — Lermolielf véleménye szerint — ez a tanit-
vanya 0rokolt legtébbet.

A Rafael halala utdn Francesco Penni teljesen elve-
sziteni latszik hataskorét ; Polidoro-vql €S Andrea da
Salerno-val (1545-ig m(koddott), kés6bb Napolyba koélto-
zik, a bol e két utébbi festéseivel kétségkivil nagy be-
folyast gyakorolt a szdzad masodik felében szerepelt néa-
polyi iskola fejl6désére. Polidordt fékép homlokzatfesté-
sek foglalkoztatjdk s egy, a kereszt bordéasat abréazolé
kép, (most a napolyi mlzeumban) melynek durva ener-
gidja mar semmit sem arul el a Rafael szellemébél :
ehhez a szellemhez méltobb az Andrea munkésséaga, Ki-
nek néapolyi frescoi. kiillondsen a San Gennaro dei pove-
riben levék, komoly, 6szinte, minden hatadslesésté6l ment
miivészre vallanak. Perino dél \ aga is elhagyta ROmat
s Génuaban keresett és talalt fényes munkakoért, mikoz-
ben a Michel-Angelo mi(ivészetének hatdsa mindinkabb
elterelte eredeti iranyatél. A Doria-palota fresco-disze
emlékeztet ugyan a Farnesinara, de hivalkodd, tulterhelt
compositiéja még a Ginlio Romano mantuai mdveivel
sem allja ki az 0©sszehasonlitast. Perino egyébirant ké-
s6bb — ép Ugy mint Giovanni Ldiné — ismét Romaban
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talalt foglalkozast; az utébbit VII. Kelemen, az el6bbit
pedig Ill. Pal papa latta el leginkdbb a diszit§ ipar s a
dekorativ festészet korébe vagd meghizasokkal.

Bologna volt m{kodési tere Bartolommeo Ramenghi-
nek ki késébb a Dosso Dossi iranyahoz csatlakozott —
és Innocenzo da hioi.Anak, a ki talan nem is annyira a
Rataéi kozvetetten tanitvanyanak, mint inkdbb lelkes cso-
daléjanak és kovetbjének tekintendd ; mindketté a Francia
iskolajabél kerilt ki eredetileg s az el6bbinek erds colo-
ristikus érzékre, az utébbinak jé technikara vall6 szent-
képeivel leginkabb a bolognai Pinakothekaban és tem-
plomokban taldlkozunk. Ellenben Modena vallhatta ma-
gdénak Niccolo dél AimATét, kinek a tréjai hdéslegendat
abrdzold képei ma is a modenai gy(jteményben lathatok.

Attériink végill az epigonok legnagyobbikéara, Giulio
ni Pipim di GiANNUzzira (1492—1546), kit rémai szarma-
zésara valo tekintettel kdzénségesen Giutio ROMANONak
neveztek. Mint rendkivil sokoldali tehetség — épitész
volt és fest6, (gyes volt a stucco-diszitésben s a szob-
rdszatban is prdbalgatta erejét Baldassare Gastiglione
siremlékével, — a Rafael mihelyében mar egészen fiatal
koratél kezdve j6 szolgalatokat tett s a mester utolsé
éveiben Ugyszélvan helyetteseként vezette a nagyobb
munkéalatokat: igy a Constantin-teremben, a bol a csata
képét a Rafael rajzai nyoman s a Polidoro segitségével
0 festette meg, a Loggidkban, a hol a bibliai képek egy
része az 6 munkdaja és a Farnesinaban, hol — mint lat-
tuk Francesco Penni és Giovanni da Udine voltak
munkatérsai. A Stanzék festdi kidiszitésében valdszinlleg
mar a Heliodor-termen kezdve kodzremi(kodott, sét része
volt Réafael egyes oltar- és arczképeinek kidolgozéséban
i> A mester haldla utdn dekorativ festészeti fdladatok
foglalkoztattdk a Roma kozelében levé \ illa Madamaban,
mid6én ledér rajzainak Marcantonio metszeteiben vald

Cinguecento. 15
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kozzététele miatt kénytelen volt Mantudba menekilni, a
hol Baldassare Castiglione ajanlatara Federigo Gonzaga,
Mantua els6 herczege nemcsak megbizdsokkal halmozta
el, de baratsagdba fogadta s 6t végleg udvardhoz kototte.
Itt élt halaldig bdségben és nagy tiszteletben a munkés
és rendkivili termékenységli mivész, féleg a Gonzagak
szamara épitve és diszitve palotdkat, a miben nagyszamu
tanitvanyok koztik Rinaldo Mantovano és a kés6bb
Francziaorszdgban, f6leg Fontainebleau diszitésével nagy
hirre emelkedett Francesco Primaticcio — voltak segit-
ségére.

Giuliénak nem volt eleme a valldsos festészet ; szent-
képei bens@ség és igazsag nélkil valok, fesidi szempont-
b6l még legjelesebb e nembeli miive a Szent Istvan meg-
kovezését dbrdzolé génuai oltarkép. (San Stefano-templom.)
Sokkal inkabb hajlott a mythos felé, melynek f6lfogasa-
ban hatarozott eredetiséget is tanlsit mesterével szem-
ben, de miikodése utolsé szakdban féktelenil merész
képzelete, szinte lehetetlen foladatok megoldasdban tet-
szelg6 ereje s természetének bizonyos durvasadgai 6t az
®sth'etikai mérték és hatar oly megtagadasara is ragad-
tdk, a min6t6l Balaéi visszatetszéssel fordult volna el.
A dekorativ festészet rafaeli irdnyanak tovabbfejlesztésé-
ben kétségkivil neki van legtobb érdeme, a mit Ggy a
Ailla Madaméaban, mint a mantuai palotdkban igazolt s
a miben a Bafael haldla utan folfedezett romai falfestések
ismerete is segitségére lebelelt; a mennyezetfestéshe is
0j iranyt vitt be, szemben a Farnesindban kovetettel,
kizarolag a békatavlatot alkalmazva, merész, de jol meg-
rajzolt révidulésekkel, melyek Mantegna miveinek be-
folyasara latszanak mutatni. Technikai késziltsége és
eszmegazdagsaga leginkdbb rajzaiban nyilvanul, festmé-
nyei téglavords testszinei s tulmély és épen ezért elkor-
mosodoll arnyékai, a méretek gyakori nyomaszté colos-
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salitasa miatt, valamint a tdlgyors munka &ltal megma-
gyarazhatd olykori eonventionalis, s&t tartalmatlan vol-
tukkal kevésbé rokonszenvesek, bar ezek is majdnem
mindig tandsdgot tesznek a Giulio Romano mi(ivészeté-
nek dramai erejér6l, merészségér6l s a hésies nagyszer(-
ség kifejezésére vald
képességérol.

*A mythos eszme-
vilagdban — melybdl
valé Giulionak egy,
Selenét s Endymioni

abrazold budapesti
képe is*1— korlatla-
nul daskal a miivész
maid uai falfestmé-
nyeiben, melyek kdzul
a varosbeli herezegi
palotaban lesiet lek-
nek nagy része el-
puszi tilt vagy megron-
galédni I. nagy része
jelent6ség nélkili, el-
lenben a varoson ki-
vili Palazzo dél Te
termeinek képei meglehets teljességben tuntetik fol
azt a mdvészeti irdanyt, a melyet a Romabdl elszakadt
festd kés6bbi manluai korszakdban, mar nem mint a
Rafael iskoldjanak tanitvanya, de mondhatni egy 6nallo
iskola megalapitojaként tagadhatatlan bravdrral képviselt.

Ez az irdn\ ép annyira eltdvolodik a Rafaelét6l, mint
a mennyire eltdvolodott a Ginquecento maéasodik felének
miivészete egyaltalan a Ginquecento kezdetétél. A man-
luai nyari palota «Gainera di Psyclie»-jének mennyezete
i Psyche torténetéi sots tekintetben tokéletesebben beszéli

15

Venus és Mars; Giulio Koinano mennyezetképe
a inanluai Palazzo-képtarban
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el, mint a Farnesina képei, kivalt ha a compositio szem-
pontjdbol nemcsak a tanitvanyok kdzrem(kddésével létre-
jott mennyezeti képeket magukat, de a Giulio Romano
hozzajuk valé szines rajzait is figyelembe veszszik. Az
oldalfalak képeinek gazdag, vidam tajképi hatterei pom-
pas dekorativ hatassal emelik a fejedelmi kéjlak bajat;
de a bacchusi jelenetek durvasdga, az érzékiség némely
kicsapongasa végkép elszakadtnak tunteti fol itt mar a
fonalat, mely ezt a m(vészetei egykor az urbinoi mester
miterméhez kototte s ez a jelenség voltaképen idegen a
stilnek attél a gyakran tulzott heroismusatol is, a melyet
Michel-Angelonak a Rafael halala utan szinte korlatlanna
valt befolydsa emelt érvényre az olasz festészetben és
szobréaszatban s a melynek félreismerhetetlen hatdsat lat-
juk a Giulio Romano e korbeli tobb alkotasan is.

A koltészet; HAfuel mennyezeti képe a vatikani
Stanza <I*Ua Si*gnaturaban.
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Madonna dei Sacco ; Andrea dei Sarto falképe a firenzei Annunziata templom
elécsarnokéaban.

Hoina mellett, a hol Michel-Angelo és Rafael miko-
dése a miuivészet follendllésének egy vilagraszélé kor-
szakat teremtette meg, Kozépolaszorszagnak kiléndsen
két helyén mutatkozott ugyanakkor ©6néllébb és raessze-
hatobb miivészeti térekvés : Siendban és Firenzében.

Mindkét helyen csak a korai renaissance régi hagyo-
manyainak fentartasara és folytatasara volt szikség. Firen-
zében a folytonossdg soha nem is szakadt meg, ellenben
Sienaban, a hol a XIV. szdzad fest6m(ivészete 6nalldsag
és fejlettség tekintetében versenyzett a firenzeivel, a kissé
byzanczi jellegli hagyoméanyokhoz val6 merev ragaszkodéas
miatt a X \. szdzad vége felé szembeotld pangas allott
be, Ggy, hogy a nagyobb mi(ivészi feladatok teljesitésére
ismételve idegen er8ket kellett oda hivni. Idegen széar-
mazasl, t i. lombardiai volt az a festémdivész is, a kinek
a XVI. szazad legelsé éveiben Sienaban valé megtelepe-
dese a jonev( sienai iskola egy Ujabb felvirdgozasanak
vetette meg alapjat.
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Giovan’-Antonio Bazzi — a ki kés6bb «ll Sodoma»
melléknéven lett ismeretessé — a lombardiai Vercelli
varosb6l szarmazott (szil. 1478 t4jan) s els§ mivészi Kki-
képzése a Lionardo akkor ott altalanosan uralkodé be-
folydsdnak megfelel6 volt. A lionardeszk stil, bizonyos
hasonlatossdg Bernardino LuiNival éS Gaudenzio Ferrari-
val séba nem is veszett ki mivészetéb6l s bar azt java-
kordban az 6 sajat er6s egyéniségének eredetisége, vala-
mint firenzei és rémai befolydsok — kiiléndsen a Rafaelo
hattérbe szoritottak, hajlott kora mdvein ismét félreismer-
hetetlenll érvényesilt.

Az életére vonatkozé hianyos adatokbdl csak annyit
tudunk, hogy tdbb izben nyugtalanul vandorolva, mégis
mindig visszatért Sienaba, a hol — tulélve sajat dics6-
ségét — életét meglehetésen magas korban s gy lat-
szik nagy nyomorusagban fejezte be, a X\ I. szadzad ko-
zepén. Firenzében gyokeret verni sohasem tudott, s6t ott
ugy latszik, kellemetlen viszalykodasai is voltak, ROma-
ban fényes megbizdsokat teljesitett s Réafaellel is kozeli
és baratsagos viszonyba lépett. Legnagyobb sikerei kora-
ban kialéndsen népszer(i alak volt Siendban, a hol sze-
szélyes, kalandos, féktelen életmddjat, nagyudri kedvtelé-
seit nem igen vetették szemére s hazat, melyben minden-
féle allatokat tartott, Noé barkajanak nevezték el. Hog\
rossz hire, melybe kés6bb Vasari és masok keverték,
kortarsai eldtt vagy ismeretlen volt, vagy legaldbb nagyobb
megutkdzést nem keltett, tanlsitja az is, hogy a papa 6t
Krisztus lovagjava s késébb V. Karoly csaszar palota-
grofjava nevezte Ki.

Legkoréabbi frescd-képeit a Siena kozelében levd Pienza
melletti Sant’ Anna in Creta-kolostor refeetoriuméban
festette; er6sen megrongélt allapotban ma is még lat-
hatok s teljesen lombardiai stili, de még kezdetleges és
a mellett felliletes kezelésr6l tanuskodnak : a f6-kép a
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halak és kenyerek csodajat abrazolja. Itt is észrevehetd
méar a Sodorna el@szeretete architektonikus hattér és keret
irant.

Fiatalkoranak terméke lehet az a Caritas-kép is, me-
lyet a berlini mizeum ©6riz, s melyen egy félmeztelen,
kulondsen szende baja, alloé n6i alak harom gyermekkel
nyajaskodik, mig a leveg6s hattér faagan madar fészkel ;
el6bb a Baldassare Peruzzi képének tartottdk, Morelli-
Lermoliefi azonban Sodornénak tulajdonitja.

Sienai szereplésének, de egész mivészi hirnevének is
tulujdonképeni alapjat a «Keresztr6l valo levétel» nagy
oltarképében telte le Bazzi. melyet a San Francesco-
templom egy kapolndja szamara festett, de mely most a
sienai Ac.cademiat (képtar) disziti. Itt is még félreismer-
hetetlen a lombardiai, lionardeszk befolyds, a szinezés
és némely arcz is élénken juttatja Gaudenzio Ferrarit
esziinkbe; az elrendezésében, Kkifejezésében hatdsos és
nagyszabasu kép fdéjellemvondsa azonban a Quattrocento
és Cinquecento megkilénboztetd elemeinek sokszoros
vegyulésében rejlik. A jelenet dbrazolasanak egész modja
a Quattrocento hagyomdanyain nyugszik, azokra emlékeztet
a hattér tajképének szinezése és aprdlékos rajza, a com-
positio egység nélkili feloszlasa tébb ©6nallé csoportra,
az udvozité holtteste levételének korilményes, symmet-
rikus, meglehetésen valdszinitlen elrendezése és a kacs-
karingésan lebeg8 ruhdk és szalagok. Ellenben egészen
a Lionardo mély lélekfestése és nagy stilje tukrozédik a
baloldali el6tér gydnyorld csoportozatan, a hol az elalélt
Mériat tamogatjak a n6k, koztik Magdolna egészen lio-
nardeszk arczczal ; ugyancsak a Cinquecento mivészeté-
nek szabadsdga és ereje nyilatkozik meg a kdzvetetlenil
a kereszt alall all6 két alakban. (Janos és egy né.)

"Urna < Montepulciano kézott, meredek hegyen épilt
a benezésbaratok Monte-Oliveto-rél nevezett kolostora.
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melynek négyszdgl udvarfolyoséjan a boltivek lunette-
jeibe a XV. szazad utolsd éveiben Luca Signoredéi kezdte
lefesteni a rendalapité Szent Benedek élettorténetét. Lucat
hires frescoinak megfestése késébb Orvietoba szoélitotta
el, s ekkor a bardtok a munka folytatdsat a fiatal Sodo-
rnam biztdk. Némi félbeszakitassal huszonot képet festett
itt, kulénb6z6 értékleket, mert — VAasari allitdsa sze-
rint — ecsetje Ggy tdnczolt, a hogy az arany pengett s
a baratok ugy latszik nem egyenl6en fizették a munkat.
A ledér és vildgias gondolkozasé miivésznek nem is telt
kulénés orome az oly képekben, a melyeken a vallasos
buzgosag tényeit kellett egyszerlien, mély érzéssel Kkife-
jeznie, vagy a melyeket a fehér csuklyas baratok egy-
hangt alakjaival kellett benépesitenie ; a hol tehat csak
szerét ejthette, tagitotta és valtoztatta abrazolasainak
korét, s mindenitt igyekezett valami vonzé tajképpel,
vagy valami classikus stili épulettel is gazdagitani
azt. A sokat szenvedett képek kozul legsikeriltebbeknek
tekinthetdk : az, a melyen az ifju Benedek szilévarosabdl
Nursiabdl 16héaton elindul Roméba, budcsat véve szileitdl
s oreg dajkajatol kisérve ; tovabba az, a melyen Benedek
els6 csodatételét latjuk, mikor a tekn6t, melyet dajkaja
eltért, imadsagaval helyreéllitja. Maga a csoda kissé ala-
rendelt szerepet jatszik a képen, de magara vonja figyel-
miinket a pompés romai épitmény, mely a jelenet szin-
terélil szolgal és a Benedeknek hatat forditd biszke
magatartaséi ifju, kinek feje altalanosan a Sodoma on-
arezképének van elismerve, kedvencz allatai is, a beszélé
csoka s nehdny négylabu észrevehet6k a kép megrongalt
alsé szélén. A fest6 fényes, nagyuri 0Oltézékeének is tor-
téneti nyoma van : azt egy gazdag lombard ifju, ki szerze-
tessé 16n, hagyta a kolostornak, s a bardtok, munkadija
kiegészitéséul a miivésznek ajandékoztak. Nevezetesebb
képe még a cyclusnak az, melyen Benedek, Maurus és
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Placidus rémai ifjakat fényes kiséretokkel fogadja, az,
melyen egy bilnds baratot fényit meg s az, a mely Monte
Cassinonak a gotoktdl val6 megostromoltatasat abrazolja,
ez utobbin vilagosan félismerhetd a Lionardo hires firenzei
kartonjanak, az anghiarii csatanak tanulméanyozésa. So-

Szent Benedek szerzetestarsainak kisértése; Antonio Bazzi képe a Monte Oliveto
kolostorban.

déinal tehetsége legnagyobb erejében tiinteti fel az a
jelenet, a hol az ©6rdogtél megszallott barat, Fiorenzo
hivasara megjelent ledér nék taldlkoznak a szerzetesek-
kel s Szent Benedek az erkély magaslatarol ovja &Gket
intelmeivel. A nl6alakok némelyike az ifjusadg és érzéki
6rém csodds bajaban pompézik s ha ma érthetetlennek
is latszik ily alakoknak egy ajtatos testiilet otthondban valé
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lefestése, kétségtelen, hogy Sodoma épen a frescocyclus
f6czéljatol vald ilyen eltérésekben adta legfényesebb jelét
alakité erejének s a n6i szépség varazsa iranti egészen
kuldnleges érzékének.

Nemsokara alkalma nyill Antonio Bazzinak, hogy mi(-
vészetének ezt a viladgias irdnyat az oOrok varosban is
ragyoghassa. Valdsziniileg a Chigi biztatdsara ment oda,
ki maga is sienai volt s talan az ¢ ajanlasara kapoll
Julius papatél megbizast mar els6 romai tartdozkodasa
alkalmaval a Stanza della Segnalura kifestésére l'eru-
ginoval egyitt, Tudjuk, hogy otlani i'resc6i legnagyobb
részét csakhamar feldldoztdk azért, hogy a Réfael alko-
tasainak adjanak helyet, de a mennyezeten levé dekorativ
festéseit Rafael meghagyta és alkalmazkodott hozzajok.1
Szerencsésebb volt Sodoma a Chigi megbizasanak tel-
jesitésében, a ki hires villajanak (Farnesina) egy emeleli
szobajaban festetett altala Nagy Sandor torténetébdl me-
ritett frescokat. Az egyik fal képét: az ifj0 Nagy Sandor
megfékezi a Bukefalost, elrontottak ugyan a helyrealli-
tdsok; a szemben levé festmény, melyen Darius csaladja
hédol a gy6ztes Sandor el6tt, bar egyes Kkivaléan szép
ben kissé nyers. Annal nagyobb dics6ségére valik azon-
ban Sodornanak harmadik itteni képe, mely Nagy Sé&ndor
és Roxane naszat abrazolja. A miivész szépérzéke s csa-
bit6 hatasra valo torekvése itt Lalan legteljesebb diadalat
tnnepli, itt all legkézelebb Rafaelhez,8 ezt a képét oh
komoly tekintély, mint Burckhardt «a renaissance egyik
legelragadébb alkotasanak» mondja.

A fényes és gazdag, kissé taldn részletekkel tal is
terhelt compositio egy Lucianustdl leirt okori kép fel-
Gjitdsanak latszik s a bal oldalon Roxanet dbrdzolja nasz-
agyan, a mint a szolgalé nék téle megvalni késziilnek s
teenddiket a fenn és lenn. a padlén, az dagymennyezet
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parkanyan s a leveg6ben pajkos buzgalommal sirg6-forgo
szarnyas amorinék veszik a. A kép kdzepét fényes o0sz-
lopcsarnok, jobb szélét pedig messze elnyilo taj foglalja
el s ezek el6tt jelenik meg barom férfialak ; az els6 —
nyilvdn Nagy Sandor — kit egy virgoncz putté vezet,
koronajat nyujtja matkaja felé; két kiséréje mythosi alak-
nak latszik s egyikok Hymen faklyajat hordja ; talan
Hymennek és Erosnak tarthatjuk O6ket, vagy egyikoket
Hephastosnak, a kit fiatal alakban is &brazoltak s a csa-
ladi élet alapitéjaként is tiszteltek a régiek. A szemet a
gydnyorkodtetd részletek sem kothetik le annyira, hogy
teljes vardzszsal ne hasson altala kedélyiinkre a jelenet
egeészében megnyilatkozo, az érzékiség korén feliilemelked6
megragaddan kolt6i gondolat : a szerelem mysteriumanak
tinnepélyes oOrdjdban a sziven végighullamz6 érzelmek
harcza, a tartézkodo6 elfogultsag és a boldogsag felujongd
sejtelme, kifejezve a matkapar és kisér6ik alakjaiban s
a féktelenked6 Kkis puttokban, a kik, barmily el@szeretet-
tel hasznalta fel 6ket a Cinquecento festészete, sehol
sem valtak az ember érzelemvildganak oly igaz és oly
ékessz0ld tolméacsaivd, mint Sodornanak ezen a frescojan.

Folytatva mikoddését Siendban, Bazzi egy oszlophoz
kotozott Krisztust festett, mely képe a hasontargyd Mon-
tolivetoindl szembetlin6bben mutatja tehetségének sok-
oldalusagat, a test kitlin6 mintazasa mellett a méla on-
megadas és csondes fajdalom kifejezésében valo erejét.
(Accademia.) A Szent Bernatrél nevezett confraternitas-
nak a San Francesco-templom melletti felsé oratériumat
Sodorna két tarsanak, Girolamo der P.\ccHiAnak és Dome-
nico BeccAFUMinak segitségével latta el fest6i diszszel.
A szogletfulkék szoborszerien folfogott egyes alakjai
toulousei Szt. Lajost, Szt. Bernatot, pé&duai Szt. Antalt
és Szt. Ferenczet abrazoljak ; négy nagyobb képben So-
dorna Maéria életének kildénbdz8 mozzanatait festette le;
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egyes alakok ezeken is a nala megszokott intim bajjal
birnak, de a csoportositas tobbnyire laza vagy eredetiség
hijdn van. Maéria templombamenetelének képén maga a
fécselekmény egészen eltorpil a hattérben, az el6tér
pompas, de a kép tulajdonképeni targya szempontjabdl
kdzonyds alakjai mogott; Méaria mennybemenetelének ke-
peb6l féleg a Szliz fenséges alakja emelkedik ki. Maria
megkoronaztatasanak képén Sodoma Noét, Adamot, Evat,
Keresztel6 Szent Jénost szerepelteti s az eget ropkddé
és zenéld angyalokkal népesiti be : a talaj, melyen a je-
lenei végbemegy, a felh6i kozé rejt6z6 angyalfejek elle-
nére nagyon is foldszerli benyomast tesz.

Talan valamennyi kozt legismertebb és legkedveltebb
képe a sienai mesternek az Uffizi-gy(jteményben levé
Szent Sebestyénje, mely templomi zaszlonak készilt s
ezért a vaszon maésik oldala is festve volt. A kép nem

annyira szinezésével hat, mely kiulondsen a hattéri
tajképnél bagyadt és fénytelen — mint inkdbb a féalak
szoborszer szépségével, mely a renaissance eszme-
menetének egészen megfelelve — az antik gorog testi

idedlt a keresztény vértantsag megraz6é gondolataval egye-
siti, s bar a kifejezésben van valami, a mi mar a ndies-
nek, s6t az édeskésnek hatdran jar. a megdics6ilésbe
vetett hit elragadtatdsatél megédesitett testi szenvedés
és halaltusa nemes pathosdnak ez, a sok hasonlé targyu
kép kozott mindenesetre egyik legmivészibb abrazolasa.

Az emberi test fest6i mintazasaban a Szent Sebestyén-
kép mellett legnagyobb virtuozitast fejtett ki Sodoma
abban a most a sienai akadémidban lev6, de nagyon
megrongalt — frescdjdban, mely a megszintetett Santa
Croce-templombdl ered s Jézust a pokol el6pitvardban
abrazolja. Maga az a cselekmény, a melyrél a kép el
van nevezve : Jézus leszalldsa a pokolba s megszabadi-
tasa a Limbusban levé lelkeknek (az Udvozité Abelt fol-
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emelve van 4abrazolva), kevesebb mi(ivészi becsesei bir,
mint a mellékalakok : Adam és Eva, a férfidi er6 és néi
kellem mélté személyesitsi ; kilénésen Eva tekintetében
megint talalunk a blnbanat szelid mélabdja mellett vala-
mit abbd6l az egészen egyéni biibajb6l, mely a Sodorna
nbalakjainak sajatja. Sodornénak e képekben megnyilat-
koz6é uralma az emberi formak felett valosziniivé teszi,
hogy agyaghdl valé mintdzassal is foglalkozott.

A sienai San Domenico-templom Szent Katalinnak
szentelt kapolnaja tartalmazza tovabba Sodornanak egy
igen nevezetes frescosorozatat, mely a varos ez linnepelt
helyi szentjének életéb6l meritett harom jelenetet tiintet
el6. A képek kereteitl szolgadl6 festett architektdra is
Bazzitél valé s ebben, kiléndsen a pillérek grotteszk-
jeiben és az itt is jatékukat (iz6 puttok alakjaiban kit(ing
jeleit adta er6s dekoratori tehetségének. A nagy compo-
sitiok kozll foltétien dicséretinket csak az érdemli, mely
Szent Katalint a Krisztus sebhelyeinek csodalatos fel-
vétele utani ajuladsdban 4abrazolja; az elalélt szent s 6t
tamogatd tarsai rendkivili igazsdggal és finomséaggal
vannak festve, a kezek szinte «érezve» vannak, a csoport
szinezésében s a fehér szin discrét arnyalasaban —
ritka mivészet rejlik; az oszlopokon belil lebegé Krisz-
tus csoportja mar nehézkesebb, a realismustol, mely az
als6 alakok felfogasaban nyilvanul, nincs meg az atmenet
a latomanyszer( hatashoz. A jobboldali kép, a hol Katalin-
nak extadsisaban a boldogsagos Sziiz jelenik meg, szin-
tén kissé nehézkesen hat és mar targyaban elhibazottnak
latszik a harmadik fresc6, a melyen egy gyo6nas nélkil
lenyakazott blnds lelkét menti meg a szent né csoda-
tevé imaja.

Kedvelt varosdnak korménypalotdjat sem hagyta md-
vészetének emléke nélkil Sodorna ; itteni falfestései 6t
szintén mint az ornamentika mesterét tuntetik fol s egy-
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Gital annak is U0jabb bizonyitékat nydjtjak, hogy esz-
méinek legteljesebb kifejezést a magukban &ll6, egyes
alakokban tudott adni ; legrokonszenvesebb a Szent Viclor
alakja, melyben a rémai katona délczeg h&siségével szé-
pen vegyll a keresztény vértanu szelidsége és lélek-
nemessége.

A Borghese-képtar Lédaja valdszinlileg méasolat So-
dorna egy elveszett képe utan. Budapesti képtarunk is
tartalmaz két Sodoma-képet. Az egyiknél az 6 szerzGsége
kétségtelen : ez egy predella-Loredék, mely Krisztus osto-
roztatasat abrazolja, jellegzetes felfogassal és erételjes ki-
vitel(id; korllbelll a Farnesinabeli vagy Sandor-képek ide-
jébdl valo lehet s val6szin(ileg ugyanabb6l a compositio-
bél szarmazik, melybdl a sienai oszlophoz kotdzott Krisz-
tus.3 A masikat, melyen a Madonnat latjuk, vankoson
fekvé kis Jézussal és két szenttel, Venturi az Andrea
dei Sarto iskoldjanak tulajdonitja, bar Sodorna késébbi
koranak kezelési modja ennél is foltételezhet6vé, bar épen
nem kétségtelenné teszi az el6bbivel kézds eredetet.4

Antonio Bazzi munkassaga élete utolsd évtizedeiben
kevesebb elismeréssel taldlkozott s kés6bbi képei tény-
leg javakora er6teljes eredetiségének, Udeségének, intim
bajanak hanyatlasarol tantskodnak. De mikddésének ha-
tdsa mar akkor meg volt alapitva Siendban. Ez a hatas
er6sebb és tartdsabb volt mint akar a Bernardino Fen-
GAi¢, akar a SignoRELLi¢ vagy a PINTURIiccmoe, a kik el6tte
vagy vele egyidejlileg Sienaban mikodtek s az ottani
m(ivészetnek 0sztonzést adtak. Olyan termékeny s on-
allonak is mondhaté tehetségek, mint Baldassare Pe-
rezzi, Girolamo dél Pacchia, Domenico Beccafumi €S
Pacciiiarotto kaptak iranyt, lendiletet a Sodorna mun-
kassagatol s szereztek az 6 csillaganak elhalvanyulasa
utan is részint a maguk, részint tanitvanyaik mdiveivel
meég hosszU idén &t becsiiletet a sienai mivészetnek.
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N Ciii(Juecenlo festémUlvészei kozott Sodorna sajatsa-
gos helyet foglal el ; tehetsége 6t a legels6k kdzé emeli,
sikerei mégis kortarsai és az utdkor véleményének meg-
oszlasara adtak okot. Munkéssadgaval szemben nehéz a
megitélés igazsagos allaspontjat megtalalni. A frescéban
néha majdnem folulmulhatatlannak latszik, itt keze sza-
badabban mozog, egyenletes kénnyedséggel teremti meg a
legszebbet; alloképeinek festésénél kissé elfogult, ezek-
nek szinezése is jobban van az elhomalyosulasnak kitéve.
Szépérzéke rokon a Rafaelével, de érzékiesebb ; kilonds
finomséggal tudja megérezni és meglatni az emberi test
szépségeit, de a lélek bajait is; van kuléndsen a ndi
szépségnek egy neme, melynek 6 Ugyszélvan folfedez6-
jell tekinthet6. Egyes alakjai mintegy symbolumai az
élet minden kiizdelmét megvivni kész és minden 6romét
atérezni tudé boldog fiatalsagnak. Vibralé szinezésének
nyajassaga, kifejezésének ékesszdlasa némelykor oly ma-
gas fokot ér el, hogy Mintz &6t egyenesen Correggio
mellé sorolja, Lermolieff pedig a Lionardo iskoldja leg-
jelent6sebb alakjanak mondja ; de a nagy ldrténeti com-
positiok szamdra nincs mertéke, ezeknél a részletek gyak-
ran elnyomjak egymast. Még nagyobb fogyatkozasa: bizo-
nyos erkdlcsi emelkedettség és az erds mivészi meg-
gy6zd8dés hianya, a mely okozo6ja mivei rendkivil egyen-
I6ilen értékének. Konnyelm(iség és szeszély jellemzi
munkassagat; a legelragaddbb alkotasok mellett esetlen-
ségek és izetlenségek foglalnak olykor helyet, vagy telje-
sen elhanyagolt részletek, néha az elhainarkodas, a fel-
szinesség vilagos jeleivel taldlkozunk, nélkulézzik a valodi
odaadast a mdveészet irant, a mely egyedil képes a te-
hetséget megdvni attél, hogy a mennyiségnek &ldozatul
hozza munkaja mindségét. Ezek a hibai sajnalattal tolt-
hetnek el, éreztetve, hogy mit veszitink altalok, de nem
bomalyosithatjak el azokat a tiszta és igaz értékeit a
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Sodoma miivészetének, a melyeket legjobb képeiben sza-
munkra héatrahagyott.

Annak a pangasnak, mely a sienai festémivészetben
a XV. szézad végén bedllott, egyik jelensége volt az is,
hogy ama kor sienai fest6inek mivei folvaltva mutatjak
hol az umbriai, bol a firenzei, hol a lombard iskoldk
hatdsat s legkevésbé a helybeli hagyoméanyok kovetésé-
nek nyomait; ez mondhaté Bernardino Fungaitél is,
(1460 —1516) a Benvenuto di Giovanni tanitvanyardl, Kki
mar Sodoma szereplését, s6t Pinturicchio odajovetelét is
megel6z6leg festett képeket Siena templomai szamara,
melyek gyodngén és zavarosan vannak csoportositva, gyak-
ran gyarlon rajzolva, bagyadt szinliek s bar érzelmesek,
tobbnyire élettelenek; tdalhosszura nydjtott alakjainak
egyforma, de szép arcztypusuk van, azonban természet-
ellenesen mozognak s ruhared6ik szdgletesek és torede-
zettek. A sienai Servi-templomban lev6 «Megkoronazott
Sz(iz Maria», s a most az akadémiaban lathat6 Pacchia-
rotto-féle oltarképhez festett lunette-kép tekinthet6k f6-
m(iveinek.

Giacomo di Bartolommeo Pacchiarotto (Szul. 1474,
megh. 1540 utan) a Fungai tanitvanya volt s hibaiban
ahhoz hasonld, de alakjaiba szenvedélyes életet igyeke-
zett onteni ; képeit, — melyek kozil két nagyobbat a
sienai akadémia 6riz, — nehéz a mar emlitett Girolamo
ae1 Pacciua (szul. 1477, megh. 1535 utén) miveitél meg-
kulonboztetni, kivel gyakran 0Osszetévesztették s ki alig-
hanem a tanitvidny viszonydban A&llott hozz4, bar kortar-
sak voltak ; ez az utobbi egy Giovanni déllé Bombarde
nevli magyar szadrmazaslU agyuontének a fia volt s f6-
mveit a Szent Bernat confraternitisdnak fels6 s a Santa
Catterina in Fontebranda als6 oratériumaban hagyta
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hatra. Benndk sajatsdgos vegyulését latjuk a régi, még
Simoné Martinira emlékeztet§ sienai modornak a Fra
Bartolommedval s6t Andrea dél Sartéval rokon firenzei
iranynyal s végiul a Sodorna befolyasaval ; ezt az utobbit
az atgondolt, vildgos elrendezés, egységes és a mel-
lett gazdag composi-
tio tekintetében né-
mely elbeszéld képén
szinte tulszarnyalnia
sikeriil.Orszagos Kép-
tarunkban egy eddig
Beccafumi neve alatt
szerepelt jelentékte-
len Madonna-képet
Gjabban neki tulajdo-
nitanak.5

A most nevezettek-
nél jelentésebb Bai.da-
ssare Peruzzi(1481 —
1537) mint festd s,
ha épitészi érdemei-
t6l egészen eltekin-
tunk. Egyike az olasz
renaissance sokoldald
tehetségeinek ; nagy
képzettségl épitész, Augustus csaszar taldlkozasa a Sibylkaval ;
de mint diszitg s e Y e T roneate
festd is finom érzék
m(ivész, kinek a Vitruvius iratai s az antik mlemlékek
tanulméanyara alapitott nagy épitészeti tudasat festményei
tavlati kezeléséb8l is kiérezzilk. Sodorna befolyasa révén
bizonyos lionardeszk vonast vett fél miivészetébe, mely-
ben kés6bb a Pinturicchio sienai festéseinek hatdsa is
érvényesul ; a dekorativ plasztika s mlveészi ipar terére
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tartoz6 tevékenységérdl még kilon fogunk megemlékezni.
Palyajat Siendban kezdte, azutdn ROomdaban a Bramante
és Raéafael befolydsa ald kerult; RdOma Kkifosztatdsa utan
koldusként jutott vissza szlikebb hazajdba, melyben mun-
kat b6ven talalt, de nemsokara magasabb feladatok von-
zottak 6t vissza az 6r6k varosba, a hol mint Rafael utddja
a Szent Péter-bazilika épitésének vezetésében fejezet be
életét.

Peruzzi mint fest6 is sokat foglalkozott tisztdn deko-
ral iv foladatokkal, minék példaul a Stanza dEliodoro
boltozatanak disze s a Farnesina-villa Galatea-termének
mennyezete és fels6 emeletének tavlati csalédasra to-

rekvé falfestései. Szentképei — példaul a rdmai S. Maria
délla Pace-templom Maria imadéasat abrazold kifejezés-
teljes oltarképe — némely részeikben a Sodoma modo-

rara emlékeztetnek. Mythosi s tdrténeti jelleg festményei
tisztan mutatjak a rémai iskolanak az antikra s a Rafael
valikani mdveire tdmaszkodo iranyat; ezt lathatjuk Bor-
ghese-képtarbeli fird6 \ enusan, valamint legismertebb
képeében is. a sienai Fontegiusta-templom frescéjaban,
mely Augustus csaszarnak s a Sibyllanak taldlkozasat
abrézolja s a folfogasban, a mozdulatok lendiiletében, a
grandiozitdsra val6o torekvésben egyik jellemz8 tvpusa a
Cinquecento-festészet dntudatos classicismusanak.
Sodomaval egyitt latjuk mdkédni Domenico Becca-
FUMit is, (il Mecciierino, 1486—1551.) ki mint fest6, iuo-
zaikkészitd, szobrasz és éremvésO jeles hirre tett szert.
Fiatalkordban Perugino utdn inddlva, aztdn Sodométol
befolyasolva, késébb egészen a romai iskola pathetikus
modoranak uralma ald keril, annak Michelangelo utén-
z4sdbdl szarmazott minden barokk tulzdsdban osztozik.
Siendban lathatd szamos képei kozol a legjobbak az aka-
démidban vannak, legismertebb azonban munkassdga a
varos egyik blszkeségéil szolgalé s a dekorativ mivé-
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szetbeii péaratlan ddéinpadlé o6ridsi mozaik-, illet6leg gral-
titto-miivei koril. Ezeken a XIY. szazad kozepét6l kezdve
dolgoztak a sienai mesterek, tulajdonképeni befejez@jukul
Beccafumi tekinthetd tanitvanyaival ; 6 U0, szingazda-
gabb technikdt hozott be a nagy mibe s kiterjedt, bar
kissé tulterhelt elbeszél6 compositi6kkal gazdagitotta azt.

E korszakban a sienai szobraszat is — a Quattro-
cento helyi hagyoméanyaibo6l, f6leg a Jacopo della Ouercia
példajabdél egyes idegenbdl odakerilt jelesek befolyasa-
val tovabb fejlédve, — megtartotta 6nallo jelent&ségét.

Antonio (szll. 1450.) és Giovanni Barile f6leg a mi-
vészi fafaragasban tlintek ki, gazdag grotteszk ornamen-
tika alkalmazasaval, melynek kivalo példait hagytak hatra
az egykori Pelrucci-palota hires, most a sienai academia-
ban lathato fapilléreinek diszén, valamint a Rafael vati-
ké&ni stanzainak ajtoéin s a sienai dém orgonaburkolatén.
Giacomo Gozzarelli (1453—1515) rajong6é miivészi képze-
lete 6nall6 szoboralakokban s érczmivekben is érvénye-
suli, igy a Szent Lucia és Keresztel§ .lanos alakjaiban a
réluk nevezett kisebb templomokban.6 Féleg a marvany-
ban dolgoz6 diszit6-szobrdszat volt a Marrina (Lorenzo
di Mariano, 1476—1534) eleme, kinek miveiben, a dom-
konyvtar ajtddiszében, a Fontegiusta fdoltardnak orom-
zatdba helyezett Pieta-csoportban s egyéb templomi mar-
vanvfaragvanyokban és érczmlvekben a sienai plasztika
megész gazdagsagat és mivészi lendiletét foltarja.

*

Lionardo, Michelangelo és Bafaelnek majdnem egy-
ideji tavozasa utan Firenze a XVI. szazad elején azzal a
sorssal nézett szembe, hogy vezet8i jelent6ségét az olasz
m(vészeti életben, melyet két évszazadon at megérzott,
egészen alarendelt szereppel lesz kénytelen fdlcserélni.
Hogy ezt a sorsot elkeriilte s a szarazfoldi Olaszorszag-
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ban Rdéma utan a masodik helyet a festészet terén a Cin
quecento els§ felében is becsulettel megtarthatta, azt a
Fra Bartolommeo révid, de messzehatd munkassaga mel-
lett, f6leg egy férfil tehetségének kdszdnhette, a kit nem
csak szlletése, de egész élete annyira Firenzéhez kotott,
hogy mivészetét igazan és teljesen ma is csak ott ismer-
hetjik meg s a kinek egész kildnleges jelentéség jutott
az olasz festészet torténetében : Andrea dél Sartonak.
Andrea d’Agnolo, a kit atyjanak szabomestersége
miatt neveztek el «der SARTO»-nak, harom vagy 0t évvel
Réafael utan sziletett (1486 vagy 1488-ban) s nem volt
sokkal hosszabb életli amannal (meghalt 1530-ban). A fes-
tés mesterségében els6 oktatéja Piero di Cosimo volt,
de nagyobb hatadst gyakorolt ra Lionardo festésének lagy
finomséagaival és Fra Bartolommeo Kképeinek targyaival
és elrendezésével. Egyébként onall6 tehetsége inkabb
masok szadméara tort utat kivalt a festési technika
tokéletesitésével, — mintsem hogy 6 masok nyomdokait
kovette volna. \ asari, a ki tanitvanya volt, kiuléndsen
b6beszéd(i az & élete leirasaban, kiterjedve magéanviszo-
nyaira is s ha e tekintetben 0gy mint egyaltalan meg-
bizhatésdga nem is A&ll kérdésen felll, elbeszéléseibdl
annyi mégis valoszinlinek latszik, hogy Andrea életének
megront6ja egy szerencsétlen hézassdg volt, mely 6t
rabjava tette egy hozza nem egészen mélté nének, kit
mégis rajongd szerelemmel &rokitett meg majdnem min-
den nagyobb képén. Firenze szerencséjére, de talédn
a mlvész szerencsétlenségére ez a n6 lett okozodja
annak is. hogy Andrea nem kovette az I. Ferencz fran-
czia kiraly csabité hivasat, a ki 6t is igy mint Lionar-
dét, magahoz akarta lanczolni, s hogy alig két évi parisi
tartdzkodasa utdn hliségesen visszatért hazajidba, annak
minden viszontagsdgaiban osztozva, mig nemsokara egy
pestis jarvany alig tobb mint 42 éves koraban elragadta.
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Andrea dei Sario tekintélyes iskolat alapitott, a mely-
hez hozz4 szamithatjuk az &6 szellemében m(ikod6, de
kevésbé tehetséges tanulé- és munkatdrsat F ranciabigiol,
tovabba a hires arczképfestd PONTORMOt és némileg Bron-
zi\6t is, nem kulénben Domenico Pi Liodt, Francesco
SuMAIit, Giorgio VasarU és Domenico Contil; ezek
némelyikér6l még alantabb szolunk.

Kortarsai Andredt «il pittore senza errori»-nak (a soha-
sem hibazé festének) nevezték, elismerve rendkivili biz-
tossagat és alapossagat a rajzban és a szinkezelésben
egyarant, a mi annal nagyobb érdem, mert sokat festett
és konnyen, gyorsan dolgozott, 6vakodva mégis mindig
az elhamarkodastol és felszinességt6l s jatszva kizdve
le a szerkesztés és Kivitel minden nehézségeit. Mdiveiben
a lagysag és gyongédség mellett van erd, szilard dntuda-
tossdg is és bizonyos el6kel§ felfogés, alakjai nyugodt
tartasaban rendkivili szépség, de némileg hidnyzik ben-
nok a szellemi mélység, a lélekjellemz6 erd. Sarto min-
denekfolott és egészen csak festd, csak a fest6i felada-
tok és hatdsok vonzzdk 6t, nem a philosophiai eszmék,
sem az irodalmi inspiratiék embere, sét coloristikus fel-
fogasa 6t kdzdnydssé teszi néha a Kkifejezés magasabb
szépségei irdnt s kés6bbi kordban mar-mar csakis rutin-
jara bizza magat.

De mint a szinezés mestere, mint colorista, Burck-
hardt talalo itéle szerint Andrea d. Sarto «a legnagyobb
mindama fest6k kozott, kiket a XVI. szdzad az Apenni-
uektdl délre folmutathat.» Szintechnikdja egyenl6é magas
fokon all a frescoban és az olajfestéshen, de kiilondsen
a frescoban mondhatni — ut6léretlen kortarsai kozétt ;
nem rakja egymasra a szineket, hanem szerencsés fris-
sességgel és kdnnyedséggel talalja el els6 ecsetvondsai-
val a szinek kell6 hangolasat. Mig a Masaccio szinska-
laja még nagyon egyszer(i, szinte szegényes volt, mar Fra
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Bartolommeo tudta a szinténusokkal val6 finom arnyéko-
lads segitségével a sikoknak nagyobb, tartalmasabb mélyi-
tését elérni ; ezt fejlesztette tovabb Andrea s altala, mond-
hatni, 0j format adott a firenzei festészetnek. 0 lett az
elsé, ki a szinértékeknek szerepet juttatott magaban a
compositioban ; képein meglatszik, hogy mar eszméjuk
szinekben szlletett. L&gysagaban s a fény és homaly
jatékdban Lionardora emlékeztetd szinezete mégis vila-
gosabb és nyajasabb amazénal s vannak eziisthamvas,
rézsas-sarga, lagy csillamlast, péaraba olvadozé szinei,
melyek az 6 egészen kulonleges sajatjanak latszanak :
szinezése ellen legfolebb az a kifogds emelhetd, hogy az
anyagok kilénbdz6ségét elegend6en nem érvényesiti a ké-
pen. Viszont érdeme a compositiéban a cselekvénv pillanat-
nyisdgénak kifejezése s a taglejtésekben és ruharedfze-
tekben val6 valtozatossag ; alakjainak igy egyéni részt
tud adni az Aabrazolt cselekvényben, bar e mellett néha
a keresett tetszet6sség benyomdasat nem Kerllheti el
Megkilonboztetett jelent6séget ad végil Sarlonak a taj-
kép, mely néla Uj és nagyobb fontossadgl szerepet visz ;
festményeinek tajképi hattere tele van koélt6i szépségek-
kel, melyeket 8 semmi iskolat6l sem koélcsénzott, hanem
a természett6l tanait el, mert ennek olyan béajait is meg
tudta latni, melyek irant el6djei fogékonysaggal nem
birtak.

Ezek a vonasok annyira el6haladottnak tiintetik fol az
Andrea dei Sarto festését, hogy a X\ 1 szazad els6 felé-
ben mikoédott képirok koézt & az, ki a mai nemzedék
szemében legmodernebbnek latszik.

Az Andrea dei Sarto mliveit nehéz keletkezésiuk sor-
rendjében venni szemiigyre, mert tobb 0sszefliiggé soro-
zaton hosszabb félbeszakitassal dolgozott s igy azoknak
egyes képei kulonb6z6 id6szakok munkassagat tukrozik
vissza. Palyajanak kiindulasi pontja, mely azonban még
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ciete utolsé éveiben is foglalkoztatta a fest6t : a Chiostro
dello Scalzo, a mezitlabos Confraternités Kkis oszlopos
udvaranak fresco-disze, mely Keresztel§ Szent Janos életé-
nek tdérténetét abrazolja, négy szoborszer( allegoriai alak
kozbeillesztésével. A sajnalatosan megrongalt tizenhat kép

Keresztel6 Szent Janos prédikal; Andrea dei Sarto falképe a firenzei Sralzo-
kolostor udvaraban.

nem mind Andreéatdl vald; kozllok kettdt F ranciabigio fes-
tett az ornamentikaval egyitt, mialatt a mester Franczia-
orszaghan jart; a festés egyszinl, barna-, vagyis fold-
szin (terretta) alkalmazasaval s igy Sartot épen coloris-
tikus szempontbdl nem jellemzi, de jellemzi tdkéletesen
felfogésat, rajzat s szinkezelését is legaldbb az arnyékolés-
ban és mintazasban, s ugy latszik, mintha épen a szinek
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tekintetében megszabott szigord korldt ingerelte volna
a mivész becsvagyadt, hogy annal jobbat igyekezzék
alkotni.

Az id6rendben els6é kép: Janos megkereszteli Jézust,
a mivésznek korilbelul '23 éves kordb6l vald, az utolsot
(Janos elnevezése) 4 évvel haldla el6tt festette. Az egész
sorozat jelentéségét legjobban ismerjik fel. ha azt Ghir-
landajénak a Maria Novella-templomban levd, ugyanez) a
torténetet elbeszél§ falképeivel hasonlitjuk 6ssze. Azon-
nal szembedtlik a Cinquecento egész felfogasanak, abra-
zolasi mddjanak mar tdébbszor jellemzett kilénbsége szem-
ben a Ouattrocentoval : a cselekménynek egyszer(, de
kifejez0 Osszefoglalasa a fOszerepl6k alakjaiba, a lénye-
gesnek kiemelése minden mellékesnek elhagyasaval. Ha-
bar Andrea lélekfestése kevésbé mély s nem tud minden
alakban egy tokéletes egyéni jellemet allitani elénk mint
Haldéi vagy Michelangelo, a Scalzobeli compositiok nagy
része mégis az elrendezés classikai tdmorsége és egyen-
stlya s a kifejezés éréivé tekintetében kozel all a Rataéi
sz6nyeg-kartonjaihoz, sét ezekre emlékeztet, a mit annal
készségesebben tudhatunk be érdemil festéjiknek, mert a
kartonok majdnem egyidejlileg késziltek s igy Sarlot
aligha befolyasolhattak. Egy maésik jelessége ezeknek a
falképeknek a mozdulatok és taglejtésekben valé rend-
kivil valtozatos gazdagsaguk. Ez is egészen a Cinque-
cento gyermekének mutatja Andreat; ha val6szind is,
hogy a mozdulatok kifejez6 erejét Lionarddtol és Michel-
angeldtél tanulta, épenséggel nem allithatd, hogy az 6
formaikat utdnozta volna, sét elismerendd, hogy a Cinque-
cento képzémivészetének formakincsét az emberi mozdu-
latok s kilonosen a kéz tartasainak nagyon sok (j valto-
zataval Andrea dei Sarto gazdagitotta. A sorozat legsike-
riltebb compositidi: az, melyen Janos prédikal s melynek
rajza némi Ddurer-féle befolyast latszik elarulni, tovabba
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az, melyen Janos kereszteli a sokasagot, a Salome téancza,
a Janos fdOvétele s az angyal megjelenése Zacharias el6tt,
A négy erényt abrazolé ndalak kozul legszebb a «(lari-

M aria sziletése ; Andre» <lel Sarto falképe a firenzei Annunziata-lemplomban.

tas», melynek motivuma azonos a mester louvrei hason-
nevi( képével.

Kozel a Scalzo udvardhoz, a Santa Annunziata-tem-
plom el6csarnoka tartalmazza Andrea frescOinak egy ma-
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sodik sorozatat, mely targyara nézve ketté oszlik, a mennyi-
ben egy része Filippo Benizzinek, a Servita-rend alapito-
jadnak. mésik része Sz(iz Méaridnak életébdl vett jeleneteket
abrazol, mig a templom egy kulén mellékudvaraban lat-
hat6 a mesternek egy leghiresebb Madonna-képe. Itt mar
Andredval, mint a szinezés mesterével is allunk szem-
ben, bar szinezése itt még sokkal vildgosabb, mint ké-
s6ébbi festményein. A Filippo Benizzi életéb6l csak o6t
képet festett 6 maga; ezek: Szent Fulép felruhazza a
bélpoklost. az istenkdromlékat villam sijtja, a szent egy
ordongds asszonyt, ugyan6 két gyermeket gydgyit meg ;
az utolsé kép Filippo ereklyéinek tiszteletét abrazolja.
Valamennyin jellemzd a részben folotte dramai cselek-
ménynek a megel6z8 mlvészekhez képest Gjszer( elrende-
zése a mély hatter(i széles szintérbe, Fra Bartolommeora
emlékeztet6 symmetrikus és haromszdgl csoportositassal,
a tér és az alakok viszonyédnak finom 4atérzésével, s Ugy
az épitészeti, mint a tajképi hattérnek igen hatasos Kki-
képzésével. Kulondsen a tajképi részek folfogasa és Kivi-
tele tekintetében Andrea egészen attéréként tlnik fel, a
ki messzire megel6zi kortarsait s a kihez kozvetetlenil
csatlakozni latszik Correggio.

Maéria életére vonatkozik a harom kirdly vonulésanak
és Maria szlletésének képe. Ez utdbbinak alakjai ép ugy
az egykoru firenzei viseletét hordjdk, mint a Ghirlandajo
nehany évtizeddel el6bb festett hasontargyl képén levék
az akkorit, a szoba is, melyben a jelenet lefolyik, a renais-
sance gazdag berendezését mutatja ; ennyiben Andrea itt
még egészen a naturalismus terén mozog; de mennyi-
vel szabadabb mar a csoportositds, melynek hulldmvonala
rhythmikusan emelkedik ki az el6tér két ndéalakjéban.
A Quattrocento feszes, mereven (nnepélyes alakjai itt
kecses, lagy fesztelenséghen oldddnak fol. szikarsadgukat
is a Cinquecentoban kedveltebb er6teljességnek szinte
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talteng6én kerekded formai valtjdk fol. E képen Andrea
«mint asthetikai kozvetit6 1ép fol Ghirlandajo és Lio-
nardo kozott». (Crowe.)

Az ugyancsak az Annunziata-templom egy tartozéka-
ban lev6 Madonna dei Sacco nevét a zsaktol vette, melyre
a nyilvan Egyptomba menekilésének egyik pihen6-6raja-
ban 4&brazolt Szent Csaldd e képén a konyvet olvasé
Szent Jozsef tdmaszkodik. A kép egy alacsony ajtélu-

\ngyali tdvodzlet; Andrea <lel Sarlé6 képe a firenzei Pitti-képtarhan.

nettebe van festve, ai fresco, s a szinezés lagysadga mel-
lett az egyszer( kérvonalak daczara megnyilatkozé forma-
gazdagsag és monumentalis elrendezés, valamint kulénd-
sen a ruhareddzet festdisége allal a mester egyik leg-
esodalanddébb alkotasdnak van elismerve még mai, romlott
allapotaban is.

Firenze nagy gy(jteményei, féleg a Pitti-palotabeli,
tartalmazzak Sartonak legjelesebb s legkétséglelenebb
all6-kepeit is. igy az «Angyali Udvozlet», az «Annuntiatio»
kétszer ismétl6dd jelenetét. Ezek egvikét a mester egé-

i*.iii"iueci'nto. 17
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szén fiatal koraban festette s benne — béar az elrendezés
tényleg élénken emlékeztet, Mariotto Albertinelli egy ké-
pére - rendkivil sok bens6ség és a lélekteljes, szép
alakokban kifejezett igazi ihlet mellett sok 0j és eredeti
vonas is taldlhat6. Egészen (j a felhd, melyen az angyal
kisér6ivel all ; a renaissance addig a felhét ily alkalma-
z&sban. a foldre lehozva, nem hasznalta, ellenben ezen-
tal annal kiterjedtebb mértékben, mig azutdn a minden-
nem( felh8draperia fest6i kezelése Correggiénal tetépont-
jat éri el. Uj a tajkép és a hattéri architektdra gyényord
kezelése, leveg6s mélysége. A maésik «Angyali Udvozlet»
Andrea késébbi koranak mive, sokkal nagyobb bravir-
ral van megfestve, de tobb is benne a rutin, mint a lelki
tartalom s a kifejezés mélysége.

A (‘Madonna déllé Arpié» (Uffizi) elnevezését a Kkis
marvanyallvany szdgleteit diszitd Harpya-alakoktél vette:
az é&llvanyon a Sziiz-Maria egészen szoborszer(ien All.
olyan el6keld, ontudatos, fejedelmi fonségben, a min&ben
a firenzei Madonna-képek egyikén sem latjuk ; valdszin(,
hogy ennek a Maria-fejnek a vonésai is az Andrea fele-
ségének arczdbol vannak véve. Az egész kép az energia
és szépség csodalatos vegyillése altal kétségkivil a mes-
ter legérettebb milvészetének terméke; még az éallvanyt
s a Szliz labait korilfog6 kis angyalok is nemcsak ke-
csességikkel hatnak, hanem egyuttal mint a talapzat ki-
szélesit6i a szerkezet tényezOivé lesznek. A szinezés és
a fényhatasokkal valé mintazas pedig ezen a festményen
a rajzbeli batorsdgot és szabadsdgot a fest6i lagysaggal
valé egyesulésében tiinteti fol.

A Fra Bartolommeo csoportositdsat vitte magasabb
tokélyre Andrea a «Disputa» (Pitti) képében. A hattérben
lebeg6 jelenségh6l kdvetkeztetve, a Szentharomsag titka
folott vitatkozik az a hat alak. a kik koézil négyei allva,
kett6t térdelve szemlélunk; a plspdk alighanem Szent
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Agoston, mellette Szent Lérincz all, szemben Péter mar-
tir és Szent Ferencz, a térdepl6k Szent Sebestyén és
Magdalena. A képben tdbb a szellemi élet, mint a mes-

Mndonna déllé Arpié; Andrea dei Sarto képe a firenzei LIflizi-képlériian.

ter barmelyik festményében, de itt is a forma- és szin-

kezelés az, a mi leginkabb lebilincsel. Az el6tér alakjai-

nak pompas colorilja hathatdsan egyenstlyozza a hattér-

beliek homalyat ; a Sebestyén meztelen hatdnak Michel-
17*



~bu SODOMA, SARTO, CORREGGIO.

angeléra emlékeztetd mintdzasa ép oly mesteri, mint a
kezek festése, a mely a Lionardo utols6 vacsordja ota
talan sehol sem vitt oly kival6 szerepet, mint ezen a
képen.

A legnépszeribb Andrea dei Sarto alakjai kozott a
Pitti-palotabeli ifjd Szent Janos, egyulttal legnemesebb
megnyilatkozdsa annak a szépség-typusnak, a melyet a
mester képein szinte
modorossagga valo el6-
szeretettel hasznalt; az
arczkifejczésben  sok
igazi szenvedélyes ra-
jongés van, az elren-
dezés azonban mar egy
kissé mesterkélt és hi-
valkodé. Inkabb fest6i
bravirok, mint bens6-
ség és mélyebb lelki
élet jellemzik azokat
a Szent-Csaladot abra-
zolo képeket is, a me-
lyek szintén a Pitti-
gallcridban lathaték s
a melyekben fékép az
alakok és mozdulatok
nagy és valtozatos gaz-
dagsaganak aranylag sz(ik teruleten 6sszehalmozéasa lehe-
tett a mlvész tdrekvésének czélja.

Epen az ellenkez6 probléma: nagy falteriileten egy
magaba zart csoportozat elhelyezése foglalkoztatta Andreat
abban a vizdradés kdvetkeztében erdsen szenvedett fresco-
jdban, melyet élete utolsé éveiben a Firenze kapuja el6tti
San Salvi-kolostor refcctoriuméanak kapujara festett s
mely az utols6 vacsorai 4abrézolja. A kép Kkihivja s ki

Az ifju keresztel6 Szent Janos; Andreadel Sarto
képe a firenzei Pilli-képtnrlian.
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nem allja a Lionardo falfestményével vald 0Osszehasonli-
tast, de nincs j.lességek s kulén6sen fényes szinhatdsok
nelkal, s bar alakjai egyénesitésében Andrea megkoze-
litéleg sem volt oly er6s, mint a mildndi mester, az élet-
teljes taglejtésekben, kulondsen a kézmozdulatokban és
a ruhared6zetékben val6 virtuozitasa ilt sem hagyta el

Legnagyobb Kkiterjedési compositiéja — egyszersmind
az egyedili, melynek Léar-
gyat a pogany rémai vi-
lagh6l meritette — az a
I'resco, melyet a iMediciek
nyaraléjanak nagy terme
szamara Poggio a Cajané-
han feslelt. de mely befe-
jezését nem I6le, hanem

Ahissandro Alloritol
kapta. A kép .lulius Pz-
sart tlnteti fol, a mint
a legtavolabb orszagok
allatvilaganak példanyait
tisztelet - ajandékul  fo-
gadja; a targy alkalmas
volt a szingazdag, élénk

. Andrea dei Sarto allitélagos onarczképc
és de-rllt, bar meglehe- a firenzei I'itti-képtarban.
tésen szinpadias abréazo-
lasra s azt mondhatjuk, hogy a festészet barokk-korsza-
kanak egyik el6futara Olaszorszagban; legnagyobb érdeme
mindenesetre a pompas épitészeti részek Kitlin6 tavlati
beallitasaban rejlik.

Sarto jeles volt mint arczképfest6 is és Vasari elme-
séli. hog\ mikép tévesztették 6ssze a masolatot, melyet
llafael Leo papat abrazold képér6l készitett, az eredeti-
vel : Ggy latszik azonban, hogy arczképek ritkan foglal-
koztattdk s az a nehanv. melv radnk maradi és mely mes-
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teri min6ségeket tartalmaz, majdnem mind mint Onarcz-
kép, vagy nejének képmasa ismeretes.

A budapesti képtarban egy kisebb és egy nagyobb
Madonna-kép szerepel az Andrea dei Sarto neve alatt;7
a nagyobbat Adolfo \ enturi is «elmosddott mihelykép»-
nek mondja, egynek a sok kozil, mely Eurdpa galéridi-
ban az & nevét viseli, bar legjobb esetben valamely tanit-
vanyatol valé lehet. A kisebbnél valdszinlibb az Andrea
szerz8sége ; ezen a gondolat kedves s a szinek pompa-
sak, a rajz némely gyarlésdga azonban ennél is jogo-
sulttd teszi a kételyt.

Emlitettik mar, hogy a Sarto firenzei Scalzobeli
szlirke fresedi sorozatdban két képet — a gyermek Ja-
nost megaldja atyja és Janos el8szor taladlkozik Jézus-
sal — a mester tavollétében barétja és id6sebb munka-
tarsa Francia-Bigio (Francesco di Cristofano, 1482—
1525.) a Piero di Cosimo s kés6bb valészinlileg Mariotto
Albertinelli tanitvanya festett. Ezek — a mozdulatok
keresett tulélénkségével — bar hatarozott elbeszéld ké-
pességrél tandskodnak, nem emelkednek az Andrea raj-
zainak mivészi magaslataig. Ugyanez mondhaté az Annun-
ziata kolostor-templom el6csarnokaban a falra festett Spo-
saliziorél (Maria férjhezmenetele), melyben Franciabigio,
ép ugy mint Poggio a Cajandban is, szintén versenyre lat-
szott kelni tehetségesebb baratjaval, de melyet azutdn —
azért, mert a szerzetesek el6bb leplezték le a képét, mint-
sem & kivanta — bosszUsagaban maga rongalt meg.
Andreaval targyara nézve versenyez a firenzei Giovanni
délia Calza-kolostor ebédlfterme szdméra festett «Utolsd
vacsord»-ja, mely ellentétben az el6bbiekkel, inkabb az
élettelenség és a conventionalismus s a félénk aprdlékos-
sag hibajaba esik. Franciabigionak, ki palyaja folyama-



6reg ember arczkdpe; l'ontorino képe a firenzei Fitli-képtarban.
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ban mindinkdbb igyekezett a Lionardo tanitdsat, s6t a
Rafael modorat is elsajatitani, Ggy latszik végzetévé valt,
hogy legjobb képeit s kuléndsen finom arezképei kozil
tébbet hol Francidnak, hol Rafaelnek, hol Pontorménak
tulajdonitottdk. Most is valészinlileg Pontormo neve alatt
szerepel tobb mlve. Az Ui'liziban lathaté, ezel6tt Réfael-
nek tulajdonitott «Madonna dél Pozzo»-t (kat melletti
Madonna) csak Ujabban keresztelték at a Franciabigio
nevére. A Louvre Salon Carréjdban fuggd, fiatal férfit
abrdzol6é arczképe oly megragadd a maga méla hangulatd
lélekfestésével, hogy a Kkifejezés erejét és mélységét
tekintve, egyenesen a Mona-Lisa mellé allithatjuk.

Az Andrea dei Sarto irdnyanak legkdzvetetlenebb
kovet6i voltak R0sso dei Rossi (1541-ben halt meg), ki
azt nem épen rokonszenves, tulzé és szertelen modorban
Francziaorszdgba is éatvitte s ott — Maitre Roux név
alatt — 1 Ferencz kirdly szolgalatdban b6 foglalkozast
talalt, tovabba Francesco Ubertim — Bacchiacca mellék-
névvel (1490 tajan szil., 1537-ben balt meg) — és Jacopo
tarrucci (1494—1557.), ki szul6helye miatt Pontormo né-
ven ismeretes.

Bacchiacca — kinek egy, Keresztel6 Szent Janos
prédikdczidjat abrazolé, gazdag csoportozatl s tajék-
hatterd képét Ujabban Szépmivészeti MuUzeumunk sze-
rezte meg8 — érdekes és kevéssé ismert mivész, ki elébb
Peruginotél tanult, majd Franciabigio révén az Andrea
befolyédsa ald kerult s kés6bb a Michel-Angelo mivein
is okulhatott. Mint oly festd, ki a diszit6 ipar terén is
foglalkozott, nagy és népes jeleneteket, melyekben gyak-
ran sok keresetlen és szellemdlUs baj is van, Kkis alakok-
kal s szép tajképrészletekkel aranylag sziik teriletekre
festett, mint a hogy arra ladak diszitésénél szokva lehe-
tett; ezekbe valtozatossagot tudott hozni azzal is, hogy
ligyes allatfestd volt s szerette a kiilomboz6, gazdag 6lt6-
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zekék és vértezetek abrazolasat, llyfajta képei azok s,
melyek az Uffizibdn levd predelldkon 9 lathaték s Szent
Ascanius telteit abrazoljak. Egyes alakjai a leydeni Lu-
kacs rajzaira emlékezteinek s legjobban azok vannak meg-
rajzolva, melyek Andreatél koélcsonzotteknek latszanak.

Pontormo néhany els6rendl arczkép festésével oOroki-
tette meg magat; a Borghese-képtar bibornok-képe. me-
lyet sokdig Béafaelnek tulajdonitottak, a Pitti-képtar jel-
legzetes arczéli ismeretlen aggastyanja és Medici Hippo-
Iytja komoly, erGteljes realismusuk s kialéndésen a sze-
mek beszél§ élénksége altal kivalok, mig az 6reg Cosimo
Medici egész alakban festett képe az Uffizikben, mely-
nél csak érem vagy régibb kép szolgalhatott a hasonla-
tossag alapjaul, mint compositio és a ruharedézet tanul-
manya bir értékkel. A Pontormo mythologiai- és szent-
kepei — mint a budapesti Orszagos Képtar kedves cso-
portositast Szent Csaléddja is,10— szerkesztésben Andreara,
vilagos szinezésokben Fia Bartolommedra emlékeztetnek.
A mivész azonban kora el6haladtdval mind tovabb ra-
gadtatta magat a terjeng6 s azért szétboml6 esoportoza-
tok, a tulzott mozdulatok s az &sszehordott, mellékes
jelent8ségli, kilondsen épitészeti hatterek és részletek
keresésében s miikddése utolsé szakaban egészen Michel-
angelénak — néla sem (dvdsnek bizonyult hatasa alé
kerilt.

Eelsd-Olaszorszagnak azt a teriiletét, mely az Apenni-
nek lejt6jétél északra, a Po folydsa mentén Bavennatol
Piacenzaig terjed s a melyet még a romai Okorbdl le-
szarmaz6 «Emdia» név alatt szoktak 0Osszefoglalni, a
renaissance m(ivészetében mint életében egyaltalan a sok
apré fejedelmi udvar korul formalédott szadmos szellemi
kézpont oOnallésaga és kulonfélesége jellemezte. Roma,
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Firenze, \ elencze, Milano szinte nyomaszté és egyenld-
stt6 befolyast gyakoroltak miivészetok viragzasa idejében
nagyobb teriiletek m(vészi életére; ellenben Ferrara, Bo-
logna, Modena, Parma, Mantua, Cremona, Piacenza szelle-
mileg versenyre kelhettek egymadssal, id6nként befolya-
solhattdk egymadst, de nem foszthattdk meg egymast on-
all6 szerepikt6l. Ez a kérlilmény magyardzza meg, hogy
koronkint még az olyan szerény kis varos is. a min6 a
Reggio-Emilia melletti Correggio volt, mint szellemi koz-
pont szerepelhetett, kivalt akkor, mikor a helyi uralkod6
csalddnak — mint az egyik Giberto idejében — sikerilt
hatalmat a kdzeli Panna varosara is Kkiterjesztenie s a
mikor oly nagy szellem{ n6, a mind \ eronica Gambara,
a renaissance egyik Unnepelt koélt6ndje wvolt, lett Cor-
regio arndjévé.

A follendulésnek egy ilyen korszaka dajkéalta Correggio-
ban azt a mUvészi tehetséget, mely hivatva volt a Cinque-
cento legragyogobb alakjaitol egészen el nem homalyosi-
tott fényt vetni nemcsak Emilia, de egész Fels6-Olasz-
orszag akkori festészetére s a kis varosnak meglehet8sen
ismeretlen nevét jO hangzéasuva lenni az egész vilagon.

Mert Antonio Allegril — a ki a Quattrocento legutolsé
éveiben, valészinlleg 1494-ben sziileteti — mar az 6

kora szokva volt a varos utan, melybdl szdrmazott s
melyben meghalt, Antonio Allegri da Correggionak, vagy
roviden CoRREGGio6nak nevezni.

A XYI. szadzad nevezetesebb mivészei kozott alig van
egy is, kinek fejlédésére, tanulmanyaira, de életpalyajara
nézve is oly ellenmondé s még ma sem egészen tiszta-
zott adatokkal és nézetekkel talalkoznank, mint Correggio-
nal. \ aldszini, hogy els6 mestere a modenai Bianchi-
Ferrari volt; ezutdn alighanem Bologndban a Lorenzo
Costa s taldn a Francia befolydsa ald kerilt. Lermolietf
a Halai Correggidt a ferrarai iskolaba utalja s azt hiszi.
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hogy Yelenczében is jart, a hol a Giorgione és Lotto
milvei lehetlek befolydssal red; masok szerint Mantué-
ban végezte tanulméanyait, a hol a Mantegna mivei mel-
lell a Dosso Dossi hatisat is érezhette. Majdnem bizo-
nyos, hogy R6omadaban sohasem volt s igy a Michelangelo
és Réafael festészetének loalkotasait nem latta, ellenben
kétségtelennek latszik milano6i idézése, mely — akar volt
személyes érintkezés koztik, akar nem — a Lionardo
mivészete hatasdnak utat nyitott a Correggio tehetsége
és irdnya fejl6déséhez, agy hogy 6t — mint a parmai
miivészeket Aaltalan — a lombard iskoldhoz is szoktdk
szamitani.

Széval : az Antonio Allegri mlivészetében az 6 nagy
eredetiségl egyéniségének a ferrara-bolognai és a lio-
nardeszk, s6t a velenczei és a mantegneszk iranyok ta-
lalkoz6 és vegyll6 hatdsa alatti fejl6dését lathatjuk. Lo-
renzo Costdra féleg kezdetleges mivei emlékeztetnek,
inkdbb formai, mint tartalmi tekintetben ; Mantegnatol
tanulhatta az attért, megnyilé6 mennyezet festésének hata-
sat, a Puttok szerepét és a tavlat titkait; Dosso Dossi
képzeletének erejével, Kkifejezésének energidjaval, Gior-
gione fényhatasaval és tajképei kezelésével gyakorolt red
befolyast; a Lionardo mivészete tanitotta meg 6t a fény-
nek, mint a térhatds érvényesit6jének kezelésére, a szi-
nek véltozatos fokozasara, a félhomalyba vesz6 fest6i
mintdzasra; a Lionardo sfumatdja lett el6fokava a Cor-
reggio csodalatos chiaroscuréjanak.1l

Jelent8sebb képei kozul korban els§ foltélien hiteles-
ségli mlive Correggionak a drezdai képtar Szent Ferencz-
rél nevezett Madonnaja, melyet szil6varosanak ferencz-
rendi temploma szdméra rendeltek meg az akkor még
csak hasz éves miivésznél, atyjanak jotallo beleegyezése
mellett. A kép oszlopcsarnokban, magas, keskeny trénon
tlve abrazolja a Boldogsdgos Sziizet a kisded Jézussal
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karjan, a mint kezével inleni Ilatszik az el8tte &lld Szt.
Ferencznck. hogy térdeljen le az imadandé gyermek el6tt.
Szt. Ferencz mogott padduai Szt. Antal s vele szemben
Szent Katalin és Keresztel§ Szt. Janos egészitik ki a cso-
portot, a legutébbi folmutat az Isten-anyara, mintegy a
néz6t is imadasra szolitva fol. A kép a Quattrocento
szokasos elrendezésébe sokkal tébb valtozatos mozgéast
és életet visz be. s bar félreismerhet6!lenlil untatja még
az el6bb emlitett példaképek hatasat, részleteiben annyi
onallésagot és eredetiséget is arul el, a mennyi oly ifju
korban méltdn szolgalhatott egy nagy jov6é zalogaul.

Ebb6l a legkorabbi idészakbol valé a iirenzei Uffizi-
gyljteménynek az a kedves képe, melyen a felh6k folott
székeld Madonna isteni gyermekét kél zenél6é angyal tarsa-
sdgdban énekre oktatni latszik és az ugyanott &rzott
«pihend Szent Csalad», mely a késébbi Madonna della
Scodella els6 kisérletének tekinthetd, béar itt az alakok
mozdulatai még sokkal merevebbek és kozdnydsebbek s
a csoportozathoz egy imadva térdeplé Szt. Ferencz is ja-
rul. Ugyancsak a menekil6 Szent Csalad pihenésének
ilyen inkdbb genre-, mintsem szentképszeriien félfogott
episodjal abrazolja az a napolyi kép, melyet a Szlizanya
flrtjeibe csavart kendére val6 tekintettel «La Zingarella»-
nak (czigdnyasszony) neveztek el. Itt csak az anya lat-
hatd, a mint forr6 szeretettel oleli magahoz, lehajolva
kisdedét ; a kép romlott és atfestett allapotaban is bensé-
ségével és éles fényhatasaval figyelemreméltéan jellemzi
a fiialal Correggidt.

1518-ban egy fontos s a kor viszonyai szempontjabdl
is folotte érdekes meghizads szélitotta az ifjd mdivészt
abba a varosba, mely azutdn legnagyobb alkotasainak szin-
terévé valt: Pannaba. Donna Giovanna Piacenza, a Szt.
Palrol nevezett apacza-kolostor éreg és beteges fejedelem-
asszonya hizta meg az akkor 24 éves correggioi fest6t
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ki a z&rda j6szagigazgatdjaval ismerds volt — azzal, hogy
foldszinten levé lakasanak négyszogl kis kandall6-szoba-
jat — melyet ma Camera di San Paolonak neveznek —
fest6i diszszel lassa el. Az a teljesen vilagias élet, mely
az olasz nékolostorokat a X\ 1 szdzadnak a trienti zsina-
tot megel6zd évtizedeiben jellemezte, teszi meginagya-
razhatokka a targyakat, melyeket a fiatal mester e dekora-
tiv festéseihez val6szinlileg megrendel8je kivansagara
valasztott. Donna Giovanna csaladi czimerét harom fél-
hold diszitette; val6szinlileg ez az eszmetarsulas juttatta
a homlokan félholdat visel6, szarvasoktol vont Ingajan 12
a felh6k kozt szaguldé Diana alakjat a kandallo lejtds
ernyéfalara; és Diana nyoman koltozott be az apacza-
féndknd szobajaba egy serege a mythologiai alakoknak
s a vaddaszat jelvényeinek.

A szoba boltozatat festeti bordadk osztjdk tizenhat
rétbe, melyek als6 széleit grisaille-festéshen kosszarvakra
csavart kend6k, edények, ékszerek diszitik. Ezek folott
korives Innettekben ugyancsak ezlstsziirke szinben a gé-
rég mythos egyes és csoportos alakjai lathaték relief-
modra festve: a gracidk, a parkak, a Bacchust dajkalo
Leukolhea, a fegyveres Minerva, a vaddsz6 Adonis, a
megbintetett Juno, az aldozd Vestaszliz s egyebek, antik
érmekhez hasonld, de mégis ©nallo, valamivel érzékie-
sebb, rendkivil életteljes felfogassal abrazolva. A bolt-
hajtas maga zold lomboktél boritott, gylimadlcsfiizérekkel
diszitett lugast mutat, mely élénken emlékeztet a Man-
legna Madonna delta Vittoridjanak a Sz(iz tronjat fed6
lombsatorara. Ezen is, mint azon, kerek nyilasok latha-
tok, melyeken al itt pajkos raja a vadaszkellékekkel jatszd,
egymas kozt dévajkodo, tulakodd, pirospozsgas, tagba-
szakadt Puttéknak kandikdl he a szobédba, tetépontjéara
emelve azt a derilt hangulatot, melyet ez a hatasaban
szinte paratlanul egységes mennyezet-dekoraczié még ma
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is, mikor a festések némileg szenvedtek az id6t6l s ké-
sébhi épitések a szobat elsotétitették, ellenallhatatlanul
kelt a latogatoban. A Puttok jatékabol, a lugas zoldjébdl,
a nyari természet 06lén tombol6 iialal életkedv minden
boldog emlékét érezzik leszallani s ezek az emlékek a
parkany-lunettek alakjai mozgasanak vidam rhythmusaban
jarjak at lelkinket.

A Camera di San Paolo festései életteljes vidamsa-
gukkal és harmoniajukkal oly el6kel6 helyet foglalnak
el ma is a Correggio miveinek hosszl soraban, hogy
természetesnek kell taldlnunk a népszer(iségei, melyre
addig ismeretlen, szerény fest6juk nyomban szert tett
Panndaban s mely a legnagyobb feladatokra vonatkozo
megrendeléseket szerezte meg neki. Es val6ban sajatsa-
gos végzése volt a sorsnak, hogy mikor egy apécza-
fénoknd egy fiatal fest6t azzal juttatott hirnévre, hogy a
pogany eszmekorb6l s a vilagi kedvtelésekbdl meritett
tadrgyakat testeten 4&ltala, utat nyitott neki arra, hogy az
ahitat magasztos képeivel a mar-mar hattérbe szoruld
vallasos festészetet vigye Ujabb diadalokra.

Mert Gorreggiénak Panndban mar legkdzelebbi fel-
adatava az valt, hogy el6bb a benczés-baratok Szent Ja-
nos evangélistarél nevezeti templomat, azutdn pedig a
varos gyonyord, régi Domjat lassa el festdi diszszel.

A San Giovanni-templomban a kupola-mennyezeten
kivil a szentély félkupolajanak, a pilléreknek, s6t a
templomhajé frizjének kifestését is red biztdk. A kupo-
laba Krisztus megdics6ulését festette, mint a templom
védszentjének, Janos evangélistdnak latomanyat. A Path-
mos-szigeti agg remete térdeld, égbe néz6 alakja azonban
oly kozel jutott a kupola-mennyezet alsé karimajahoz, hogy
az alulrdl néz6 szem alig veszi észre. Szakitva a mennyezet-
festés mindama hagyomanyaival, melyek a befestendd
terulet épitészeti tagozasat kivantdk, Correggio — mintegy
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kévetve és nagyobb tokélyre vive a Melozzo da Forli esz-
méjét 3 — a kupolat egészen égnek festette s egységé-
ben és egyszer(iségében nagy compositidval toltétte be.
A mennyezet kozepén lebeg a mennybeszallt Krisztus,
csak egy lenge kopenytdl boritva, szigorlan a békatav-
lat szabalyai szerinti révidilésben, a mi nem szolgal az
alak el6nyére; a megdics6lltet az ég magasdban angya-
lok gldridja kornyezi, lenn, a kupola szélén pedig go-

Vadaszkutyakkal jatsz6 Putték; Correggio mennyezeti képér6l a parmai Camera
di San-Paoloban.

molyg6 fehér felhOkre telepedve, mint egy koszoriban a
tizenegy apostol foglal helyei, pompas, hatalmas alakok,
(tlriumfatorok, kik a béke és a szeretet térvényével gy6z-
lek»). (A. Yenturi.) Itt mar semmi sem emlékeztet foldi
kizdelmeikre, szenvedéseikre, vértandi haldlukra: teljes
testi és lelki er6ben, derilt boldogsagban élvezik a
mennyei légkor tisztasdgat és szabadsagat. A vidam, s6t
pajkos angyal-puttok egész kis serege kornyezi &ket,
airagokként szétszérva a felh6k orszadgaban» (Symonds),
az apostolok lefliggd lepleivel jatszanak, azok tagjaihoz
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simulnak, vagy az egészen tomor, duzzadd anyagként
felfogott felh6k kozé s ald mint puha pérnadkba rejtéz-
nek, megint el6bukkannak s angyallétiikre is hivek ma-
radnak ahhoz a szerephez, a melyet a renaissance kép-
zelete a Puttoknak tulajdonképen szant : sajat, hatartalan
életkedvének, életdromének Kkifejez8ivé tevén O&ket. Ezt
a szerepet folytatjdAk azok az angyalok is, kik a kupola
boltczikkelyeiben (pendantifs), a pillérek legfels6bb reé-
szébe helyezett négy képben négy egyhazatya tarsasa-
gdban Gjra megjelen6 négy evangélista kornyezetéil
szolgalnak, s6t a mivész deriilt kedélve annvira meg
tudta honositani a vallasos festmények korében a gyer-
mekies vidamsag jatszokedvét, hogy a friz szirke festé-
seiben még az evangélistdk symbolikus Iényeit is egv-
massal jatszadozva csatolta mintegy flizérbe Ossze.

Mondjék, hogy Tizian, mikor a correggiéi mester e
mennyezet-festmenyét megpillantotta, folkialtott: «lsten-
nek hala, végre taladltam egy fest6t!» A lélekemeld ha-
tast, melyet ez a mi a kortarsakra lett, még ma is telje-
sen meg tudjuk érteni, bar a kupola repedezései s a
boltczikkelyek elpenészesedése koOvetkeztében a festmé-
nyek nagyon sokat szenvedtek s vilagitasuk sohasem
volt kielégitd, a miért itt Gjabban villamos vilagitast
alkalmaztak. Correggiénak gy itteni, mint duomobeli
kupolafestményei nem is annyira az eredetiek szemlé-
lete s kdzvetetten sokszorositas Gtjan lettek altalanosan
ismertekké, mint inkdbb Paolo Toschi és tarsainak aqua-
rell-utdnzatai s ezek utdn késziilt metszetei nyoman, me-
lyeknek hlisége ellen semmi kifogas sem leheld, habar a
mester er@teljes kezelése ellagyullnak és laliinomultnak
tlnik fol ezeken a reproductidkon.

A kép, melyet Correggio a szentély félkupolajaba fes-
tett, a Boldogsdgos Szlz megkoronaztatadsat abrazolta,
egy, itt is Mantegnara emlékeztet6 lombsatorban, szén-
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tek és angyalok seregétdl kornyezve. A teraplomapsis 4
kib8vitésének az eredeti falfestményt fél kellett aldozni,
ma csak toredékeit birjuk a parmai konyvtarban s a
gyonyor( angyalkarok maésolatait a Carracci testvérektdl.
Ellenben régi helyén maradt Szent Janos evangélista
képe a sekrestyeajtd folotti lunetteben, szintén Correggi6-
tol. Az Apokalipsis ir6ja itt még leng6 hajfirt, rajongd
tekintetl, szép fiatal férfi, pathetikus magatartasban;
térdére tett foliansba irja latomanyait vagy evangéliumat,
mellette pedig jelképe, a sas gubbaszt, cs6rével szarnya-

Szent Janos evangélista;
Correggio lunettc-képe a parmai S. Giovanni-templomban.

b6l egy tollat tépve ki, mintha azt akarnd uranak iro-
eszkdzll nydjtani.

A parmai Duomo kupolajanak megfestésénél a mivész
sokkal nehezebb és merészebb fdladatra vallalkozott Itt
is a pillérek pendantifjaira festett csoportok készitik mint-
egy el6 a szemlélét a valldsos ihlet ama legmagasabb
képzeteire, melyeket a mennyezet tar fol. Kagylészer( fes-
teti fulkék el6tt, de itt is felhékbdl formalt 1égies tronon
telepedett le mindegyik pillér magassagaban egy-egy védé-
szentje Pannéanak: Szent Hilarius, Szent Bernat, Keresz-
tel6 Szt. JAnos és Szt. Tamas ; a szentek oOrids alakja ko-
ral ilt is angyalok siirg6lédnek, de ezek nem gyermekek

Cinquecento- 18
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tébbé, hanem serduld ifjak és leanyok, a testi szépség
és nydjas kellem eszményi alakjai, talan ink&bb tindé-
rek. mint angyalok.

A kupola nyolczszégli dobjara, melyen ugyancsak
nyolcz kerek ablaknyilds van, ballustras mellvédéi festeti
Correggio, melyet Gnneplé langokat hordd oriadsi gyertya-
tartok korondznak meg; a mellvéden innen, mintegy a
templomim szélén all szabad csoportositdsban a tizenkét
apostol, az elragadtatds kifejezésével és mozdulataval
nézve fol a kupola magassdgaba. A mellvéden magan pe-
dig ismét deli fiatal angyalok formalnak kort, vidam
buzgalommal gyujtva meg a langokat, diszitve a gyertya-
tarlokat s szorva illatszereket a langokra. Felettdk az ég
felh6i csodas latvanyt mutatva oszlanak szét: ezrei a
lebeg6 alakoknak orvényeznek ott, emelked6 gy(rlikkel
utal nyitva kaprazé szemiinknek a legmagasabb t(iz-ég
talvilagi fénye felé. S ezt az egész tdmegei az ujjongd
elragadtatds érzelme latszik mindfeljebb emelni. Legalul
fiatal, s6t gyermekded angyalok vegyililnek kerek felh6k
gomolyaba, zenélve és énekelve emelik, hordjadk a ma-
gasba a Sziizet, az Istenanyat, ki hatartalan boldogsag-
gal tarja ki karjat a ra varé mennyei szeretet elé. Be-
lathatatlan serege az égi lakéknak, angyalok, szentek,
még az 6szovetség alakjai is, Eva, Abraham, Judith szol-
galnak kiséretéul s a légiir kdzepén egy magéaban lengé
alak jelenik meg, a kir6l nem tudjuk, hogy Uudvozlésére
jon-e az égbe szallonak, vagy Utmutatéjaként hatol-e
elére? de valoszin(ibbnek kell tartanunk, hogy benne a
miivész csak a f6angyalok egyikét — taldn a szepl6telen
fogantatdas mennyei hirnokét.— akarta abrazolni, nem,
mint nehany mi(torténész véli, Jézust.

A merész compositio egyarant kihivta a kritikat és a
csodalatot. Szallo igévé lelt a parmai kanonok megjegy-
zése, a ki a légbhen lebeg6 alakok labainak &ssze-vissza-



SODOM SARTO, CORREGGIO. 275

safara valo czélzassal a meimyezel csoportozatat bhéka-
ragoutnak (guazzetto di rane) nevezte el. A gunyoldédé-
kat allitélag Tizian némitotta el, azt mondvéan, hogy ha
a kupoldi megforditandk és megtdltenék aranynyal, ez a
mii akkor sem volna eléggé megfizetve.

Kétségtelen, hogy Correggio a maga foladatat : a Bol-
dog>4gos Szliz mennyhemenetelének oly abrazolasat, mely
az ég lakéinak ujjongé 6romét s a foldon hatramaradok
megilletotlésél is kifejezze, eszmeileg tokéletesen oldotta
meg, tokéletesebben, mint Tizian Assunfdjdban ; technikai
tekintetben is a tér végtelenségének perspectivikus meg-
éreztetése csodalatosan sikerdlt neki. 1> nem szamolt
azzal, hogy ilyen méretek mellett s kiléndsen ilyen ma-
gassagban a conceptio bonyodalma az 6sszbenyomast
rendkivil megzavarja; és igy teljesen egységes compo-
nitidja daczara e mennyezeti képe ép Ggy. mint a Michel-
angelo sokfelé tagolt sixtinai mennyezete : csak részletei-
ben élvezhet6, s mai allapotdban mar épenséggel valdsa-
gos folfedezési utat kell tenniink a képen végig, hogy
esoportozatail kilon-kilon és dsszefliggésikben megért-
hessiik. A mozdulatok kifogyhatatlan valtozatossaga és
a rovidulések festésében valé merészség joggal kell csodéa-
latot, de veszélyes példa volt a kovet6kre nézve. A mennye-
zetfestés virtuozitdasa sok tekintetben tet6pontjat érte el
a Correggio parmai mdveiben, de vilagosan kimutathatéan
azokon tul kezddédik a lalhajtas és elfajulas is.

\ kupolafestések idejében Correggio Kkisebb képeken
kifejtette mar m(vészi stiljének olyan sajatsagait is, me-
lyek késdbbi oltarképeinek és mythologiai &brézolésainak
legnagyobb vonzoerejéil és bajaul szolgalnak. Ez a «cliia-
roscuro» mesteri kezelése: a mély sotétb6l el6bukkano
élesen megvilagitott testeknek, az arnyékban mutatkozé
reflexfények jatékdnak, a sotét el6tér mogott sejtelmesen
vilagosodd baltereknek oOntudatosan fdlhasznalt hatasa.

18
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Az Anglidba kerilt «Jézus imaja a Gethsemane-kertben»
mar feltarja egész csodas vardzsat ennek a vilagitasi
moduiak ; a sotétbe mertli alakok, melyeket csak lassan-
kint fedez fol a szem, rejtélyes megjelenésokkel kedvelt
targyaiva vallak a m(vészet kés6bbi romantikai iranya-
nak, mig a hattérben hajnalodé vagy alkonyodd ég a
tajképfestés egyik leghangulatosabb motivumava lett.
Az ily fényhatasra val6 torekvés jellemzi azt a nagyon
ismert, Kkis, rézre festett Magdolna-képet is a drezdai kép-
tarban. melyet épen ezért egészen az Ujabb iddig a Cor-
regio képének tartottak, a Morelli-Lermolieff vizsgalata
O0ta azonban mindinkdbb elfogadottda valik az a nézet,
hogy az kés6bbi kor miive, s6t talan nem is olasz, de
németalfoldi fest6t6l valo.

A mint az Olajfak-hegyén imadkoz6 Jézus is inkabb
a csOndes, megaddasteljcs fajdalom, mintsem a heves lelki
kizdelem &abradzoldsdnak mondhatd, Ggy Correggio egyéb,
csekélyszdmu pathetikus targyl képei is nélkulozik azt
a dramai er6t, mely az 6 természetétél nem is volt var-
hat6. 0, a nyajas 6rém és boldogsag fest6je, egyaltalan
csak nagy ritkdn szanta magat ra, hogy a szenvedést
abrazolja. A londoni «National Gallery» Ecce homo-ja
épenséggel nem meginditd hatasu ; sokkal inkdbb mond-
haté annak a parmai galleria képe: Krisztus megsira-
tdsa, melyen a holt Krisztus teste s kiiléndsen arcza a
legszebb és legigazabb m(vészi tanulményok kozé tarto-
zik s a félig elalélt Maria magatartasdban is van valami
megkapd természetesség.

Bizonynyal csak Kkelletlendl s nem mivészi hajlam-
bdl szdnta r4& magat Antonio mester az olyan kép meg-
festésére, a min6 a «Placidus és Flavia vértanlsaga»,
szintén a parmai képtarban. Az a valldsos rajongas, a
mely a haldlhoz6 csapést vagy dofést a vértandi koszoru
reményében nemcsak megadassal, de 6rommel fogadja.
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magasztosan van ugyan a két térdepl6 aldozat testtartasa-
ban s kilondsen a Flavia arczaban kifejezve; de az ennyire
szemlélhetévé tett gyilkolas &brdzolasa mégis minden-

Madonna dél Latte; Correggio képe a budapesti szépmi(ivészeti mGzeumban.

kép ellenkezni latszik a mlvészet valddi, nemesebi) fel-
adataival.

Lorreggio egyike azoknak az olasz cinquecentislak-
nak, a kik budapesti orszdgos képtarunkban valdban je-
les mivel vannak képviselve. A «Madonna dei Latie»,
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vagyis a gyermekét keblén tadplalni késziil6 Madonna jo
allapotban lev6 és kétségteleniil eredeti Correggio-kép ;
a pétervari Eremitagebeli a masolat — nem megforditva,
mint ezel6tt néhdnyan hitték. A képnek méar gondolata
is végtelenul kedves : a kis Jézus habozasa, vajjon anyja-
nak odaadd szeretettel foélajanlott keblét, vagy tarsénak,
egy gyermekangyalnak adomanyat — a ki gyumdlcscsel
kinalja — véalaszsza-e? Ep oly gyonyorii a kivitel : a su-
garzé fényben firdd alakok, a szinek olvadékony lagy-
sdga, a gyermekfejek hajfurtjeinek lehelletszerlien kény-
nyed festése.55

A mester legvonzobb képeinek egyikéta Louvre gy(jte-
ménye birja : Szent Katalin eljegyzését a gyermek Jézus-
sal. Correggio tobbszor festette meg ezt a targyat s ki-
16nb6z8 kisérletek Gtjan jutott el ehhez a compositidéhoz,
mely legjobb oltarképeinek varazsat magdban foglalja
méar. Tobb bens6séggel és gydngédséggel senkisem abréa-
zolta ezt a jelenetet ; a gydrdfoltevés koril elfoglalt ke-
zek mintegy «bajolé bokrétadba vannak 6Osszeillesztve, a
tantképen ott all6 Szent Sebestyén arcza bar kissé ndies,
paratlanul szép, a nyillal kezében inkabb) Eros, mintsem
keresztény vértan( benyomésat leszi; a héatteret koltoi
kiességl tajék foglalja el.

A tajkép és kornyezet kezelésével szinte modern kép
gyanant hat a «Gyermekét imad6é Maria» az Uffizi-gydjte-
mény Tribunajadban, melynek az atmenetek lagysaga mel-
lett is erGteljes fényhatdsa, kiléndsen az isteni gyermek
testének kisugarzasa, a drezdai «Ejszaka» el6hirndkének
latszik. A képnek Kissé rikitd szinezése nem all egészen a
Correggio miivészetének magaslatan, szerkesztésében sok
a megnyer6 vonas, habar a Sz(izanya kezeinek mozdulata
inkabb a gyermekkel valé jatszast, mintsem iméadast sejtet.

A Correggio nagy oltarképeinek sordt — melyek mind
az ujjongd orom. a nyéjas vidadmsag sugarz6 alkotasai —
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megnyitja a «Szent Sebestyén Madonnaja», mely most
Drezdaban van, de eredetileg a modenai ldvész-testiilet
szdméra készilt s ezért a Szent Sebestyén és az alvé
Szent Rékus alakjai mellett az el6térben Szent Geminiant
is abrazolja, Modena védszentjét, kinek egy gyermekded

S/.rnt Katalin eljegyzése a gyermek Jézussal; Correggio képe a parisi Louvreban.

angyal ajanlja tol a modenai székesegyhdz hasonmasat.
N1 Sebestyén délezeg ifju alakjat itt egyetlen sebhely sem
fodi, de fahoz van kotozve, melytél magéat elszakasztani
igyekszik, hogy a kezecskéjét felé nyljté6 Kkis Jézushoz
emelkedjék, a kire elragadtatassal néz fel. A Méria arcza-
nak nyéajas derlje, az angyal-putték pajzan jatéka a felh6-
vatikosokon, a nyari napként sugarzé mennyei fény mind
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a Correggio legsajatabb vilagdbol valok. Itt még Ma-
donnéja felhén trénol, bar rohamosan kd&zeledni latszik a
foldhoz ; a tobbi oltarképen mar lehozta 6t a foldre, hogy
azt a boldog kdzodsséget, melyben & a foldieket az égiek-
kel féltintetni szerette, semmi tavolsag se akadalyozza.

Ezutan kovetkezett a «Szent Jeromos Madonnaja»
(Madonna di San Girolamo), mely a parmai képtar disze

Gyermekét imadé M aria; Correggio képe a firenzei Ufiizi-képlarban.

s melyet ellentétben a drezdai «Ejszakaival, vagyis a
«Krisztus sziletéséivel ((Nappalinak is szoktak ne-
vezni. Ezt méltdn nemcsak Correggionak, de az egész
Ginquecentonak legelsérendl képei kozé sorolhatjuk :
«tOkéletes kifejezése az elfogulatlanul boldog és vidam
életfolfogasnak)), melyen «minden ragyog, lélekzik és él».
(Burckhardt, C. llicci.) Itt 6tlik szembe leginkdbb a Cor-
reggio képzeletének az a teremtd ereje, melylyel az oly
mellékalakokat, kiket az olasz valldsos festészet csak



Szent Seliestyén Madonndja; Correggio kéj»e a drezdai képtarban.
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mint 4jtatos nézéket, passiv imaddkat vagy dekorativ
jarulékokat alkalmazott képein — a szenteket és angyalo-
kat — a festményen abrazolt jelenet cselekvd részeseivé
tette. Itt is mindegyik alak a kis Jézussal elfoglaltnak
latszik: a Szlizanya 0lében tartja, Magdolna kimondha-
tatlan ndéi kellemmel borulvdn le hozza, beezézve labat
csokolni latszik, az 6reg Szent Jeromos kényvet tart elg,
melyre a baloldali sz6kefturtd angyal réamutat, mintha
enyelegve olvasni tanitand a kisdedet, s hogy még a
hattérben settenkedd Puttdnak is jusson valami foglalko-
zas, az a Magdolna térténetére emlékeztetd illatos kend-
csdt tartalmaz6 szelenczében firkész. Mar Vasari elra-
gadtatassal szél Correggiénak a hajzat festésében vald
mivészetérdl, melyet e képen csodalhatunk leginkabb, s
igazat adhatunk neki abban is, hogy a kényvre mutato
angyal mosolya még egy mélabls kedélyt is folderiteni
képes.

Ennek a képnek a szomszédsadgaban van most, pom-
pas architektonikus keretben a «Madonna délia Scodella»
elhelyezve, a mely nevét a csészét6l vette, melyei rajta
Méria kezében tart. Szinpompéaban s a zdld természet
festésének szépségében még tdlhaladja az el8bbit, com-
positidja betet6zése azoknak az «egyptdmi menekiilést»
abrazold képeknek, melyeket Correggio fiatalsdgdnak ko-
szonhetlink. A gyermek Jézus Kkifejlett testalkata arra
mutat, hogy ez a jelenet mar az EgyptombqJ valé vissza-
térést tinteti elénk, még pedig azt a legendaszerd epi-
sodjat, a mikor a palmafa lehajlé galydi gyuimdlcsukkel
tdplaltak a szent csalddot s arnyékaban forrds fakadt
szomjuk csillapitasara. Csakhogy Correggio e csodal is
Ggy abrazolja, hogy vele képének mellékszemélyeit fog-
lalkoztassa ; felh6kon leszallé angyalok hajtogatjak az
adgakat, melyekrdl Szent Jézsef szedi le s nyljtja a Bam-
biimnak a datolyat; a szamarat is. mely a Szlizanvéat



N Szent-lij ; Correggio képe a drezdai képtarban.
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hordozta, egy angyal 6rzi a hattérben s a forras is meg
van személyesitve egy puttéban, ki kors6bol onti a vizet
a Maéria csészéjébe.

Mig ez a két kép eszmei és érzelmi tartalma mellett
fékép szinhatasa &ltal kivalo, a drezdai «Ejszaka» — tu-
lajdonképen a Szent-éj, vagyis Krisztus sziletése,
Correggionak valamennyi kozott leghiresebb, legismer-
tebb. legnépszer(ibb mlve, az 6 Chiaroscuro-janak, az
éles, merész fényhatasnak diadalat képviseli s jelzi azt
a fest6i iranyt, a melyet azutadn a kovetkez6 évszadzadban
a németalfoldiek s koztik legkivalt Rembrandt vittek oly
csodalatos tdkélyre.

A Kkisded testéb8l Kkisugarzé fény fest6i eszméjével
mér a kis firenzei Madonna-képen taldlkoztunk ; de a mi
ott még mint a compositiénak szinte otletszerd s nem
is egész kovetkezetesen keresztulvitt eleme jelentkezett,
az itt valodi genialitdssal az egész elrendezés, sét az
egész eszmei szerkesztés uralkodé, iranyoz6 kdzpontjava
lesz. A kisded most sziletett meg s az éghél hozta ma-
gaval ezt a fényt, mely csak anyja szemében nem latszik
idegennek, a ki édes szeretettel d&lelgeti, ringatja gyer-
mekét s gyonyorkodik benne. A szemben all6 péasztor-
ledny szemét kénytelen elfédni a vakité sugar el6l. mely
bearanyozza a bamul6 pasztorok alakjait, fényben flirdszti
a fonn lebeg6 angyalokat, még az el6tér homalyat is el-
oszlatja reflexjeivel s csak kiinn, a hattérben, a hol Szent
Jozsefet latjuk szamaraval, enyészik el lassan, atengedve
uralméat a pirkadé hajnal derengésének. Minden alak,
minden részlet mesterileg van ebbe a fényjatékba bele-
helyezve, az egész jelenetei! a vildgraszoléo esemény 0On-
tudatlan 6rome ©omlik el s a kép szineinek sajnalatos
romlasa sem képes gyongiteni a hatast, melyet a csoda-
latos miuivészi inventio ereje gyakorol itt a nézdre.

Az utolsé nagy oltarkép, melyet Correggio rednk ha-
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gyott s melyei szintén a drezdai galleria vall magaénak :
Szent Gyo6rgy Madonndja. Korulbelul két évvel haldla
el6tt festette s inig benne egyrészt a tréonallvany, melyre
Mariai helyezte, a Szentek elrendezése és a csarnok ku-
poldjanak mantegnaszer( virdg- s gyumaolcsfizérei elsd
ifjusaganak mdveil juttatjdk esziinkbe, a rajz vonalainak
szinte mértéktelenil élénk hullamzasa a mester stiljének
fejlédését mintegy végletében tinteti elénk. A kép azt a
benyomast teszi, mintha fest§je Ontudatosan tetszelegne
abban a virtuositdsban, melylyel mindent mozgéasba hoz.
de a szem végre is nehezen nélkilézi a megnyugvéasnak
egy pontjat. Nagy mivészet nyilvanul a fény és arnyék
ol\ elosztasaban, a mely az alakok egymasha foly6 kor-
vonalai daczdra azokat szemiinkkel rogtén elkildnithe-
t6kké teszi. Nemesen szép alak maga Szent Gyorgy, a
sarkany levagott fejére 1ép6 dalia, ellenben Kereszteld
Szent Janos jol taplalt tokéletes idomaival s életéromet
sugarzé mosolyaval voltaképen jobban hasonlit egy tanczra
készil6 Bacchushoz, mint a sivatag zordon prédikato-
réhoz.

A Correggio utolsé vallasos targyu képének ez a vi-
lagias, mondhatni érzéki vonésa osszefligg azzal a hajla-
méaval, mely mar ifjusagaban nyilvanult a Camera di San
Paolo grisaille-képeiben s mely 6t élete utols6 éveiben
ismét a gorog mythos alakjainak &brézolasara inditotta,
fis bar nala mentul kevesebb humanisztikus ismeretet
kell foltételeznink s az antik mUvészet is aligha volt
valaha behatd tanulmanyanak targya, kifejlett mlvészeté-
nek méh arnyékvetései, ragyogo testszinei is vibralo
ténye a szépség és az érzéki élet iranti élénk folyékony-
sagaval képessé tették 6t arra, hogy ennek az eszmekoérnek
egyik legékesszol6bb magyardzojava legyen.

Igazolja ezt mér két kordbbi képe is:az «Amor isko-
laja» a londoni National Galleryben, melyen Mercur és
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Venus olvasni tanitjdk a szerelem rakonczatlan Kis iste-
nét és a Louvre Antiopéja, melyen a mezitelen testek
modellatasa ép oly csodalandd, mint az erdei homalyba
bevilagitd fény hatdsai. A Borghese-képtar Danaéja foly-
tonos vandorlasoktol sokat szenvedett, de legalabb el-
kerlilte a rossz restauralast, melynek Correggio sok képe
kitéve volt: hamisitatlan eredetiségben csodalhatjuk e
festményen a szinek lagy, ezlistés zoméanczat, a plasz-
tika finomsagait, «a légperspectiva és a fény-homaly dia-
dalait», melyek miatt Lermolieff azt talalja, hogy nincs
a modern mivészetnek alkotdsa, a mely a régi gorogok
mlvei mellé oly méltén sorakoznék, mint Correggio e
képe.

A mesternek két, utolsd idejébdl valé, mythologiai
targyd festménye a bécsi udvari muzeumban lathato.
Mindkett6 er6sen restauraltnak latszik, de még ma is
rendkivuli szépségeket tartalmaz. Az egyik a gyermek
Ganymedet &brdzolja, a mint Jupiter sas alakjaban az
égbe ragadja magaval. Erre a képre nézve a Correggio
szerz@ségét sokan kétségbhe vontak, bar valészin(leg
alaptalanul; az kétségtelen, hogy a Ganymed alakja
Ugyszolvan masolata a Correggio egyik angyalanak a
parmai dom kupoldjanak pendantif-képén, a Szent Ber-
natot 4abrazoldn ; még a lebegd lepel is teljesen ha-
sonld, a mi itt a felszalldss mozdulaténak nem egészen
felel meg. Foltiiné tehat, hogy Correggio itt — szo-
kasa ellenére — annyira ismételte magéat ; azonban a
kezelés egészen az o©vé, kulénbsen a teljesen modern
hatast tajképnél. A mésik bécsi kép a hires lo, a Jupi-
ter felh6olelésében. Kétségkivil legérzékiesebb képe a
mesternek, de mint n6i akt oly bamulatos tékélyld s a
Chiaroscuro rajta oly bamulatos tokélyd s oly mlvészileg
van a mamorosité hatds eszkdzévé téve, hogy tisztan
®sthetikai szempontb6l igazolva van e mii legmesszebb
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mend méltatdsa s érthetd az az elragadtatds is, a mely
a mi Kazinczynk egy erre vonatkoz6 epigrammajaban
megnyilatkozott.I7

Koratél nem eléggé méltanyolva, sok csalodastol is
lesGjtva, szerény viszonyok ko6zott halt meg még alig
negyven éves koraban 1534-ben Correggio, 6t talélé szi-
lei hazaban, abban a varosban, a melyben sziletett és a
melynek nevét halhatatlanna tette. Ma azt sem tudjuk,
sirja hol van s egyetlen hiteles arczképét sem ismerjik.
Tulajdonképeni tanitvanyokat, iskolat nem hagyott hatra,
de utanzdinak, kovetbinek szdma a haladdé idével szapo-
rodott. Kozvetetten kovet6i kodzott legjelentésebb Fran-
cesco Mazzola, ki szul6varosa, Panna utdn «il Parmigia-
nino» név alatt lett ismeretessé ; egy masik, Girolamo
Bedéli, Szintén viselte a Mazzola nevet; mindkett6r6l
alantabb szélunk. A Correggio kovetdjévé lett sok tekin-
tetben az urbinoi Federigo Barocci is; de leghathatésab-
ban emelték érvényre az elhunyt mester irdnyat még a
XVI. szdzadban a CaracciF Bolognaban, a kik majdnem
egy félszdzaddal a Correggio halala utan valdsdgos Cor-
reggio-iskolat hivtak életbe. Kupolafestéseinek modorat,
féleg a gomolygd felh6k és redjok telepedett angyalok
motivumat az unalomig elcsépelte és élettelen, eszmétlen
ornamentikava szallitotta le a rococo-kor egyhazi festé-
szete.

Az olaszok «il Pittore déllé Grazie»-nek nevezték el
Antonio Allegrit, de nem oly értelemben, a minében ezzel
a névvel a XVIII. szdzad egy franczia fest6jét, Francois
Bouchert is folruhdztdk kortarsai. 0 emberben és termé-
szetben a bajos irant birt kivaltsagos érzékkel, annak
volt ellendllhatatlan tolmacsa. «A Michel-Angelo koraban,
tgymond Eugen Mintz, — megmutatta Correggio, hogy
van valami, a mi az er6 folott all : a baj.» Ezért von-
zotta hajlama a ndi alakokhoz s a még gyermekded férfi-
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alakokhoz; ellenben
ifia férfiai kissé leé-
nyos jellegliek, a fér-
fias erd és komolysag-
abrazolasa irant rit-
k&dn mulatéil érzékel,
A bajosai egyaraul
képes voll az érzéki
és az érzelmi koérben
érvényesiteni,  mert
néla az érzékiség is bi-
zonyos atszellemiilt,
naiv tisztasagban nyi-
lai kozol I meg. A car-
natio vagyis az
emberi test — festé-
sében utolérhetetlen
m(ivész lévén, a szini
és a fényhatas! egy-
kép ludla erre aczélra

folhasznélni, a chia-
roscuro  Kifejleszté-
sére is valdszinileg

az Vitle r&. hogy érezle
a bajt, melyei az em-
beri testnek a fél-
homaly és a rellex-
IMry kélcsondz. Ep
lirv Megérezte a moz-
gasban rejlé kelle-

SARTO,

CORREGGIO.
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|0' «*,I,Rer 6lelésében; Correggio képe a bécsi

udvari muazeumban.

mel ; nem volt oly alapos anatémus mint
gelo, de intuitive majdnem mindig eltaldlta az emberi

bs| mozgéasanak

térvényeit s

azokbol

.Mirhel-An-

kifogyhatatlan

«'lemenyesseggel valasztotta ki tobbnyire a szépérzek-

Cinijnecenl».

al
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nek is legjobban megfelel6ket. Azonban legbajosabbakka
alakjait az az érzelmi élei tette, melyekkel &ket meg-
toltotte. «A gyonyori emberi lényeknek egész vilagal
teremtette meg, ... kik nem gondolkozasra, szenvedélyre,
tevékenységre, hdsiségre latszanak alkotva lenni ... Im-
iiéin csak gyonyorre, sugarz6 vidamsagra», s ily érte-
lemben & «a gydnyodrteli elragadtatds dithyrambosi dal-
noka, ... ki meglepte a mosolyt a mindenség &bréza-
tdn s azt ezer valtozatban i'esli le» (Symonds.) Nem
az ellentétekt6l szenvedélyesen mozgatott, de a har-
moniaval leljes élet fest6je wvolt, kinek Ilénye maga a
szeretet, kinek mi(vészele «elysiumi alom», varazskert,
«melyben a vibral6 fény, a hullamzé vonalak, a teslek
vakito fehérsége, az élénkség, a fesztelenség boldog ma-
morba ringat.» (Taine.)

Mi(ivészeiének ezl a subjectiv, lyrai vonasat oly tech-
nikai min6ségek segitettek érvényre juttatni, melyekre
vald tekintettel Burckhardt joggal mondja, hogy tisztan
fest6i szempontbdl az & mivészete az olasz festészet
utols6 és legmagasabb kifejl6dését képviseli. A tér és
fény csalédasig bl abrazolasaval bajos alakjai létezése
irant bitet tud bennink kelteni; a fény és arnyék s a
Iégperspectiva tanulményaban minden el6djél feltulhaladta.
0 voll els6, ki a perspectivus nézés tdrvényeit még a
mennyei gldridkkal szemben is szinte kérlelhetetlen ko-
vetkezetességgel érvényesitette s a ki a sotétbe hatold
fény problémadit, melyeket Lionardo csak megérzett, sike-
resen meg is oldotta s tovabbi kifejtés végeit atadta a
németalféldieknek. E tekintetben a velenczeiekkel szem-
ben taldn egyetlen hatranya, hogy fénykezelésében az
anyag kilonbdz6ségét nem kell6en érezteti, hogy fényé-
t6l az anyagok bizonyos egyforma ténust kapnak. A taj-
képet is — csatlakozva Andrea dél Sartéhoz, egy nyo-
mon jarva Giorgioneval s Tiziantél felil nem mulva
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Uj és magasra fejlett colorislikus érzékkel kezeli; az
emberi alak plasztikai formai mellett megtaldlja az érzés-
folkellés eszkdzéi abban is, hogy néz6jét a természet
hangulataiba vonja be.

Xem a nagy vonalak, az architektonikus szerkesztés
embere 6, nem is oly jeles rajzold mint némely kortérsa ;

az 6 eleme a fest8i csoportositas, a fény és arnyék bar-

Férii-iirezkép; Parmegianino képe a Borghese képtarban.

moniaja. () a fény és szin koélt6je, «fest6» mindenekel6tt,
a ki hasonléan Andrea dél Sarléhoz, — értelmiségét
egyéb iranyokban kevéssé képezve ki. megmaradt sze-
rény mesterembernek, a min6nek a renaissance — kivalt
kezdetben — tulajdonképen tekintette a festémiivészt és
szobrdszt. 1la az a rajongas, melvlyel miivészetét a
mult szdzad masodik negyedének romantikai iranya kor-
nyezte, ma targyilagosaid» megitélésnek ad is helyet, ha
el is ismerjik, hogy aranylag kordn tamadt fol munkés-
19-
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sagadban a modorossagra val6 hajlam, hogy az alakok
mozgasanak, az er6ltetett rdvidiléseknek, a vonal hul-
ldmzasanak, bizonyos talhajtasai ép dgy a hanyatlas
csirdjdvad tették az 6 miveinek hatdsat, mint a hogy az
erd kifejezésében valé talhajtdsokra jutlatta szlkségkép
Michel-Angelo a maga kdvetdit: le kell rénunk tartézko-
das nélkal csodalatunk adojat a mester el6tt, ki igény-
telenll szerény és rovid foldi szereplésében mégis tény-
leg egyesiteni tudta magéban a Cinquecento festomuvé-
szetének majdnem minden vivmanyat : a Lionardo arnyé-
kolasanak lagysagait, félhomalyanak varazsat; a Michel-
Angelo erds vonalérzékét, merész rovidiléseit, legtdbbszor
amaz er@ltetett és braviros talzasok nélkil, melyekbe
kovetdi estek, a Réafael derllt bajat, az Andrea dei Sarto
coloristikus erejét, s6t a velenczeiek természetfestésének
is szamos elemét ; s mindezeket a sajat szeretetremélté
egyéniségének melegével athatva ©nall6 és hatalmasan
vonzo stillé tudta kifejleszteni.

*

E fejezet lezérasaképen még csak a két MAzzoLArdl
kell megemlékezniink, kiket mint a Correggio legkdzve-
tetlenebb kovetdit jeldoltink meg mar elébb. Mindkett6
parinai fest6 volt s a hiresebb, de fiatalon elhalt Fran-
cesco Mazzoea (vagy Mazzuoli, 1503- 1540) a «Parmegia-
MNO09 melléknevet is kapta; Girolamo Mazzola-Bedou
(1500—1569) tulélte 6t, de festési modoraban a parmai
iskola iranyat mar a rémai iskolaéval vegyitette dssze:
valoszinlleg t6le valo a budapesti szépmdivészeti mu-
zeumnak ezel6tt Parmegianino neve alatt szerepelt «Szent
csalddja assisii Szent Ferenczczel», 27 s a mit egy Kivalo
olasz m(ért6 err6l a képrél mond, az batran raolvashaté
mindkettének szentképeire, hogy t i. bennik «a Cor-
reggio hagyomanya mintegy megkdvesedik ; megtartjak a
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szerkesztés correggioi elrendezését, de elhallgattatjak a
alakok rajzdban is a Correggio bajat e kovetdinél bizo-
nyos. méar a barokk korébe tartozd, soi a rococdra emlé-
kezlek) tetszelg6 ontudatossag valtja fol, kilondsen a
n6éalakoknal, melyek
a Lionardo-féle néi
szépségnek mintegy
végsd tdlhajtasat
mulatjak. Girolamo
legnagyobb  szent-
képét a parmai kép-
tar 6rzi ; a boldog-
sdgos Szlz foganta-
tdsanak czime alatt
a targyak egész nagy
korét oleli fol a sok
tudassal megfestett,
de minden egységet
és onallésagot nél-
kul6z6 compositio.

Francesco Maz-
zola ugy vallasos
mint mylhosi képei-
ben legtobb igazi
sikert egyes alakok
nal ért el. mint a
parmai San Gio-
vanni-templom Szent Gyo6rgy lovagjanal, a bécsi ijat-
faragé Cupidonal s a Panna melletti Fontanellato-nya-
ral6 Diana-cyklusanak egyes részleteiben ; ez utébbi-
nak alapgondolata és elrendezése egyébirant szinte szol-
gai masolata a Correggio Camera di San Paolo-beli
frescoinak.

Szent Gyorgy lovag; Parinegianino képe a parmai
S. Giovanni-templomban.
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Parmegianin6t — kinek szul6évarosa szobrot is alli-
tott, — kora s egy id6ben az utékor is, Correggioval
egy vonalba szerette helyezni; ma arczképei azok. melyek
tgykor- mint egyénjellemzd erejiknél fogva a legnagyobb
méltanylasban részesilnek; ezek kozil a legjelesebbek a
Borghese-galleridban, tovabba a népolyi, madridi, a firen-
zei és bécsi migyujteményekben talalhaték.

Készlet Correggionak a parmai Camera ili San-Paoloban levé mennyezetképérdl-
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(iiiiliano Medici sirja; Micliel-Angelo szoborm(ivel a firenzei San Lorenzo-templom
uj sekrestyéjében.

Visszatérink Michel-Angeléhoz, a kil palyajanak azon
a kritikus pontjan hagytunk el, mid6én Il. Julius papa
elhunyta utdn nehény évvel, a siremlék tervének lénye-
ges valtozasai kozben elhagyta Romat. Ezentdl, egész
1534-ig csak hébekorba fordult meg az 6rok varosban,
tartozkodasa és mikddésének tulajdonképeni helye tizen-
nyolcz éven at Firenze volt és ennek a tizennyolcz évnek
nagy része a mlvészetre nézve kéarba veszettnek mondhato.

Sajatsdgos, hogy az a X. Leo, a ki Michel-Angelonak
gyermekkoraban jatszétarsa volt, Kivel egyitt nevelkedett
8 fel a dics6 Lorenzo haza&nél, a kinek a m(vészet iranti
szeretete nem gy6zte Réafaelt foglalkoztatni : uralkodasa-
nak egész ideje alatt (1513—1521) medd6ségre karhoz-
tatta Michel-Angeldt. Bar latszdlag nagy tisztelettel volt
mivészete irdnt, nem rokonszenvezett vele; mondjék,
hogy féli t6le. Tényleg mindig tavol tartotta magatél : a
papai siremlék munkalataitol elvonta s az a feladat, a
melyet neki szant: a Mediciek firenzei csaladi-és temet-
kez6 temploma, a San Lorenzo-templom homlokzaté-
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nak épitészeti és szobrédszi kiképzése, — nehéz elddn-
teni, hogy kinek hibdjab6l — sohasem jutott teljese-
déséhez.

mig Leo uralkoddsdnak évei ilyenképen tétovazas,
Ujrakezdés, vesz8dés és csalddds kozott folytak le a
mivészre nézve, a kovetkez6 Medici-pdpa, \ Il. Kelemen
ideje alatt (1523—1534) a Michel-Angelo munkdassagat a
kotelességek harcza s hazajanak, Firenzének gyéaszos
sorsa bhénitotta meg némileg.

Kelemen, ki a legjobb indulattal viseltetett a m(ivész
irdnt, még mint bibornok megbizta 6t a Mediciek sir-
kédpolndjanak elkészitésével, ezzel akarvan mintegy kar-
potlast nydjtani neki a San Lorenzo-templom homlok-
zatdnak elmaradt kiképzése miatt veszend6be ment fa&-
radsadgaért. Mint papa azutidn folyvéast slrgette e munkai
s erélyesen Ovta az ebben az id6ben gyakran beteges-
ked6 s mindinkdbb a mélabihoz hajl6 mestert a Julius
végrendeletének végrehajtoi ellen, kik a megrendelt sir-
emlék elhanyagolasa miatt panaszkodtak. De az Uj papai
meghizas teljesitése a Michel-Angelo lelkében keser(i kiiz-
delmet tdmasztott a hazafidi érzés és a miivész halaja
kozolt, ki palyajanak kezdete Ota a Medicieknek oly sokat
kdszdnhetett.

I gyanis RAdmanak 1527-iki pusziulasa s a papanak az
Angyalvarban valé kériilzarolasa jeladas volt Firenzének
arra, hogy az akkori képvisel6je, Alessandro személyében
kulénosen gy(lolt Medici-hdz jarmat lerdzza. \ isszaalli-
tottdk a régi koztarsasdgot, Ugy mint a Savonarola idejé-
ben, s a csaszar és a papa késébb egyesilt hatalma elleni
védelem szervezésére és vezetésére bizottsdgot alakitot-
tak, melynek Michel-Angelo is tagja volt : re4, mint épi-
tészre volt a védédmiivek Ilétesitése és fonntartdsa bizva.
De kétes helyzete folytonos gyanunak tette &t ki, ugy
hogy életét fenyegetve latvan, egyszer el is menekilt:
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dc csakhamar visz-
szatérvén, tovabb is
teljesitette kotelessé-
gét hazaja irant s a
kézben szinte lopva,
titokban tovéabb dol-
gozott elvallalt mun-
kajan, melyben 6 csak
a mivészi feladatot
latta, nem a Mediciek
dicséségének symbo-
liimat. S mikor a koz-
tarsasag hési kizde-
lem utén. arulds miatt
elbukott, bar 6 is a
proseriballak sordban
volt, a papa partfo-
gasa megoévta 6t a
gy6ztesek bosszuja-
tél ; csak a mikor
\ 11 Kelemen meg-
hall. hagyta el a m(-
vész Orbkre atyainak
varosat, vérz6 szivvel
menekilve a gy(lolt
és megvetett uralom
elol, mely Firenzére
nehezedet IS igy Ottani Krisztus szobor ; Micliel-Aiirjelo m(ve a rémai
mivei befejezetlenek Sopra-Minerva templomban.
maradtak.

Ibinek az id6szaknak féleg két mi{ kdszdni létrejot-
téd: az egyik egy kulonallo Krisztus-szobor a rémai
Sopra-.Miiierva-lemphnnbaii, a masik: a Mediciek befeje-
zetlen. de befejezetlenségdkben is péaratlan és vilagra-
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sz0l6 kelt6s siremlékei a lirenzei San Lorenzo-templom
Ugynevezett 0j sekrestyéjében.

A romai szobor Krisztust mintegy a féltamadas dics6-
segében, mezitelenul, 4&llva &brazolja, mindkét kezével
tartva a keresztet, mely méretei szerint inkabb csak
symbolum s a pdznéra kotott eczeles szivacsot. Mint egy
virilé és er6teljes férfitest tokéletes anatémiai képe, —
eltekintve az utolsd kivitelnél idegen kezekt6l elkdvetett
hibaktol, — ez a mi is kitin6nek mondhaté6 s a torzs
és karok fordulatanak nehéz mivészi feladatdt mesteri-
leg oldja meg. de szellemi tartalma tekintetében nem
tartozik Michel-Angelo legszerencsésebb alkotadsai kozé ;
se fonség, se rajongas, se fajdalom nincs a dalids alak
kozonyds arczaban. Folallitasa is Ugy a talapzat alacsony-
sdga mint a szétszort vildgossdg miatt elhibdzott s a
kés6bbi kor azutdn még inkdbb igyekezett a maga ada-
lékaival — ép ugy mint a Pietandl — elrontani az ere-
detileg czélba veit benyomast: a mezitelenség elleplezé-
sére alkalmazott bronczkend6nek red6zete keresett és
cziczomas, elhelyezésével megzavarja a test aranyait; a
gloriolat egy lebeg6 érczgy(ri képviseli, az ajtatoskodok
csokjaitdl Krisztus jobblabat aranyozott bronczboriték
ovja.

A Mediciek sirkapolndjat — nehany dekorativ részlet-
tél eltekintve — Michel-Angelo épitette is s ezért talan
sehol sem lathatjuk az épitészeti és szobraszati hatéast
oly atgondolt, tervszer(i egységbe &sszeforrva, mint itt, a
mi kiléndsen a szoborm(vek lehet6 legelénydsebb vila-
gitdsaban észlelhetd ; az épitészet itt valdsaggal a plasz-
tika szolgalataba Iép. Igaz, hogy Michel-Angelo nem ugy
tervezett mindent, mint a hogy most latjuk ; az 6 eredeti
tervei is kés6bb sokszerl véltozast szenvedtek s miutan
a munkéat befejezetlenil hagyta mikor Firenzeébdl elment
és tobbé a visszatérésre rabirhaté nem volt, a sirkapolna
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lLimiim-Medici sirja: Mioliel-Angolo miive, a firenzei San i.orenzo leni|)loml>an.
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befejezése és a siremlékek osszeallitasa az 6 tanitvanya
és baratja, Giorgio Vasari, a festd és iré6 vezetése alall
tortént.

Az egész mi létrehozdsanak eszméje agy latszik,
akkor szuletett, a mikor Lorenzo, urbinoi herczeg, Piero
lia és a nagy Lorenzo unokaja meghalt (1519.). Az ere-
deti terv szerint Lorenzo il Magnifico s dcscse, a meg-
gyilkolt Giuliano, s6t a két Medici-papa, Leo és Kelemen
is itt talaltdk volna nyughelyliket. De késObb a tervezett
négy, s6t tobb siremlék helyett az ardnylag szldk ter(
kapolndban csak kett6 nyert elhelyezést: ezekbe a mar
emlitett ifjabb Lorenzo s a nagy Lorenzo legfiatalabb
lia. — Leo pépa teslvérocscse — a még péar évvel el6bb
(1516.) meghalt Giuliano, nemoursi herczeg temetkeztek :
Lorenzo mellett kapott kés6bb nyughelyét lia, Alessandro
is, a ki ellen a firenzeiek folldzadtak s a kit végre is
orgyilok fosztott meg életét6l. A szdzad kozepe tajan
azutan e sekrestye egyik oldala ald temették Lorenzot,
a «Magnifico»-t és dcscsét Giulianot is.

A nagyratdré életpalyajat kordn és jelentéktelendl be-
fejezett két liatal Medici-sarj emléke kevéssé Kkototte
meg a mivészt terve megszerkesztésében : majdnem min-
den targyi és személyi vonatkozastol szabadon allapitotta
meg mive czéljat s kovetelt annak Kkivitelében oly me-
rész elvekei, melyek az &6 egyéni stiljének talan még
jellegzetesebb kifejez6i leltek, mint a Sixlina menye-
zete, de példajok altal, az 6 mlivészi érzékét nem bir6
kovetbire nézve sok tekintetben a romlas atjava valtak.

Mindenkép igaz, a mit egy legujabb kolt6 mond, hogy
ebben a sirkapolnaban nem a Mediciek hazaban, hanem
a Michel-Angelo szellemének legsajatabb otthonaban
taldljuk magunkat. (Gerb. Hauptmann.) M(vészi eszmé-
jének és szandékanak kifurkészhetetlen mélységei kez-
detiul fogva, kortarsainal és a kés6bbi korban a legel-
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IEr6bb benyomasok, magyarazatok és sejtesek forrasaiva
lettek; de kortarsaitdl kezdve egész a legmodernebb
szemlél6kig minden igazan miivelt embernél valtozat-
lanul nyilatkozott és nyilatkozik meg a csodélat ezek
folott a mivek folétt, melyekkel a mlvész valoban feje-
delmileg fizette meg a Medici-ivadékoknak azt a jotéte-
ményt. melyben egykor, palyaja kezdetén a dicsé Lorenzo
hézaban részesilt.

A «Nuova Sagrestia» belseje, gy a mint most latjuk,
nem felel meg a tervnek, s6t minden részletében annak
sem, melynek Kkiviteléhez a mester 1524-ben hozzafogott,
hogy tiz év mulva abbahagyja azt, A bejarat oldajan,
szemben az egyszer(i oltarral, barom szoboralak van el-
helyezve egy sorban, a folétt a hely folétt, a hol az els6
Lorenzo és Giuliano talaltak végleges nyugvobelyet ;
maradvanya e harom szobor a részokre eredetileg terve-
zeti siremléknek. A kozéps6, egy 0l Szliz Maria a gyer-
mek Jézussal, a mester sajat mdve, két oldalan a Medi-
ciek hazi szénijeinek Cosmas és Damiannak szobrait
Miehel-Angelo rajzai s talan viaszmodelljei nyoméan ta-
nitvdnyai Montorsoli €S Montelui’O készitették.

Az Ugynevezett Medici-Madonna mintegy tovabbfejld-
dése a mester liatalkori briiggei Madonnajanak, arcza-
ban, mely ép Ugy, mint az egész szobor, befejezet-
len van valami ama liatalkori Méria-fejek nyugodt
szépségéhdl, de helyzete, tartasa, némileg mesterkélt, a
nehéz mivészeti problémak keresésére latszik mutatni.
\z «»lében levé kisded egy hatalmasan kifejlett nyugha-
lallan gyermek-Hercules, s abban, a hogy ez a Madonna
az 6 nagy bambinojaval egymashoz tapadnak, van valami,
Miehel-Angelonéal szinte szokatlan benns6ség. Az egész
«msopOrt sajatsdgos csonkasdg benyomasat teszi mégis a
Madonna hétrafelé behlGzott jobb karja miatt; némelyek
szerint ez onnan ered, hogy a szoboralak eredetileg a
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siremlék fali fllkéinek egyikébe lévén tervezve, oda mas-
kép be nem fért volna. Lehetséges azonban az is, hogy
Michel-Angelo, ki gyakran csak kis mintat készitett agyag-
bdl vagy viaszb6l s azutadn, pontosabb mérések nélkil,
érzésére bizakodva, nekivagott a marvanynak, ezen az olda-
lon kelleténél mélyebbre hatolt s azutdn nem tudta tobbé
az alakot a minta szerint kidomboritani. E miatt s befe-
jezetlenségénél fogva is erre a szoborra leginkabb illik
ra \\ alter Pater ama jellemzése, mely szerint a Michel-
Angelo plasztikai miivei néha olvadoz6 hoalak benyoma-
sat teszik.

Maga a két szembendllé teljes siremlék egy-egy, fil-
kékbe osztott marvanyhomlokzatbdl s eléje helyezett
marvany-sarkophaghol all. A homlokzatok kozépsé ful-
kéibe vannak az elhunytaknak symbolikus szobrai he-
lyezve, idealizalt antik hadvezéri 6ltdézetben, mint két
eszményi ccGapitano», minden képmésszer(iségre valo
térekvés nélkal, a mi létez6 arczképeik alapjan kétség-
telenil megallapithatd. Az oldalfilkék Gresen maradtak,
mert bar Michel-Angelo a most lathatékon Kkivil még
egész sorozatdt a szoboralakoknak tervezte, — tdbbek
kézt lenn a talapzaton nyugvo folyam-istenségeket is. -
ezek soha el nem Kkésziiltek. A sarkopbagdékdli egymas
ellenében konyokolve két-két életnagysag-folotti, a nap
szakair6l elnevezett jelképes alak — egy-egy férfi és
egy-egy n6 — van nyugvo helyzetben letelepedve.

A hadvezérek alakjaiban a mlvész némelyek szerint
a vezeri erények két legf6bbikét : a merész hatarozott-
sagot és a mélyrehaté megfontolast akarta jelképezni.
(Springer.) Egy legujabb keletli magyarazat (Steinmann)
Osszekottetésbe hozza ez alakok értelmét a fekvé sym-
bolikus alakokéval s az egyiket a vérmes és epés, a méa-
sikat a pblegmas és mélablas véralkatok vegyllékének
mondja. Mindkét Medici-herczeg — kiknek emlékére ké-
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szlltek e sirok, — pépai hadvezéri rangot viselt, mind-
kett§ fiatalon halt meg s hogy mindkett§ mily jelenték-
telen volt. azt legjobban igazolja az a tény, hogy mind
maig tulajdonképen elddntetlen kérdés, melyik alak &b-
razolja Ginlian6t és melyik Lorenzo6t? Az, a melyik
Vésari 6ta és az 6 nyoman altalanosan a Giuliano sze-
nlélyesit6jének van elismerve, kissé a Mozesre emlékez-
tet6. élénk, de biszke és el6kel6 magatartasban 0l szé-
ken. semmiesetre sem reprasentativ helyzetben, mint a
minében addig a halottakat siremlékeiken féllintetni
szerették, hanem inkabb életének valamely nevezetesebb
mozzanatara emlékeztet6 modon. Vezéri botot tart gyo-
nyorlen kiformalt kezeiben s hirtelennek latsz6 mozdu-
lattal forditja oldalt Kissé hossz0 nyak&n szép komoly,
nemes vonasu arczat.

A masik, az allitélagos Lorenzo, a t{in6d6 gondolko-
zas képe; el is nevezték dl pensoso» vagy dl pensi-
erosoD-nak ; ez a Sixtina Jeremidsat juttatja eszlnkbe
mély szomorudsagaval, mert az elmélyedésnél tdbb : szo-
morUsdg az, a mit ez a konyokld kézre hajtott f6, ez a
magaba zark6z0 testtartds kifejez. Fokozza még ezt a
benyomdast a mély arnyék, melyet az oroszlanbérrel bori-
tott sisak az arczra vet: «mintha a folotte elreplilé haldl-
angyal szarnya arnyékolna be». (Venturi.) Taine Ugy ta-
lalta. hogy ilyen mozdulatban rendeli el egy hadvezér a
legy6z6tt varos lerombolédsat. A szobrok koézil ezzel fog-
lalkozott Michel-Angelo legutoljara, s igy valdszind, hogy
a Firenze clesle miatti keser(isége s belsd lelki életének
kizdelmei kozott fokoz6dé mélablja ebben az alakban
inkdbb mint a maéasikban jutott ontudatlan kifejezésre.
Jellemz6 a mlveész eljadrasara nézve, hogy miutan Loren-
zonak fejét nagyon mélyre kellene lehajtania, ha kényodke
magan a térdén nyugodnék, egy Kis szekrény van a ko-
nydk és térd kdzé helyezve ; ennek a szekrénykének lat-

Cinquecento. 20
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hato, kulsé lapja lar-
vaszer( denevérfejet
abrdzol. — néhéanyan
azt hiszik, hogy ez
utalds a napnak szir-
kuleti szakaira, me-
lyekben a denevér
megjelenni szokott, s
melyeknek személye-
sit6! épen a Lorenzo
sarkophagjan helyez-
kedtek el.
Itt latjuk ugyanis
azt a kél jelképes
alakot, mely «Hajnali-
nak és «Alkony»-nak
van elnevezve a Va-
sari kozlése nyoman,
mig a szemben levék,
melyek a Giuliano
herczeg sarkophagjan
vannak letelepedve,
«Nappal»és «Ej » neve
alatt ismeretesek, a
mester sajat foljegy-
zése alapjan, méh
ma is olvashat6 a
M Mo s Casa Buonarroti gy(j-

teményében. «A nap-
pal és é — mondja Michel-Angelo — beszélnek, és
ezt mondjak: gyors jarasunkkal Giuliano herczeget sirba
vittik : megérdemeljik a bosszat, melyet rajtunk all:
a mint mi megdltik &t, agy 6 elveszi a mi fényin-
ket, szemei bezarulvan, lezarta a miéinket s, hogy
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ne vilagitsuk meg

tobbé a foldet. Mit

tett volna megyeiunk,

ha életben marad »

Ez a dagalyos kép-

beszéd, mely a Ié-

nyekben s a mivész

ismert gondolkoz4séa-

ban nem talédlja iga-

zolasat, mindig jogo-

sulttd tette a kérdést,

vajjon 6 magat e m-

vei compositiéjanal

csakugyan az itt ki-

fejezett gondolattél

vezéreltette-e s nem

szolgaltak-e az idézett

sorok csak hivatalos

magyarazatul a meg-

rendel6k  szdmara?

Ez a kérilmeény, vala-

mint az a masik, hogy

a Lorenzo herczeg

sarkophagjan levé ala-

koknak a hajnalrél s

alkonyrdl val6 elne-

vezését a mester sa-

jat  nyilatkozataiban  y;enzo wedici alakja a Medici sirokon; Michel-
sehol sem taléljuk, Angelo miive.

tovabb mené sejté-

seknek és talédlgatdsoknak nyitott utat, melyek kozoli
mindenesetre emlitést érdemel az a legUjabb, a Mi-
chtil-Angelo élete és muiveinek igen alapos ismergjétél.
Ernst Steinmannt6l ered6, mely a Medici-sirok 6sszes

20-
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alakjainak megfejtéséi egy egységes conceptio alapjan
kisérli meg. E szerint a miivész egy az &6 kordban
jol ismert, s gyakran {Unnepi 4&larczos meneteknek is
targyai szolgéalt, farsangi dal motivumat vette volna
kiinduladsi pontjaul ; e dal a négy emberi véralkatrol
sz6l : a vérmesr6l, az epésr6l, a phlegmasrél és a mé-
lablsrol. Steinmann vonatkozasokat vél taldlhatni a Me-
dici-sirok alakjainak és ornamentikajanak egyes elemei
s a kolteményben foglalt jellemzések vonésai kdzott és
e nyomon haladva, a Nappal-l az epés, az Ejei a vér-
mes, a Hajnalt a mélablis s az Alkonyt a phlegmés vér-
alkat személyesilivé teszi meg, a két Capitano alakjai-
ban pedig, — mint emlitettuk, — az illet6 siremléken
abrazolt két vérmérsék egyesilését véli megpillanthatni. 1

A rendszeressége és teljessége miatt tetszet6s ma-
gyardzat a szoboralakokban tényleg kevés indokolasi
taldl, de nehéz is elképzelni, hogy Michel-Angelo szob-
raival egy oly symbolikus eszmekért akart volna Kkife-
jezni. melynek titkat magéaval ville a sirba. Sokkal vald-
szinlbb — mint l4tni fogjuk — hogy a mesternek ezek
a mivei is —agy mint majdnem valamennyi, — az 6
sajat lelki életének tikroz8dései, s barmely szelle-
mes foltevések nem szolgalhatnak elegendd okdui arra.
hogy az egyes alakok megjeldlésénél elvessiik azt a ma-
gyarazatot, mely részben magatol a mestert6l, részben
egy oly hivét6l és kovet6jét6l ered, kit mar az iranta
valé kegyelet és csodalat is visszatarthatott attol, hog\
miveinek az 6 szandékaval ellenkez8, énkényes értelme-
zést adjon at az utokornak.

E hagyomanyos elnevezés szerint a napszakokat a
szerint 4abrazoljak férfi vagy ndalakok, a mini a meg-
felel6 olasz elnevezés him- vagy nénem( : a hajnal
(TAurora) és az Ej (la Nétte) n6k, a Nappal (il Giorno) és
az Alkony (il Crepuseolo) férfiak ; és a mint a Sixtina-
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han a profétak sibylldkkal valtakoznak, udgy van itt is
egy-egy férfi egy-egy nével 0Osszepérositva.

N mi ezeken a svmbolikus alakokon, — melyeket Minz
«les chefs d'oeuvre des chefs doeuvre»-nek nevez,2 —
mindjart foltinik a néz6nek, az az, hogy nem talalnak
elegend6 beivel a sarkophagon, melyen fekiisznek : labuk
s vele még egy tamaszul szolgalé marvanydarab kiall a
leveg6be. Ezt eléggé megmagyardzza az a lény, hogy a
siremlékek végleges 0sszeallitdsat a soha tdbbé vissza
nem lért mester tdvozasa utan oly mdivészek végezték,
kik az elhelyezésre nézve t6le részletes utasitassal nem
birtak s az 6 hatrahagyott munkain valtoztatdsokat tenni
nem mertek. Nem valészinl, hogy Michel-Angelo ezzel
a megoldassal egyetértett volna, de a szoboralakok formai
<s eszmei jelentésége sokkal hamarabb rabjava teszi a
néz6 ugyeiméi, semhogy ez a kis fogyatkozas hosszasab-
ban foglalkoztathatna. Mind a négy alak csupa er6 és
haldlom kifejez6je s mint ilyen kézdényt vagy épen meg-
vetést latszik tandsitani a kilsdé vildg minden kicsinyes
kiizdelme irant s egészen csak a maga bensd, lelki
vilaganak hatasa alatt all. Es épen az a csodéalatos, s ez
az, a mi a Michel-Angelo kovet6inek, kik csak kiils6sé-
gekben igyekeztek 6t utanozni, nem sikerilt : hogy ezek-
ben a colossalis testekben, melyeket, «mint a hegytdme-
geket. csak lassankint s egyenetleniil bal &t az akarat
ereje» (Wo0lllin), mennyire sikerllt neki a leghens6bb,
legmélyebb érzelmek minden &rnyalatdnak hi kifejezése.

Az «Auroradnak, mely, béar arcza kissé larvaszer(,
egészében kétségtelenul a legszebb néalak, melyet a
mester vésbje alkotott, latszik, hogy fajdalmas a fdléb-
redés. mozdulatdval mintha szemrehanyast lenne azok-
nak. a kik felkolldllék. Ennek az alaknak az elhelyezke-
dése kiilondsen (‘miékezetiinkbe idézi a Sixlina-k&polna-
nak egynémely lunelle-képél ; az a mod, a hogy ott az
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alakok két oldalrdl az ablakivekre tamaszkodni latsza-
nak, egyaltalan el6zményéll tekinthet§ a Medici-sir-
alakok compositidjanak. Az «Alkony» olyan, mint egy
«Kivagott tolgy» (H. Grimm); orémtelen, kényszerl nyu-
galmai csak a kimerilés ad ennek a pihend h@snek :
pompdasan modellalt lesle a farnesei Hercules3 kidolgo-
zésara emlékeztet, s agy ennél, mint n6i parjanal szembe-
tiin6, hogy a divergentidk és mozdulat-ellentétek, me-
lyek e testeket athatjdk s a mivészi foladatot bonyo-
lulttd tették, egydaltalan nem keltik a nyugtalansag be-
nyomasat.

A szirkiilet e két alakja még szelidebb, mozdulatai
is kevéshé er@szakollak; a szenvedély és fajdalom Kife-
jezésének hanglétrajan sokkal magasabbra emelkedik a
kovetkezd kelld: a nappal és az é személyesitéi. A «Nap-
pai» férfialakjan leginkabb latszik a befejezetlenség :
arcza még egészen kinagyolva sincs, de kifejezése annal
félelmesebb, mert a keletkezés vajudasat is latni véljik
ebben a mintegy fatyolon keresztiil rank mered6 vad te-
kintetben, mely a vall daczos elfordulasaval egyitt azt
latszik kifejezni, hogy utalt rabszolgamunka az, melyre
ez a titdn izmainak Orids erejét forditani kénytelen. Cso-
dalatos az elkészult testrészek mintazdsa, az izomzal
plasztikdja ; talan a legtokéletesebb Hercules-typus ez.
melyet a Michel-Angelo mivészete hatrahagyott, emlékez-
tet6 a vatikani antik Torso-ra,4 mely a m(vész kulonos
csodalatdnak targya volt.

Ez alak parja, az «Ej», a kimondhatatlan fajdalom és
szomorusag megtestesiilése ; nyugtalan alomba Ilatszik
merilni s mintha a mester semmi symbolikus adalékrol
sem akart volna lemondani, mely az alak jelentGségét
niég érthetébbé tenné, aldja és melléje odahelyezett egy
makkal lelt zacskdi, meg egy baglyot és egy torzvonasu
alarczol, mely talan az alom rémképeit példazza. A koros,
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megviselt lest, de azért szép és hatalmas ereji ndalak
majdnem a lehetetlenségig eréltetett helyzetben nyug-
szik, de ez a helyzet is «egy lélek kinjat latszik Kifejezni,
mely a kimerilés nehéz 4almaban is csak félig tudja fe-
ledni kétségbeesését». (Freemann.) A «Notte» a Medici-
sirok szobormivel k&zéli legnagyobb csodalatra ragadta
a korlarsakat; Gian-Ballista Strozzi, a kolt6, dics6itd
verset irt ra, melyben czélzassal a Michel-Angelo nevére
ezt a szobrot angyaltdl alkotottnak mondta s élének,
csak fol kell, agymond kélteni s beszélni is fog! Ami-

vész — ki maga is koIt volt. — valaszolt az «Ej» nevé-
ben: «Oh jo nekem, hogy alszom s k6 vagyok, — Ugy-
mond, — Mert ily silany, gyaldzatos napokban, A nem
hall6k, nem |4tk boldogok ... Oh esdek, fel ne kolts!

beszélj halkabban !»5

Ezek a sorok veinek igazan vilagot arra a mivészi
érzésre, mely ezeknek a szoboralakoknak életet adott,
arra a szivemészIl6 fajdalomra, mely rajtok végigémlik.
A mivész sajat, nagy lelkének Golgothaja az, melyen
nézOjét végigvezeti, melynek szenvedései mar el6bbi mi-
veiben s hatrahagyott sonellejeiben is megszélallak. Egy
magét legnemesebb érzelmeiben félreértettnek 14t6, a
m(vészi tokély és megtisztult valldsos folfogds keresé-
sében Onmagat kielégiteni nem tudé s a vildggal meg-
hasonlotl nagy szellem keservének megnyilatkozadsai a
Mediei-sirok. Nem kilsé sorsa, nem is honanak viszon-
tagsdgai egyedil: sajat lényének, szellemének Oriési
terhe térte meg a Michel-Angelo lelkét. Az a lang, mely
az egész foldet bevilagitani volt hivatva, folemésztette
6t : a langész vajudasa, a soha nem nyugvO és egészen
ki nem elégithet6 teremtési 0sztdon lelte nyugtalanna (de-
let, latsz6lag dsszeférhetetlenné természetét, elkeseredetté
lelkGiétél, s okozta, liogy mivészetének legremekebb al-
kotadsai is egy fajdalomtél inarczangolt kebel félelmes
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foljajduldsanak benyomasat teszik, éreztetik a draga Aéri.
melyei a halhatatlansagért kdvetelt 16le a sors, midén
hosszu foldi életének oOrémeit és nyugalmat kellett érle
cserébe adnia.

A mi ezeket a szoboralakokat az antiktol, mely-
ivei oly gyakran d&sszehasonlitottdk &kel, — megkilén-
bozteti, az nem csak az, hogy «Phidias boldog isteneket
alkotott, Mjchel-Angelo pedig szenvedd borosokat)), (Taine )
hanem inkdbb abban keresend6, hogy ezek az egyéni
érzelemvildg megnyilatkozdsai, szemben azokkal az &lta-
lanos érvényl, egy egész kor deriilt életét kifejez6 mii-
alkotasokkal, melyekben a hellén vilag adta at énmagat
az utokor emlékezetének.

Es igy Firenze, mely a m(ivészet Gjjaébredésének bol-
csbje volt, lelt a virdgzé renaissance-m(ivészet befejezé-
sének szinhelyévé is; és ezt a befejezést, mintegy az
aranykor temetkezéseképen sirok jelképezik : a Mediciek
siremlékei.

Michel-Angelo visszatérése R6Oméaba — mint emlilel-
lUk — egy id6be esik \ Il. Kelemen péapa halalaval, lia
ez az esemény indokul szolgalhatott arra, hogy Firenzéi
elhagyja, viszont nem ¢érintette semmi tekintetben azt az
allast, a melyet az 6r6k varosban elfoglaland6 voll. Els6-
sége az olasz mivészetben oly altalanosan el voll ismerve,
hogy més mint az els6 szerep 6t ROmé&ban sem varhatta.
Az 0 pépa, Ill. P4l — a Farnese-csaladbél — &t az
apostoli palota legf6bb épitészévé, szobraszava és festd-
jévé nevezte ki allandd, fényes fizetéssel s megdjitotta a
megbizast, melyet el6dje kevéssel haldla el6tt adott neki.
s mely szerint a Sixtina-kapolndban, a mely mar fiatal
kora remek alkotadsat tartalmazta, az oltar folébe a vég-
itélet Orias-képét kellett lefestenie.
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A megbizas eredetileg két falfestményre szélt, mert
a mesternek a szemben levd falon — melyen a Sala
Regia felél valé bejards van — a follazadt angyalok bu-
kasal kellett volna abrazolnia, de ez a kép soha létre
nem jott, s6t még rajzokat sem ismeriink, melyek e czélra
késziiltek volna.

Hogy Michel-Angelo ki hossz( id6 6ta, melyet csak
a szobraszatnak és épitészetnek szant, most Gjra folvette
az ecsetet — a legnagyobb kérld compositio szdmara
elegendd teriletet kapjon, nemcsak Peruginénak két azon
a falon levé nagy frescojat, de maganak a firenzei ines-
Iérnék két — a Jonas proféta alakja ald festett— lunette-
képét is megsemmisitették. Mintdn mar mintegy két év
ota foglalkozott a hozzaval6 kartonokkal, 1536 tavaszan
hozz4latott a mlivész a festéshez s ismét egyedil és min-
den segitség nélkil dolgozva kézben az allvanyrol
valé leesés miatt silyosan meg is sérillve — az 1541. év
mindenszentek napjara elkészilt vele.

A halds, mely egész Itoina feszili varakozasat kovette,
eldinnlds volt, melybe azonban csakhamar az éles, s6l
szenvedélyes karhoztatas hangjai is vegylltek. Mar a munka
folyaméban Messer Biagio Martinelli papai czereinonia-
mester megltk6zését nyilvanitotta a folétt, hogy a rop-
pan: kép osszes alakjai teljesen mezitelenek voltak, a
miérl Michel-Angelo azzal allott rajta hosszdt, hogy a
pokolban gy6tr6édé Mindsnek az 6 arezvonasait adta.
A kép elkészulte utdn Pietro Arelino, a hires kolt6 és
satyraird, a ki magadnak az irodalom terén a legnagyobb
trdgarsagokat engedte meg s a ki neheztelt a mesterre,
mert ez el6bbi hizelgéseit kell6képen nem jutalmazta,
heves tamadast intézeti ellene s kijelentette, hogy Michel-
Angelo e képen mindazt megszelilségtclenitvén, a mit a
kalholikus egyhdz szentnek tart, tulajdonképen a luthe-
ranusokhoz partolt. Be 111 Pal eleiében a miivész alko-
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tasaval szemben ez a szenvedélyes birdlat legaldbb a
letlek terére nem Iéphetett : ez az Urompohar kés6bbre
volt szdmara iOntartva.

Michel-Angelo, Vasari allitasa szerint, a falnak, melyre
festeti, kissé bardnlos alakot adalolt, hogy igy megdvja
a raszallé portdl ;2 de ép ezért annal tobbet artott a fes-
tésnek az oltargyertydk fiistje, melytél szinei er6sen el-
sotétedtek. Az driasi fresco mai &llapotdban s a kés@bbi
onkényes rafestések miatt nehéz elképzelniink a benyo-
mast, melyei az a maga 300-ra szdmlalhaté emberi alak-
javal a Kkortarsakra tett. Ma egyes részletek majdnem
érthetetlenekké valtak s az dsszbenyomas: egy kavargo
viharfelhéje a szenvedélyes, kizdelmes, fol- s leszallé
vagy a leveg6ben lebegé alakok témegének.

Behatébb vizsgdalatra lassankinl kilénvalni latszanak
a tisztito-1Gz, menny és pokol régioi, megjelenni latjuk
a vegitélet perczét, az Udvozilés és elkarhozas betelje-
sedését, lényegesen més folfogassal és mas alakban, mint
a régi abrazolasokon, de szembet(ind 6sszhangban a Dante
koltészetével és a Savonarola prédikaczidival, melyek
lényeges alkoto-elemeivé valtak a Michel-Angelo egész
vilagnézetének kivalt el6haladottabb koraban. Composi-
tiojanak rokonsdgarél a Dante «isteni szinjatékaéval nyil-
tan vallomast is telt a m(ivész azaltal, hogy a dicsé koltd-
nek s talvilagi kisér8inek, Yergiliusnak és Beatricének
alakjait meg is jelenitette képén.

A kép alsd kdzepén hét angyal fujja a «Josaphat volgyéi-
nek a holtakat életre kelt6 harsonait; vel6k mennyei hir-
nokdk szallnak, mutatva a nyitott térvénykdnyveket, me-
lyek szerint kiki elveendi a maga itéletét. A harsondk
szavara a baloldali als6 szélen elnydl6 hegyoromként
abrazolt foldén megnyilnak a sirok, bel6luk folkelnek a
holtak; a k6zépen lathaté lreg még a tisztito-tliz kinjait
mutatja, de a foltamadoltak nagy része mar folfelé szall.
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vonzva, segitve az udvoziiltektél, kik odavezérlik 6ket, a
hol az emberiség’ 6sei, Adam és Eva hatalmas alakjai
koré gyllekeznek mindazok, kiket az (dvozité mint vilag-
hiré a maga jobbja fel6l helyezett. Maga 6. a vilaghiré,
a hagyoményos keresztény abrdzolastél egészen eltérben,
felb6szuli ifju heros gyanant dl felhétronjan, mint a «Dies
iral» blntet6, s6t bosszlallé Istene mondja ki az itéletet,
nx'lv félemelt jobbja mozdulata nyoman villdmcsapasként
suhog végig a vilagon. Mellette Sz(iz Maria félve hazodik
0ssze, Szent Péter kulcsait tartja felé, Szent Pal és Mézes
is megrémiilve néznek. Es vadlokként emelkednek fél a
vértanlk, kik inartyriumuk eszkozeit mutatjak fol az itélé
Isten el6tt, ezzel is kdrhozatot mondva a pokolra szan-
lak fejére: Szent L6rincz a rostot tartja kezében, melyen
megsUtotték, Széni Bertalan a kést mutatja fol, melvlyel
megnyuztdak s masik kezében, mint egy ruhadarabot
tartja a sajat lenyGzott bérét. Es vadlok az angyalok is,
kik fonn, a kép legtetején, a boltczikkelyt6l kétfelé
osztott mezdében két csoportban hozzak, vihargyors ropi-
lésben az Udvozité kinhaldlanak eszkozeit: a keresztet
és a tOviskoszorut, az ostorozlatds bitéoszlopal és a
landzsat: csodalatos mvészettel van repllésik szarnyak
nélkul 4brazolva, aminthogy 4ltalan Michel-Angelo mel-
16z6tt minden symbolikat, mely az &abrazolt Iények Iul-
vilagi voltat kilsé jarulékokkal igyekszik magyarazni.
I> a legsotétebb jelenelet a kép jobb oldala tarja fol, a
hol — a hél féblinre valé emlékeztetéssel — a kéarho-
zol lakat mintegy ellenallhatatlan o6lomsuly vonja le a
pokolba ; némelyik még kizd iszonyl végzete ellen, vadul
Osszefonddott birk6zok buknak fejjel lefelé, s legalul, az
Acheron partjanal Charon ariti ki csolnakjat, «evezgjével
sUjtva a késedelmesked6t», mint Dante megirta.

Az « tolso itélet» Michel-Angelénak az az alkotésa,
mely mar az 6 kordban s azutan és most is a legkeve-
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sebb foltétien elismerésben részesili. Symonds azl mondja
réla, hogy a mester «stilje ilt mar modorossagga ridegil
s a szaraz tudomanyossag a nehéz helyzetekben és er6-
szakos boncztani mutatvdnyokban akaratossdgga fajul».
Tolstoj pedig egyszer(ien képtelenségnek mondja ezt a
festményt, Maga a mlvész azt josolta e képér6l, hogy az
«sokakat fog bolondda tenni». F&lhozhaté ellene, hogy
az oly abrazolas, mely a vilag folotti végitéletet ugy-
szélvan csak a kérlelhetetlen bosszuallas tényeként tlin-
téli fol s az igazak mennyei boldogsdgat a hattérbe szo-
ritia, nem felel meg egészen a keresztény folfogas nemes-
ségének, bar e tekintetben a m(ivész eszméje az egyhazi
irok és hitszénokok egész soraéval taldlkozik. Ha mai
allapotatol eltekintve, az egész compositidt eredeti szin-
erejében igyeksziink elképzelni, akkor is el kell ismer-
nunk, hogy a teljes mezitelenség s a szarnyak tokéletes
mell6zése annyira egyenl6sit ezeken a képeken szenteket,
angyalokat, udvozilteket és elkarhozottakat, hogy azok
megkilénbdztetésének nehézsége szikségkép mindig ka-
rara szolgalhatott az érthet6ségnek.

A mit azonban senki kétségbe nem vonhat, az az a
tény, hogy a képzémiivészet évszdzadokon &t meritetl
mint egy kiapadhatatlan forrasbdl abbdl a formakincsbél,
melyei Michel-Angelo pazar gazdagsaggal hordott itt
0ssze a legvaltozatosabb s mivészi szempontbdl toké-
letes emberi alakokbdl és mozdulatokb6l. Es hogy ezi
nem dres technikai gyakorlatnak vagy bravdrnak tekin-
tette, mutatja az, hogy e tomérdek alak ko6zott nincs
egyetlenegy sem, melynek helyzete, mozdulata foldsleges,
kovetkezetlen, vagy lélektanilag indokolatlan volna. Ha
a mivészi gondolat tekintetében, melyet Michel-Angelo
itt kifejezni akart, nem érezzilk magunkat teljesen kielé-
giteLteknek, kérdés, vajjon ennek oka a ml fogyatkoza-
saiban, vagy talan inkdbb a fdladat tokéletes megoldasé-
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nak lehetetlenségében keresend6-e? A kép részleteiben
lelve van nemcsak formai, hanem tartalmi, eszmei —
mondhatjuk talan kolt6i — szépségekkel, a melyek szer-
z6jlik érzelmét és gondolkodasat mélység és nemesség
tekintetében a Dantééval egészen rokonnak tlntetik fol,
fesloi miivészetét pedig e kép még nagyobb szabadsag-
ban és kifejlettségben tinteti fol, mint a folotte levd
mennyezeti frescok, bar nélkilézi ezeknek kitdrdlhetet-
lenil emlékezetiinkbe vés6dd szépségeit, minden szerte-
lenségtél merd, Ude, kbzvetetten igazsagat.

Ezekhez a fiatalkori alkotdsaihoz hasonlitva a Michel-
Angelo «Végitélét»-e kétségkivil magéan viseli az 6regség
elsotétilé vilagnézetének és a korilotte megvaltozott
kornak kinyomatat. Mintha a mester ide visszatért volna
hatvanhat éves koraban, «hogy kimondja az itéletet a
szépség és kellem egy egész vilaga folétt, melyben a
letlini nemzedékek gyodnydrkodtek és mely immar a pusz-
tuldsnak volt szanva» (J. Klaczko), hogy elmondja a
biszke renaissance sirbeszédjél. «A profétai kijelentés
phanlasmagoriajab6l —. irja Justi — Michel-Angelo itt
az emberi testeknek egy 6riasi symphoniajat alkotta meg,
a melyet athevit a vilag iszonyatossagai folotti harag, a
melyen végigzeng a bilnhddést kovetelének Kkialtasa,
végigrezeg egy 6sszeomld vilag sejtelme, s 6, a miivész
maga, masodik Orpheuskénl nyitja meg a pokol kapuit.»

Ezen a ponton, a hol a Michel-Angelo m(ivészi palyaja
a koridrsaira gyakorolt Itatds tekintetében uUgysz6lvan
zenilhjél éri el, lesz helyén megszakitanunk az & jellem-
zésének szant fejtegetésiinket, hogy rovid szemlét tart-
sunk az olaszorszagi festészet és szobriaszat ama mes-
terei folott, kiknek miikodése jobbéra a A\ I szézad
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kozepére esik s kiknek nagy része — mint latni fog-
juk — a Michel-Angelo kozvetetten m(vészi hatdsa alatt
allott.

Legkevéshbé mondhaté ez e korszak ferrarai fest6-
iskolajardl. melynek legjelesebbjeit fiatalkorukban a Lo-
renzo Costa befolydsa alatt lattuk fejlédni s mely —
mar kozelségénél fogva is — legkevésbbé vonhatta ki
magat a velenczei mlvészet hatdsa aldl. Ide tartozik —
mint egyike a legkorabbiaknak — Giax-Battista Orto-
laxo, csalddi nevén Bexvexiti (megh. 1525 tajan), kinek
miikddését bizonyos homaly fodi, mert sem életér6l nin-
csenek adataink, sem a neki tulajdonitott jeles képekre
nézve nem latszik szerz6sége kétségtelennek. FOmive, a
«Keresztr6l vald levétel» a romai Borghese-képtarban
melyet sokan Garofalénak tulajdonitanak — sajatsagos
vegyllését mulatja az erételjes szineknek és az 6lomszini
arnyekolasnak, mely a testet valdszerliségél6l fosztja meg.
De itt, ugy mint Napolyban, Rdmaban és Milandban levd
tobbi képein szembetlinik a mlivész rajzanak pontossaga,
felfogasdnak nemes és ékessz0l6 patkdsa s szerkesztésé-
nek nagyszer(isége : a gazdag red6zetli ruhdak Ortolano
képein mintegy az atmenetet jelzik a Quattrocento szent-
képeinek egykorl, s a Cinqueccnténak classikai jellegl
Oltozékei kozott.

Lodovico MAzzoLixénak (1481 1530) a «fénybogéarnak
a fest6k kozott», tdobbnyire kis méretl képein, igen élénk
Szinhatas gyakran a folfogas nyerseségével s a legkezdel-
legesebh vondsokkal vegyll : inkdbb a genre, mint a his-
tériai abrazolds az & eleme, mert képei eszmei tartalma-
nak szegényes voltat a Kkis téren &sszehalmozolt csopor-
tok és dekorativ elemek gazdagsaga sem leplezheti, de
a tundoklé szinek ereje redjuk vonja a tekintetet. F&-
miive a Borghese-képtar «harom kirdly imadasa», melyen
kiléndsen a pompas épitészeti hattér tlnik fol. A ferra-
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raiakhoz szamithatjuk a szil&varosardl, Cetigndidrél ne-
vezel! Girolano de' MARCHESist (1481 —15507?) is, kit a
mi szépmiivészeti mdzeumunkban levé. Kriszius siratasat
abrazolé képe hideg szineivel és hullaszer( él6-alakjaival

V keresztrél valé levétel; Orlolano képe a rémai Borcjhese-képtarban.

agy léiszik, fejl6désének kezdetleges fokdn mulat be.3
Sokakul utdnzét! és azért modora sokai valtozott ; elsd
oltadrképe San-.Marindban a Francia gydnge visszhangja,
mely azonban talzdsra valé hajlamot arul el; kés6bb
Hataé! és Michel-Angelo nyomdokaiba Iépvén, festései

Cinquecento. 21
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Innocenzo da Imolara és Bagnacavalléra emlékezietnek.
Bolognaban mint arczképfest6 hirnévre teli szert s ezért
6t biztdk meg a ravennai csata utan a halott Gaston de
Foix lefestésével.

A ierrarai festészet terén ebben a korban legjobb
hangzasd nevek a mar egyszer emlitett Dossoé és Garo-
FALoé voltak. Giovanni Dosso, mlivészi nevén Dosso Dossi
(szll. 1479 t4jan. megh. 1r+41) Ariosto koltészetétdl tap-
lalt csapong6 képzeletének merész alkotasait ép oly me-
részséggel, er6vel s a melleit tindokl6 szinpompaval
tudta vaszonra vetni. Aelenczéhez tartvan magat, a Rafael-
iskola befolyasaval szembi n jobban &rizte meg eredeti-
ségét, mint tarsa, Garofalo ; miveiben azonban néha bizo-
nyos pallérozatlansdg és léhasdg mutatkozik. Szentképei
kozott mlvészetét legmagasabb fokan tiintethette fol a
ferrarai «Ateneo» erfsen Aatfestett nagy oltarképe, mig
egy modenai, Mariat a felh6k kozott tronolva abrézold
festményén az alakok nyers ereje kevésbbé emelkedett
folfogasrol tantskodik. Dosso ferrarai frescoi elpusztul-
lak vagy megmutatlak, de sok képe van Modenaban.
Drezdaban, Londonban, Latasban s valészinlleg sok sze-
repel még a Giorgione, Parmégianino, Pordenone vagy
Garofalo neve alatt. Festett mythologiai, tovabba élellel-
jes, kissé érzékies genreszeri jeleneteket és arczképeket
is: hires a Borghese-képtarban levd Gircéje, mely a m-
vész romantikai iranyanak leghlbb kifejez6je s a mely
Ggy mint sok mas mive is, tind6kl§ szinezetével és a
hattérul szolgalé tajék bajaval is elblivél. Dossonal félre-
ismerhetetlen a kozeli rokonsdg a velenczeiekkel. kilo-
nésen Giorgionéval, kinek neve alatt szerepelt ezel6tt
budapesti képtadrunkban levd Kkitlin6 képe is: egy fiatal
férfi tlizes szinekben vilagolé feje.8 Hogy véajjon a Dosso
testvérocscse és munkatarsa Battista Dossi neve alatt
szerepl6 képe galleriAnknak — az Egypiomba menekil6
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szent csalad pihendje — eredeti-e vagy csak méasolat?
azt legalabb is kétesnek kell tartanunk.9

A masik jelentés mestere ennek az iskolanak, a «fer-
rarai R&faeb), Benvenito Tisi da Garofalo (1-181—1559)
termékeny mivészi munkéassidga alatt a ferrarai és ve-
lenczei hagyomanyok és befolyasok hatasa aldél lassan-
ként mindinkabb a Réfael iranya felé tavolodott el. Mint

CHrcc; Dosso Dossi képe a romai Boryhese-képtarban.

az Esték kedvelt udvari fest6je fal- és alldképeit leg-
nagyobbrészt Ferrara és Modena szamara készitette, de
kiNalt a kisebbekbdl sok kerult Olaszorszag tobbi helyeire,
kulénosen a Borghese-képtarba s nehadny mas eurdpai
képtarba is; budapesti orszdgos gy(jteménylnk is tar-
talmaz t6le egy, a hézassagtor6 n6 torténetét abrazold
festményt, mely f&érdemét: a szinek dragakGszerien
tindokl8 erejét a kissé tulhalmozotl csoportositas mel
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lelt is érvényre juttatja. Doss6hoz hasonléan — Kkivel
a kolcsdnhatds viszonyaban Aallott — Garofalo szép és
regényes tajképhattereket fest, egyes alakjainak nemes
szépsége is elismerést érdemel, egészben véve azonban
tehetsége nincs mindig kelld aradnyban a mivészi con-
ceptio legmagasabb szarnyalasat igényl6 targyaival, a
mi majd az utanzéasok lejt6jére juttatja a kulénben rokon-
szenves fesl6l. majd a pathetikus forméakat fosztja meg
a mélyeim lelki tartalomtol.

A firenzei fest6k kozil Angelo Bronzino (tulajdon-
képen Angelo di Cosimo di Mariano, Szll. 1502, megli.
1572), mint a Kitlin6 arczképfest6, Pontormo tanitvanya,
utobb keresett és sokaktél kdvetett mester, csak késdn
s dnallésaganak teljes folaldozasa nélkil hodolt meg a
Michel-Angelo irdnyanak. Az 6 arczképfest6i miikodése
gondosan megkilénhdztetendé mythosi vagy bibliai, szo6-
val compositionalis targyl festményeit6l. Az el6bbiben
.Michel-Angel6tél nem kélcsonzott el egyebet, mint bizo-
nyos komoly, nagy vonast s a szinezésnek hideg, jézan
egyhanglsagat; Ugy a Mediciek csaladi képmaésai, mint
neklink tobbnyire ismeretlen egyéneket abrazol6é arczkép-
tanulmanvai gyakran remekei a jellemzésnek, az olykor
Holbeinra emlékeztetd kérlelhetetlen realizmusnak s csak
ritkan terelik a figyelmet braviros részletekre és jarulé-
kokra. Ellenben a compositiék terén Bronzino — a ki
kuléonben neves kolt6 is volt — menthetetlentl beléesik
a kés6bbi manieristdk hibajaba : az igazi életet nélkil6zé,
kifejezéstelen és egyéniség nélkili alakoknak er@ltetett
és indokolatlan vagy tetszelgé mozdulatokban valé egy-
mashoz és egymasra halmozasaba.

A mi képtarunk, sajnos, Bronzin6t csak ez utdbbi
oldalarél lattatja, killéndsen typikusan a Yenust. Amort
és a Féltékenységet abrazold képen ; a n6i képmés leg-
folebb gyonge mihelyképnek fogadhatd el; a «Pasztorok
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iiiuklasa» valdszin(ileg korai m(, még a Sarl6 iranyara
emlékezteti s kékbe olvad6 erds szineivel a Bacchiacea
miiveihez kozel all6.10

Krisztus siratiisa; Garofalo képe a rémai norghcse-képtarban.

Hatra vannak még azok a fest6k, a kiknek egész mi-
kddése a Michel-Angclo modordnak utdnzasdban merilt
ki E iekinlelbcn legkozelebb &allottak hozza Marcelio
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Venusti, a Kit8l alig- birunk oly miivet, mely nem az 6
festései vagy legaldbb rajzai utan készilt volna és Daniele
Ricciarelli da Yolterra (szll. 1509 tdjan, megh. 1566).
ki — mint a végitélet képénél is latni fogjuk — néha
meghizasszerl teend6ket is teljesitett mellette. Ez utdbbi-
nak nevét azonban oly m(vek is viselik, melyek béan
lehetett benne részik a Michel-Angelo rajzainak — min-
denesetre a Cinquecento festém(ivészeiének emlékezetes
alkotdsai kozé tartoznak, s kétségtelenil befolyésoltak
nemcsak a kés6bbi olasz képirast, de még a Rubens
alkotasait is. Ilyen f&képen a rédmai Trinitd dei Monli-
templom hires «Keresztrél levéteb-e, mely a franczia
invasio o6ta er8sen restauralt allapotban maradt reéank.
A mit itt a szerkesztés magas mivészi tokélye kdnnyeb-
ben feledtet el: az egyes helyzetek és mozdulatok ezél-
zatos bonyolultsdga, jobban otlik szembe Daniele tobbi
mvein, melyek kozil uagyszélvan csak az Uffizi-képtar
«betlehemi gyermekgyilkolas»-a allithaté méltén a Trinita-
beli oltarképhez. lde sorolhatjuk az urbindi Girolamo
Gengai (1476 —1551), ki mint a Luca Signorelli tanitvidnya
lett a Michel-Angelo kovet6jévé s kinek legjobb képei az
Ufiizi-ben, a Brerdban s a sicnai Accademidban talalhatok.

Ugyanide tartoznak azok a iirenzei fest6k, Kkik az
Andrea dei Sarto nyomdokain haladva, de lényeges be-
folvasdval a Parmegianino m(vészetének s még inkabb
a Michel-Angclo sokban félreértett példajanak lassanként
mindent hattérbe szorité hatdsa alatt oly modort fejlesz-
tellek ki, mely ezeknek az el6ddoknek a formanyelvét
minden tartézkodads nélkil folhasznalva s &sszevegyitve,
régtonzésszer(i nagy és tulgazdag eoinpositiokkal igye-
kezett a kortarsakat amulatba ejteni. Ez a szertelenség
és gyarias sietség leggyakrabban egydittjart a lapossaggal,
s6t Urességgel és mindenek folott az igazi egyéni vonas
teljes hianyaval, habar a pillanatnyi szikségletnek meg-
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Keresztrél levéld; Daniele fia Volterra képe a rémai Trinita dei Monti templomban.
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felelni laiszotl s az illet6knek elismerést és legtébbszor
das keresetet is biztositott. Ennek a modornak a kép-
visel6i Francesco Salviati (1510—1563), tulajdonképeni
nevén de’Rossi €S @ Zuccaro (vagy Zucchero) testvérek,
Taddeo (1529 1569) és Federigo. Ezeknek érdemiil tud-
hat6 be, hogy a kozépkori és egykord torténet jeleneteit
mind nagyobb mértékben vontdk be a képz6mivészeti
abrazolas targykorébe, kilonoésen a \ illa Caprarola fres-
coiban. allegoridi képeik azonban sokkal inkdbb irodalmi,
mint mdvészeti félfogasuknak az érthetetlenségig mend
mélységeivel kevés élvezhet6t nyljtanak.

Ennek az iskolanak kétségkivil legérdemesebb alakja
Giorgio Vasari (1512—1574) mar csak azért is. mert nem
csupan festémdvész, hanem nagy tevékenységl épitész
is volt, mint az olasz renaissance-m(ivészet egykoru kro-
nikdsa pedig minden foliletessége és gyakori elfogult-
saga ellenére egyenesen megbecsiulhetetlen forrasmiivet
nydjtott az utokor minden m(térténésze szamara. A firenzei
Palazzo Vecchidban, a romai Vatikdn Sala Regiajaban,
Poggio a Cajano villjjdban héatrahagyott elbeszél§ és
allegorizal6 frescéinak témege ép ugy mint Olaszorszagon
és egyebitt elszort allé-képei nagy késziltség, eszme-
béség és faradhatatlan munkakedv mellett a k6zdnséges
utdnzastél vissza nem riaddé kdnnyelmi hevenyészésrél
is tanUskodnak s egy, kora szikségleteinek készséges
szolgalataban teljesen elmeruld, a valddi eredetiséget,
Onallésagot és mélyebb meggy6z6dést nélkiloz6 miivészi
egyéniség jellegét viselik magukon. E tekintetben nem
tesznek Kkivételt \ asarinak a mi képtarunkban levd fest-
ményei sem, melyeknek egyikét (a kanai menyegz0) tal-
halmozott compositiéja, mésikat (a harom Graczia) opélos
szinezetl alakjainak édeskés és modoros szépsége teszi
kevéssé rokonszenvessé.ll
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Attériink most a Michel-Angelo palyaja méasodik kor-
szakaba es6 s szintén legnagyobbrészben az 6 befolyasa
alatt fejlédott szobraszat mestereinek méltatasara, itt is
azokon kezdve szemlénket, kik vele szemben 6nall6sagu-
kat jobban &rizték meg.

Ezekhez sorolanddk féleg azok, kiknek mivészi fej-
I6désére az Andrea Sansovino munkassaga gyakorolt Ié-
nyeges befolydst; igy a firenzei Niccolo Braccini dei
Pericoli (1485 1550), kit nyugtalan természete miatt
Tribolo (nyomorgaté) névvel ruhaztak fol s kit a loretoi
Santa Kasanal mint az Andrea munkatarsat emlitettink.
Tevékenysége f6kép Firenze, Loreto, Bologna és Roma
kozott oszlott meg s miivészi modora kilonféle befolyasok
alatt tobbszor Aatalakult. Legérettebb mdiveit a bolognai
San Petroniéban hagyta hatra, kiléndsen a f6ébejarat ajto-
pillérein, a hol a profétdk és Sibyllak kisméretl alakjai
elaruljdk ugyan mér a Sixtina frescdinak hatdsat, de
egészben a szigori mértéktartas s bizonyos derilt szép-
ségre vald torekvés a két Sansovino irdnyanak kovetdjére
vall. Domborm(vei ugyan szintén tallépik némileg az
antik példdk szigor( korlatait, de korantsem annyira,
mint a Ghiberti megcsodalt alkotésai ; szépek dekorativ
alakjai, kilondsen angyalai. A Maria mennybemenetelét
abrazold relief ugyanott kés6bbi mi s ezért mar némi
barokk tulzast mutat a csoport élénkitésében. Firenzé-
ben a Medici-sirok koril segédkezett Michel-Angelénak
s talan ennek rajzai nyoméan a siremlékek diszéul for-
malta azokat a fekvd folyam-isteneket, melyek a firenzei
gyljteményekben s a berlini «Kaiser Friedrich-Museum»-
ban Ilathatok; ROoméban a VI. Hadrian péapa siremléke
foglalkoztatta Tribolot tobbedmagaval, kés6bb pedig Go-
simo de Medici nagyherczeg nyaraldiban inkabb a deko-
rativ plasztikara forditotta munkéassagat. Az & befolyasa
alatt m(ikodott Bologndban egy jeles n6i szobradsz : Pro-
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perita de Rossi, kinek a San Petroni6ban lev6 némely
domborm(ve kivalonak mondhatd.

Bologndban a Tribolo tarsa volt Aifonso Lombardi
(1497—1537) eCiTTADELLA» melléknévvel, ki Ferrardban
kezdte m(kodését. Annak az er6teljes realismusnak a
nyomain indult meg, melyet a ferrarai és bolognai fes-
tészelben Lorenzo Costa képviselt, s mely a szobraszat
terén részint a bolognai Niccolo deri’ AncAnak és Vin-
cenzo UNOFRinak, részint a modenai Gumoé M.\zzoNinak
még a Ouattroeentéhoz sorolandé miikddésében, a Krisz-
tus siratdsat s mas hasonlo érzelmes és szenvedélyes
jeleneteket &brézold festett terracotta-szoborcsoportokban
nyert legjellegzetesebb kifejezést, Bolognai mlivei a San
Petronio, San Domenico és S. Maria della Vita-templo-
mokban Lombardit oly miivészként tintetik fol, ki a Ki-
fejezés ereje, az alakok szépsége s a compositio gazdag-
sdga mellett is inkdbb szobraszi, mint fest6i elrendezéseé-
vel sok palyatdrsat meghaladja. A Krisztus foltdmadaséat
abrézol6 lunette-domborm( példaul a Sansovino szellemé-
ben nemes, egyszerli s mégis sokatmondd csoportositast
mutat. Ellenben a Maria haldlat abrazolé dombormiivé
minden szépsége mellett is nyilvanvaléva teszi, hogy
ezeknek a hatalmas alakoknak, a mozdulatokban meg-
oldott mivészi problémaknak s az egész, dramai er6tél
mozgatott csoportozatnak tulajdonképen mily kevés koze
van a haldoklé f6alakhoz és az abrazoléas valodi targyahoz.

Ugyancsak a LoMBARDIk (vagj- Lombardok) kiterjedt
mUvészcsaIédjébél valé volt az a Girolamo Lombardi, Ki
szintén Ferrardb6l indulva ki, mint az Andrea Sansovino
tanitvanya, ennek vezetése alatt a loretdéi Santa-Casa di-
szitése korul fejtett ki nagy tevékenységet 1534-t6l 1560-ig,
(idi és tanitvanyai segitségével. Vildgos és élénk elbeszélé
modorban &brazolt jeleneteket a Jézus életéb6l a szent-
hajlék marvanyfalan, azonkivil téle van ugyanott a Madonna
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bronzszobra s az 8miihelyéb6l keriltek ki a loretéi dom
érczkaix'ii, a paradicsomi torténetekbdl meritett, mozgal-
mas dom borinuvekkel.

Allonso Lombardihoz kozel all, de jelent6ségben folil-
mualja 6t hosszabb életi kortdrsa, Antonio Begarelli

Kérészir6l levétel ; Antonio Begarelli szoborcsoportja a modenai San Francesco
templomban.

i11% 1565) modenai szobrasz, ki munkasséaga legnagyobb
részét szil6varosanak szentelte s kit a modenaiak mar
ezért is egészen a magukénak s a helyi szobrasziskola,

kulondsen a Guido Mazzoni tanitvdnyanak szeretnek te-
kintem Igaz, hogy Begarelli is a Mazzoni altal oly nagy-
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hirGivé lett modenai kilonlegesség: az életnagysagu terra-
cotta-szobrok val6szerl csoportozataitdl nyeri m(vészi
jelent6ségét, de nagy kiuldonbség van az Aalarczkészitébél
szobraszsza lett Mouanino (Guido Mazzoni) gyakran larva-
szer(ien eltorzult orczai, alakjainak egykoru oltozéke s
kiméletlen, szinte nyers realismusa és a Begarelli szép-
ségre torekvd, antik modorban oltoztetett, kevésbbé egyé-
nesitd, mint inkabb altalanositd, egységes fest6i balas
szolgalataban 4&ll6 szoborcsoportjai kozétt. Az utdbbin
mér latszik a Cinquecento romai miveinek ismerete, a
«pogény eleganczia», s val6szinlleg a Sansovino és
Lombardi, valamint az elrendezésben a Correggio hatasa.
Vésari szerint Michel-Angelo folotte nagyra tartotta a
modenai szobrasz mi(ivészetét s Ugy nyilatkozott, hogyha
szobrai marvanybdl volnanak, veszélyes vetélytarsaiva
lennének az antikoknak. Fémivei : a «Keresztrél levétel»
a modenai San Francesco-templomban, a «Krisztus sira-
tdsa» és a «Méaria megdics6ilése» a San Pietro-templom-
ban ugyanott és a parmai San Giovanni-templom egyes
szobrai. Némely alakjanak — példaul a leroskadt Méria-
nak — fensége megragadja, némely arczdnak szépsége
elbvoli a néz6t; egész compositiéin valami zengzetes
pathos vonul el, a mi nemcsak Mazzonitél, de Michel-
Angelo6tol is élesen megkilonbozteti 6t. De a Begarelli
nagy mivészi ereje sem képes feledtetni annak a feladat-
nak a lehetetlenségét, a melynek — bar el&djeiénél ne-
mesebb eszkézokkel és tisztultabb folfogassal — 6 is
szentelte munkassaga javarészét: a szoboralakok val6-
szer(i csoportositasaval idézni el bizonyos érzéki csalé-
dast ; ez a feladat sajat maganak meg6l6je, mert a mily
mértékben kozeledik czéljahoz, oly mértékben é&rulja el
czélzatdt s lesz épen ez &ltal miivészietlenné.

Andrea Sansovino kovetdjének tekinthet6 Francesco
da Sangallo (1494—1576), a hires épitész, Giuliano da
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Sangallo fia, kit fé6kép siremlékek szobordiszei foglalkoz-
tattak o©nalléan Firenzében és kornyékén, mikézben a
Michel-Angelo egyes alakjainak hatdsa mindinkabb észre-
vehet6vé lett mlivein. Vincenzo Danti (1530—1576) ismert
miive : Keresztel§ Szent Janos lenyakaztatdsa a firenzei
Battistero egyik kapuorman, minden szerves 0sszefliggés
nélkali harom szoboralak, melyek a Donatello helyi ha-
gyomanyai mellett a Sansovino utanzasarél s a romai
iskola befolyasardl is
tandskodnak.

Mar mikodésének
szintere miatt is a
fels6- és kozép-olasz-
orszagi szobraszoktdl
eltdvolodni latszik s
bizonyos 6néll6 sze-
repkdrben tlinik fol
Giovanni Merliano da
Nota( 1184 —1558), ki
ifjabb s rovid életd,
de nagy tehetségl
tarsaval, Girotamo Krisztus giratasa; Antonio Begarelli szobor-
da Santa UROCEval csoportja a modenai San-Pietro templomban.
(1502—1537) egyltt
Népolyban fejtett ki rendkivul termékeny munkassagot s
gyarapitotta e varos templomainak kilénben is gazdag
siremlékdiszét. A Giovanni da Nola mivészete sajatsa-
gosai» egyesiti a Quattrocento dekorativ plasztikajanak
modorat Michel-Angelétél kolcsénzott motivumokkal, s6t
mar barokkszerl talhalmozasokkal. Legjobbat a siremlé-
keken lev6 képmadasokban alkotott, igy példaul a Gale-
azzo Pandono pompés kopasz fejében a San Domenico-
tcmplomban ; eszmegazdagoknak compositioi nem mond-
haték, tobbnyire a hagyomany vagy utanzas taposott.
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atjdn jar, gyakran ismétli is magat, de szlkebb hazaja-
ban, mely a m(ivészet terén sohasem jart el6l, minden-
esetre korszakos volt az 6 szobraszi tevékenysége. Mér
egy Uj, miivészi eszkdzeiben pazarlébb, de nem szeren-
csésebb idészak megnyiltat jelzi az a nagy, diszes mau-
soleum, melyet a Napoly torténetében oly emlékezetes
Pietro di Toledo spanyol alkiralvnak és nejének allitott
Giovanni da Nola a S. Giacomo degli Spagnuoli-tem-
plomban, s mely az elhunytaknak a gazdag disz(. oOriasi
sarkophagon térdepl6é alakjaival az 1 Ferencz franczia
kiraly sirjdra emlékeztet Saint-Denisben.

F6kép Génuadban és Romaban hagyta hatra munkas-
sadganak jeleit Gugi.ielmo della Porta (megh. 1577-ben),
ki a lombardiai szobrdszat nyomdokain indulva el, kés6bb
egészen a Michel-Angelo kovet6jévé lett; I1l. Pal papa-
nak téle készitett siremléke a Szent Péter-bazilikéban.
a Medici-sirkapolna fekvd néalakjait ismétli édeskésebb
és érzékiesebb kiadasban, Ggy hogy az egyiknek késébb
érczburkot kellett o&ltenie ép Ugy, mint a bogv a Vég-
itélet Sixtina-k&polnai képének alakjait is utélag lepellel
laltak el. Génua foglalkoztatta sokaig a nagy mester egy
masik kovet6jét is, Fra Giovan-Angelo Montorsolit (da
Poggibonsi 1507—1563), kivel mar mint a Michel-Angelo
segédjével és munkatarsaval taldlkoztunk a Mediciek sir-
kapolnajaban. Ez sokfelé és sokat dolgozott: Firenzében
és Génuaban, Bolognaban és Néapolyban, sét Messina
hatalmas ugrokatjai is, mythologiai alakjaik sokasagaval,
ennek a szerzetesszobrasznak az alkotasai. Fémiive mégis
a Doriak sirkdpolnaja a génuai San-Matteo-templomban.
melyet nemcsak szobrokkal, de relief- és stucco-diszszel
is gazdagon latott el, alakjaiban tdbbnyire eldrulvan a
Michel-Angelo blvos hatasat. A bolognai S. Maria dei
Servi-templomban lev6 oltardisze szép részleteknek ara-
nyaikban kissé onkényes egymas mellé rendelését tiinteti
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fol. Buonarrotinak egy masik tanitvanya, Raffaells da
Montelupo (1505 1567) szintén kdzrem(kodott a Medici-
sirkapolna s a II. Julius papa siremlékének szobordiszén,
de munkatarsa volt Sansovindnak is a loret6i Santa-Casa
domborm(ivein. Kevéshbé szolgai utanzdja mesterének sok
masnal, mint épitész
és 'dekoralor még in-
kabb. a Ouattrocento
nyomain halad, alak-
jain a Sansovino be-
folyasa is meglatszik,
nagyon kilénb6z6 ér-
tékd ©nall6 munkai

azonban — Firenzé-
ben, Luccaban s RO-
maban — hatarozott

mivészi  egyéniség
hianyat mutatjak.

Firenze nagy szl-
I6ttjének sok tekin-
tetben veszélyes és
karos mivészi hatasa
legélénkebben tikro-
z8dik vissza szil6va-
rosdnak e korszakbeli
szobraszatan. Itt ta- Galeazzo Pandono siremléke; Giovannida Nola
lalkozunk mindenek- mive & napolyl . Pomenico-templomban.
el6tt Baccio Bandi-
NELi.ivel (1493—1560), a kit a Miehel-Angelo elleni sze-
mélyes gy(l6let és irigység nem tartdztatott, vissza
attél, hogy a mester utdnzdja legyen s talzasaival az
6 stiljének hitelét rontsa. Bandinelli a bdékezi s a
muipartoladsban el6deiknél kevésbbé valogaté Medici-
nagyherczegek partfogasat élvezvén, nagy megrendelé-
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seket szerzett maganak s tehetségét meghalad6 folada-
tokra vallalkozott. Kétségtelenil jeles rajzolonak mond-
hatjuk bar az eredetiségnek e téren is hijan van —
rajzai utdn festmények és metszetek is késziltek; a
plasztikanak is abban a részében legjobb, mely legko-
zelebb all a rajzhoz, t, i. a sikhoz tapadé dombormd-
ben ; e nembeli munkai — melyek most a firenzei Duomo
kupoldja alatti korsorompdt diszitik, s melyekben Gio-
vanni dell’Operénak is része volt — sok szép részletet
tartalmaznak. Nagy igény( szoborcsoportozatai — mint
példaul a Cacust lek(izd6 Hercules a Palazzo Vecchio
el6tti emelttéren — a gunyiratok 6zonét vontdk mar kor-
tarsai részér6l alkotojukra; a X. Leo sirjanak (a réomai
Sopra Minerva - templomban) mellékalakjai tdlsdgosan
mozgalmasak és elgylrtek. Annak az er6nek, mely a
Michel-Angelo alakjait &thatja, Bandinelli csak a nyers,
anyagi oldalat latja és érti meg s ezért csak az «emberi
dllatot» tudja szoborm(veiben elénk Allitani, azt is oly
maédon, hogy sem gyonyorkoddésinket, sem érdekl6de-
siinket fol nem Kkeltheti.

A Michel-Angelo utanzoéinak jelent6ségén nem emel-
kedik folil mint szobrdsz Bartolommeo Ammanati (1511
1592) sem, a mi épitészi érdemeit nem kisebbitheti. Mint
a Jacopo Sansovino tanitvanya kezdte meg miikodését,
melynek befejezése mar egy kés6bbi korszakba nyulik
at s azt a miivészi psychologia szempontjdbol érdekes
jelenséget tinteti fol, hogy Ammanati meghajolva a re-
naissance «poganysagat» folvalté szigorubb, egyhazias
szellemi irdny el6tt, késébbi kordban elitélte azt a sok
meztelenséget, melylyel a plasztika terén & is gazdagi-
tani segitett Olaszorszag miivészetét. Lédaja a lirenzei
Museo Nazionaléban béjos, de rendkivul érzékies, Neptun-
katja a firenzei nagy piaczon mibecsben alig all a Bran-
dinelli Hercules-csoportja folott; jobbak még sirszobrai.



111. t*11 papa siremléke; Guglielmo ilella I'orla miive a rémai Szent-Péler-Bazllikaban.

Cinquecento. 22
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melyekben mérséklet, komolysdag s nemesebb hatasra
valé térekvés mutatkozik.

A Cinquecento mdvészi iparanak szant fejezetben fog-
juk jelent8sége szerint méltatni Benvenuto Cellixii (1500—
1572), e korszak leghiresebb lirenzei o6tvosét, kinek szob-
raszi alkotésairél azonban e helyen kell megemlékezniink.
Cellininek — a ki a korabeli szobraszati technikara és
sajat mivei viszontagsagos keletkezésére vonatkozd 16l-
jegyzéseivel j6 szolgalatot tett a muvészettérténelemnek —
legnagyobb méreti szobraszi alkotasai és kisérletei, me-
lyekre val6szinlileg a Michel-Angelo példaja és nyilatko-
zatai batoritottak, elenyésztek : néhanyat Fontainebleau-
ban és az Escorialban hagyott hatra, dgymint a Louvre-
ban lathaté nagy érczdombormiivet, mely nyugvé nympbat
abrédzol szarvassal s egy bizarr és a kortarsaktél meg-
csodalt marvanyfesziletet; az életteljes érczmellszobrot,
melyet Cosimo nagyherczegr6l készitett, a firenzei Museo
Nazionale 6rzi. De mar létrejottének viszontagsagai miatt
is legismertebb s kétségkivil legjobb szobrdszi mive a
Medusa levagott fejét magasra emel6 Perseus alakja
melyet diszes — talan tulsadgosan cziczomas — talap-
zaton még az 6 idejében helyeztek a Loggia dei Lanzil-
ive ald. Ez a szobor a miivész egyéniségének kétségkivil
erds kinyomatat viseli magén, s a f6alak mozdulatdnak
a nagy lendllet mellett is hdsies nyugalma s szép kor-
vonalai altal a korszak jelent6sebb alkotdsai kozé tar-
tozik : compositidjanak gazdagsagat fokozzak a talapzat
domborm(vé, mely Andromeda megszabaditasat beszéli
el s a szogletekre kariatidaszerlien alkalmazott, Jupitert,
Danaét, Mercurt és Minervat abrazolé alakok. Egészben
véve azonban ez az «inkadbb romantikainak mint classi-
kainak mondhat6» (Freeman) m{ is — kil6ndsen ha a
Museo Nazionaléban 6rzott tetszet6sebb kis modelljével
hasonlitjuk ©6ssze — ép ugy mint a Cellini tobbi szob-
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rdszi munkai, hosszura el-
nyujtott, modoros, tulfino-
mult alakjaikkal, 6nkényes
aranyaikkal,kicsinyes rész-
leteikkel csak azt bizonyi-
tjak, hogy szerz6jik na-
gyobb 6tvds wvolt, mint
szobrasz, nagyobb deko-
ral6, mint szerkeszt6-tehet-
ség, s bar az antik bron-
czok, a Donatello és a
Michel-Angelo egyesitett
tanulményérol, mégis egy-
uttal valamennyinek félre-
értésérdl tesznek bizony-
sagot.

Jellemben is hasonlé
palyatarsa volt Benvenuto
mesternek Leone Leoni
(1509—1592) az Y. Karoly
ésll.Fuldop udvari mivésze,
akitling éremvésd, érezéntd
és Cellininél jelesebb szob-
rasz, kinek kiiléndsen nagy-
szam( plasztikai képmasai
hiségokkel és életteljes,
egyeénité erejokkel koruk
mialkotéasai kozott el6keld
helyet foglalnak el. Bizo-
nyos deklamatorius elem
sohasem hidnyzik ugyan
compositioibdl ; héseit an-
tik jelmezbe 6ltdzteti, mint
Michel-Angelo a «Capi-

Perseus a .Medusa fejével; Benvenuto Celli ui
szobormdvé a firenzei Loggia <lei l.anziban.

99*
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tano»-kat, l&bukkal szérnyetegeket taposnak le, mint a
Gellini Perseusa. jllyfajta siremlékekkel és szobrokkal
Leoni — ki maganak fényes palotat épitett Milan6ban —
elarasztotta Lombardiat, s6t Spanyolorszagot is gazdagi-
totta, miben tanitvanyai s koztlik kulondsen fia, Pompeo
voltak a hossz0 [életd miivésznek segitségére. Pompeo
Ugy jelenik meg, mint folytatéja atyja miivészetének,
melyet a kovetkez6 korszakba is atvisz.

Még egy, rendkivil termékeny mdivészi egyéniséggel
kell itt megismerkedniink, ki a Michel-Angelo félreismer-
hetetlen hatdsanak jeleit visel§ mi(ikodése legnagyobb
részét idegen szarmazasa ellenére Olaszorszagnak szen-
telte s ennyiben olasznak tekinthet6 és kinek fényes
munkassaga mar a renaissance-szobraszat atmenetét jelzi
a barokkba : ez a Douaybdl szdrmazo, tehat flamand Jehan
Boulongne Vagy Jean Boulogne, kit az olaszok Giovanni
da BoLOGNAnak, vagy roviden GIAN-BoLOGNAnak neveztek.
(1524—1608.)

Els6 mi(ivészi kiképeztetését Antwerpenben nyervén,
mar fiatalon Bédmaba véandorolt, a honnan Firenzébe ke-
ralt. s itt, a Mediciek szolgalataban toltotte hossz( élete
java részét, Bologna, Pisa, s6t Paris szamara is m(vészi
meghizasokat teljesitve. Még ' Michel-Angelo életidejébe
esO els6 nagyobb miialkotdsa : a Bologna piaczat ékesitd
Neptunkdt mar magéban is ugyszélvan teljesen Kkifejezi
az 6 mlvészi erejét és képességének természetét. Az &
jelentésége tokép miliveinek tetszet6s korvonalaiban s
ezeken alapuld dekorativ hatdsdban rejlett; ebbél a szem-
ponthél eszkdzeivel majdnem biztosabban tudott banni
Michel-Angel6nal. Egészen az antik szellemtdl athatott
mivészi lelke tényleg a nemes szépséget kereste mindig
s azt rendesen meg is taldlta, merész foladatokban is
tartdbzkodva a mi(vészi lehetetlenségek erdszakolasatol,
de mélyebb lélekfestést, az &ltaldnossdgokbdl kimagaslé



Fernando Gonzaga szoborképmaédsa ; Leone Leoni mdve.
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eszmét nem arulnak el mlvei. Mar e kat diszité mellék-
alakjai is: a delphineket tart6 putték és a vizontd Syré-
nek, s még inkdbb az élettelen ornamentika erésen barokk
izGiek, 0gy, hogy a mester késébbi munkai majdnem
kisebb eltdvolodast mutatnak a renaissance mértéktartasa-
tél. Firenzében els6 nagy sikere a hires Mercur-szobor volt,
mely valamikor a romai Medici-Villa ékességeid szolgalt,
ma a Museo Nazionaléban lathat6. A ropil6 alak tartasa
talan nem egészen természetes, de lendiiletes és kecses
s a nehéz probléma legbravirosabb miivészi megoldéasa-
rél tanuskodik, Ggy, hogy valddi mintaképpé valt a deko-
rativ szobradszatban. Ez a megoldas természetesen csak
bronzban volt lehetséges, de Gian Bolognat nem hagyta
nyugodni becsvdgya, hogy mivészetének valami hasonlé
probajat marvanyban is adja, s igy jott létre a «Satun
né elrablasaénak csoportja, melyet a kortarsak sonettek-
ben lnnepeltek s mely a Loggia dei Lanziban nyert hir-
nevének megfelel6 elhelyezést és egész sereg utdnzat
létrejottére adott inditdst. A csoport szerkesztése fékép
abban mesteri, hogy minden oldalrél szép képet mutat
s minden egyes alak mozdulata, kifejezése teljesen érvé-
nyesul ; a kor és nem sajatossagai is a testek izomzatin
nagy mivészettel vannak megkiulonbdztetve. A szoltor
talapzatan ugyanannak az &storténeti episodnak szélesebb
korl elbeszélése alkalmat adott a mesternek a bronz-
domborm( terén is jeles mivet alkotni, a mit azutan
oregebb koraban a pisai dom érczkapuin folytatott, bibliai
abrazolasoknak egész sorozatdval. Kozbe elkészitette Co-
simo toscanai nagyherezeg lovasszobrat a lirenzei Piazza
délia Signorian, szintén reliefmivekkel talapzatan, Szent
Lukacs szobrat az Or-San-Michele-templom fiilkéje sza-
méra, plasztikai diszszel latta el az Annunziata-templom-
nak a Madonna dél Soccors6r6l nevezett kdpolnajat, mely
temetkez6 helyévé lett, egy Neptuncsoporttal diszitette



Népitnkil ; Giovanni «la 1loloyna szoborm(vé iioloijna piaczan.
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a Boboli-kertet s az Apennin egy Oriasszobrat allitotta
fol a Mediciek Pratolino nev( nyaraldjanak tava mellett,
élete végéveiben pedig a parisi Uj hid szdméara 1Y. Henrik
kirdly egy lovasszobrat modellalta, mely mar csak haléla
utan készilt el s a nagy forradalomban elpusztult.

Giovanni Bolognat sikerekben gazdag és 6nallo jelen-
t6séglid milvészi munkassaga a Michel-Angelo kdzvetetten
kovetdi kozt kétségkivil a legnagyobbd avatja.

*

Az utols6 Itélet falképének megfestése utan Michel-
Angelénak az él6 péapa szolgalata végre hagyott annyi
szabadsagot, hogy ler6hassa kotelezettségét a holt papéa-
val szemben. A Il. Julius siremléke most elkészilt, na-
gyon Kkisszer(i és olyan alakban, a melylyel lehetetlen,
hogy a mester minden részben egyetértett volna. A két
rabszolga gyonyorld alakja szamara nem volt itt tobbé
hely, de a M6zes embernagysagot meghaladé alakja mellé
faragott Michel-Angelo két ndalakot, Rachel és Lea neve
alatt a szemlél6d6 és a tevékeny élet személyesitéit ; az
utols6 kész szobormivek ezek, melyeket még a mester
sajat munkajanak tekinthetiink, tanubizonysagai forrongé
mUivésziéibe megszelidulésének és — meghidegilésének.

A festészet és szobrészat ezentdl méar nem gazdago-
dott Michel-Angeldnak az 6 sajat nagysagahoz mélto
mveivel. Ebb6l az id6b6l szarmaztatjdk azt a befejezet-
len Brutus-mellszobrot, melyet a firenzei nemzeti mizeum
6riz. 111. Pal péapa kivanatéra még két nagy fresco-képet
is kellett festenie. Szent Pal megtérését és Szent Péter
keresztre feszittetését a Vatikdnnak e paparol nevezett
Cappella Paolingjaban. A képeket a romlas és a kedve-
z6tlen vilagitds is élvezhetetlenekké teszi, de a mennyi
bel6lik lathaté, az mar a vénség hanyatld erejérdl tesz
tantsagot, A keresztr6l-levétel szoborcsoportjat, mely
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valészinlileg sajat siremlékéil készilt, a mester maga
Osszetdrte; baratai késébb ismét oOsszedllitottdk s halala
utdn a firenzei duomo kupoldja alatt helyezték el. Raj-
z0k még soka foglalkoztattdk ; valdszinlileg az & raj-
zainak fdlhasznaldsaval fes-
tette meg Daniele da Vol-
terra azt a mar emlitett
keresztrél-levélelt, mely a ro-
mai Trinita dei Monti-tem-
plomban lathat6 s magasan
folotte all e festd tdbbi md-
veinek. Egyébként a Michel-
Angelo utolsd éveit épitészeti
foladatai foglaltdk el, fokép a
Szent Péter-bazilika épitése,
melyet a kupola folallitasaig
tudott eljuttatni.

Nyolczvan éves koraban
meg kellett érnie, hogy az
akkor megvalasztott papa —
IV. Pal, a Carafa-nemzetség-
b6l — az «Utolsé itélet» képe
ellen egyhazi részr6l szin-
telentl folytatott tdmadésokra
hallgatva, elrendelte e falkép
megvaltoztatasat: a mezite-
lenségeknek némi elleplezé- Merem* érezszobra : Giovanni da
sét. Mikor ezt hiriil hoztak liolofjna ”;(“’az*i’o;iaflrbea”nfe‘ Museo
az agg mesternek, a ki se-
hogysem volt képes megérteni, hogy valaki egyebet las-
son az emberi testben, mint az él§ természet korona-
jat s minden mivészet legméltobb targyat, fasult gluny-
nyal csak annyit mondott: «Képeket koénny(i megigazi-
tani; mondjatok meg a papanak, hogy javitsa meg & a
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szoborcsoportja a firenzei Loggia dei
Lanziban.

vilagot » Tanitvanya, Da-
niele da Voltéira teljesi-
tette a megbizast, kit
ezért megfeleld glnynév-
vel ruhaztak f6l.13 Az
erkdlcsrendészeti rafesté-
sek a mester halala utan
is folytatddtak s a képet
majdnem a felismerhetet-
lenségig elvaltoztattak.
Végtelenil elhagya-
tottnak és egyedilallonak
érezte mar ekkor magat
Michel-Angelo ; Ggy tln-
hetett fol 6nmaga el6tt,
mint «hazajaré lelke» a
régi idéknek (W. Pater.)
A kor, melynek szelleme
folnevelte, letlint, egy Uj
vildg tamadt korulotte,
mely mindent megtagadni
latszott, a miért 6 egykor
rajongott. A versenytar-
sak, kikkel valamikor ver-
senyre Kelt, rég sirban
fekudtek, szelleme gyon-
gilé ropte alig birta mar
mivészetének géniuszat
kovetni, s azok is, kiknek
a csalddot sohasem ala-
pitott mester élete min-
den faradalmat annyi sze-
retettel szen-telte : vér
szerinti hozzatartozoi és



If. Mullus papa sirja végjlecjrs alakjaban; Michel-Anrjelo és tarsai mive a romai
San-Pietro in Vincoli Irinplombén.
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baratai jobbéara elkéltdztek az él6k sordbdl. 0 zarta le
szemeit annak a nének is, a kihez hajlott kora éveiben
oly rajong6 hodolattal ragaszkodott. \ ittoria Golonna, a
hirneves hadvezér, Marchese Peseara fejedelmi rangu
Ozvegye, a szO0 legnemesebb értelmében baratn6je volt
Michel-Angelonak ; viszonyuk két nagy rokoniélek kol
csonds vonzalma volt el6haladottabb korban, a bdlcselmi
és vallasos eszmék kozosségében valé taldlkozdsa a meg-
tisztult szellemeknek az élet ama b(vds, derlis, nyugodt
magaslatain, melyek mélyen maguk alatt hagyjak a szen-
vedélyek viharait.

A mester viszonya \ ittoria Colonnadhoz, ki maga is
koéltén6 volt, 16n leger6sebb taplaldja koltészetének s,
mely a vallasos és bdélcselmi eszméken Kkivil e ridegnek
hitt ember mély és gydngéd érzelmeinek forrasabol fa-
kadt. Micliel-Angelo tényleg a XYI. szdzad legjelesebb
lyrai kolt6i kozé sorolhaté s e jelentéségét csak az Ujabb
irodalom méltanyolja érdeme szerint. Egyik aggkori so-
nettejében két halalrél beszél: az elsé beallott ra nézve,
mikor az alkotds gydnyore megsz(int, a masikat is koze-
ledni latja.}4 Végre megjott az is, 89 éves kordban valtva
meg a mestert szomoru aggkoratél. (15b4 febr. 18.)

Tulajdonképeni iskolat nem hagyott hatra. Szokésa
volt munkait egyedll végezni, zark6zd, bizalmatlan termé-
szete nem volt alkalmas arra, hogy méasok vezet6je, ok-
tatdja legyen. De — mint lattuk — szellemének nagysaga
akarata ellenére a kovet6k egész seregét lanczolta nyom-
dokaihoz, s a XYI. szadzad méasodik, s6t a XA Il. szazad
els6 felének egész képz6mivészete Olaszorszagban s
annak hatéarain tul is voltaképen az 6 m(vészi irdnyanak
kovetésébdl és talliajtdsabol allott.

Miivészetének hatdsa mar a szazad kozepén teljesen
elhomalyositotta, egy id6re majdnem elfeledtette a Ra-
faelét; ez utébbinak legtehetségesebb tanitvanya, Giulio
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Romano is hillen lett mesterének irdnydhoz s a Michel-
Angeloéhoz pértolt &. Hiabavalé volna Michel-Angel6t
és Rataéit egymas ellenében mérlegelni akarni; a mily
tokéletes ellentétek vol- r
tak, oly teljesen és szik-
segszerlien egészitik ki
egymast a mivészet czél-
jai szempontjabél; de egy
idére a Michel-Angelo
egyoldali  befolyasaliak
stulya szinte végzetsze-
riien nehezedett r4 a kép-
z6mivészet mindharom
nemére. «Mint egy hatal-
mas hegyfolyam terinéke-
nyitéleg és pusztitdlag
hatolt az olasz mdvé-
szetre», mondja \\ difiin.
Ennek az ellentétes ha-
tasnak oka kétségkivil
nemcsak az utdna kovet-
kez6 nemzedék tehetsé-
geinek alantasabb foka-
ban, de részben az 6 mi-
vészetének jellegében is
rejlett.
A Michel-Angelo m-
vészi idedlja az er6, a
«lélek férfias tulajdon-
sagai és szenvedélyei» S G LT O Mon omban "
(Lemtélieff) legmagasabb (Loa 334 dapom)
életnyilatkozatainak kifejezése volt; nala — még legszebb
ndalakjait sem véve ki — a szépség is elvalaszthatatlan
volt az erd nyilvanulasatol. E moivészi czélja érdekében
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mindig 0j lehetéségekre torekedett, eszkdzei hatdsat a
legvégsd hatarokig kihasznalta, a mit annal inkdbb tehe-
tett, mert nem volt mlvész, ki az alakok mozgéasat ugy
tudta vonalakba foglalni, mint 6. Ez a vonas mdalko-
tdsainak mindenekfélott a nagysdg, a grandiositas jelle-
gét adja; ebben a nagysagban meril el nadla a szépség,
mint a hogy az élete folotti uralmat Firenzétél magahoz
ragadta Roma. Goethe mély igazsdgot mondott ki abban
a nyilatkozataban, hogy Michel-Angelo utan «nem izlett
neki a természet, mert nem nézhette oly nagy szemek-
kel, mint 6 a milvész». Ez az irdny nem is sejtett (j
hatasokkal gazdagitotta a moivészetet, de szegénynyé
tette, a mennyiben elvette az egyszerliben és minden-
napiban valé 6romét, s koénny( elgondolni, mily veszé-
lyes csabitas rejlett ebben a kisebb erejli tehetségekre
nézve.

A Michel-Angelo mi(ivészetének ezzel szorosan @8ssze-
fllgg6 masik jellemzd vonasa hatdrozott subjectivitasa
volt, az. a mi 6t az els6 modern m(ivész gyanant tinteti
fol. Mlivészete, inkabb mint barmely mas elédjéé : dnvallo-
méas, 6 «lelke festését vegyitette belé a targy festésébe.»
(Stendhal.) Ez az oka, hogy mdalkotdsai mind — csak
arnyalatokban térve el egyméastél — ugyanazt a komor,
borongd, fajdalmas, rejtelmes hangulatot keltik ; maguk
is a korszak nagy, kiegyenlithetetlen lelki 6sszelitkdzései-
nek szllottei, szenvedés és fajdalom gyermekei lévén,
alkotojuk is egy sajatsagos nemével a keser(iségnek
fordult el t6luk, gyakran még mielStt befejezve latta
volna 6ket és soha nem élvezte az alkotds folotti meg-
elégedés, a siker biszke és édes oromét. Az & egész
mivészete olyan, mint egy lelki kényszert6l sugalt félel-
mesen komoly jovenddlés, — nem csodalhatjuk, hogy a
pogany és keresztény Ovildg josait és profétait s azok
joslatait oly el6szeretettel valasztotta dbrazoléasai targyaul.
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Minden nemes indulata és szeretet utdni vagya mellett
mégis misanthrop lelke belsé vilagadhoz képest mi(ivé-
szetének vilagabhdl is ugyszélvan mindaz hianyzik, a mi
az életet valéban vonzéva, kedvessé, boldoggéa tenni ké-
pes: behizelgé baj, derilt életérom, engeszteld szelidség
nem léteztek a titanok ama vilagaban, melyet 6§ a meg-
vetett emberiség helyett alkotott magadnak. Mint honfi-
tarsa- és irodalmi eszményképe, Dante, § sem igyekszik
gyonyorkodtetni, «fanyar, de életadd taplalékot» nydjt
szellemiinknek ; néha szinte megfélemlit, nyomasztéan
nehezedik ra képzeletiinkre, Ggy hogy utana mintegy fol
kell lélekzeniink, mert lelke o6ridsi nagysaganak sulyat
érezzuk mdvein is. Az 6 stilje is rideg és zordon, lelke
bordja is ugyanaz, a mely Firenze nagy szamuzottjének
kedélyét els6tétitette. Az Ujabb miivészetben Beethoven
az, kinek zenemdiveiben megnyilatkoz6 lelkiilete legroko-
nabb a Michel-Angeloéval ; jéI mondja Taine, hogy 6k
harman : Dante, Michel-Angelo és Beethoven egy-egy
bukott isten, kiizdelmes, lazongd, daczos, fajdalom- és
szenvedésteljes lelkét Ilatszottak Orokdlni ; réjok illik
mindenekfdlolt a franczia kolt6 mondasa :

«Borné dans sa nature,
Infini dans ses voeux,
L'homme est un dieu tombé,
Qui se souvient des cieux.»

A Michel-Angelo miivészetében nincs semmi a Ouattro-
eentistak naiv onelégultségebdl, semmi a Bal&éi diadal-
mas, a Correggio bajos boldogsagabdl, a velenczeiek
pompazo életdromébdl, de még a Fionardo szeliden édes
melancbolidjabol sem. () abban is el6futara a modern
kornak, hog\ benne szélal meg elészor sétét sejtelme a
XIX. szazad vilagfajdalméanak és irodalmi s mivészeti
pessimismusanak. De ez a pessimismus nala nem az élet
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nyomorusagainak szemléltetésében keres Kkifejezést; egy
diadalra, uralomra, boldogsagra teremtett felisteni nemze-
dék az, a melynek alakjait & fenséges melancboliaban
gyaszoltatja szemeink el6tt az emberiség keserveiért.

*

Altalanosan elfogadott tétel, hogy a Michel-Angelo
vénségénél kezdédik az olasz mivészet hanyatlasa ; ezt
meég azok is elismerik, a kik e hanyatlds tulajdonképeni
okat az antik vilag szellemi hagyatékanak egyoldalld be-
folydsdban és csak ebben keresik, noha ez a befolyas
mar joval el6bb kezdett mikddni.

Ha a Cinquecento képz6milvészetét mai miveltsé-
gunk, fizlesunk és ismereteink szempontjab6l hasonlitjuk
0ssze az utana kovetkezett korszakéval, akkor a hanyat-
las kétségtelennek latszik s annyiban legaldbb természe-
tesnek, a mennyiben az a m(ivészet sokkal magasabbra
hagott, semhogy elkerilhette volna a hanyatlas végzetéi.
Annak a szellemnek, azoknak az elveknek, a melyek a
renaissance-mivészetet Olaszorszaghan megalkottak és
virdgzésra vitték, kétségkivul félremagyardzasat, talhajté-
sat és elfajulasat latjuk abban a XVI. szdzad masodik
felében és a XVII. szdzadban Kkifejlédott mlvészetben, a
melyet féleg az épitészetben és a szobrdszatban a barokk
nevével szoktunk megjeldlni. Mas kérdés, vajjon egy
miivészetet, a mely a maga kordnak szellemét hiven fejezi
ki, izlését Kkielégiti, lelkét magasabb érzelmek korébe
emelni, szellemét gazdagitani tudja, jogositva vagyunk-e
egyaltalan hanyatlasnak nyilvénitani?

Lehet6leg targyilagosan is nézve a barokk-mivészet
kifejlédését és lényegét, ugy talaljuk, hogy az szinte tor-
vényszer(i szikségességgel szadrmazott le abbdl az irdny-
bol, melyet a szobraszatban féleg Michel-Angelo, a festé-
szetben mar el6bb Correggio, kés6bb a velenczciek s
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kulonosen Paolo Veronese képviseltek, valamint abbél a
ténybél, hogy oly mlvészi tehetség, mely elég erds lett
volna a mivészetben 0j szellem meghonositasara, Olasz-
orszaghan a XVI. szazad masodik felében nem tamadt.
Ilizonyos tekintetben maga a nagy tokély, melyre a Cin-
ijueeento kilonbdz6 iskoladi és mesterei a képzémiivésze-

Sznltr.-isz arrzképe; A Gronzino képe a firenzei Uffizi-képlarban. (I.. a 1124. lapon.)

Ik minden agal vitték, lett el6idéz6je a modorossag Kki-
fejlédésének s altala a régi lendillet csokkenésének. «El-
jott a mivészet haldlanak o¢raja, — Kkialtott fol egyizben
Michel-Angelo — mert jobbat mar nem lehet alkotni».
\  hanyatlds végzetszéni szileménye a tokélynek

mondja Eugen Miintz — s ugyanezt a gondolatot igy
fejezi ki egy franczia-lengyel iré: «A tudas faja nem az

iJinquecentc 23
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élet faja». (Jul. Klaczko.) A megfigyelés, keresés, Kisér-
letezés 6sztone megszlnik, a hol oly kényelmessé valik
a természet helyett magukat a mestereket utanozni !
A gyors és tdmeges munkara, a k&praztaté bravdrra
valé csabitdsnak mind nehezebbé valik ellentallani. Meg-
szlinnek lassankint a helyi iskoldk kilonlegességei is és
ezzel a miivészet népiessége ; az egyéninek kifejezése he-
lyett tért foglal az &ltaldnositds és az abstractio s igy
sorban szakadoznak el a kotelékek, melyek a miivésze-
tet a maga @stalajahoz: a természethez flizik. Ezek aje-
lenségek altaldban a magasfokl viragzas kovet6i szoktak
lenni, de a Cinquecento miivészetének legfébb képviselGi
munkajaban kifejezett irdnya még egyéb kdvetkezménye-
ket is vont maga utan. Tulajdonképen 6k maguk, a
Cinquecento mesterei voltak azok, a kik a Quattrocento
mivészetének merev vonalat és batortalan formakezelé-
sét folszabaditottak s kovetdiket a t6lik szerzett tudas
végsé kovetkezményeinek levondsara béatoritottak ; hogy
ezek a mérséklet és tartozkodas békoit levetették, volta
képen azért tortént, mert oly nagy el6dok vallai emelték
6ket. Mig igy csak az oroklott birtokban véltek duskalni,
észre sem vették, mennyire atvaltozott és eltorzult az
kezeikben.

Az a pathetikus és grandiosus elem, a mely a Michel-
Angelo m(ivészetét jellemezte, s a mely az 6 lelkének
nyelve volt, kovetdi ajkan dres frazeolégiava valik, a
Michel-Angelo szenvedélyes ékesszdlasa utanzéinal modo-
ros szavalatta fajul. Azt hiszik ezek, hogy mindenekfdlott
nagy képeket kell festeni s nagy szobrokat kell vésni, a
képeket tele kell rakni minél tobb alakkal és minél tobb
mozgassal s az alakok e mozgasanak minél keresettebb-
nek és er@szakoltabbnak Kkell lennie, minden tekintet
nélkil az eszmei, a lélektani indokoltsagra, — akkor
aztdn magatol el6all a michelangeleszk stil! igy jutott
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el a szobraszat a kificzamodott, elcsavart alakokhoz, a
lehetetlenségig duzzadt izomzatokhoz, melyeket — az
Ammanati Herkules-szobranal talaléan dinnyével telt
zsakokkal hasonlitottak 0ssze, s igy jutott el a festészet
is, mely <Maszorszaghan

mar a szazad kozepén

majdnem csakis az ér-

zeki szépségre fektetett

sulyt s a lélek kifeje-

zését. mindinkdbb elha-

nyagolta, kés6bb a Hu-

bens iskolajaban azok-

hoz a hastémegekhez,

melyek mar Kizardlag

csak érzéki életet lat-

szanak élni. A fejlédés-

nek ez az ardnya el6bb

csak Kozép-Olaszor-

szagban &ll be, a hol a

viragzas is legkordbban

kezd8dott, északi Olasz-

honban s kiiléndsen Ve-

lenczében, a hol a re-

naissance-mivészet ké-

s6bb jutoit el kifejlédé-

sé,he”z, a hanyat_lés is f|D.( |.jJELIJ.1qLLILLI11iy’\\
kés6bb kovetkezik be.
\z igy keletkezett ba-
rokk-stil szobraszatatél
nem lehel megtagadni azt, hogy mint a rokonstili épi-
tészét kiegészitéje fényes és nagyszerl dekorativ hata-
sok el6idéz6je lett, de ez a hatdas majdnem sohasem az
egyes alakok intim szépségeinek, majdnem mindig csak
az archilektonikus egészhez valo viszonyuknak érdeme.

23*

Baccio Bandinelli sajat domborm(i-képméasa
a firenzei Musco dél Duomoban. (I,. a 330. 1)
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Ugyané kor festészetében az Ugynevezett eklektikusok
akadémikus jranya mellett, mely minden egyes mester
kulénleges jelességét kombinadlva igyekszik egyesiteni a
festém(ivészetben, kezd egy naturalistikus iskola is ki-
bontakozni, mely a természetnek gyakran nyers utanzésa
mellett féleg kolorisztikus és fényhatasokra torekszik; de
igazi talajat ez az irany nem Olaszorszagban talalja meg,
hanem megtalalja Németalféldén és Spanyolorszagban, a
honnan a kés6bbi szdzadok miivészetének fejlédése jo
ideig nyer inditdst és iranyt.

Teljesen indokolallan volna azéri, a mi a barokk-
mivészetben ma visszatetszének latszik, a Cinquecento
nagy mestereinek tenni szemrehdnydst. Symonds szerint
a mivészet fejlédésének szomorl toérvénye, hogy ha az
@&sthetikai 6szton szun6félben van, a mlvészek inkadbb
kovetik el6deik hibait, mint Kkivalésagait, A természet
rendje hozza magaval, hogy a legnagyobb szellemi lendi-
lelet bizonyos foka a bagyadtsagnak és kézénynek valtsa
fol, mely a mivészetben mindig modorossagra vezet. Es
Olaszorszag annyit telt az Gjkori emberiségért a szellemi
élet minden terén a renaissance folyamdaban, hogy szinte
azt mondhatjuk : joga volt a kimerilésre, melyet amaz
id6beli szerencsétlen politikai viszonyai is eléggé meg-
magyaraznak.

Azonban a nemzetek csaladdjdban az er6k vesztesége
és nyeresége gyorsan egyensulyozddik. Ugyanaz az év,
ugyanaz a tavasz, a mely sirba vitte Michel-Angelét.
szili — Shakespearet! A lang, mely délen kialudt, éjsza-
kon lobog fol Gjra; a teremlé er6 alakot és kort cserél,
de ki nem vész az emberiség nagy munkajanak rendjé-
bél, és annak is, a mit alkot, legjavdt meg6rzi az id6.
Hatasa egy-két nemzedéket tévutakra vihet, a késébbhiek
épilnek rajta és tanulnak bel6le. Es ezért a Cinquecento
nagy mivészetének Michel-Angelo koré csoportosulé e
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korszaka fololti szemlénket nem zarhatjuk le ill6bben,
mint azokkal a biszke, de igaz és jogos szavakkal, me-
lyekei Goébineau 5 a \ ittoria Colonnaval utolsé beszél-
‘gelését folyiald Micbel-Angelo szajaba ad, s melyek ugy
hangzanak, mint az olasz renaissance-m{ivészet mesterei-
nek végrendelete: «Nagy dolgokat hagyunk hatra és nagy
Jeldakat ... A fold gazdagabb lett, mint a mi joveteliink
eloli, volt ... és a mi pusztulasnak indul, az sem fog
elenyészni egészen ...»

Angyalok Krisztus szégyenoszlopaval ;
részlet Michel-Angelonak a Capella Sistinahan levd,
a végitéletet 4brazolé falképébdl.






M.

diszitd mldvészet és

MUVESZI IPAR.






U/szitindnyes falada ; Antonio liaiitc mive a sienai Palazzo Publieoban.

Iparm(ivészeiét, mint korilhatarolt fogalmat a Cin-
quecento nem ismert; a mlvészet és az élet kdlcséndsen
athatottdk és foltételezték egymast s a miivészet tényleg
az életszikségletek sokkal nagyobb korének kielégitése-
ben miikodott kdézre mint jelenleg. /1 mivészek tevékeny-
sége sok tekintetben ipari jellegli, az iparosoké pedig
sok tekintetben mdivészi jellegl volt. Ez a kélcsdnhatas,
ez az Osszevegyllése a hatdskordoknek, részint az ipar és
mivészet akkori szervezetében, részint az olasz térsada-
lom és élet viszonyaiban lelte magyarazatat. A miivésze-
tet az egész kdzépkoron &t ép ugy gyakoroltdk, mint az
ipari. /1 mlvész czéhhez tartozott, mihelyet tartott, mely
egyuttal nyitott boltid (bottega) szolgéalt, a hol megren-
deléseket fogadott el és kész arukat adott el, vonatkozott
bar az a megrendelés vagy vétel oltarképre avagy bolt-
czégérre, szoborra vagy ékkoves boglarra. Az ilyen mu-
vésziparos azutidn tanonczokat és segédeket nevelt s azo-
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kat onall6 gyakorlatra szabaditotta fol. Ez az allapot még
a Cinquecentéban is megvolt, bar a mlvészet rendkivili
lendilete s egyes miivészeknek nagy tekintélyre és hir-
névre emelkedése a XVI. szdzad folyamaban lassanként
meghbontotta az iparizés hagyomanyos formait, A festdk-
161 és szobradszoktdl teremtett formakincs, — barha rész-
ben csak az antik utédnzédsa is volt, — annyi masolni
valot nyuljtott a diszitd mlvészetek szamara, hogy ezek
ez altal szlkségkép bizonyos alarendelt helyzetbe keril-
lek s ennek is tulajdonithaté, hogy a szazad kdzepe felé
mar kezdték az utdbbiakat «arti minori» néven emle-
getni, mig a szorosabb értelemben vett, vagy «tiszta mii-
vészetek» : épitészet, szobraszat, festészet, a helyenkint
kilondsen Romaban sé Firenzében keletkezett cocca-
demiadk» Gtjan codificalt szabalyok s némileg kiilonallo
testuleti szervezet birtokdba is jutottak. A renaissance-
mozgalom javakoradban azonban s igy még a A\ I. szdzad
els6 felében is a miivészeti és iparm(ivészeti munkakorok
a személyekben is tébbnyire egybeolvadtak. F6kép sok
0tvosbdl lett fest6 vagy szobradsz, vagy mindkettd, a nél-
kil, hogy ez utdbbi foglalkozasa 6t az dlvosmesterség-
t6l egészen elvonta volna. Kiuléndsen Firenzében, a hol
agy rajz mint kivitel tekintetében a legnagyobb tokélyt
kivantak meg az oOtvdst6l, mondhatni, hogy az otvos-
inassdgot a magasabb mivészeti tanulmanyok elmarad-
hatatlan kezdetének tekintették.

A leghirnevesebb képzém(vészek nem tartottak mélto-
sdgukon alulinak a diszité ipar terén kozremikodni, vagy
legaldbb sz&mara rajzokat, mintakat szolgéltatni. Lio-
nardérél tudjuk, hogy Unnepélyek rendezésénél maga
foglalkozdit ideiglenes épitmények létesitésével, jelmezek
rajzolasaval, meglepetésszer(i gépszerkezetek &sszedllita-
saval, szinpadi diszletek festésével s mindezek kivitelének
minden részletére feligyelt. Ugyand mintdzott egy Me-
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dusa-fejjel ékesitett kerek pajzsot, s6t diszes horddécsa-
pok és nyomtatdsra valé betlalakok szerkesztésével is
foglalkozott. Rafael, ki sz6nyegalakban valo Kivitelre
készitette az apostolok cselekedeteit dbrazolé balhatatlan
kartonjait, nem tartotta méltésagan alulinak berakott
lamunkak, érmek, s6t butorok és asztali diszedények sza-
mara is rajzokat szolgaltatni s Cib6 bibornok szamara
tavlati csalodast el6idéz6 szinpadi diszleteket festeni.
Maga Michel-Angelo, ki az els6k egyikeként kezdte az
alkalmazott mdvészeteket a magasabbrend(iekt6l meg-
kulénboztetni, el nem Kerilhette, hogy famennyezetek,
batorok, érmek és diszmiivek rajzolasaval id6nkint segit-
ségére ne legyen a miasztalosok, vésnokok és Otvosok-
nek s a neheztel6 urbindi berczeg kegyét egyizben épen
egy ezist sotartd rajzaval tudta visszanyerni.

Még természetesebbnek tlinik fol a mivészi feladatok-
nak ez a minden valogatastél ment foélfogasa a barom
nagy mester palya- és kortarsainal. igy azt latjuk, hogy
a kulénbdz6 UGnnepi felvonuldsok, 4&larczos menetek,
lovagtornék, szinel6adasok alkalméaval diadalkapuk és disz-
kocsik készitésénél, az oOltozékek és diszletek szerkesz-
tésénél mint épitészek, festék, szobraszok és disziték
Antonio da San Gallo, Jacopo Sansovino, Baccio da
Montelupo, Jacopo Pontormo, Baldassare Peruzzi, Andrea
dél Sarlé, Giulio Romano, Leone Leoni, Perino del Vaga,
Baccio Bandinelli és Bartolommeo Ammanati m(kddtek
kozre; Ridolfo Ghirlandajo, Francesco Granacci, Andrea
del Sarto, Franciabigio, Pontormo és Giovanni da Udine
elészeretettel foglalkoztak lobogdk, templomi sz6nyegek
és Karpitok, sét a trombitdkrol lel6gd kis himzett zasz-
l6cskdk fest6i diszitésével is. Piero di Cosimo és Pon-
tormo menyasszonyi laddkat, Baldassare Peruzzi és
limoteo \ iti koporsékat, Beccafumi ereklyeszekrényeket,
Bronzino zongorakat diszitett festéseivel. Ep igy szokéas-
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ban volt. hogy hirnevesebb mlvészek ékitményes czimer-
pajzsok festését vagy mintdzasat vallaltak el ; Perino dél
\ aga hajok diszéll szolgalé alakok szerkesztésében volt
tgyes; Rafael nyomdn az & tanitvanyai gyakran rajzol-
tak mintakat himzett sz6nyegképek szamara, az 0veg-
festésben pedig féleg Giovanni da Udine és Granacei
tlntek ki, mig a két Zuccheri festéseivel a keramia,
Giulio Romano és Francesco Penni pedig mintaikkal az
Otvosseg szolgalataba léptek koronkint.

A mivészet és miveészi ipar kdzosségének egy masik
jelensége az a kdérilmény volt, hogy a mlivészek a maguk
legsajatabb foglalkozéasi koérében is a mesterségszeri
részt nem vélasztottdk kulén a tulajdonképen alkotd
munkatdl : a fest6k sok esetben a fest6anyagok Ossze-
allitasaval, tokéletesitésével is foglalkoztak, a szobréaszok
pedig sohasem szoritkoztak csak az agyag- vagy viasz-
minta megforméldsara, hanem maguk vésték azt ki a
mérvanybdl, maguk vezették az érezontés és csiszolds,
vagy a kovacsolas, égetett anyagokndl az égetés és fénye-
zés munkaélatait.

Viszont az ipar is alkalmasabb volt még minden réte-
gében befogadni a miivészeti elemeket. A gyarak teljes
hidnya, a gépek egészen kezdetleges allapota Ugyszo6lvan
az egész ipari tevékenységei a kézi munka kdrébe utalta
s a kézimunkaval szikségkép sokkal tobb egyéni kezde-
ményezeés, Otlet, izlés, kulénlegesség hatolt be az ipari
termékekbe is, mint az a mindent egyenl6sité gyartas
mellett lehetséges.

Ehhez jarultak, az élet, a tarsadalom viszonyai Olasz-
orszdghan az Ujkor kezdetén s mint azoknak legjellem-
z6bb sajatsaga : a tdrsadalmi- és maganéletnek rendkivil
nagy mértékben mutatkozott miivészet-sziikséglete. Az élet
minden mozzanatdban megkivanta, szinte szomjuhozta a
miivészetet, ezért volt mdvészi vonasokban oly gazdag,
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ezért nyljt még a torténelmi visszatekintés tikrében is
oly forma- és szindus, annyira fest6i képet.

Ennek magyarazata részben a vérmérsékben, a faj
élénk képzelétehetségében és érzékiességében keresendd,
de keresendé a XVI. szadzadbeli Olaszorszag altalanos
miiveltségi viszonyaiban is. Ne feledjik, hogy oly kor
volt ez. a melyben Német-, Franezia- és Angolorszag f6-
nemesei tébbnyire véraikba visszavonulva éltek s ott
fegyvertaruk, vadaszfalkajnk, istall6juk és pinczéjukdn
kivil alig érdekl&dtek valami irant, S ugyanekkor Olasz-
orszag legtehet6sebbjei és leghatalmasabbjai a sdrin
egymas mellett levé varoskdzségek polgari életének tala-
jarol emelkedtek fol s maguk is sok esetben keresked6k
vagy bankérok voltak; a harcztéh ha annak sziiksége
allott el6, nem idegenkedtek, de még a harci eszkdzein, —
fegyvereiken — is miiizlésok fényes tanujeleit igyekeztek
hatrahagyni, a hivatasszer(i katonaskodast pedig legszive-
sebben zsoldos vezérekre biztdk. A tdrsadalmi osztalyok
és rendek szorosabb egyittélése kovetkeztében Olasz-
orszagban a varosok nemcsak a vagyon és hatalom, hanem
a finomali élet, a kényelem és fénylizés kdzéppontjaiva is
valtak. A sok apré allamnak sok apré fejedelme és kényura
a hatalmi politika gyakran kisszer(i sakkblzasai mellett
nem talalhatott alkalmasabb tért a versengésre, az els6-
ség kivivasara, mint azt az igyekezetei: a szellemi Kki-
tin6ségeket a maga korébe vonni s magahoz lanczolni.
székhelyét a miivészet kincseivel disziteni fol, kdrnyeze-
tének, életének, hatalma minden nyilvanulasanak miivészi
diszével elvakilani baratait, irigységet kelteni vetélytar-
saiban, liszteletet ellenségeiben. Ez a térekvés teremtette
meg az olasz renaissance ama Macenas-alakjaif, a Kik-
kel még a (linquecentdban is oly s(rin talalkozunk s a
kiknek politikdjuk és maganéletik minden &rnyoldala
ellenén' a miivészettorténetben tagadhatatlanul fényes és
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dicsé szerep jutott. A Mediciek Firenzében, a Storzak
Milan6éban, az Esték Ferrardban, a Bentivoglik Bologna-
ban. a Gonzagdk Mantuaban, a Montefeltrék Urbindban
s végul — valamennyit elhoméalyositva — a papadk Rédma-
ban : olyan virdgz6 mi(vészi életet teremtettek maguk
kordl, a min6nek Eurdpa anyagilag sokkal hatalmasabb
fejedelmeinél abban az id6ben legfélebb gydnge és hal-
vany utanzatat talalhatjuk. Es az igazsag kedvéért el kell
ismernunk, hogy a mivészet cultusat legtobbjuknél nem
pusztan hilusdg és becsvagy, hanem igazi, bels6 lelki
szikség érzete taplalta. A XVI. szadzadban sokaknal mar
a nemes hagyomdanyok kotelez6 ereje is elGsegitette a
mdbarati hajlamok kifejl6dését: egy Medici-sarjnak, a ki
papai tronra jutott, nevét kellett volna megtagadnia, ha
nem igyekszik vala koranak els6 mecendsi szerepére.
Estei Hyppolit kedvencz paripajat odaajandékozta Michel-
angeldnak, mert hallotta, hogy az megnyerte a miivész

tetszését; Il. Gonzaga Ferencz Giulio Roméanéval Man-
tudban nem agy bant mint udvari mivészével, hanem
mint teljesen egyenrangl baratjaval. 1. Julius a pépai

lakosztalybol titkos atjarét épittetett a Michel-Angelo mi-
helyébe, hogy barmikor zavartalanul folkereshesse a m(-
veészt munkajanal s ugyan 6 keményen lehordoll egy
pispdkot, a ki a szokevény mestert folosleges médon
mentegetni akarvan, a mivészek tudatlansagara hivat-
kozott. Mikor Benvenuto Cellinii sok merénylete és vé-
rengzése egyikéért uldoz6be vették. All. Kelemen papa
6t védelmébe fogadta, mondvan, hogy olyan emberek, a
kik péaratlanéi é&llanak m(vészetikben, nincsenek a ko-
z6nséges torvényeknek alavetve.

A miivészet megbecsilésének és szereidének ez a
nagylelkli vondsa mély alapokkal birt maganak a népnek
folfogasaban, érziletében is. A rendkivili mdalkotasok
megsziletése esemény- és egyuttal Unnepszamba ment
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abban az id6ben s a mesterséges hangulat kell és minden
eszkozei nélkil is elemi erével lobogtatta fol azt a lel-
kesedést, melylyel a nép a mivészethez vonzédott. Mér
a viszonyok erejénél fogva, a konyvek csekélyebb elter-
jedtsége s a napi sajté teljes hianya miatt a minden-
kinek lathaté mivészeti alkotasok az eszmekeltésnek és
eszmeterjesztésnek szikségkép sokkal lényegesebb esz-
kozei voltak akkor mint jelenleg; ehhez jarult azonban
kétségkivul az olasz nemzet természett6l adott m(iérzéke
<5 a korszaknak a forméakban és szinekben valé gyodnyor-
kodésre iranyuld hajlama. Az olyan mivészeti esemény,
mint a Brunelleschi és Ghiberti palyazata a Battistero
érczajtoinak dombormi(veire, mar a Ouatlrocentdban egész
Firenzét szinte lazas hangulatba helyezte; ugyanily ha-
tasl volt a «Gigante», a Michel-Angelo David-szobra fel-
allitasanak kérdése, a Lionardo és Michel-Angelo mlvészi
versenye a kormanypalota kartonjaival, a Sixtina mennye-
zeti fresedinak felidrulasa Roma kozonsége elbtt. A kol-
ték dics6it6 sonetteket zengtek a Medici-sirok alakjaira
s a Gellini Parseusara, ellenben gunyverseket koéltottek
a Bandinelli rosszul sikerilt Hercules-csoportjara. A nép-
kedélyben még romlallanul é16 vallasossag egy nemét az
aldozatnak is latta a mlvészi alkotdsban, mely — hite
szerint — minél nemesebb és szebb, annél nagyobb ere-
jét az engeszlelésnek és a lélek megtisztulasanak rejti
magaban. llyen korszakban a fest6 és a szobrasz «nem-
csak nehany kritikushoz szolt mdveivel, hanem minden-
kihez, mert mindenkinek megvolt a maga el6szeretete, a
maga véleménye mi(ivészeti dolgokban, a maga kedvencz
m(vésze», (Taine) mintha mindenki részesnek érezte
volna magat a mlvészek munkdjaban.

Gsak természetes, hogy a mi(ivészetnek ez az A4ltala-
nos ‘szeretnie addig még nem latott mértékben termé-
kenyitoleg hatolt nemcsak a magasabb miualkotéasra,
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hanem az alkalmazo6it mivészetek, a mivészi jellegl
ipar minden nemeire is. Az emberek mindenitt és min-
denkor gyonyorkoédni akartak a szépben s ezért a lehe-
tésebbek nem csak hogy a szépség varazsat igyekeztek
alland6 kornyezetukre boritani, hanem készséggel, s&!
orommel engedtek — sajat hajlamuknak felelve meg
ebben is, — a népkédély ama sziikségletének, mely t6lik
vakité és szingazdag, de mindig egyuttal mivészi szép-
ségli pompakifejtést kovetelt. Ugyané kovetelésnek hé-
dollak a kilénb6z6 vilagi és egyhazi testiletek s igy lel-
tek a Cinquecento elsé évtizedei a kulénféle cdrionfo»-Kk,
vagyis fejedelmi diszmenetek, pompés nyilvanos lnne-
pélyek és jelmezes folvonuldasok folytonos lanczolatava,
a mi annal inkabb érdemli meg figyelminket, mert ezek
az Unnepélyek «szolgaltak valédi atmenetiil az élet és a
miivészet koézo6tt.» (Burckhardt.)

Eredetiik val6szinlileg az egyhazi kérmenetekben kere-
sendd, melyeknek dasabb és valtozatosabb kifejlédését a
népjellem mar érintett hajlamain Kkivil el8segitették az
olasz véarosok rendezettebb utczdi s az a pompés kerek
melyet ily folvonuldsokhoz e vérosok épitkezése nyujtott,
valamint a humanisiikus ismeretek korai elterjedése,
kiilonosen a mythologia és Okori torténet altaldnosabb
ismerete, mely az ily menetek symbolikus csoportjait a
nagy kozonség elbtt is érthet6kké lei le.

A bizonyos lnnepnapokhoz s a farsangvéghez kotott
ilyen latvanyossadgok fényét még messze felilmulta id6-
vel azoké, melyeket egyes nagy allami vagy egyhazi ese-
mények Unneplésére a legel6kelébb miivészek rajzai, min-
tdi és utasitdsai szerint rendeztek s a melyeken a mivé-
szetek és a mivészi ipar minden nemei U(gyszo6lvan
pillanatnyi hatasok elérése kedvéért versenyre keltek
egymaéssal. A sok koézul csak néhdnyra fogunk Kilerjesz-
kedni.
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Vessink mindenekel&tt egy pillantast a Lucrezia Bor-
gia 1502-iki ndszmenetére.

A lerrarai herezeg estei Hippolyt bibornok vezetése
alall tébb mint 6tszdz személybdl all6 lovaskildodttséget
rendelt ki leend6 mennye kiséretélil Rémaba ; tizenharom
trombitas és nyolcz sipos kisérte a selyembe, barsonyba
0lfozotl. arany nyaklanczokkal ékesked6, legnagyobb
részében féurakbdl all6 menetet. Roma kapujanal tizen-
kilenez bibornok vérta 6ket, mindegyik kétszaz személy-
b6l Aall6 kisérettel. A Vatik&dnban, a pépa jelenlétében
véghement egybekelési szertartds alkalmaval, melynél a
v6legényt, Alfonsot, dcscse Ferrante herezeg képviselte,
Hippolyt bibornok, egri puspdk 70,000 arany értékl ék-
szereket adoll &t naszajandékképen a bajos ardnak.
A nésziinnepélyek soraban I6verseny, tengeri (tkozet,
bikaviadal, szinjatékok és tanez véltakoztak. A kodzbees6
Gjév napjdn Roma keriletei rendeztek diszmenetet a
Piazza Xavonal6l a Vatikanig, a varos zaszlajanak elé-
vilelével, a hat6sdgi személyek kozrem(kodésével, zene-
sz6 mellett, tizenharom diadalkocsi felvonuladsaval, me-
lyeknek allegorikus csoportjai Hercules, tovabba Julius
(iaesar és mas rémai h6sdk dicséségét jelképezték ; a
felvonulas s a matkapar tGdvozlése négy orat vett igénybe.
A szinjatékok is szamtalan vonatkozast tartalmaztak Her-
culesre — kinek nevét Ferrara herczege viselte, — Julius
Caesarra és a romai Okor Lucreziajara, kiket nem Aatal-
lottdk Borgia Casarral és Lucrezidval hasonlitani &ssze.
A Ferrardba val6 utazaskor a herczegnét diszes hord-
széken vitték, az urak lovon (ltek, a kelengyét szamos
kocsi és 150 6szvér szallitotta ; a rémai kiséret oltozékei
0000 aranyba keriltek. igy inddlt el a mindegy 1000 f6t
szdmlaié) menet januar 6-4&n ROmabdl, hogy rovid napi
menetekkel, folytonos (nneplések és vendégeskedések
kézt, melyek az Utba esd tartoményok és varosokra valo-

Cinquecento. 24
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sagos hadi sarczként nehezedtek, februar 2-an, tehat
majdnem egy honap mulva érkezzék meg Ferraraba. Az
itt végbement s a farsangi zajjal 6sszevegyult Gnnepélyek
méltd folytatdsaul szolgaltak a romaiaknak ; a szok&sos
diadalkapuk és verses Udvozlések mellett jellemzd rész-
lete volt a fogadtatdsnak egy nymphékat dbrazolé menet,
melynek Kkirdlyn6je — valdszinlileg a Borgidk czimer-
allatara valé vonatkozéssal — vords bikan tlt s korilotte
Satyrok ugrdndoztak. A hédold kildodttségek kozott mélto
feltinést keltettek Velencze képvisel6i : mikor ezeket a
koztarsasag koltségén biborszinl, prémmel beszegett
egyenkint harmincz réfnyi barsonyt igénybe vevd tégaikba
oltoztették, teljes disziikben be kellett magukat az egybe-
gyllt tanacsnak és népnek mutatniok s miutan Ferrara-
ban az udvozlés végbement, a kdvetek earv mellékterembe
vonultak s ott levetvén diszoltonyeiket, azokat ajandékul
hagytdk a lierezegn6nek.1 Ezek az Unneplések oly mély
benyomadst gyakoroltak a kortarsakra, hogy néhany évvel
kés6bb az urbinoi herczegi udvarnal szinel6adas alak-
jdban jelenitették meg a Lucrezia Borgia Ferrardba vo-
nuldsat.

Komolyabb, de nem kevéshé fényes unnepélyek vol-
tak azok, melyeknek ugyancsak e szadzad els6 évtizedei-
ben két hatalmas papa, Il. Julius és X. Leo szolgaltak
kozéppontjaiul. Az el6bbinek orvietoi fogadtatasakor
1506-ban, egy, a fépiaczon folallitott télgyfa képviselte a
papa nemzetségének, a Boveréknek czimerét, rajta énekld
angyalok lebegtek s lenn Orpheus tamaszkodott a fara
és szavalt latin verseket az Unnepelt dics6itésére. Egy
évvel kés6bb ugyancsak a Julius fogadtatdsakor Réma-
ban a Vatikdn el6tt a Constantin csaszar csatajat s an-
nak folytatasaként a harczias papa bolognai hadjaratat
utanoztak él6kép gyanant. Még kaprazatosabb volt az a
diszmenet, melyet a rémaiak az akkor mar ugyszé6lvan a
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halallal vivodo I1. Julius egész, fényes palyajanak dicséi-
tésére 1513 farsangjan rendeztek. A menetet a lovas
varosi 6rség nyitotta meg, jelvényein a régi Roma fol-
irasaival : «Senatus, Populusque Romanus» ; a varos 0sz-
>zes hatdsagai, zsoldos csapatai, el6kel§ csaladjai, czéhjei,
Roma egész férfi-ifjusdga részt vett a folvonulashan,
mind pazarnal-pazarabb 06ltozékben s tébbnyire I8haton,
kdzbe-kozbe pedig lathatd volt egy-egy diadalkocsi, —
szam szerint tizenhat — melyek mindegyike egy-egy
nagy, jelképes csoporttal emlékeztetett a papa életének
valamely diadalara. Italia lelanczolt kirdlyné alakjaban
gornyedezett a Roverék czimerének tolgyfaja alatt ; majd
a folszabaditott Itdlia képe kovetkezett: palmaliget,
melyben a hatalmas Apennin teril el, kinek vallait szik-
lak alkotjak, testét varosok, varak, foly6k boritjdk. Min-
den meghoditott varos egy-egy diadalkocsin volt abra-
zolva, domborm(iben és jelképes alakokban. Olaszorszag
folyéit antik folyamistenek képviselték, kezdkben h&ség-
szaruval, fejékon koszorival. A franczidk vereségét Phae-
ton bukésa példazta, a Sforzdk uralmanak visszaallita-
sara az érczkigyod bibliai csodajanak él6képe emlékezte-
tett, mert a Sforzak czimeréllata a kigy6. A Kkeresztény
és pogany symbolika csod&san vegyilt a pdpa személyes
dicsGitésére szant «trionfé»-kon is, melyeken az 6- és
Ujszdvetség papjai és szentjei egyltt szerepeltek Hellas
isteneivel: Szent-Ambrust Apollo kovette, ezt pedig
Aron ; az egyhézszakadas lekiizdését egy a hélfeji hydra
folotl pajzszsal és karddal diadalmaskod6é angyal abra-
zolta. Eslve lelt, mire az oOriasi menet a Capitoliumtol
nagyot kerilve a Piazza Navondig jutott, agy, hogy a
tervezett (nnepi jatékokat masnapra kelleti halasztani.2

X. Leo székfoglaldsakor Roma és Firenze versenyre
latszottak kelni a Mediei-papa Unneplésében. A Laleranba
vonuldsakor Roma utczai a Szent-Péter templomtdl a

24~



372 diszité mivészet és mivész ipar.

régi Constantin-bazilikdig antik szobrokkal s olasz m(-
vészek Madonnaival és egyéb szentképeivel voltak di-
szitve ; szamos diadalkapl emelkedett az Gton. pilléreik
egész éplleteket hordtak, melyekben pogany istenek és a
Sybillak valtakoztak az apostolokkal s a laterdni zsinat
alakjaival. Mikor el&szér vonult be Leo szil6varosaba.
Firenzébe, mint pépa, ott tizenkét diadalkapu varta, a
legjelesebb szobréaszoktol és fest6kt6l alkotott szobrokkal
és festményekkel diszitve ; rajtok zene- és énekkarok fog-
laltak helyet. Két testiilet versengve rendezett jelképes
meneteket ; ezek egyike a harom életkort, masika a héa-
rom vildgkort példazta. Az utdbbi o6t torténeti képet fog-
lalt magdban Réma multjabol és két allgoriai csoportot.
Oroszlan- és tigrisb6rbe bujtatott, arany takardkkal és
ezist gyeplékkel folszerelt lovak hosszd sora nyitotta
meg a menetet; mogottik csotaros sz6k és oszvérek
serege, majd meg elefantokka formalt bivalyok, szarnyas
griffekké véltoztatott mének haladtak. A kocsik koral,
melyeken a régi ROoma nagyjai méltdsaguk jelvényeivel
és hdstetteik emlékeivel voltak lathatok, nyestbdrbe ol-
tozott, lombokkal koszorGzott pdasztorok, szent edénye-
ket és szovétnekeket vivd tégas papok, senatorok. betd-
rok, diadaljelvényeket hordoz6, fényes fegyverzetli lovas-
katonak vonultak. Es a legutolsé diadalkocsin, él6 ala-
kokbol formalt gula kdzepén, zoldelé babérfa arnyékaban
egy mezitelen gyermek tlnt fol: az Gjra megsziletett
aranykor symboluma, mely azt a hitet wolt hivatva
kelteni a bamul6 nézdbseregben, «hogy tizennégy év-
szdzad zord tele utdn az emberiség plantaja megint egy-
szer teljes virdgzasnak indal '» (Taine.)

Firenzében volt a farsangi «trionfé»-k szokésa is leg-
valtozalosabban Kkifejlédve. Mar a XV. szézad utolsé
tizedeiben a nagy Lorenzo Medici gyonydrkodott ezek-
ben s ily alkalmakra farsangi dalokat is szerkesztett.
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Utobb kiléndsen néhany festd, névszerint Piero di Co-
simo, Francesco Granacci és Jacopo da Pontormo reme-
kellek ily félvonuldsok rendezésében, ugy talalvan, hogy
csapongdé képzeletoknek ily mulé alkotasaival nagyobb
dics6ségre tudnak szert tenni, mint falfestéseikkel és
alloképeikkel. A firenzei farsang alatt délutantdl késé éjjelig
ala'rczos menetek vonullak &t a véaroson ; el6kel6 lovasok
fényes ruhdzatokban, gyalogcsapatok égé faklydkkal vél-
lek részt a menetekben, kdzbe jol betanitott énekkarok
hangoztattak farsangi dalokat s kisérték a pompéasan
diszitett kocsikat, melyeken a miivészi képzelet tdrténe-
teket és allegoridkat jelenheti meg. Legbizarrabb otlel
volt a Piero di Cosiméé, ki valdszinlleg a Petrarca
«Trionii»-janak 3 hatasa alatta «Halal menetét» jelenitette
meg 1511 farsangjan, Firenze utczéin : egy halottaskocsi
egymasra halmozott koporsokat vitt s utana jétt a «halot-
tak» serege, fekete leplekbe burkolt alakok és faklyavivék,
kik egyhangl, rémes gyaszdalt énekelve vonultak el.
Ugy, hogy e menet \ asari tanUsdga szerint oly megrazoé
benyomast tett a korlarsakra, mint akar Savonarola vala-
melyik prédikaczidja.

Hogy az ilyen, nem is kivételeseknek mondhatéd
rendkivili latvanyossagok s pazar unneplések, valamint
altalan az a torekvés : a miivészi képzelet alkotasait Ugy-
sz6lvan él8 valdsédgként mutatni be, mily gazdag és val-
tozatos foglalkozast nyujtott a diszitd mlvészeteknek, sét
az iparnak is, azl konnyl elképzelni. De még er8sebben
gyOkerezeti a diszit6- és ipari jellegd m(vészet a minden-
napi fiel talajdban, a melyet 4 meg athatott a jézan, az
észszerl, az izléses, mondhatni nemes fénylizés, az a
fény(izés, a mely utévégre is minden, a legkd6zonségesebb
szukségletek kielégitésén folulemelkedd ipari tevékeny-
ségnek egyedili éltetd eleme.

Az olasz ember egész kiils6 élete mar a XY. szazad-
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ban s még inkdbb a XVI.-nak elején annyira finoindlt
volt, s annyira hodolt a szép kovetelményeinek, mint
egyetlen méas nemzeté sem abban a korban. A mai fogal-
mak szerinti modern kényelem, «comfort» legtébb Kkel-
léke akkor mar megvolt az olaszoknal. A vérosok jdl
kdvezett utczain konnyebb wvolt a kocsizas, mig masutt
tobbnyire csak a I6haton vagy gyalogjaras volt szokasos :
ilyenképen a kocsik és fogatok kényelmében és diszében
is csakhamar val6sagos fénylizés jott a nagyobb véro-
sokban, kilénésen Milandban divatba. Ep igy elmond-
hatjuk, hogy a magénlakasoknak Ugy épitése, mint bels6
berendezése tekintetében s modern kor igényei el&szor
Olaszorszagban nyertek kielégitést, akar a vérosok pa-
lotaszer( hazait, akar a régi rémaiak folelevenitett pél-
daja nyoman létrejott pompdas nyaralé kastélyokat néz-
zik, mely utébbiak az olaszoktél kaptak a ma A&ltalan
elterjedt, tulajdonképen a latinb6l ered6 «villa» elneve-
zést. Az egykorl leirdsok hiven elénk allitjdk a lakasok-
ban kinalkozé lagy, ruganyos &gyakat, draga szényege-
ket, 01t6z6- és piperekellékeket, melyek legnagyobbrésze
mas orszagokban akkor még ismeretlen volt. Kuldndsen
kiemelik a tindbm gyolcsnemiiek sokasagat és szépségét
Ugy ebben, mint a faragott butornemiiekben a haszna-
lati czikkek kiallitAsdnak modja méar sokszor a mivészet
korébe ment 4at; a hatalmas kredenczszekrény meg a
kénnyebb polc/, mind gyonyoérd csillogd edényekkel vol-
tak megrakva, a falakat pompas sz6nyeg, famunka vagy
aranyozott bdrkarpit boritotta, az étkez6-asztalon mi-
vészi csemegedisz tornyoséit. A lakas e fénylizésének
megfelelt az 0oltézkdédés is, mely a Cinquecentoban a
megel6z6 korhoz képest ha talan kevéshé tarkanak is.
de Ggy a szdvetek megvéalasztdsa, mint a szabas és di-
szités tekintetében még valasztékosabbnak, linomabbnak.
értékesebbnek tlnik fol. A haladé XYI. szazad egyébirant
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1 lakdsberendezésekben is bizonyos elékeld nyugodtsagot,
a tarka és kialté szinek helyeit inkdbb az anyag nemes-
ségére s a forma tokéletességére vald térekvést tett ural-
kodéva ; az antik értelmesebb utanzasa e téren is némi
monochromiat és jozansdgot honositott meg.

Altalan el lehet mondani, hogy ugyanazok a hatasok,
a'melyek a Oualtrocenlo naturalistikus m(vészetébél a
Cinquecento classicizmusat fejlesztették ki, érvényesil-
tek a mdlvészi ipar lassi atalakulasaban is. Ezekhez
jarult azonban — mint mar rautaltunk — a mivészetek
gyarapodd formakincsének mind szélesebb kdérben valé
behatoldsa a diszit§ ipar alkotadsaiba, bar ez azzal a ve-
szélylvel jart, hogy az anyag természetének és a targy
rendeltetésének gyakori figyelmen kivul hagyasaval a di-
szit6 iparnak plaszlikailag formalé nemei Kkisebbitett
szobraszatta, sikban diszit§ nemei pedig kisebbitett fes-
tészetté valjanak.

A mivészetek dekorativ iranyl kidgazasai soraban
mindenekel6tt a dexorativ epiteszerrsr kell szélalniuk,
mert hogy ilyen is van, azt tulajdonképen a Cinquecento-
nak koszonhetjik, mely legaldbb az Gjkor szamara — az
alkalmi, ideiglenes vagy tisztan diszitésre vagy épen
szemfényvesztésre szolgald épitészet megteremtdjének
tekinthet6.

Emlitettik mar a «trionfo»-k, az tnnepies diszmene-
tek, félvonulasok czéljaira készili diadalkapukat; ezeket
csak leirdsok és rajzok utdn ismerjik, ép Ugy, mint azo-
kat a meglehet6sen kezdetleges szinpadokat és szinpadi
diszleteket is, melyeken Réméban, Ferrardban, Milano-
ban és egyebitt a felelevenitett antik szinmiveket és a
renaissance sajat dramai termékeit adtak el6, s melyek —
mint lattuk néha még Eionardot és Raéafaelt is foglal-
koztattak. De egy érdekes alkotasa ama kor dekorativ
épitészetének teljes épségben maradi rank a renaissance
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végs8 szakadbol : ez a Palladio és Scaraozzi Teatro Olim-
pico-ja Vicenzaban, mely kils6leg egészen disztelen épii-
let s belll is csak fabol és stuccobdl van szerkesztve,
de gy elrendezésében, mint a Sophokles Oediposanak
el6adasara készilt diszletekben tanulsagos példaja annak
a médnak, a hogy az olasz renaissance a dekorativ épité-
szetet kezelte és a hogy az antik szinhdzat a maga czél-
jaira Gjra életre keltette.

A diszit6 architektdra korébe tartoznak tovdbba azok
a pompas kertalakitdsok, melyeket a Cinquecento a
«\ illakéban létesitett s melyek kozil talan elég a tivolii
Villa d'Estére, a firenzei Giardino Bobolira, a pesaroi
Villa Imperialéra s a genuai Palazzo Doria kertjére em-
lékeztetni ; azt a mi mindezeknek épitészeti tekintetben
korilbelul el6képil szolgalhatott : a Vatikdnnak Bra-
mantétdl alkotott nagyszerld udvarat és kertjét, a kés6bbi
épitkezések nagyobbrészt eltiintették. De igy is teljes
képét birjuk a Cinquecento kertalakito stiljének, mely
alkalmazkodva az olasz talajhoz, az olasz tajkép classi-
kus formdaihoz és az 0rokzdld novényzet merevebb Kkor-
vonalaihoz, a maga emelt tereivel és parké&nyaival, 1éj>
csOzeteivel, mesterséges barlangjaival és zuhatagaival.
vizmedenczéivel és ugrdkutjaival, sokkal nagyobb rész-
ben tartozik a dekorativ épitészet és kisebb részben a
kertészet korébe, s a melyet késébb a Barokk-stil fej-
lesztett ki még dusabban.

A dekorativ jellegé festészet a Quattrocento végén
és a Cinquecento elején f6leg ROmAabol kapott inditast
és lendiletet, antik falfestések folfedezése és alaposabb
megismerése, az u. n. «grotteszk» diszité-stil alkalmazésa
s el6bb Pinturicchio, majd Réafael és tanitvanyai vatikani
decorativ festései altal.

Az, hogy a keresztény valldsos abrézolds targyainak
korén talterjeszkedve, kilondsen a profan épiletek belsé
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diszitésénél az antik m(ivészet motivumait béven alkal-
maztdk a fest6k, még nem volt az egyeduli, nem volL
minden, a mit az antik hatidsdnak kdoszdénhetink: a fal-
teriiletek beosztdsa, Uj szinértékek érvényesilése, a rajz
és stuccodombormi Gjszer(i valtakozasa s végil a tartd-
sahb antik stucco Ujabb alkalmazasa : mind ugyanan-
nak a hatadsnak eredményei voltak.

A dekorativ festészet Kkifejl6dését Fels6-Olaszorszag-
ban el6mozditotta az is. hogy ott, alkalmas k6anyag hié-
nyaban a tégla nagy szerepet vivén az épitésnél, az
anyag szépségét festéssel kellett pdtolni ; ez magyarazza
meg a kulsd faltertletek, kulénésen a homlokzatok fes-
tett diszszel valo ellatasat is. E tekintetben Kkitlinnek
Génua palotéi, a hol Perino dél Naga hagyta héatra mi-
kddésének legtébb nyomat : altalanosabb elterjedésnek az
egyszind tébbnyire sziirke — frescék (grisaille) és a
Sgraffito-ornamentika ! drvendett.

A paviai Certosadnak Borgognétol eredd dekorativ fes-
téseit mar emlitettik : Pannara és kornyékére el6bb
Alessandro Alardi. majd Correggio voltak nagy hatassal,
ez utobbi az angyalputtéok motivumat juttatta uralomra a
dekorativ templomi festészetben : ezen a téren legmél-
tébb kovet6jének Girolamo Mazzola bizonyult. Ferrara-
ban Garofalo talnyomdan grisaille-festéseket hagyott
hatra, a Rafael vatikadni Stanzainak stiljében Ercole
Grandi menyezeti festményei mér a nagyobb compositidk
korébe mennek ét.

A Réméban és kornyékén, a \ atikdn stanzdinak és az
x\ppartemento Borgia némely termének menyezetén, Ggy-
szintén a Cappella Chigiben. a Farnesinidban, Magliana-
ban és \ illa Madaméaban a Rafael iskoldjatol létrehozott
ornamentalis falfestményeket mivészi becsre nézve mind
tulsugarozza a Rafaelr6l nevezett vatikani Loggidknak
fest6i disze, még akkor is, ha eltekintliink a kozéje illesz-
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tett histériai, vagy inkabb szentirasi képektél, az Ugy-
nevezett Rafael bibliajatol.

Hogy mennyi része van ennek a részben dombormiiv,
részben lestett ornamentikdnak a megszerkesztésében
maganak a koran elhunyt mesternek? azt nehéz megal-
lapitani ; kétségtelen, hogy maga a kivilel legnagyobb
részben a Réafael kitlind tanitvanyat, s kora legnagyobb
dekoralo festdjét,Gio-
vanni da Udinét di-
cséri, s kétségtelen az
is, hogy a talaraddan
gazdag diszit6 festés
minden részletét egy-
séges szellem és izlés
hatja &. A compositio
a régiekté6l nem s
sejtett kifejlédést és
véllozatossagot kol-
csdéndz az 6 forma-
nyelviiknek s kiléno-
sen a pillérek diszi-
tésében szerkezetileg-
is egészen Ujat nydijt,

Az épitészethez valo

szigort alkalmazko-

das, a mesteri tago-

las. a megszadmléalhatatlan részlet csodalatos beléillesztése
a szerkesztés kereteibe s végil a derilt baj és kellem,
mely az egészmi végigomlik, joggal tették Rafael iskola-
janak e/l az alkotasat a lakasdiszités évszazadokra szolo
mintaképéve.

\ Rafael derilt dekorativ iranyat Genuaba Perino dél
\ aga plantalta at, kinek olt Monlorsoli és Luca Cam-
biaso lettek kovetdi. Manludban és kdrnyékén a Giulio
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Romano miikddése alkotott korszakot, kinek kuldndsen
a Palazzo dél Te-ben lathaté dekorativ festései talan mél-
tobbak a Rafael iskoldjahoz, mint e mi(ivész nagyobb
composition Egyébirdnt a X\ 1 szdzad kozepén tdl a
dekorativ festészet is a tébbi mivészetek sorsara jut: a
talszapora termelés modorossa teszi: a kilénbdz6 mo-
tivumok 0Osszevegyitése kezd o©nkényessé és nagyon is
jatékszer(ivé lenni, s az épitészeti tagolds szemmel-
tartdsa és a részletek egyensltlya hovatovabb veszen-
débe megy.

Miel6tt a sikban valéd diszités, a festéshez kozelebb
allé diszit6 ipari termékek ismertetésére térnénk at, itt
lesz helyén a sokszorosité mivészetekrsl, melyek a rajz
és festés alkotdsainak népszer(isitésére és terjesztésére
szolgalnak, megemlékeznink.

A mivészi sokszorositds kuldnféle nemei a renaissance
legkés6bben megérlelt termékei voltak, mert minden
el6zmény hijan egészen (j alapon kelleti fejlédniik :
azonban fejlédésék gyorsasdga hamar Kkipotolta a mu-
lasztottakat. Ezen a téren Németorszdg — Ugymint a
kényvnyomtatasban is — megel6zte az olaszokat, mert
bar Mantegna Fels6-Olaszorszaghban és Baceio Baldini
Firenzében mér a XV. szdzadban erds lendlletet adtak
a xilographianak. kétségtelen, hogy az olaszok fa- és
rézmetsz6i s kuléndsen ez utdbbiak, az arnyalatok lagy-
sdga és mélysége, a ruharedézet és tdjkép valtozatos
kezelése tekintetében sokat tanultak a nagy niirnbergi
mestert6l, Ddrertél, kinek munkait a legjelesebb olasz
rézmetsz6k sem atallottdk egyszerlen lemasolni.

A sokszorosité mdivészetek legnépszeriibbike, a fa-
metszés, a Ouattrocentoban elért tokélyéhez képest a
Cinquecentoban haladast alig mutat, inkdbb csak elter-
jedést a szaporodé konyvek Altal. Az olaszok ugy lat-
szik, a reproductiénak ezt a nemét nagyon is nyersnek
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és érdesnek talaltak fest8i miveik finomsagainak Kkifeje-
zésére s fokozodd elBszeretettel fordultak a rézmetszés
és az Ujan fejl6éd6 rézkarcz 5 felé, mely mlvészetik nagy
stiljének jobban felelt meg. A Cinquecentoban azonban
mar csak kivételesen foglalkoztak egyes festémivészek,
mint az éremvésl- és betliont6ként is ismeretes Francia,
az ezermester Lionardo és kés6bb Parmegianino réz-
metszéssel. illet6leg rézkarcczal. A sokszorosité miivészet
mindinkabb kilon élethivatassa valt, melynek kovet6i
kényvkiadok vagy festémivészek szolgalataba szeg6dtek ;
hivatdsuk fontossagara azonban eléggé vet vilagot az a
tény, hogy ép dgy, mint a humanismus szellemi Kkincsei
a kdonyvnyomtatds Utjan, az olasz renaissance-mivészet
termékei a metszetek utjan lellek ismeretesekké Eurdpa
toébbi népei el6tt.

E sokszorosit6 mivészek kozott messze kimagaslik
a bolognai Mari Antonio Raimondi, ki Francia tanitvanya
volt, azutdn Firenzében is m(kodott s 1510-t61 kezdve
allandéan Raéafaelhez szeg6dvén, csak ennek halala és
Roéma 1527-iki katastrophadja utan tért vissza szilévaro-
sdba ; egyébként életérdl keveset tudunk. Réfael nagy
kedvelGje lévén a Direr metszeteinek, 0gy latszik arra
vagyott, hogy sajat képeit is hasonlé sokszorositasban
lassa ; ez inditotta ra, hogy Marc-Antoniot magahoz
vonja s Direr tanulmanyozéasara utalja. Raimondi mun-
kdssaganak tényleg legérdemesebb részét épen a Réfael-
reproductiokban talalhatjuk, annal inkdbb, mert metszetei
a mesternek oly képeit is meg6rizték nekink, a melyek-
nek eredetije vagy elenyészett, vagy valtozast szenvedett.
Marcantonio tanitvanyai kozétt legjelesebbek voltak
Auostino \ eneziano, Marco Dente da Ravenna €S Ego
da Carpi.

\ isszalérve a dekorativ festés kiilonféle nemeire, meg-
allapithatjuk, hogy azok ko6zil kett6, a miniaturfestes
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és az uvegfestés a Cinquecentoban hanyatlasnak indult,
az el6bbi Attavante mikodésében a XV. szdzad végén
érte el tet6pontjat, azon tul tobbé haladasi, i'ejl6dést
nem mutat, sét lassankint jelent8ségét veszti a mivészi
reproductio kiulomb6z6 nemeinek tokéletesitése altal.
Az lvegfestés, melyet ép Ugy, mint a goth stilt, a mely-
nek keretében legnagyobb kifejlédését érte el, az olasz
miivészet sohasem tudott a maga szellemével egészen
athatni, a XVI. szazadban mind halvanyabb és kevesebb
szin alkalmazéasara torekedett, teljesen lemondva arrél
a gazdag és csillamlé szinpomparol, mely a festés e ne-
mét az éjszaki orszagokban jellemzi. Ez a tartézkodé
kezelése az Ulvegfeslésnek némi magyarazatat leli abban
a korilményben, hogy az olaszok mindenekfélott temp-
lomaik fresco-diszére helyezvén suilyt, ezek szemléletét
nem akartdk a tulsdgos elsotétitéssel s a festett ablakok
szinjatékaval zavarni. Jellemz&, hogy a Cinquecento
Uvegfestésének Olaszorszagban legnagyobb mestere egy
franczia ember volt, marseillei (Marcillat) Vilmos, a Ki-
vel egyitt mas franczidk és németalfoldiek is mikodtek
akkor olasz foldon az (vegfestés terén. .Marcidat liafael
és Michel-Angelo befolydsa alatt nagyobb suilyt helye-
zett a rajzra, mint a decorativ hatasra, mialtal az Uveg-
festést legsajatabb czéljatol elterelte; még legnagyobb
szinhatdst sikerult az arezzoi dom ablakfestményein
elérnie.

Rendkivili  kifejlédést mutat fél a Cinquecentoban a
keramia €S a legnagyobb virdgzasat Velenczében elérd
avegipar. A ((Fayence» elnevezés, melylyel a franczidk
a keramia termeékeit, illetéleg a spanyol-mdroktol ered6
MAJOLiIKA-nem(ieket megjeldlték, legvilagosabban mutatja,
hogy 6k az égetett fénymazos agyagezikkek készitésének
modjat egy olasz varosban. Faénzaban tanultdk meg. Tény-
leg mar a XV. szazad végétdl kezdve Faénza, Castel-



diszité miivészet és miliivész ipar.

Durante, Urbino, Pesaro, Gubbio, Deruta, Caffagiola és
Yeleneze tlintek ki majolika-edényeikkel és padléleme-
zeikkel, melyeknek technikai tokélye ép Ugy, mint szép-
sége tulajdonképen ma sincs felilhaladva. A Robbiak
iskoldja szorosan ragaszkodva hagyoményaihoz, a Cin-
dii<centéban is folytatta munkajat, diszitményeinek for-
méjan s szinei korlatolt szdm&n nem sokat valtoztatva.
\ kerdmia tObbi mesterei kozul ismerjik a R vffaeie

Giari.a, Giorgio Andreoli da Gubbio, Xanto avelli da

Y pesaroi és guhhioi iskoldk festett majolika edényei.

Rovigo €S a Fontanak neveit. A kerdmia, mint a Cin-
quecento tarsadalmanak egyik kedvencze a diszit6 ipar
korében, szolgalatdba fogadta a kor nagy miivészetét, a
mennyiben a maga készitményeit gyakran a hires meste-
rek képeinek masolataval vagy azok motivumaival diszi-
lé1le fol ; egydttal bedllott a kor krénikdsanak, edényein
a nap eseményeit vagy azok héseit orokitvén meg kép-
ben ; részesévé lett a mindennapi élet legintimebb mozza-
natainak a sok «vasi amatori» és «vasi nuziali» altal,
melyek — tébbnyire szintén az ajandékozé vagy a meg-
ajandékozott képével ellatva — szerelmi- vagy hazassagi



384 diszité mlvészet és miivész ipar.

emlékadomanyul szolgaltak. A Cinquecento majolikait
sokszor és sok helyen igyekeztek utdnozni ; a gubbioi
mestereknek egy kiléndsen szép, rubinvordos fémfényes
mazat (lustre) Wartha Vince tanarnak sikerilt Gjra meg-
honositani a keradmiai technikdban és Zsolnay Vilmos
Utjan «eozyn» név alatt forgalomba hozni.

Hogy a SZOVGIPAR A HIMZES, SUJTASFONAS ES CSIPKE-
VERES nagy lendiletet vett abban a korban, melynek kilo-
nésen az O6ltozkddésben valé fény(izését mar az el6bbiek-
ben jellemeztik, az magatdl érthet6. Az udvaroknal és az
Egyhaznal a pompakifejtés repraesentativ kotelesség jel-
legével birt, de a magdnemberek is sokat adtak ruhaza-
tukra s komoly férfiak is a szép és el6nyds oltdzkddést
a személyes kifogastalansaghoz hozzatartozdnak tekintet-
ték s e részben izlésdket bizonyos egyéni divatokban is
érvényesitették. A X\ 1 szazaddal kezdddik egyuttal a
divatok s(r(ibb valtozasa s a tarsadalmi osztalyok szerint
el6irt ruhadzkodas korlatainak attorése ; a fény(izés ellen
irAnydlo torvények, melyeket Firenzében ugy mint Velen-
czében féleg a ndi pipere szertelenségei ellen hoztak,
meglehetésen hatdstalanok maradtak s inkabb korfesto
jelent6ségiiknél fogva érdekesek. Nem kevéshé jellemzék
a kovetjelentések, melyek a ruhéazatokra vonatkozé rész-
letes leirdsaikkal nem csak a kor fény(izésére vetnek
vilagot, de azt is tanlsitjAk, mekkora jelentéséget tulaj-
donitottak akkoriban az 0ltézk6dés modjanak. Szinte
meseszerlen hangzik példaul, ha a mantuai kovet jelen-
tésében azt olvassuk, hogy Lucrezia Borgianak van egy
himzéssel beszegett ruhdja, melynek értéke 15000 aranyat
feliilhalad, és van 200 drdga inge, melyek némelyike széaz
arany érték({, minden egyes rojtos ujja harmincz aranyra
becsulhet6. Az &ltozkddésben vald fénylizéssel egyitt
jart a mindenféle draga szépitd- és illatszerek hasznalata,
a baj mesterséges szinezése és bizony az arczfestés is.



diszit6 miivészet és milGivész ipar. -38b

A kulénb6z6 draga bar-
sony, brokat és selyemszove-
tek, himzések és sujtasok el6-
allitasi helyei féleg Firenze,
Lucca, Génua és Milano vol-
tak, a csipkeverés terén —
mint latni fogjuk, — Velencze
els6sége elvitazhatatlan vala.
Feltin6 azonban, hogy mig a
sz6v6- és himz8iparok minden-
féle fajai mar a XV. szézad
végén ki voltak fejlédve, a
szOnyeghimzés mégis Olasz-
orszaghan még a XYI. szazad
elején sem volt versenyképes
példaul Flandriaval szemben,
Ugy hogy X. Leo a Héfael hires
kartonjait sz6nyegalakban val6
kivitel czéljdbél Brisszelbe
volt kénytelen kildeni. Ugy
latszik az ilyen esetek indi-
tottak némely olasz fejedel-
met arra, hogy behut flandriai
mesterek vezetése alatt léte-
sitsenek szov6-himz6 telepeket
Ferrardban, Mantudban és Fi-
renzeben.

Attériink mar most a diszité
m(ivészetnek és iparnak azokra
a nemeire, melyek természe-
tiknél fogva mint plasztikaikig

Készlet Gaston de Foix siremlékérél,

alakitok, inkdbb a szobraszat kidgazésainak tekinthet6k.
A dekorativ szo0iiRAszATnak azok a mivei, melyek az
épitészet kisérbiként jelentkeznek, a XVI-ik szazadban

Cinquecento.

25



386 DISZITO mvészet és mivész ipar.

elvesztették a korai renaissancenak azt a jellemzd naiv
b6beszédlisegét, azt a kedélyes elmélyedést a részle-
tekbe, mely minden falterlletet figuralis diszszel igye-
kezett benépesiteni. Kivalt a szazad kozepéig, mieldtt
a barokk talzasok els6 nyomai kezd6dnek, egyszerd-
ségre valé tdrekvés, az

antik forméak szigorubb

utanzasa érvényesil; atu-

lajdonképen szobraszi or-

namentika helyett inkabb

az épitészeti formak rész-

letesebb kiképzése, ismét-

lése és tagolasa valik

kedveltté, a mit fékép a

stueco kiterjedtebb hasz-

nalata mozdit eld. Siena-

ban Marrina. Barile és

Peruzzi, Milanoban Cara-

dosso, Rémaban és Lore-

toban a Santa Casa dom-

bormiivein Bramante és

Andrea Sansovino, Firen-

zében Benedetto da Ro-

vezzano, Napolyban Gio-

Pillerrészlet a sienal Fortegiusta-templom vanni da Nola, Bologna-
rooltararol ban Andrea Marchesi,

Ggy itt, mint Firenzében is Giovanni da Bologna adnak
iranyt ebben a korban az épiiletek plasztikai diszité-
sének. ideértve nemcsak a mennyezeti és faldiszeket,
de az oltarok, siremlékek, kandalldk és diszkutak plasz-
tikai kiképzését és a nagyobb alloképek mivészi kereteit
(Ancona) is. Rémaban fejlédik ki kilénésen a stucea
tura-diszités : Bramante Szent-Péter-templomi cassettiro-
zasai nvoman, Antonio da San Gallo. Perino del \ aira és
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Daniele da Voltéira diszitik a Vatikan Sala Reg-iajat, Giulio
Mazzoni és Giulio Romano némely ottani maganpalotat.

A régibb kor marvany és terracotta-padloinak. kiilo-
ndsen nagyobb abrazolasokra hasznalt MOZAiKjanak készi-
tése még taladl folytatokra, — igy a sienai démnak bires

N firenzei Lnurenzina-kinyvtar famennyezetének résziele.

mozaik-padldjat is csak a X\ I. szdzadban végzi be Recca-
fanmi, — de e mellett mindinkabb kedveltté vélnak a
majolikapadlék, a maguk inkdbb szénvegszerlien ismét-
16d0 rajzaival. A mozaikkészités mdvészete pedig, —
kulondsen a firenzei Rietra-dura-mlvek alakjaban, a mar-
vanynal becsesebb anyagok (. m. onyx, lapis-lasuli, lluo-
rin felhasznaldsaval — ink&bb disztargyaknak s csak
kivételesen szobaknak ékesitésére szolgal.

25*



388 DiSziT® MUVESZET ES MUVESZ IPAR.

A mozaikhoz legk6zelebb all a berakott famunka
(intarsia) s ezzel mar elérkeztiink a muasztalossag munka-
koréhez.

Az intarsiak igazi fénykora is tulajdonképen a Quattro-
cento volt, késébb még a templomi székek sik mezG@iben
s Fra Damiano da Bergamo Szobadiszitéseiben tartottak
magukat; a Cinquecento el8szeretete a famunkakban
mindinkdbb a domboru faragvanyok, a disabban kikép-
zett. relief felé fordult, a szazad vége felé mar barokk szerte-
lenségekbe tévedve s a profan butorzatnal és kiléndsen
a kisebb diszmliveknél a berakott famunkéat lassanként
érez, elefantcsont, b6r vagy pietradura betétek kezdik
folvaltani. A fafaragas rendkivili finomsaggal és izléssel
kezeli, gyakran szinte pétolva a marvéanyt, Ugy az épité-
szeti formékat, melyekkel a terlleteket tagolja, mint a
diszitd festészet és szobraszat motivumait — kiléndsen
a grotteszkeket, — kevesebb figuralis, tobb névényszerd
elemet : fuzéreket, koszorukat, gyimdlcsét és viragot ve-
gyitve kozéjok, sét olykor még a szov6- és himzdipar
ornamentikajabol is sikerrel kdélcsénéz el egyetmast.
Firenze famennyezetei — kilondsen a Laurenzina-kdnyv-
taré, melynek rajza allitélag Michel-Angelotéi ered, a
pisai Dom plspoki széke, mely Cervellesi miive, Bal-
dassare Peruzzi gy6nyorl orgondja és Antonio Barile
fapillérei Siendban, Mercatelio famunkai a perugiai Cam-
bio termében és Stefano da Bergamo pompdas templomi
székei ugyancsak Perugiaban a San Pietro-templomban,
a Bafael vatikani Stanzainak ajtéi Giovanni Barilet6l és
Fra Giovanni da VERONA4l, végill a napolyi San Seve-
rino és a bolognai San Domenico templom remek székei
mutatjak leginkdbb, hogy mily tokélyre vitte a Cinque-
cento a fafaragast és a miasztalossagot.

A kis plasztika terén legnehezebb a szobréaszat és a
diszit6 milvészet hatarat megvonni, annal inkabb, mert a



Kapillér a slcnai l'alazzo Magni- A llafael-stanzék egyik ajtaja; Giovanni Rat-ilc
fico-biin; Ant. liarlle mive. mive.
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két irany mivel6i is sok esetben ugyanazok az egyének
voltak. Gian Bologna, a pratolinoi Apennin 6rias alakja-
nak alkot6ja, kis bronzainak kdszdnhette legnagyobb
népszerliségét s a legkecsesebb aprdsdgok forméldsdban
oly lgyes volt mint barmely &tvos. Az Uffizik gemma-
gyljteményében van példaul téle egy zomanczozott és
ékkdvekkel diszitett edény, melynek jaspis-ledéjén Her-
cules lathat6, a mint a hydrat legy6zi ; a mythosi bés
alakja korondzza meg az edényt s — igen elmésen

a hydra egymashoz szorul6 hét feje van fogantyuként
alkalmazva.

A Cinquecentob6l rank maradt kis plasztikai m(vek
kézul a tulajdonképen a szobraszathoz sorolandd érmek
és plakettek mellett a vesett kovekkel kell e helyen fog-
lalkoznunk. Ezek készitése is szépen kifejlett mdipari &g
volt Olaszorszdghan mar a XVI. szdzad elején. A nemes
kovek ES kristaly vesése eredetileg az antik utédnzasat
tekintette legf6bb czéljanak, ép Ugy mint az éremvésés,
de késébb ugyanoly mértékben a mint a szobraszat a
legnagyobb méretekben Kkereste bravarjat, a kis plaszti-
kanak ezek a nemei viszont abban igyekeztek Kitlnni,
hogy mentil Kkisebb terlleten, végtelen pontossaggal
mentil bonyollltabb csoportozatokat jelenitsenek meg.
A gemmak, vagyis vésett kdvek (bemélyitett intaglidk és
dombordan vésett Kamadk) ilyen csodalatos kidolgozésa-
ban remekeltek Giovanni Bernardi da Castelbolognese
és Alessandro Gesati (il Greco), mig Valerio Belni (il
Vicentino) féleg az altal a VII. Kelemen péapa részére
késziilt s I. Ferencz franczia kiradly birtokaba jutott kris-
talyszekrényke altal lett hiressé, melynek lapjaira Krisz-
tus torténetének jeleneteit véste rd val6ban mesterileg.

A vésett kovek miivészetében elért tokély kihatott az
éremontésre ES éremvéseésre is, melylvel ebben, valamint
az 0tvosséggel valé dsszefiiggésében itt kell foglalkoznunk.



VI. Hadrian pépa.

Viltorla Colonna. Yiltoria Colonna ifj0 koraban.

PAPAI ES EGYEB ERMEK A XVI. SZAZADBOL

(Ismeretlen szerzdktél.)
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Az éremmivészetben altalan a Pisanello idejében elért
nagy lendilete utan a XV. szazad vége tdjan bizonyos
hanyatlas észlelhet§, mely egyik sziil6oka lehetett a tech-
nika bekovetkezett valtoztatdsanak, amennyiben innentiil
az addig hasznalatos éremontés helyét sok esetben az
el6bb csak forgalmi pénzek gyartadsanal alkalmazott vésés
és verés foglalja cl. A X\ . szazad éremkészit6i ugyanis,
mint hivatasukra nézve szobraszok, szivesebben alkalmaz-
tdk érmeknél is a megszokott modellalas és dntés eljara-
sat, mely az & érmeik formajanak, nagysdganak és rajza-
nak is legjobban felelt meg. A XVI. szdzad elején az
antik utdnzésara vald torekvés s a vésett kdoveknek mar
emlitett példaja e téren is érvényesilt s szokdsba hozta
az érmeknek vésett aczélduczok segitségével valé kive-
rése utjan torténd elBallitdsat. Ennek az eljardsnak az
elénye az volt. hogy a rajz és plasztika legaprébb finom-
sagait pontos Kkifejezésre juttatta az érmeken s lehet6vé
tette azoknak valtozatlan minéségben nagyobb mennyi-
ségben valo el6allitasat, tehat nagyobb elterjedését is.
Azonban az éremveésés a XVI. szdzad kés6bbi folyaméa-
ban sem szoritotta ki teljesen az éremdntést a gyakor-
latban ; a két médszert valtakozva alkalmaztak, kuléndsen
a nagyobb méretli miveknél hasznalva az ontést, a Ki-
sebbeknél a vésést. lla példaul Benvenuto Gellini min-
dig csak éremvésésr6l és verésrél beszél, sohasem érem-
ontésrél, ez csak arra mutat, hogy olvaséjanal nagyobb
érdekl@dést foltételezett a vésésnek még (j eljarésa irant,
mig az Ontés modszereit ismerteknek tekintette.

Az e téren m(kodd mesterek kozil Baldassare
d’Este, Sperandio €S Niccolo Gavallérivonak Kkissé ter-
jeng6bb, (resebb, lagyabb és nehézkesebb szerkesztésé-
vel szemben Caradosso €S Francia Vitték ismét hathato-
san el6re e miivészetet, az antikot is meghaladd témaor-
ségre, finom jellemzésre, hlségre és pontossagra teven
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szert Ugy a szerkesz-
téshen mint a minta-
zé&shan. Késébb Benve-
nuto Celiim, Valerio
Belli éS Leone Leoni
munkajaban mar hizo-
nyos keresettség, tul-
terheltség és modoros-
sag mutatkozik. A va-
lamivel nagyobb terje-
delmd, szogletes alaku
plaketteké még inkabb
azérmek aCinquecento
egész idején &t nagy-
ban divatozlak ; szokas
volt minden némileg
nevezetes eseményt és
egyént éremmel o6roki-
leni meg s ezenkivil
az el6kelébbek kalap-
jaikon is viseltek ily-
szerii aranydiszt s a
mivészi kivitelt a for-
galomba kerulé pén-
zeknél is mindinkabb
elengedhetetlennek te-
Kintették.

Az  éremvéséshez
legkozelebb Allott a

V firenzei Slrozzi-palota vaslampésa; Niccolo

Grosso miive.

pei SEin vomOk készitése, melyhez ebben a korban szintén
nemesebb muizlés igényei fliz6dtek; kilondsen azokra a
mandola formaju pecsétnyomokra, melyeket a fépapok ké-
szittetlek maguknak, volt szokasban az illetének czimerén
kival, valami életére vagy hatdskdrére vonatkozé elbeszél§
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vagy jelképes abrazolast is belévésetni, s6t gyakran a
pecsétnyomé fogantylja is a tulajdonos czimerallatanak
formdjat vette fol. Ilyeneket készitett példaul Cellini a
masodik Ippolito d'Este Ggyszintén Ercole Gonzaga bibor-
nokok szdmara.

A miilakatosok, fegyverkovacsok Es késmiivesek Mmun-
kaja is alkalmazkodva a kor finomult igényeihez és va-
lasztékos izléséhez, sok tekintetben miivészi jelleget dltott
a Cinquecentéban s némely termékei készitésében az
otvosséget volt kénytelen segitségil hivni.

A miilakatossagnak a XV. szazad végén sikerilt vissza-
hoditani az érczontéstdl elfoglalt tér egy részét; a firen-
zei Strozzi-palotanak 1500-ban készilt pompéas vaslam-
pasai Niccolo Grosso (il Caparra) m(vei, a loretoi Santa
Gasa érczgyertyatartoi és fiiggé mécsese Girolamo Lom-
bardotél valok. Grossotol, Cozzarellil6l és mas jeles
mivészekt6l birunk szamos kovacsolt és csiszolt zaszlo-
és faklyatarlot, ajtozorgetdt, lovak vagy csolnakok meg-
kotésére szolgald vaskarikat, keritésrostélyt és mellvédet,
kandallészerszamot és kulcsot, mind mdvészi forméban
és Kkivitelben; a kulcsok is gyakran cisellalt6 diszt vi-
selnek.

Oly korban, melyben még a rombolas eszkozei, az
agyuk és Iémozsarak is viragok és arabeszkek mdivészi
diszét voltak kénytelenek magukra Olteni, természetes,
hogy a fegyverzetnek a személyhez tartoz6 alkot6részei
olykor pazar fénylizéssel voltak kiallitva. A milanéi pan-
czélok, az 4abrandos ékitményektdl korondazott sisakok
val6sagos remekei voltak a cisellalasnak, a berakott, aczél-
munkanak s6t az otvosségnek is; a lészerszam aczél ré-
szeit, a kardok és térok pengéit, a puskacsdveket, csata-
bardokat és dardavasakat, az arabok készitményeit sike-
resen utanz6 pompas damaszkinmunka fodte, gyakran —
kulonosen téroknél — arany betétekkel is; a kard- és
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térmarkolatokat s a muskétakat ezenfelil még- elefant-
csonttal vagy gyongyhazzal is diszitették. MéEIltan nevez-
ték el <m kardok Kkiralyanak» azt a remek mf(vi. a Bor-
gidk cziinerallatan, a bikan kivil mindenféle allegériai
és torténeti képeket magan visel§ kardot, mely a Borgia
C.aesar tulajdona volt s melynek most
pengéjét RoOmaban, hivelyét pedig
Londonban 6&rzik; a kard készit-
jének személyére nézve eltéré6k a
vélemények. A kardok modjara az
étkezéshez hasznéalt kések is a XYI.
szazadban rendkivuli fény(zés tar-
gyaivd lettek: a forma eleganczidja
mellett a damaszkinozott penge s
szines kovekkel, nielloval7 vagy zo-
manczczal kirakott, gyakran veselt
czimerrel ékesitett fogantyl is szo-
kasban volt.
Az otvosség volt végil az a mi-
vészi ipar. mely termékeinek foko-
z0dd elterjedésével az olasz Cinque-
eentoban oly fontossagra emelkedett,
a min6t sem azel6tt, sem azutan el
nem érhetett : valodi kozéppontjava
lelt az egész mivészi iparnak s még
mindig elismeri édes testvére a tiszta
képzémivészeteknek. Ez annak is tu- ) _

. Cesare Borgia kardjanak
lajdonithaté. hogy a legmagasabb markolata.
tokély fokara akkor hagott, a mikor
a muivészetek hanyatlasa méar megkezdddott, s hogy mig
a legfontosabb mivészi kodzéppontokon, kiiléndsen Fi-
renzében mar a mull hagyomanyai, a korébdl kikerilt
miivészek hire nagy tekintélyt kolcsondzlek neki. e
tekintélyt a kozfelfogasban megerdsitette az 6tvosség
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anyaganak nemes és értékes volta, kezelésének tisztasaga,
munkakdrének valtozatossdga s az o6tvésoknek a legeld-
kel6bb és leggazdagabb osztalyokkal valo sGr( érintkezése.

A Cinquecento &tvosér6l mar el lehet mondani, hogy
az «épitész, mikor rekeszeit, szekrénykéit, ereklyetartéit,
billikomait szerkeszti, szobrasz, mikor azoknak kimélvi-

‘W LA *

BQoBR' 1

TLW 1

Klefantcsonttal berakott szekrény a Spitzer-ijyGjtoéménybél.

telt vagy domborl alakokban plasztikai diszt ad, és fest6,
mikor azoknak zomancz és ékkovek segitségével szinha-
tast is kolcséndz». (Eug. Plon.) A kor fény(izésének mar
régota beczézell gyermeke lévén az Otvisség, nem csoda,
hogy még kisebb fajta mlveihez, az ékk&-foglalasokhoz
és ékszerkészitéshez is oly mlvészek, mint Michel-Angelo,
Giulio Romano, Francesco Penni, Ambrogio Foppa szol-
galtattak koronkint mintakat a f6leg Firenzében, Milano6-
ban, Néapolyban és Velenczében 06sszpontosulé fémihe-
lyek szamara. De a kor a pipere korét messze talhalado
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foladatokai is juttatott az otvésségnek. A papatol ado-
manyozott arany rozsdk, a diszkardok és nyaklanczok,
a kilénbozd fejedelmi ajandékok, varosok és testiletek
adomanyai mindmegannyi prébai voltak a remekl6 arany-
mivességnek ; ehhez jarult a dus asztali készlet, mely
gyakran tomdoraranybdl valdé lalakat, kannékat, karos
gyértyatartokat, tanyérokat foglalt magéban. Mig a ko-
zépkorban fékép kupdkkal és serlegekkel foglalkozott az
O0tvosség, a renaissanceban mar egyéb asztaldiszek is,
kulondsen pompéas sotarték jonnek divatba; mig el6bb
az egyhazi czéllal egyhazias jelleg is volt uralkod6 az
otvosmiveknél, most a vilagi fény(izés keriti azokat ha-

\. Leo papa idejébdl valé evikés és villa a Spitzer-féle gyijteménybdl.

talmaba s ezzel a szerkesztés és diszités is vilagias, gyak-
ran — az antik utdnzésa révén — poganyos jellegit
vesz fol.

Az otvosségnek erds lendiletei adott végul az Ujkor
elején a bronz fokoz6d6é hasznalata, a mely a kevéshé
vagyonosokra nézve is lehet6vé lelte, hogy a mindennapi
hasznalat targyainak nagy részét: mindenféle edényeket,
szekrénykéket, tentatartokat, mécseseket és gyertyafarld-
kal, csodngettylket, konyvkapcsokat és beko6td-tablakat
mveészi kivitelli 6tvosmlivek forméjaban szerezzenek be,
mig ugyanazokat a gazdagabbak szamaéra aranyban vagy
ezustben Aallitottdk el6.

A diszul szolgaléo otvosmiivek szerkesztésénél a ki-
indulds rendesen valami nemesebb k6b6l tortént, — f6-
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kép achat, Jaspis, lapis-lasuli. de gyakran vésdgit kristaly
is szolgalt ily czélra — a melyet aztan szép formaban
edénynyé vagy egyébbé alakitva aranyba vagy ezistbe
foglaltak. Ez a foglalas viszont szintén dus kiképzést és
diszt kapott ; egyes részei! abrandos alak( alarczokka.
nvmphakka, sarkdnyokka, 4allatokkda vagy arabeszkekké

A pisai dém csillarja.

formalta az 6tvos s diszll reliefbe foglalt dragakdveket
vagy — a mindinkdbb ellin6 niello helyett — lapos zo-
manczol rakott rd. Sohasem érték be a flanyag és az
ékitmények értékes voltaval ; mindig ugyanoly sudlyt he-
lyeztek a forma, a szerkesztés szépségére, melyet ez id6-
ben kildénds elénydsen jellemeznek a féalak és a részletek
szinei és formdai kozolt meg6rzott visszhang, s a régibb
kor elliiné épitészeti motivumait felvalté hajlékonyabb.
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alkalmazkoddbb, a mereteknek és rendeltetésnek jobban
megfeleld, bar még kissé szobrédszias alakzatok. Dréga-
kovekul rendesen csak négy asvanyt alkalmaztak, a me-
lyeknek négyes szama megfelelt az akkor ismert elemek-
nek : a rubin a tliznek, a smaragd a foldnek, a saphir a
viznek s a gyémant a leveg6nek.

Az odtvosipar két nagy kozpontja ebben az id6ben a
«.zérazfoldi Olaszorszaghan Milano és Firenze volt ; mind-
két helyen kilénbdz6 irdanyzat mutatkozott az 6tvosmii-
vek ornamentikdjanak kezelésében, kiuléndsen a ndévény-
szer(i motivumok alakjaban és ezeknek s a figurélis ele-
meknek egyméashoz val6 arédnydban. Amott Garadosso
uralkodott majdnem korlatlanul, késébb az arezzoi Leone
Leoni is odakeriilt; emitt a leglinnepeltebb mester Ben-
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venuté Cellini volt, kinek, épen vezérszerepe miatt ma
sokkal tobb Cinquecento-6tvdosmivet tulajdonitanak, mint
a mennyi kezébdl tényleg kikerilhetett; kétségtelenil az
6 mive a bécsi udvari mizeum hires sotartéja, mely
I. Ferenez franczia kirdly szamara készult s IX. Karoly
ajandékaképen kerilt a Habsburgok birtokaba, az ambrasi
gyljteménybe. A tenger és fold egyesulését abrazolja
egy férfi- s egy néalakban, s a milivész emlékiratai ta-
niuskodnak réla, hogy 6 maga nagyra tartotta e munka-
jat. A Caradosso és Cellini iskolainak termékeny ver-
sengése az olasz o6tvosséget hangadova telte egész Eurd-
paban.

A Cinquecento oOtvosségének jelent6ségét a miivészet-
torténet szempontjab6ol még fokozza az a szerencsés vé-
letlen, hogy épen ennek a miivészi iparnak legnagyobb
mestere volt az, ki élemedett kordban radszanta magéat
valtozatos életfolydsdnak bl és részletes leirdsara. Ez
a vallalkozds nemcsak az olasz renaissance irodalmaét
gazdagitotta egy rendkivili becsli, az6ta majdnem az
osszes euro6pai nyelvekre leforditott m(vel.8 nemcsak
a szerz8 legsajatabb mesterségének : az otvdsségnek,
valamint az érczontésnek és szobraszatnak akkori viszo-
nyaiba nyitott mély betekintést az utdékornak, hanem
a szerz6 typikus egyéniségér6l, kora fejedelmeirél, papai-
rol, mdvészeir6l, agy hazdjanak, mint Francziaorszag-
nak akkori miveltségi allapotair6l is oly életteljes képet
alkotott, a mely szdz meg szaz torténelmi okmanynyal
felér.

Ennek az onéletrajznak a szerzd6je : Benvenuto Cellini,
a Cinquecentoval egyitt 1500-ban sziletett és 69 évet
élt. Koranak kétségkivul legnagyobb otvose volt, jeles
éremvésé és e mellett — Perseusanak tanltsaga szerint —
mindenesetre jelent6snek mondhaté szobrdsz, tehat oly
miivész, a ki egyarant otthonos volt az éremvésés és

“UMlus
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filigranmunka paréanyi finomsagaiban s az driasszobrok
akkor divatos szertelen méreteiben; Kitlin6 zenész is volj
és Ugyes Kkolt6, hires czéllové és vadasz, életrajza altal
pedig nagyérdem( ir6. E sokoldali tehetségei mellett
azonban Gellini még az 6, roppant tetter6t6l és szenve-
délyektél hanyatott koraban is talan az atlagosnal heve-

Henvenuto Collini oziist sétarléja a bécsi Schalzkainnierban.

sebl) és féktelenebb vérmérséki lévén, kalandos életében
minden &szténének atengedve magat annyi perpatvarba,
annyi véres merényletbe keveredett, a maga duhajsaga-
nak, er06szakoskodasdnak és boszUvagyéanak igazolasara
oly csudalatos erkélcsi elméleteket allitott fel, hogy azok
vildgdban a mai kor nézépontja ald helyezve, val6sagos
mivészbandita szinében jelenik meg el6ttiink. Lénye sa-
jatsagos ellenmondéasait tiinteti fol a nemes mi(ivészi on-
Cinquecento. 26
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érzetnek és ;i Bramarbassagnak, a szinte naiv becsiletes-
ségnek és a ravasz furfangnak, az igaz, mély vallasos-
sagnak és a laza erkdlcsnek, a kénnyed epicureismusnak
és a babonas rajongasnak. Ezzel a természetével s az 6
mozgalmas koraban sziikségkép nagy sikereket és nagy
csapasokat, sok dicsOségei €s sok viszontagsagot szer-
zett élete osztalyrészéil. Egymadasutan harom pépa, egy
hatalmas franczia kiraly és az els6 toscanai fejedelem
kegyét élcezi; Roma ostromanal, mint a papai var tiizére,
allitélag fényes hadiérdemeket is szerez ; mig tobbszords
verekedés és emberdlés miatt baj nem éri, rdgalmak ko-
vetkeztében bdértonbe kertl, hajmereszt6é vakmer&séggel
megszOkik, Ujra becsukalvan. iszonyl sanyargatdsokat
szenved, mig végre magas partfogék kiszabaditjak. Paris-
ban 1 Ferencz megrendelésekkel halmozza el, minden-
kép kitinteti s egy kastélylyal ajandékozza meg, de 6
visszatér hazajaba s itt Perseusaval vivja ki legnagyobb
m(ivészi diadalat; 58,éves koraban eszébe jut, hogy szer-
zetessé legyen, hatvan éves koraban pedig, hogy meg-
nésuljon.

Szerény viszonyok ko6zott, mint tisztességes csalad-
ulta végzi be hosszt életét, s a ravatala folétt mondott
halotti beszéd nemcsak nagy miivészi érdemeit, de «f6leg
kedves és kitlin6 egyéni és testi tulajdonségait» is kell6-
képen méltanyolja.

Kétségtelen, hogy ha nem is vagyunk hajlandék Goe-
thével «szédzada, s6t talan az egész emberiség képvisel§-
jét» Unnepelni Benvenuto Celliniben, el kell ismernink,
hogy az & életrajza, minden nagyzéasa, dicsekvése, gyak-
ran talan oOntudatlan valdtlansdgai mellett mégis alapja-
ban véve Oszinte vallomésa egy igazi renaissance-ember-
nek. minden fényes tulajdonaival és sotét hibaival, cso-
désdn sokoldalu tehetségeivel és tetterejével s hihetetlen
erkdlcsi cynismusaval, bl tikre a «feslett, leigdzott, rom-
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loti, de mégis fényes Olaszorszagnak», (Svmonds.) s min-
denekfolott vildgot vei arra a blivds kdlcsénhatasra is,
mely ama kor s m(ivészete kdzott fennallott s a melynek
ismerete nélkil ezt a mivészetei sohasem volnank ké-
pesek teljesen megérteni.

IHszsisak Henvennlo Ccllini korabdl.
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V harom (esi.vér« ; Falnia Vecchio festménye a drezdai képtarban.

Sajatsagos foldrajzi helyzetének megfelel6en Velencze,
ez a szigeteken, a tenger fovényébe vert cz6lopokoén épilt
paratlan fekvés(i varos, Italia torténetében politikai, tar-
sadalmi es m(ivészeti tekintetben egyarant sajatos szerepet
toltott be. Lakossdga kizardlag a tengerre utalva, koran
ébredt annak tudatara, hogy a kereskedelemben keresse
hivatasat. Kenyerét, vagyonat ezer kiizdelem és koczkézat
kdzepette szerezve, nem csoda, hogy politikai idealja is
anyagi boldoguldsanak és jolétének zavartalan biztositasa
volt. Az é&llam korméanyzésat &tengedte azoknak, a Kik
erre lakosai sordban vagyoni allapotuknal s el6kel6ségik-
nek megfelel6 magasabb rendd neveltetésiiknél fogva a
legalkalmasabbak voltak és a kik tisztdban lévén hazgjuk
sajatos helyzetével és torténelmi hivatasaval, maguk tgyel-
tek a legjobban arra, nehogy akar egyesek, akar a mive-
letlen tomegek keziikbe ragadjak a hatalmat, a zsarnok-



40s GIORGIONE ES KORE.

sadg igajaba hajtsdk a lakossagot és megfoszszdk ezt a
szabadsagtdol, mely vildgkereskedelmiknek s ezzel az al-
lam anyagi jolétének és politikai hatalmanak éltet6 eleme
volt.

Velencze arisztokratikus jellegli koztarsasaga évsza-
zadokon keresztul allotta a t(izprébat. Korulotte rendre
buktak meg Itdlia aprébb-nagyobb zsarnokai, tobbe-ke-
vésbbé demokratikus koztarsasdgai. \ elencze szigetvilagéa-
nak békéjét nem zavarta meg belsé forradalom, falai a
koztarsasag bukasaig nem lattak ellenséget. A haboruik,
a melyeket a flggetlenségét biztosité hatalom gyarapi-
tasdért, majd pedig ennek megvédéséért folytatott, mind
tavoli viharok voltak, a melyek nem akasztottak meg a
szigetvaros lassu, de egyre intensivebb kulturalis fejl6-
dését. A mire pedig Velencze az id6k fordultdval meg-
szlint a kelet és nyugat kereskedelmének Kkizarélagos
kozvetitéje lenni és ezzel kapcsolatban hatalma is hanyat-
ldsnak indult, idegenben szerzett kincsek alapjara épitett
anyagi jolétének, az ennek kozepette megszokott fény-
Gzésnek itt még sokaig nem szakadt vége s a varos a
miivészet oly hosszU és pompas virdgzasanak valik szin-
helyévé, mint a minével a Cinquecentéban Italia tdbbi
mivészeti f6helyei kozil egy sem dicsekedhetett.

Velencze miivészetének fejlédése a szigetvaros sajatos
viszonyainak megfeleléen nagyon elutott a szarazfoldi
Italia miivészetét6l. Fekvése, hely szlikében, épiiletei 6ssze-
zsUfoldsara kényszeritette s ez a kdrilmény a monumen-
talis épitészet fejlédésének ugyancsak jelent6s akadalya
lett. Minthogy éplleteikkel kell§ tér bijan monumentélis
hatast legtobbszor lehetetlenség volt elérniok, ennek hia-
nyat az ékit6 elemek fest6i halmozasaval s az épiletek
csillog6 diszitésével potoltak, mely utébbinak pompajat
a velenczeiek a kelettel folytatott siir(i érintkezésik koz-
ben a kozépkorban féleg Bizancztdl lesték el.
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Els6 sorban realis érdekekért hevilve, a szigetvaros
lakossaga még azutan is sokdaig beérte a korulotte ra-
gyogo6 keleties pompaval, a mikor Italia egyéb miivészeti
féhelyein a mesterek minden téren (j conceptidkra és
nagyobb szellemi mélységre torekedtek. A renaissance
ilyforman szobraszainkban és festészetiikben is csak ké-
sébb érvényesil és joval lassabban fejlédik. Szobrészatuk
a dekorativ hatasnéal tobbet a Cinquecento kordban sem
igen ér el. Fest8ik a csillogd szinpompa kozepette, mely
6ket a lagunak paréds leveg6jében megtéré napfényben,
az utczan, a templomokban, kozépiletekben és a kelet
tarka szOnyegeivel diszitett maganlakasokban egyarant
kornyékezte, els6 sorban a képirds festdi eszkodzeinek
tokéletesitésére torekedtek. A firenzei iskolaval szemben,
a mely a valésag utédnzasanak f6eszkozét a rajzban ke-
reste, a velenczeiek a szinezést karoltdk fol s képeiken
nemcsak a valdszer(i hatas fokozasat keresték ezzel, de
a valosag utanzéasanak és a jellemzésnek els6rangu té-
nyez6jévé is fejlesztették. Minthogy a szinezés élénkebb
kifejezésl, jellemzetesebb és drdmaibb targyak &brazola-
sara kevésbbé alkalmas a rajznal, a velenczei mesterek
munkaik m(vészi tartalmdban mélyebb felfogast csak
ritkan tudlak érvényesiteni. Ennek hianyat azonban még
kevéshbé hires mestereik festményeinek nézésénél is alig
nélkulézziuk, mert ragyog6 szinezésiik a poézisnek maga-
ban véve is blibajos hatdsi zomanczaval ruhadzza fol
alkotasaikat. A festészetben mindenkor a szinezés problé-
mainak megoldasa jart a legtobb nehézséggel. S talén
ez volt egyik f6oka annak is, hogy a meslerek soréban,
a kik \ elenczében minden erejiket ennek szentelve, a
szinezést folulmulhalatlan tokéletességre emelték, egy
sincs, a ki sokoldalis&g vagy szellemi mélység tekinteté-
ben a Cinquecento t6bbi nagy alakjaval : Lionardoval,
Réafaellel vagy Michel-Angeléval versenyezhetne. De ha
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ilyforman, mint miivészek, ezekkel szemben a legkivaldbb
velenczeiek is batramaradnak, mint fest6k mindmaig felil-
mulhatatlanok. S a szinezésben nyilvanulé, mindenki sza-
méra kdnnyen hozz4aférhetd, kdzvetetlen hatdsu koltészet-
nél fogva a velenczei képirasnak még maéasodrendli mes-
terei is annyi gyonyor(iséget nyuljtanak, hogy iskolajuk
fest6i folfogasa mivészi értékével Italia egyéb festészeti
iskoldival nemcsak vetekedik, de ezek legtobbjét folll is
mulja.

A ragyog0 szinezés a velenczei mestereknek mar a
Ouattrocento koraban is kival6é jellemvonasa ; am az ez-
zel parosuld igazi festi folfogds még Giovanni Bellini
alkotdsain sem érvényesil teljesen, a kinek m(kodése
pedig 1516-ban bekovetkezett haldldig messze belenyult
a Cinquecento koraba. Nagyszadmu tanitvanyainak ifjabb
nemzedékébdl keriltek ki a velenczei képirds XVI. sza-
zadbeli virdgzasdnak meginditéi, a kik az agg mester
ragyogd szinezésébe lelket leheltek s a kiknek keze alatt
a szinek a fénynyel egyitt a rajzot szinte teljesen el-
nyelik és Ontudatosan b(ibdjos harméniaba olvasztva, a
képeknek Kkeresetlenll egyszer( targyait s az élethdl el-
lesett alakjait idedlis bajjal hatjak &. Giovanni Bellini
tanitvanyai kozil a velenczei Cinquecento uttéré6 mestere
Giorgione, legkivalobb képvisel6je Tizian volt.

Giorgio da Castelfranco, kit kortarsai lelke nagysaga-
nal és dalias alakjanal fogva Giorgionénak, vagyis nagy
Gyorgynek neveztek el, m(ivészi egyénisége, szlletése
korialményei s alkotasai sorsa tekintetében sok rokon
vonast mutat Lionardo da Vincivel. 1478 korll Castel-
francoban sziiletett s allitolag az odavalo el6kel6 Barba-
relli-csalad egyik tagjanak természetes fia volt. Mind-
azondltal a kor felfogasanak megfelel6en a csaldd tagja-
nak tekintették s ha nem is viselte az el6kel6 nemzetség
nevét, mintaszer( nevelésben részesiilt,1 Kuléndsen zenei
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jartassagat dicsérték. Eletérl egyébként kevés hiteles adat
maradt foénn. 1507-ben a velenczei signoria 25, majd
20 aranyat utalvdnyoz ki Giorgionénak festményekért :
1508-ban a Fondaco dei Tedeschi homlokzatdn festett
falképeiért 150 aranyat fizetnek.

1510-ben oktdéber elején alig 30 éves koraban a pestis
ragadja el a nagy mestert, a kit kés6bb a Barbarelli-
kriptaban a castelfrancoi S. Liberale-templomban temet-
tek el. Sirja elenyészett, de ugyanebben a templomban
rdnk maradt fémlve még ma is ékesen hirdeti emlékét.
A f6oltar mogott, a szentély baloldali falat diszit6 Madonna-
kép ez, melyei Giorgione Tuzio Constanzo zsoldoskapi-
tany, Cornaro Katalin ciprusi Kkirdlyné h(ibérese meg-
bizdsab6l 1504-ben festett. Altalanos elrendezésében ez
a compositio még nem igen kulénbozik Bellini santa
conversazionékat abrazol6o képeit6l.2 Maria a gyermek Jé-
zussal Olében, embernyi magas talapzaton, drdga szove-
tekkel ékes trénusan (l ; alatta a tronus mogott tova-
huz6do fal el6tt balfel6l z&szI6t tartd, szakalltalan pan-
czélos ifji képében szent Liberalis, jobb fel6l barna
kdmzsdban szent Ferencz all. A két szent arcza csdndes
elmélyedést tikroztet vissza ; Maria szemében szelid, méla
kifejezéssel tekint ala. Az alakok, de kiléndsen a Madonna
arczadn kifejezett érzéssel fonséges 0Osszhangba olvad a
nagy vondasaiban, egységesen s az esti fény aranyos vi-
lagdban a trénus mogott két fel6l elénk tarulé castel-
francoi jellegi ta4j méla hangulata. A kép szinezése ra-
gyog6, mint Bellimnél ; &m ezenfelll a fény és arnyék
mesteri elosztdsa koélcsonoz a festménynek csodas ele-
venséget és fokozottabb miivészi tartalmat. A mellék-
alakok sejtelmes sfumatéban a fal vetett arnyékaval ol-
vadnak d&ssze, a mely folfelé egyre enyhil, uUgy hogy
Méria alakjara méar az estifény teljes ragyogasa vet tiin-
doklg gloriat.
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Giorgione tulnyomdan falképek festésével foglalko-
z0it, a melyek Velencze péaréds, sds levegdjében mar a
XVI. szazadban igen megrongalédtak s kés6bb szinte

fd, m 1T 3.

antWwm,;
1T F

£ JrSL

«<iior(jioni' csaladdja ; (fiurijinnc festménye a velenczei Giovanelli-képtarban.

nyom nélkil elenyésztek. A fresco terén kifejtett nagy-
szabasi mikodése kozepette olajfestmény eredetileg
sem sok kerilhetett ki keze aldl s azok hitelességét,
a melyek neve alatt rank maradtak, a modern Kkritika
nem kisebb mértékben dontétte meg, mint azokét, a
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melyek hajdan eurdpai képtarakban Lionardo nevével
hivalkodtak.

A firenzei Uf'fizi-képtar Salamon itéletét s a gyermek
Mozes tlizprobajat abrazold festményeket egyre keveseb-
ben tartjdk Giorgione alkotdsainak. Ezek a képek coni-
positidjukkal és tajképi hatteriikkel Bellini jelképes fel-
fogasu festményeire, igy példaul a szintén az Uffiziben
lev6 «vallasos allegdriadra emlékeztetnek s a gyermek
Mobzes tuzprébéja alakjai viselete alapjan itélve csak Gior-
gione haldla utdn készilhetett. Még csak a képek fel-
fogasa sem emlékeztet Giorgionére, jollehet tagadhatat-
lan. hogy & is festett olyan jelképes, mythosi vagy antik
irodalmi targy( képeket, a mindkkel a velenczeiek a
renaissance koraban a ruhaszekrényt poétlé ladaikat, a
cassonékct vagy a restellonak nevezett tiikros fogasukat
diszitették.3 Giorgionénak minden izében fest6i tempera-
mentumat ismerve alig hihet6, hogy 6 is (gy A&bréazolta
volna ezeket a tobbé-kevésbbé elvont targyakat, mint
mestere, Giovanni Bellini, a ki irott forrsait szinte sz6-
rul-széra egyszer(ien szines formakba (Ultette 4&l. Gior-
gione keze alatt a legelvontabb targyak is mer&ben fest6i
conceptiokka valtak. A targy eszmei jelentdsége képein
teljesen a hattérbe szorult, de mint valami fest6i alom,
szinhatadsaval, az ebben kifejezésre jutd érzelmi tartalma-
val, hangulataval bizonyara mar kortarsaira is szivet-
elragadd hatassal volt és a jelenkor emberére A&ltala-
ban ugy hat, mint egy modern miivész lelkének reve-
latioja.

Ha csak a velenczei Seminario Patriarcale képtara-
ban 6rzott s Apollét és Daphnét abrazolé igen rongalt
festményt nem tulajdonitjuk neki, Giorgionétél cassone-
kép nem maradt rdnk. De van h&rom hiteles olajfest-
ménye, mely igen szép példaja Giorgione fest6i folfogasa-
nak mythosi, illetve antik irodalmi targyl képein.



‘uequeiday 1epzaip e aAuawisay auolbiorn ‘snuaA



41G GIORGIONE ES KORE.

Az egyik a «Giorgione csaladja)) czimii kicsiny fligg6-
kép a velenczei Giovanelli-képtarban. Ennek tartalmét
régtél fogva a legkiilénb6z6bb mdédon magyaraztdk, mig-
len WickboiT ra nem jott arra, hogy Statius Thebais
czim{ kolteménye nyoméan Adrastost abrazolja, a mint
az idegenben dajkaként szolgalé Hypsipylére bukkan.
Hogy csakugyan az-e a kép targya, ez mai szemmel
nézve talan teljesen kdzdmbds. A festdi elrendezési ala-
kok, keresetlen természetes tartasukkal, szépségiikkel s
az arczukon vissza tikr6z6dé méla kedvvel, a melylyel a
borongés taj. tavoli viharfelh8ivel, oly ko6lt6i dsszhangba
olvad, 6nmagukban véve is teljesen lebilincselnek. Modern
szoval talan alakos hangulatképnek nevezhetnék a leg-
talalébban a Giorgione csaladja cziml festményt s nem
novellaképnek, minta német mitorténetirok ; mert hiszen
ha van is novellisztikus éle, a kép targya, librettoja itt épp
oly alérendelt jelent6ség(i, mint volt Paris megtalalasat ab-
razolé s szintén fiatalkori képén vagy a bécsi m(itorténelmi
muzeum «harom philosophusan)) s a parisi Louvre «Hang-
verseny a szabadban» czim( képén. Paris megtalalasat, a
mely compositiojaval és tajképi hatterével a Giorgione
csaladja czim({ képhez hasonlé volt, csak T. van ivessel
XVII. széazadbeli metszetéb6l ismerjik. Egykord maso-
latdnak toredéke, a mely a két pasztort abrazolja, a buda-
pesti szépmdivészeti mizeumban lathat6.4 A masolat olyan
jo, hogy Morelli Giorgione eredeti mivének tartotta.
A bécsi kép targya uUjabb felfogds szerint \ ergilius nyo-
man Aeneas latogatasat abradzolja Evandernél; mer8ben
festdi folfogésdnal fogva azonban ezt is alig tekinthetjik
egyébnek, mint pompas tajkép keretében visszaliikrozte-
tett esthangulatnak, a melynek méla kedvét a kép jobb
sarkaban elhelyezett kilonb6z6 kord alakok Kifejezése is
kiemeli. A Louvrebeli hangverseny képen csak a targy
felfogdsa, a taj és a compositio vall Giorgionére. A két
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férfialak kissé kozonséges rajta, a ruhatlan ndi alakok
is tllsdgosan testesek. Joval tokéletesebb ez utébbi két
nénél a drezdai képtar Vénusa. Giorgionénak ez a két-
ségtelendl hiteles festménye, a melynek tajképi hatterét
Tizian fejezte he. Nemesebb félfogassal, lagyaid» és gvon-

N hangverseny; Giorgione festménye a firenzei Pitti-képtarban.

gédebb kezeléssel, a hullamzé formaiban liktet§ életnél
és areza Kkifejezésénél fogva tartalmasabb ruhéatlan ndi
alakot ennél alig festett valaki.

Giorgione tartalmas egyénisége lehelt (j tartalmat a
velcnczei képirasnak addig merében reprasentativ jelleg(
arczképeibe is, a melyek a velenczei tarsadalom el&kel8-
ségeit abrazoltdk félalakban. A Giorgione nevét viseld

Cinquecento. 27
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arczképek hitelessége ugyan mindenfelé megd6lt ; igy a
firenzei Uffizibcn a maltai lovagot abrdzolé festményé s
a budapesti szépmi(ivészeti mdzeumban levd férliarczképé
is.p Vitassa tették a firenzei Pitti-képtar hangversenyt
abrazol6 Giorgione-képét is.6 Mindazonaltal ez tiikrozteti
vissza a legélénkebben az (j folfogast, a melyet minden
bizonynyal csakis Giorgionéra vezethetlink vissza, a ki
arczképein sem elégedett meg tobbé alakjai repraesentat iv
jellegi megorokitésével, de az inlensivebb jellemzésen
kival ilynem( alkotédsai elevenségét és mivészi tartalmat
még egy-egy milo érzés vagy sejtelmes hangulat kieme-
lésével, a tobb alakot &brazolé festményeken az életkép-
szer(i csoportositassal is igyekezett fokozni. igy tette ezt
a Pitti-képtar «Hangverseny» ezim( képén, a mely harom
férfit abrdzol félalakban, sotét, ko6zombds szinld, sima
hattérrel. A zenedarabot mintha épen befejezték volna:
a simaképl ifja. tollbokrétds kalappal fején elgondol-
kodva néz félre; jobbfel6l a tarfejld, heged(jét leeresztve
a zongora mellett Gl barat vallara teszi kezét, mintha
az imént el6adott zenedarab szépségeir6l akarna vele
beszélgetni ; ez azonban félig hatrafordulva &nfeledten
tovabb jatszik s pompdasan jellemzett csontos arcza szinte
atszellemiil az édes-bus zene hatasa alatt, mely ujjai alatt
tovabb szdl.

Hogy Giorgionét kortarsai mennyire megbecsilték,
annak semmi sem fényesebb jele, mint az, hogy Cas-
tiglione grof «Il cortegiano» ezim({ hires konyvében,
a melyben a finomult lélek biztos itéletével a renais-
sance el6kel6 emberének idedljat rajzolja meg, a ve-
lenczei Cinquecento Gttor6 mesterét, mint egy saja-
tos és igen tokéletes stilus megteremt§jét Mantegnaval.
Lionardoval. Hafaellel és Michel-Angeloval egy rangba
helyezi. A haldla nyomaban foltlnt 0j csillag: Tizian,
szinte egy évszazadra terjedd tiineményes palyajaval el-
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homalyositja ugyan Giorgione hirét. Java mivei, a vc-
lenczei palotdkat diszit6 falképei is elenyésztek. Nagy-
sdgat azonban kevés rank maradt olajfestményén kivil
még ma is ékesen hirdeti az a nagy és aldasos hatas,
a melyet alkotasaival kortarsaira gyakorolt s a melyhez
talan csak Lionarddnak a lombardiai iskolaban érvénye-
sult hatasa foghat6. Minthogy ifjan halt meg, lulajdon-
képeni tanitvanyai nem voltak. Mindazonaltal a Cinque-
cento els§ felében alig van velenczei mester, a kit Gior-
gione hatdsa ne érintett volna. Még Tizian is Giorgione
folfogasatdl megihletve kap szarnyra ; a kisebb tehetségek
Giorgionéhoz simulva nem egyszer remekmi(iveket terem-
tenek.

Giorgionéhoz a legkozelebb &llt Sebastiano Luciani
(1485 —1542), kit kés6bb viselt papai pccséléri  hivatala-
nél fogva Sebastiano dél PiOMRonak neveztek el. Giovanni
Bellini tanitvanya volt. de mar koran Giorgione mhelyébe
kerllt, a kinek hatasat a legélénkebben a velenczei S. Gio-
vanni Crisostomo templomban lev6 oltarképe tikrozi éti
vissza. Ez a sanla conversationékra emlékeztet6 csopor-
tositdssal aranyszaji szent J&nost 4abrazolja, biborszind
palastban, a mint magas pulpitusa mellett ir; mdgotte
szent Agoston feje tlinik el8, jobbfeldl keresztel§ szent
Janos és szent Liberalis 1ép a f6alak felé, balfelél harom
szent né; Katalin, Agnes és Magdolna, a hattér varral
koronazott hegyes-volgyes vidéket abrazol. Az alakok
csoportositdsaban sok az esetlegesség, Giorgione nemes
felfogasa sem igen érvényesil rajtuk ; a n6i alakok nem
minden érzékiség nélkil valé tokéletes szépsége azonban
s a kép pompés szinezése a velenczei iskola els6rangul
alkotadsai kozé emeli ezt a munkat.

Sebastiano dél Piombo Velenczében alighanem Gior-
gione mellett is megallta volna helyét. Am nagyravagya-
sat kovetve 1510-ben Romaba koltézik, még pedig a papai
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udvarnal kegyeli Ghigi bankar meghivasara, a kinek meg-
bizasabol a Villa Farnesinaban kevéshhé sikertlt falképe-
ket is festeti, Az 0Orok varosban kezdetben Rafaelt ko-
veti, majd Michel-Angel6hoz csal lakozva az elébbivel ver-
senyezni prébal. Rafaellel versenyezve festi 1519-ben
Giulio Medici biboros megbizasabol, Michel-Angelo rajza
nyoman, a Léazar foltamasztasat abrazolé nagyszabasu
compositiojat, a mely a londoni Nemzeti Képtarba kerilt.
A kovetkez6 évben leslett s szent Agota vértanlsagat
abrazolo képén a firenzei Pitti-képtarban, a melven a
ruhatlan né alakja még élénken emlékeztet Giorgionéra,
valamint a viterb6i rnuzeum Krisztus siratdsa czimi fest-
ményén a compositio kevésbbé sikerllt. Ez kilénben
Sebasliano dél Piombdnak sohasem volt erds oldala.
Legkivalobb alkotésai épp azért Romaban arczképei vol-
tak, a melyeken sajatos, nagystilii foélfogasa mellett Gior-
gione jotékony hatdsa a legtovabb érvényesilt. A Gin-
quecento masodik tizedébdl vald ilynem{ munkain Réfael
hatdsa is szembet(in6. igy a firenzei Uffizi-képtar Forna-
rindnak elnevezett festményén, a parisi Rotschild-gydjte-
mény heged(sén, valamint a budapesti Szépmivészeti
Muzeum ismeretlen férfit abrazolé képén,7 mely utébbi
legsikeriiltebb alkolasainak egyike s tajképi hatterével
Giorgionéra emlékeztet,

1527-ben a Sacco di Roma el8l Sebasliano két évre
\ elenezébe tér vissza, majd ismét Réméaban telepedik le,
hol VII. Kelemen néven papava lett maecenasatdl :
Giulio Medicit6l 1531-ben a pecsétéri javadalmat nyeri
el. Ez utdbbival szerzett anyagi joléte lelohasztotta Se-
bastiano mivészi becsvagyat s 6 ezutan mar csak keve-
set és kedvetlenll festett. Val6szin, hogy még velenezei
id6zése alatt készllt Andrea Doria természetfolotti nagy-
saghan A&bréazolt arczképe, a mely szinekben szegény,
de szirke arnyalatainak kaprazatos gazdagsaganal fogva
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igen festéi alkolas s
folfogasdnak Michel-
Angeléra  emlékez-
tetd nagyszer(iségé-
nél fogva szinte mo-
numentalis hatasu.
Sebastiano dél Pi-
ombaonal tavolrol sem
tartalmasabb, de az-
zal, hogy Kkevéshbhé
onallo, erétlen egyé-
niségét  Giorgione,
majd pedig Tizian ha-
tdsdnak rendelte ald,
miikodésében joval
egyenletesebb s kor-
tarsaira gyakorolt ha-
tasanal fogva a ve-
lenczei képirdsban is
nevezetesebb szere-
pet toltott be Gia-
como Nigretti, m(-
vészi nevén Palma
Veccnio (1480  1528),
a ki Serinaltdban a
Brembo fels6 volgyé-
ben Bergamo mellett
szlletett s 1510-ben
tanikfol \ elenczében.
Palma kezdetben a
Bellini-iskola nevelt-
jének mutatkozik, a
mélynek modorat az
1502— 1525 kozott te-

S. Maria Formosa templomban.
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vékeny Andrea Pre\iTALIi-tdl lesle el, a ki szintén ber-
gamoi volt. A Bellimén kivil Giorgione hatasa érvénye-
sil a vicenzai S. Stefano-templomban levé szinpompas
képén, mely a Madonnat abrazolja szép tajképi hattérrel,
szent Gydrgy és szent Lucia kozott, labanal zenélé angyal-
lal. S minden bizonynyal Giorgione is festett oly idilli
felfogasu vallasos, illetve bibliai targyd képeket, mint a
mind a befejezetlenil maradt Santa Conversazione a
velenczei Accademiaban, 'agy a szintén széles tajkép
keretében 4abrazolt szent csaldd s Jakob és Rachel talal-
kozdsa a drezdai képtarban.

Palma alkotdsainak mindvégig els6 sorban a mélysé-
ges szinezés pompéaja kolcsondz mivészi értéket.

Félfogasa altalaban folszines. gy az els6 emberpéart
abrazolo braunschweigi képén, drezdai \ énusan, de leg-
jellegzetesebb alkotdsain is, mint a min6k félalakban
abrazolt nbéalakjai, a melyekkel a velcnczeiek Cinque-
centokorabeli, fejedelmi megjelenésl nd6i idedljat oroki-
tette meg. lde tartoznak a Bella di Tiziano czim{ néi
képmas a rémai Sciarra-képtarbdl, most a parisi Rot-
schild-gy(jteményben ; tovdbba Yiolanta néven hiressé
valt festményei.

Ezek kozil a bécsi \iolanta bilincsel le leginkdbb
el6kel6 tartasaval s fejedelmi formainak harméniajaval.
A budapesti Szépm(vészeti Mlzeumban Palma egyik el-
veszett Yiolanta képének régi masolata lathat6.8 Egymas-
hoz hasonl6é tipusokat mutat Palmanak a harom testvér
cziml festménye a drezdai képtarban, a melynek pompas
széles taj Olén abrazolt harom l6alakja figyeld kifeje-
zésénél fogva aradnylag a legtartalmasabb, dgy hogy
bizvast Giorgione hangversenye hallgatdsaganak képzel-
hetnék el. A felfogas nagyszer(isége teszi kulondsen érte-
kessé Palma idealis n8i képei sordban a velenczei Santa
Maria Formosa templom o6t Kisebb festménynyel koézos



A Madonna szentekkel;
Lorenzo Lotto festménye a bergamoi S. Bartolomineo templomban.
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keretbe foglalt s szent Borbalat abrazolé bires oltarképét.
A monumentalis hatdst festmény, Giorgione nemes fel-
fogasara emlékeztetd el6kel6 Kifejezésii szép arczaval,
mélységesen izz0 ragyogo szinezésével Palma legkivalobb
alkotasainak egyike.

Szintén bergaméi szarmazasl, de \ elenczében szile-
tett s bar kevésbbé hires Palmanal, joval nagyobb és
sokoldalibb mivész volt Lorenzo Lotto (1480—1556).
Berenson Ujabb kutatdsai szerint Atvise \ ivarini mihelyé-
b6l kerult ki, a ki 1461 1503 kozott tevékeny s Giovanni
Bellinivel szemben a velenczei festészetben a murandi
iskola szigorubb felfogasanak képvisel8je volt. Mint afféle
nyughatatlan lélek, Lotlo sokat vandorolt s ezalatt kiilon-
b6z6 mesterek befolyasa ald keril. Mint festd, valosag-
gal Proteus-természetet mutat, a nélkil azonban, hogy
komoly s eredeti egyéniségét megtagadna. Mar elsd rank
maradt festményein, mint a min6 a péarisi Louvre szent
Jeromosa 1500-b6l, a \ ivarinién kivul Bellini hatasa is
érvényesil. lde tartoznak a trevisdi S. Cristina-templom
s a recanatii Municipio Mariat szentekkel &brazol6 fest-
ményei is 1506, illetve 1505-b6l.

Kisvartatva Giorgione befolyasa ald keril. igy a fiiren-
zei Pitti-képtarban a «Hérom életkor» czim( festményén, a
beli hangversenyének valdsadgos pendantja. Ezt a képet
Morelli Giorgionénak tulajdonitotta, Ujabban Lottotol is
elvitatjdk, a ki 1513-ban Bergaméba koltdzott s itt fes-
tette java alkotédsait. Harom nagy oltarkép ez a S. Bar-
tolommco, a S. Spirito, és a S. Bernardino templomok-
ban. Az els6 ezek sordban 1516-ban készilt s a Madon-
nat abrazolja pompas renaissance-csarnokban, feje folott
koronat tartéd, lebeg6 angyalokkal, a koruldtte allé tiz
szenttel bens6 Osszeflggésben. Az alakok arczan vissza-
tikroz6d6 baj s az érzések valtozatos skaldja, a ragyogd
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szinezés s a fény és jaték mesteri elosztasa elsérangu
remekmiivé avatjak ezt az oltarképet. A S. Bartolommeo
oltarképe eredetileg 6t kozos keretbe foglalt festménybd6l
allott. A predella-képek a bergamdi Carrara-képtéarba
kerultek. A keret ormab6l a merész rovidiléssel, nagy
vonasokban megfestett repulé angyal, kezében jogarral s
a vilagot jelképezé gombbel, a budapesti Szépmilivészeti
Muzeumban lathatd, a hol még egy felfogasara emlékez-
teté igen jellegzetes fériiarczkép is viseli nevét.9 Lotto-
nak egy masik kordbbi festményét iMagyarorszagon a
nagyszebeni Bruckenthal-képtar 6rzi s ez szent Jeromos
6nmagai sanyargaté nyugtalan alakjat abradzolja sziklas
t4j kozepén.

A Cinquecento elsé évtizedének végén Lotto a papai
.Mérkéakban valé tartézkodasa alkalmaval az umbriai iskola
hatdsatol sem maradt ment. A Jesi konyvtardban levd
«Krisztus sirbatétele» 1512-b6l Bafael hatdsara vall. 1518-
ban festett Madonnaja a drezdai képtarban ismét mintha
Lionardo hatdsat mutatna. Krisztus bdcsujat Mariatol ab-
razold mive 1521-b6l, ez a compositiojaban és felfogasa-
ban egyarant sajatsdgos hatdsu kép, féleg fest6i abrazoléasa
eszkozei, de az alakok mozdulatai és kifejezése tekinteté-
ben is er8sen emlékeztet Correggidra, a kivel azonban
Lotténak érintkeznie aligha volt médjaban. Lotto 152(>
utdn \ elenczében festett képein Tizian hatdsarél tanus-
kodik. igy a szent Miklés megdicsdiilését abrazold ké-
pén 1525-h6l a velenczei Carmine-templomban, tovabba
a SS. Giovanni e Paolo-templom oltarképén 1542-bél,
a mely szent Antalt abréazolja fllébe suttogd lebeg6
angyalokkal, ldbai alatt a korlat mogil kihajlo két
szerzetessel, a kik kozil az egyik a szegények kérvényeit
veszi at, a masik alamizsnat osztogat. Eredeti, néha bi-
zarr Otleteknek Lotto nem egyszer &d helyet composi-
tidiban. Becanatiban a Santa Maria di Sopra-templom
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angyali udvdzletén, Gabor arkangyal heves mozdulatatol
megijesztve, egy macska rohan tova a szoba kozepén.
Venus ellizetését abrazold festményén a rémai liospigli-
osi-képtarban Nenus leslét egy marvanytorso nyoman
festette, a mely a Hampton-Court-képtar Odoni képmasan
mint staliage szerepel : holott szdmadaskonyvcib6él tud-
juk, hogy akt-tanulméanyait tizeiéit eleven modellek utan
végezte.

Lottonak a velenczei képirdsra és ebben gyokerezd
egyéniségére nézve egyarant a legjellegzetesebb alkotasai
azok, a melyeken egyes alakokat &rokitett meg a rajtuk
visszalukroztetctt érzésnek megfelel6 s ezt kiemel6 szine-
zéssel. Ide tartoznak a berlini képtar szent Sebestyénje
és Kristofja, de f6leg arczképci, a melyeken Giorgione
hatdasa mindvégig érvényesil s a melyek jelent6ségét
tébbnyire rejtett értelml csondéleti részletekkel igyekezik
fokozni. A méla kedv, mely Giorgione alakjait jellemzi,
Lotto arczképcfn néha a bUskomorségfg fokozodik. gy
épitészt abrdzold festményén Berlinben, vagy a londoni
Nemzeti Képtar csaladi csoportozatan, a mely ablak mel-
lett, asztalnal dlve, hazaspart abrazol két jatsz6 gyer-
mekkel.

Méla arczkifcjezésével Giorgionéra emlékeztet Lottd-
nak a milandi Brerdban lev6é s Berenson szerint a ber-
gamoéi Laura di Lolat abrazolo festménye is, mely diszbe
0ltdzott liatal asszonyt abrazol, jobbjaban legyezével, bal
kezében imakényvvel.

Giorgione hatdsa \ elenezében, mint aldbb latni fog-
juk, még Tizian virdgzdsa kordban is fél-folcsillan.
Ebben a fejezetben még csak azokr6l az eddig targyalt
mestereknél kisebb jelent6ségli Giorgione-kovet6krél
emlékeziink meg, a kik még Giovanni Bellini iskoljabol
kertillek ki és azokrol, a kik a velenczei szarazfoldon
valtak Giorgione hatdsa alatt (j fejlédés tényezGivé,



Madonna szentekkel; Girolamo Itomanino festménye a paduai képtarban.
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Ide sorozhatjuk Bernardino LiciMO-t (szlletell 1489
korual, meghalt 1556 utan), Antonio bergamdi szarmazasu
Uvegfestd fiat, a kit tévesen Pordenone tanitvanyanak
tartottak s a ki \ elenczében méar 1511-ben mint 6nallé
fest6 mkodott és Giorgonéval valészin(ileg szorosabb
O0sszekottetéshben allott. Erre vallanak arczképei, a melye-
ken kivil egyéb festményei jelentéktelenek. F6miive
batyjat Arrigo Liciniét és ennek népes csaladjat abrazolo
életképszerli compositiéja a romai Borghese-képtéarban.
A budapesti szépmiivészeti mizeumban egy kései kora-
bél valo n6i arczképpel szerepel.10 Azel6tt Palma tanit-
vanyanak tartottdk, de ennél koradbban tlinik fol \ elen-
czében s szinte merében Giorgione utanzoéja Giovanni
Busi, miivészi nevén Cariani (1480—1540). a kinek leg-
tébb képe Bergamoéban és Milandban lathaté s a kinek
tobbek kozt a berlini képtarban lev6 s asszonyt kutyéval
dbrazolo alakos hangulatképe is Giorgione neve alatt
szerepelt. Mint Cariani. Bocco Marconi is bergaméi szi-
16kt6l Velenczében sziletett. 1515—1529 kozott festelt
képei sordban a Krisztust és a hadzassagtor6 no6t abra-
zolé der(is szinezés(i festménye a velenczei Palazzo Beaié-
ban Giorgionéra emlékeztet. A velenczei Accademidban
Orzott s Krisztus siratasal és szinvaltozdsat &brazold
festményei mélységesebb, leltebb szinezést mutatnak.
Budapesten a Lederer Sandor gydjteményében levé s a
hazassagtoré nét abrazolé képe Palma hatdsara vall.ll

A \ elencze szelid uralma ald kerilt szarazfoldi olasz
tartomanyok fest6i mar a XV. szazadban is szoros
kapcsolatot tartanak fonn a szigetvaros mUvészetével.
A Cinquecento kordban a festészet legkivalébb képvi-
sel6i a szérazfoldr6l kerllnek Yelenczébe. Magéaban a
Terra termadban a velenczei hatas alatt allo helyi iskolak
sordban a bresciai a legkivalobb, a melynek képviselGi
kozil a legidésebb Giovanni Girolamo Savoldo (1480—



Szén! Jusiina; Moiero da Brescia festménye a bécsi mfilérléncli niGzeuinban.
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1548). Mestere alighanem az 1512—1531 kozott tevékeny
Giovanni da Brescia Vvolt, a ki Muranéban a S. Micchele
templom orgondjat diszitette Bellini jellegld festmények-
kel. Képei sejtelmes hangulataval Savoldo Giorgionéra
emlékeztet, akin kivil Palma, Lotto, s6t Tizian is hatés-
sal volt rd. Savoldo legnépszer(ibb mive velenczei nét
kendbvel fején 4brazold festménye a berlini képtéarban :
legjobb vallasos compositidja a milanéi Brera felh6kon
il6 Madonndja négy szenttel, a melyhez hasonlé elrende-
pezésii, de mar Tizian hatasara vall a Madonnat szent
Jakabbal és szent Janos evangélistaval abrazolo festmé-
nye a budapesti Szépm(ivészeti MUlzeumban,13 a hol a
tobbi bresciai mester is elég gazdagon van képviselve.
(iir61aMo Bomanino (1485—1566) ezek sordban a tulaj-
donképcni helyi iskola alapitéja, a ki néha kozdnséges
tipusai s rajzbeli fogyatkozéasai ellenére, nyugodalmas
compositidinak pompas szinezésével és freskok festése
kozben megszokott széles kezelése kdnnyedségével szinte
mindenkor lebilincsel. Berlini m(vén, a mely a .Madon-
nai szent Bokus és toulousei szent Lajos kozt abrazolja
lombos tajképi hattérrel, Giorgione hatdsa a kép aranyos
arnyalatba olvad6 szinezésén és az alakok méla kifeje-
zésén egyarant nyilvanval6. Bagyogd szinezésén Kkivil
elragadé mdédon Unnepélyes folfogdsa avatja mesterm(ivé
Bomanindnak a paduai képtdrban lev6 s a Madonnat
négy szent tarsasdgaban abrazolé festményét, a mely
kitiing példaja a velenczei iskola jotékony s kozépszer(
tehetségekb8l is kivald6 mestereket nevel§ hatasdnak.

Bomanino arczképek festésében is Kkivalo volt. Kevés
szammal fénmaradt ilynemd munkaibél kél Kkitliné pél-
daval: a mivész allitélagos ©Onarczképével s egy el6-
keld, csontos arczl, elmélazé tekintetl fiatal férfit abra-
zol6 festménynyel a budapesti Szépmiivészeti Muzeum
dicsekedhetik.13 Budapesten még Lederer Sandor gydijte-



M:tria koronézasa ;
Moretto da lirescia festménye a liresciai SS. Nazzuro e Celso templomban.
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menyében is van Romaninonak egy kisebb Madonna-
képe, mely arezkifejezésével a berlini Madonnéara emlé-
keztet s kezelésénél és tiizes szinezésénél fogva szintén
a mester jellegzetes munkai kézé tartozikll

A bresciai fest6k soraban a legkivalobb, leginkabb
onallé és legtartalmasabb egyéniség Alessandro Bonvi-
cino, m(ivészi nevén Moretto da Brescia, ki 1498 koril
Sziletett s 1555-ben halt meg. Palydjan Romanino hatéasa
alatt indult el, de képzelete gazdagsagaval, felfogasa el6-
kel6ségével s a szinezésben az arnyalatok finomsagaval
nem csak felilmualja ezt, de legutdbbi tulajdonsagaval
hatassal is volt id&sebb tarsara. Felfogasa elékel6ségének
szép példaja szent Juslinat térdepld donatorral &brazold
festménye Bécsben, a melyhez hasonld két-alakos compo-
sitibja Bresciaban tébb maradt fonn. Ilyen a Madonnat a
néma filval 4brazol6 festménye a Castel Paitone nevi
bacsujaréhelyen, 'agy a héarom gyermektél eltekintve,
kiket elébe vezet, szent Mikl6s a trénusan 16 Madonnaval
szemben 1539-b6l a Palazzo Martinengéban : ilyen volt
szent ROkust az 6t apold angyallal abrazol6 festménye,
a mely elveszett s a melynek masolata a budapesti Szép-
mivészeti Museumba kerilt, a hol Moreiténak egy masik
jellemz6 s fiatal apatot abrazold eredeti festménye is lat-
hat6.15 Moretto legszebb mive a bresciai SS. Nazzaro e
Celso-temploniban maradt fénn. Maria koronadzasat abra-
zolja ez felh6k kdzott; lenn négy szent tanGja az esemény-
nek. a valldsos heviilet és benséségnek szinte az elragad-
tatasig fokozodd kifejezésével arczan és mozdulataiban.
Moretto mint arczképfestd is jeles mester volt. Illynemi
munkait a felfogas el6kel6ségén s a ragyogd szinezésen
kivil alakjai elmélyed6 s talan még mindig Giorgione
tristezzdjara visszavezethetd méla kedve jellemzi, mint
fiatal el6keld férfiat &brdzolé mivét a londoni Nemzeti
Képtarban.



A szab6; Moroni festménye :t londoni Nemzeti Képtarban.
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Moretio tanitvdnya a bergaméi Giovanni B attista
Moroni (1520—1577) jelent8ségét elsé sorban arczképei-
nek koszonheti. \ alldsos képei kezdetben, kildondsen
vOrhenyes szinezésikben, mestere hatasat tikroztetik
vissza, mint a budapesti Szépmdivészeti Mlzeumban lev§
korai Madonna képe is. 16 Kés6bbi mivein a szinek
rét Aarnyalata helyébe az eziustszirke Iép. llyen tonu-
suak java arczképei, a melyeket keresetlen egyszer(iség-
gel parosulé félilmulhatatlan realizmus jellemez. Ez
utébbival kapcsolatban egv-egy mulé hangulat vissza-
tukroztetése teszi kisvarosi embereket &brdzolo festmé-
nyeit tartalmasabbakka. Egyszer( eszkdzokkel s tdbb-
nyire szlirke hattérrel megfestett, megkap6 maodon valé-
szer(i arczképei folfogasuknal' fogva nem egyszer szinte
teljesen modern hatast keltenek. igy szabét abrazold
festménye Londonban, Pantera kolt6 képmasa a firenzei
Ulfiziben s Navagiera bergaméi podesta képe a milandi
Breraban.

Laura di Pola arczképe Lorenzo Lottétél a mildndi Breraban.



TIZIAN.






Krisztus sirbatétele; Tizian festménye a parisi Louvreban.

A velenczei festészet legkivalobb mestere tiziano
v eckiii 1477-ben az Alpok tévében, a tiroli hatar mellett
eltertil6 Piéve da GAadoré nev( varoskaban sziletett, hol
apja, Gregorio Necelli, ki fiatalkordban vitéz katona, a
kézségtanacs bolcs hirl tekintélyes tagja volt. Anyja
Lucia, szintén a Vecellio-nemzetségh6l szarmazott s
\ elenczében nevelkedett.1

Szilei Francesco nev( batyjaval egyutt alig tiz éves
koraban ide kildik Tiziant is. Nagybatyja Sebastiano
fuccalo mozaikmiveshez vezeti, a ki Gentile Bellininek
engedi at tanitvanyat. Ennek midihelyét Tizidn csakhamar
Giovanni Bellimével cseréli fol

Itt ismerkedik meg a vele csaknem egykord Gior-
gionéval is. a kivel Tizian alighanem koran kerilt szo-
rosabb 0sszekdttetésbe. 1508-ban a Fondaco dei Tedeschi
killsejének diszitésénél Tizian Giorgionénak munkatarsa
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s mint mester 6nalléan joforman csak ennek haldla utan
kezd érvényesulni.

Tizian nem tartozott a hirtelen fejlédd, a szivikben
haborgd érzések s gondolataik kifejezésére (j utakat ke-
res@ tehetségek kozé. Lassan tanult s fiatal koraban ép
azért alighanem szivesen simult a szelidlelkli Giorgi-
nehoz, a kit6l a képirdsnak a Belliménél, tokéletesebb
fest6i eszkozeit sajatitotta el s a kinek fdlfogasat még
az 0ttdor6 mester haladla utan is sokaig kovette..

Tiziannak fiatalkori mivei felfogdsukkal, szinezésiuk-
kel, a fény és arnyék jatékdnak visszatikroztetésével
Ggy hatnak, hogy bizvast Giorgionénak tulajdonithatnék
mind, ha jelleme nem Gt el oly nagy mértékben az
utobbiétol s ha egyéni sajatsagait, kezdetben béatortala-
nt ugyan, mar kordn nem kisérli meg érvényre juttatni.

Giorgione szelid, almodozé lélek, lirai természet, a ki-
nek egyéniségén at a valosag idilli hangulatképekké sz(ir6-
dik. Tizian egyéniségében tébb ajézansdg, vasznai mind-
azonaltal a Giorgionétdl ellesett s a fejlédése folyaméan
egyre tokéletesitett fest6i eszk6zok révén egyre elragadobb
poézissel lelnek meg. Giorgione érzékeny lelkét mintha
bantana a korulotte Ilktetd élet, képein kildén vilagot
teremt maganak, de ennek alakjai is telvék szomorisag-
gal. Tizian der(s lélekkel jar-kél a vilagban, szemét egy-
arant lebilincseli ennek minden fest6i mozzanata. \ an
érzéke a Giorgione képein megorokitett szelid harmonia
irdnt is, de még inkdbb a fest6i ellentétek s a fest§
eszkozeivel Kkifejezhet6 dramaisag irant. Mar legrégibb
ismert képén 1503-bol, mely Jacopo Pesardt s VI. San-
dor péapat abrazolja a trénusan Ul6 szent Péter elétt, az
antwerpeni képtarban, a féalak a hagyoméanyossa valt
szokastol eltér6en a kép balsarkdba kerllt s Pesaro
papai legatus tagbaszakadt alakja az 6l ajanlé papa el6tt
jobb fel6l térdepel. Ugyanez a fest6i eltolddas jellemzi
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az ugynevezett «Czigany Madonnét» Bécsben, a melyet
Tizian Giorgione castelfranc6i oltarképének hatasa alatt
festett. A hol, nyilvdn a megrendel§ Ohajtasara, az alakok
részaranyos elrendezéséhez ragaszkodik, a fény és ar-
nyék czéltudatos elosztasaval igyekszik a festdi hatas
fokozasara, mint szintén Bécsben levd «Cseresnyés Madon-
najan», a melynek derékig abrazolt alakjai koézil a Maria
mellett jobbra-balra all6 két férfi az el6bbivel szemben
borongé arnyékba olvad.

Giorgionénak még mindig élénken érvényesilé hatédsa
mellett sajatos dramai érzékérdl Tizian el8szor paduai fres-
kdin tesz jelent6s bizonysagot. Paduaban Tizian 1510-ben
a Yelenczében kiutott pestis el6l kereshetett menedéket s
itt 1511-ben a Scuola dél Carminéban és a szent Antalrol
elnevezett valldsos confraternités hazaban dolgozott. Ez
utébbiban : a Scuola dél Santéhan harom képen a szent
barom csodatettél kellett mego6rokitenie: a csecsemd cso-
dajat, a kit szent Antal anyja &rtatlansdgénak bizonyitasa
végett szodlaltatott meg ; tovabba az ifji meggyogyulasat,
a ki anyjat ba&ntalmazvan, a folotti bé&natdban levéagta a
labat; végul a férjét6l meggyilkolt asszony foltdmaszta-
sat. Ez ut6bbi freskon Tizian magat a gyilkossagot &b-
razolta meredek domb, sivar, agyagos martja tovében.
A férj ép foldretepert és kétségheesetten védekezd fele-
sége folé emeli t6érét. A gyilkossdg szinhelye folott
felh6s az ég, szél szaggatja a fakat; csak jobb fel6l de-
reng s az itt megnyiléo hattérben szent Antal tlnik fol
két kisérgjével és ismét a gyilkos, a ki eléje borulva
megbant bline jovatételéért esedezik.

A mire lizian \ elenczéb6l visszatér, Giorgione mar
nem él. Helyét 6 tolti be s nyilvdn a pestis emlékére,
mely az imént dihdéngott, festi a Santo Spirito in lIsola
templom szadméara szent Markot, szent Kozma, Dérnjén.
Bokus és Sebestyén kozott, mely kéj) ma a Santa Maria
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délia Salute sekrestyéjében lathaté s a melyet Ujabban
Giorgioneszerii jellegénél fogva Tizian kordbbi miivének
tartanak. Hogy Tizian azonban alighanem megrendeldi
kivansagara, Padudbdl valo visszatérése utdn is gyakran
festett Giorgione szellemében, ennek tébb alakos han-
gulatképe a bizonysaga.

Bar bibliai tdrgya kénnyen megérthetd, ide sorozhat-
juk «Noli me tangere» czimi képét a londoni Nemzeti
Képtarban, mely pompdas, Tiziannak Giorgione drezdai
\ enus-képére festett hatteréhez hasonld taj 6lén a fol-
tdmadt Krisztust abrédzolja a labai elé borulé Magdol-
naval. Mer68ben Giorgione jellegli a harom életkort abra-
zolé kép a londoni Bridgewater-gy(jteményben.2

Giorgione-szer(i alakos hangulatkép a rémai Bor-
ghese-képtar vilaghiri festménye: az égi és foldi szere-
lem, a mely Gjabb magyaradzat szerint \ enust abrazolja,
a mint Medeéat rabeszéli, hogy szive sugallatara hallgatva
.tasont kovesse. Barmit akar is a két né s a kit vizét
megzavar6 Amor, az esti fény vilagaban ragyogd, mély
tavlati tajképbe olvadva puszta létezésével is teljesen
lebilincseli a néz6i. A kat kavajan ul6 gyonyoérd ruhat-
lan alak, balvallarél leomld vordés palastjaval, hullamzoé
tormai hofehér ragyogasaval s parja a kissé kdézdmbdsen
maga elé. néz6 b6 ruhds asszony nem oly érzéssel leli,
mini Giorgione alakjai. Az alakokban azonban tdbb a
méllésag s nagyobbszeri folfogasa és a benne érvényre
juttatott elleniéinél fogva a compositio is hatdsosabb.
Az égi és foldi szerelem, mely 151'2- 1515 kozdli készilt,
a mester ifjukori m(veinek koronaja, egyben miikodése
legfényesebb korszakanak kiindulé pontjat is jelzi.

Tizian mar 1513-ban azzal a kéréssel fordult a ve-
lenczei korméanyhoz, hogy a németek &ruhazéval kapcso-
latos és Yelencze hivatalos fest6jének sz&nt egyik alkuszi
allas javadalmaval ruhéazzak fol. E Iépése arra vall, hogy
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\ elenczében akkoriban mar mindenfelé a fest6k atya-
mesterének tekintették. Minthogy a kdztarsasag hivatalos
fest6je akkor Giovanni liellini volt, az alkuszi javadal-
mat egyeéb kedvezményekkel csak kés6bb, ennek 1516-ban
bekovetkezett halala utan nyeri el. Am az olasz fejedelmi
udvarok s a velenczei
eegyhadzak akkor mar
annyira elhalmoztak
mi'gl)izasok kai, h<>gy
tdmogatésa fejében a
Doge-palola nagy ta-
nacsi érmében vallalt
csataképéhez csak
hasz év mualva fogott
hozza.

Ez a hlsz évTizian
miikodésének legter-
mékenyebb és legsze-
rencsésebb korszaka.
Masok, néha hozza
képest kisebb jelen-
t6ségl mesterek ha-
tasatél most sem zar-
kézik el teljesen. . B ) )

i Az ailégnras; Tizian festménye a drezdai

Madonnai, félalakban képtarban.
abrazolt ideélis ndi
alakjai, mint a mind Fl6éra cziin( festménye a firenzei
I liiziben, tipusukkal nem egyszer Palmara emlékeztet-
nek. Lionardo hatdséra vall az addgaras cziind kéne
Drezdaban, a melyei Tizian Alfonso d Este ferrarai her-
ezeg szamara festett. A fest6i abrdzolds eszkézein vald
korlatlan uralménak Kitlin6 példaja ez a kis kép, a melv
azonfelil eszmei tartalmaval is felilmdl mindent, a mit a
velenczei képirads eddig alkotott.
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Az addgaras kezelése rendkivil részletez§, mindazon-
altal szigortan ala van rendelve a fest6i hatasnak, mint
példaul a fejen, a melyen a szinte szalankint festett haj
egyontetli barna tdmegbe olvad. A kép szinezésének har-
moniaja s a fény és arnyék elosztdsa szintén mesteri és
féleg ez utdbbi ismét a compositio belsé tartalménak a
kiemelésére szolgal. Krisztus fél alakban &brézolt fensé-
ges alakja voros ruhéaban, vallairél leomlé kék palastja-
ban teljes vildgossagban tarul elénk s mikdzben szeliden
az elébe nydjtott éremre mutat, szeme szinte allal jarja
a kisértd farizeust, a ki a homalyb6l bukkan el6 s rog-
tén el is fog ebben tlinni, mihelyst meghallja a Megvalto
igéit: add meg a csaszdrnak, a mi a csaszare, s isten-
nek, a mi Istené!

1516-ban bizzdk meg a Santa Maria dei Frari szer-
zetesei Tiziant templomuk féoltarképének megfestésével
A negyedfél méter széles s kozel hét méter magas fest-
meényt, mely Maria mennybemenetelét 4&brazolja, 1518
tavaszan allitottak fol gazdag mérvéany keretébe. Tizidnnak
ezt az elsdé nagyszabasu oltarképét ma a velenczei Acca-
demiaban 6rzik, a hova azért vitték &t, hogy a templomi
gyertyafiist kadros behatdsdtél megvédjék.

Csodas térhatdsa, a melyet a fény és arnyéknak a
festmény eredeti helye megvilagitasdhoz szabott mesteri
elosztdsa fokozott, az Accadenda termében nem igen ér-
vényesiil. A természetfolotti nagysagu apostolok széles
ecsettel festett czéltudatosan elnagyolt alakjai is kissé
bant6 hatastak itt. De ha az arnyékba borulé, héaborgéd
csoporlozatot minden izében 4&thaté dramai hév a nagy
kdzelségben ma megddbbent6 hatassal is van a nézdre,
a kép fels6része annal elragadobb. A felh6kdn lebegé
Maria atszellemilt alakja kitart karjaival, az angyalok
seregétfl korillrajongva, diadalmasan tér a magasba.
Legfelll az Atyadristen hajlik ald, hogy a folfelé szallot



Maria mennybemenetele.
Tizian festménye a velenczei Accadcmidaban.

Cinquf.cen.lo.






A Pesat*o csaldd Madonnéja ; Tizian festménye a velenezei Frari Lemplomban.
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magahoz emelje. Csodalatos valoszer(iséggel és gyonydrii
harmdnidban él és mozog minden ezen a hatalmas festmé-
nyen. Méria fejedelmi alakjan a lebegést kifejez6 mozdulat s
a ruha red8inek mesteri elrendezése bamulatra mélté
\ 6ros paléastjanak szarnyai, a melynek telt izz6 szine a
kép coloritjanak uralkod¢ foltja, Gugy lobognak, mintha a
szlizei forgoszélként ragadnd magaval a lathatatlan erd
a magasba, a hova tekintete is tér s a merre az aposto-
lok arnyékba borulé nyugtalan csoportja mered. S ez
utobbi haborgasaval és Maria elragadtatasaval szemben
valésaggal mennyei der(it araszt szerte szét az apré
angyalok raja, a gyermekes d6rémnek a pajkossagig csa-
pong6 legkulonfélébb fokozataival arczdn és mozdu-
lataiban.

A gyermek lelkének alig volt alaposabb ismer6je és
hivebb tolmacsa, mint Tizian. Mar ifjakori Madonna-
képei is tantskodnak err6l. 1526-ban festett, a velenczei
hrari templomban lev8 Pesaro-Madonnéjdn az anyja 0&lé-
ben all6 gyermek Jézus oOnfeledt pajkossaggal ioérdal a
mélységes ahitattal red néz6 szent Ferencz felé. A dona-
forok kozott is, lenn a kép alsé jobb sarkdban van egy
gyermek. «Derilt, &rtatlan, igazan gyermeki arczkifeje-
zéssel néz rank, mintha egyaltaldban nem birna tudataval
annak, hogy 6 most a bohdogsdgos Szliz trénja el6tt
csaladja hés alakjainak tarsasagaban ajtatoskodva térdel,;
mintha jatékaira gondolt volna akkor, a mikor a miivész
ecsete Ot odavaradzsolta a véaszonra, hogy gyermekkedélye
napfényének egy sugarat évszazadokon at ragyogtassa a
véltakozdé nemzedékekre, hogy olt, a hol apdinak érdeme
és dics6sége van a mivészettél halhatatlanna téve. 6
gyermekélete artatlansdgat adja at az utdkornak.))3

A Pesaro csalad Madonnajan Tizian a santa conver-
sationék hagyomanyos csoportositasat teljesen megbon-
totta. Szlz Maria a kép hatterét tagold oszlopok koziil
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ii jobb oldalinak tovében Uk korulétte fonn a szentek
lenn a Pesaro csalad tagjai csoportosulnak fest6i modon,
mikdzben a jelenet szinhelyéil szolgdlé templomel&csar-
nok két oszlopa kozott, a kép fels6 felét kitdltve, a mély-
ségesen kék ég mosolyog a nézére s csak legfelil lat-
hat6 két, napfényes felhékon lebegl, keresztet tartd apré
angyal. Az épitészeti jellegli csoportositas helyébe ily

Bnrclnin.ilin ; Tizian festménye a madridi Pradéhan.

formadn a kép alakjainak elrendezésében a lendiletes
vonalak teljesen szabad jatéka lép, a melynek elragaddan
szép fest6i hatdsat a ragyog0 szinezés s a fény elosztésa
teszi tOkéletessé. A fényhatas koOzéppontja Maria, fején
fehér fatyollal, kék és vords ruhaban, a mellyel szemben
a fédonator, Jlacopo Pesaro paphosi plUspdk s a térok
elleni csatdban diadalmas vezér, a kép balsarkaban, fekete
palastban térdepel. Ez ellentétes szinfoltok kozott szent
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Péter sadrga kontdse az atmenet. Jacopo Pesaro mogott
a torok rabok egyikének fehér turbanja villan fol, a zaszl6
tarté fejére aranyhimes vorés selyem lobogd vet arnyé-
kot. A szineket a kép aranyos alapténusa olvasztja pom-
pas harméniaba. A jobb oldali sarokban térdepl6 brokéat
ruhas alak mogott a donatorok arcza fokozatosan arnyékba
olvad ; csak a foljebb emlitett gyermek mosolyog teljes
fényben a nézére.

A fény és arnyék kaprazatosan valtozatos jatékaban
érvényesulé blbdajos szinezés teszi elragadéva Krisztus
sirbatételét abrazoldé festményét, a melyet Tizian Fede-
rigo Gonzaga mantuai herczeg szamara még 1523-ban
festett s a mely a parisi Louvreba Kkerilt. Az egyszer(-
ségeben is megrazd hatdst compositio aranyos nap-
fénybe olvad. Két férii, — az egyik, kinek fels6 teste
arnyékot vet Krisztus alakjara, halvanypiros, red6iben
izz6 vords, tompazold bélési selyem kéntosben, a’masik
sotétzold viseletben, — gyodngéden a sotét sir folé emeli
a Megvaltot. Szent déanos evangélista sOtétvords ruha-
ban a halott jobbjat tartja, mikdzben fajdalmasan néz
a kezét tordel6 Maridra, a kinek alakjara kék palast
borul s a kit a sargaruhas, sz6ke Magdolna, mer6 szo-
morudsaggal arczan, tdmogat.

Egyetlen egységes mozzanatban dsszpontositott hatal-
mas dradmai hév hatja &t Tizian szent Péter vértand
meggyilkoltatadsat abrdzolé mivét, a melyet a szentrél
elnevezett confraternités megbizasab6l Palma Vecchidval
és Pordenonéval versenyezve 1528—1530 kozott festett.
Remekmivét 1867-ben tlizvész pusztitotta el. A régi jo
masolat azonban a melylyel a velenczei SS. Giovanni e
Paolo templomban pétoltdk, ma is kielégit6 mdédon tajé-
koztat, a compositio miivészi hatasarél. A kép az erdd
szélén gyilkosatdl leteritve abrazolja a martirt, a ki az
ég felé néz. a honnan a széthasad6 komor felh6kdn attéré
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fényben két angyal szall ala a vértanisag palmajat lobog-
tatva, mikdzben a szent Kicsinyhitli utitdrsa kétségbe-
esetten rohan tovabb. A fény és arnyék elosztasa, a pom-
pas szinezés s az 0©nallé jelentéséggel Tizian e képén
el6szor abrazolt fenséges tjkép egyarant hatalmas esz-
koze volt a kifejezésnek. A tajkép viharban haborgo faival
s-az erd6 homalyabdél kiaradé komor hangulataval a dra-

«La bella» ; Tizian festménye a firenzei Uifizi-képtarban.

mai cselekmény‘hatasa kiemelésének is elsérangl ténye-
z6jévé valt, a minthogy az égbél learadé s a szentre es6
fény is az ennek arczdn visszatikr6z6dd, Istenbe vetett
boldog reménysége derljének fokozasara szolgalt. Mikdz-
ben Tizian nagy oltarképein dolgozott, alkotta meg java
mivoil fejedelmi maecenésai : Allénso d’Este ferrarai és
Federigo Gonzaga mantuai herczeg szdmara, a kiknek
udvara a humanizmusnak is egy-egy féhelye voll akkori-
Cinquecento. 29
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ban. A magas szinvonalon jar6 szellemi élet, a mely itt
uralkodott, Tizian nagyratord lelkének is uj szarnyakat
kolcsdnzott. Alfonso d’Estér6l s nejér6l, Borgia Lucrezia-
rél testeit arczképei nem maradtak rank, de megvannak
a mythologiai képek, a melyekkel a herczeg stadigjat
diszitette. A madridi Pradoba Kkertlt barom festmény
kézil az els6 az 1518-ban készilt Venus-aldozat. a me-
lyen a szerelem istenndje szobrara ajandékaikat elhelyez6
nymphdk felé egy facsoport arnyékadbol kitéré s ebben
és a szabadon szerte araddé napfényben hemzsegve, az
apré amorettek valdsdgos aradata hompodlydg. Az Assunta
szép angyal-koszorljanak édes testvérei ezek a bajos
gyermekek, csak még derlisebbek és joval pajkosabbak,
mik6zben egymassal birkozva, egymast Olelgetve, egy-
més hatan rakonczétlanul keresztll tortetve \ enus szobra
felé todulnak. A kép targyat Tizian a rdmai Flavius Phi-
lostratus képzelt és létezett festményeket leird Ill. szdzad-
beli miivébdl meritette. Ugyaninnen val6 a Bacchanalia
targya is. Ez az androsi borfolyamot &brazolja, a melytél
a sziget lakossdga megrészegedik. A \ enus &ldozat de-
rlje itt még nagyobb s a fény és arnyék szinpompas
jatékdban elénk tarulé tantorgé alakok mamoros hébor-
gasa vad szenvedélylvé fokozédik a harmadik képen,
mely Catullus verse nyoman Bacchus és Ariadne talal-
kozasat abrazolja. A déli nap izzé fényében tarul elénk
az erd6 homélyabdl kivonuld6 mamoros menet, élén par-
duczoktdl vont szekerén a fiatal Bacchussal, a kinek le-
sz&llo alakja lattara Ariadne lenge lepellel véllan mene-
kilni prébal.

A ferrarainal joval tdbbet kdszonhetett Tizian a man-
luai herczeggel val6 0Osszekottetésének, a kinek rank
maradt arczképe a madridi Praddban, a mely ott sokaig
Alfonso d Este képmasaként szerepelt, a festészet e taja-
ban is 0j oldalarél mutatja be a mestert. Keztyiis férfit
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abrdzolé mive a parisi Louvreban 1518—1520-b6l még
egészen Giorgione hatdsdra vall. Federigo Gonzaga man-
tuai berczeg képmasa 1523-b6l mar a csalhatatlan szemd,
nagy emberismerettel dicseked6 mestert arulja el, a ki
alakjainak (des jellemzésével ezek lelkét, szinte arczukra
varazsolja.

Tizian arczképei épp azért valésdggal torténelmi
documenlumok jelent6ségével birnak. Ilyen Francesco

Az urlijnéi Venus; Tizian festménye a firenzei Uifizi-képtarban.

Maria della Hovere urbinoi berczeg és neje Eleonora
Gonzaga, a manluai berczeg névérének arczképe a firen-
zei Uffiziben 1537-b6l. A herczegnd tiz évvel el6bb fes-
teti idedlis arczképének tartjak Tizidnnak a firenzei Pitti-
képtarban levé «La bella» czim( festményét. A bajos fiatal
asszony térden felil, fehér dudorokkal, ibolyaszin( és
aranydiszitéssel tarka, kék barsony ruhdban all el6ttink,
fejedelmi tartdssal ; nyakanak teli formai sziide veteked-
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nek fehérségikben az ingvall kiallé szegélyével. Hasonlo
modon emeli ki Tizian a klasszikus formaju meztelen
lest hofehér villogasat a lepedd fehérségével, mely nyug-
agyat boritja, urbinéi Vénus czimil képén a firenzei | fiizi-
ben, a mely minden mythologiai czélzat nélkil a szin és
fényhatadsok mesteri eszkdzeiben gyodkerezd tiszta poézis-
sel, fird6 utdn pihend fialal asszonyt tar elénk, zold fug-
gonynyel hata mogott, mikdzben jobb fel6l a héattérben
szorgoskod6 cselédei ruhajat szedik eld. Tizian ezt a
Yénusat 1527 korul festette. Ily targya mivei kdzil ennek
a felfogésa a legtisztabb, .l6val érzékibb a busz évvel
kés6bb készult \ énus a madridi Praddban, labainal az
orgonaié férfival s \enus és Amor képe ugyanez id6bél
a firenzei | ffiziben. Hogy az urbindi \ énus Eleondra
herczegnét abrazolna, ez a ehronologiai szempontoktél
eltekintve is képtelen Aallitas. Barmily érzéki voll is a
Cinquecento kora, az urbinéi herczegnéh6éz foghatd feje-
delmi asszonyainak minden bizonynyal volt annyi jo
izlésiik, hogy leplezel leniil senkinek sem mutogattak
magukat. S jO részt a renaissancekori fejedelmek is
bizonyéara beérték azzal a tisztdbb érzéki gyonydrlség-
gel, a melyet festéik lakészobaikban elhelyezett mytho-
logiai targyl képei nyujtottak. Arczképeken Kivil f6leg
ilyen képeket fest Tizian azoknak a fejedelmi maecena-
soknak, a kikkel a mantuai herczeg révén kerilt oOssze-
kottetésbe. 1532-ben Federigo Gonzaga a nala Ferrardban
megfordulé V. Karoly csaszarnak mutatja be a nagy
mestert, a ki 1533-ban Bolognaban le is festi. A kép a
madridi Pradéban egész alakban, spanyol viseletben, bal-
jat kutydjan nyugtatva abrézolja a vilagbiré csészart, a
kinek fényes kiséretébdl is nem egy f6urat fest le Tizian.
Ekkor készilt Ippolilo Medici biboros arczképe a firenzei
Pitti-képtarban, a ki a tor6k elleni haborGbdl, hazankbhol
visszatérve, magyar diszruhaban orokittette meg magat.
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1533-b6l valé a périsi Louvreban a «D’Avalos allegériaja»
czimi kép, a mely a hdboriba készulé hadvezért abrazolja,
a mint kezét ennek szivére téve, nejétdl, Aragoniai Maria-
tél bacstzik. A szép asszonyt az elébe jarulé Amor,
Victoria és Hymen igyekszik megvigasztalni ; 6 azonban
elbajold szomorusdggal arczan az Olében tartott fiiveg-
gbmbre, az emberi boldogsdag mul6é voltanak térékeny
jelképére néz. Ezzel a szinpompdas allegorikus arczkép-
csoporttal Tizian &ltalanos tetszést aratott s épp azeért
tobbszor megfestette. Hészleteikben mindig mdédosuld val-
tozataib6l kett6 a bécsi mitdrténeti museumban lathatd.

S mikézben fejedelmek s el6kel§ féurak megrendelé-
sekkel ostromoljak, Tizian bamulatos munkaerejével a
velenrzeiek szadmaéara is raér festeni. 1538-ban, a Signoria
fenyeget6 kovetelésére, végre hozza lat a Sala dél (Iran
Consiglioban nagy képének megfestéséhez, a melyen
mozgalmas tdmegekkel a cadorei csatat orokitette meg,
a melyet azonban 1577-ben a dogepalotdban kitort tliz-
vész pusztitott el.*

t gyancsak 1538-ban fog hozzd a Caritd-kolostorba
szant negyedfél méter magas s nyolcz méter széles képé-
nek megfestéséhez, a mely a kolostorb6l atalakitott ve-
lenczei Accadémiaban ma ismét eredeti helyén lathato s
Maéria bemutatasat a templomban abrazolja. Pompas
renaissance palotadkkal szegélyezett piaczon, a templomba
vezetd nyilt 1épcs6én latjuk itt a kis szent Szlizet, aki gyer-
mekes biuszkeséggel megy az elébe kijové fépap felé.
A piaczon jarOkel6k osztatlan dgyelnie és érdeklédése
kiséri. A velenczei népcsoport arczképszer(ien jellemzett
a palotak kozolt foltarulé felhds tajképi hattér egyarant
finnepies hangulatot &raszt s ez annyival is inkédbb el-
ragadé hatdst, mert kézéppontja a szent Sziiz naiv ked-
vességgel teli, igénytelen gyermekalakja.
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A szeretet forrasa, a fiielylyel Tizian festményei gyer-
mekalakjait elarasztja, alighanem boldog csaladi életében
rejlik. Hazaba Cadore vidékér6l valdszinlleg még 1520
el6tt kerdl Cecilia nevl hazvezeténdje, a kit6l, két lia
szlletik, majd 1525-ben vele kotott hazassdga utan Lavi-
nia nevl leanya.5 Ez Tizian kedvencze s hogy anyjanak
1530-ban tortént haldla utdn 1549-ben apjanak Orsa né-
vére is meghal, nem csak fejedelmi haztartasdnak veze-

Danae; Tizian festménye a napolyi mdzeumban.

I16je, de sok tekintetben muzsaja is lesz. Firenzei Venus
és Amor képe f6alakjanak 6 volt a mintadja. Leghataso-
sabb idedlis n6i képmasain Tizian tobb izben 0Orokitette
meg Lavinidt. A berlini Lavinia-kép magasra emelt kezei
kozott gyuimolcsos tallal, batra tekintve A&brazolja, zold
szinli selyemdamaszt ruhaban, aranyos ovvel, fehér atal-
vetével vallan, csillogdé ékszerekkel hofehér nyakan és
sz6ke fejéen. A hattér zold fuggdonye mogul szinpom-
pas eadorei jellegli t& tarul elénk, s olvad a pompés
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tartdséi alakkal I'elséges harménidba. A kép motivuma
Tizian Salome képén a madridi Pradoban s a Lord
Cowper gyljteményében levé festményen ismétlédik. Az
elébbin Keresztel6 Szent Janos fejét tartja a talban, az
utdbbin ékszeres szekrényeét.

Tizian liai kozil Pomponio pap lett s érette sokat
faradé apjanak pazarld, léha természetével sok keser(isé-
get szerzett. Orazi6 fiabol fest6t nevelt a mester s ez ha-
lalaig hliséges segédje volt,

Orazio fiaval utazik Tizian 1545-ben |IIl. Pal péapa
meghivasara HoOmaba, hol fejedelmet megilletd tisztelet-
tel fogadjak s a hol Michel-Angelo is meglatogatta. Az
0rok varosban egész odaadéassal meril el a Yatican fest-
ményeinek s az antik vilag emlékeinek tanulmanyozasaba,
a nélklil azonban, hogy féleg ez utobbiak mélyrehatébb
hatassal lennének mdivészetére. A Farnesék szaméara fes-
tett Danae a napolyi mlGzeumban legalabb nem tands-
kodik err6l. Ez is csak ruhdtlan, virulé szép asszonyt
abrazol a szin és fény okozta blbajos koltészet ragyo-
gasdban. Romaban festette Tizian legélesebben jellemzett
arczkép-csoportozatat, a mely Ill. Pal pdapat A&brazolja
unokdival : Alessandro biborossal és Ottavio Farneséval.
Ez utdbbi kigyoOszer( simasaggal hajlik meg a halkan
beszéld, gyanakodo6 tekintetli, roskatag papa el6tt. Tizian
is leolvasta a fiatalok arczar6i ezek alattomossagat s
a Farnesék talan e miatt készakarva nem engedték
meg a félbemaradt allapotdban is rendkivil tartalmas
s ma Napoly mizeumdaban lev6é kép befejezését. S a mes-
ter visszautasitva a neki folajanlott pecsét6ri allast,
\ elenezébe tér vissza, a honnan V. Karoly csaszar meg-
I6vasara csakhamar Augsburgba utazik. Itt a csaszar a
birodalmi gydiléssel jaro elfoglaltsdga kdzepette is kétszer
festeti le magat vele. A szaszok vereségét okozé miihl-
bergi csata emlékére készilt a Pradéban levd lovaskép,
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a melyen N. Karoly kdszvényt6l megviselt merev alakja
panezélban, sadpadt arczczal a tavolba tekintve, el&re
szegzelt landzsdval kezében Uget fekete lovan, az erd6
szélén a reggeli vilagitasban foltarulé csatamezdre.

A cséaszarnak egy masik, ma Minchenben lev8 puritan
egyszeriiséggel festett, de szintén élesen jellemzett arcz-
képén kivil Augsburgban festette Tizian Il. Fil6p arcz-

N. Karoly csaszar lovasUépe Tiziantél a madridi Pradoban.

képéhez készilt vazlatat, melynek nyomdan \ elenczébe
visszatérve, a tavolrdl sem vonz6 herczeget felfogasa el6-
kel6ségével oly pompasan orokitette meg, hogy kiszemelt
jegyese, katholikus Maria, a kinek megtekintés veégett
Angliaba kuldték, a festménybe val6saggal beleszeretett.6
A kép Maria kiralyné, 1. Lajos magyar kiraly 06zvegye
szamara késziili, a kinek Tizian mythologiai compositio-
kal is festett. Kett§ ezekb&l Prometheus és Sisvphos,
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Il. Filop arczképével egyiltt a madridi Pradoban ina is
megvan.

A mythologiai képek hosszG soraval kedveskedik
Tizian Il. Fllépnek, a mire ez apja lemondasa utdn Spa-
nyolorszag kirdlya lesz. Megfesti szamara a napolyi Danae
véltozatat, egyre lliktet6bb szenvedélyt ti-kroztet vissza a
\ enust és Adonist abrazolé képén, mely szintén a Pra-
doba kerult, tovabba Dianat és Actaeont s Dianat és
Kallistdt abrazold festményein, ma a londoni Bridgewater-
gylUjteményben ; végul Jupitert és Antiopét pompas izz6
leveg6jl t& Olén abrazold s a péarisi Louvreban lev6 com-
positi6jdn, a mely tele van, csakis a mester fest6i el6-
addsa révén koltdi hatdsu érzékiséggel és szinte Gior-
gionéra emlékeztetd fiatalos hévvel. Tizian Jupiter és
Antiopét abrdzolo képét, a melyet eredeti helyér6l pardoi
Yenusnak is neveznek, 83 éves kordban festette ; mind-
azondltal a hanyatlasnak nyomat sem mutatja. Vasari
1566-ban torténi velenczei latogatdsa alkalmaval szintén
ugyancsak igazsagtalanul, miivészetének Iényegét félre
értve veti szemére a csodas energiajd, langlelk mester
latszélagos aggkori hanyatlasat. Lavinia lednyat asszony
kordban abrdzold festménye a drezdai képtarban ez id6-
b6l még merd linomsag. Csak kezelése szélesebb, mint
az el6tt volt s ennek megfelel6en vallasos képein, a
mythologiai alakjain izz6» szenvedély egyre mozgalma-
sabb dramai er6vel és egyre nagyszeribb modon nyil-
vanul.

Folfogasa oregkorabcli nagyszerliségének méar Keresz-
tel6 szent J&nost &brdzolé képe is Kkitin6 példaja a
velenczei Accadémiaban. Az 1549 korul festett szent
Michel-Angeléra emlékeztetd hatalmas alakja, szemében
izz6 tlizzel, jobbjat szinte fenyegctéleg félemelve hallalja
a pusztaban kialt6 szavat. Megddbbentéen mozgalmas
dramaisag hatja at a parisi Louvre toviskoronazasat, a
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melyei Tizian, tiz évvel kés6bb, 1570-ben, még egyszer
megfestett, éjjeli vilagitasban és merében foltokbdl allé
kezeléssel, ujjaival gylUrva al vaszonra keni festékeit,
mint utols6 éveiben Rembrandt is. A képnek tompa szi-
nezése ellenére most is blbajos fest6i hatdsa darabos

Keresztel6 szent Janos; Tizian festménye a vclenczei Accadcmiadhan.

kezelésénél fogva csak kell6 tavolsadghdl érvényesil,
lizidn szeme oreg kordban megromlott, de tévolrdl sem
fest6i latasa.

Minden izében festdi egyénisége utolsé leheletéig meg-
Orizte képzelete gazdagsagat és alkotd erejét. Tiziant
I.»70-ban egy hijan szdz éves koraban a pestis ragadta
el. Mivei kozil sok enyészett el, de rank maradi bar-
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madfélszaz alkotdsa mindmaig ékesen hirdeti, hogy ha
mint m(vész nem is mulja felul Lionard6t, I»afaelt és
Miehel-Angeldt, mint a sz6 szoros értelmében vett fest6,

nagyobb ezeknél s talan minden korok legnagyobb fes-
t6je is marad.

Lavinia; Tizian festménye alberlini képtarban.



X.

IINTORETTO ES PAOLO
VE RONESE.






A szabadulds; TintoreUo festménye a drezdai képtarban.

Tizian tlineményes palyafutdsa egymagaban véve is
elegendd lett volna ahhoz, hogy fényével betdltse a
velenczei Cinquecento egész korszakat. Am vele egy-
id6ben még a tehetségek egész sora érvényesil, mely
korilmény fényes bizonysédga a szigetvaros minden izé-
ben egészséges mdlvészeti éleiének.

A mi Tizian korlarsai koézil még a masodrend( te-
hetségeknek is jelent6séget kolcséndz, az a velenczei
iskola hagyomaéanyai kozil els6sorban ennek realizmusa,
a melyet a finomult izlés telt nemessé s a mely a festd-
ket a részletekben mindenkor szorgos természeti tanul-
manyokra serkentette. Italia tobbi iskoldit a Cinquecen-
loban a foltétien tekintélyeknek elismert nagy mesterek
szolgai utanzasa szinte mindenfelé a modorossag Kkar-
jaiba széditette. Az allami szervezetében arisztokratikus,
de gondolkoddsa mddjaban mindenkor jozan és realis
\ eleneze sem politikai, sem miivészi téren nem ismer
foltétlen tekintélyt.
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Tizian méar régen a legkivalobb fest6 hirében all:
mindazonaltal nem egy megbizas elnyerése végett kel-
lelt nélanal jelentéktelenebb festékkel versenyeznie.
A velenczeiek felfogasa, a mely nem zarta ki eleve, hogy
a legnagyobb mester mellett mas tehetség is érvénye-
sulhessen, nyilvan egyik jelent6s oka annak, hogy a nagv
mivészek ilt nem voltak oly nyomasztd hatassal a Ki-
sebb tehetségekre, mint Réméban, a hol mindaz, a mit
a papai udvar félkarolt miivészei alkottak, szinte egye-
dil G0dvozité kdnon szdmba ment.

A szin és fényhatas titkait a kisebb tehetségek \ e-
lenczében a Cinquecento kordban is nagy mestereiktél
lesték el. E mellett azonban a maguk szemével nézték a
vilagot s barmily koznapi volt folfogasuk, ennek gyak-
ran naiv kdzvetetlenségével s a fest6i abrazolasnak tokeé-
letes eszkdzeivel csaknem mindenkor lebilincselnek. Sét
a korulottuk luktet6 pompéas élett6l megihletve, part-
fogoiknak beléjok helyezett bizalmatdl fokozottabb igye-
kezetre sarkalva, egy-egy j6é oOrédban a felfogas tekinteté-
ben is oly kivadld6 munkakat hoznak létre, hogy ezek a
nagy mesterek alkotdsai sordban is bizvast megéallnék
helylket.

Alighanem \ elcncze sajatos korilményeiben rejlik az
oka annak, hogy Tizian a sz0 szoros értelmében veit
iskolat nem alapitott s tanitvanyokat is alig nevelt. Az a
koérilmény, hogy alkotdsai nagy tdomegét csakis segéd-
er6k kdzrem(kddésével festhette meg, lehetetlenné teszi
irigyei vadjat, hogy technikai fogasait masok el&tt fél-
tékenységhdl eltitkolta Segédei, mint batyja Francesco
Yecelli (fI559>, unokadcscse Marco Necenni (fl611)
és lia Orazio, a kit Tizian nyomdaban ragadott el a pes-
tis, munkassdguk természeténél fogva nem jutottak oOn-
allo jelent6ségre. Utanzoi kozil csak a dalmat Andrea
Meldolla, m(ivészi nevén Sciiiavone (f 1563) és Poudoro
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da Lanzano (1515—1575) valik ki. Az el6bbi képei er6s
arnyékaival Tintorettora is nagy befolyassal volt; az utébbi
Bonifazio dei Pitati (1487—1553) mihelyébdl kerilt Kki.
a ki Veronab6l mar 18 éves kordban szakadt Velenczébe
s id6vel Tizianéhoz hasonléan népes mdihely élén nagy
aranyl miikodést fejteit ki. Minthogy nem élle tdal segé-
deit, mint Tizidn, ezek haldla utan mihelyében tovabb

Nl gazdag ember lakomaja ; Tionifazfo dei Pitati festménye a velenczei Accademiéban.
[Pészlel.

dolgozva, a stiljében festett munkadk oly nagy tomegét
hagytak rank, hogy a mdi&riénelein ezt szikségesnek
tartotta harom Bonifazio nevii mester kdzo6tt megosztani.
Ludwig, a ki a velenczei mivészetre vonatkozé kutatd-
saival oly Kkival6 érdemeket szerzett, a Bonifaziokrol is
azt deritette ki, hogy volt ugyan még egy Bonifazio Vero-
nese nevil lesi«), a ki 1489— 1540 kozott Veronédban élt,
de elloi festményt eddigelé nem ismerliink s hogy a

Cinquecento. 50
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harmadik Bonifazio \ eronese nem is létezett.1 Bonifazio
Veronese Vagy Bomfazio Yeneziano néven ily formén
csakis Bonifazio dei Pitatirdl lehet sz6, a ki kezdetben
Giorgione, illetve Palma Vecchio kovet6je, ez utébbit
azonban felfogasa der(jével és bajaval, de szinei ragyo-
gasaval is feltilmualja. Szinezésében Tizian hatasara vall
a bibliabeli gazdag ember lakomajat abrdzold festménye
a velenczei Accademiaban, a mely a szigetvaros el6keld
vilaganak életébe enged naiv kdzvetetlenséggel bepillan-
tast, a vOrds arnyalataiban kaprazatos gazdagsagot mu-
tatd szinezéssel. Bonifazio dei Pitati m(helyét halala
utan tobbed magaval Axtoxio Palma vezeti tovabb, Palma
Vecchio unokadcscse, a ki Bonifazio unokahugéat vette
feleségul. Ett6l sziletett Jacopo Palma, a kinek nagy-
batyjatél valo megkiilénbdztetésiil Palma Giovaxe (1544—
1628) lett a neve. Ez tehetséges, de a munkat kénnyebb
végén fogé festd volt s Tizian mihelyében is dolgozott
és ennek haldla utdn a nagy mesternek a velenczei Acca-
demidban levé utols6 mivét, Krisztus siratdsat is be-
fejezte.

Palma Vecchio és Tizian tanitvdnya volt Paris Bor-
done (1500—1571), a kinek alakjai telvék béajjal és gyon-
géd felfogassal, mely utébbi azonban nem egyszer elmoso-
dotta teszi forméit és édeskéssé szinezését. A test abra-
zoldsa épen azért nem ereje; a ruhat azonban pompésan
festi s hatterei szinezésével remek 6sszhangba olvasztja.
Tobbnyire félalakban festeti idealis n6i képmasokon és
arczképeken kivil, népesebb compositioi kozil csak a
szent Mark gyd(r(jének atadasat abrazold alkotasa kivalo
s Burckhardt szerint a legszebben megfestett ceremoénia-
kép, a mely egyaltaldban létezik.

Bonifazio dei Pitati és Paris Bordone egy-egy alko-
tasukkal ugyancsak megkozelitik Tiziant ; movészetik
azonban lényegében véve e munkaikon is csak a nagy



Szent Mark gy(irlijének atadésa ; Paris Bordnne festménye a velenczei Accademiaban.
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mester m(vészi szellemének rellexfénye. Felfogdsa me-
részségével s alakjai szinte szenvedélyes mozdulataival
rovid ideig Tizian versenytdrsaként szerepelt a friauli
Giovanni Antonio da Pordenone (1483—1540) a ki 1506 —
1513 kozott idézik el8szoér \ elenczéhen s a szinezés
tekintetében szintén Giorgione és Tizian hatasa ala kerilt.
Félhomalyba olvadé szinei melegségikkel gyakran emlé-
keztetnek Giorgionera, a kihez hasonléan féleg frescokat
festett. Ifjukori fém(ve hazajdban a Castel Cotalto temp-
loméban fonmaradt falképek. 1519-ben a treviséi dom
Malchiostro-kdpolnajat disziti, a melynek oltarképe, az
angyali tdvdzlet, Tiziantol vald.

Tiziant V. Karoly halmozta el fényes kitlintetésekkel.
Pordenonét nyilvan neki folajanlott festmények fejében
Zapolyai Janos kiradly 1535-ben Girolamo Rorario péapai
kovet kdzbenjaradsara a magyar nemességgel ruhdzza fol."2
Hogy igy Tiziannal rangban egyenl6évé valik, \ elenczébe
koltozik, a hol a nagy mestert egy idére alkuszi javadal-
matol is eluti s a Doge-palotdban a Signoria megbizéasa-
bél versenyt fest vele Az 1577. évi tlizvész Pordenone
képét is elpusztitotta. Legjobb munkai, a melyek \ elen-
czében fdnmaradtak a S. Stefano kolostor udvaraban
frescoinak maradvanyai. Legnevezetesebb oltarképe a
velenczei Accadeiniaban S. Lorenzo Giuslinianit abra-
zolja mas szentek tarsasdgaban, élénk, de kell6 motiva-
las nélkil sz(ikdlkdéd6 mozdulatokkal. Ez a képe magéa-
ban véve is eléggé bizonysaga annak, hogy messze mo-
gbtte maradt Tiziannak.

A Tiziannal valé versengés volt alighanem egyik fé-
oka Tintoretto szertelen becsvagyanak s ezzel kapcsolat-
ban (j utakat keres6 fejl6désének, a melynek a velenczei
képirdsban (j fordulatot koszonhetiink. Egyéniségét a
mutérténetirok igen kilonbozéképen itélik meg. Burek-
bardl és kovet6i szemében Tintoretto m(kddése kész
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hanyatlas. Buskin viszont Tizidnnak, s6t szinte a Cin-
quecento 0Osszes nagy festdinek is folébe helyezi. Ez
utobbi .felfogas a langlelkd ir6 talzott subjectivitdsadban
gybkerezik s bar ko-
vet6i szama még ma
is nagy, objectiv lé-
lekkel mérlegelve
nem allja meg a kri-
tikdi. \ iszont Burok-
bardf is tulzott, a
mikor els6 sorban
képei egy részének
megviselt, mogfeke-
tedett allapota miatt,
a melyért tagadha-
tatlanul szintén a
mester felel8s, alko-
tasai zO6mét a ke-
mény kritika hang-
jan rdéja meg.3«ll piu
terribile cervello ebe
abbia avuto mai la
pitiura»: a legfélel-
metesebb elme a
festészet terén —
ezekkel a szavak-
kal jellemezte \ asari
Tintoretto egyénisé-
gét s jellemzése sok
tekintetben ugyancsak talalé. Jacopo Uobusei (1518—1592),
a kit apja selyemfest6 mesterség«' utan még gyermek-
kordban linTorReTTOnak neveztek el. alighanem Bonifazio
Veronese tanitvanya volt s mar liatalon Tizian mihelyébe
kerilt; azonban itt sem volt sokdig maradasa. Szertelen

1jOpciizo Giusliniani ; Pordenone festménye
a velenczei Accademidhan.
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becsvagyan Kkivul szinte talteng6 képzelete (izhette el
innen, a mely nem elégedett meg a kifejezés ama tiszta
festdi eszkodzeivel, a melyeket Tizian tett tokéletesekké.
0 tobbet akart, compositidi szinhelyének térhatadsa tekin-
tetében az épitészettel, alakjai plasztikus megérzékitésé-
ben a szobraszattal kelt versenyre. Mivészi latszata
helyett magat a valdsdgot akarta vasznaira varazsolni
térben, plasztikus formaival és szineivel egyarant. A mi-
vészi abrazolds eszkozei kozul festményein a rajzot tette
uralkodéva, a mely addig a velenczei képirdsban a szine-
zéssel szemben szinte teljesen a hattérbe szorult. Miutén
Tizian és kortarsai képeinek masolasaval és tanulmanyo-
zasaval a szinezésben is kell6 jaratossagra tett szert,
egész odaadassal meril el a fény és arnyék titkainak ki-
flirkészésébe, mely téren Parmegianino, Correggio tanit-
vanya volt ra hatassal, tovabba rajzbeli tudasa tokéletesi-
tésébe. Velenczében akkoriban terjednek el mésolatban
Michel-Angelo tirenzei Medici-sirjainak allegorikus szobor-
alakjai. Tintoretto mohon veti magat az elf6jl6tt fajda-
lomt6l vonaglé alakok lerajzoldsdba. Hol teljes nappali
vildgitadsban, hol ldmpafénynél és kilénb6z8 nézépontok-
rol mésolja ezeket. Kdzben a természetben is megtigyeli
az emberi test mozdulatait s behat6 anatémiai tanul-
manyokat végez. A térhatds tanulmanyozasa végett k-
16nb6z6 nyilasokon & megvilagitott rekeszekben babo-
kat allit fol ; a tavlati rovidilés titkait a szoba mennyezetére
folakasztott babok mésoldsa kozben lesi el. Emberfolotti
szorgalommal tanul s technikai fogasokat mazoléktél sem
rostéi elsajatitani. A szinezésben és a rajzban, a melynek
alkotasain egyforman jelent6s szerepet szant, igy szinte
absolut biztossagot ér el. Am szertelen fantaziajan nem
tud uralkodni, mohdséaga pedig, a melylyel mindent maga
szeretne megfesteni, tovabba amunkaban val6 lazas sietsége
mely az utébbival kapcsolatos. Isten adta tehetségét és kor-
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ldtokat nem ismerd tud&sat csak ritkdn engedi harmoniku-
san érvényesilni. Nagystill, de nem egyszer zavaros com-
positior inkdbb megdébbentenek, mint vonzanak s igy
nem csoda, hogy voltaképen csak a részletekben oly
odaadd szeretettel elmélyedd bavar, mint Ruskin, fedezte
fol azokat a szépségeket, a melyekkel Tintoretténak leg-

Paolo Paruta arczképe Tinlorettotél a velenezei Doge-palotabau.

zavarosabb s fellletes alafestésiik miatt leginkdbb meg-
feketedetl compositioi is tele vannak.

A harmonikus hatds szempontjabdl Tintoretténak azon
fiatalkori munkai a legvonzobbak, a melyeken szinezése
aranyos alaphangjaval Tizidnra emlékeztet, mint Yenust,
Amort és \ ulcant abrazold képe a firenzei Pittiben vagy
az ()rszagos Rath Gyoérgy Museumban, mely itt Tizian
neve alatt szerepel s a melyet Lederer Sandor tulajdoni-
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tolt el6szdor Tintorettdnak.4 Palyadja kés6bbi folyaméan
els6 sorban allegorikus és mythologiai festményei s
arczképei tikroztetik vissza leginkdbb a velenozei Cin-
quecento szellemét és harmoénidjat. Merd baj a szabadu-
las cziind képe a drezdai képtarban, mely hullamzé ten-
geren ringd gondoldban panczélos férfit abrazol két
ruhatlan nével, varbastya tévében, a melyrél az utébbiak
kotélhagcson ereszkedtek le. Ez a rejtett allegorikus czél-
zatu festmény Giorgione alakos hangulatképeire emlé-
keztet, a minthogy nyilvdn szintén ezekre vezethet6
vissza az ugyancsak Drezdaban levé hangverseny, a mely
azonban Giorgione szelid poézise helyett joval merészebb
felfogassal készllt s a kéj) egész feluletét betdltd hatal-
mas compositioban, szenvedélylyel teli. ruhatlan zenél6
nbéket abrazol.

Mint arczképfesté Tintoretto szintén Tizian hatéasarél
tantskodik. Csak kés6bb mutat nagyobb 6nallésagot ezen
a téren is. Részleteikben is gondosan kidolgozott arcz-
képei nyugodt mozdulatnak : a tdébbnyire haromnegyed
profilban 4abrazolt arcz éles megfigyelést mutat s mélyre-
hatobb jellemzés helyett egy-egy mulé lelki allapot vissza-
tikroztetése teszi néha szinte megddbbent6 valdszerliség-
gel elevenné. Tintoretto mintegy szaz arczképet festett.
A legjobbak kozé tartoznak Jacopo Sansovino képmaésa
a firenzei Ufiiziben s a Paolo Parutat abrazolo festmény
a velenczei Doge-palotédban.

NG6i arczkép Tintorett6tol csak kevés maradt rank,
hogy azonban a n&i szépség és a gyongéd érzések
irant is volt érzéke, arr6l népes compositidinak nem
egy né6-alakja tanuskodik. fgy szent Agnes csodatet-
tét Aabrazold dramai hatasd festményén a Santa Maria
del’Ortéban \ elenczében, a melynek gyongéd kézzel
megfestett térdepld idedlis féalakja tele van elbajold ked-
vességgel.
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\ aldjaban azonban Tintoretto akkor van elemében, a
mikor Micbel-Angeléra emlékeztet6 hatalmas alakokat s a
dramai feszlltség tet6pontjan abrazolt népes compositiokat
festhet. llyenek abrazolasara el&szor a Scuola di S. Marco

Tintoretto Krisztus folfeszitését abrazolé képének férésze a Scuola di S. Ilocco-ban
Yelenezében.

megbizasabdl nyilt alkalma. Az els6é kép, a melyet ennek
szdméra festett 1548-bol valdo s ma a velenczei Aecade-
rnidban lathaté. Ez szent Mark legendajabél a rabszolga
megszabaditadsat 4abrézolja. A szent paratlanul merész
helyzetben abrazolt alakja, mint a prédajara lecsap6 sas,
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oly hevesen szall ald a magashol, hogy a segitségéért
sohajtozo rabszolgat kinz6itél megszabaditsa. A lenn tolon-
gok nem is l4tjdk, csak a magukt6l szildnkokka hasad6
kinzészerszamokbdl értik meg a csodat s indulatuk egy-
szeriben a haborgés tet6pontjara szall. A széles ecsettel
megfestett, alakjaiban rendkivil plasztikus, térhatasaban
pompés, minden izében naturalisztikus compositiét a ra-
gyogé szinezés s a leveg@jében szertedraml0 aranyos
napfény nemesiti meg, mely utébbi a szent Mark legen-
dajabol meritett tobbi harom képen kisérteties félhomaly-
lyd tompul. Kett6 ezek kozil, a velenczei kirdlyi palota-
ban, a hajotorott szerecsen megmentését abrazolja s szent
Mark holttestének elrablasat. A harmadik, a milandi Bré-
raban joval kés6bb készllt és egészen sajatos, hihetetlendl
merész felfogassal magénak szent Marknak hatalmas alak-
jat tarja elénk, a mint a félhomalyba borul6 hossz( csar-
nok sirsorat izgatottan megbolygaté tisztel8inek kezével
int. hogy hol keressék holttestét.

1560-t61 kezdve Tintoretto m(ikddésének javat a Scuola
di S. Rocco és a Doge-palota diszitésének szenteli. A mikor
szent BoOkus confraternitdsa hézéanak fejedelmi pompaval
valé diszitését elhatirozta, tdbb fest6t palyéazatra széli-
tottak fol. Koztik volt Paolo Veronese és Tintoretto is.
Versenytarsai joforman még rajzaikkal sem késziltek el,
a midén Tintoretto mar a kész festménynyel allitott be
a Scuoldba. A szent RoOkus megdicsdilését &brazolo
mennyezetkép volt ez a Sala dél Albergéban, a melyen
az aranyozott faragvanvos falburkolat hatadsat der(is szin-
pompaval igyekezett ellenstlyozni. A Scuola tagjai Tin-
teretto gyorsasagatdl meglepetve s a festményt6l is el-
ragadtatva a tObbi, szdmra nézve 58, részben Oriasi fest-
ményt is red bizzak. A rosszul vilagitott termekben a
frescOk potlasara az olajfestmények kevésbbé bizonyul-
tak alkalmasaknak. Hianyos megvilagitasuk, kés6bbi
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inegbarnuldsuk és &tfestésik miatt is a képek tavolrol
sem oly hatdsosak, mint a mindk a mester mihelyében
lehettek, a mikor ecsete alél kikerillek. De bar a nagy
sietség is gyakran leri réluk, mivészettérténelmi fontos-
saguk ma is nagy. A bibliai torténetet elejétél végig
ugyanis Tintoretto ezen a képcziklusan abrazolta elészor
kérlelhetetlen naturalizmusaval, a melylyel kapcsolatban
nagyszer( felfogasa is érvényesil. Helylyel-kézzel azon-
ban ez utobbit esetlegességiikkel ugyancsak megzavarjak
compositiéinak gyakran folés szammal szerepl6, henye,
tért kitolt6 alakjai s szertelen csapongasaval hatalmas
képzelete is. Legsikeriltebb festménye itt Krisztust a
keresztfan abrazol6 nagyszabéasd compositidja, mely harom
részre oszlik s a melynek a fény mesteri elosztdsa kol-
csbndz egységes hatast. Ez utobbi a kép szineit is 6ssz-
hangz6 féltdnusokba olvasztja 6ssze. A kép f6része Krisz-
tus keresztre szegzett, Michel-Angel6ra emlékeztetd hatal-
mas alakja, a kereszt labanal a Megvaltét siraté s gula
alakban csoportositott alakokkal. A fécsoportozat tele van
megrazo dramai tartalommal, mely minden figyelmiinket
lebilincseli s ez .altal kevésbbé Kirivova teszi a két oldalt
és a hattérben hemzsegd alakoknak gyakran kell6 moti-
valas nélkil sz(k6lkédé mozgalmassagat. A Passio kép-
sorozat tobbi festményei kozul Krisztus Pilatus el6tt
pompds épitészeti sceneriajdban a fény és arnyék csodas
jatékdban izzo6 sejtelmes szinezésénél fogva nevezetes.
A kereszthordozads képe kanyarg6é utén tova vonuld alak-
jaival compositidja keresetlen egyszerlségénél fogva a
természet kozvetetlenségével hat. Az ajtdé haromszdgletes
orma folé kerult Ecce Homo a lIépcsén heverd Krisztusa-
val, alakjai merész, de pompés bedllitasaval kelt csoda-
latot.

Tintorettonak élte vége felé a Scuola di S. Hocco fold-
szinti csarnokaban festett képei kozil a harom Kkiradlyok
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imadasa Unnepélyes pompéajaval, a menekiilés Egyiptomba
mesés vilagitasa, nagy stili tajképével bilincsel le.

Az emeleti nagy terem képei, killéndsen az 0&szbvet-
ségi targyl mennyezetképek, a melyeken Miehel-Angeléval
akart versenyre Kkelni, sikerlltek a legkevésbbé ; még
pedig féleg azért nem, mert az aranylag alacsony menye-
zeten Tintoretto itt alakjai tulzott arényaival eltévesz-
tette a hatdst. Tintoretto, a ki a Seuola di S. Rocco festmé-
nyein lazas mohodsdggal maga dolgozott, a Doge-palota
diszitésére szant képein tanitvanyai k6zrem(ikddésének is
jelentés szerepet juttatott. Ez utobbiak értéke épp azért
még inkabb egyenl6tlen. Altalaban a Doge-palota diszi-
tésének midtoérténelmi jelent6sége és mdlvészi értéke,
régibb képeinek az ismételten Kkitort tlizvészben tortént
elpusztuldsa utan, nem all aranyban azokkal az anyagi
aldozatokkal, a melyeket a velenczei Signoria a XVI.
szazad masodik felében erre forditott, még kevéshbé azzal
a mesés pompaval, a mely termei hosszU sordn keresz-
til végig kiséri a nézoét.

Tizidnnak itt csak két festménye maradt fonn : szent
Kristof frescéja és a Grimani dogét a hit allegorikus alak-
jdval szemben abrdzol6 festmény, mely a nagy mester
haldla utadn kerllt csak a négy ajtés terembe.

A Doge-pulotat az 1574 és 1577. évi tlzvész utan
Ujbol diszittették festményekkel s ezek java része Tinto-
retto és Paolo \ eronese mihelyébdl kerilt ki. A hetve-
nes években, a mikor szinezése egyre hidegebbé valik,
festette Tintoretto a Sala dél Anticollegidoban levd négy
mythologiai képét. Ezek kozil harmonikus hatasd com-
positiojanal és formainal fogva Bacchus és Ariadne a
legszebb, a fejik folott lebeg6 Vénusszal.

A nyolczvanas években készilt s dogékat a Madonna-
val, illetve Krisztussal szemben abrdzolé fogadalmi képek
kivitele a Sala deli Collegiéban tanitvanyai kezére vall ;



Széni Katalin eljegyzése;
Paolo Veronese festménye a velcnczei s. Catérina templomban.



480 TINTOHETTO ES PAOLO VERONESE.

épp Ugy a senatus tennének harom festménye is. 1585-tél
kezdve Tintoretto sajatkeziileg festi a Doge-palotaba szant
s a nala megrendelt képeket. A Sala dél gran Consigliéban
négy kisebb csataképe aranylag kevés alakban dsszevont
dramai tartalméanal fogva hatadsos. Niccolo da Ponte alle-
foly6, de tavlati hatas, szinezés és (nnepélyes hangu-
lat tekintetében sem képes versenyezni Paolo Veronese
ugyanitt lev6 pompdas mennyezeti festményével. S a ve-
lenezei signoria a fiatalabb Paolo Yeronesét bizta meg
az ugyanezen terembe szant s a mennyorszagot abrazolé
oriasi [kép megfestésével is, a mely azonban kdozbe-
jott haldla miatt szintén Tintorelténak jutott, a ki egész
odaadassal s kés6 vénségéhen is mohdé munkakedvvel
latott hozza a vilag legnagyobb olajfestményének Kivi-
teléhez.

A hét méter magas, 22 méter széles kép, az elsd pil-
lanatban valésaggal chaosnak tetsz6 megszamlalhatatlan
alakjaival, szinte emberféldtti munkanak lalszik. Kdzép-
pontja Krisztus és az el6tte térdepl6 Maria, a kiket egymaés-
sal parhuzamos kdrokben egymas folott és a héattérbe
olvadva egymas mogott, mint emberi testekbél és szebb-
nél szebb fejekb6l allo felhdk, a szentek és angyalok
seregei rajonganak korul. Az alakok e tdmegéb6l a biblia
héseinek sugarszerlien elrendezett alakjai emelkednek ki
s tagoljak a veégtelennek latsz6, a végtelenségbe vesz6
s minden tenyérnyi helyet elborit6 formaaradatot. A szi-
nezés tompa és hideg s az oridsi festmény szertelensé-
geivel ilyforman még inkdabb megddbbentd, mint vonzo
hatasd. A velenczei Cinquecento harméniajanak nyoma
sincs tobbé rajta. Annal tisztdbban csendil ez fol még
egyszer Tintoretto fiatalabb versenytarsanak alkotésain,
ki soha sem Aolt nagyratdord lélek, felfogaséban is fel-
szines; de ha igy mivészi jelent6ség tekintetében nem
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is versenyezhet vele, a velenczei iskola hagyoméanyaiban
gyokerez6 tokéletes technikai készségével, a velenczeiek
pompas életéhe egész odaadassal beleilleszked6 vonzéd
egyéniségével joval harmonikusabb jelenség nalanal s
mint dekorativ fest6
feltl is mdalja.

Paolo Caliari vagy
a hogy sziiletése helye
utén elnevezték Paolo
Yeronese(1528-1588)
a veronai iskola ne-
veltje, a mely, ha nem
is oly jelent8s, de nem
kevésbbé tisztes mult
tal dicsekedett, mint
a firenzei. A XVI. sza-
zad kezdetével a ve-
ronai festék is a ve-
lenczei iskola hatésa
ald kerultek. Csak a
terra  ferma tobbi
mestereit is jellemzé
ezustszirke alapt6-
nushoz ragaszkodnak
tovabb  festményeik
szinezésében, a mely-
hez Paolo Veronese is
mindvégig hl maradi.

Apja Gabriele Caliari szobrdsz volt. Kezdetben & is
annak készilt s bar kordn lépett at nagybatyja Antonio
Haiuri; festd (1-16—1560) mdihelyébe, plastikai érzéke
kés6bb sem hagyja el. Badilén Kivil Domenico Brusa-
-0iuT is hatéassal volt r4, a ki Michel-Angelo kovetdje volt,
a nélkal azonban, hogy a veronai iskolat jellemz§ szine-

Cingquecento 31

Szent Katalin latomasa; Paolo Veronese festménye
a londoni nemzeti képtarban.
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zés finomsagait formdainak folaldozta volna. A der(, mely
Yeronesét jellemzi, szintén a veronai iskola hagyomanya ;
elbeszéld talentuma pedig a veronaiak altalanos jellem-
vonasa.

Paolo Veronese 1555-ben mint kész fest§ keril Yelen-
czébe. A csodas varos pompdas élete egészen elb(voli.
A fényes Unnepélyek, a melyek rendezésével akkoriban
a Compagnia della Calza remekelt, szinte elragadjak s 6
csakhamar gy belemeril Yelencze 6rdkds vasarnapnak
latszd eletébe, hogy eszkdzein korlatlanul uralkodva szinte
kizarolag ennek dicséitését tlzi ki feladataul, akar bib-
liai, ak&r mythologiai targyu vagy allegorikus képeket
fest.

Els6 nagyobb megbizdsdhoz Velenczében a S. Sebas-
tiano kolostor veronai szadrmazasu priorjanak jovoltabdl
jutott s mindenekel6tt e kolostor sekrestyéje szdmdra festi
a Tizian hatdséra vall6 s Méaria koronaz4sat abrazolé meny-
nyezetképét. Sajatos felfogasa egész der(jével el6szor a
kolostor templomanak mennyezetképein érvényesil, a
melyeken Ahasvérus és Esther torténetét orokitette meg,
minden izében életképszer(i, de el6kelé felfogassal, kere-
setlen természetességgel abréazolt compositiokban. A fest-
mények ezistds fényben 6sszeolvadd szinezése, a sarga,
veres, kék és fehér minden fokozataval, ragyogd. A tér-
ben pompésan elhelyezett, az el6térben plasztikusan Ki-
emelkedd, a hattér felé mindinkdbb elmos6dé alakok és
a gazdag hatdsu épitészeti sceneria, mar itt is pompas
06sszhangba olvad. Yeronese ezeket az életh6l ellesett
szertartasos jeleneteket tébb Ugyességgel, mint Iélekkel
tarja elénk ; a velenczeieknek azonban, mint szivik sze-
rint valé fest6 mutatkozott be rajtuk s mar az els6 tiz
esztend8ben is, a melynek folyamadn a S. Sebastiano
oltarképein és egyéb festményein dolgozott, egész sor
mas nagyszabasu munkat biztak ra.
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1562 és 1563-ban késziil hiressé valt lakomaképeinek
elseje : a S. Giorgio Maggiore kolostor refectoriuma széa-
mara festett kdnai mennyegz6, mely ma a Louvreban
lathaté. \ eronese ezen joforman minden vallasos vonat-
kozas nélkal, pompés épuletekkel hatarolt udvaron Ye-
leneze el6kel6 tarsadalmat tarja elénk, a mint a fehér
asztal mellett szérakozik. Profan felfogasdn még a szer-

N6k az erkélyen. Részlet Paolo Veronese falképeib6l a Villa Maserben.

zelesek sem botrankoztak meg s bar a velenczeiek ugyan-
csak vallasosak voltak, felfogasuknak a Veroneseé annal
inkdbb megfelelt, mert vallasossaguk természete olyan
volt, hogy a bit problémdin nem igen torték fejuket
s naiv buzgésaguk a szertartdsokban is tObbet tor6dott
ezek Unnepélyes pompdjaval, mint lényegével. S alig,
hogy az els6t befejezte, killonb6z& kolostorok és templo-
mok szamara még egész sor lakomaképet kellett feste-
nie. Illyen Simon lakomaja Turinban, ugyanaz a targyu
31
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festmény 1566-bol Milan6ban, egy masik Simon lakoméaja
a parisi Louvreben, egy k&nai menyegz6 Drezdaban, egy
Madridban. 1572-ben a S. Giovanni e Paolo szdméra
szintén Simon lakom4jat festette meg, &m ennek nehéany
i'itszéli motivumat a szent inquisitio mar nem tirte szé
nélkil s Veronese nehadny szerepl6jét atfestve Lévi lako-
majava alakitotta at a nagy festményt, a melynek kap-
csan ugyanis a szentirdas nét nem emlit. A kép ma a
velenczei Accademia egyik ékessége s harmas csoportba
osztva pompéas arkados folyosoban tarja elénk a fényes
nagydri vendégséget, a melyen Krisztus maga is csak
epizodalak, a minthogy tobbi képeinek is alig van ki-
magaslé hdse, ha csak nem egy-egy n6. Az é&ltala festett
néket minden foldi pompaval halmozta el s az asszony
velenczei idealjat igy a Cinquecento mésodik felében &
teremtette meg.

A velenczei n6 dics6itésének egyik legszebb példaja
Veronese valldsos targyl festményei kozil szent Kata-
lin eljegyzése a velenczei S. Caterina templomban. A szent
fejedelmi alakja pompdas zoldeskék barsonyruhaban, tele
ékszerekkel, fején sz6ke leoml6 hajjal, blszkén jarul a
Madonna trénusa elé, mikézben Kkisér6i félfogjak lehullé
biborpalastjat. A velenczei ndének ily fejedelmi diszben
csak ritkan, egyes nagy lnnepeken volt moédjaban mutat-
koznia. Egyébként életét, haza falai kozé zarva, csdndes
egyhangasagban 6rélte le. Am Veronesének ugy latszik
itt is alkalma volt a velenczei nét meglesni. Szent llona
latoméasa czim{ festménye, a londoni Nemzeti Képtar-
ban, ablakanal kény6klé velenczei asszonyt &brézol, a ki
mintha a kulvilagnak eléle elzart gyonyoriiségeirdl ab-
randoznék.

1566 koril diszitette Veronese a Villa Masert, Castel-
franco mellett, a melynek kérnyékén még Velenczében
valo letelepedése el6tt, a Villa Soranzéban és Villa Fan-
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zoléban, mar végzett hasonlé munkat. A Villa Masert,
mely ma Fogazzardnak, az olaszok mostani legkival6bb
regenyirdjanak birtoka, a nagy miveltségli Daniele Bar-
baro aquileai patriarca és Marcantonio Barbaro velenczei
allamférlia szamara Palladio épitette, szobraszati diszité-
sérél Alessandro Vittoria gondoskodott. A humanizmus e

Europa elrabldsa; Paolo Veronese festménye a velenczei Doge-palotaban.

kénnyedséggel dolgozott. Mythologiai targy( falképei s
az egyes szobédkban az embert szinte érzéki csalédasba
ejté valdszerliséggel megfestett s az életb6l ellesett alak-
jai itt legb4josabb alkotdsai. A kupolas nagyterem meny-
nyezetképe az Olympus! 4&brézolja, sarok czikkelyeiben
a négy elem allegorikus alakja gubbaszt; ezek kozt
Michel-Angelo példajara egy-egy festett szobor lathatd.
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A kupola alatt oszlopos erkélyen ismét jatszi alakok le-
pik el a falakat. Mindez der(ijével és pompas harmoénia-
javal a diszit6 festészet mintaszerl remeke.

Kevéshhé jatszi feladat vart Veronesére a Doge-palo-
tdban, a melynek diszitésével élete utolsé tiz évének java
részét toltotte el. lde szant olajfestményei kozil Europa
elrablasa a legérdekesebb a Sala deli' Anticollegiobam
Pompas taj olén, bika hatan utra készen, bajos velenczei
asszony ul, gazdagon folpiperézve ; korilotte tarsnéi szor-
goskodnak, miel6tt a hattérben tovabbi fejleményeiben
abrazolt kalandos utazéasara indulna. Ezzel a velenczeiek
szdja ize szerint valé mythologiai festménynyel szemben
dekorativ. mennyezetképeinek legkitlinébb példaja, mely
egyben harminczéves fejl6dése tet6pontjan mutatja \ ero-
neset, a Velencze dics6ségét abrdzold allegéria a Sala
dél gran Consigliéban. A tavlati problémaknak a barokk
kordban csakhamar &ltaldnossad valo erdltetését itt sem
koreste ; alakjai a nélkil, hogy lebegnének, mégis mes-
teri mddon és egész természetességgel illeszkednek a
mennyezetkép hatasos épitészeti sceneriajaba. Legfelill az
angyaltol megkoronazott Venezia tronol a dics6ségét biz-
tositd erények és pogany istennék alakjai tarsasdgaban.
A kép kozéps6 része az erkélyen tolong6 alakjaival a ve-
lenczei n6knek szant hodolat, az oszlopokra hajoslegények
kapaszkodnak, Velencze hatalmanak tavolrol sem utolso
tényez6i; lenn a hatalmat jelképez6 két lovas tart ren-
det a fényes ceremoénia felé tédulé tdmeg sorai kozdtt*
mely szintén részese Velencze dicséségének. A der(s
szinpompaban ragyog6 kép Veronese utolsé nagy mive*
mely mivészete magaslatdn mutatja. Hatterét 0Ocscse*
Benedetto Caliari festette, a ki haldla utan Paolo fiaival
Garriele 6S Carletto CALiARival egyitt tovabb dolgozik
miihelyében. A Heredes Paoli mikddése azonban mar
merd hanyatlas. A velenczei Cinquecento utols6 szamot-



4'elenczo dicsdsége. Mennyezetkép a vcicnczei Doge-palotdban, Paolo Veroneset6l.
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tev6 mestere Jacopo Bassano (1510 1592) Bonifazio
Veronese tanitvanya volt, a kire Tintoretto is hatott.
Bassano, nem egyszer a legkivalobb velenczei meste-
rekre emlékeztet6 szinezéssel vallasos és mythologiai
compositiék Urlgye alatt idylli felfogasu életképeket fes-
tett, pompdas csoéndéleti, de féleg hatasos, naturalisztikus
tadjkeépi részletekkel. Egyik fémi(ve: .lJakoh hazatérése
Kéanadnba a Doge-palota Antieollegitjat disziti.

Jacopo Sansovino arczképe Tintoréttotdi
a firenzei Ufiiziben.



X).

VELENCZEI SZOBRASZAT ES
IPARMUVESZET.






Kalmedcncze ;i velenczei Dogc-palota udvaraban. Bronz. iS'iccolo dei Conti miive.

1 szobraszat s a most is els§ sorban diszit§ jellegl
épitészet Velenczében a Cinquecento kordban mi(vészi
jelent6ség tekintetében mogotte maradt a festészetnek,
de a szigetvaros sajatos vilagaba harmonikusan bele-
illeszkedve, még kaprazatosabba teszi a latvanyt, a melyet
itt az utobbi, mint a varos pompas és deriis életének
hi tokorképe nyujt s a melyet még az iparm(vészet
egyes, a tokéletesség legmagasabb fokara itt fejlesztett
agai tesznek gazdagabba.

\ elencze Cinquecento korabeli szobraszaténak és épi-
tészetének iranyat Jacopo Tatti (1486—1570) szabja meg,
a ki mestere, a lirenzei Andrea Sansovino nevét vette
fol. Jacopo Sansovino elsd sorban szobrésznak késziilt s
ilynemd mikodésének Firenzében keészilt legkivalobb
emléke az itteni Bargelloban levé Bacchus szobra, mely
felfogdsaban felszines, de kecses formaju s megjelenésé-
ben feli friss elevenséggel. Kis vartatva az épitészet felé
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fordul figyelme. 1511-t6l fogva R&maban valé gyakori
id6zése folyaman e téren Bramante van ra hatassal. Az
onbizalomtél duzzadd s becsvagygyal teli mester a szob-
rdszatit az épitészettel szoros kapcsolatba olvaszt6 mii-
vészetével Rémaban Michel-Angeldval is kész versenyezni.
Szerencséjének csillaga azonban csak 1527-ben tadmad
fol, a midén \ elenczébe koltdzik, a hol két év muilva a
koztarsasdg hivatalos épitésze lesz. A baratsdg, mely
Tizianhoz, a festdm(vészet fejedelméhez flizi s ennek
révén hire készséges terjesztéjével Pietro Aretindval is
kozelebbi kapcsolatba hozza, ugyancsak serkent§ hatés-
sal van munkakedvére és teremtd erejére.

Tizian, Sansovino és Aretino allnak azoknak a nagy
festém(vész hazaban gyakori &sszejdveteleknek az élén.
a melyeket akkoriban Academidknak neveztek el, s a
melyeken Velencze tarsadalmi és szellemi el6kel8ségei,
s6t nem egyszer idegen fejedelmi vendégek is, magas
szinvonall vitatkozdsokkal, zenével s mas nemesebb sz6-
rakozassal toltotték el idejuket. Mint a humanismus szel-
lemétdl athatott fenkdltebb gondolkodasnak és szép élet-
nek a fészke, Tizian h&zdhoz csak Caterina Cornaro cyp-
rusi kiralyné udvara foghaté a XA I szazad elején. Cor-
naro Katalin férje haldla utdn Velencze javara lemondvén
a koronar6l, Castelfraneo mellett Asoiéban valt kozép-
pontjava egy el6kel6 szellemekbdl allé tarsasagnak, a
melyben Giorgione is gyakran fordult meg. Hogy Are-
tino, ez a hirhedt és rettegett tolld ir6 Tizian Academia-
janak egyik fészerepl6je volt, azon mar az 6 koraban is
sokan (tkdzhettek meg. Am barmily kevésbbé feddhetet-
len jellem volt is, Velencze mivészei ugyancsak lekote-
lezettjei lehettek. Bar itt sem Onzetlenil, mivészetik
leglelkesebb ajanldja kolteményeiben, leveleiben s flelen-
czében és Italia fejedelmi udvaraiban egyarant Aretino
volt, a ki épp oly ékes szavakkal magasztalta Tizian
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alkotasait, mint a hogy egy-egy felbukkand U(j tehetség,

igy Tintoretto és Paolo Veronese miiveivel szemben sem

fukarkodott a széles korokben terjesztett elismeréssel.

Sansovino gyors és

kénnyld érvényesi-

lése tekintetében

szintén sokat ko-

szOnhetett neki. S a

red bizott témérdek

feladat megoldasa

kozben jatszi tehet-

sége egyre pompa-

sakban bontakozott

ki, agy hogy mi-

vészetének nemcsak

mindvégig elismert

els6rangl  mestere

lelt \ elenezében, de

nagyszamu tanitva-

nyaira gyakorolt ha-

tdsanal fogva egyé-

niségét  tukrozteti

vissza a szigetvaros-

nak szinte egész

Cinquecento kora-

beli szobréaszata és

épitészete, mely

utébbinak szelleme

drad rednk a ve-

lenczei festék, jele-

siil Paolo \ eronese pompés épitészeti sceneridirdl is.
Mint szobraszt, Jlaeopo Sansovindt, mesterén Kkivdl

Michel- Vngelo hatdsa is érintette. Ez utdbbié azonban

csak alakjai szabad mozdulataiban és lendiletes vonalai-

Apollo; J. Sansovino szobra a velenczei Logiettarél.
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ban nyilvanul s nem a felfogds és a forméak nagyszer(-
ségében. A hol erre tdrekszik, mint a Doge-palota nyilt
Iépcs6jén &ll6 kései Neptun és Mars Oriasi szobrén, tor-
méi Kissé esetlen hatdstak. Joval sikeriltebbek Kkisebb s
szintén diszit§ rendeltetésd szobrai, mint a mindk az
1902-ben a Campanile dsszeomlasakor rombad6lt Logielta
négy festdi hatasu bronzszobra s kiléndsen Apollo és
a béke volt, vagy az 1556-ban elhunyt Venier dogé sir-
emlékén a velenczei S. Salvadoré templomban a hit alle-
gorikus alakja. Jacopo Sansovino és iskoldja nagy el6-
szeretettel karolta fol a dombormiveket is. A mesternek
szintén fest6i felfogasi dombormiivekkel diszitett mdvei
kozil a velenczei S. Marco sekrestyéjének bronzajtaja a
leghiresebb, a melyen Krisztus sirbatételének és follama-
dasadnak dombormiveinél joval sikeriltebb ezek gazdag
hatast kerete, a sarkaiban er&teljesen kidomborod6 pom-
pas emberfejekkel.

Sansovino nagyszadmu tanitvanyai kozil a trienti szi-
letési Atessandro Yittoria (1525—1608.) és Gip.olamo
Campagna a legjobb. Az utébbi a domborm(iben kivalébb
val szintén folilmualja az el&bbit, de nem oly sokoldalu
mester. A velenczei Redentore templom f&oltarat di-
szitd szoborcsoportozata Krisztust abrdzolja a kereszt-
fan szent Ferencz és szent Mark kozott s kulondsen ez
utébbi folfelé tekintd bronzalakjan szép az atszellemilt
fajdalom kozvetetten hatdsu visszatlkroztetése.

Campagna dombormivei kozil a legszebb péaduai
szent Antal sirjat disziti. Ez utébbit a szent paduai
templomaban gazdagon diszitett, Quattrocento korabeli
jellegli s homlokzatan nyilt, oszlopos épiilet alakjaban
Andrea Briosco, masik nevén Riccio (1470—1532), Do-
natello egyik péaduai kovet6je 1500-ban tervezte s harom
oldalfalat a szent legendajat abrdzol6 marvany dombor-



A velenczei Szi. Mark templom sekrestyéjének bronzajtaja
Sansovin6tol.
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mdvekkel Velencze legkivalobb szobrészai diszitették.
A régibb nemzedék soraibll Tullio Lomrarao Két, GCsCSE
Antonio egy domborm(ivel szerepel itt. Jacopo Sanso-
vino fejezte be Antonio MINELLi-nek a gyermek féltamasz-
tasat abrazoldé dombormivét s az 6 keze alél kerilt ki
az 6ngyilkos nd foltdmasztasdnak dramai hatésd, de Kissé

A halott ifj0 Ioltdmasztdsa. Domborm{ Girolamo Campagnatél
paduai szent Antal siremlékén.

modoros compositiéja is. A tobbi harom csodat dbrdzolé
dombormivet tanitvanyai faragtdk. Valamennyi dombormi
koéziul Ciirolamo Campagna alkotasa a legkivalobb : a ha-
lott iiju foltdmasztasa, vonalainak pompas harmonidjaval,
nemes formaival, f6leg azonban a f6alak ruhatlan toérzse-
nek tokéletes kidolgozéasaval.

Nacopo Sansovino masik kivalo tanitvanyanak Ales-
sandro Vittoridnak nyudlank, fdlszinesen jellemzett, de
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megjelenésiikben hatdsos alakjai, mint a min6 szent .Je-
romos szobra a Frari-templomban, Tintoretto befolyasara
vallanak, miként élesen megfigyelt mellszobrai is. Ez
utébbiak soraban Jacopo
Sansovino mellszobra a
velenczei Seminario Pat-
riarcalében és sajat kép-
masa Ugyesen szerkesztett
siremlékén a S. Zaccaria
templomban, a legjelleg-
zetesebb.
A Sansovino iskolajabdl
kikeriilt mesterek bronzbél
ontott munkainak egyik
figyelemre mélt6 jellemvo-
nasa a kitlin technika, a
mely a velenczeieknek mar
a Quattrocento koraban
nagy viragzasra jutott ércz-
ontése kiprébalt hagyoma-
nyaiban gyokerezik s a
mely a szobraszat és az
iparm(ivészet idevago alko-
tdsain egyarant érvényesul.
A kitln6é technika a
kis plasticaban bamula-
tos finomsagok elérésére
tette képesekké a velen-
czei bronzontd mestere- .o lessandro Yittora szobra
két. Alessandro \ ittoria A velenczci Fraii templomban,
is foglalkozott ilyen fino-
mabb iparm(vészeti jellegli foladatokkal. A Museo Civi-
coban lathaté bronzcandellabere, a S. Giovanni e Paolo
templom leégett szentolvasé k&polndjabdl, 6sszeéllita-
Cinquecertto. 32
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Candellaber bronzb6l; Alessandro Vittoria miive
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a velenczci Alnseo Civicoban.

saban kissé lazay
részleteiben azonban
tele van szépségek-
kel. \ittoria finom
deeorativ érzékének
egy masik Kiting
pelddja a miniat(ir-
képeinél fogva vilag-
hirG Breviarium Gri-
mani bekdtési tab-
laja. a velenezei ot-
vOsség e remeke, a
melyen mint az érem
kivalé mestere is be-
mutatkozik. A mig
Italia tobbi részei-
ben a Cinquecento
koraban a vésett bé-
lyegekkel vert érmek
terjedtek el Aaltala-
nosan, Velenczében
meég \ ittoria is a
finomabb részletek
visszatiikroztetésére
alkalmasabb  ércz-
ontést mivelte. Arcz-
képes emlékérmeit,
mint a mind Aretino
emlékérme,éles meg-
figyelésének megfe-
lel6 elevenség jel-
lemzi. \ elenczének
Sansovino korabeli
érczdéntdi kozil még
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Niccoi.o DKi Conti valik ki. a ki 1556-ban a Doge-palota
udvaranak egyik kutmedenczéjét ontotte. Részleteiben ez
is tele van finomsdgokkal, &ltalanos baidsa azonban mar
a barokk kodzeledését jelzi.

Az éremmivesség olasz mesterei sordaban még a
Ouattroeento hagyomanyait koveti s vclenczei hatasrol
tantskodik a veronai Gu lio della Torre (1480—1540.),
a paduai egyetem jogtudos tanara, a ki mint mlkedvel6

A Brevidrium Grimani bekotési tdbléja; Alessandro Y htoria mive.

is nagy tokéletességre lett szert. Ermei ontottek. Leg-
szebb példajuk Bartolommeo Socino paduai jogtudds
emlékérme, balsé lapjan egyetemi el6adast 4abrazold
domborm(vével. A vicenzai sziletési Valerio Belei
(1468 1546.) tulajdonképen gemmavés6 volt. A firenzei
| Itizi-képtar Medici-cassettdjanak huszonnégy, Krisztus
életét abrazold vésett kristadlylapjat 6 metszette. Ennek
a technikdnak a hatdsa érvényesult vésett bélyeggel vert
érmein, a melyekb6l mintegy 6tven maradt fonn. A leg-
érdekesebbek egyike Rietro Bembo, késébbi biboros, a
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velenczei humanistdk egyik legkivalobb képvisel§jének
emlékérme 1532-bél.

A dekorativ tehetség, a mely Sansovindt és iskolajat
jellemzi, a leghatadsosabban ott érvényesil, a hol a mes-
ter a szobraszatol az épitészettel szerves egészszé olvasztja
0ssze. A derlis pompa, a mely szobrokkal és dombor-
mlivekkel gazdagon diszitett épileteit jellemzi, elfelejteti
velink a monumentalis hatds hidnyat, a melynek Kkifejté-
sét Velenczében a kell§ tér hidnya egyébként tdbbnyire
lehetetlenné tette. Diszes éplletei kozlii Jaeopo Sansovino
a Libreria Yecchidval, szent Mark kdnyvtaranak palota-
javal érte el a legnagyobb sikert, a melynek kett6s arkad-
sora a red pazarolt jatszi ékitdé elemeknél fogva magéban
véve is pompas lett volna. Sansovino a diszit6 hatds
fokozasa végett az arkadok ivkozeit még lendiletes vo-
nalakkal abrazolt s Michel-Angeldra emlékeztet6 dombor-
mivl{ alakokkal toltotte ki és az épuletet koronazd
balustrdd zomdok pilléreire szabadon &ll6 szobrokat, az
épllet sarkain egy-egy karcsu obeliszket helyezett el.

Az 1536—1548 koOzOtt épllt Szent Mark konyvtaranak
szerkezeti rendszere és diszitése Yelencze Cinquecento-
korabeli épitészetében mintaszer(ivé valt Yincenzo Sca-
mozzi (1552—1616) szintén ennek mintdjara épitette a
Piazza di San Marco déli oldalan, a XV. szazadbeli ha-
sonlé czélu épulettel, a Procurazie Vecchiével szemben
a Procurazie Nuove palotdjat. Szent Mark templomaval,,
az Oratoronynyal s Sansovino konyvtaraval egyutt ezek
az épuletek a vilag egyik legszebb terét zarjak korul,
a mely a tengerre nyil6 Piazettaval egylitt a velenczei
koztarsasag pompas életének, Unnepélyeinek és diszes
folvonulasainak is f6 szinhelye volt.

Mig kozépuletei és palotdi s ezek szobrészati és fes-
tett diszitése képzOmdivészete dicsOségét hirdették, az
tnnepélyes folvonuldsok alkalmaval Yelencze azt a pom-

JyS0E



Socino emlékérme Giulio délia Torretdl.

Pietro Bembo emlékérme Valerio Bellitdl.

Pietro Aretiiio emlékérme Griniaiii biboros emlékérme
Alessandro Vittoriatol. Viltore Gambell6tdl.

YELENCZEI EMLEKERMEK.
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pat is mozgositotta, a melylyel virdgz6 s egyes 4&gaiban
vilaghirlivé valt iparmiivészele gazdagitotta a laglndk
varosat. Leleményesség és otletek dolgdban (nnepélyek
rendezésével Itélia szarazféldi vérosai felilmulhattdk \ e-
lenczét, de nem miivészi pompaval s azzal, a hogy lnne-
pélyes felvonulésait az allami élet keretében évszazado-
kon keresztlil rendszeressé telte. Matteo Pagan (1556 —
1569) egyik metszetén a viragvasarnapi kormenetet 0Oro-
kitette meg, a melyen a papsdg nyomaban, élén a dogé-
val, a kOztarsasdg 0sszes hatosdgainak képvisel6i vonul-
nak fél teljes diszben, nehéz aranybrokat és selyem pa-
lastokban. A Procurazie szényegekkel letakart ablakaiban
kettesével, harmasaval szintén Unnepl6 diszben, csipkével
s ékszerekkel folékesitett asszonyok nézik a félvonuldst,
a kik ugy festhettek egy-egy ablakban, mint mindmeg-
annyi megelevenedett Palma vagy Tizian-féle néket tél-
alakban &brazol6 festmény.

Még pompdasabb volt az Urnapi kdérmenet, de az el-
képzelhetd legnagyobb pompat fejtették ki a velenczeiek
a dogé és a dogé feleségének koronazasa alkalmaval.
Krisztus mennybemenetelének innepén a pazar diszités
Hucintoro nevi{i barkara szallt a doge s a szebbnél szebb
barkak és viragdiszes gondoldk rajatol kévetve a Lidéra
hajézott, hogy Velcncze nevében eljegyezze ennek arajat :
a tengert. Idegen koévetek, fejedelmi vendégek fogadasa
alkalméabdl a Signoria minden fény(izést korlatoz6 tor-
vény érvényességét felfliggesztette, csakhogy minél na-
gyobb pompaval adjon Kkifejezést vilagbir6 hatalmanak.
S az ilyen {nnepélyek alkalmi diszitését is els6rangu
miivészekre bizta. Ill. Henrik franczia kiraly latogatasa
alkalméaval 1574-ben a San Aiccolo dél Lidén a diadal-
ivet Palladio épitette s Tintoretto és Paolo \ eronese
diszitette festményekkel. A tiszteletére adott lakoman az
asztalokat dragam(vil arany és ezlst edényeken kivil



YELKNC.ZEI SZOBRASZAT ES ICARMEN ESZET. 503

Sansovino mintdi utan nédmézbdl készult allegorikus
alakok és egyéb szobrocskak is diszitették.1 S a vilag-
hirGivé vall pompa anyaga mind \ elencze iparmivészei-

Szent Mark konyvtara Sansovindiél. Készlet.

nek keze alodl kerili ki, a kik varosuk fest6ivel és szob-
raszaival gyakran kozds czéhekbe beosztva, ezekkel sziin-
telenlil szoros d&sszekOttetésben éltek s az allam részé-
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rél nemcsak a miivészeket megillet6 megbecsilésben, de
hathatés védelemben és tdmogatasban is részesiltek. Az
iparm(vészet egyes technikai, mint a fametszés, mar a
Quattrocento kordban érte el viragzasa teljét. Mindazon-
altal a nagy fest6kt6l s az Aldo Manutio (1449—1515)
altal nagy tokélyre fejlesztett nyomdéaszattdol tamogatott
fametszés még a Cinquecento derekdn is szadmottevd
alkotasokat hoz létre. Az Aldo mihelyéb6l kikerilt illus-
traczios munkak legszebb példdja a Hypnerotomachia
Poliphili 1499-b6l.2 A szines fametszetet Ugo da Carpi mi-
veli el6szor. Talalméanyara a velenczei Signoria 1516-ban
szabadalmat ad. A XVI. szazad derekdn megjelent mun-
kdk kozul Doni fametszetei még mindig kivald figyelemre
mélték. Ezek Francesco Marcouni da Forli kdnyvnyom-
tatd6 mihelyéb8l keriltek ki. Yelencze nagy festéi kozil
Tizian rajzolt fametsz6k szdmara kivalé compositiokat,
a kit fiatalabb kordban alighanem baratja, Aldo Manutio
serkentett erre. Tizian tanitvanya s paduai frescoinal se-
gédje volt Domenico Campagnola, a ki jelentéktelen festd
s csak Tizian nyoméan készllt és gyakran ennek tulajdo-
nitott fest6i hatdsi fametszeteivel Orokitette meg nevét.
Tiziannak legnagyobb fametsz6k szamara rajzolt compo-
sitidja a bit diadalmenetét abrazold tiz lapbol allé soro-
zat, a melyet 1508-ban val6szinlileg Andrea Andreani
metszett s a mely a velenczei fametszés torténetében
annyiban nevezetes, hogy az addig szigorGan vonalakkal
rajzolt fametszeteken el8szdr érvényesil itt fest6i hatasd
arnyékolas. Andrea Andreani a szines fametszet terén is
kivalé volt, mely téren a XVI. szazad elején még Antonio
da Trento éS Niccolo Boldrini is Kisérletezett.

Az 0tvisség terén Velencze érdeme a keleti technikak,
mint a min6k a berakott mlvek s a filigran terjesztése.
A Cinquecentéban e téren az olasz szarazféldon fol-
tint mesterekhez hasonlé egyéniségeket nem tud fol-
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mutatni. A mi azonban az anyagi pompat illeti, dragabb
otvosmunkakat sehol sem Allitottak el6, mint itt s a
velenczei viszonyokra nézve ugyancsak jellemz8, hogy
egy-egy ebb6l a szempontbdl nevezetessé valt munka
megvasarlasara alkalomszerlen el6kel6 nobilik valdsag-
gal részvénytarsasagokat alapitottak s a megvett kincset
blsas haszonnal, — igy nem egyszer Il. Soliman szul-
tannak is, — eladtak.3

1o\ s LLbvat

Készlet a hit diadaldijat abrdzolé fametszetr6l; Andrea Andreani mive.

A pompa s nem az eredetiség a f6jellemvonasa a
velenczei fegyverkovacsok diszes munkéinak s fafarag6
mestereinek is, a Kik kozil a flandriai Alberto de Brule
felelt meg a legjobban a velenczeiek izlésének 1597-ben
a S. Giorgio maggiore szamara faragott szentély stallu-
maival. Az agyagmi(ivesség legkivalobb mesterei is ide-
genbdl Kkerultek ide. Nyilvdn faenzai mester mive a
S. Sebastiano-templom Lando ké&polnajanak padozata
1510-b8l, a mely gazdag fantaziara val6, zomanczfestési
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fayence lapokbdl all. 1545-ben Francesco Pieragxglo ala-
pit fayence-gyarat, a melynek alkotasai Francziaorszag-
ban is keresettek. A Kkivitel terén azonban a velenczei
iparm(ivészek a legnagyobb eredményt Uveggyartasukkal,
draga mivi szoveteikkel és a csipkével érték el, a me-
lyen kivil a préselt bérkarpit gyartasa is nagy viragzast
ért el. Ez utdbbi mesterei hetvennél tdbb mihelyben dol-
goztak s mint az aranyozok, a festékkel egyazon ozéhbe
tartoztak. Molmenti szerint a Cinquecento koraban éven-
kint atlag szazezer arany értékd bdérkarpitot adtak el.
Még nagyobb forgalmat értek el az lveggyarak, a me-
lyek istdpolasa mar a XIII. szazadtél kezdve a velenczei
signoria kilénds gondoskodasdnak targya volt. Minthogy
az Uveghutdk a slrdn lakott Velenczében allandoan tlz-
veszedelemmel fenyegettek, ezeket mar 1291-ben Murano
szigetére telepitették at. Az idével valésagos gyarvarossa
fejlédott telep lakosainak a velenczei nobilikhez hason-
I6an kilén aranykonyvik volt s ez utdbbiakkal egyazon
jogokat élvezték.4 Technikai téren Ujat, a mil a romaiak
és arabok nem 6smertek volna, a velenczei mesterek az
lveg terén nem igen hoztak létre; de az lUveg termé-
szetét senki sem értetle meg oly jol, mint 6k. Az anyag'
foldolgozasanak helyes mddjaval ilyforman Gj mivészetet
teremtettek, mely eredetiségével, az lveg természetének
megfeleld jatszi diszitésével Eurdpaszerte hdéditott s a
kulfold mestereit mindenfelé utanzasra késztette. Zomancz-
festés(i (ivegedényeivel Velencze mar a X \. szdzadban
nagy tokéletességet ért el. A XVI. szdzadban a viragzas
még pompéasabb lesz. A szabadon favott, fog6val s mas
egyszerl szerszamokkal mintazott, rendkivil valtozatosan
diszitett, gyakran fantasztikus, de az anyag természeté-
nek mindenkor megfelel§ formaju tvegedényeik, viztiszta
anyagukkal, diszitésik ragyog0 szineivel, a hozzajuk for-
rasztott plasztikus ékitményeknek kiapadhatatlan képze-
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leire vall6 valtozatossagadval mintaszerd remekmivek.
A X\ |. szazadbeli Gvegmunkak soraban az Ugynevezett
szarnyas poharak, a tikrok és csillarok a legnevezete-
sebbek. A széarnyas poharak viragkehelyalaki cuppajuk-
kal. szdrukhoz simulé fantasztikus Uvegindaikkal ép oly
fényes bizonysdgai az Uveg velenczei mesterei mivészi
mventidjanak, mint a csavart vegcsdvekb6l, gydngysze-

StallimioK a velenczei S. Giorgio maggiore teniplrmiien. Albérl6ddé Bruleldl.

mekb6l s viragmotivumokbol &sszerdtt velenczei csillarok
vagy a tukrok, a melyeknek szintén valtozatosan diszitett
iivegkeretével a tukdr foglalatanak leginkdbb stilszer(
formajat teremtették meg.

Az (iveggyartéds, helyesebben diszité eljardsai titkai-
nak megOrzése végeit a velenczei Signoria ismételten is
szigorl torvényeket hozott, a melyek a kilféldre szeg6d6
munkast haladlbintetéssel is fenyegették. Utana kuldott
bérgyilkosokkal nem egy ilyen kilféldre szokodtt mestert
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végeztéitek Kki.5 S ha a velenczei Uveggyartds eljarasai
kilfoldon ennek ellenére is elterjedtek, jo izlés dolgaban
a tobbi eurdpai allamok mesterei még sokaig nem tud-
tak folilmalni remekeit s mivészibb Gvegtargyakkal még
a XVII. szazadban is Velencze latja el Eurdépat. Hogy
Magyarorszagon is keresett volt a velenczei (veg, arrol
nem egy emlékink tanuskodik. A bartfai varoshazan a
XVI. szazad elejérél egész sorozat kehelyalaki velenczei
Uvegpohar maradt rank. Ez ma a sarosvarmegyei mua-
zeumban Il&thaté s valamennyit Béartfa varos zoméncz-
festésli czimere disziti, jeléll annak, hogy a varos urai-
nak kozvetlen megrendelésére s taldn oly czélbol készilt,
hogy a kornyékbeli tiveghutdknak mintaul szolgaljon, mely
utébbiakrél Magyarorszagon mar a X\ I. szazadbol is
béségesen maradtak rank adatok.6

Ugyancsak Magyarorszag volt a X\ . szazadtél fogva
egyik f6 Kiviteli piacza Velencze barsony- és selyemszo-
veteinek, a melyek java a Cinquecento koraban is a
XV. szazad granatalma motivumait tikrozteti vissza egy-
mast metsz gazdag hatdsu viragfizérek foglalatdban, a
melyek keleti eredetli elemei a XVI. és X\ Il. szazadban
himzéseinken taldltak joéizlés(i utadnzokra.

A csipkének, mely a XVI. szazadban meril fol, \ elencze
volt a hazdja. Eddig homalyos eredete, legalabb a mi a
varrott csipkét illeti, a kelet szalvonassal varrott, zsubri-
kolt kend@iben keresendd. A vert csipke, a mely a paszo-
mantbol fejlédott, szintén Velenczébdl terjedt el Eurdpa-
szerte s Németorszagban 1550 kordl meral foél el6szor.

A varrott csipke a vert csipkénél Velencéében is min-
denkor mivészibb munka szamaba ment, a melyhez rajzolt
mintakdnyveket a velenczei kdnyvnyomdék a XVI. sza-
zad masodik felében egyre nagyobb szdmmal adnak Kki.7
A csipkekészités az apaczakolostorok, de f6leg a velenczei
patriciusn6k és hazuk asszonyi népének kedves fog-
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lalkozéasa volt s az utobbi révén terjedt el és valt ezek
kérében pompasan virulé bazi iparra a velenczei kdéznép
s a szomszédos szigetek asszonyai és leanyai kozott.
A Cinquecento korabeli csipke még egyszer(i, egymas
mellett sorakoz6 pokhaldszeriien elrendezett motivumok-
bél &l (reticella), a melyekhez szintén egyszerl csipké-
zett sz&IU szegély filizédik. Ez utdbbi gyakran vert csipke.
A XVI. szizad végén a motivumok symmetrikusan val-

Velenczei szarnyas tvegpoliarak a XVII. szdzadb6l. Molmenli nyomaén.

takoznak s egyre nagyobb gazdagsagot mutatnak, végil
a XVII. szazadban 0&sszeolvaddé lombos viragfiizérré
alakulnak 4t, a melynek indait tindm czérnaszalak
kotik o©ssze s motivumainak korllvarrasabdl keletke-
zett a barokkra nézve jellemz8 reliefcsipke s ennek
legszebb faja a velenczei rézsacsipke. A velenczei barokk-
csipke utdnzasaval kezddédik a franczia és a németalféldi
csipke torténete, mely kés6bb 0©nallé fejlédést ér el, a
nélkil azonban, hogy akar az egyik, akdr a masik, mo-
tivumai gazdagsdga s mivészi jelent6sége tekintetében a
X\ L ésX\ Il. szazadbeli velenczei csipkét felilmalta volna.
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S ezzel befejezhetjuk Velencze Cinquecento-korabeli
képzémiivészetének és iparmiivészetének méltatasat. < 4
neau egyik szellemes, bar nem éppen elfogulatlan magya-
razéja, a német Seheman szerint a renaissance mer&ben
lélek nélkdli divat volt. A velenczei mesterek utdn a
Michel-Angeloéhoz foghaté nagy szellemi hagyaték nem
maradt ugyan rank ; am, hogy mi az igazi festészet,
ebben a tekintetben mindenkor 6k lesznek mestereink.
A mennyiben pedig a divat egy-egy kor mdivészeti szel-
lemének a mindennapi életben valé nyilvanulasa, ebben
a tekintetben szintén bizvést jarhatunk a velenczeiekhez
iskolaba.

Velenczei reticsellacsipke. Molmenté nyoman.
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JEGYZETEK.

az i. fejezethez:

1 Goethe: Anhang zur Lebensbeschreibung des Benvenuto
Cellini, 11.

2. Kanon, a képzémdvészetben oly szobor, mely az emberi
test aranyaira nézve mintaszer(inek, mértékadénak van elismerve,
ilyennek tekintették a régiek kulondsen Polykletnek egy Dory-
phoros (landsavivd)-alakjat.

a ii. fejezethez:

1 Ezt a foltevést R. Muther fejezi ki : Leonardo da Vinci
(Die Kunst, 1X.) ez. munkéja 3. lapjan.

2. Fezeket legnagyobb részben a milan6i Biblioteca Ambro-
siana «Codice Atlantico»-ja tartalmazza.

3. llyennek tekinthet6 a budapesti szépmf(ivészeti muizeum
egy Lionardo-kézrajza is.

4. E I'rescok ismertetése a Bivista d'ltalia 1901 novemberi fiize-
tében Alb. Avena czikkében.

5. A képtar leir6 lajstromaban 112/65. szam. EI6bb német-
alféldi képnek tartottak.

6. Ujabban Muther ud. m. 13. 1) vonja kétségbe, hogy a Belle
Feronniere a Lionardo m(ive volna s azt Boltraffionak tulajdonitja.

7. Altalanosan el van fogadva az apostolok kévetkez6 meg-
nevezése: (balrdl jobbra haladva sorban) Bertalan, ilj. Jakab,
Andras, Judas, Péter, Janos, — Jézus, — Tamas, id. Jakab, Fu-
16p, Maté, Tadé, Simon. Az 1908 év nyaran Luigi Cavenaghi, a
Brera képrestauratora az olasz kormany megbizasab6l behaté res-
taurdlast hajlott végre az «Utolsé vacsora» képén, melyet igen
sikertiltnek mondanak, s melynek folyamaban allitélag a falkép
romlasanak okaira (j vilagot vel6 korulmények meriltek fol. Szer-
z6nek nem leheteti tébbé moddjaban e ml kinyomatasa el6tt sze-
méivel meggy6z6dést szerezhetni a restauraczié eredményérél.

s. «Vie d’un Artiste», 272. 1

Cinquecento. 33
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9. Muller-Walde: Leonardo da Vinci, 114. 1 Ezzel ellentétben
dr. Frizzoni (A proposito d’un prototipo di Leonardo da Vinci,
Perseverenza 1902.) azt igyekszik kimutatni, hogy a Louvre képe
az eredeti s a londoni masolat, mely Ambrogio di Predistdl ered.

10. Muller-Walde id. mdv. leirdsa (151. 1) és reproductitja.

11. Lionardonak a magyar Szépmdivészeti Muzeumban levd
érdekes kézrajzaira nézve 1 Lederer Sa&ndor czikkét a Mdvészet
1907. évfolyama 315. s a kov. lapjain.

12. Leir6 lajstrom 115/52. szam. Valészin(, hogy e képre ere-
detileg egy virdgot tervezett a mdvész, mely utdn a Kkis Jézus
kezét kinydjtja.

Leiré lajstrom 115/52. szam.

13 « « 89/56. «
14, « « 108/47. «
15, « « 106/51. és 110/58. szamok.

16. Léasd szerz§ ily czim( tanulméanyat: «Bernardino Luini és
a Lionardo kovetdi Milandban», a Budapesti Szemle 1901. évi
jaliusi flzetében.

17. A leiré lajstrom 389. lapjan 50. sz. alatt ; a kép most nincs
kifliggesztve.

a hl fejezethez:

1. Ujabban Granaccinak tulajdonitjak Szépm(v. Mazeumunk
egy Dom. Ghirlandajo neve alatt szerzett, Szt. Janost Pathmos
szigetén abrazold képét ; leiré lajstrom 54/1208. szam.

2. Lermolieff Lorenzo di Credinek egy Borghese-képtarbeli
képét (Maria és Jozsef imadjak a gyermek Jézust) s tobb mast is
a mlvész egy, Tommasonak nevezhetd tarsa miveinek nyilvanitja.

3. Temperaszinek oly festékek, melyek nem olajjal, hanem tojas-
fehérnyével, fugemézzel, enyvvel vagy mézgaval vannak készitve,
s melyeket a hasznalatndl sem olajjal, hanem vizzel higitanak.

4. Romagna : a renaissance-korban Olaszorszagnak a Marca
Ancona és Emilia kozotti Adria-parti része, észak felé Ferrara-
val, délnyugat felé Umbriaval volt hataros: Rimini, Ravenna vol-
tak legjelentékenyebb helyei. Emilia, — melynek neve, mint tar-
tomanyé, most az egykori Romagnara is kiterjed, — akkor csak
az Apenninek s Po kozotti terlllet volt, Bologna, Modena és
Parma varosok kdrnyéke.

5. Leir6 lajtsrom 124/(1257). szam.

6. « «  72/61., 75/48. és 84/59. szamok.
7. « «  69/63. szam.
8 « « 58/68. «

9. A «terribilita» sz6t eredetileg IL Julius papa alkalmazta
Michel-Angeléra, mondvan : «Michel-Angelo borzaszt6 (terribile),
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nem lehet vele semmire sem menni!» (L. H. Thode : Michel-
Angelo u. d. Ende der Renaissance 1 kot. 41. 1)

10. Az «al fresco» festés frissen vakolt falteruletet feltételez,
Ggy hogy a szinek (vizfestékek) a nedves vakolasba olvadnak ;
ezért a kezelés rendszerint «alla prima» torténik, vagyis a meg-
kezdett rész mindig be is fejezend6, mert kés6bbi rafeslés nem
adja meg a kivant hatéast. A frescofestésnek ez a technikaja ter-
mészetesen kilonds gyakorlatot, s6t képességet, hajlamot igényel.

a iv. fejezethez:

1 Mariotto Albertinelli életrajzdban emliti Vasari ennek honfi-
tarsat Visino nevd fest6t, ki ugy latszik a Il. Ulaszlé idejében
Magyarorszagon jart, itt szamos megrendelést kapott, de a ma-
gyarokkal valé kotekedése miatt majdnem pérul jart. (Vite III.
125—126 1) Ennek a Visinonak mdveir6l azonban semmit sem
tudunk.

2. «Donna gravida» annyit jelent, mint terhes asszony.

3. A képtar leiré lajstromaban 53/71. szam.

4. Léasd viszonyukra nézve : Eug. Mintz ¢« Une rivalité d’artis-
tes au XVI. siecle. (Gazette des beaux Arts 1882 marcz. és apr.
flzete.)

5. A «Disputa» képén folismerhetd alakok: a fels6 félkérben
balrél jobbra : Szent Péter, Adam, Szent Janos evangélista, David
kirdly, Szent Istvan ; a dicskoszoran tal : Szent Gyodrgy, Szent
Lérincz, Mozes, ifj. Jakab apostol, Abraham és Szent Pal; lenn
balrol a korlatra tdmaszkodik Bramante, ezen az oldalon az oltar
kozelében marvanyszéken Ul Szent Gergely papa, mellette l
Szent Jeromos ; az oltar tulsé oldalan Pietro Lombardo plspok
az égre mutat, Duns Scotus szerzetesi csuhdban a&ll mellette,
Szent Ambrus az égre tekintve (l, mellette szintén puspoki disz-
ben Ul Szent Agoston s tollba mondja egy fiatal névendékének
«Civitas Dei» cziml munkajat; mogotte Anaclet papa, palma-
aggal kezében, a dominikanus aquindi Szent Taméas s a bibor-
nok Szent Bonaventura kozott; a lépcs6zet el6terén allé papa
kétségkivil 1V. Sixtus, a Cappella Sistina épitéje s Julius péapa
nagybatyja ; mogotte a koszor(s Dante és a nagy prédikator
Savonarola, s némelyek szerint a Era Angelico (Fiesole) fejei is
lathatok.

6. A «Scuola d’Atene» képén megnevezhetd alakok : a fels6
sorban balrdl jobbra : Alkibiades (sisakkal), Nikomachos (kényo-
koli, Sokrates (ujjain szamlal), Polemon, Krantor, Spensippos,
Xenokrates, — Platon és Aristoteles (a kozépen), — tovabb :
Theophrastos, Lykon, Kritolaos, tyrosi Diodoros és Bessarion

33*
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bibornok (?) csipére lett kézzel ; az alsé sorban szintén balrol
jobbra : Demokritos vagy Epikur (télgykoszoruval, olvas), Empe-
dokles (kopasz, guggolva jegyez), Pythagoras (térdelve kdnyvbe
ir), Francesco Maria della Rovere (vilagos kopenyben, hosszu
fortd, szép ilju), Anaxagoras (vagy Hippias? térdére tamasztja
konyvét), ephesusi Heraklitos (a k6koczkara kényokdl), Diogenes
(@ 1épcsére telepedett le), Archimedes a Bramante képében (a fol-
don fekvé téblara rajzol), Federigo Gonzaga (a mesterhez lehajlé
névendék), Zoroaster (arczczal a néz6 felé), Ptolemaos (fején
koronaval), Balaéi és szélr6l Sodoma.

7. A Parnassus képén megnevezhet6 alakok : a baloldalon
(lanttal és firassal UlI) Sappho, mellette (a fahoz tamaszkodik)
Alkuos, a fa mogott Petrarca, feljebb a vak Homer énekel, mel-
lette balrél Dante, mdogodtte jobbrol Yergil, azutan Melpomene,
Euterpe és Erato muzsédk (allva), Kalliope (tlve), Apollo, ki alli-
télag Jacopo di San Secondo hires heged(im(ivész arczvonasait
viseli ; tovabb jobbra Urania (Ulve), mogotte Thalia, Klio és Poli-
hymnia (allanak), Terpsichore (hattal fordulva); Terentius és Plau-
tus romai kolt6k (Boccaccio és Tebaldeo képében, lefelé latsza-
nak haladni), Ariosto és Aristophanes (amazokkal szemben) ; a
jobb szdgletben Ovidius és Horatius beszélgetnek az 016 Pinda-
rossal.

8. A Heliodor képén a papa székét hordd férfiak : Mareanto-
nio Raimondi (el6l, némelyek szerint Albrecht Direr) Giulio Ro-
mano (hatul) és Pietro Foliari papai titkar (a bal szdgletben).
A bolsenai mise képén a papa mogott térdeld bibornokok Raf-
faello Riario (az id6sebb) és San Giorgio.

). Az «Arazzo» (képes himzés(i falsz6nyeg) elnevezés Arras
llandriai varost6l ered, a hol a szényegszévés e nemét a leg-
nagyobb tokélyre fejlesztették ki ; mikor Arrast a franczidk be-
vették, e muihelyek Rrisselbe telepedtek at, a Rafael sz6nyegeit
is mar itt szOtték, darabjat ezer aranyért, Peeter van Aelst m{-
helyében

10. Az athenei Akropolis Minervanak szentelt fétemploma
(Parthenon) kilsé és bels6 marvanydombormdvei, kiléndsen a
belil koralfuté frizre alkalmazottak, (a Panathenddk tnnepi fol-
vonuldsa) Phidias és iskolajanak alkotdsai — ma legnagyobbrészt
a londoni British Museumban lathatok, — a gorog plasztikai m-
vészet legkivalobb emlékeinek vannak elismerve s talan minden
egyebet folulmulé hatast gyakoroltak a mi(ivészet, kilonésen a
szobréaszat fejl6désére.

11. A képsz6nyegek maésodik sorozata a kovetkez6 jelenete-
ket abrazolja : Krisztus szliletése, a harom kiraly imadasa, be-
mutatas a templomban, a bethlehemi gyermekdlés, Krisztus a
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pokol elépitvardban, a foltamadas, Krisztus Magdalénanak sebeit
mutatja, Krisztus Emmausban, a mennybemenetel, a Szentlélek
kiaramlasa.

12. A budapesti Szépmdvészeti Mazeumnak Nagy S&ndor és
Roxane naszdhoz val6é rajza is, melyet Pulszky Karoly Réafaelnek
tulajdonitott, Lermolieff szerint Sodomatdl valo.

13. A Delfinen fekvé bolt gyermek marvanycsoportjat a szent-
pétervari Eremitageban Réfaelnek tulajdonitjak. (Springer II.
414, 1)

14. Ez azért sem valdszin(i, mert a Ral'ael «Szent Cecilid»-ja
16U -iolli. kozott kerdlt Bolognaba, Francia pedig 1518-ban
halt meg.

15. Némelyek szerint Correggio e szavakat a Ral'ael piacen-
zai Madonnajanak (Mad. di S. Sisto) lattara mondta volna.

16. Némelyek szerint a képen lathaté pispdk Szent Ambrus,
meég masok szerint Szent Petronius.

17. Eésd a «Leird lajstrom» 409. lapjan.

18. A «Grottcszk» (Grottesco) elnevezés az asasok altal fold-
alatti tregekben (grotte) folfedezett s a rémai korszakban éptile-
tek diszéil szolgalt oly dekorativ festésektél ered, melyek tébb-
nyire képzeleti novények, &llatok és emberi alakok &bréndos
Osszeillesztését mutatjdk ; ezeket a dekorativ. motivumokat a
renaissance nemcsak a festészetben, banem a diszit6-szobrészat-
ban is hasznalta s a festék nemcsak épuleteknél, hanem konyv-
lapok diszitésénél is alkalmaztak.

Itt Grisaille-festésnek a szuirke szinG monochrom &bréazoléso-
kat nevezzuk.

20. Keszler Jozsef, kit Eugen Mintz egy 1897-ben megjelent
mive (Les Tapisseries de Raphael au Vatican) vezetett nyomra ;
lasd «Tomaso Vincidor kartonja Budapesten» czim( tarczaczikkét
a «Budapesti Naplo» 1902-iki évfolyamaban.

21. Leirdé lajstrom 125/171. szam.

az V. fejezethez:

1 Vasari szerint Sodorna, romai tartézkodasa alatt X. Led
papa megrendelésére is festett egy képet, mely a Tarquinius
Lucrezidjat abrazolta ; erre vélnek Ujabban a hannoveri Kestner-
muzeum egy festményében raismerni, (Jahrb. der preuss. Kunst-
sammlungen XVHI. kot. 205. 1)

2. A bécsi Albertinaban (néh. Albrecht folig, rajz- és metszet-
gyljteménye) s a budapesti szépmivészeti muzeumban vannak
kézrajzok, melyek Sodorna e képéhez latszottak késziilni, s me-
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lyeket sokan Rafaelnek tulajdonitottak, ezek kozétt kuléndsen
emlitést érdemel Roxane mezitelen karja.

3. Leird lajstrom 90/1161. szam.

4, « « 79/57. «

5 « « 116/1216. «

6. Fabriczy Kornél tudos honfitarsunk Cozzarelli mdvét ismerte
fol a Louvre babérflizért tarté angyalaban, mely ott mint a firen-
zei iskolahoz tartoz6 szerepel. (Beilage zur Minch. Alig. Zeit. 1906.

38. szam.)
7. Leiré lajstrom 76/66. és 69. (raktarban) szam.
8 « «  70/2317. sz&m.

9. Predella : oltarkép alatti polcz, melyre szintén képeket fes-
tettek.

10. Leird lajstrom 181/491. szam.

11. Chiaroscuro : a «chiaro» (vilagos) és «scuro» (sotét) sza-
vak Osszetétele ; alatta bizonyos fényhatasokat értiink a festészet-
ben, melyeket aldbb — a Correggio kisebb képeinek leirdsanal
maga a szOveg magyardz. Egy szoval, magyarban csak a «fény-
homaly» fejezi, miért e sz6t is hasznaljuk.

12. Biga : kétfogatl kocsi, melyet az O6korban versenyeknél,
diadalmeneteknél hasznéltak: ép igy: triga (haromfogatu), quad-
riga (négy, egymas mellé fogott loval).

13. Melozzo da Forli a XV. szdzadban Rémaban a St. Apo-
stoli-templomban festette le Krisztus mennybemenetelét ; a bedélt
mennyezet képének toredékei ma a Szt Péter-bazilika sekrestyé-
jében lathatok.

14. Apsis: félkdralak( vagy tobbszogld kinyuld része a temp-
lomnak, rendesen a hossztengely iranyaban s belseje megfelel a
a «tribund»-nak vagy szentélynek.

15. Leir6 lajstrom 121/55. szdm ; a szépmdv. mlzeum raktara-
ban van még (70. lajstr. sz. a.) egy «Correggio modoraban fes-
tett» Magdolna-kép is.

16. «lo és Jupiter Correggiotdl», 1 Kazinczy m(vei (nemzeti
koényvtar) 1. kot. 61 1

17. Leird lajstrom 166,170. szam.

a Vi. fejezethez:

1 A nagyérdemd tudés, Ernst Steinmann (Das Geheinmiss
der Mediceergraber Michel-Angelo’s, Leipzig, Hiersemann 1907.)
egészen Uj és merész magyaradzata, mely a Medici-sirok egész

régibb farsangi dal (Canto carnasciallesco) és annak megfeleld
farsangi é&larczos menet reminiscentidib6l szarmaztatja, fékép
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aira van alapitva, hogy e siremlékeken slridn fordul el az alarcz
mint dekorativ motivum (a N&tte mellett, a két «Gapitano» vér-
tezetén, a szekrénykén, melyre Lorenzo konyokdl és az egyik
frizen) és hogy a négy vérmérséknek e dalban emlitett s valo-
szinlileg a menet alakjaiban foltlntetett attribGtumai a Medici-
sirok symbolikus alakjain is féltalalhatok, példaul a csillag az
*1j» diadémjan. E gyonge tampontok nézetem szerint nem indo-
koljak eléggé Steinmann meglepd foltevését, s azzal szemben
joggal kérdezhetjiuk, hogy példaul a NG&tte egész benyomasa, s
az a mély melancholiara vallé magyarazat, melyet maga Michel-
Angelo adott Strozzi versére irt valaszaban ennek az alakjanak,
hogy volna épen a sanguinikus vérmérsék személyesit6jével dssze-
egyeztet het6, kirél a szobanforgd, Steinmanndl (78. 1) sz6 szerint
kozolt farsangi dal azt mondja:

«Fa sua gente quieta, Ridente, allegra, umana e tempe-
rata, — Venerea, benigna, e molto grata?»

2. Vasari azt mondja roluk : «Bastanti, se Farte perduta fosse,
a ritornarla nella pristina luce». (Vite, VI. 227. 1) Vagyis: ele-
gend6k volndnak e szobrok maguk, visszadllitani, ha elveszett
volna, a miuivészetet régi fényében.

3. A Farnese-hagyatékbol eredd ismert antik llercules-szobor
a napolyi muzeumban, melyet a rémai Caracalla-furd6kbdl astak ki.

4. Egy antik Hen ules-szobor maradvanya csak torzs- s felsd
labszarakbol all.

5. Strozzi verse olasz szévegben :

«[.a Nétte, ehe ju védi in si dolci atti — Dormire, fu da un
Angelo (ezélzas Michel-Angeléra) seolpita In questo sasso : e
perché dorme, ha vita. — Destala, se non 'l eredi, e parleratti.»
Szasz Karoly magyar forditdsaban : «Ez Ej, mely itten alszik,
tébb a kénél : — Angyal hiva 6t létre hé mosolylyal ! — Es mint-
hogy alszik : bizonyara 6 él. — Ebreszd fel csak, ha kétkedel, s
megszolal »

A Miehel-Angelo véalasza olasz eredetiben :

»Grato m’¢ ’l sonno, e phi Fesser di sasso: — Mentre ché I
danno e la vergogna dura, — Non veder, non sentir, m® gran
ventura. — Per6 non mi destar : deh, parla basso b

fi. A fal — Steinmann szerint csakugyan 15 cm-nyire ha-
réantosan behajlik.

7. Leird lajstrom 73 46. szam.

8. « « 161/86. «

« 151/175. « itt csak masolatnak van mondva.
10. « « 190,163., 191/161.és 193/162. szamok.
M « « 207/173. és 248/172. szamok.

12. A Loggia dei Lanzi egy csucsives nyitott csarnok a firen-



520 JEGYZETEK

zei Piazza délia Signoria és az Uffizi porticusanak szdgletén,
mely elnevezéséi valdszinlleg a landsas disz6rségtél vette s ré-
gebben nyilvanos Gnnepélyek helyéil szolgalt.

13. 1l brachettone, — nadréagcsinalé.

14. E sonette magyar forditasat Heller Simontdél lasd a Buda-
pesti Szemle 1902 oktéberi fuzetének 112. lapjan.

15. «La Renaissance», scenes historiques, 538. 1

a Vu. fejezethez:

1 Lasd ezekre nézve Gregorovius, Lucrezia Borgia ez. mivét,
210—265. 1

2. Lasd erre nézve E. Steinmann, Die Sixtinische Kapelle ez.
mavét, 1. két. 4—7. 1.

3. «Trionfi», Petrarca allegériai eposa, mely a Szerelem, a
Hirnév, a Szemérem, a Halal, az 1d6 és a Kozbecsllés diadalai-
rol sz6l s a renaissance-korban szamtalan torténeti és allegoriai,
kolt6i és mivészi compositiénak szolgalt alapjaul.

4. Sgraffito, a fest6i dekoralasnak egy neme, mely abbdl all,
hogy a falteruletet sotét szinnel festik be s azutan vékony habarcs-
réteget boritanak ra ; erre a habarcsrétegre rajzol a m(ivész s a
rajz kor- és arnyékvonalai mentében vés6szerl karczold-szerszam-
mal lefejti a fels6 réteget, mialtal a rajz a sotét alap szinében
tdnik el6.

5. A rézmetszés és rézkarcz kulonbsége abban all, hogy mig
az els6nél a rézlemezre a nyomds Utjan sokszorositand6 rajzot
hegyes eszkozokkel kozvetetlentl bevésik, rézkarcznal a réz-
lemezt viaszkos fed6anyaggal vonjak be, ezen karczoljék ki a rajzot
s azutan mard ereji folyadékot eresztenek ra, mely a fed6anyagtol
megszabaditott terlleteken a rézlemezt megtamadvan, a rajzot
arra atviszi.

6. Ciselldlas alatt itt és a tovabbiakban az a csiszol6- és
vésémunka értendd, melylvel a kilonb6z6 részekbdl vagy anya-
gokbdl éntdtt vagy vert fémmdvek felllete az utolsé kidolgozast
és kisimitast kapja.

7. Niello : arany és eziist m(ivekben bevésett rajznak sotét,
zoménezszerd anyaggal val6 Kkitdltése altal elallitott ékitmény.

8. Benvenuto Cellini 0Onéletrajzat magyarra is leforditotta
Szana Tamaés.

A VIIIl. FEJEZETHEZ |

1 Vasari szerint Giorgione «nato d’umilissima stirpe» vagyis
alacsony szarmazasu volt. Ujabb kutaték sejtelme szerint apja
Zorzomis de Vilellaco, a Ki par évvel Giorgione szliletése el6tt
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Castelfrancoban él s a kit egy 1460-bol val6 okmanymaésolat em-
lit. Minthogy a Zorzonus keresztnév, mint Giorgione neve is,
nem bizonyos, hogy az el6bbi apja volt-e a nagy mdvésznek.
Egy 1697-ben Velenczében megjelent kényv «Yiaggii dél P. Coro-
nelli» szerint Giorgione «délia casa Barbarella nato da una con-
tadina della Yedelago» vagyis a Barbarella csalad egyik tagjanak
s egy vedellagoi parasztasszonynak gyermeke volt. V. &. Fabriczy
és Gronau fejtegetéseit a Repertorium fur Kunstwissenschaft B.
XIX. 1896, — tovabba Philippi Die Kunst der Renaissance I.
440. lap.

2. Santa conversazione alatt a velenczeiek a festészetben
olyan vallasos targya compositiot értettek, amelyen a Madonna
vagy egy-egy Kkivalobb szent mint f6alak szerepel s korulétte
tobbnyire keresetlen egyszer(iséggel mas szentek csoportosulnak.

3. A restells mivoltdt G. Ludwig a velenczei mdvészet nem
régiben elhunyt jeles kutatoja allapitotta meg a firenzei mlvészet-
torténeti intézet Italienische Forschungen czimd folyoiratanak 1906.
évi |. kotetében. Itt kozolt értekezése kapcsan Ludwig a Yicenzo
Catena hagyatékdban emlitett restellét is reconstrudlta. Ezt Belli-
mnek hat jelképes targyl festménye diszitette a tikor koril cso-
portositva. A festmények kozil 6t napjainkig fonmaradt s a velen-
czei Accademia-képtarban lathaté.

4. 145 1041. képtari szam.

5. 140/94. « «

6. A Pitti képtar hangversenyét Ujabban Tizian ifjukori md-
vének tartjak, de nem Kisebb tekintélyek Giorgionének tulajdo-
nitjak. Az el6bbi véleményt Morelli nyoman Berenson és Gronau,
az utobbit Burckhardt s Crowe és Cavalcaselle képviselik. Leg-
Gjabb vizsgalat szerint az ifj alakja ezen a képen utélagosan
festett toldalék.

7. 138/1384. képtari szam.

8. 170/84. « «
9. 167/1252. és 136 90. képtari szam
10. 176/91. « «

11. «Mdvészet» 1904. Diner Dénes Jozsef: «A Lederer-gylj-
temény».

12. 153 97. képtari szam. Girolamo da Santa Croce neve alatt.
Y. 0. Lederer A szépml(ivészeti muzeum olasz mesterei ez. tanul-
manyat. Mivészet 1906.

13 174 1213 és 126/1254. képtéri szam.

14. Mivészet 1904. évf. Diener id. czikke.

15. 172/1253. és 131/1448. képtari szam.

16. 179 1243. Kképtari szam.
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a iX. fejezethez:

1 Tizian szlletési évét; a régi irok hol 1477-re, hol 1480-ra
teszik. © maga Il. Fildp spanyol kirdlyhoz intézett 1571 augusz-
tus 1-én Kkelt levelében 95 évesnek vallja magat. E szerint 1476,
de inkabb 1477 szlletésének éve. V. 8. Gronau: Tizian 2. 1

2. A harom ¢életkor szembeadllitdsa a Cinquecento korai sza-
kaban a velenczei %sték igen kedvelt targya s a Giorgione hang-
versenyén és harom philosophusan Kivil, Lorenzo Lotto Pitti-beli
képén is érvényesil. Tizian Harom életkor ez. képe a jobb sarok-
ban harom gyermeket abrazol s ezek koézll kett§ alszik, a har-
madik jatékra készen csak most ébredt fol ; a kép balsarkaban
egy enyelgé fiatal pér, végul a hattérben koponyak koézt egy oreg
ember lathatd, a ki mar csak a mulandésaggal torédik.

3. Berzeviczy Albert: Italia Il. kiadas 66. 1

4. A cadorei csata régi olajfestési masolata a firenzei Uffizi
gylijteményben maradt fénn. Metszetben Giulio Fontana sokszo-
rositotta.

5 V. 6. Gustav Ludwig : Tizians Hochzeit, Jahrbuch der
Kéniglichen Preussisehen Kunstsammlungen XXIV. 1903. Beiheft.

6. Il. Fulop képének Augsburgban készult vazlata Lenbach,
a nemrégiben elhunyt hires miincheni arczképfest6 gyljteményé-
ben van.

a X. fejezethez:

1 V. 6. Ludwig: Bonifazio dei Pitati da Verona. Eine archi-
valische Untersuchung. Jahrbuch der Koniglichen Preussisehen
Kunstsammlungen. B. XXII—XXIII. ; tovabba Lederer Sandor:
A szépmivészeti muzeum olasz mesterei. M{vészet 1906.

2. Crowe és Cavalcaselle szerint (Geschichte der italienischen
Malerei VI. B. 336. 1) lovagga tette s Regillo nevet adomanyo-
zott Pordenonenak Janos kirdly. Az oklevél Nagy-Véradon, 1535
aprilis 24-én kelt.

3. Tintoretto nagy sietségében festményeit gyakran kell§
alapozas nélkil, szinte a nyers vaszonra festette, képei megfeke-
tedésének oka ilylorman a hanyag technika s nem a festék, a
mely gyarilag készilve korunk mestereinek képeit gyakran még
ezek életében megbarnitja.

4. Képét kozli Radisics Jend : Az Orszagos Réath Gyodrgy
Muzeum kalauza 198. sz. — Lederer S. Mdvészet 1906. évf.
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A Xl. fejezethez:

1 V. 6. Molmenti : La Storia di Venezia. Il. k. 470. 1

2. A Hypnerotomachia Polipliili 1467-ben latin nyelven jelent
meg s Francesco Colonna munkaja. Az 1499. évi kiadas a mi
népszer(sitett olasz forditasa. A korai renaissance fels6-italiai
humanista m(ivészeti és irodalmi életét festi benne a szerzd regé-
nyes feltogéssal s ilyforman a Hypnerotomachiat az els6 modern
értelemben vett mivészeti regénynek tarthatjuk.

3. Molmenti i. m. 1L k. 156—157. I.

4. A velenczeiek arany konyve a kdztarsasag patricius csalad-
jainak névsorat foglalta magaban, a melyeknek fériitagjai az allam
korméanyzéasaban tevékeny részt vehettek s a legf6bb tisztségekre
is vélasztdk és valaszthatok voltak.

5. A bérgyilkosok Kkikiildése atjan végrehajtandé kivégzést
1547-ben rendelték el; de jdllehet mar a XV. szdzadt6l fogva
vandoroltak ki velenczei tivegmunkasok, csak 1658-b6l s 1754-b6l
maradt fonn adat, hogy Bécsben két, illetve egy velenczei mes-
tert meggyilkoltak. V. 6. Gerspach : La Verrerie.

6. V. 6. Takacs Sandor: Mliveltségtorténeti kozlemények
V. rész. Szézadok 1907.

7. Ezeket a mintaskonyveket Dreger ismerteti behatéan Ent-
wicklungsgeschichte der Spitze ez. m(ivében, a melyet nagyrészt
ezek alapjan is irt. A varrott csipke szerszama a td, a melylyel
a csipke rajzat magaban foglalé pergamenlapra letizétt fonalak
vazara a himzotechnikdhoz hasonlé oltésekkel készitik a befeje-
zése utdn alapjarol lefejtett csipkét. A vert csipke hengeres par-
nara vont rajz alapjan parosaval orsékra gombolyitott s gombos-
tlkon egymason atvetett ezérnaszalak fonadékabol all.
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1 N Cinquecento mivészetére vonatkoz6 magyar mivek.

Berzeviczy Albert. Itlia. Utirajzok és tanulmanyok. Il. kiadas.
Budapest, 1905.

Berzeviczy Albert. Bernardino Luini és a Lionardo kovet6i
Milandéban. Budapesti Szemle. 1901. jalius.

Diner Dénes Jozsef. Lionardo da Vinci. (MUGvészeli konyvtar.)
Budapest, Lampel R

Divaid Kornél. M(vészettorténeti korrajzok. Budapest, 1900.
1—II.

Lederer Sandor. A Szépml(ivészeti Muazeum olasz mesterei.
I. Velenczei fest6k. M(ivészet, 1906. A milanoi iskola és Leonardo
da Vinci. M(vészet, 1907.

Meller Simon. Michel-Angelo. (M(vészeti konyvtar.) Budapest,
Lampel B.

Ormés Zsiymond. Giorgione Barbarelli di Castell'ranco. Buda-
pest, 1872.

ormés Zsiymond. Visszaemlékezések. . Velencze. Temesvar,
1885.

Pulszky Ferencz. Marc-Antonio Raimondi és iskoldja. Buda-
pesti Szemle. 1873. januar.

Pulszky Karoly. Raphael Santi az orsz. képtarban. Budapest,
1881. (Csak 12 példanyban nyomatott, megvan a budapesti egyet,
kdényvtarban.)

szécsen Anlal yrof. Rafael. Budapesti Szemle. 1889. marczius.

venturi A. A budapesti Orszagos Képtar olasz képei. Archao-
logiai Ertesit6. 1900. november.

Wollanka Jozsef A Disputa és a Transfiguratio. Budapesti
Szemle. 1901. januar.

Wollanka Jézsef. Andrea dei Sarto. Budapesti Szemle. 1901.
szeptember.

Wollanka Jozsef. Raffael. MUvészeti konyvtar. Budapest, Lam-
pel R

Wollanka Jézsef. Rafael falképei a Heliodorus-teremben. Buda-
pesti Szemle. 1905. majus.
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2. Szerz6k altal leginkdbb haszndlt idegen mivek.

Bartsch Adam. Le peintre graveur. Vienne, 1803—1821. Supplé-
ments. Leipzig, 1843. Susétze. Nlrnberg, 1854.

Berenson Bernhard. Lorenzo Lotto. London, 1905.

Beirason Bernhard. The Venetian Peinters of the Renaissance.
Second édition. New-York—London, 1895.

m Bode Wilhelm. Die Italienische Plastik. Zweite Auflage. Berlin,
1893.

Burckhardl darob. Der Cicerone. Achte Auflage. IL u. Ill. Theil.
Leipzig u. Berlin, 1901

Burckhardl Jacob. Beitrage zur Kunstgeschichte von Italien.
Basel, 1898.

Condivi Ascanio. Vita di Michelagnolo Buonarroti. Legujabb
kiadasa: Firenze. Barbera, 1903.

Conii Angelo. Giorgione. Firenze, 18%4.

Croire J. A. és Cavalcasellc G. B. Raphael, sein Leben und
seine Werke aus d. englischen v. Carl Aldenhoven. Leipzig-
Hirzei, 1883. I, Il.

Croire J. A. és caralcaselle G. B. A History of painting in
North-Italy». London-Murray, 1871. I, IL

Croire /. A. és caralcaselle G. B. History of painting in
Italy, németil : Geschichte der Italienischen Malerei. Deutsch
von Max Jordan. B. IV—VI. Leipzig, 1872—1876.

Crowe-Cavalcaselle. Tizian, Leben und Werke. Deutsch von
Max Jordan. I—II. Leipzig, 1877.

Desjardins Abel. La vie et I'ceuvre de Jean Bologne. Paris,
A. Ouantin, 1883.

Dillon Edward, (dass. The connoisseurs library. London, 1907.

Dreger Joriz. Entwicklungsgeschichte der Spitze. I—II. Wien,
1091

Duplessis G. Histoire de la gravure. Paris, 1880.

Fabriczy Cornelius. Medaillen der ltalienischen Renaissance.
Leipzig. Seemann.

Fischei Oskar. Tizian : des Meisters Gemélde in 230 Ab-
bildungen. Stuttgart u. Leipzig, 1904.

Freemann L. ./. Italian Sculptur of the renaissance. London,
Macmillan. 1901.

Gauthier Pierre. Notes zur Bernardino Luini. Gazette des
Beaux Arts, 1899. aug., oct. 1900. jan., marcz.

Gerspach. L’Art do la verrerie. Bibliotheque de I'enseignement
des beaux-arts. Paris, 1885.

Goethe Joh. Wolfg. ltalienische Reise, Zweiter Aufenthalt in
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Horn, Uber Italien (Fragmente), Uber Christus u. die zwolf Apostel
Joseph Bossi (Ferneres tber Kunst.), Benvenuto Cellini.

Grimm Hermann. Leben Michelangelo’s, I, 1l. Hannover, 1873.

Grimm Hermann. Das Leben Raphael’s. Berlin, 1896.

Gronau Georg. Tizian. Berlin, 1900.

Guyness 1. Andrea dei Sarto. (G. Bell : Great Masters in
painting and sculptur, London.)

Jahrbuch. Der koniglichen Preussischen Kunstsammlungen.
B. VII—XXVII. 1886—1906. Lasd J. Meyer, Justi, Wiekhoff, Rin-
telen, Gronau, Gustav Ludwig, Emil Jaeobsen, P. Miuller-Walde,
C. Schuchchardt tanulmanyait.

Jusli carl. Michel-Angelo. Leipzig, Breitkopf u. Hartel. 1900.

Klaczko Julian. Causeries florentines, Revue des deux mon-
des. 1880. 249. 1

Klaczko Julian. Jules Il. (Homes et la Renaissance.) Paris,
Pion, 1898.

Knackf'uss 11. Michelangelo. Kuinstlermonographien. IV. fuzet.
Bielefeld u. Leipzig, 1900.

Knackfuss Il. Raffael. Kinstlermonographien. 1. 1901

Knackf'uss 1I. Tizian. Kinstlermonographien. XXIX. Bielefeld
u. Leipzig, 1897.

Lafeneslre Georges €t Richlenberger Eugéne. La Peinture an
Europe. Rome, le Vatican, les Eglises. Paris, 1903.

Lermolieff J. (G. Morelli). Kunstkritische Studien Uber italie-
nische Malerei. I—IIl. Leipzig, 1890—1893.

Lionarclo da Vinci. Il libro di Pittura. Herausgegeben von
Heinr. Ludwig. (Eitelberger’s Quellenschriften zur Kunstgeschichte.
XV—XVIII. Band. Wien, Braumdller. 1882)

Lomazzo. Trattato della Pittura, Scultura ed Architettura.
Roma, 1844. Edit. Saverio del Monte.

Liibke Wilhelm. Rafaels Leben u. Werke. Dresden, A. Guthier,
1882.

Liibke-Semrau. Die Kunst der Renaissance in Italien und
Norden. Stuttgart. 1903.

Litzow Carl V. Die Kunstschatze Italien’s. Stuttgart, Engelhorn.

Meissner F. 1. Veronese. Kinslermonographien. XXVI. Biele-
feld-Leipzig, 1897.

Molmenli Pompeo. La storia di Venezia nella vita privata.
I—II. Bergamo, 1905.

Mulher Richard. Lionardo da Vinci. (Die Kunst, 9 Bd. Jul.
Bard, Berlin.)

Miller-walde. Dr. Paul, Leonardo da Vinci, Lebensskizze
u. Forschungen (b. sein Verhaltniss zur Florent. Kunst u. zu
Rafael. Minchen, 1889. (Toredék.)



IRODALOM. 527

Miinlz Eugene. Histoire de I’art pendant la renaissance. Il. és
1. Paris, 1890

Miinlz Eugene. Raphaél, sa vie, son ceuvre et son temps.
Paris, Hachette, 1881

Paoletli Pielri. L’architettura e la scultura del Rinascimento
in Venezia. Parte I—IIl. Venezia, 1893—1897.

pater Waller. The renaissance. Németll, Leipzig, Diederichs
1902.

- Philippi Adolf. Die Kunst der Renaissance in Italien. 1—VI. B.
Leipzig. Seemann, 1905. (Kunstgeschichtliche Einzeldarstellungen.)

Pion Eugene. Renvenuto Cellini, orfévre, médailleur, sculp-
teur. Paris, Plon, 1883.
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Bevezetés 3—12

. FEJEZET.
4 Cinquecento mivészeiének jelleme.

Italia képzéml(ivészete a XV. szazad (Quattrocento) végén;
Uj korszak megnyilasa Lionardo, Fra Bartolommeo és Michel-
Angelo I'elléptével : az Uj korszak létrejottének némely kilsd
okai ; a Cinquecento muavészetének lényeges Kkilénbségei a
Quattrocentoéval szemben: a Lionardo megjelenésétél Michel-
Angelo halalaig terjedd korszak rovid attekintése ,» 15--37

Il. FEJEZET.
Lionardo és a lombard iskola.

Lionardo da Vinci egyénisége, élete, jelent6sége, fébb
mivei; a lombardiai fest6-iskola: Bramante szerepe; Vinc.
Poppa, Borgognone, Bramantino ; a Lionardo kovet6i : Bern.
de' Conti, Ambrog. de Prédis, Boltraffio, Salaino, Oggiono,
Les. da Sesto, Sodoma, Giampetrino, Bernardino Luini, Gau-
denzio Ferrari ; a lombardiai szobraszati iskola s féleg a Cer-
tosa mesterei : Ant. és Christ. Mantegazza, Omodeo, Ben.
Briosco, Christ. Solari, Caradosso, Bambaja _ _ 4186

I1l. FEJEZET.
Michel-Angelo ifjusdganak kora.

Michel-Angelo palyajanak kezdete ; muvészeti viszonyok
az akkori Firenzében, Lorenzo di Credi és Piero di Cosimo.
Michel-Angelo Bolognaba megy ; az ottani festd-iskola : Lo-
renzo Costa, Francia és tanitvanyaik. Michel-Angelo elsé rémai
tartézkodasa; a Pieta; a mdvész visszatér Firenzébe; a David
szobra, a Tondo és a Madonna Doni ; versenye Lionardoval,

Cinguecento. A
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kartonja. Egykoru firenzei mivészek: Andr. Sansovino, Hus-
iiéi, Ferrucci, Montelupo, Rovezzano ; Giul. Buggiardini, llid.
Ghirlandajo. Il. Julius papa egyénisége ; Michel-Angelo az 6
szolgalatdban ; a siremlék terve ; a Cappella Sistina menve-
zeti fresc6i ; a megkotdzott rabszolgdk s a Moézes szobor-
alakjai — e e Teveeees vy e e ey e e 89—147

IV. FEJEZET.
fiafael.

Réfael péalydjanak kezdete, perugiai id&zése, viszonya
Peruginéhoz ; a «Maria megkoronazasa», a «Sposalizio» ;
firenzei m(ikddése ; Fra Bartolommeo szerepe és jelent6sége ;
Mariotto. Albertinelli ; a firenzei korszak Madonnai, kulo-
noésen a Mad. dél Granduca és a Mad. dél Cardellino ; a «Krisz-
tus sirbatétele»; Ré&fael Roméban telepedik le; a Stanza della
Segnatura képei ; a Stanza dell’Eliodoro képei ; a tdbbi Stan-
zak és a Loggidk festései ; a sz6nyegképek kartonjai ; Julius
és Leo papak arczképei ; a «Farnesina»-villa festései, a Cap-
pella Chigi, és a Paee-templom Sibyllai ; a rémai korszak
Madonnai, kulénésen a M della sedia, a M deli* Impannata
és a M di Foligno ; a Szent Sixtus Madonnaja és a bolognai
Szt Cecilia-kép ; a Transfiguratio képe, Rafael korai halala,
jellemzése. Iskolaja : Timoteo Viti, Lo Spagna, Giovanni da
Udine, Polidoro da Caravaggio, Tommaso Yincidore, Fran-
cesco Penni, Andrea da Salerno, Perino dei Vaga, Barto-
lornmoe Rammenghi, Giulio Romano, e legutébbinak 6nalld
jelent6sége __15143s

V. FEJEZET.
Sodoma, Sario, Correggio.

Mivészeti térekvések Siendban és Firenzében ; Giovan-
Antonio Bazzi (Il Sodorna) élete, Siendban és annak kozelé-
ben festett els6 képei, fresc6i a romai Farnesinaban ; kés6bbi
munkéassaga Siendban, m(vészi jelleme. A tdbbi sienai m-
vészek : Bernardino Fungai, Girolamo dél Pacchia, Baldassare
Peruzzi, Domenico Beccafumi fest6k, Antonio és Giovanni
Barile, Giacomo Cozzarelli és Marrina szobraszok. — Andrea
d’Agnolo (dei Sarto) follépése Firenzében, jellemzése, mivei
a Scalzoban, S. Annunziatdban, a Pitti-képtarban és egyebitt.
A. dei Sarto iranya: Franciabigio, Rosso dei Rossi, Bae-
chiacca, Pontormo. — A parmai mdvészet ; Antonio Allegri
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da Correggio élete és munkéassaga, helye és jelentdsége az
olasz festészetben ; Francesco (Il Parmegianino) és Girolamo
Mazzola __ 231—294

VI. FEJEZET.
Michel-Angelo eleiének masodik korszaka.

Michel-Angelo lirenzei mikddése X. Leo és VII. Kelemen
papa idejében ; a Sopra-Minerva-templom Krisztus-szobra ;
a Mediciek siremlékei ; a mester visszatér Roméba ; a «Vég-
itélet» falképe a Sixtus-kapolndban. E korszak egyéb festdi :
a ferrarai Ortolano, Mazzolino, Dosso Dossi, Garofalo; a firen-
zei Bronzino ; Michel-Angelo kozvetetten kovet6i : Marcello
Venusti, Daniele da Volterra, Franc. Salviati, a Zuccaro test-
vérek, Giorgio Vasari. E korszak szobréaszai : Tribolo, Alf.
Lombardi, Begarelli, Franc, da Sangallo, Vine. Danti, Giov.
da Nola; a Michel-Angelo kozvetetten kovet6i : Guglielmo
délia Porta, Montorsoli, Raff, da Montelupo, Bandinelli és
Ammanati ; Renv. Cellini és Leoni mint szobrészok ; Giov. da
Bologna. Michel-Angelo vénsége és halala ; mivészetének jel-
leme és hatdsa ; a barokk-stil kifejlédése ........ 297—357

VIl. FEJEZET.
Diszit6 m(ivészei és miivészeti ipar.

A mivészet és az élet a Cinquecentoban ; mlvészek kozre-
miikddése a diszit6 ipar terén ; az olasz tarsadalmi és magéan-
élet mivészetsziikséglete ; az Unnepélyek, diadalmenetek, jel-
mezes folvonulasok ; kényelem és fény(izés a magéanéletben.
A diszit6 épitészet ; a diszit6 festészet; a sokszorositdé mda-
vészetek ; az Uvegfestés : a kerdmia ; a szovGipar, himzés és
sujtasfonds. A diszit§ szobraszat, mozaik és pietra-dura, in-
tarsidk, fafaragas és muasztalossag ; a kis plasztika, neveze-
tesen a gemmak és érmek ; milakatossag, fegyverkovacs- és

késmives-ipar ; az 6tvosség; Benvenuto Cellini, mint a kor-
szak jellemz6 alakja _ _ ,, _ _  _ ., ., ., , 361—403

Vili. FEJEZET.
Giorgione és kore.

Velencze sajatos szerepe Italia renaissancekori képzémavé-
szetében. Giorgione a velenczei cinquecentokorabeli festészet
Uttéré mestere. Kortarsai és kovetSi : Sebastiano dél Piombo,
Palma Vecchio, Lorenzo Lotto. A Terraferma lestdi , 407—436

34*
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IX. FEJEZET.
Tizian.

Tizian szdrmazésa és ifjukora. Osszekottetései @iorgioné-"ap
val. Fresc6i Paduaban. Oltarképei Velenczében. A ferrarai és
mantuai herezegek szamara festett munkai. Ill. Pal papa és
Tizian. V. Karoly csaszar, IV. Fulép spanyol kiraly szamara
festett munkai. Tizian csaladi élete, 6reg kora, haldla .. 439—460

X. FEJEZET.
Tinlorello és Paolo Veronese.

Tizian kortarsai és kovet6i. Tintoretto tanuldévei, térek-
vései a festészet terén. Mythosi targyl képei. A Scuola di
San Rocco festményei, a Doge-palota szdméara festett képei.
Paolo Veronese, a veronai iskola tanitvanya, atkoltozése Ve-
lenczébe, a S. Sebastiano-kolostorban festett munkai, lakoma-
képei. P. Veronese mint frescofest6. A Doge-palota festmé-
nyei. Veronese Orokosei. A Bassandk s a velenczei Cinque-
cento vége ~ 463—488

Xl. FEJEZET.

Velencze szobrészain és iparm(vészeié.

Jacopo Sansovino mint szobrasz és diszit6 mdvész, iskolaja,
tanitvanyai. Velencze iparmuvészete. Sokszorosité m(ivészet.
Fafaragéas, keramika. Szovés. BOrkarpitok, tveg és csipke 491—510

Jegyzetek . e e, — e — - 513- 529

Irodalom... .. _. e e T — — — 524528
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L
A boisenai mine; lItafael falképe a vatikdni Stanza d’Eliodoro-

Aposlololi és anyyalputlok; Correggio képének részlete a parmai

S. Giovanni-templomban ... --—- 12
Ariam teremtése; Miehel-Angelo fresko;a a Sistina kapolna

mennyezetén.... ....--—- 15
Mona Lisa; Lionardo festménye a péarisi Louvreban . . 1!)

szi. Sixlus Madonnaja ; Rafael képe a drezdai képtarban___ 22
David; Miehel-Angelo szobra a firenzei galleria antica e
modernében ......cceiiiininnne S e - w27
Szent Jeromos Madonnaja ; Correggio kepe a parmal képtér-
DAN e e s e e , 3l
Isirni és foldi szerelem; Tizian képe a rémai Borghese villahan 35

Diszpajzs Benvenuto Cellini idejébdl a firenzei MuseoNazionale-

DOl e 37
Hészlet a milansi San Satiro templom sekrestyejenek frizjébdl;
Caradossotdl----- n
Lionardo da Vinei fOltételezett arezképe ; a flrenzel Uffizi
képtarban____ e oy 45
La Helle Ferrnnniére ; L|onardo képe a parisi Louvreban w Bl
1; utolsé vacsora; Lionardo falfestménye a milan6i Mad. delié
Grazie kolostorban 53

Szenl-Anna harmadmarjaval; Lionardo képe a parisi Louvreban 55
Sz(iz-Maria a sziklak kozt; Lionardo képe a londoni nemzeti

KEPLArDaN oo s s e 59
Aygasltjanfej; Lionardo képe a turini kir. képtarban =2
Tanulmany ; Lionardo rajza a budapesti szépm{(ivészeti mazeum-

ban 1 e}
Ganzaya Este lzabella arezképe Lionardo da Vincitél _ . &b
Madonna: Boltralfio képe a budapesti orszagos képtarban — GG

szenl-Esalad; C. da Scslo festménye a szentpétervari Eremi-
tagébaii - — @
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Lap
Madonna a z6ld vankoson ; Andrea Solario festménye a parisi
Louvreban.... 71
Maéria menyegzoje ; B. Luini festménye a saronnoi Santuario
della Yergine templomban-- oo
Madonna rézsalugashan ; B. Luini festmenye a milanoi Breza
képtarban B ()
Madonna szentekkel és angyalokkal : G. Ferrari oltarképe Ver-

Huharedé tanulmany; Lionardo rajza a parisi Louvreban .. 81
Lodovico Sforza és Beatrice d'Este siremléke; C. Solari mfive
a paviai Certosaban___ -——___ 83
Gaston de Foix siremléke; Bambaja szobormivé a milanoéi
Sforza-muUzeumban........cccoeee e v 85
A luganoi Madonna; Luini képe ., .. .. .. ..86

Michel-Angelo Madonna reliefje a firenzei nemzetl muzeumban 89
Andrea Verrocchio artzképe; L. di Credi képe a firenzei

Uffizi-képtarban e 91
A boldogsagos szliz a gyermek Jézussal és szent Janossal ; L. di

Credi képe a rémai Borghese-képtarban__ .. 2
Simonetta Vespucci arczképe ; Piero die Cosimo képe Chan-

tilly varban - 9

Giovanni Bentivoglio és csaladja fogadalmi képe; L. Costa
festménye a bolognai Giacomo iMaggiore templomban 97
Madonna szentekkel ; L. Costa képe a bolognai S. Petronio

templomban 99
Szent Istvan vértanusaga ; F. Francia képe a rémai Borghese
képtarban____ wy 101
Madonna szentekkel; F. Francia képe a bolognal Giacomo
Maggiore templomban B -~ — 102
Szent Cecilia eljegyzése; F. Francia képe a bolognai Szent
Cecilia-Oratériumbéan .. .. 103
Széni Janos evangélista; E. Grandi képe a budapesti szép-
m(ivészeti mlzeumban .. .- 105

pieta; Mirhel-Angelo szobormuve a rémai Szt Peter baZIIIka-

szent Csalad; Michel-Angelo festménye a firenzei Lffizi-gy(jto-

ményben e v — 113
A furdé katonak; Marcantonio metszete erhel -Angelo rajza

nyoman T e e - —114
Az Udvozits megkeresztelése; Sansovino szobormuve a firenzei

Battistero kapuorman--—--- 115

Ascanio Sforza siremléke; Sansovino szoborm(ivé a rémai S.
Maria dél Popolo templomban 117
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Lap
A loretoi Sanla-Casa homlokoldaldnak dombormiivei ; A. San-
sovino-tol o — S ~ ~ 119
Kereszteli' Széni Janos prédikal; szoborcsoport a firenzei
Battistero kapuorman . . .- . .. .. meemememeememeemees — — 121
Marsilio Fincio mellszobra; Ferrucm szobormuve a firenzei
domban ... 123
A gyermek Jézus imadasa; I» Ghirlandajo képe a budapesti
szépmivészeti mlzeumban ... . i 125
A delphii Sibylla; Michel-Angelo kepe a Slxtus kédpolna meny-
nyezetérél e — s 131
Esaiais proféta, .Michel-Angelotél, aSistina mennyezetéroél 133

Dekorativ alak Michel-Angelotdl ; aSistina mennyezetérdl 135
Eva leremlése; Michel-Angelo mennyezeti képe a Sistindban 137
Meykolozull és haldoklo rabszolga; Michel-Angelotél a parisi

Louvreban e e e e e vy — ———-—143
Mozes szobra a rémai Pietro in Vlncoll templomban Michel-
Angelotdl ... . — e e 145

Jeremias proféin ; Michel-Angelo képe a Slstlna kapolnaban 147
A Parnassus; Hafael falképe a Stanza delhi Segnaturaban,

Rémaban . 151
Madonna delin Misericordia; Fra Bartolommco képe a luccai
akadémiaban . . 155

Maria férjhezmenelele ; Héafael képe a milandi Brera-képtarban 157
,1c utolsé délei ; Fra Bartolommco és Alberlinelli képének fels6

része a firenzei Fffizi képtarban .........ccoovvviies eiivvicees 159
A feltamadé Krisztus; Fra Bartolommeo képe a firenzei Pitti-

KEPLArban o+ e 161
Piela; részlet Fra Bartolommco kepebol a firenzei Pitti-kép-

tarban - - 162
Szi. Anna latogatasa Erzsébetnél; Mariotto Albertinelli képe

a firenzei I'ffizi képtarban _ ._ _ 163
Hafael onarczképe ; a firenzei Uflizi keptarban - — 165
Madonna dél (iranduca; Héafael képe a firenzei Pitti-képtar-

ban e 166
Madonna dél Curdellino ; Hafael képe a firenzei Uffizi-képtar-

ban e 169

Kiiszlus sirbalélele ; Héafael képe a rémai Borghese-képtarban 173
A «Disputa dei Sacramento»; Hafael frese6ja a vatikani Stanza

della Segnaturdban h 178
Az alhenei iskola; Rafael freskéja ugyanott — 17
Heliodor kiiizetése a templombol; Hafael falképe a vatlkam

Stanza d’Eliodoroban___ 183

Szent Péter megszabadulasa; Hafael falképe ugyanott _ . . 18°
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Lap

A Borgo égése; Rafael falképe a valikani Stanza deli’ Incen-
dioban 187

Constantin csaléija; falkep a vatikani Sala di Gonstantinoban 189
Péter csodéi/atos halaszata ; szOnyegkarton a londoni Kensing-

ton mizeumban™ ... _ 193
1. Julius papa arczképe; Réfael festménye a firenzei Uffizi-
képtarban 195

X. Leo papa rokonaival ; R&fael képe a firenzei Pitti-képtarban 197
Castiglione grof arczképe ; Réfael képe a péarisi Louvreban .. 199
Gulaleu; Rafael képe a rémai Farnesinaban . 201
Részlet a romai Farnesina mennyezeti képeib6l - 203
A széken Ul6 madonna ; Réafael képe a firenzei Pitti- keptarban 205

széni cecilia szentekkel ; Réafael képe a bolognai Pindiothe-

kdban__ ... e 21
A Transfiguratio ; Ré&fael képe a vatikani képtarban 215
Madonna; Lo Spagna képe a spoletoi varoshazan---------------- 223
Venus és Mars. G. Romano mennyezetképe a mantuai Palazzo

del.Teben R | 227
A koltészel ; Rafael mennyezetl képe a vatikdni Stanza della

Segnaturaban .. 228
Madonna dei Sacco; Andrea dei Sarto falképe a firenzei Annun-

ziata templomban 231
Szent Benedek szerzetestairsainak kisértése; A. Bazzi képe a

Monte Oliveto kolostorban .. .. =——--mmmmememem e 235

Nagy Sandor és Roxane nasza; A. Bazzi képe a rémai Farne-

Szenl Sebestyén; A. Bazzi képe a firenzei Uffizi-képtarban — 239
A<itim és Eva a pokol el8pitvardban ; A. Bazzi képe a sienai

Accademiaban I 241
Szent Katalin ajulasa; A. Bazzi képe a sienai S. Domenico
templomijan _,,....-—- - 243
Augustus csaszar taldlkozasa a Sibyllaval; B. Peruzzi képe a
sienai Fonlegiusta-templomban 247
Kereszteld Szi. Janos prédikal ; A. dei Sarto falkepe a firenzei
Scalzo kolostorban____ e 253
Maria szalelése; A, dei Sarto falkepe a firenzei Annunziata
templomban _. .. .. . 255

Angyali advozlet; A dei Sarto_k% a firenzei Pitti-képtarban 257
Madonna déllé¢ Arpié; A. dei Sarto képe a firenzei Uffizi-kép-

Az ifja keresztels Szi. Janos; A. dei Sarto képe a firenzei
Pitti képtarban ............ — 260

A. dél sarle allitélagos onarczkepe a firenzei Pitti-képtarban 261
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Orei) ember nrczképe; Pontormo képe a firenzei Pitti-képtarban 263
Vadaszkutyakkal jatszo puttok; Correggio mennyezeti képérél
a parmai Camera di San Paoloban ...........ccvviiiiviens v .n
Szi. Janos evangélista ; Correggio Innél te-képe a parmai S. Gio-
vanni templomban ... ~ e - ~ 273
Madonna dél Lulle: Correggio képe a budapesti szépm(ivé-
szeti muUzeumban o ey 2 207
Szent Katalin eljegyzése a gyermek Jézussal; Correggio képe
a parisi Louvreban____ e 279
Gyermekét imadé Maria: Corregglo kepe a firenzei Iflel kep
tarban o e e 280
Szi. Sebestyén Madonnaja ; Correggio képe a drezdai képtarban 281
A szent ¢éj : Correggio képe a drezdai képtarban .. ... .. 283
Danae ; Correggio képe a Borghese-képtarban.. ... 287
/o, Jupiter clelésében ; Correggio képe a bécsi udvari ma-
ZEUMDAN i e e e+ e by e 289
Fér/i arczkép; Parmegianino képe a Borghese képtarban . 291
Szent Gyorgy lovag; Parmegianino képe a parmai S. Giovanni
templomban e 5 293
Készlet Correggionak a parmai Camera di San-Paoloban lev§
mennyezetképérdl ... e e . 294
Giuliano Medici sirja; Mlchel Angelo szobormuve a firenzei
San-Lorenzo templomban .. . .. . ~ 297
Krisztus-szobor ; Michel-Angelo mive a rémai Sopra-Minerva
templomban wi e e e s — . 299
Lorenzo-Medici sirja ; .Michel-Angelo mive a firenzei San-
Lorenzo templomban___ 301
A Medici-Madonna ; Michel-Angelo szobra a firenzei San-
Lorenzo templomban™................ — R 307
Lorenzo Medici alakja a Mediei- S|rokon ; Mlchel Angelo mive 307
L' ¢j; Michel-Angelo szobormivé a Medici sirokon— —310
A1 hajnal ; Michel-Angelo szoborm(vé a Medici sirokon .. 311
1 keresztrsl v<Gé levétel; Ortolano képe a Borghese-képtarban 321
circe; Dosso Dossi képe a Borghese-képtarban ... 323
Krisztus simitasa; Garofalo képe a Borghese-képtarban .,, ., 325
Keresztrél levétel; 1). da Volterra képe a romai Trinita dei

Monti tem plom ban 327
Keresztrél levétel; A Begarelll szoborcsoportja a modcnal

San Francesco templomban...._ — s . 331
Krisztus siratasa ; A. Begarelli szoborcsoportja ‘a modenai San

Pietro templomban — vy e — 333

G. Pandono siremléke ; G. da | Nola mive a napolyl S. Dome-
nico tem[»lomban .... - 335
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111. Pal papa siremléke; G. della Porta mlve a rémai Szent 1P
Péter bazilikaban R, e 337
Perseus a Medusa fejével; B. Cellini szoborm(ivé a firenzei
Loggia dei Lanziban . ... e 339
Fernando Gonzaga Szoborképmasa; Leoni mive —.. —.. — 340
Népitinkial ; G da Bologna szobormdvé Bologna piaczan___ 343
Mercur €rezszobra ; G. da Bologna mdve..... ... L—. 345
A Sabin né elrablasa; G. da Bologna mfve .. .. — . — 346
1. Julius papa sirja Vvégleges alakjadban ; Michel- Angelo és
tarsai mdve .. ,, .. .. v e by eereerene 347
Szent Cosmas; Montorsoli szobra a flrenzel S. Lorenzo temp-
lomban ... e b3 eeereeereeeiiereeeieeiaeaae eeas eenree —349

Szobrasz arczképe ; Bronzino képe a firenzei Lffizi-képtarban 353

B. Bandinelli sajat domborm( képmaéasa a firenzei Museo dél
Duomoban — e o 355

Angyalok Krisztus szégyenoszlopaval; részlet Michel-Angelo-
nak a Cappella Sistinaban levd, a végitéletet dbrazolé fal-
képébdl » . 357

Diszitményes falada; A. Barile m(ive a sienai Palazzo Publi-

ai «Tealro Olimpico» belseje Vicenzaban ; Palladio és Sca-

mozzi mive e e e e e e 377
Részlet a Rafael-loygiak dekorativ festeselbol a Vatikanban 379
A pesaroi és gubbioi iSKOIAk feslell majolika edényei . .. .. .. 383
Részlel Gasion de Foix siremlékérdél .. .. . .. — 385
Pillérrészlet a sienai Fontegiusla-lemplom fooltararol—— ........ 380
A firenzei Laurenzina-konyvtar famennyezelének részlete — 387
Fapillér a sienai Palazzo Magnificoban ....cceen o -—- - 388
A Rafael-Stanzak egyik aJtaJa G. Barile mve___ —.... 389
IV. Pal papa ' e 391
/l. Marcellus papa érmek a = e ~ 301
VI. Hadrian . I 1
Vilioria Colonna XVL szazadbol ™
Villoria Colonna ifjd kordban L. 391
A firenzei Strozzi-palola vaslampasa; N. Grosso mive—....... 393
Cesare Borgia kardjanak markolata— . — ....... — e ——. 395

Elefantcsonttal berakott szekrény a Spitzer- gyujtemenybol 396
X. Le6 papa idejébdl val6 evékés és villa a Spitzer-féle gydj-

teménybdl ..o _ .. 397
A pisai dom csillarja .. ... yr eeerreenies e 398
Kandallé a XVI. szazadbol —— e — —._ 39

Benvenuto Cellini eziist sotartéja a bécsi Schatzkammerban 401
Diszsisak B. Cellini kordbol-___ — e —403
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Clharom testvér»; PalmaVecchio festménye a drezdai képtarban 107
1 Madonna, Szi.Liberalis és Szt. Fprenez: Giorgione festménye

a castetfrancoi S.-Liberale templomban --------- ------- e 411
«Giorgione csaladja»; Giorgione festménye a velenczel Glova-

nelli-képtarban ... e e M3
venus; Giorgione festmenye a drezdai keptarban“‘" 415

lhangverseny ; Giorgione festménye a firenzei Pitti képtarban 417
Avanyszaja Szent Janos; S. dél Piombo oltarképe a velenczei

S. Crisostomo templomban___ ... 419
Ismeretlen férfi arczképe; S. dél Piombo festménye a buda-
pesti Szépmivészeti MGzeumban___ .. A 421
Szent Borbala; Palma Vecchio festmenye a velenczei San Marla
Formosa templomban___ .. .. .. » - 423
.1 Madonna szentekkel; L. Lotto festménye a bergamoi San
Bartolommeo templomban ™ .. ™ . 425

Madonna szentekkel; G. Romamino festmenye a paduai kép-
tarban

A . 429
Szent dastina ; Moretto da Brescia festménye .. ™ ... 431
Maria koronazasa ; Moretto da Brescia festménye ... . 433
A szabé; Moroni festménye a londoni Nemzeti Keptarban ™ 435
/.aura di Pola arczképe L. Lott6tél a milanéi Brerdban . ... 436
k risztus sirbalélele ; Tizian festménye a parisi Louvreban .. 439
Az adégaras; Tizian festménye a drezdai képtarban™ 443
A Pesar6 csalad Madonnaja ; Tizian festménye a velenczei Frari
templomban ™ ™ e 445

Bacchanalia; Tizian festménye a madridi Pradoban™ .. ™ . 447

mala bella»; Tizian festménye a firenzei Uffizi-képtarban___ 449
Ar urbinoi Venus; Tizian festménye a firenzei Uffizi-kép-

Mairia bemutatasa a templomban; Tizian festménye a velenczei
Accademigban ™ — e . 453

Danae; Tizian festmenye a napolyl muzeumban . 455
V. Karoly csaszar iovasképe Tiziantél a madridi Pradoban ... 457

Keresztels Szent Janos: Tiziantol a velenczei Accademiaban.... 459

Lavinia ; Tizian festménye a berlini képtarban ... .. 460

1 szabadulas : Tintorelto festménye a drezdai keptarban w463

A gazdag ember lakomaja; B. dei Pitati festménye a velenczei
Accademigban ™ .,, 465

Szent Mark gy(rijének atadasa; Paris Bordonc festménye a
velenczei Accademiaban , 467

N. Lorenzo Giusliniani; Pordenone festménye ugyanolt___ 469

Paolo Panda arczképe Tintorettol6l a velenczei Doge-palo-
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Tintoretto Krisztus folfeszitését abrazold képének fels@ része 473

A kéanai menyegzd; P. Veronese festménye.................. S o o 475
Lévi lakomaja; P. Veronese festménye.-......c. v oo 477
Szent Katalin eljegyzése P. Veronese festménye —... ., .. 479
Szent Katalin latomasa ; P. Veronese festménye .. . 481
NGk az erkélyen; Részlet P. Veronese falképeibdl a Villa Ma-
serben ... - e 433
Eurépa elrablasa; P. Veronese festménye a velenczei Dogc-
palotdban ....--—- _ ... e o 485
Velencze dicsésége; mennyezet-kép ugyanott. 487
Kalmedenczc a velenczei Doge-palota udvaraban ... ... 491

Apollo ; J. Sansovino szobra a velenczei Logiettarol 493
A velenczei szent Mark templom sekrestyéjének bronzajtaja
SANSOVINOTOL ..o i et it e e 495
A halott ifju foltamasztasa; dombormu Girolamo Campagnatél 496
Szent Jeromos; A. Vittoria szobra a velenczei Frari tem-

plomban ... 497
Candellaber bronzbol; A. Vittoria mive a velenczei Musco

Civicoban ....... v e e e e ~. 498
A Breviarum Grimani bekdtési tablaja ... 499
VEleNCzZEei emIEKErMeK ooiviiicics o vt 500
Szent Mark konyvtara Sansovinotol by eereerrees e 503
Részlet a hit diadalatjat abrazolé fametszetrdl ; A Andreani
slallumok a velenczei S. Giorgio Maggiore templomban 507
Velenczei szarnyas tvegpoharak a XVI. szazadbol ._ 509
Velenczei reticellacsipke _ — . 510

MELLEKLETEK.

Az utolsé vacsora a milanéi Madonna déllé Grazie kolostor-

lian ; Réafael-Morghen metszete utan ... e ———— 56— 57
A Cappella Sistina mennyezete ; Michel-Angelétdl ... 138—139
A végitélet; Michel-Angelo 6riasi falképe a romai Sixtina

kdpolnaban  ............. ... 310—317

Maria mennybemenetele ; T|Z|an lestménye a velenczei
Accademidban .............. — e 444445

Szt. Mark megszabadit egy rabszolgat; Tintoretto lest-
ménye a velenczei Accademidban --—--- ot teeerieinnienn. — AT4—4T75
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Alardi, Alessandro 378.

Alberlinelli, Mariotto 91, 94, 1*24
156, 160, 162, 258, 262.

All'ani, Domenico di Paris 222.

Allegri, Antonio 266, 267, 288.

Allori, Alessandro 261

Atlavante 382

d’Ainboise Georges 72.

Animanati, Bartolommeo 336,
363.

Andreani, Andrea 504.

Andreoli, Giorgo da Gubbio 383.

Anghiari melletti csata képe 47.

Apollo, a belvederei 21.

Arca, Aiccolo deli — Szent Do-
mokos siremléke 95.

Aretino, Pietro 315, 492, 498.

Archimedes 177.

Ariadne, az alvé 21.

Ariosto 180, 322.

Aristoteles 3, 177.

Aspertini, Amico 106.

Assisi Szent Ferencz 9.

Avelli, Xanto da Rovigo 383.

1
Bachiacca 325
Bacon, Verulami 46.
Badiie, Antonio 481.
Baglioni, Atalanta 171.

Baglioni Griffone 171.

Bagnacavallo 322.

Bakocz, esztergomi érsek 123,

Baldini, Baccio 380.

Bambaja lasd Busti Agostino.

Bandinelli Baccio, 116, 122, 335,
336, 363, 367.

Barile, Antonio 249.

— Giovanni 249.

Barocci, Federigo 288.

Fra Bartolommeo 34, 91, 94, 16,
162, 163, 168, 171,207, 216,247*
250, 252, 256, ,258, 265, 123,
158, 159, 160.

— Szent .Mérk (6-ik) 160.

— Pieta (Pitti) 160.

— Szent Csalad (Lord Cowper
gyljteménye) 160.

— Bemutatds a templomban
(Bécs) 160.

— Madonna szentekkel (Lucca)
160.

— Szent Katalin eljegyzése 160.

— Feltamaddé  Krisztus  (Pitti)
159.

Bassano, Jakob visszatérése Ka-
naanba (Velencze, Doge pa-
lota) 488.

— Jacopo 488.

Bazzi, Giovan’ Antonio lasd : So-
doma.

Beatrice d’Lste siremléke 84.



542 BETURENDES TARGY- ES NEVMUTATO.

Beccafurni Domenico 238, 244,
247, 248, 249, A3

Beddli, Girolamo (Mazzola) 288.

Beethoven 351.

Begarelli Antonio 331

Belle FeiToniere 51.

Belli, Valerio 499.

Bellini 16, 32, 101, 410, 412, 414,
420, 423, 424, 425, 428.

Benizzi, Filippo 256.

Bedthy Zsolt 3.

Bergognone lasd Borgognone.

Berenson 426.

Bertoldo 89.

Bianchi-Ferrari 266.

Bibbiena bibornok
(Pitti) 196, 202.

Boccaccio 180.

Bode 7.

Boldrini, Niccolo 504

Bologna, Giovanni da (Gian Bo-
logna) [Boulogne Jehan] 96,
340.

arczképe

Boltrallio, Giovanni Antonio
66, 68.

Bordone, Paris 466.

Borgia Cesare 43, 108.

— Lucrézia 369, 370, 384.

Borgognone 49, 74.

Borromeok siremlékei 82.

Beltraffio lasd Bollraffio.

Botticelli 30, 42, 91.

Boucher 288

Bramante 17, 49, 79, 16, 84, 108,
127, 128, 172, 474, 177, 194,
248, 492.

Bramantino 74.

Bregno 118.

Brescia, Giovanni da 432.

Jules Breton 57.

Briosco, Benedetto.

Bronzino 251, 363,

Bronzino Angelo 324.

Brdle, Alberto de 505.

Brunelleschi 367.
Brunelleschi kupolaja 170.
Brusasorsi, Domenico 481
Bugiardini, Giuliano 91, 124.
Buonarroti, Casa 306.
Burckhardt 7, 56, 104, 236, 251,
280, 290, 466, 468, 469, 368.
Busti Agostino (Bambajai 86.
— Gaston de Foix siremléke 86.
Bernardino Buttinone 49.

C

Caliari, Gabriele 481, 486.

— Carletto 486.

— Benedetto 48b.

— Paolo lasd Veronese.

Cambiaso, Luca 379.

Campagna, Girolamo 494, 496.

Campagnola, Domenico 504.

Caracci-testvérek 273, 288.

Caravaggio 222.

Cariani (Giovanni Bush 430.

Carpi, Ugo da 381, 404.

Carrucci, Jacopo (Pontormo) 261.

Casliglione grof 194, 226, 418.

Cavalcaselle 7.

Cellini Benvenuto 37, 21, 115,
115, 338, 339, 340, 366, 367,
402.

Certosa (Pavia) 80, 82, 50.

Chamberlain Houston Stewart 9

Chigi, Agostino 200, 203, 204,
236, 422.

Cinna 101

Ciarla, Baffaele 383.

Colleoni-kapolna (Bergamo) 82.

Colonna, Vittoria 348.

Condivi 107.

Bernardino de’ Conti 61, 72.

Conti, Domenico 251.

Conti, Niccolo dei 499.

Constantin-diadaliv 188.

Copernicus 108.

Cornaro Katalin 412, 492
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Correggio 79, 96, G3 57, 61, 47,
34, *28,25, 18, 16, 186,210, 245,
256, 258, 266, 272, 292, 293,
294, 378, 427, 332, 470, 351,
353.

— Amor iskolaja (Londoni 285.

— Antiope (Louvre) 286.

— A Camera di San Paolo fest-
ményei 269, 270.

— Danad (Borghese képtar) 286.

— Ecee Homo (London) 276.

— Ejszaka (Drezda) 278, 280,
284.

— Ganymed (Bées) 286,

— Gyermekét imadoé Maria
(Ufiizi) 278.

— haléla 288.

— Jézus imaja a Gethsemane-
kerlben (Anglia) 276.

— lo, Jupiter felh&olelésében
(Bécs) 286.

— Madonnja (Drezda) 267.
Madonna két zenélé angyal-
lal (Uffizi) 268.

— Madonna della Scodella
(Parma) 282

— Madonna dél
271.

— Maria menybemenetele
(Parma) 274, 275.

— Piacidus és Flavia vértanu-
saga (Parma) 276.

— Pihen6 szent csalad (Uffizi)
268.

— Széni Gydrgy Madonnaja
(Drezda) 285.

— Szent Janos 273.

— Szent Jeromos Madonnaja
(Panna) 280.

— Szent Katalin eljegyzése
(Louvre) 278.

Szent Sebestyén Madonnaja
(Drezda) 279.
La Zingarella (Napoly) 268.

Latte (Bpest)

Cosimo Piero di 25, 363, 375.

Costa, Lorenzo 96, 98, 101, 102,
106, 266, 267, 320, 330.

Cozzarelli, Giacomo 249.

Credi, Lorenzo di 92, 124.

Cosimo, Piero di 92

Crowe 7, 93, 257.

Croce, Girolamo di Santa 333.

1)

Dante 9, 176, 180, 219, 316, 317,
319, 351

Danti, Yincenzo 333.

Dente, Marco da Ravenna 381

Desiderio 118.

Diogenes 177.

Donatello 111.

— Abraham 144, 108, 118, 122,
333, 339, 4%4.

— Daévidja 33, 30, 79, 84, 89, 90,
111

Doni, Agnolo 162, 504.

Dossi, Battista 322.

— Dosso 106, 225, 267, 322,
324.

Durer, Albert 194, 212, 254, 21,
47, 380, 381.

E

Estei Hyppolit 366, 369.
Esterhazy herczeg 170.

F

Ferrante herczeg 396.

Ferrucci, Andrea 91.

111 Ferdinand toseanai
herczeg 166.

. Itéreriez 51, 56, 44, 86, 188,
250, 402.

Ferrucci, Andrea — da Fiesole
123.

Ferrari, Gaudenzio 221, 232, 233.

Fiesole, Mino da 90.

Firenzei primitivek 28, 29.

nagy-
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Fogazzam 485.

Fontana 383.

Foppa, Christoforo (Caradosso)
84.

Foppa, Vincenzo 41), 50, 72, 74.

Forli, Mclozzo da 49, 271.

Fornarina 198.

Farnesina villa 200.

Fossano,Ambi‘ogio da, lasd: Bor-
gognone vagy Bex’gognone.

Fi'ancucci, da Imola Innocenzo
222.

Francesca, Piero délia 25, 49.

Francia-Bigio (Francesco di
Cristofano) 262, 253, 251, 94,
116, 124, 363.

Francia, Francesco 96, 97, 98,
100, 102, 103, 104, 106, 152,
156, 321, 171, 381, 210, 225,
264, 266.

Francia, Madonna (Bpest) 105.

— Ginlio 106.

— Giacomo 106.

Freemann 313, 318.

Fungai, Bernardino 244, 246.

Fusina, Andrea 82.

Il. Fulop 339.

G

Gambara, Veronica 266.

Gaudenzio Ferrari 74, 78, 50.

Garofalo 106, 221, 320, 332, 323,

Ghiberti 329, 367.

Ghirlandajo 89, 90, 91, 116, 124,
254, 256, 257.

Ghirlandajo, Ridolfo 124, 363.

Genga Gii'olamo 326.

Giampetrino (Giovanni
Ricci, Pedrini) 70.

— Colombinaja (Orsz. képtar) 70.

Giannnzzi, Ginlio di Pippi di —
lasd Romano Ginlio.

Gibex-to 266.

Gioconda 17.

Pietro

Giocondo Francesco del 57.

Giorgione 322, 466, 468, 472, 492,
420, 422, 423, 424, 426, 428,
430, 432, 410, 412, 413, 414,
12, 16, 17, 18 25, 36, 186.
267, 290.

— Hangverseny a
(Louvre) 416.

— Harom philosophus
416.

— Paris megtalalasa 416.

— Giorgone csaladja (Velencze)
416.

— Vénus 417.

— (9 Féi’fiarczkép (Bpest)

— (? Hangverseny (Pitti) 418.

Gobineaxi 357, 510.

Giotto 30, 33.

— Campanile 169.

Giovanni, Benvenuto di 246.

— delle Bombarde 246.

Giampetrino 66.

Goethe 161, 191, 216,217,350, 402.

Gonzaga, Federigo 194, 226.

Il. Gonzaga Ferencz 366.

— lzabella 100.

Gozzoli Benozzo 91.

Granacci Francesco 89, 80, 116.
363, 364, 372.

Grandi Ercole di Giuiio Caesare
106, 378.

— Szent Janos (Bpest) 106.

— Ercole de Rubertis 106.

Gregorovius 22, 108.

Grimm 11, 138, 217, 312, 107, 139.

Guidobatdo urbinoi herczeg 166.

szabadban

(Bées)

H

Hauptmann, Gerhard 302.
I1l. Henrik 502.

llei’edes Paoli 486.
Holbein 47, 324.

Homer 180.
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Imola, Innocenzo da 106, 225,
322..
Ingliirami  Tummaso arczképe

(Pilli) 19

J
Il. Julius 100, 118, 126, 128, 129,
142, 146, 143, 172, 174, 181,
184, 236, 297, 369, 370, 371
Jusli 12, 33, 138, 319.

K
V. Kaéroly 21, 232, 339, 468.
Kazinczy 288.
VII. Kelemen 223, 298, 299, 314,
366, 422.
Xl. Kelemen 170.
Kelcty Gusztav 5.
Kessel, T. van 416.
KlaeZko 17. 319, 334.

L
Laokoon-csoporl 21.

Lazzari Donalo d’Angelo lasd
Brama nie.

l.ederer Sandor 471, 430, 432.

I1l. Le6 papa 188.

IV. Le6 papa 186.

X. Le6 20, 172, 81, 181, 44, 129,
1S8, 192, 207, 297, 298, 370,
371, 372.

Leoni Leone 340, 339,

- Pompco 340.

LermolielT 6, 7, 12, 48, 61 66, 70"
104, 124, 168, 198, 224, 233;
245, 266, 276, 286, 319, 416,
426.

Licinio, Bernardino 430.

Lionardo da Vinci 12, 16, 17T18,
i 25,26, 28, 32,34, 11, 12, 13,
11, 46, 47, 50, 51, 52, 54, 56, 57,
38, 60, 61, 64, 65, 66, 68, 70,

Ciimuemilo.

303.
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71, 74, 76, T8,
93, 162, 168,
205, 209, 216,
235, 245, 249,
257, 260, 261,
290, 292, 293,
414, 113, 114,

79, 84, 9, 92,
170, 193, 204,
219, 232, 233,
250, 252, 254,

264, 266, 267,

351, 409, 410,

120. 122 124,
126, 156, 158, 160, 427, 362,
367, 375, 381, 418, 420.

Lionardo da Vinci Széni Csalad
(Eremitage) 61.

— Madonna della Casa Litta
(Eremitage Pétervar) 91.
Krisztus feltdmadéasa (Berlin)
61.

Onarczképe (turini Kir. kényv-
tar) 61.

Ugyanaz (Biblioteca Ambro-
siana Milano) 61.
— Onarczképe (Uliizi.

62,

Libro di
Rajzai 64.
Madonna a szegfiivel (Min-
chen)

- Cenacolo
csora.
Az Angbiari
kartonja 114.

- Utols6 vacsora 47, 108, 152.

— Szent Jeromos 48.
Epiphania 48.

— Angyali Gdvozlet 48.
Szent-Anna harmadmagaval.
(Mettértia) 56, 170.

— Mona Liza (Madonna Liza)
mas néven Gioconda 57, 60.
Gioconda lasd Mona Lisa.

—Sziklak kozétti Sz(iz Maria
(La Vierge aux Rochers) 60.

— Az ifju Keresztel§ Szent Ja-
nos 60.

—szobra (Milano) 66.

Lippi, Filippino 91, 162

[00]

Firenze)
Pitiura 54.
lasd: Utols6 va-

melletti csata
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Lomazzo I'}A

Lombardi 32

— Alfonso 330, 331
Antonio 496.

— Fra Aurelio 122,

— Girolamo 122, 330.

« Tullio 49.

Lorenzo, Fiorcnzo di 92, 93.

Lorenzetto 116, 203.

Lotto Lorenzo 426.

— Harom éleikor (Pitti) 426.

— oltarképei Bergamoban 426.

- Repll§ angyal (Bpest) 427.
Férfi arczkép (Bpest) 427.

- Szent Jeromos (Nagyszeben)
427.

— Szent Sebestyén (Berlin)

428.

------- Kristof 428, 267, 432.

Louvre 56, 60, 63.

Luciani, Sebastiano lasd :
Piombo.

Ludwig 465.

Luini Bernardino 70, 72, 74, 76,
78, 50, 232.

Luca, Signorelli 234.

Lucianus 236.

Lukacs (leydeni) 265.

Libke, W. 216.

Lutzow 80.

M

Madonna déllé Grazie kolostor
52.

Monastero .Maggiore 76.

Majano, Benedetto da 91.

Mantegazza Antonio 80.

Mantegazza Christoforo 80.

Mantegna 16, 25, 32, 49, 133, 98,
100, 226, 267, 269, 272, 380.
418.

Mantua 49.

Mantovano, Rinaldo 226.

Manulio, Aldo 504.

Marcantonio 115, 194, 225.

Marcolini da Forli, Francesco
504.

Marconi, Rocco 430.

Marchesis, Girolamo de' 321.

Marrina (Lorenzo di Mariano)
249.

Marseillei  (Marcillat)  Vilmos
382.

Martinéin, Messer Biagio 315.

Martini, Simone 247.

Masaccio — falképei a Brancard
képolnaban 90, 30, 162, 163,
216, 251.

Matyas kiradly 123, 85.

— — kalvariaja 85.

------ és Beatrix bécsi dombor-
m( képmasai 85.

Mazzola-Bedoli, Girolamo 292,
293, 378.

— Francesco (11 Parmigianino)
288, 292, 293.

Mazzoni, Guido 330, 331.

Mazzolino, Lodovico 320.

Medici, Giovanni (utébb X. Le6
papa) 184.

- bibornok 181.

— Giuliano (VII. Kelemen) 196,
213.

— Giulio 422.

— Lorenzo 43, 91. 17, 89, 107,
372
Piero 95.

Mediciek 20.

Melzi Francesco 44, 66.

Michel-Angelo Buonarroti 9, 12,
16, 18, 21, 28, 34, 36, 41, 43, 44,
47, 58, 62, 89, 91, 95, 164, 171,
172, 173, 174. 1S0, 106, 108, 121,
126, 128, 133, 129, 130, 132
160.m321, 324. 325, 326, 329,
332, 333, 334, 335 336, 348,
473.i 476, 478, 481, 485, 492,
493, 500, 510, 204, 217, 218.
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w19, 22r,
249, 254,
267, 275,
298, 305,
366, 353,
418, 422,

224, 228,

259—60,

288, 289,

306, 314,

354, 356,

423, 338,
344, 345, 346, 348,
351, 352, 409.

iMichel-Angelo Davidja 33.

A Lapithok és Cenlaurok
kuzdelme.
Madonna-dombormdve 90.

------ Doni 168, 204.

— inenyezetképei a Sixtus-ka-
polndban 174, 188.

A Sixlus ké&polna freskoi 129,
130, 131, 132, 133, 134, 135,
136, 138, 139, 140, 141, 142

— Szent Petronius 95.

— — Proculus 95.

— Gyertyat tart6 angyal a bo-
lognai Szent Domokos-sir-
emléken 95.
frescoi 190.

— Krisztus-szobor (Roéma) 299,
300.
aMedicieksiremlékei(Firenze)
300, 301, 302, 303, 304, 305,
306, 307, 308, 309, 312, 313,
314, 470.

Medici-Madonna 303.

— az I'tolsé itélet a Sixlina-
k&polndban 315, 316, 317,
318, 319.

— Teremt6 (Sixtina) 212.

Szent Janos szobra (Berlin)
107.

Alvo Cupido 107.

Mamoros Bacchus (Firenze)
108.

Térdepel6 Cupido (London)
108.

Haldoklé Adonis
108.

231,
264,
292,
315,
367,
33),
349,

248,
265,
297,
363,
382,
340,
350,

(Firenze)

Michel-Angelo Pieta 108, 112,
152.

— David (Il Gigante) 110, 111.

— Maté apostol (Firenze) 112.

—Viktéria-csoport (Firenze)
112.

— Madonna-domborm
don) 112.

— Boldogsagos Szliz (Brugge)
112
Torso (Firenze) 112.

— Szent Csalad (Uflizi) 113.

— A pisaiak elleni csata kar-
tonja 114.

— Mozes 146.
Két rabszolga (Louvre)

— Mozes (a Pietro in Vinroli
templomban; Roma) 143, 144.

Michelozzo 79.

Milano 66, 74, 70, 72, 50, 63, 49,
48, 43, 44, 21.

Minelli, Antonio 496.

Mino 118

Mol men li 506.

Montelupo, Baccio da 123, 303.
Ralfaello da 122, 335.

Montepulciano 233.

Montorsoli, Fra Giovan-Angelo
303, 334, 379.

Moro Lodovico 72, 84.

Muther 12, 33, 58.

Miller-Walde 48, 56, 61.

Mintz Lagén 17, 33, 62, 144, 219,
245, 288, 309, 353.

(Lon-

X
Napoly 21.
Nasi, l.orenzo 168
Nasi Palazzo 170.
National-Gallery (London) 60.
Navagero és Beazzano kell6s
képmaésa (DoTia-Panfili kép-
tar, Réma) 198.
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Nigrotli Giacomo, lasd Palma
Vecchio.
Nola, Giovanni Merliano da 333,

334.

0]

d’Oggionno Marco (maskép
d’Oggione) 66, 68, 70.

Omodeo Giovan-Antonio (Ama-
deo) 81

Onofri, Yincenzo 330.

Onofrio kolostor (Réma) 68.

Ortolano, Gian-Battista (Benve-
nuti) 320.

Ovidius 140.

I»

Bacchio, Girolnmo dei 23S, 244,
246.

Pacchiarollo 244, 246.

Padua 49.

Pagan, Malleo 502.

I1l. P&l papa 225, 314, 315, 344.

IV. Pal 345,

Palladio 376, 485, 502.

Palma Vecchio (Nigretli Gia-
como) 423, 466, 430, 432, 502

— Szent Borbala (Velencze) 426.
Violanta mésolat (Bpest) 424.

——————— (Bées) 424.

— Bella di Tiziano (Paris) 424.
Venus (Drezda) 424.
Az els6 emberpar (Braun-
schweig) 424.

— Jakob és Bachei taldlkozésa
(Drezda) 424.

— Santa Conversazione (Velen-
cze) 424.

— Madonna tajképpel s zenél6
angyalokkal (Vicenza) 424.

— Antonio 466.

Palma Giovane 466.

Sansovino, Jacopo 336.

Parmegianino 322, 326, 381, 470.

Pater Walter 5, 6, 18, 46, 58, 3V
346.

Pellegrini Galeazzo 82.

Penni, Francesco 202, 364

— Giovanni, Francesco 224, 225.

Pericoli, Niccolo Braccini dei
lasd : Tribolo.

Perugino, Pietro 152, 34. 91, 92,
78, 32, 16, 162, 164, 166, 168,
174, 216, 221, 236, 248, 97, 98,
100, 101, 152, 153, 156, 158.

Pcruzzi, Baldassare 194, 200,
223, 244, 247, 248, 363.

Petrarca 44, 46, 180, 373.

Philippi 56.

Piaion 177.

Piccolomini, Francesco (111 Pius)
111

Pienza 232.

Pietro, Giovanni di lasd: Spagna.

Pieragnolo, Francesco 506.

Pinturicchio, Bernardino 153.

—25, 98, 152, 244, 246, 247, 376.

Piombo, Sebasliano del 17, 173,
185, 198, 213, 217.
Aranyszaju szent Janos 419.
Lazar feltamasztasa (London)
422.

— Szent Agota vértan dsaga
(Pitti) 422.

Krisztus siratasa (Viterbo)422.

- Fornarina (Firenze) 422.
Ismeretién Frii (Bpesl) 422.

— Andrea Doria 422, 423.

Pisano 118.

Pistoja, Fra Paolino da 160.

Pilati, Bonifazio dei 465, 467.

Pius 1. 126.

Platon 9.

Poggio 261, 262.

Pollajuolo, Antonio 91. 116.

Poldi-Pezzoli gydjtemény Ma-
donnéa-ja 68.

— Pezzoli képtar (Milano) 72
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Polidoro 224, 225

Poliziano 90.

Pontormo 94, 11(s 251, 2G4, 265.

— Szent- csalad (Bpcst) 265.

— Jacopo 363, 373.

Pordenone, Giovanni Antonio d;i
322, 430, 468.

Porta, Raceio délia [Bartolomeo
Fra] (Pagholo del Fattorino)
156.

Porta, Giacomo della 82.

Porta, Ginliemo della 122, 334.

Poussin 191.

Prédis Ambrogio de’ 72.

Previlali, Andrea 424.

Primaticcio, Francesco 226.

— 21

Protasio 81

Ptolemaos 177.

Puligo, Domenico 251.

Pythagoras 177.

o]
Quercia,.lacopo della 96,138,249.

R

Halaéi, 52, 376, 378, 379, 380,
381, 382, 418, 422, 12, 16, 17,
18, 21, 32, 34, 43, 44, 47, 50,
70, 78, 162, 164, 165, 166, 171,
172, 173, 175, 176, 182, 186.
Madonna del Cardellino (Ul-
lizi) 112, 165, 168.

- A bolsenai mise 181, 194.

— Attila Héma eldlt 182, 184,
185, 186.

Lovag alma (London) 152.
Méria megkoronazasa (Vati-
kan) 153.

Transliguratio (Vatikan) 153.
Sposalizio (Brera) 154.
Solly-Madonna (Berlin) 156.
Harmas szentkép (Berlin)
156..

Rél'ael Madonna Conneslabile
(Szt. Pétervar) 156

— Urre Homo (Brescia) 156.

— Athéni iskola 175, 176, 177,
180, 194.

Belle Jardiniérc(Paris, Louvre)
170.

Disputa 159, 180, 185, 175, 176.
IX. Gergely papa mint a
Decrelaliak szerz6je 181.

— Heliodor Jeruzsdlem temp-
loméban 182.
Justinian csaszar
Pandektakat 181.
Krisztus sirbatétele (La Dc-
posizione) 171.

Madonna del Baldaehino(Pitt i)
170.

Bridgewaler-Madouna (Lon-
don) 168.

— Madonna Canigiani
(M0m ben) 170.

— Madonna della Casa Tempi
(Minchen) 168.

— Madonna Colonna (Berlin) 168
Madonna (panshangeri, lord
Cowper-féle) 168.

— Escorial-.Madonna (Madrid) a
baranynyal 170.
Eszterhazy-Madonna (Hpesl)
170.

Madonna del Granduca (Pilti)
165, 166.

— Madonna iin Griinen (Bées)

170.

Orleans-Madonna (Chantilly)

168.

— Madonna di Terranuova (Ber-
lin) 168.

—Bolsenai mise 182, 184.

—0Onarczképe az Ul'fiziben 163.
Parnassus 175, 177, 1SO, 200.
Perugino arczképe a Bor-
ghese-képtarban 163.

kiadja a
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Réfael A Stanzak falfestményei
(Vatikan) 190, 198, 194.

— Szent Csaldd (Eremitage, Pé-
tervar) 170.

—Szent Péter megszabadu-
lasa bortonébdl 181, 182,
186.

— haldla 216.

- Transfiguratio (Vatikan) 213,
214.

- Spasimo di Sicilia (Passio)
Madrid 212.
Ezechiel vizidja (Pitti) 212.

— Szent Cecilia (Bologna) 210.

Madonna di San Sisto (Drezda)

208.

La perla (Prado) 208.

— Mihaly arkangyal 208.

— Nagy Szent Csalad 208.

— Madonna di Foligno (Vati-
kéan) 207.

— Madonna a hallal (Pradol

— Madonna dél divin’amore(Na-
poly) 207.

— Madonna dél’ Impannata
(Pitti) 206
Madonna delta sedia (Pitti)
205.

— Madonna adiadémmal (Louvre)
205.

— Madonna delin Casa Alba 204.

- Madonna képei 204.
A S. Maria delin Pace-temp-
lom Sybilla-csoportozata 204.
A Sant-Agostino templom
Ezsaids profétaja 203.

— a Capella Chigi képei 203.

—uvillajanak freskoi 202.

— Amor és Psyche 200, 202.

— Galatea 200.

— Polyphemos 200.

— Castiglione grof nrczképe
(Louvre) 198.

— Bindo Altoviti arczképe 198,

Réfael Sixlusi Madonna 196, 198,
209.

— A bolognai Szent Cecilia 198.

— X. Le6 arczképe (Pitti) 196.

— 1I. Julius péapa arczképe 194.
196.

- Sixtus-kapolna szényegeinek
kartonjai (Arazzo) 188, 190,
192.

Pal az Areopagban prédikal
(karton) 191.

Pal Lystraban megakadalyoz-
za a pogany éaldozat bemuta-
tasat (karton) 191.

— Elymas varazslé buntetésul
elveszti szeme vilagat (kar-
ton) 191.

— Ananiast az apostolok jelen-
Iétében Isten haragja sujtja
(karton) 191.

— Péter és Janos meggyogyit-
jak a bénat (karton) 191.

— Péter meghivatasa az apos-
toli kuldetésre (karton) 191.

— Péter csodalatos halészata
(karton) 191

— Biblidja 190.

— Loggia diszitése 188, 190.

—(terve utén) Constantin csa-
tdja 188

—Borgd égése 188.

— Nagy Karoly megkoronazha-
tésa 183.

11 Led tisztitd eskiije 188
Az ostiai gy6zelem 188.
Incendio dél Borgo 186.

Raibolini, Francesco lasd
Francia.

Raimondi, Marcantonio 106, 193,
194, 221, 381

Bamenghi.da Bagnacavallo, Bar-
tolomeo 106, 222, 225.

Rembrandt 284.

Riario bibornok 107.
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Ricci G 280.

Riccio (Briosco), Andrea 494.

Robbia Luca della 42, 90, 383.

Robusti, Jacopo lasd Tintoretlo.

Rov(>re, Francesco della 194.

Rolfs W. 9.

Roéma 50, 66, 70, 22, 30, 18, 21,
36, 43, 44, 108.

Romano Gian Christoforo 82.

Romano, Giulio 36, 200, 208,
222, 224, 225 227, 363, 364,,
366, 379, 380, 349.
Casliglione siremléke 227.

------ Selene s Endymion (Buda-
pest) 227.

— Camera di Psyche (Mantua)
227, 228.

Romanino, Girolamo 432.

Rorario, Girolamo 468.

Rosselli, Cosimo 156, 93.

Rossellino Antonio 90, 118

Rossi, Propertia de’21, 196, 264,
330.

Rovezzano, Benedetto da 91,123.

Rubens 326, 355, 47, 326, 355.

Ruskin John 10, 17, 74, 469,
471,

Rustici, Giovanni Francesco 63,
91. 122,

S

Salerno, Andrea Sabbatini di222,
224,

Andrea Salai (kicsinyitve Sala-
ino) 44, 68.

Salviati Francesco, de’Rossi 328,
251.

Sandor VI. 108, 126, 128.

San Gallo, Francesco da 332.
—Giuliano da 123, 126, 333.
363.

San Satiro-lcmplom (Milano) 84.

Sansovino Jacopo 36, 122, 363,
491
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Sansovino Andrea, (Contucci di
Monte Sansavino) 36, 91, 116,
118, 122, 329, 330, 332, 333, 335,
493, 494, 496, 497, 498,500, 503.

- Az Udvdzité megkeresztclése
116.

— Sforza és Basso bibornokok
siremlékei 118,

— A Mettertia-csoport 120.

—A loretoi Santa-Casa dom-
bormivei 120, 121.

Santi, Giovanni 49, 152.

Saronno 76, 79.

Sarto Andrea del 36, 47, 94, 16,

21, 162, 116, 124, 244, 247,

250, 251, 252, 253, 254, 255,

256, 257, 261, 263, 264, 290,

291, 292, 325, 326.

Falképek a Scalzo-koloslor-

ban (Firenze) 253.

- Filippo Benizzi életére vo-

natkoz6 falképek (Firenze,

S. Annunziata) 255.

Maria életére vonatkozé fal-

képek (ugyanott) 256.

Madonna del Sacco (ugyanott)

231, 257.

Angyali

Pitti) 257.

Utols6 vacsora (Firenze, S.

Salvi) 260.

Fresco Poggio a Cajandban

261.

arczképei 261.

Madonna déllé Arpié (Ufiizi)

258.

Disputa (Pitti) 258.

Keresztel§ Szent Janos (Pitti)

260.

— Madonna (Bpest) 262.

Savoldo, Giovanni Girolamo 430,
432.

Savonarola 93, 95, 106, 140, 156,

298, 316, 393.

tdvozlet (Firenze,
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Scamozzi, Vincenzo 376, 500.

Scheman 510.

Sebastiano 21, 205, 207.

Settignano, Desiderio da 42

Seslo, Cesare da 66, 70, 61.

Sforza Francesco szobra 46.

Sforza Lodovico 43, 66.

Sforzesco, Castello mazeum (Mi-
lano) 85.

Shakespeare 217, 356.

Siena 20, 70, 231.

Signorelli Luca 16, 25, 91, 126,
244, 326.

Signoria (firenzei) falara festett
kép 47.

Sixtus V. 127, 130.

Socrates 177.

Soderini, Piero 110, 114, 127.

Sodoma (Antonio Bazzi) 16 47,
34, 70, 174, 175, 181, 185, 194,
200, 221. 232, 233, 234, 236,
238, 242, 245, 246, 247, 248.

- Szent Sebestyén (Uffizb
240.
frescéi a S. Anna in Creta

kolostorban 232.
Caritas (Berlin) 233.
Keresztrél levétel (Siena,
Aeeademia) 233.
frescdi a Monte Oliveto ko-
lostorban 233.

— frescdi aFarnesindban(Roma)
236.
oszlophoz kotézott Krisztus
(Siena) 238.

— frescéi a Szt. Bernat, oratoé-
riumaban (Siena) 238.

— frescéi a S. Domenico tem-
plomban (Siena) 242.

— fresc6i a Sienai kormany-
palotdban 242.
képei a budapesti Szépmvé-
szeti Mulzeumban 244.

Sogliani, Giovan’ Antonio 124.

Solari Andrea 21, 66, 70, 71,
84.

— Menekilé Szent Csalad
pihenése 72.
Fcec Homo 72.

------ Madonna 72.

Soliman 11 505.

Sophocles 376.

Spagnalo (Pietro di Giovanni)
négy seraph lej (Bpest) 221,
222.

Springer 190, 304.

Stanzak (a vatikani) 50, 174, 190,
194,

Steinmann 12, 304, 307, 308.

Stendhal 61, 350.

Strozzi, Gian-Baltista 313.

Bartolommeo Svardi (Braman-
tino) 50.

Symonds 46, 52, 66, 158, 219,
271, 290, 318, 356, 403.

Széchen Antal grof 217.

T

Taine 11, 32, 58, 76, 218, 290,
305, 314, 351, 367, 372

Tatti lasd Sansovino Jacopo

Thode II. 9, 12,

Tintoretto 37. 468 469, 470, 471,
472, 488, 493, 497, 502.

- Venus, Amor, Vulcan (Pitti)
471,

— (Tizian 9 A hazassagtéré né
(Bpest, Ratli Gyorgy Muzeum)
471.

— Sansovino arczképe (Ufiizi)
472.

— Paolo Panda képe (Velcneze)
472.

- Szent Agnes esodatétele (Ve-
lencze) 472.

— Szent Mark legenddja (a rab-
szolga megszabaditasa) Ye-
lenczc 473.
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Tintoretto A Scimla di S. Hocco
és a Doge-palota festményei
(Velencze) 474, 47(i, 478, 480.

Tizian 16, 21, 25, 17, 18 29,
36, 37, 164, 186, 272, 275, 290,
427, 428, 432, 417, 418, 420,
423, 410, 465, 466, 468, 469,
470, 471, 472, 478, 482, 492,
502, 504.
frescéi a paduai Scuola dél
Santéban 441.

— Szent Mark a Mad. d. Salu-
téban (Velencze) 441.

— «Noli me tangere» (London,
Nal. Gall.) 442.

- Egi és foldi szerelem (Roéma,
Borghese-villa) 442.

— Fléra (Firenze, I'ffizi) 443.

— Az adogaras (Drezda) 443.

— Maria mennybemenetele (Ve-
lencze, Accadenda) 344.

— Pesaro-Madonna (Velencze,
Frari) 445, 446.

— Krisztus sirbatét.ele (Paris,
Louvre) 439, 448.

Szent Péter meggyilkolasa
M4X

Venus-aldozat (Madrid, Prada)
450.

arczképei 451. 452, 455, 456.
La Bella (Pitti) 451.

Urbinoi Venus (I°ffizi) 452.

— Maria bemutatasa a templom-
ban (Velence, Accadenda) 453,
454,

Danaé (Napolyi 455, 456.
Jupiter és Antiope (Louvre)
458.

— Keresztel§ Szt. Janos (Ve-
lencze, Accadenda) 458, 459.

— Kirisztus 16vissei koronazésa
(Louvre) 45X

lorre, (iiulio della Torre 499.

Torrigiani 90.

Torso, a belvederei 21.

Toscana 43.

Toscanelli Paolo 42.

Toschi, Paolo 272.

Trajan-oszlop 188.

Trajan 20.

Trento, Antonio da 504.

Tribolo (Nie. de’ Pericoli.) 116,
122, 329.

Tribuna (Uffizi) 198.

Trivulzio szobra 47.

Tura, Cosimo 96.

Tuzio, Constanzo 412.

U

Ubertini, Francesco (Bachiacca)
264.

Uccello Paolo 25.

Udine, Giovanni da 202, 222,
224, 225, 363, 364, 379.

\%

Vaga, Perino del 116, 222, 224,
363, 364, 378, 379.

Vasari Giorgio 37, 41, 42, 46, 57,
58, 63, 175, 107, 115, 122, 146,
328, 332, 469, 194,198,210, 213,
218, 232, 234, 250, 251, 261,
282, 302, 305, 306, 316, 373.

Velencze 17, 18, 21, 22, 29, 36,
66, 71, 407, 408, 409, 492—510.

Veneziano, Agostino 381
Bonifazio lasd Veronese, Bo-
nifazio.

Venturi, Adolfo 17, 262, 244, 271,
293, 305.

Venusti, Marcello 326.

Vercelli 79.

Vergilius 9, 182, 316, 416.

Verrocchio 42, 62, 90, 92.
David 33, 111
Jézus keresztelése 48.

Veronese, Paolo Caliari 36, 474,
478, 480, 481, 493, 502, 353.

35a
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Veronese Maria koronazasa (Ve-

lencze) 482.
Kéanai menyegzd (Louvre)
483.
------------ (Drezda) 484.
------------ (Madrid) 484.
— Simon lakomaja (Turin) 483.
— (Milano) 484.
------------ (Louvre) 484.

Lévi lakomaja (Veleneze) 484.

— Szent Katalin eljegyzése
(Veleneze) 484.

— — llona latoméasa (London)
484.
A Villa Maser diszitése 484,
485.

— A doge-palota diszitése 486.

— 482.

— Bonifazio (Bonifazio-Vene-
ziano) 465, 469, 488.

Vinci, Lionardo da lasd Lio-
nardo.

Vincidore, Tommaso 222, 223.

Visconti Gian Galeazzo 79, 82.

Viti, Timoteo (Délia Vite) 106,
152, 154, 221, 363.

Vitruvius 247.

Vittoria, Alessandro 485, 494,
496, 497, 498.

— Colonna 357.

Vivarini, 426.

Volterra, Daniele Ricciarelli da
326, 345, 346.

\Vv

Wartha Vincze 384.
Wolilin 32, 58, 132, 213, 309, 349.

z

Zenale Bernardino 49.
Zapolyai Janos 468.
Zoroaster 177.
Zuccheri 364.

Zsolnay Vilmos 384.
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