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Béla Képeczi (Budapest)

Nuova idea dell’Ungheria, 1700

Alla fine dei Seicento, dopo la riconquista dell’Ungheria dall’Impe-
ro ottomano, la Corte di Vienna si occupava della riorganizzazione del pae-
se. Nel 1687 la dieta ungherese ha dovuto riconoscere il diritto ereditario
degli Absburgo, ha rinuncisto alla clausola della resistenza per ’aristocra-
zia contro un re tirannico, e ha coronato Giuseppe I° re del paese. Nello
stesso tempo diversi progetti di riorganizzazione furono preparati per il go-
verno.

L’aristocrazia ungherese voleva introdurre la centralizzazione del paese,
diretta dal Palatino, da un consiglio ed una cancelleria ungherese, rinforzare
la chiesa cattolica nei territori riconquistati e lo stabilimento d’un esercito
ungherese.'

Nel 1689, il vescovo Leopoldo Kollonich, in un progetto chiamato Ein-
richtungswerk des Konigreichs Ungarn, ha voluto estendere I’assolutismo
imperiale e cattolico. Come modernizzazione, prevedeva lo stabilimento
delle manifatture e lo sviluppo del commercio, un nuovo sistema di imposte e
nuovi coloni slavi e tedeschi.

Questi progetti non furono introdotti dalla corte su impulso dell’eser-
cito, il quale cercava di mantenere il governo militare assolutistico, di rinfor-
zare la chiesa cattolica, di colonizzare il paese, e d’introdurre nuove imposte
senza toccare il sistema feudale.

Fra questi progetti figura un testo italiano, ritrovato negli archivi di
Vienna, con il titole Il governo del Ongaria (1701), da fra’ Angelo Gabriele
di Stizza, un francescano chiamato in Ungheria Gabriele di Polivere par la
sua celebrita nell’artiglieria durante le campagne contro i Turchi.’

Un altro Italiano, Girolamo Arminio Giuseppe Ceschi di Santa Croce, si
€ occupato lui stesso di questo problema. Ceschi — e qui vorrei ringraziare la
Bi-blioteca comunale di Trento per le sue informazioni — naque a Borgo Val-
sugana, in Trento, intorno al 1665, e vi mori nell’agosto del 1742. Fu dottore
in utroque iure, consigliere della Reggenza di Innsbruck e commissario
perpetuo ai Confini d’Italie e Folgaria dell’Imperatore Leopoldo e di Carlo

! Magyarorszag torténete. a cura di Pal Zsigmond Pach, Budapest, 1989, 1. 92 e seg.

% Cf. Th. Mayer: Verwaltungsreform in Ungarn nach der Tiirkenzeit, Wien, 1911. Lo
storico austriaco considera che questo progetto era ,,pro-ungherese”. Gli Ungheresi del tempo
hanno un’altra idea: il diplomatico e storico Domenico Brenner scrive: ,Faciam Hungariam
captivam, postes mendicam, deinde catholicam.” Histoire des Révolutions de Hongrie, La
Haye. 1739, 1, p. 424.

3 Tiizes Gabor emlékirata Magyarorszdag kormdnyzdsdrol., Torténelmi Téar, 1900.
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VI°, dal 1690 al 1742. Ottenne il titolo di barone col predicato nobiliare di
Santa Croce nel 1723.*

Ho trovato nella Nationale Staatsbibliothek di Vienna e nella Biblioteca
Széchenyi di Budapest,” un suo libro intitolato: NUOVA IDEA DELL UN-
GHERIA O VERE RIFLESSIONI POLITICHE MORALI SOPRA IL MEDE-
SIMO REGNO DEDICATA SOTTO GLI AUSPICI GLOROSISSIMI DI LEO-
POLDO I°, IL. GRANDE IMPERATORE DE ROMANI, RE D’UNGHERIA,
BOHEMIA etc. ARCIDUCA D’AUSTRIA etc., CONTE DEL TIROLO, etc.,
etc., ..ALLA MAESTA SEMPRE AUGUSTA ED APOSTOLICA DI GIU-
SEPPE I°, FELICISSIMO RE DE ROMANI, D'UNGHERIA efc., ARCIDUCA
D’AUSTRIA etc., CONTE DEL TIROLO. E una pubblicazione in 4° di 148
pagine, senza la data e la tipografia. 1l dedicatorio fa I’elogio dell’imperatore
e del re d’Ungheria e da il nome dell’autore: Girolamo Armenio Ceschi di S.
Croce.

Il Dizionario di opere anonime e pseudonime di scrittori italiani di G.
M. (Milano 1852), dice nel tomo secondo.’ ,,Se disse che 1'Imperatore quan- |
do il Ceschi gli presentd 1’opera sua de’progetti, che esso gli facesse avere
effetto, e che quindi sopresse il di lui libro. Per questo si crede che abbia
cancellato il suo nome posto sotto alle due dediche.” Conosciamo tuttavia il
nome dell’autore, ma dobbiamo vedere quando e dove ¢& stato pubblicato. 11
Dizionario menzionato crede che I’opera sia uscita dopo il 1690, quando
Giuseppe fu elettore dei Romani. A mio parere il libro fu scritto, come dice il
testo, dopo la pace di Carlovits, nel 1700 o 1701, prima dell’arresto di Fran-
cesco I1I° Rakodezi. Per cio che riguarda la tipografia, non sappiamo chi I’ha
pubblicato, forse un tipografo di Innsbruck o di Trento. (1l metodo di Ceschi
¢ particolare: parlando della situazione dell’Ungheria si serve degli avve-
nimenti dell’epoca moderna, ma anche di esempi dell’antichita (Platone,
Aristotele, Cicerone, Seneca, Tito Livio e Tacito) per comparare le cose e le
azioni. Lo stile & quello del barocco con frasi lunghe, qualche volta difficile a
comprandere.)

Dopo I’introduzione che presenta come ideale degli Absburgo, Ales-
sandro Magno, eroe della virtu e della clemenza,’ I’autore parla della situa-
zione geografica e della grande fertilita del’Ungheria. Ma come sono i citta-
dini? ,,Ma tutto questo bel corpo non viene animato da anima corrispondente,
poiche sono i suoi popoli deformati dalla diversita di religione, infettati da

4 P. Giangrisostomo Tovazzi, Biblioteca tirolese o sie Memorie istoriche degli scrittori
della conte del Tirolo, manoscritto conservato alla Biblioteca Communale di Trento, 167, art.
265.

* Osterreichische Nationalbibliothek, 63. H. 34 ¢ Orszagos Széchényi Konyvtar, App. H.
3032. :
¢ Op.cit., 11, pp. 256-257.

"Op.cit., p. 2.
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molti e abbominevoli eresie, di genio torbido, sedizioso ¢ inquieto, poco di-
viti al traffico e meno all’agricoltura, di costumi che in gran parte ancora ri-
tengono I’antica barbaria scitica, da cui tragono origine, generalmente piut-
tosto armigeri che guerieri.” Questa popolazione somiglia a quella di Napoli
con una eccezione: in cio che riguarda la religione.

Il primo dovere, dichiara Ceschi, & ,,di estirpare I’eresia d’Ungheria e
Transilvania”, principale causa della ribellione di Thokoly. Si deve rinfor-
zare naturalmente la chiesa cattolica nello spirito di Carlo Borromeo e di
Francesco di Sales, in uno spirito di cattolicesimo pietoso. Si deve predicare
la ,divina parola” rendendo conto degli eretici ,,per noh sorgere dei movi-
menti fra loro”. E necessario costruire monasteri, sopratutto con frati mendi-
canti, e organizzare 1’invio dei missionari, come ha fatto il cappuccino Marco
Daviano. Bisogna istituire il culto delle reliquie e del rosario di Maria Ver-
gine. L’educazione del clero deve esser fatta nei seminari delle diocesi. La
visita dei vescovi € utile e per questo si deve crescere il loro numero, come
ha fatto Filippo IV° in Spagna, servendosi dei mezzi dei monasteri.

Si pone la questione se lo stato deve intervenire negli affari religiosi.
Ceschi dichiara: ,,grande veramente & la contesa fra i politici se in materia di
religione debba il Principe adoperare la forza.”® La sua risposta dipende dalla
forza degli eretici. In Francia, dove gli Ugonotti rappresentano la minoranza,
si puo usare la forza, ma, dove i Protestanti sono in maggioranza, si deve far
conto delle ribellioni. E interessante notare che Ceschi considera come, nei
territori occupati dai Turchi, questi non si mescolino agli affari religiosi.

.l secondo male — scrive Ceschi — che gravamente infesta gli animi degli
Ungheri ¢ quello dell’odio implacabile ed aversione ch’hanno verso la nazione
alemanna.” Riconosce che gli Absburgo non sono nazionali, ma che dominano
in Ungheria da Ferdinando I° e sono migliori dei cosidetti re nazionali. Propone
la visita in Ungheria dei monarchi per riconoscere la vera situazione del paese.
,»Cosi il principe portandosi alcuna volta in uno dei suoi stati, non ha il solo
diritto di vedere quanto grande sia il suo dominio, ma sente le doglianze degli
sudditi contro gli potenti e ministeri.”’® Un altro mezzo della dominazione & la
buona giustizia introdotta dal principe, ,.che libera i poveri dall’opressione dei
grandi e potenti.”'' In Ungheria furono dei rumori e sedizioni intestine che de
vono esser trattate con giustizia ma anche con la clemenza del sovrano, come
ha fatto per esempio Luigi XIV® in Francia.

Mette in rilievo I’importanza della nobilta, che ,serve d’argine e di
freno agli tumulti del popolo.”*? Per questd & necessario metterla in rilievo e

& Op.cit., p. 26.
® Op.cit., p. 29.
1 Op.eit., p. 37.
" Op.cit.. pp. 38-29.
12 Op.cit., p. 42.
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non discreditarla. Il Principe non pud essere in ogni parte, i magistrati ed i
governatori devono amministrare il paese. Dal punto di vista della nobilta si
occupa di quella di ,,bassa condizione della fortuna” e consiglia la fonda-
zione dei nuovi collegi per la formazione alle dignita eclesiastiche, politiche
e militari. La nobilta ricca pud esser soddisfatta con ,uffici, impieghe e
onori” e forse si potrebbero istituire per contentarla con nuove istituzioni.

»La seconda causa dell’odio grande degli Ungheri verso gl’Alemani, e
forse la piu vera, puo esser il rigore de disprezzo con il quale forse dagli Ale-
mani vengono trattati gl’Ungheri.”"® Critica la ribellione di Thokély, rico-
noscendo il comportamento non giusto dei militari austriaci. Ma accetta che
»la maggior parte della nobilta & venuta all’obedienza”, stabilendo il regno
ereditario e coronando il re Giuseppe 1°. Tuttavia si deve pensare al malcon-
tento di questa nobilta che ¢ causa delle sedizioni. ,,E questo ¢ stato I’hamo .
principale con cui il Nadasti e Serini, e dopo di questi il Tekeli, hanno tirato
e addescato al loro partito popoli ungheri, facendegli credere E)iu dolce e
desiderabile I’istessa tirania turcesca che il dominio alemano™."* Considera
che I'uso della lingua germanica sarebbe utile per .rendere agli Ungheri
meno odiosa la nazione alemanna”, come hanno fatto i Romani nel loro
Impero, oppure i Francesi sul loro territorio. Si considera anche — come ha
fatto ,,il grande Alessandro”-i matrimoni misti fra Alemanni e Ungheresi per
»concigliare le nazioni.”

»La terza mortale infermita che infesta gravemente il Regno dell’Un-
gheria, e rende questo bel giardino grandemente sterile ed infecondo, con-
siste nella ruvidezza, e parlando generalmento nella poco menocche barbara
indolea di quegl’ingegni.”’® Bisogna introdurre dunque lo studio delle
scienze e delle arti. Cita Ovidio: - :

Ingenuas didicisse fideliter artes BRI P
Emmollit mores, nec sinit esse feros.'®

Si devono costruire delle accademie e universita, poiché ,.I’Ungheria e
la Transilvania se ne trova priva”. (L’autore non conosce I'universita di
Nagyszombat-Tirnava). | viaggi sono ugualmente importanti per conoscere i
paesi esteri: ,se gl’Ungheri fossero, come quasi tutte le altre nazioni
d’Europa, piu inclinati a viaggiare per il mondo e praticare altri paesi dove
gia fiorisce la civilta, sarebbero anch’essi forse meno ruvidi e piu
trattabili.”'” E vero che nell’Ungheria di Mattia Corvino esisteva la civilta ma
oggi questo non ¢ altro che ,,un rarissimo vestigio”. Dopo la presentazione
dell’importanza delle scienze e delle arti, Ceschi si indigna contro ,le

"3 Op.cit., p. 48. : : .
14 Op.cit., p. 52. . L
'S Op.cit., p. 55. .

' Op.cit., p. 56. P

17 Op.cit., p. 60. '
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ricreazioni licenziose™ e si dichiara per un comportamento morale di ,,ogni
repubbhca cristiana e polmca Considera che si devono mtrodurre costumi
nuovi che ,,rendono gli uomini piacevoli conversabili e mansueti.”

L’autore ha gia parlato della fertilita dell’Ungheria e qui fa una lista dei
suoi prodotti: vini, agrumi, ma anche olivi, ,,copiose risare”, grani, frutti,
carne, pesce, pane: ,un paese dx sua natura fertilisima dove gli abitanti
credono essere nei Campi-Elisei.'

,.La cosidetta ,ruvidezza” dei costuml derlva dall’ozio e Ceschi ci da
esempl di questo male nell’antichita e nel presente, dicendo che ,,questo male
grav1ssm10 regna tuttora troppo felicemente nell’Ungheria”.*® Contro 1°0zio,
il mezzo ¢ il pit importante e di introdurre la ,,mercatona per ,,rldonare a
quel paese il suo antico splendore”.?' 1l commercio rappresenta anche |’in-
dustria, dove ,,si impegnano molte mlghala di persone, e sino le donne e
ragazzi nelle manifatture e lavorieri”.?? Gli esempi: 1’Olanda, la Repubblica
Veneta e la Francia. In Ungheria sono ,.grande abbondanza di vettovaglie,
capace perci0 al sostentamento di qualsia voglia numero de artisti, meccanici
e mercanti”,”> ci sono ,,copiose minere, quantitd incredibile di animali, si
coltiva il canape, il lino e la seta, si trovano acque limpidissime per la tinture,
fiumi navigabili e selve per la costruzione delle navi. Tutta quest’attivita sa-
rebbe utile non soltanto per il paese stesso ma anche per il commercio con i
stati ottomani. Ungheria puo essere nel senso proposto ,,una fabbrlca della
grandezza e magnificienza.” -

Ceschi cerca di parlare anche dei rapportl dell Ungherla con i paesi li-
mitrofi. Crede che la Polonia, dove c’¢ una mescolanza di monarchia con
I"aristocrazia, appoggera I’imperatore, ma si deve far conto anche con
I’influsso della Francia e con alcuni legami con i malcontenti ungheresi. La
Valacchia e la Moldavia, antichi membri dell’Ungheria, ,,antimurali della
cristianita” devono avere delle buone relazioni con Vienna, pensando anche
al traffico che si fara per il Danubio, malgrado alcuni contatti con i malcon-
tenti. Percio che riguarda I'Impero Ottomano si deve far conto, come dice
Polibio, sulle minacce di vendetta, e bisogna osservare con attenzione i movi-
menti militari dopo la pace di Carlovits. Questo vuol dire che il libro e stato
scritto nel 1700 o 1701, sapendo che la pace & stata firmata nel 1699.% Cito:
»Egli (Impero Ottomano) ¢ stato scacciato da questo bel Regno, posseduto

18 Op.cit., p. 67.
¥ Op.cit., p. 71.
2 Op.cit., p. 72.
21 Op.cit., p. 73.
2 Op.cit., p. 73.
Z Op.cit., p.75.
2 Op.cit.. p. 84.
= Op.cit., p. 40.
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tanto tempo da suoi antenati, dal quale il suo Imperio ne ricava rilevantissimi
vantaggi, e come che il Trattato di Carlovitz ¢ stato il primo in cui quella for-
midabile potenza resa invincibile nelle sue campagne dell’Ungheria ha do-
vuto cedere Regni e Provincie, che per altra era solita da conquistare e ritene-
re, cosi puo ragionevolmente credere, si che quella pace come preiudicile alla
sua Legge e pungente al vivo il fasto di quella Nazione, sia sempre per
essergli odiosa e abominevole.” Ci si deve render conto anche dei rapporti
degli Ungheresi malcontenti con la Porta: ,,Sono anche gli Ungheresi, tutti
ubbidienti ma generalmente piu per timore che per amore, onde sino che non
hanno mutata natura e massima, ogni cimento sinistro e per riuscire pericolo-
se in quel Regno”.”® E certo che per la Repubblica veneta 1’Ungheria trasfor-
mata e modernizzata rappresentera una certa concorrenza nel commercio con
I’Impero Otthomano, ma anche non aiutera le sedizioni in Ungheria.

Dopo la politica estera ritorna alla situazione militare del paese, parla
delle fortezze, di presidi stranieri, ma anche di truppe ungheresi per la pace
interna. Percio che riguarda I’erario, considera che I’incremento del commer-
cio e dell’industria, I’aiuto del clero, come si ¢ fatto in Francia, e il nuovo
regolamento delle imposte, saranno sufficienti.

Abbiamo visto quali sono i principi della riorganizzazione dell’Unghe-
ria proposti da Ceschi. Egli cerca di appoggiare la politica assolutistica e
cattolica degli Absburgo, ma nello stesso tempo ci da consigli di modernizza-
zione, nel commercio e nell’industria, nella diffusione delle scienze e delle
arti e nel cambiamento dei costumi. Ritorna spesso alle ribellioni ungheresi e
al loro ,,malcontento”, che ¢ una delle sue riflessioni. Forse ¢ questa contrad-
dizione fra il potere assolutistico e il progetto di modernizazzione che non
roddisfaceva I’imperatore e il perché Ceschi si ¢ deciso a ,,sopprendere” il
suo nome. La guerra d’indipendenza di Francesco 1I° Rakoczi ha inspirato
altre pubblicazioni italiane, ma questo tema deve essere presentato in
un’altra seduta.

% Op.cit., p. 93.
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Emilia Pantini (Roma)

Le radici ungheresi di un grande giornale romano:
il Cracas

La conquista pressoché totale dell’Ungheria ad opera dell’impero otto-
mano, sancita dalla battaglia di Mohacs del 1526, e le successive campagne
per ricacciare i turchi entro il loro territorio intraprese dall® Austria con il con-
corso dei principali stati europei, furono eventi che colpirono profondamente
I’immaginario dell’Occidente. Gli ottomani risalivano da est alla conquista
dell’Europa cosi come, quasi mille anni prima, gli arabi avevano fatto da
ovest. L’antica minaccia dell’Islam tornava a concretizzarsi con forza rinno-
vata. Ce n’era abbastanza perché le vicende di una simile guerra, protrattasi
per quasi due secoli con alterne vicende, fossero seguite con un’attenzione
spasmodica da tutti i popoli europei. Da qui il fiorire di tutta una serie di
cronache e di fogli che avevano lo scopo di aggiornare circa le vicissitudini
militari in terra ungherese. Sotto molti aspetti, con la piena coscienza di
commettere un peccato d’anacronismo, non ¢ inesatto affermare che la guerra
per la liberazione dal turco dell’Ungheria fu la prima guerra in diretta della
storia, perché davvero documentata giorno per giorno sul campo dall’equiva-
lente delle attuali corrispondenze dal fronte e perché — analogamente ad oggi
— discussa e commentata passo passo da popoli lontanissimi dal teatro degli
scontri. Di questo periodo, sparsi per tutta Europa, rimangono oggi quei fogli
e quelle cronache che possono considerarsi a buon diritto i lontani antenati
dei giornali. Ma questa ¢ storia nota, e il fenomeno ¢ stato studiato a fondo.
Cio che invece € rimasto ignoto o, meglio, che finora & rimasto ignoto alla
magiaristica, & che dalla pletora di questi bollettini — tutti scomparsi al piu
tardi col finire della guerra di liberazione dal turco — ne sia sortito uno che
riusci a trasformarsi in un vero e proprio giornale, per giunta di importanza
primaria, visto che si trattd di un foglio romano uscito quasi ininterrottamente
dal 1716 al 1848. Nella parlata popolare, come testimonia Giuseppe Gioa-
chino Belli nei suoi sonetti' , era conosciuto come Cracas, ma per i primi due
anni della sua esistenza portd il nome di Diario ordinario d’Ungheria, e
precisamente dal n. 1 del 5 agosto 1716 fino al n. 212 del 12 ottobre 1718
compreso. La data di nascita testimonia del fatto che vide la luce proprio sul
finire di quella guerra in terra ungherese, da cui prese il nome. Una volta ter-
minata, fu giocoforza cambiare la testata: e infatti dal n. 213 del 15 ottobre si
intitold semplicemente Diario ordinario. Piu tardi, dopo qualche vicissitu-

! Cft. Giuseppe Gioachino Belli, / Sonetti, Milano, Arnoldo Mondadori Editore, 1978,
vol. I, p. 572.
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dine, cambio ancora il nome in Diario di Roma. Cessod le pubblicazioni nel
1848 per essere poi riesumato nel 1887 con contenuti profondamente mutati,
e tird avanti stentatamente fino al 1894°.

Il nome popolare con cui il giornale fu sempre noto, Cracas, non ¢ altro
che il cognome degli stampatori, che in realta nella versione scritta fino alla
fine del Settecento porta una H dopo la prima C. La Vercillo, nel suo saggio
del 1949, li da per ungheresi, senza addurre alcuna giustificazione, mentre
dieci anni dopo la Orzi” i dice francesi. Saverio Franchi, in uno studio assai
recente’ e di mole ponderosa, rintraccia la provenienza pugliese della fa-
miglia (per la precisione il capostipite degli stampatori, Luca Antonio, era
nato a Spinazzola, in provincia di Bari, e solo in seguito si era trasferito a
Roma), ipotizzando da questo dato una piu plausibile origine albanese o
dalmata. Lo studio di Franchi ¢ molto dettagliato e assai ben documentato, e
ad esso rimandiamo per tutte le notizie circa i probabili legami con Innocenzo
XII° e la casa d’Austria, del resto indispensabili per pubblicare un giornale

~tanto ricco di notizie e addentro alle segrete cose della politica internazionale
da essere molto vicino a un odierno quotidiano.

Dalla bibliografia citata finora si sara dedotto che il Cracas é tutt’altro
che un giornale sconosciuto. Ed & proprio cosi: in effetti fu un foglio di im-
portanza grandissima, molto studiato perché indubbiamente si tratta di una
fonte storica di prim’ordine. Eppure, le sue origini tanto particolari sono
sfuggite alla ricerca della magiaristica, forse proprio perché il Cracas fu da
subito assai diverso dagli altri bollettini ungheresi. Tanto per cominciare, il
suo titolo mantenne un riferimento all’Ungheria solo per poco piu di due anni
perché, come dicevamo prima, vide la luce proprio sul finire della guerra. A
questo aggiungiamo che, a quell’epoca della vicenda ungherese, ormai tutti i
giochi erano fatti e la parola, oltre che alle armi, era passata alla diplomazia
internazionale. L’interesse per le vicende militari era ancora vivissimo — e lo
testimoniano gli avvisi dello stampatore circa la pubblicazione presso la sua
bottega prima della pianta della fortezza di Temesvar (n. 14, 10 ottobre
1716), poi della pianta completa delle forze in campo nell’assedio di
Belgrado (n. 76, 7 agosto 1717), che integravano con un ricco sussidio visivo
le notizie giornalistiche -: ma il Cracas si distinse da subito per I’importanza

i
!

% Per ulteriori dettagli sulla vita del giomale, cfr. Oslavia Vercillo, I/ ,, Cracas” nelle sue
trasformazioni in «L'Urben, 1949, anno XII n. 1, pp. 9—13 ¢ Olga Majolo Molinari, La stampa
periodica romana dell'Ottocento, Roma, Istituto di Studi Romani Editore. 1963, pp. 269-270 e
296-297.

3 Cfr. Panfilia Orzi Smeriglio. Il libro romano del Settecento, la stampa e la legatura,
Roma, Accademia Nazionale dei Lincei, 1959, p. 14.

* Cfr. Saverio Franchi, Le Impressioni Sceniche. Dizionario bio-bibliografico degli
editori e stampatori romani e laziali di testi drammatici e libretti per musica dal 1579 al 1800,
Roma, Edizioni di storia e letteratura, 1994, pp. 150-164
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data allo sfondo che stava dietro la guerra, per la quantita di notizie che arri-
vavano, oltre che da tutte le citta italiane, da tutta Europa, dall’Austria,
dall’Ungheria, dalla Croazia e dalla Serbia in primo luogo, ma poi anche
dalla Polonia, dalla Moldavia, dalla Valacchia, da Corfu, dalla Svezia,
dall’Inghilterra, dalla Russia. Nel n. 128 del 29 gennaio 1718 si danno notizie
addirittura da «Ispahan, capitale della Persia» in merito ad una missione
commerciale; nel n. 156 del 7 maggio 1718 una corrispondenza da Vienna
datata 4 maggio inizia con le parole «Scrivono dall’lsola Inglese di Barbados
in America...». Alle notizie militari ¢ diplomatiche, e in genere di politica
estera, il giornale avvicina una ricca messe di notizie varie. Oltre alle scontate
cronache romane, disseminate un po’dovunque: per esempio, I’Aggiunta al n.
23 del Diario ordinario d'Ungheria contiene un lungo excursus storico dei
personaggi che avevano portato la decorazione dello Stocco e Berrettone, di
cui in qualche numero prima (Aggiunta al n. 19) si diceva che era stato
insignito Eugenio di Savoia; nel n. 55 del 15 maggio 1717 si da notizia della
nascita, avvenuta due giorni prima, dell’Arciduchina figlia dell’Imperatore
d’Austria; nel n. 191 del 17 agosto 1718, in una corrispondenza da Napoli, ci
si dilunga su un fattaccio di cronaca nera. In altre parole si trattava fin dagli
esordi di un giornale complesso, ricco e sfaccettato, che nella guerra d’Un-
gheria non aveva la sua unica ragione di esistenza seppure, almeno agli inizi,
il suo fulcro. Non a caso nei sei numeri successivi al cambio di titolo (nn.
* 213-218) la prima corrispondenza vienc sempre da Buda, e le notizie circa le
vicende ungheresi continuano per quasi due anni ad alternarsi a notizie di
cronaca internazionale. Appare comunque certo che fu proprio grazie all’am-
plissimo ventaglio di notizie documentate che il giornale acquisi credito dura-
turo presso il suo pubblico, riuscendo a staccarsi dalla sua iniziale connota-
zione ¢ a entrare nel tessuto romano come principale foglio d’ mformazmne
per oltre un secolo. '

E’auspicabile che nel futuro si vogha spingere ancora oltre la ricerca.
Sarebbe interessante sapere la provenienza esatta, fuori dei confini italiani,
dei Chracas. E certo una ricostruzione di tre-quattro anni di storia ungherese
vista con gli occhi di questo giornale ci restituirebbe, in virtu delle sue carat-
teristiche, una profondita di visione che forse altri documenti dell’epoca non
hanno.
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Franca Sinopoli (Roma) .

Imre Karoly Reviczky e la tradizione dei classici alla fine del
settecento T

Il mio intervento si basa su due elementi: una lettera che testimonia i
rapporti intercorsi tra il conte ungherese Imre Karoly Reviczky e lo storico
illuminista italiano Carlo Denina alla fine del Settecento, e una sezione del
manoscritto che accompagna una edizione di un’opera di Reviczky conserva-
ta presso la biblioteca Vaticana.

Reviczky fu prima consigliere dell’ambasciata imperiale a Costantino-
poli, poi fu inviato a Varsavia dalla regina Maria Teresa, quindi richiamato
da Giuseppe II° ed inviato a Berlino. Da Berlino passo a Londra, nel 1786, e
torno a Vienna — dove mori nel 1793 — come ministro della corte imperiale.
In qualita di letterato si ricorda la sua traduzione dal turco in francese di un
opera di Ibrahim Effendi (7raité de la tactique ou méthode artificielle pour
ordonnance des troupes, Vienna 1769) quella dal persiano al latino delle odi
di Hafiz (Specimen poeseos Parsicae, Vienna 1771) e un’elegante edizione
del Satiricon di Petronio (Titi Petronii Arbitri satiricon et fragmenta, Ber-
lino, 1785). Le biografie ne parlano come di un punto di riferimento per
letterati, artisti ed intellettuali, ospiti della sua biblioteca, di cui gli storici del
secolo scorso diranno trattarsi di ,,une des plus belles et des mieux choisies
qu’aucun particulier eit jamais possédées”. Reviczky avrebbe infatti contri-
buito a diffondere a Berlino il gusto per i classici e soprattutto per le belle
edizioni, pur non costituendo — a quanto ci risulta — una vera e propria ,,s0-
cieta di lettura”, visto il carattere privato della collezione, bensi una specie di
salotto o una cerchia di conversazione.

11 carattere inedito della collezione di Reviczky € dato dall’essere essa la
prima raccolta di edizioni principe e di edizioni scelte di pari rarita dei classici
greci e latini. Caratteristica principale della collezione, che ammontava a 2000
volumi, era la prevalenza di edizioni da lui stesso definite ,,immacolate”, prive
cio¢ di annotazioni manoscritte successive alla data di pubblicazione.

La collezione fu ceduta da Reviczky per 1000 scellini in contanti e una
rendita annua per il resto della sua vita. Il conte ungherese aveva acquistato
gran parte della sua biblioteca in occasione dell’asta della collezione del
Duca La Valliére, a Parigi, nel 1784 e proprio questa sezione della sua bi-
blioteca fu la prima ad essere rilevata da Lord Spencer nel 1790, andando a
costituire il nucleo della nota biblioteca althorpiana, auttualmente conservata
nella John Rylands University Library di Manchester.
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La mia indagine ¢ nata dall’aver accertato I’identita del destinatario del-
la lettera che il Reviczky ha premesso alla prima edizione del catalogo della
sua biblioteca. Si tratta, come accennavo, dello storico piemontese Carlo
Denina, emigrato a Berlino alla fine del 1782 e ivi rimasto, membro della
Reale Accademia delle Scienze, fino al 1804, quando passo ad esercitare la
funzione di bibliotecario personale di Napoleone Bonaparte.

La lettera di Reviczky ¢ intitolata ,,a M. I’A. D.***” e contiene significa-
tivi riferimenti alla nazionalita italiana del destinatario. Dello stesso giro di
anni, precisamente del 1783 e del 1785, sono due lettere che il piemontese
indirizzava una ,,All’incomparabile stampatore Bodoni”, riguardante ,,Noti-
zie della Biblioteca del Conte Reviczky” e I’altra ,,Al Conte Reviczky”, ri-
guardante alcune ,,Ricerche sopra la letteratura Ungara e Polacca”. Pur non
essendo state mai recuperate, le due lettere sono citate dal Denina stesso in
un’altra epistola del 29 luglio 1785.

La prova che il destinatario della lettera del Reviczky fosse proprio De-
nina si trova in un repertorio francese pubblicato a Parigi nel 1812, dove
- viene descritto il catalogo del diplomatico ungherese e sciolta la sigla D.***
in Denina. Si tratta dell’opera di Gabriel Peignot, Répertoire bibliographique
universel [10 scioglimento della sigla ¢ a p. 193, dove appare in questi
termini: ,une lettre écrit a M. I’a. D.*** (I’abbé Denina) par I’auteur et
propriétaire”].

Denina potrebbe aver incontrato Reviczky a Berlino tra il 1782 e il 1786,
poiché quest’ultima € la data del trasferimento di Reviczky a Londra e la pri-
-ma ¢ quella dell’arrivo di Denina a Berlino. La lettera che Reviczky ha ante-
posta al catalogo (pp. V-XVII) fa supporre una corrispondenza gia iniziata
da qualche tempo, forse nel corso del 1783. Essa infatti si presenta esplicita- -
mente come risposta alla richiesta che il Denina aveva fatto al conte di
informarlo riguardo la sua gia famosa biblioteca: (dice Reviczky:) «Voici,
Monsieur, le catalogue que vous demandez a voir: ce n’est pas celui d’une
vaste collection, telle qu’il la faudroit pour répondre a I’étendue de vos
lumiéres; ce n’est qu’une notice assez informe des livres d’un seul genre, et
d’une bibliothéque encor naissante, mais avancée déja dans la partie de la
littérature ancienne gui, comme vous savez, doit faire le premier fond de
toute grande bibliothéque, s’il est vrai que dans 1’ordre naturel des choses, il
faut toujours remonter a la source des connoissances humaines.»

Del resto Denina ¢ anche la prima fonte bio-bibliografica sul Reviczky,
poiché lo annovera ancora vivente nel terzo volume del catalogo biografico
sui letterati della monarchia prussiana, che il piemontese pubblico a Berlino
col titolo La Prusse littéraire sous Frédéric I1I (1790). Un aggiornamento
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sempre riguardante Reviczky si trova nel Supplément (1791), che chiude il
volume del catalogo deniniano. Dalla Prusse Littéraire apprendiamo che Re-
viczky aveva una cospicua quantita (,,un trés-grand fonds”, dice Denina) di
testi di letteratura antica e moderna, una parte della quale andava a formare il
catalogo della biblioteca speciale di rare edizioni dei classici di cui ci stiamo
occupando.

Un raro esemplare di quella che sino ad oggi ¢ stata comunemente rite-
nuta la seconda edizione del catalogo, pubblicata nel 1794, conservato presso
la Biblioteca Vaticana, presenta al suo interno, oltre la lettera prefatoria al
Denina, anche un manoscritto anonimo in francese costituito da una pagina a
fronte verso rispetto al frontespizio del catalogo e da una serie di pagine rile-
gate a seguire dell’indice (anch’esso aggiornato in forma manoscritta) nella
parte finale. Dalla prima sezione del manoscritto possiamo ricavare alcune
precisazioni inedite sull’esistenza della seconda edizione del catalogo. 1l
manoscritto ¢ segnalato nel catalogo generale della Biblioteca Vaticana
insieme all’esemplare di cui stiamo parlando. Ma in realta vi si fa riferimento
solo alla seconda sezione del manoscritto, quelia finale dove in una ventina
di pagine sono contenuti alcuni aggiornamenti del catalogo medesimo,
-raccolti sotto il titolo Notes et additions intéressantes pour servir a une
nouvelle édition de ce catalogue. Questa parte del manoscritto ¢ datata
Praga, 29 marzo 1798. La prima parte del manoscritto, invece, cio¢ quella
che precede il frontespizio del catalogo di Reviczky, e che consta di una sola
pagina, ¢ datata 13 maggio 1799. La calligrafia abbastanza regolare, anche se
molto minuta, delle due parti del manoscritto ¢ la medesima, ma I’autore non
risulta decifrabile, poiché non compare una firma apposta per esteso.

E interessante che I’estensore del manoscritto dichiari di aver conosciuto -
Reviczky a Londra nel 1787 e di avere visto nelle sue mani la copia del cata-
logo che il conte stava arricchendo di aggiunte manoscritte. Egli dice: «J’ai
vili dans le mains mémes du Comte Rewiczky a Londres (en 1787) I’exem-
plaire de son catalogue avec des feuilles d’attente, et rempli de notes de sa
main». Ma la sua testimonianza ¢ ancora piu rilevante poiché nello stesso
contesto certifica che la seconda edizione del catalogo pubblicata a Berlino
nel 1794 e recante la dicitura ,,editio altera cum emendationibus auctoris”, &
in realta una riproduzione della prima, priva dei supplementi pubblicati nel
1786 e nel 1788 e delle aggiunte destinate alla seconda edizione. Di tali
aggiunte |’estensore stesso aveva constatato 1’esistenza in occasione dell’in-
contro avuto con Reviczky, che stava preparando la copia corretta e aggior-
nata utile alla seconda edizione e che non avrebbe nulla a che fare con quella
stampata nel 1794. Dice "autore del manoscritto: «Cette nouvelle édition
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d’un catalogue, qui occupe a tant de titres une des premiéres piaces parmi les
ouvrages de ce genre, n’est absoliment, qu’une simple reimpression de la
premiére edition [...] On doit regarder comme une imposture du Libraire, ce
qu’on a mis [...] en graves lettres: cum emendationibus auctoris; car asslre-
ment rien n’est plus faux [...] On n’a pas fait usage des deux supplements,
dans les quels le comte Rewiczky a ajouté tant d’articles intéressants; mais
on n’a pas méme profitté des corrections que le méme comte a mises a les
marges de I’exemplaire qu’il envoya a Gottingen [...]». .

Dunque I’esemplare che stiamo considerando, pur essendo datato 1794
pubblicato per I’editore Unger, che Peignot indica come editore di entrambe
le edizioni del 1784 e 1794, sarebbe in realta il frutto di una operazione vena-
le ideata dallo stesso Unger e realizzata un anno dopo la morte di Reviczky.

Ma Denina non ¢ solo il destinatario della lettera che accompagna il
catalogo. Reviczky lo ritiene infatti giudice ideale del valore della collezione,
dal momento che i primi esemplari a stampa del XV° secolo, da lui raccolti,
risultano prodotti proprio in Italia, tra Roma e Venezia. Per quanto riguarda
il contenuto della lettera, vediamo come Reviczky inquadri la sua collezione
storicamente, dando una lettura rapida delle vicende accorse alla stampa in
Occidente sin dal momento della sua introduzione e dei mutamenti principali
che ne hanno caratterizzato lo sviluppo tecnico. L’intento € comunque quello
di spiegare i principi che lo hanno guidato nell’assemblare la collezione. Egli
dichiara di aver voluto raccogliere non solo le prime edizioni stampate delle
opere principali delle letterature classiche, ottenute nonostante le numerose
difficolta del mercato, ma anche gli esemplari migliori delle collezioni piu
preziose pubblicate dai principali stempatori europei tra il XV? e il XVIII°
secolo. Il criterio di scelta ¢ comunque sempre 'antichita dell’esemplare
unita alla sua buona conservazione e alla preziosita dell 'esecuzione. Passano
in secondo piano, quindi, i volumi recanti annotazioni manoscritte anche se
effettuate da illustri eruditi e filologi, mentre si fa ampia ricerca delle
collezioni complete, cosi come dei libri accomunati dalla stessa tipologia di
formato e delle edizioni particolarmente preziose dal punto di vista dell’ap-
parato iconografico. All’interno di questa scelta Reviczky esprime poi la pro-
pria sensibilita verso -quegli esemplari eseguiti utilizzando carta particolar-
mente raffinata o formati fuori del normale.

La sua passione di bibliomane ¢ bilanciata dalla tranquilla consapevolez-
za dei limiti che essa comparta: I’incompetenza sui contenuti, la superficia-
lita e I’esibizionismo del collezionista. Il disincanto del collezionista ¢ perce-
pibile nella chiusura della lettera, dove la vena ironica di Reviczky finisce
per demitizzare la stessa bibliomania. Tale demitizzazione ¢ il frutto della
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lettura e della ripresa di un brano del secondo volume dell’ Encyclopedie: «Je
vous proposerois, Monsieru, de venir voir mes livres dans I’état ou ils sont
actuellement; mais j’ai tout a craindre, qu’aprés les avoir vus, vous n’en
portiez un jugement semblable a celui de Labruyére, et que vous ne disiez
comme lui: ,Je vais trouver cet homme qui me recoit dans une maison, ou
des I’escalier je tombe en foiblesse d’une odeur de maroquin dont ses livres
sont tous couvert. Il a beau me crier aux oreilles pour me ranimer, qu’ils sont
dorés sur tranche, ornés de filets d’or, et de la bonne édition, me nommer les
meilleurs I'un aprés ’autre, ajouter qu’il ne lit jamais, qu’il ne met pas le
pied dans cette galerie, qu’il y viendra pour me fair plaisir; je le remercie de
sa complaisance et ne veux non plus que lui, visiter sa tannerie qu’il appelle
bibliothéque™.»

Ma questo calco della voce dedlcata alla definizione del bibliomane da
parte degli enciclopedisti non € il solo. Pill volte nel corso degli apparati di
introduzione, di commento e di illustrazione del catalogo, egli fa riferimento
alla differenza che divide i Curieux dai Savants, cioé propriamente i biblio-
mani, che guardano alla quantita e alla ricchezza esteriore dei volumi, dai
bibliofili, che sono quei letterati i quali scelgono i libri sulla base della loro
qualita filologica. La distinzione compare anch’essa nel secondo volume
dell’ Encyclopédie ou Dictionnaire Raisonné des Sciences, des Arts et des
Meétiers (1751-1780, il secondo volume & del 1757), alle voci bibliomane
(Diderot) e bibliomanie (D’ Alembert). e

Gli estensori dei due articoli lasciano intendere che la blbllomama ¢ una
degenerazione della bibliofilia da diletto nella lettura a vera e propria passione
incontrollata di ammucchiare volumi su volumi al solo scopo di possederli.
Potremmo dire che Reviczky & una via di mezzo tra queste due figure psicolo-
giche o caratteri, in quanto egli si presenta come un curieux non affetto da on-
nivorismo libresco cio¢, di fatto come un collezionista ma amante di certe edi-
zioni particolari di autori particolari. In piu dalle sue parole risalta I’intenzione
di avvicinare I’antico tramite il soccorso dell’arte principale della modernita,
cio¢ la stampa. Prediligendo gli esemplari privi di annotazioni manoscritte,
Reviczky rende inoltre omaggio alla cultura della produzione del libro, il cui
collezionismo ha senso solo se guidato da un progetto ben preciso. Nel suo
caso si tratta di testimoniare le tappe principali della evoluzione materiale del
prodotto libro. E una certa, se pur minima, presa di distanza del conte unghe-
rese dalla condanna esplicita che gli autori dell’Encyclopédie rivolgono alla
bibliomania, ¢ possibile leggere attraverso una breve comparazione testuale tra
un brano della lettera che apre il catalogo di Reviczky e un passo dell’articolo
dedicato al bibliomane nell’ Ecyclopédie.
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Con questo confronto concludiamo il nostro intervento. Si tratta in parti-
colare di un rovesciamento, interessante e rivelatorio, che Reviczky opera nei
confronti di un’affermazione degli enciclopedisti. Mentre infatti 1’articolo
dice: ,,Cette possession qu’on appelle bibliomania est souvent aussi dispen-
dieuse que I’ambition & la volupté” (,,Questa passione che chiamiamo bib-
liomania ¢ sovente dispendiosa quanto ’ambizione e la volutta”) Reviczky,
pur riprendendola testualmente, la rovescia cosi: ,,Les hommes sont trop
hereux d’avoir quelque folie qui les amuse agréablement, et qui en charmant
leur ennui, et en remplissant le vide qui se fait toujours sentir au mileu de
leurs plus grandes occupations, les détourne souvent des passions bien plus
dangereuses, de I’ambition et de la cupidité” (,,gli esseri umani sono assai
fortunati di avere una follia che li diverta piacevolmente e che, rendendogli
gradevole la noia e riempiendo il vuoto, costantemente presente nelle loro
-occupazioni pill importanti, li allontana spesso da passioni ben piu perico-
lose, quali I’ambizione e la volutta™).

Se denque per gli enciclopedisti la bibliomania ¢ una passione negativa,
distruttiva dal punto di vista economico quanto I’ambizione sociale e 1’ab-
bandono al piacere, Reviczky, pur annoverandola tra le follie del genere
umano, non le riconosce lo statuto di attivita pericolosa e lo fa proprio ricor-
rendo a una soluzione di tipo pratico-economico: ,,Qu’importe apres tout de
quelle maniére on obtienne cet avantage, si c’est en poursuivant des papil-
lons ou en rassemblant des coquilles, en arrangeant ses jetons, ou en complé-
tant ses auteurs, pourvu, que le résultat en soit le méme, et que ceux qui se
livrent & un genre de ces collections, se gardent de les faire valoir au de-1a de
leur juste prix” (,,Cosa importa dopo tutto in quale modo si ottiene un tale
vantaggio [cioe quello di sfuggire alla noial, se correndo dietro alle farfalle o
raccogliendo conchiglie, sistemando monete o completando la collezione dei
propri autori preferiti, purché il risultato sia lo stesso, e cioé che coloro che si
dedicano a ciascuna di queste attivita di collezionismo facciano attenzione a
non dargli un valore superiore a quello reale”). Il che ¢ come dire ,,facciano
attenzione a non esagerare” oppure il monito potrebbe essere letto come un
salvataggio astuto e in extremis degli antichi rituali del culto umanistico delle
belle lettere, di fronte al montante spirito filosofico utilitaristico dell’THlumi-
nismo.

In conclusione questa ricerca ci ha permesso di attestare un interessante
rapporto culturale tra due intellettuali-bibliofili appartenenti a quella ideale
repubblica letteraria fatta di legami epistolari e di relazioni umane mediate
dall’oggetto /ibro. Ma essa € anche soprattutto una testimonianza della
cultura del libro e in particolare dell’arte tipografica ed editoriale, di cui
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attraverso la costruzione di una semplice collezione di edizioni primarie e di
pubblicazioni rare il conte ungherese Imre Karoly Reviczky tentava di dare
una storia.
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Appendice

Riproduciamo il testo della lettera in appendice a questo intervento, insieme alle specifiche
indicazioni bibliografiche ad essa relative.

Si tratta del Catalogue de la Bibliothéque du Comte de Rewiczky, contenant les auteurs
classiques grecs et latins, avec des remarques tirées de différents ouvrages bibliographi-
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MDCCLXXXXIV). Abbiamo utilizzato un raro esemplare conservato dalla Biblioteca
Vaticana alla segnatura Z 997 R32.

LETTERA DI IMRE KAROLY REVICZKY A CARLO DENINA [dal Catalogue de la
Bibliothéque du Comte de Rewiczky, contenant les auteurs classiques grecs et latins, avec
des remarques tirées de différents ouvrages bibliographiques, souvent éclaircies, quelque-
Jois redressées (Bibliotheca graeca et latina, complectens Auctores fere omnes Greciae et
Latii veteris, quorum opera, vel fragmenta aetatem tulerunt, exceptis tantum asceticis et
theologicis Patrum nuncupatorum scriptis; cum delectu editionum tam primariarum, prin-
cipium et rarissimarum, quam etiam optimarum, splendidissimarum atque nitidissimarum,
quas usui meo paravi Periergus Deltophilus), Editio Altera cum emendationibus auctoris,
Berolini, typis Joannis Friederici Unger MDCCLXXXXXIV, pp. V-XVII (1a ed. 1784)].

«Voici, Monsieur, le catalogue que vous demandez & voir: ce n’est pas celui d’une vaste
collection, telle qu’il la faudroit pour répondre a I’étendue de vos lumiéres; ce n’est qu’une
notice assez informe des livres d’un seul genre, et d’une bibliothéque encor naissante, mais
avancée déja dans la partie de la littérature ancienne gui, comme vous savez, doit faire le
premier fond de toute grande bibliothéque, s"il est vrai que dans I’ordre naturel des choses,
1l faut toujours remonter a la source des connoissances humaines. Personne plus que vous
n’est en droit de juger de la valeur de cette collection, car c’est de votre Italie qu’est sorti
le plus grand nombre de ces éditions précieuses qui en faisant aujourd’hui I’objet des
raecherches et de I’envie des curieux autant que des gens de lettres, font encore I’ornement
principal des plus célébres bibliothéques de 'Europe. Les Allemands, inventeurs de cet art
admirable qui a plus qu’aucun autre servi a 1’avancement des sciences, n’ont pas vu
prospérer leurs travaux dans leur pays natal, encore grossier et & demi barbare vers le mileu
du quinziéme siécle, et lorsque I’électeur Adolphe de Nassau peu sensible a la gloire d’une
invention d’ou peut-étre la ville de Mayence a tiré son plus grand lustre, eut 6té a cette
ville surprise en 1492, ses libertés et ses priviléges, la dispersion des imprimeurs suivit de
pres cet acte d’oppression, et la typographie forcée d*abbandonner son berceau, se réfugia
en lalie ou les arts étoient déja en honneur, et ou elle atteignit bientdt le plus haut degré de
_perfection, sourtout en substituant les caractéres ronds aux gothiques, dont on se servoit
auparavant, et dont I’'usage est demeuré en Allemagne pendant presque tout le quinziéme
siecle. Par la on vit paroitre, dés les premiers temps de I'imprimerie, établie en Italie, des
productions typographiques d’un goiit et d’une beauté que les plus habiles artistes ont eu
de la peine a surpasser depuis; et au jugement de M. Maittaire, il y a quelques livres sortis
des presses de Nic. Jenson & Venise, si remarquables par tous les agrémens qu’on recher-
che dans les plus belles impressions, qu’aucun imprimeur venu apres lui n’a été capable de
Iégaler. Si ce catalogue vous paroit assez intéressant, Monsieur, pour mériter jusqu’a un
certain point votres attention, peut-étre ne serez-vous pas faché de savoir aussi I’ordre que
j’ai suivi pour former la collection des Classiques qui s’offrent ici a votre vue. J’ai taché
avant tout, de me procurer autant qu’il m’a été possible, la premiére édition de chaque
auteur, et je ne croix pas avoir besoin de vous dire a combien de difficultés une pareille
entreprise est sujéte. Aucune bibliothéque de I’Europe entitére n’est encore parvenue a
rassembler toutes les premiéres éditions de ce genre [il corsivo & nostro], et il y en a parmi
les principales qui s’estiment riches pour en posséder un petit nombre. 11 faudra méme
désormais que les particuliérs, et sourtout les gens de lettres, renoncent a I’acquisition de
ces sortes d’éditions, attendu la prodi—giueuse concurrence des plus grandes bibliothéques
qui dans les ventes publiques les font monter a des prix exorbitans, et qui augmenteront
d’autant plus la rareté et la valeur pour les ventes a venir, qu’en enlevant le peu
d’exemplaires qui existent des livres de cette espéce sans aucune espérance de les voir
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jamais remis a I’encan, on ne pourra guére s’attendre a en rencontrer si tét dans le com-
merce. Maisi si une collection compléte des premiéres éditions est jusqu’ici sans exemple,
j’ai au moins lieu de croire que vous jugerez assez favorablement de celle-ci, en voyant
que dans le grand nombre de pareilles éditions grecques, il manque a peine quatre ou cinq
de celles qu’on recherche, et que parmi les latines, bien plus rares encore, il s’en trouve
pour le moins les deux tiers, sans compter qu’aux articles mémes ou 1’on ne verra point
paroitre précisement la premiére édition d’un auteur, il y aura été suppléé pour la plupart,
ou par une seconde, ou par quelqu’autre edition distinquée du XVme siécle. Aprés les
premieres éditions, la collection la plus étendue et la plus estimée en méme temps, est sans
contredit celle des Manuces, appelés au jourd’hui indistinctement les Aldes, qui seule peut
former une bibliothéque d’auteurs classiques grecs et latins, y ayant peu d’ouvrages
anciens connus de leur temps dans ces deux langues que les Aldes n’ayent imprimés une
ou méme plusieurs fois. Ces habiles et laborieux artistes ont élevé I'imprimerie en Italie au
plus haut degré d’honneur, en illustrant leur nom par leurs propres écrits, et ils sont les
premiers savants imprimeurs qu’on connoisse dans les annales de la typographie. Alors
I’imprimerie étoit honorable; elle n’est aujourd’hui qu’un métier lucratif. Les Aldes, au
reste, no sont pas les premiers qui ayent imprimé le grec, comme quelques-uns 'ont
avencé; mais il est vrai que presque les trois quarts des auteurs grecs qu’ils ont donnés,
sont au nombre des premiéres éditions, et qu’a ce titre seul une collection des livres sortis
de leurs presses doit paroitre infiniment précieuse. J’ai donc en soin de joindre aussi ces
nombreuses éditions a celles des auteurs classiques contenues dans cette bibliothéque, et
en parcourant ce catalogue, vous trouverez peut-étre que je n’ai pas mal réeussi dans une
entreprise qui semble demander beaucoup plus de temps et de recherches que je n’ai été en
état d’employer. Les Etiennes, dignes émules des Aldes, et regardés en France comme les
rois de I'imprimerie, soit pour I’érudition, soit par I’exactitude de leurs éditions, ayant que
ceux-1a illustré en méme temps la presse et la littérature, en ennoblissant leur art par une
connoissance perfaite des langues et des belles-lettres; les éditions, tant premieres
qu’autres, les plus distinguées, données par ces hommes célébres, et notament celles des
auteurs grecs, si recherchées a cause de leur beauté et de leur correction, ont été aussi
soigneusement rassemblées dans cette bibliotheque, de méme que celles de leurs succes-
seurs, les Morel Turnébe et autres habiles artistes, chargés de la direction de I'imprimerie
royale, si justement vantée pour le grand nombre d’ouvrages magnifiques et précieux dont
elle a einrichi la république des lettres. Pour ce qui est des autres imprimeure de seiziéme
siecle, les plus renommés aprés les Aldes et les Etiennes, tels que les Frobenius, Oporinus,
Gryphius, Colinaeus, Hervagius, Comelinus, Plantius etc., il el été superflu de me charger
de toutes leurs éditions, quelque estimées qu’elles puissent étre, mon dessein n’ayant point
été de rassembler toutes les éditions de chaque auteur, mais uniquement d’en faire un bon
choix. Drailleurs les classiques imprimés par ces artistes sont pour la plupart trés-com-
muns, et d’un prix modique, de maniére que presque toutes les bibliothéques les moins
fournies en possédent ordinairement un trésgrand nombre outre que dans la partie typogra-
phique ces sortes de livres ont rarement ce degré éminent de perfection qui les fait recher-
che pour la beauté de leur exécution, et qu’enfin ce gu’ils contiennent de bon, ou dans les
notes critiques, ou a I’égard de la restitution des passages, a ét¢ des long-temps €puisé dans
les éditions postérieures. Je me suis donc contenté de faire entrer dans ma collection les
éditions données par ces imprimeurs qui sont ou premiéres, ou au moin du nombre de
celles qu’on appelle communément Editio optima. Quant a ces derniéres de chaque auteur,
elles n’ont pas €été oubliées, et vous les trouverez ici rangées chacune sous I’article auquel
elle appartient, bien entendu que la dénomination Editio optima étant souvent. trés-
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arbitraires, on s’en est simplement tenu a 'usage recu dans les catalogues les plus
accrédités, sans garantir en aucune fagon le jugement de leurs rédacteurs. Mais ce qui peut
rendre cette bibliothéque plus intéressante aux yeux des curieux, co sont les diverses
collections complétes qu’elle renferme de plusieurs suites d’auteurs classiques données par
les plus célébres imprimeurs, et de livres d’un méme genre, tels que les Variorum grecs et
latins, tant ceux in 8" que ceux in 4'; les ad usum Delphini, parmi lesquels il y en a qui
sont de la plus grande rareté; les éditions originales des Elzevirs de format in 12™, si
soigneusement recherchées par les amateurs, et dont la rareté a donné leiu a la
contrefaction du plus grand nombre; les auteurs grecs ainsi que les latins en lettres rondes
imprimés chez Plautin en petit format, et en général, tout ce que les Baskerville, les
Brindley, les Foulis, les Barbou etc. ont donné de plus parfait en fait de Classiques.
Comme malgré mon nom en us, je ne suis pas savant, et que probablement je ne le serai
jamais, car il n’est plus temps de commoncer a le devenir, je ne me suis pas attaché a la
recherche de certains exemplaires collationnés avec des notes marginales manuscriptes
trés-vantés par différens gens de lettres, et annoncés ainsi pompeusement dans quelques
catalogues: Exemplar collatum cum 3 Nss. Vaticanis, 2 Palatinis, 4 Mediceis, etc. ou bien
ainsi: Liber notatus manu Salmasii, Vossii, Scaligeri etc. Ces exemplaires, quoiqu’est-
mables et d’un grand usage pour les éditeurs des auteurs anciens, n’en sont pas moins de
vrais bouquins, oli souvent le peu d’espaces épargnés par les vers, sont couverts d’encres
de différentes couleurs, d’une maniére tres-désagréable a la vue, et qui donne au livre tout
I’air d’un vieux grimoire. Confiné dans les bornes étroites d’un simple curieux, j’ai donné
ma principale attention a la beauté des exemplaires, en les recherchant toujours tels qu’ils
sont sorties de la main de I’artiste, et lorsque quelqu’une de ces premiéres productions
typographiques du XIV™ siécle m’a paru avoir conservé la fraicheuir et toute la propreté
d’un livre qui vient de quitter la presse, j’ai oru devoir préférablement en faire I"acqui-
sition. J’avoue aussi qu’un exemplaire imprimé sur velin a pour moi de grands .appas, et
que je ne suis pas insensible non plus auxx attraits du grand papier, de premiere relieure, et
d’autres frivolités de ce genre, si hautement dédaignées par les grands savants. En vous
mettant ainsi sous les yeux ce catalogue, avec le plan que j’ai suivi pour le former, il me
semble déja vous entendre dire avec Perse: O quantum est in rebus inane! Javoue que
cette exclamation sera ici fort a sa place. C’est une folie en effet que d’entasser ainsi
édition sur édition, sans en faire le moindre usage; d’avoir quarante Virgiles, autant
d’Horaces, sans en lire aucun, ou qui pis est, sans y comprendre grand’chose: mais enfin,
»chacun fait isi bas la figure qu’il peut” et il est sourtout nécessaire de mettre quelque
différence entre la bibliothééque d’un homme de lettres qui n’achéte des livres que pour
les lire, et celle d’un curieux qui n’en a que pour les montrer. Peut-étre trouverez vous
aussi qu’en cela je ne ressemble pas mal a ces amateurs de tableauxx et d’estampes qui en
étalant aux yeux des connoisseurs et des artistes mémes, leurs riches collections
rassemblées a grands frais, leur font remarquer dans le plus grand détail toutes les beautés
des chefs-d’oeuvre dont ils sont en possession, et qui au bout du compte ne savent eux-
mémes ni peindre ni dessiner. Qu'on m’applique donc tant qu’on voudra I’ancien et
trésplaisant discours de Lucien ,,pros deuton kai polla biblia apaiongmenon™; j’ai résolu
d’achever, s’il se peut, mon ouvrage et de ne manquer aucune occasion d’acquérir quelque
édition rare qui en grossissant ma bibliothéque, puisse servir en méme temps a en
rehausser le prix. Tout le monde, dit-on, a sa marotte, et chaque dge a ses hochets. Les
hommes sont trop heureux d’avoir quelque folie qui les amuse agréablement, et qui en
charmant leur ennui, et en remplissant le vide qui se fait toujours sentir au milieu de leurs
plus grandes occupations, les détourne souvent des passions bien plus dangereuses, de
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I’ambition et de la cupidité. Qu’importe aprés tout de quelle maniére on obtienne cet
avantage, si c’est en poursuivant des papillons, ou en rassemblant des coquilles, en arran-
geant ses jetons, ou en complétant ses auteurs, pouru que le résultat en soit le méme, et que
ceux qui se livrent & un genre de ces collections, se gardent de les faire valoir au de-la de
leur juste prix. Je vous proposerois, Monsieur, de venir voir mes livres dans I'état ou ils
sont actuellement; mais j’ai tout & craindre, qu’apres les avoir vus, vous n’en portiez un
Jjugement semblable a celui de Labruyére, et que vous ne disiez comme lui: ,.Je vais trouver
cet homme qui me recoit dans une maison, ol dés ’escalier je tombe en foiblesse d’une
odeur de maroquin sont ses livres sont tous couvert. Il a beau me crier aux oreilles pour me
ranimer, qu’ils sont dorés sur tranche, ornés de filets d’or, et de la bonne édition, me
nommer les meilleurs I'un aprés I'autre, ajouter qu’il ne lit jamais, qu’il ne met pas le pied
dans cette galerie, qu’il y viendra pour me fair plaisir; je le remercie de sa complaisance, et
ne veux, non plus que lui, visiter sa tannerie qu’il appelle bibliotheque.».
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Andrea Ubrizsy Savoia (Roma)

La botanica come legame smentlflco-culturale
tra I'ltalia e I’'Ungheria

Introduzione

A prima vista pud sembrare una forzatura dedicare un’analisi ai rapporti
. del cirstianesimo con lo studio delle piante nell’ambito dei contatti italo-un-
-gheresi, cio che potrebbe ridursi all’esame del contributo botanico di qualche
personaggio ecclesiastico. Tuttavia, se percorriamo parallelamente la storia
della botanica nei due Paesi, osserveremo un rapporto che si evolve nel corso
dei secoli, a partire da una fase in cui prevaleva I'esempio italiano fino ad
arrivare al secolo scorso, che vede I’Italia e I’Ungheria come partners alla
pari nello scambio di idee. I risultati di questa ricerca possono fornire dati
poco conosciuti sia ai botanici che agli studiosi storico-letterari, ai rappresen-
tanti, cioé, delle due culture che in questo ambito vengono a contatto.

L arrivo dell’esperienza benedettina in Ungheria

Anche in Ungheria, durante i primi secoli dalla sua formazione, i monaci
e 1 monasteri, principalmente benedettini, furono i depositari della conoscen-
za scientifica, come €& stato ribadito durante una giornata di studio, tenuta
all’Accademia d’Ungheria a Roma nel 1996, dedicata alla fondazione
millenaria dell’abbazia di Pannonhalma.

Documenti che riguardano questo primo periodo nella vita d’Ungheria
sono scarsi, ma sappiamo che una copia della regola di S. Benedetto, un ma-
noscritto intitolato Libellus de institutiones, era presente tra i codici di
Pannonhalma.

Questa Regola, nel cap. 66, afferma che il monastero dev’essere
costruito in modo che tutto quanto ¢ necessario per vivere si trovi all’interno
di esso, vale a dire I’acqua, il mulino, I’orto e i locali dove si esercitano i vari
mestieri. 1 monasteri autosufficienti, circondati da foreste, comprendevano
campi arati, piccoli orti, frutteti utilizzati anche come cimitero, come testi-
monia |’abbazia di San Gallo (Duft, 1962). Infatti la cosiddetta pianta topo-
grafica di questo convento, risalente all’anno 820, rappresentando un ideale
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monastero carolingio, mostra la dislocazione dell’orto, del giardino della
salute e del frutteto all’interno delle mura dell’abbazia, e porta anche delle
iscrizioni che danno precise informazioni sulle piante coltivate in questi
luoghi (Sorrensen, 1962).

Tra le specie di origine mediterranea o di trasmissione attraverso la Pe-
nisola, possiamo brevemente ricordare nell’orto: sedano, coriandro, aneto,
papavero, rapa, prezzemolo, cerfoglio, lattuga, santoreggia, pastinaca, cavo-
lo, cumino; mentre nell’orto medico: giglio, rosa, erba amara, fieno greco,
santoreggia, rosmarino, menta, salvia. Infine nel frutteto-cimitero erano pre-
senti: melo, pero, pruno, sorbo, nespolo, alloro, castagno, fico, melo cotogno,
pesco, nocciolo, mandorlo, gelsomoro, noce (Horn & Born, 1979). Una de-
scrizione dettagliata delle trentacinque specie coltivate nel monastero bene-
dettino di S. Gallo viene data nello Hortulus di Walahfridus Strabo, monaco
vissuto nella prima meta del secolo XI° (Reuss, 1834).

Molte di queste piante sono gia elencate nel Capitolare di Carlo Magno,
del periodo 792-811, contenente disposizioni anche per quello che riguarda
le specie da coltivare nei giardini. Queste sono 89, e tra esse ne figurano
molte mediterranee, il che dimostra come Carlo Magno si riferisse all’espe-
rienza benedettina, che a sua volta deriverebbe dagli antichi giardini rustici
latini (Reuss, 1834).

Nelle regioni missionarie, come fu anche l’Ungheria verso il Mille, il
monaco era per lo piu il primo e unico portatore di vita religiosa, spirituale
e culturale. Tra il X° e I’XI° secolo vennero fondati una quarantina di mo-
nasteri, che seguirono direttamente o indirettamente I’archetipo di Montecas-
sino e di altri monasteri benedettini della penisola italiana.

Opera missionaria, disboscamenti e organizzazione feudale divennero
fattori importanti della prassi benedettina nell’opera di acculturazione. Il mo-
nastero, oltre ad essere un centro di culto, costituiva posto di ricovero, fun-
zionava da ospedale per i malati poveri, ed era anche un centro economico:
sui suoi possedimenti terrieri avveniva lo sfruttamento del suolo grazie anche
all’introduzione dei moderni metodi agricoli come la coltura intercalare e
’uso del’aratro a ruote. A queste pratiche si deve I’ingente opera di bonifica
medievale che ha creato nelle sue linee essenziali il nostro paesaggio odier-
no. Nell’osservanza della Regola di S. Benedetto si da la precedenza comun-
que agli ammalati, creando gli ospitium nelle vicinanze dei monasteri ¢ le
officine che, dapprima artigianali, si trasformano col tempo in vere e proprie
farmacie ed attingono il loro sapere dagli scriptoria.

Nelle loro scriptoria erano presenti gli autori dell’antichita classica:
nella biblioteca dell’abbazia di Nonantola ¢ scampato alla devastazione, ad
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opera degli ungari, nell’899, il De medicina di Cornelio Celso; a Bobbio € a
Lucca erano presenti le famose enciclopedie medievali (quelle di Isidoro e di
Beda), la Historia Naturalis di Pilinio, il De re rustica di Marziale, I’Ars
veterinaria di Pelargonio ed il Physiologus. Montecassino era ricco di erbari
medicinali di Dioscoride e dello Pseudo-Apuleio nonché di testi medici di
Galeno ed Ippocrate. In tutti questi autori troviamo radicata la convinzione
che le erbe medicinali sono un dono della divinita. I loro codici aiutarono i
benedettini ad elaborare delle facili regole per mantenere la salute, all’oc-
correnza servendosi dei semplici coltivati negli orti monastici, pratiche che
sono state poi adottate sia dai nobili che dai contadini (Cavallo, 1987).

L’aggettivo sostantivo semplice sta ad indicare nel linguaggio del tempo
un medicamento non artificialmente composto, ma che si somministra cosi
come viene fornito dalla natura, in contrapposizione alle composizioni medi-
cinali che sono preparate con pit semplici.

I semplici dei giardini monastici erano soprattutto specie fortemente aro-
matiche del Mediterraneo. Il monaco preposto alla farmacia e al giardino di
piante medicinali scambiava semi, piante e preparati con i confratelli di altri
monasteri.

In mancanza di testimonianze dirette dobbiamo supporre che anche in
Ungheria si siano svolte esperienze analoghe tra il X° e il XV° secolo: un
processo simile, grazie alla presenza dei monasteri, soprattutto benedettini,
seppure con fondamentali differenze e limitazioni. Trattandosi di un popolo
formato da gruppi etnici rudes et indocti, si prevedeva di raggiungere una
-cultura piu ridotta: i monaci applicarono I’ora et labora benedettina in base
alla quale si legge solo cio che ¢ utile, si prega e si trascura il resto (Tron-
carelli, 1987). Co

Gli ungheresi non avevano nozioni farmacobotaniche portate fin dagli
Urali, ma soltanto esperienze sporadiche acquisite durante il loro lungo cam-
mino terminato nel bacino dei Carpazi. Avendo essi attraversato paesi coperti
da vegetazioni del tutto differenti fra loro, le piante che avevano incontrato e
visto usare dagli abitanti nelle loro soste precedenti potevano mancare o
essere sostituite da altre specie in un nuovo territorio appena raggiunto. Cosi,
quando arrivarono nell’attuale patria, gli ungheresi appresero dalla cultura
europea, trasmessa soprattutto ad opera dei religiosi, quelle conoscenze
farmacobotaniche che hanno formato la base dell’odierno patrimonio scienti-
fico di botanica. Alcune piante, forse funghi, furono comunque usati durante
i riti degli sciamani, mentre licheni forse per curare i cavalli e, probabil-
mente, anche specie superiori, come testimonierebbero alcune antiche raffigu-
razioni (Sisa, 199.). Ma anche queste scarse conoscenze furono poi rimosse
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dall’imposizione della religione e cultura cristiana da parte del re Santo Ste-
fano.

Possiamo quindi supporre che in Ungheria, nei monasteri benedettini, si
instauro |’attenzione per le proprieta terapeutiche delle piante, facilitata dalla
loro coltivazione nei giardini dei semplici monastici prima, e in quelli laici

poi.

Una enciclopedia medievale di produzione italiana come base per l’espe-
rienza di religiosi ungheresi

Tra il 1100 e il 1200 si assiste in Italia ad un fenomeno per cui I’espe-
rienza medica dei monaci oltrepassa le mura delle abbazie per dar corso alla
laicizzazione della terapeutica: in Italia sorgono le scuole mediche nelle
nascenti universita, evento che determind un’ampia diffusione dell’arte me-

~dica. Dai contatti con il Monastero di Montecassino ed altri ad esso collegati
si originano fuori dai-conventi fiorenti scuole di medicina, come la celebre
Scuola Salernitana. Questa scuola ha 1l merito di far uscire la medicina dal
grossolano empirismo, avviandola verso una dimensione scientifica basata
sugli insegnamenti della tradizione classica e araba. Le opere pitl imponenti
della Scuola Salernitana sono la Regola della sanita, che descrive 90 specie
di piante aventi potere terapeutico, e il Circa instans, un dizionario di circa
500 piante medicinali scritto dal Plateario nella prima meta dell’XI° secolo.
Questi rappresentano il prototipo per il filone di enciclopedie dei semplici.

Forse la piu bella di queste enciclopedie ¢ la Historia plantarum ese-
guita per I'imperatore Venceslao 1V° (vissuto tra il XIV® e il XV° secolo),
poi appartenuta alla biblioteca di Mattia Corvino, e ora alla Casanatense,
segnato Cod. 459 (Schoenherr, 1905; Csapody & Csapody-Gardonyi, 1981)
(figura 1).

Si tratta di una produzione artistico-letteraria lombarda, impreziosita da
miniature, attribuite a Giovannino dé Grassi, a suo figlio e alla sua scuola, e
datate intorno al 1397 (Biblioteca Casanatense, 19.). Il testo comprende no-
zioni relative alla medicina e all’alimentazione ed € una singolare via di mez-
zo tra ’erbario, cioé un trattato di botanica, e il Tacuinum, cioé un ricettario
di facili norme igieniche atte a curare e mantenere la salute mediante 1’uso di
erbe. Nel codice le piante, disposte secondo I’ordine alfabetico sull’esempio
salernitano, sono affiancate da immagini, molte delle quali naturalistiche,
basate sulla viva osservazione della realta pit che sui modelli letterari. 11
testo per lungo tempo ¢ stato attribuito, secondo una antica catalogazione
della Bibliteca Casanatense, al medico portoghese Roderico Fonseca, vissuto
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ed attivo a Padova nel XVI° secolo (Gombocz, 1936, senza esitazioni ha rico-
piato questa attribuzione), ma la moderna catalogazione ha corretto questo
evidente abbaglio, senza pero indicare il nome dell’autore. Secondo Schoen-
herr (1905) ,.,6 un manuale medico prodotto dagli scolastici del XIII secolo”.

In base ad un primo esame e confronto ho potuto stabilire che il testo del
codice Casanatense ¢ riferibile al Circa instans dei Platearii (specificamente
al coevo codice Egerton 747 della British Library) e con alcune variazioni, al
Liber pandectarum medicinae di Matteo Silvatico, medico della famosa
scuola salernitana, dedicato nel 1317 a Roberto d’Angio re di Napoli. Le
differenze rispetto al testo del Silvatico riguardano prima di tutto la sequenza
dei singoli semplici i quali, nelle Pandette di Silvatico, seguono un ordine
alfabetico dei loro nomi arabi, ma comunque ambedue finiscono con il
capitolo dello Zucar (cio¢ zucchero); inoltre mancano le osservazioni e giu-
dizi personali aggiunti dal Silvatico, i quali nel testo cominciano sempre con
Ego’. P : , , .
Nelle circa trecento pagine solo in 87 casi troviamo il nome ungherese
appuntato sopra alla figura. Tuttavia possiamo supporre che le aggiunte in
ungherese fossero molte di pit, e che la maggior parte di esse siano andate
perdute a causa di una rilegatura cinquecentesca eseguita in Italia. Sui fogli
del codice sono state appuntate anche due ricette veterinarie, scritte in latino
con interposizioni di nomi ungheresi e databili a poco dopo la meta del
secolo quindicesimo, il cui annotatore anonimo riferisce che una di loro €
stata sperimentata dai monaci paolini, forse da quelli del monastero di
Budaszentlorinc, dove probabilmente rimase il prezioso codice scampando la
razzia e le distruzioni da parte dei turchi. Nel medesimo periodo ¢ stata
apposta la maggior parte dei nomi delle piante ed animali in ungherese
(Schonherr, 1904).

Queste rappresentano una preziosa testimonianza di come la conoscenza
e 'uso delle piante medicinali vennero praticate dai religiosi, nello stretto
legame tra botanica e religione, associando cioé le cure spirituali con quelle
fisiche, sulla base di nozioni portate dalla tradizione salernitana filtrata dalla
prassi locale dei religiosi dell’Ungheria dei ‘4—"500. Nascono i primi lavori
realizzati in Ungheria sotto questa influenza italiana e fra essi ve ne sono
alcuni che, per la prima volta, contengono anche nozioni o riferimenti sulle
piante.
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La prima descrizione botanica di una pianta dall’Ungheria é ad opera di un
ecclesiastico italiano nel 1518: fatto finora sconosciuto dagli storici della
botanica

Fino alla fondazione dell’Universita di Nagyszombat nel 1635 I’istruzio-
ne superiore dei giovani ungheresi al svolse all’estero. Il medico Weszprémi
(1774-87), primo storico della medicina in Ungheria nel ‘700, ha affermato
che i medici di questo Paese erano quasi esclusivamente ecclesiastici
formatisi prevalentemente nelle universita italiane. Dopo il Concilio del 1279
tenutosi a Buda, ricorda Weszpremi, ai preti venne negata la prassi medica e
da allora medici laici per la nobilta ungherese arrivarono dall’Italia, consue-
tudine che raggiunse il suo massimo nel periodo di Mattia Corvino.

Ma neanche nelle universita italiane lo studio delle piante riusci a
decollare come scienza a sé e rimase una scienza ausiliaria della medicina
per tutto il XVI° secolo. Negli Atenei faceva parte degli insegnamenti come
medicina pratica, occupandosi quasi esclusivamente di specie ad uso
medicinale. : : ;

Nel 500 prosegue il rapporto piante-malattie-medicina basato sulla con-
vinzione che il riconoscimento dell’efficacia di un medicamento passi attra-
verso una validazione prettamente astrologica. Si riteneva che i rimedi agis-
sero secondo una intrinseca qualita sconosciuta piuttosto che mediante una
combinazione analizzabile dei propri componenti ¢ si ricercava la spiega-
zione nell’influenza delle stelle delegate da Dio a governare la natura. La
specificitd dei rimedi era dunque prodotta dalle stelle e derivava dalle
corrispondenze astrali con le cose sublunari. Moltissimi dei grandi medici tra
il “400 e il 500 risolvevano i dubbi della professione giustificandoli con con-
cordanze astrali, ma Leoniceno e la sua scuola rimasero critici verso una
astrologia fatta di profezie.

Tra gli allievi di Leoniceno, Giovanni Manardo fu medico del re
ungherese Luigi 11° e fu richiestissimo anche dalla ricca nobilta negli anni
- 1513-"19. Egli curava anche gli italiani 1 quali, dopo la morte di Mattia
Corvino, soggiornavano ancora in gran numero in Ungheria. Fra essi curd
Celio Calcagnini, un sacerdote e protonotario apostolico, il quale ebbe il
ruolo di segretario di Ippolito d’Este alla diocesi di Eger tra il 1510 e il 1519,
stabilendo contatti culturali con i migliori circoli umanistici ungheresi con-
temporanei.

Egli era un tipico uomo del Rinascimento dai molteplici interessi, forma-
tosi all’ateneo di Ferrara, autore di diverse opere teologiche e di studi di
scienze naturali, alcuni di quest’ultimi raccolti in una edizione postuma, inti-
tolata Opera aliguot, del 1544. Uno di essi, dal titolo De salute ac recta
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valitudine, indirizzato al vescovo d’Este, contiene consigli e facili regole di
igiene, soprattutto alimentari, basate sull’uso delle piante, da seguire per
mantenere la salute. Di questo tema, frequente nelle opere degli autori anti-
chi classici e divenuto ricorrente nella tradizione rinascimentale, potremmo
ricordare diversi esempi, come il De homine (1475) di Galeotto Marzio, de-
dicato al vescovo Giovanni Vitez e il lavoro di Marsilio Ficino De vita libri
tres (1489), di cui il terzo libro fu dedicato a Mattia Corvino (edito in Un-
gheria nel 1588 da Valerianus Mader, prete protestante e insegnante).

Calcagnini rilevo le frequenti confusioni tra specie differenti dai nomi
molto simili, come il cedro, il cetriolo e il citrio, cioé il limone. Le sue ac-
cuse toccavano sia le autorita classiche che gli autori moderni per la mancata
osservazione diretta della natura, unico mezzo per evitare simili confusioni
causate da uno studio delle piante di tipo letterario.

- Queste sue contestazioni lo collegano a quel movimento umanistico, ini-
ziato dal patriarca di Aquileia, Ermolao Barbaro, nell’opera Castigationes
Plinianae (1492), che espresse dubbi sull’infallibilita degli autori della cul-
tura classica, appena recuperata dal Rinascimento. Ma mentre Barbaro li
aveva sottoposti ad una critica di tipo puramente letterario, Leoniceno e suoi

. allievi sono passati ad una critica concettuale, e hanno dimostrato in diverse
occasioni come Plinio, che aveva appena raggiunto un’autorita incontestata
nel Rinascimento, avesse confuso specie di piante ben differenti fra loro in
mancanza di una adeguata conoscenza della lingua greca e della diretta osser-
vazione della natura.

La figura di Calcagnini, trascurata da tutti quelli che si erano occupati di
questa tematica, si pud considerare una scoperta per la storia della botanica
in Ungheria. Desidero quindi sottolinearne I’importanza come autore della

- prima dettagliata descrizione botanica di una specie vegetale presente in
Ungheria. Le sue esperienze ungheresi, scritte sotto forma di epistole, secon-
do le usanze, vengono pubblicate postume nel 1543 con il titolo Opera ali-
quot. Una di esse, indirizzata a Leoniceno a Ferrara, descrive, con tutti i ca-
ratteri anatomici, ’aquilegia, pianta da lui osservata nei pressi di Buda nel
1518. Sia I'opera dell’ecclesiastico italiano che quella del suo connazionale
Manardo, medico alla corte reale, contengono preziose testimonianze sullo
stato delle conoscenze delle piante medicinali, sui loro usi locali e sugli
eventuali nomi volgari. L’esperienza di questi studiosi italiani rimase senza
seguito in una Ungheria caratterizzata dal ristagno culturale-scientifico do-
vuto alla congiuntura politico-economica durante 1’occupazione turca.

iF
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Opere lessicali di contenuto botanico del XVI° secolo

Per quanto riguarda la storia della botanica, nonostante I’esperienza di
Calcagnini, la descrizione dei vegetali in base all’osservazione diretta rappre-
senta uno sporadico evento nell’Ungheria del ‘500 e gli unici progressi furo-
no fatti a livello linguistico-lessicale grazie all’opera di eruditi ecclesiastici.
Tra questi possiamo ricordare personaggi di recente recuperatl per la storia
della botanica ungherese. S

Il primo & Paolo Oscar Pelbart, scrittore-giurista e vescovo (Kadar &
Priszter, 1992). Il nome del francescano osservante, famoso predicatore e in-
segnante di teologia a Buda, € conosciuto dai letterati e dai teologi per le sue
raccolte di prediche edite a cominciare dal 1496, con riedizioni stampate
anche in Italia alla fine del ‘500. Per noi botanici il II° volume del suo
Aureum rosarium (1503—1508), un lessico-glossario enciclopedico pubbli-
cato poi anche a Venezia (1586) e a Brescia (1590), rappresenta una fonte -
‘preziosa sia per quanto riguarda lo stato di conoscenze e i concetti di storia
naturale, sia per il suo contenuto etnobotanico derivante dall’uso di nomi
ungheresi delle piante, soprattutto medicinali e alimentari.

Nonostante questi precedenti, nel dizionario multilingue dell’agostiniano
Ambrogio Calepino, appariranno le espressioni ungherest soltanto dall’edi-
zione del 1585. Esisteva anche, fin dal 1538, un dizionario in sei lingue,
completo di parole in ungherese, fra cui molti nomi di piante, redatto da
Gabriele Mizser Pesti, noto come Gabriele Pannonius, traduttore della bib-
bia. Inoltre circolava un lessico di cinque lingue redatto nel 1537 dall’unghe-
rese Sigismondo Gelen, studente padovano e poi insegnante. Possiamo ricor-
dare ancora quello composto da Fausto Veranzio o Verancsics, laureatosi a
Padova, vescovo di Csanad poi ritiratosi al monastero dei paolini a Roma. Il
suo dizionario contenete espressioni in cinque lingue: pubblicato nel 1595
gia evidenzia una netta influenza del Calepino. : :

Possiamo recuperare per la storia della botanica ungherese anche
un’altra figura ben nota ai letterati e alla storia ecclesiastica: si tratta di
Valentino Hagymasi Cibeleus di Varasd, canonico di Pécs e Székesfehérvar,
che ha completato i suoi studi a Bologna nel 1509 insieme a Stefano Bro-
darics (poi vescovo di Vac) e a Paolo Bornemisza (poi vescovo della Transil-
vania). Quest’ultimo viene citato da Hagymasi Cibeleus nel suo lavoro etico-
morale contro I'uso e I’abuso del vino. Oltre a questo argomento il suo
Opusculum de laudibus et vituperio vini et aquae, edito nel 1517, contiene
anche una breve esposizione sull’importanza dell’acqua per la vita di piante
ed animali, ricca di nozioni di tipo fisiologico prese soprattutto da Plinio.
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Durante il regno degli laghelloni la presenza degli italiani in Ungheria subi
un graduale calo e, soprattutto dal 1526, si ridusse bruscamente il numero
degli studiosi, medici ed eruditi italiani, a causa della congiuntura politico-
militare e delle frequenti epidemie scoppiate a seguito dell’assedio. Le
ristrettezze economiche e le strade poco sicure diminuirono anche il numero
degli ungheresi che si recarono alle universita italiane. Nel soccorrere 1 gio-
vani desiderosi di laurearsi comunque in Italia in questo periodo, ebbe grandi
meriti il Collegio Ungarico-Illirico di Bologna. Servendo come foresteria, ha
reso possibile lo studio della medicina agli studenti laici: tra di essi, alcuni
furono attivi per la conoscenza delle piante medicinali in Ungheria, come
Giovanni Vito Balsarati, Martino Brenner, Tommaso Jordan etc. (Sarkozy,
1988).

Dalla fine del 500, ad eccezione della Transilvania, dova la cultura ri-
nascimentale italiana visse una tarda epoca d’oro, i contatti culturali tra I’Ita-
lia e I’Ungheria si limitarono per lo piu al campo dei rapporti ecclesiastici e
quindi, al di fuori dei religiosi, la presenza di italiani era ristretta a merce-
nari, capimastri, a qualche cerusico e a ingegneri di guerra. Di conseguenza, i
_rapporti -italo-ungheresi furono per lo piu ridotti all’ambito di contatti
personali nella cerchia di eminenti personaggi della Chiesa. In questo perio-
do emerge la figura di Miklds Olah, vescovo che tenne una fitta rete di rela-
-zioni con I’ltalia. Le sue opere sono preziose testimonianze per la botanica,
o0, piu precisamente per la storia delle piante coltivate e dei giardini. Egli
descrive da testimone oculare il giardino reale di Visegrad, primo esempio di
un giardino rinascimentale all’italiana in Ungheria realizzato da Mattia Cor-
vino (Ubrizsy Savoia & Gyulai, 1993). Nelle sue Hungaria e Attila tratteggia
un quadro storico-geografico-economico del Paese cosi come era durante i
fasti del regno di Mattia Corvino; Hungaria verra perd pubblicata solo par-
zialmente nel 1581, mentre la maggior parte soltanto nel 1735. Nonostante
questo ritardo, rimase una delle opere fondamentali da consultare per chi
volesse conoscere I’Ungheria dal punto di vista della sua storia naturale.
Olah, infatti, da informazioni sulle specie maggiormente coltivate e accenna
anche ad alcune tipiche forme di vegetazione ed alla fauna. Qualcosa di
simile, ma riguardante solo la Transilvania, scrivera il gesuita Possevino nel
1584 (Veress, 1915).

Altri prelati come ad esempio Dudith, appartenente all’ambiente dell’ar-
civescovo Olah insieme a Zsamboky e Verancsics, ebbero una cultura uma-
nistica assorbita in Italia o grazie ai rapporti tenuti con gli intellettuali ita-
liani, contribuendo a diffondere la cultura umanistica italiana.
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Nella seconda meta del ‘500, il rallentamento dei rapporti italo-unghere-
si non fu dovuto soltanto alle conseguenze dell’occupazione turca, ma anche
all’espandersi del protestantesimo e al contemporaneo irrigidimento delle
universita italiane verso i non cattolici, compresa la tollerante Padova, dove
pero Giovanni Hertel, figlio del famoso protestante Ferenc David, riusci
ancora a laurearsi e anzi ad insegnare la botanica nel giardino botanico pado-
vano, il piu antico tuttora funzionante (Favaro, 1911).

Il contributo linguistico-lessicale dei gia citati autori cattolici del primo
‘500, pubblicato in latino e percid accessibile ad un numero ristretto di lettori,
fu portato avanti dalla fine del secolo da predicatori protestanti i quali, scriven-
do in ungherese, potevano rivolgersi ad un pubblico meno colto ma piu
numeroso, diventando cosi gli autori acclamati dei primi erbari ungheresi. Tut-
tavia non possiamo ritenere questi erbari delle opere originali, bensi delle
testimonianze di una conoscenza delle piante di tipo etnobotanico.

L’ Herbarium di Pietro Melius del 1578 ¢ un ricettario comprendente la
descrizione lessicale e botanica di piante medicinali, scritto in ungherese, con
il quale I’autore volle fornire facili ricette per rimedi accessibili ad un largo
pubblico e per sfatare le molte credenze popolari, i cui effetti erano spesso
dannosi alla salute. Salvo alcuni dati e riferimenti locali, si tratta di una
trascrizione da lavori farmacobotanici di medici protestanti tedeschi che
lascia pero un ampio spazio al famosissimo medico di corte degli Asburgo,
Pietro Andrea Mattioli. Melius, nel migliore dei casi, pud essere ritenuto un -
botanico amatore, come lo dimostrano gli errori e le confusioni tra specie di
piante ben distinte. Era un prete seguace di Calvino e protagonista del prote- -
stantesimo della Transilvania che, avendo ferocemente criticato la chiesa
cattolica, venne imprigionato su espresso ordine del gia citato vescovo Mik-
116s Olah. Pud sembrare quindi contraddittorio che si citi frequentemente un
autore legato al mondo cattolico come Mattioli. Tuttavia va ricordato che,
per assicurarsi una maggior credibilita, fu una prassi diffusa il trascrivere
senza alcuna critica autori che godevano di consenso e notorietd; rimane
comunque significativo il fatto che a volte la scienza potesse rimanere al di
sopra dei contrasti politico-religiosi.

Melius ¢ considerato comunque il primo autore di un libro ungherese
che arriva a descrivere circa 460 specie di piante usando la madrelingua.
Benche esse non siano specie caratteristiche del paese, ma le classiche specie
per la maggior parte mediterranee trattate negli erbari, questo lavoro contiene
il 50% delle specie medicinali ancora oggi ritenute tali in Europa centrale.

11 suo lavoro venne imitato da Beythe padre e figlio, predicatori prote-
stanti, buoni conoscitori della flora locale. Dagli sforzi di padre e figlio
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nacque |’opera principale sulle piante medicinali in lingua ungherese, basata,
come & precisato anche nel titolo del lavoro, sugli scritti di Dioscoride e
Mattioli: Fives konuv. Quindi la grande fama e I’erudizione dello scienziato
italiano anche in questo caso superarono le contrapposizioni religiose, gua-
dagnando I’attenzione di due fervidi protestanti. L’opera dei Beythe in parte
¢ copiata dal lavoro di Melius, migliorandone molto il linguaggio e, per la
parte restante, ¢ la trascrizione di 275 specie dal Mattioli. E un lavoro compi-
lativo al quale possiamo riconoscere un valore etnobotanico oltre che lingui-
stico, ma nulla di innovativo per la botanica.

11 binomio cura dell’anima, cioé religione e cura del corpo, prosegue la
strada iniziata dalla cultura monastica e viene usato come un’ottimo mezzo
per avvicinare le anime attraverso la cura del corpo sofferente. Le malattie
sono ancora considerate come le manifestazioni del castigo di Dio che
colpisce i peccatori. Quindi il religioso o predicatore che sia conoscitore
delle piante medicinali ¢ un anello di irrinunciabile connessione tra il pecca-
tore-malato desideroso di guarire e il Dio castigatore. Anche alcuni riformati
sfruttavano queste conoscenze. Per acquisire piu credibilita ricorrevano
dichiaratamente ai lavori di autorita nell’ambito di questa disciplina, non
importa se cattoliche, come nel caso di Mattioli, per confezionare un pro-.
dotto frutto di estrazioni arbirarie dal testo originale, che successivamente
traducevano in ungherese per renderlo accessibile alla maggior parte del
pubblico. ' s

A conferma di quanto detto basti leggere il titolo del lavoro del medico
protestante Gregorio Francovith edito in ungherese: Utile e molto necessario
libro, per la consolazione spirituale e per il soccorso del corpo dei figli del
Padre e dei suoi timorosi fedeli, dove vengono descritti molti medicinali dati
dalla benevolenza e concessione del buon Dio per curare le varie malattie
(1582—85 e 1588). Si tratta di un tipico lavoro di teologia morale celata sotto
consigli medici pratici riguardanti una improbabile ricetta di Serapio sulla
falsariga del Ricettario della Scuola Salernitana, che prevede ’uso di piante
presenti in Ungheria, caratteristica quest’ultima che conferisce all’opera un
indicusso valore etnobotanico e linguistico.

Con questo spirito, il Ricettario della Scuola Salernitana ¢ stato oggetto
di trascrizione e traduzioni da parte di autori ungheresi per secoli ancora.
Ricordiamo tra questi i preti protestanti Xylander nel ‘600 e Bel nel 700,
come anche il francescano Pavich. :
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L’importanza dei nuovi metodi introdotti dai gesuiti nei secoli XVII°-XVIII°
in Ungheria

Dalla fine del ‘500 a tutto il <700, il Paese si trova sotto I’influenza poli-
tico-culturale degli Asburgo da una parte, e della cultura protestante
dall’altra. Gli ungheresi non si recano piu a studiare in Italia, ma scelgono, i
cattolici, le Universita di Vienna e Parigi, mentre i protestanti vanno in Ger-
mania, in Svizzera, in Olanda. La tarda influenza del rinascimento italiano si
conclude anche nella Transilvania. Cosi nella cultura scientifica, I’impronta
“degli autori italiani viene sostituita da quella tedesca e anglosassone, sal-
vando solo gli scrittori dell’antichita classica.

Fanno eccezione i gesuiti, che mantengono stretti rapporti con I’ltalia
nonostante ormai, per studiare, potessero anche rimanere in patria. Nelle
scuole dell’ordine di Sant’Ignazio le scienze naturaii guadagnano uno spazio
sempre piu dignitoso. Questa innovazione didattica fa si che il contributo dei
gesuiti allo sviluppo della botanica diventi determinante sia in Italia che in
Ungheria nel ‘600, soprattutto per quanto riguarda le piante coltivate dei
giardini.

Un terzo tipo di contributo allo sviluppo delle conoscenze dei vegetali
durante il corso dei secoli XVII>-XVIII® ¢ stato dato da parte dei gesuiti tra-
mite le numerose farmacie tenute da loro in sostituzione dei venditori ambu-
lanti, soprattutto veneziani, la cui citta era ancora il centro piu importante di
smercio delle droghe. Queste farmacie spesso avevano dei titolari dal nome
italiano, come per esempio Sartori a Székesfehérvar e Codelli a Koszeg. Gia
dagli inizi del ‘700 assicuravano una fornitura a livello europeo, come di-
mostra la farmacopea della citta di Kassa.

E poco conosciuto il fatto che il cardinale Pazmany, studente di teologia
al Collegio di Roma, sia stato un appassionato giardiniere nel frutteto dell’or-
to vescovile a Pozsony inizialmente creato dai suoi predecessori Olah, Ve-
rancsics e Forgach, che lo dedico nel 1614 a San Carlo Borromeo (Be’l,
1984). Poi il giardino divenne famoso grazie a Giorgio Lippay, suo succes-
sore (Suranyi, 1987). Pdzmany in questo orto curd personalmente gli alberi
di pesco, migliorandoli con innesti procurati dalla Turchia e inviandone i
frutti in dono a Vienna e Olmutz (Fraknoi, 1886). In una sua predica domeni-
cale egli descrive un’orto impostato sullo stile del giardino all’italiana, con
dettagli cosi ricchi riguardanti 1’arte topiaria, che ci sentiamo autorizzati a
supporre che parlasse del suo giardino vescovile realizzato sotto il suo diretto
intervento. Oltre alle testimonianze di Pazmany abbiamo la certezza che tra
la fine del *500 e Pinizio del ‘600 in Ungheria siano sorti ricchi giardini,
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nobilitando il giardinaggio a passatempo dei signori, quasi come lo era
nell’antichita. Nel Viridaria varia (1653) di Simone Paulli, una raccolta che
descrive alcuni famosi giardini d’Europa, vi € un elenco, dal titolo Appendix
Plantarum, quae ex Hungaria praeterito Anno, ab hortulano in hunc hortum
transplantatae sunt, di 85 specie vegetali portate dall’Ungheria nel giardino
reale di Varsavia dal suo giardiniere nel 1603.

I1 giardino vescovile di Pozsony ¢ stato completato seguendo 1’esempio
italiano appreso dall’arcivescovo Lippay durante gli studi e i soggiorni
romani, come dimostrano le sue fontane, copiate da quelle di Villa Borghese
(Stirling, 1996). La descrizione di questo ricco e bel giardino ¢ stata edita in
ungherese in tre volumi nel, 1664—"67, dal titolo Posoni kert. L’opera doveva
essere illustrata (I’arcivescovo fece preparare dal nipote omonimo i disegni
di tutte le parti del giardino, i cui originali sono stati rinvenuti di recente;
Stirling, 1996). L’autore del Posoni kert, i1 gesuita Giovanni Lippai (per le
ragioni della diversa grafia del cognome cfr. Suranyi, 1987), fratello
dell’arcivescovo, con quest’opera insieme ad un Calendarium scritto pochi
anni prima, ha fondato I’arte del giardinaggio in Ungheria (Rapaics, 1940).
Questi due libri, o, per meglio dire, manuali, furono largamente usati addirit-
tura nel secolo scorso nonostante le loro lacune.

Lippai infatti era un insegnante di lungue orientali ritenuto, forse non
immeritevolmente, dalla storia della botanica ungherese un esperto giardi-
niere-frutticoltore € un buon conoscitore delle piante. Spronato, sicuramente
dall’arcivescovo stesso, a fornire un manuale scritto in ungherese, tradotto
dai testi piu diffusamente usati in Italia, per dare ai giardinieri dell’orto
vescovile un valido supporto e guida, Lippai volle immortalare il giardino
realizzato da suo fratello.

Di fatto, Lippai ha utilizzato come fonte per il suo Calendarium la fa-
mosa opera duecentesca di Pietro de Crescenzi, e per il suo Posoni kert ha
trascritto gran parte di due opere del gesuita senese Ferrari, La coltura di
Sfiori (1633) e I’Hesperides (1644). La sua fu una ottima scelta in quanto
queste due opere del Ferrari rappresentano una fusione ideale dell’empirismo
ereditato dagli autori classici antichi con I’esperienza moderna dello scien-
ziato. Lo dimostra la presenza in una di esse della prima rappresentazione a
stampa di un’immagine microscopica dei semi di un vegetale.

11 successo dei manuali di Lippai ¢ dovuto alla maggiore accessibilita
data dall’uso della lingua nazionale.

Dal punto di vista dello sviluppo della botanica in Ungheria, i gesuiti eb-
bero notevoli meriti, ottenuti attraverso le loro istituzioni scolastiche € i
nuovi metodi pedagogici da loro importati, soprattutto nel campo delle scien-
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ze naturali. Come in Italia Kircher, Savastano e Michelazzi, cosi in Ungheria
Szentivanyi, Molnar, Csiba, Grossinger e altri furono eminenti autori nel
700 di testi scolastici e di storia naturale. Grossinger inoltre ha realizzato
una raccolta didattica di oggetti di storia naturale sull’esempio italiano.
Tuttavia il primo museo pubblico fu realizzato al collegio di Nagyenyed dal
prete protestante Benko, autore della prima flora ungherese della Transilva-
nia, che egli voleva ordinare secondo la sistematica linneana rivista da Sco-
poli (ma il manoscritto ¢ andato distrutto dopo la sua morte) (Gombocz,
1936). Sia Benkd, protestante, che Grossinger, gesuita, non ebbero granché
di supporto o facilitazioni, neppure private, per le loro ricerche e per la
realizzazione delle loro opere. Era caratteristico dell’Ungheria del tardo ‘700
il fatto che lo studio e I’insegnamento delle scienze naturali fossero affidati
alla volonta, alla coscienza e all’abnegazione dei singoli protagonisti. Le
uniche strutture che potevano fornire dei supporti continui erano le organiz-
zazioni religiose. In risultato di queste circostanze in Ungheria, fino alla fine
del ‘700, furono prevalentemente i religiosi, indifferentemente cattolici o
protestanti, a praticare lo studio delle piante, senza pero raggiungere il livello
europeo della botanica.

Soltanto con Kitaibel la botanica ungherese terra il passo con I’Europa
dagli inizi del secolo scorso per quello che riguarda la flora spontanea,
mentre per le piante coltivate potrebbe essere ricordato il francescano Ha-
raszti, ma egli era conosciuto solo in Italia, avendo insegnato a Milano, e fu
pressoché ignorato in patria.

Pochi erano gli ungheresi la cui fama raggiunse I’Italia. Basti leggere il
rendiconto di viaggio dal titolo Lettere scritte dalla Sicilia e dalla Turchia
dell’abate Sestini dei padri scolopi, che visito il Paese nel 1780, ricordando
soltanto il nome del citato Benkd e i gesuiti Piller e Fridvaldszky.

Alla fine del 700 con la triade dei gesuiti Pillér, Fridvalszky e Mitterpa-
cher, venne instaurato finalmente in Ungheria un adeguato insegnamento
universitario di scienze naturali che poteva contare anche su un museo-
erbario e un orto botanico. Tra di loro Mitterpacher raggiunse la notorieta in
Italia soprattutto per quello che riguardava le piante coltivate: il suo libro di
testo (Elementa rei rusticae (1779)) venne tradotto in italiano in diverse
edizioni dal 1784 nonostante la concorrenza dei numerosi ottimi manuali di
agricoltura inglesi. Gli Elementi d’Agricoltura del Mitterpacher era un testo
che conteneva tutte le novita del dibattito scientifico contemporaneo in Italia
e in Europa, affrontando il tema della riproduzione dei vegetali con intuizioni
che anticipavano la futura genetica vegetale. Il libro del gesuita fu utilizzato
dall’amministrazione asburgica della Lombardia come base dell’istruzione



309

agraria, considerandolo il miglior mezzo per diffondere delle cognizioni tec-
nico-scientifiche, strumento essenziale per la ricchezza economica della na-
zione (Saltini 19?7) Possiamo dire dunque che la botanica ungherese, soltanto
alla fine del ‘700 e grazie soprattutto all’operato di uomini della chiesa, si
trasformo da unilaterale ricettore e fruitore dei risultati italiani ed europei in
un partner alla pari.

Si puo concludere questo sintetico excursus sui principali personaggi
ecclesiastici attivi nello sviluppo della botanica in Ungheria sotto I’influenza
italiana,-con il contributo del cardinale Haynald, il cui centenario della morte
abbiamo commemorato nel 1991 (Ubrizsy Savoia, 1994). Educato dai ge-
suiti, sacerdote dal 1839, venne chiamato da Pio 1X° a Roma con il titolo di
vescovo di Cartagine. Dopo i quattro anni romani, ritornando in patria con la
nomina a vescovo di Kalocsa, venne eletto membro dell’ Accademia Leopol-
dina, e I’anno dopo divenne membro onorario dell’Accademia delle Scienze
d’Ungheria (Kanitz, 1889). '

Egli tenne il suo discorso d’insediamento accademico nel 1869 sulle
piante resinifere nominate nelle sacre scritture dal titolo A szentirdsi mézgak
és gyantdk termdndvényei. Non si tratta di uno studio esclusivamente esege-
tico ed etimologico con qualche riferimento botanico ma di un lavoro di ca-
rattere fitogeografico su queste specie a maggioranza mediterranee. La fito-
geografia € la scienza che, grazie alle ricerche innovative di Humboldt, in
questo periodo fa i suoi primi passi per conquistare gli scienziati di tutti i
Paesi. Il suo primo seguace in Italia fu Filippo Parlatore, fondatore della
scuola italiana di geografia delle piante a Firenze, illustre amico di Haynald.
La letteratura dedicata alla valutazione dell’attivita botanica di Haynald
mette in risalto il collezionismo e il mecenatismo, del resto molto importanti,
con i quali il cardinale ha costituito I’ Herbarium Haynaldianum, contenente
piu di 100 mila fogli con diversi campioni provenienti dall’ltalia, in parte
raccolti personalmente, in parte frutto di scambi con botanici italiani, ed in

“parte comprati. Proprio questi acquisti effettuati dal cardinale denunciano il
suo moderno orientamento fitogeografico, poiché per rendere piu completa
da un punto di vista sistematico e fitogeografico la sua raccolta egli compro
collezioni contenenti i generi mancanti o le specie provenienti da altri conti-
nenti.

Non a caso il grande botanico Parlatore apprezzo soprattutto uno studio
di Haynald sull’estensione geografica del castagno, pubblicandolo sulla
rivista della Societa botanica italiana nel 1878. Anche Haynald riconobbe
I’importanza della grandiosa opera della Flora italiana del Parlatore quando
lo propose per I’elezione all’ Accademia Ungherese delle scienze, dove pero
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dovette tenere il necrologio dello scienziato italiano (Bunke, 1987). In esso
Haynald traccia il credo scientifico che li accomunava e che, con visione
moderna, accetta I’evoluzione graduale delle piante da forme semplici verso
forme piu complesse, rifiutando pero, per la loro convinzione religiosa, la
teoria darwiniana che accomuna 'uomo e i primati. 1I necrologio letto da
Haynald oltrepassa la figura del Parlatore, e lascia intravedere non soltanto il
mondo botanico italiano, ma tutta la Penisola con i suoi meravigliosi
paesaggi vegetali che hanno incantato sia lo scienziato che I’'uomo di Chiesa
ungherese (Haynald, 1878).

Tra i moltissimi botanici italiani con i quali Haynald entrd in contatto,
non fu affatto preso in esame dai suoi biografi il barone Cesati, direttore
dell’orto botanico di Napoli (Soldano, com. pers.) Anch’esso studio a Vien-
na, parlava quindi bene il tedesco, ma anche ’ungherese. Durante i moti .
patriottici del 1848 occupo una posizione di rilievo tra gli anti-asburgici a
Como, per cui durante la restaurazione fu costretto all’esilio. Ricordiamo che
anche Haynald dovette lasciare il vescovado della Transilvania per una presa
di posizione politica in qualche misura contro la monarchia.

In Italia Haynald ottenne meritati riconoscimenti politici (come la citta-
dinanza onoraria di Roma), culturali (membro dell’ Accademia di Santa Ceci-
lia) e scientifici come membro dell’accademia palermitana delle scienze,
dell’accademia pontificia dei Nuovi Lincei e, contemporaneamente, dell’ Ac-
cademia nazionale dei Lincei, dal 1872 come membro corrispondente, e, dal
1883, come primo membro straniero nella classe di scienze dell’accademia
scientifica piu prestigiosa dell’Italia odierna.
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Imre Madarasz (Debrecen)

Crlstlanesmo, liberalismo e patriottismo nell’opera
di E6tvos e Manzoni -

11 primo Ottocento € un’epoca in cui fra I’Ungheria e I’Italia, sia nei rap-
porti storici sia in quelli culturali, dominano, se voghamo usare i termini di
Magda Jaszay, piuttosto i ,,parallelismi” che gli ,incroci”.' La comunanza
sempre meglio riconosciuta della sorte delle due nazioni — la dipendenza e la
volonta di liberarsi dallo stesso dominio straniero — preparava I’eta del gran-
de incontro, della fratellanza d’arme nella Primavera dei popoli e nelle suc-
cessive guerre di indipendenza nazionale, quando un Alessandro Monti com-
batteva, a capo della Legione Italiana, per la liberta ungherese cosi come un
Lajos Tiikéry, un Istvann Tiirr, un Nandor Eber o un Ferenc Pulszky davano
il loro sangue per I’Italia unita. Le aspirazioni, le idee, i programmi e le lotte
delle due nazioni, in questo periodo, talmente simili che Jozsef Antall chia-
mava [’ eta delle riforme (reformkor) Risorgimento ungherese (magyar Risor-
gimento).” Un simbolo di questo Risorgimento comune & la parentela spiri-
tuale, culturale, ideologica e artistica fra due grandi classici dell’Ottocento
ungherese e italiano, Jozsef E6tvos e Alessandro Manzoni, parentela intuita
per la prima volta gia da Antal Szerb’ ma che & stata studiata, verificata e
approfondlta filologicamente solo negli ultimi anni.* Nel loro caso non
possiamo parlare di influenza o di vera conscenza reciproca — anche se, con
ogni probabilita, E6tvos aveva letto (e sncuramente teneva nella sua biblio-
teca) il capolavoro manzoniano I promessi sposi’ — ma nella loro vita e nelle
loro opere troviamo tante analogie e coincidenze che non possono essere
considerate casuali.

Le date della loro nascita e della loro morte — Manzoni ¢ vissuto dal
1785 al 1873, Eotvos fra il 1813 e il 1871 — indicano che erano contempora-
nei, anche se i periodi piu fecondi della loro attivita sono separati da una

! Magda Jaszay, Pdrhuzamok és keresztezédések. A magyar—olasz kapesolatok térténeté-
b4l (Parallelismi ed incroci. Dalla storia dei rapporti italo—ungheresi), Budapest, 1982.

2 Jozsef Antall, Modell és valésdg (Modello e realtd), Budapest, 1993, vol. L p. 92.

3 Antal Szerb, 4 vildgirodalom térténete (Storia della letteratura mondiale, 1941),
Budapest, 1980, p. 497.

* Imre Madarész, Az Alpokon innen és til... A francia forradalom hatdsa az olasz iro-
dalomra (Al di qua e al di la delle Alpi... L'influenza della rivoluzione francese sulla lettera-
tura italiana), Budapest, 1995, pp. 96-99.

3 Miklés Bényei, Eotvos Jozsef konyve és eszméi (Libri e idee di Jozsef Eotvos), Debre-
cen, 1996, p. 86.; Eotvos Jozsef konyvdara (La biblioteca di Jozsef Eotvos, a cura dei Gabor
Gango), Budapest, 1996, pp. 280-281.
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decina di anni. Entrambi provenivano da famiglia nobiliare — Manzoni aveva
il titolo di conte, E6tvos quello di barone — € avevano genitori conservatori
legati al passato, ostili alla voce dei tempi che affascinava i figli. Nello stesso
tempo, pero, il nonno materno del Manzoni era Cesare Beccaria, uno dei piu
grandi illuminsti italiani ed europei, cosi come il precettore del giovane
Eo6tvos era ’ex-giacobino e patriota Jozsef Pruzsinszky. Ambedue avevano
scelto dei padri spirituali, maestri di vita, di pensiero, d’arte: tali furono il
Parini e I’ Alfieri per il Manzoni adolescente o, per il giovane Eotvos, Ferenc
Kolcsey, padre del liberalismo ungherese, %rande patriota, pensatore € poeta,
padre anche dell’Inno nazionale ungherese.

Le loro ,;idee dominanti” (come diceva E6tvds) erano comuni: il cattoli-
cesimo, il liberalismo ed il patriottismo, sicché la loro concezione ideologica
potrebbe essere definita come una sorta di liberalismio nazionale e crlstlano
(oppure, usando il termine desanctisiano pit conciso, ,.cattohco liberale™).”

Il Cristianesimo cattolico ebbe un’importanza maggiore in Manzoni che
in Eotvos: L’autore degli Inni Sacri (1812--°22), delle Osservazioni sulla
morale cattolica (1819) e soprattutto de I promessi sposz (1827, 1840) ,ro-
manzo della Provvidenza™ pud essere considerato il pitl grande rappresen-
tante dell’idealita cattohca nella letteratura mondiale del secolo XIX°. Ma‘
’ispirazione cristiana € costante anche in Eotvds, a cominciare dal primo
romanzo. giovanile Il Certosano (A karthausi, 1842) fino al grandioso pro-
getto di una storia della civilta europea come civilta cr 1st1ana (opera mai por-
tata a termine, di cui possediamo solo dei frammenti).” Anche il motivo apo-
logetico — cosi forte nelle Osservazioni sulla morale cattolzca uno ,,scrltto
destinato a difendere la morale della Chiesa cattolica”’® — & frequente nei
Pensieri (Vallomasok és gondolatok) di E6tvos, dove spesso egli contrappo-
ne polemicamente il Cattolicesimo al mondo antico, al potere secolare
dell’Impero medioevale e al Protestantesmo contro i quali, sostiene E6tvos,
esso difendeva la liberta individuale."

Era dunque forte e comune, in Manzoni e in E6tvs, 1’esigenza di conci-
liare il Cristianesimo (cattolico) con il liberalismo, un altro pilastro, questo,
della loro ideologia.

Come Manzoni nel Cattolicesimo, cosi Edtvos eccelleva nel liberalismo:
il suo grande trattato L influenza delle idee dominanti del secolo XIX° sullo

¢ Imre Madarész, Kolcsey, Eétvos, Maddch, Budapest, 1989, pp. 7-54.

7 Francesco De Sanctis, Storia della letteratura italiana nel secolo XIX°, 11: La scuola
cattolico-liberale (1872—73), Milano, 1959, pp. 1-11.

® Natalino Sapegno, Compendio di storia della letteratura italiana, Firenze, 1978, vol.
I, p. 193.

® Jozsef Eotvos, Vallomdsok és gondolatok, Budapest, 1977, pp. 847-848.

19 Alessandro Manzoni, Scritti filosofici, Milano, 1976, p. 53.

' Jozsef Edtvos, Fallomdsok és gondolatok, pp. 218, 341, 342, 387, 553-554, 740.
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Stato (4 XIX. szdzad uralkodo eszméinek befolydsa az dlladalomra, 1851—
’54) ¢ la piu importante sintesi del pensiero liberale ungherese, una vetta
tuttora insuperata della filosofia politica magiara, notevole perd anche da un
punto di vista europeo. Anche nella politica pratica E6tvos fu pin attivo:
capo del partito dei Centralisti prima del ‘48, ministro della pubblica istru-
zione durante la rivoluzione e dopo il Compromesso (del 1867) con
I’Austria, al suo nome ¢& legata I’introduzione dell’istruzione elementare
obbligatoria.

Manzoni invece, dopo un rifiuto iniziale nel 1848, accettod solo nel 1860
la nomina a senatore (controfirmata da Cavour), nella cui veste non mostro
comunque (anche per ’eta e lo stato di salute) grande zelo, pur rimanendo
fino alla morte un punto di riferimento per le forze moderate.

Il liberalismo, per E6tvés e Manzoni, era inseparabile dal patrlottlsmo
dall’idea nazionale. Questa sintesi, che possiamo indicare con il termine libe-
ralismo nazionale, trova la sua definizione piu concisa e lapidaria nel grande
trattato politico di Edtvos dove le tre ,idee dominanti del secolo XIX° ,,sono
appunto la liberta, l’uguaglianza ¢ la nazionalita: ,lLa ‘nazionalita — egli
scrive — ¢ I’applicazione dei prmmpl della liberta individuale a dei popoli
interi.”’? A Manzoni dobbiamo invece la bella, famosa e classica definizione
poetica dell’idea romantica di nazione: ,,Una d’arme, di lingua, d’altare, / di
memorie, di sangue e di cor.” E anche in questa ode Marzo 1821 la terra del-
la patria € — o meglio: deve essere — , libero suol”, e il popolo che lo abita
,gente libera tutta”. 1

Come si & visto anche fino ad ora, sia E6tvds che Manzoni coltivavano
quasi tutti 1 generi letterari che la loro epoca offriva, dalla lirica al dramma
(in questi generi era piu grande il poeta milanese), dal trattato al romanzo. La
loro poetica era assai simile. Manzoni, nei suoi scritti di teoria letteraria
(Lettre a M. Chauvet sur ['unité de temps et de lieu dans la tragédie, 1823,
Lettera al Marchese Cesare D’Azeglio sul Romanticismo, 1823, Del roman-
" zo storico e, in genere, de ’componimenti misti di storia e d’invenzione, 1845),
ed E6tvos, nelle famose digressioni de 17 notaio del villaggio (A falu jegyzdje,
1845) e nell’introduzione de L Ungheria nel 1514 (Magyarorszdg 1514-ben,
1847) sostenevano che la verita artistica, la verita morale e la verita storica
sono inseparabili: lo scrittore deve educare moralmente i suoi lettori, lottare
per unl’umanité piu pura e piu libera, rappresentando fedelmente la realta, la
storia.

12 Jozsef Eotvos, 4 XIX. szdzad uralkodo eszméinek befolvdsa az dllamra, Budapest,
1981, vol I1. p. 60.
* Alessandro Manzoni. Liriche e Tragedie, Milano. 1979, p. 57.
14 Alessandro Manzoni. Scritti di teoria letteraria, Milano. 1981. pp. 52-232.; Jézsef
Eotvos, A falu jegyzdje. Budapest, 1978, pp. 287-289. 643—644.; Magyarorszag 1514-ben,
Budapest, 1978, pp. 7-8.
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Entrambi i classici hanno dato il meglio del loro talento nel genere
romanzesco. / promessi sposi € L’Ungheria nel 1514 sono i capolavori del
romanzo storico italiano ed ungherese, ambedue dotati di grande realismo, di
fedelta storica e di umana e cristiana compassione per gli umili, eterne
vittime dei cataclismi storici e dei potenti, anche quando s’illudono di poter
prendere in mano le redini del loro destino ribellandosi (come nel tumulto
milanese o nella rivolta contadina di Dézsa).

Il realismo storico dei romanzi di E6tvés e Manzoni ¢ motivato anche
dal fatto che entrambi erano anche degli storici seri. Svolgevano delle
ricerche approfondite non solo per scrivere in modo veritiero i loro romanzi
storici ma anche per interrogare il passato sui grandi problemi del presente.

Una coincidenza davvero sorprendente e rara — tale da sembrare quasi
inspiegabile per chi non conosce le affinita dei due personaggi — € che sia
Manzoni sia E6tvds incominciarono a scrivere una storia della rivoluzione
francese che volevano mettere a confronto con la /oro rivoluzione nazionale:
entrambi perd sono arrivati, nella stesura sistematica, solo fino alla Dichiara-
zione dei Diritti dell’'uvomo e del cittadino, lasciando due opere incompiute €
pubblicate postume. 11 frammento del Manzoni, che originalmente aveva il
titolo La rivoluzione francese del 1789 e la rivoluzione italiana del 1859.
saggio comparativo, fu scritto verso la Fine degli anni Sessanta e pubblicato
dopo la morte dello scrittore, nel 1889, da Ruggero Bonghi. La prima parte
dell’opera — quella relativamente pil compiuta — ¢ stata recentemente
ristampata con il titolo Storia incompiuta della rivoluzione francese; della
seconda parte, pit frammentaria, esistono solo edizioni piu vecchie, meno
accessibili."” I due frammenti di Eotvos risalgono agli anni fra il 1848 e il
1851, e sono stati pubblicati solo recentemente da Gabor Gangd in due
volumi con i titoli Storia della rivoluzione francese (A francia forradalom
torténete) e Storia della rivoluzione del 1848. Abbozzo di Monaco (Az 1848-
iki forradalom torténete. Miincheni vdzlat).'” E comune in questi frammenti
postumi di Manzoni ed Eotvés non solo I’esigenza generale di trarre
insegnamenti politici e morali dagli esempi storici, ma anche la critica
concreta nei confronti della rivoluzione francese. Sulla base ideologica
comune di un liberalismo cristiano, nazionale, filantropico, moderato e parla-
mentare (all’inglese), Manzoni ed E6tvés criticano cid che negli ultimi anni
¢ stato definito come lo scivolamento (dérapage) della rivoluzione francese:
la violenza terroristica, il machiavellismo, la tirannia di pochi esercitata,
ipocritamente, in nome della maggioranza, del popolo e del bene comune.

15 Alessandro Manzoni, Storia incompiuta della rivoluzione francese, Milano, 1985.
Dell’indipendenza d’ltalia con I’aggiunta di altre pagine storico-politiche pure inedite o poco
note, Milano, 1947.

16 Jozsef E6tvos, A francia forradalom torténete, Budapest, 1990. Az 1848-diki forrada-
lom torténete. Miincheni vdzlat, Budapest, 1993.
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Nello stesso tempo entrambi mostrano una simpatia di gran lunga maggiore
per la rivoluzione nazionale dei loro popoli (anche se E6tvos in questo senso
€ piu critico). Non ¢ il caso di sottolineare la straordinaria modernita e
attualita di queste critiche per i lettori odierni, alla luce di tutto cid che €
stato pubblicato ultimamente sulla rivoluzione francese rivisitata, ripensata e
rivalutata specialmente dopo il crollo del sistema sovietico e la fine del
cosiddetto socialismo reale. 1 frammenti di E6tvos e Manzoni sulla rivolu-
zione francese ¢ nazionale, pur essendo considerati delle opere minori, rap-
presentano non solo una delle manifestazioni pit evidenti e una delle prove
pit convincenti della parentela spirituale ed ideologica dei due classici, ma
anche la straordinaria vivacita di questi nostri ,,padri” e maestri."” -

7 Vancora Imre Madaréasz, Manzoni, Budapest, 1991. 1d. Olasz viteszek. (Vati italiani),
Budapest, 1996. pp. 131-198. '
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llona T. Erdélyi (Budapest)

Deutschsprachige Dichtung in Ungarn
und ihre Gegner um 1820-1830

3l

Der ,, Pyrker-Streit B

Mit der deutschsprachigen Literatur in Ungarn beschiftigen sich in
letzter Zeit — aus neuen Aspekten — Moritz Csaky, Istvan Fried und Laszio
Tarn6i.> Im vorigen Jahr erschien der 1. Band einer Anthologie-Reihe:
,Deutschsprachige Lyrik im Konigreich Ungarn um 1800, redigiert und
herausgegeben von Tarnoi. Mit diesem Band wurde eine ,kartographische”
Aufnahme ,,unserer einheimischen Literatur” — wie die Deutsch-Ungarn ihre
eigene Literatur damals nannten — in Gang gesetzt.’

In diesem kurzen Beitrag mochte ich nur einige Aspekte der von Moritz
Csaky griindlich gepriiften Frage der ,,Hungari” und der liberalen Patrioten
und des Nationalismus hervorheben, und versuche die Zusammenhinge der
damaligen literarischen ,,Streite” mit dem erwihnten Problemenkreis zu
dokumentieren.’

In dem MaBe wie Buda, Pest, Alt-Ofen zu einem Verwaltungs-, Handel-
, Verkehrs- und Kulturzentrum wurden, so konzentrierte sich diese Literatur
in der ,,Dreierstadt”, wo sie immer grofleren Einflul auf das Leserpublikum
hatte. Dem Anspruch nach stieg die Zahl der deutschen Verleger und Werke
an. Aus den Forschungsergebnissen von M. Csaky ist bekannt, was fiir eine
bedeutende Rolle die in Pest erschienen deutschsprachigen Biicher, Alaman-
che, Zeitschriften, die Pester Verleger, aber auch das deutsche Theater im

! Zum sog. ,.Pyrker-Streit” siche Ilona T. Erdélyi: Egy kései kiengesztelés kisériete.
Néhdany megjegyzés a ,, Pyrker-pér” kapcsdn, In Irodalomtorténeti Kozlemények, (Versuch
einer verspiteten Versohnung, Einige Bemerkungen tiber den sog. ..Pyrker-Streit™). Vgl. noch
Maria Kajtar, Pvrker Janos Ldszlo és a magyar irodalom, In Pyrker Emlékkonyv, Szerk.
Holvényi Gyorgy. Eger: 1987. S. 179-194. J. L. Pyrker und die ungarische Literatur. In
Pyrker-Gedenkbuch. Hrsg. Gy. Hélvényi.

2 Deutschsprachige Lyrik im Konigreich Ungarn um 1800, Hg. Laszlé Tarnéi. Budapest:
Germanistisches Institut der Edtvos-Lorand-Universitidt 1996. (= Deutschsprachige Texte aus
Ungarmn. Bd. 1) S. 387., mit einem Vorwort von Laszlé Tamoi S. 7-12.

3 _Unsere einheimische deutsche Literatur”, siche dazu in dem von Tarnoi redigierten
Band den Anonymus Q. S. Freymuiithige Erinnerungen iiber Ungerns (!) deutsche Literatur, S.
3511t

* Moritz Csaky, Von der Aufkidrung zum Liberalismus. Studien zum Frihliberalismus in
Ungarn. Wien, Verlag der Akademie der Wissenschaften, 1981, S. 156-169.
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kulturellen Leben des Landes spielten. Ebenfa]ls bekannt ist die Aus-
strahlung dieses kulturellen Zentrums auf Wien.’

Zur raschen Entwicklung dieser deutschsprachigen Literatur hat bereits
das giinstige politische Klima der 90er Jahre des 18. Jahrhunderts fiir die
deutschen ,,Elemente” des Landes vielfach beigetragen. In diesen Jahren
wurde ,,der ungarische Kursus” wegen der Jakobinerprozesse und Verurtei-
lungen potzlich gelihmt. Das waren fiir die ungarische Literatur die Jahre
des Schweigens und der Furcht. In der zweiten Hailfte der 20er und in den
30er Jahren trat aber eine neue Strémung hervor, die in die gegensitzliche
Richtung einen groflen EinfluB ausiibte.

Diese gegensitzliche Bewegung wurde bemerkbar, als die ,,Sprach-
frage” und die Reformplane in den Sitzungen der sog. Reformreichstage von
1825-27 immer mehr in den Vordergrund riickten und parallel laufend dazu
die Stimmen derer immer lauter wurden, die fiir die ungarische Literatur und
deren Institutionen einen grofBeren Raum forderten.

In denselben Jahren sind aber auch einige Gattungen der ,.einheimi-
schen [deutschen] Literatur” in den ungarischen Leserkreisen so populér ge-
worden, daB sie der auflebenden ungarischen Literatur eine gefahrliche Kon-
kurrenz bedeuteten. Die Lage war umso schlimmer, da die fihrende Figur
der Literatur, Karoly Kisfaludy, der am Ausbau der literarischen Institutio-
nen eine wichtige Rolle spielen sollte, bereits dem Tode nahe war. Die jun-
gen Verehrer und Freunde von Kisfaludy: Jozsef Bajza, Ferenc Toldy und
Mihaly Vorosmarty meldeten sich als Fiihrer der neuen Generation. Der
Wegweiser war Jozsef Bajza. Er erwarb sich mit seinen mit Advokatenloglk
durchgefuhrten »~Federkrigen” einen furchterregenden Namen.® Es war wirk-
lich eine groBe Waffentat — die seinen Ruhm begriindete —, als er den
Gedanken der , literarischen Republik” zum Siege verhalf, und den Schrift-
stellern die Mdoglichkeiten der freien, vom Autoritdtsprinzip unabhéngigen
MeinungsﬁuBerungen sicherte. Im literarischen Leben spielte ,der Club”,
»die Partei”, wie die j jungen Leute Bajza und Toldy i in ihren Briefen iiber den
Freundeskreis schrieben, eine immer groBere Rolle.” Ihre Gesellschaft wurde

* Moritz Csaky, Die Bedeutung der deutschsprachigen Zeitschriften Ungarns fiir die
osterreichische Literatur des Vormdrz. In Die ésterreichische Literatur, Ihr Profil im 19.
Jahrhundert, Hg. Herbert Zeman. Graz, Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1982, S. 91—
106.

® Zu ,Federkriegen™ siehe Tollharcok. Irodalmi és szinhdzi vitdk 1830-1847, Osszealli-
totta, gondozta, a jegyzeteket irta Szalai Anna. Budapest Szépirodalmi Kiadé. 1981. (Feder-
kriege. Debatten in der Literatur und um das Theater 1830-1847. Red. und Hg. von Anna
Szalai.)

’ Die Korrespondenz von Jozsef Bajza und Ferenc Toldy (friiher: Franz-Karl-Joseph
Schedel) zeigt und erkldrt uns die Hintergriinde der sog. ,.Streite”. Bajza Joézsef és Toldy
Ferenc levelezése. Sajté ala rendezte és a jegyzeteket irta Oltvanyi Ambrus, Budapest Akadé-
miai, 1969. (Der Briefwechsel von J. B. und F. T. Red. und hg. von Oltvanyi, Ambrus). Hier
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aber auch von ihren Gegnern im Sinne der ,,Interessengenossenschaft” so be-
zeichnet. Bajza war ein guter Kritiker und unerbittlicher Streiter, Toldy ein
ausgezeichneter Organisator und Vorosmarty der groBte Dichter seiner Zeit.
Die drei erhielten spéter einfach den Namen ,,die Trias”.

Die Jahre 1830-31 betrachte ich als einen Wendepunkt im Verlauf des
Zuriickdringens der ,,einheimischen [deutschen] Literatur”, da — unabhingig
von der Politik — in diesen Jahren von der ,,Partei” zwei Diskussionen gefiihrt
wurden — ausgesprochen oder auch nicht — gegen die einheimischen deu-
tschen Verleger, bzw. gegen die nicht auf ungarisch schreibenden ,,Ungarn”.
Die Wendung kann mit der als ,,Pyrker-Proze”, oder ,,Pyrker-Streit” be-
kannt gewordenen Polemik in Beziehung gebracht werden, weil diese auf
einen breiten Kreis wirkte, da sie zwei bekannte und angesehene Personlich-
keiten der Epoche ins Kreuzfeuer genommen hatte. Die Kliarung des ,,Pyrker-
Streites”, genauer gesagt, das Begreifen ihrer treibenden Kraft und ihrer Um-
wertung, konnte erst im Jahre 1969 versucht werden, nachdem Ambrus Olt-
vanyi den vollstédndigen, von zeit- und literaturgeschichtlichem Standpunkt
gesehsenen sehr reichen Briefwechsel von Bajza und Toldy herausgegeben
hatte.

Ehe wir aber den ,,Pyrker-Streit” zur Diskussion stellen, wollen wir die
um ein Jahr frither, am Anfang 1830 begonnene Debatte iiber den sogenann-
ten ,,Conversations-Lexikon-Streit” kurz erwihnen. Zu jener Zeit hat sich der
bekannte deutsche Verleger von Pest, Otto Wigand, vorgenommen, nach dem
Modell des populédren, beim Brockhaus Verlag erschienen deutschen Lexi-
kons ein ungarisches Lexikon herauszugeben. Nach dem Wigandschen
Aufruf und nach der Erscheinung der fiir die Werbung veroffentliche Probe-
Stichworter hat ,,die Partei” ihren Angriff erdffnet.’” Thre Argumente waren:
der Chefredakteur Gabor D&brentei (ein Rivale von Toldy) ist nicht geeignet,
und auch die Mitarbeiter wurden falsch ausgewidhlt: ,sie sind alle einst

sind ,,der Club™, ,,die Partei”, ,.die Fahne”, ,,der Streit” oft erwihnt, nicht nur von ihnen und
von ihren Freunden, Mitkdmpfern, sondern auch von den Gegnern oft zitiert, aber natiirlich in
anderer Weise interpretiert. Einige Zitate aus den Schriften der Bajza-Gegner: ,Partei, immer
die Partei! Ubertreibungen, die die Hoffnungen unserer Fortschrittes in Stiicke schneiden™
(Tollharcok, S. 25.), ,,... sie sprechen nicht fiir das Wohlergehen der Nation, sondern fiir ihr
personliches Interesse” (Tollharcok, S. 29.), oder die Partei ist als ,,Interessengenossenschaft”
erwihnt. (Siehe Tollharcok, S. 29.) Dieser Briefwechsel spiter zitiert als: Briefwechsel Bajza-
Toldy.

Zu Bajzas und Toldys engsem Kreis gehorte auch Mihaly Vorgsmarty. Die sog. ,, Trias”
lenkte das literarische Leben von 1831 bis Mitte der 40er Jahre. Toldy bewahrte seine
fithrende Rolle auch nach 1849 — als Literaturhistoriker, Redakteur, Sekretiar der Akademie der
Wissenschaften, Professor an der Universitit, Priasident der Kisfaludy-Gesellschaft usw. (Bajza
starb 1854, Vérosmarty 1855. Toldy war der groBe Uberlebende: er starb im Jahre 1875.)

8 Siehe Anm. 7.

® Uber das Conversations-Lexikon, bzw. den ,.Wigand-Streit” s. Tollharcok. S. 7-23.
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glanzende, jetzt aber schon veraltete Champions” [..... valaha fényld, de mar
claggott bajnokok™]."

Die Hauptanklage lautete aber: Wigand, ein ,einfacher Buchhéindler”
[,,kt'myvéros”], ,.beherrscht nicht einmal die ungarische Sprache” und macht
mit seinem Lexikon die ungariche Wissenschaft und Kultur im Auge des
Auslandes licherlich, indem er iiber diese ein miserables Bild malt."

Bei dieser Gelegenheit soll auf die Einzelheiten der Debatte nicht detail-
liert eingegangen werden, da dieser Streit nur ein erster Anla zum sog.
,»Pyrker-Streit” war. Der ,,Wigand-Streit” dient uns doch zur Lehre, weil da
schon die ,,Schliisselworter” oder ihre Synonyme vorkommen, die im ,,Pyr-
ker-Proze3” dann kriéftiger betont werden. So erscheinen — neben ,.dem
Club” und ,.der Partei” — ,.die Flagge”, ,,das Interesse”, ,,der Nutzen”, ,.der
Doppelbeheimatete™ als Attribute und ,,die Angelegenheit der Nation”.

Und nun zuriick zur ,,Pyrker—Debatte’”! Die Diskussion wurde von einem
mit dem Zeichen G. versehenen Artikel in der ersten Nummer der von Bajza
und Toldy gegriindeten ,,Kritikai Lapok™ (,,Kritische Blatter”) in Gang gesetzt.
G. (alias Toldy) verurteilte Ferenc Kazinczy, weil ... er sich als erstrangiger
ungarischer Schriftsteller so sehr vergessen hat...” l' daB er einige Teile aus
dem Werk von J. L. Pyrker ,,Perlen der Heiligen Vorzelt , und noch frither die
Erzdhlungen von Graf Johann Majlath ins Ungarische iibersetzte. Dafiir kann
Kazinczy sich ,,... nie vor einem wissenschaftlichem Gerichtshof rechtferti-
gen.” , Beide smd nichts als Bettler [.. ] ihm unwiirdig [...] und wir benotlgen
sie nicht!” — erkldrte Toldy sozusagen im Namen der gesamten Nation," well
Kazmczy ,[...] mit seiner mérchenschdnen Prosa” ein Werk iibersetzte,'* das

»[---] ein Ungar, ja sogar ein ungarischer Krichefiirst und Obergespan” auf
deutsch geschrieben hat."” Spiter auf Pyrker eingehend fuhr G. (Toldy) fort:
»[...] obwohl er durch seine Geburt uns geschenkt wurde [...]”, schrieb er doch
nicht in ungarischer Sprache: ,[...] in ihm hat unsere Sprache, unsere Dichtung
und damit auch unser Volkstum einen Kampfer ersten Ranges verloren, und
sogar mehr: der Schaden ist mehr als ein negativer Schaden. Das Ausland
muBte sehen, daBl ein Ungar, dessen Wiege eine Muse schaukelte, seine
Sprache beschriankt gefunden hat um in ihr die Stimmen semes grofien
Geistes ausdriicken zu kénnen...” (Hervorhebung von mir: I. T. E.)'®

10 ... valaha fényld, de mar ...” Tollharcok, S. 13.

1 Wigand ,,... magyarul nem ért™ (,.er versteht nicht ungarisch”), s. Tollharcok. S. 13.

12 _mi nyomoru képe lesz a magyar nemzetnek™ ,.ein miserables Bild ...”, Tollharcok, S.
16., ,Angelegenheit der Nation ...” Tollharcok. S. 11. Schon im ,,Wigand-Streit” wird Graf
Majlath am 9. April 1830 von Bajna ein ,dioppelheimatiges Griflein™” (.kétlaki grofocska™)
genannt, s. Tollharcok, S. 34.

" Tollharcok, S. 128.

' ebenda.

** Tollharcok, S. 132.

'® Tollharcok, S. 127.
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In Zusammenhang mit diesen Anschuldigungen kénnen wir fragen:
Warum hat Toldy das alles plotzlich so scharf formuliert? Frither haben
selbst sein Vorbild und Freund Kéroly Kisfaludy, sogar Ferenc Kolcsey
deutsch geschriebene Werke ungarischer Autoren (Graf Mailath, Georg Gaal,
Baron Palocsay) ins Ungarische iibersetzt.

Eine mogliche Erkldrung konnte die folgende sein: In diesen Jahren
( 1830—31) waren Bajza und Toldy in voller Kampfbereitschaft. Es war fiir
sie eine groBe Offentlichkeit erforderllch die Aufmerksamkeit mufite ge-
weckt und Erfolge sollten erzielt werden.!” Das benétigte ,,die Partei”, ,,der
Club”, oder wie es Kazinczy auf elegante Weise ausdriickte: ,,[ ..] ein sehr
angesehener, kleiner Kreis, welcher alles sein méchte und in allem nur
selbst.”'® Spiter bezeichnete sie Kazmczy als ,,Kumpanei, furchbare absto-
Bende Kumpanei, das ist ihre Sache, sie werden mich zertreten.”

Der erste Schritt war die Ubernahme der Lenkung des ungarischen lite-
rarischen Lebens und der Ausbau von dessen Institutionen. Ein wichtiges
Mittel dazu war das Organ der ,.Kritischen Blétter”, deren Vorbereitungen im
Jahre 1826 begonnen wurden. Dementsprechen war diese Revue bedeutend,
weil sie die Aufmerksamkeit der Leser auf ,die Partei”, auf ,den Club”
richtete. Diesen Absichten diente ,,der scharfe Ton”, ,,der Larm”, der Angriff
von ,weitbekannten Personlichkeiten”, um dadurch die ,Kritischen Blitter”
populir zu machen.?® Dazu brauchte man eine diesem Ziel entsprechende
»~Flagge”; (sie schrieben: ,,[...] jetzt miilen wir die Fahne aufstecken [...]”. Es
muBite ein Schlagwort hervorgeholt werden, welches den ,.Zeitgeist” aus-
driickte und das Lesepublikum motivieren konnte. Das gelegenste Schlag-
wort war am Anfang der 30er Jahre das Wort ,,national”. Nur mit dem er-
hofften Wiederklang und mit dieser ,,Fahne” war es moglich, die Tatigkeit
Kazinczys, des einstigen geistigen Fithrers der ungarischen Literatur und
seinen Patriotismus in Frage zu stellen.

Der Liarm um die erste Nummer der ,Kritischen Blitter”, die Unter-
grabung der Autoritit von Széphalom (d.h. von Kazinczy) brachte ,,Nutzen”
fiir ,,den Club”, fiir ,,die Parte”, genau so w1e der Zwischt, der nach Toldys
Meinung seinen Ruhm und Namen stirkte.” Als letztes war es ,niitzlich” fiir
»die Partei”, ihre Machtergreifung einer Offentllchkelt vorzufiihren und be-
wullt zu machen

‘" Tollharcok, S. 127-128.

'8 Toldy an Bajza, den 1. Mérz 1830. Briefwechsel Bajza-Toldy, S. 489.: ..Mar most ki
kell tiizniink a zaszIot s vilagosan clubot formalnunk.” (,.Schon jetzt sollen wir die Fahne aus-
stecken...”)

" Tollharcok, S. 144.

* In Kazinczys Brief an Janos Kis (4. Mai 1831.) In: Kazinczy Ferenc levelezése, Bd.
21. Kozzéteszi Vaczy Janos. Budapest: MTA 1911. S. 538. (Brietwechsel von Ferenc
Kazinczy. Hg. Janos Vaczy)

21 Briefwechsel Bajza-Toldy, S. 277.
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Das wahre ,Interesse” — was wir noch spiter erwdhnen werden -
brachte namlich wahren Nutzen: es weckte die Aufmerksamkeit der ungari-
schen Leser fiir die in ,,nationaler” Sprache geschriebenen Werke, und wirkte
sich bald als nationale Mode aus.”

Es war wohlbekannt, daB die Biirger Ungarns deutschsprachiger Stidte,
aber auch ihre ungarischen Einwohner, mit Vorliebe deutsche Biicher (in
erster Reihe Romane) lasen, was fir die deutschen Verleger groen Gewinn
brachte, gleichzeitig aber fir die ungarischen Almanache, Verleger, Redak-
teure eine harte Konkurrenz bedeutete. Darum konnte Bajza mit Recht
schreiben: der ,,Streit war niitzlich, selbst in dem Falle, wenn nur ein einziger
deutschschreibender Ungar seine Lust verlor, deutsch zu schreiben. Ergo:
,-ad demonstrandum” war ein SpieBrutenlauf von Kazinczy und Pyrker nétig.

Zuletzt blieben in den ,,Streiten” 6fter erscheinende Ausdriicke ,,doppel-
heimatig” oder ,heimatlos™. (Bajza nannte z.B. den Grafen Majlath ,,doppel-
heimatiges Griflein”,” und Vorosmarty charakterisierte den Erzbischof von
Eger (Erlau), J. L. Pyrker als einen, ,,der [..] die Heimat niemals erreichen”
wird. Die Interpretation dieser Ausdriicke gab selbst der Zeitgenosse, Mihaly
Vorésmarty. Er schrieb ein Epigramm — mit dem Titel ,,Hires magyar —
német ko1t6” (,,Beriihmter ungarisch — deutscher Dichter”) — wahrscheinlich
auf Zurede seiner mitkdmpfenden Freunde, um mit seinem wohlklingenden
Namen ,die Partei” zu unterstiitzen. Das kleine Gedicht beginnt mit einer
Frage: :

Merre van a’ te hazad, vendég sz6zatnak irdja?
Kedves e aldozatod és kik az isteneid?”

Die Antwort darauf:

Bujdosol és nem fogsz, boldogtalan, érni hazaba;
A’kit imadsz balvany, fiistbe megy aldozatod.*

(Wo liegt deine Heimat, Schriftsteller fremdsprachiger Dichtung? // Ist
dein Opfer dir wert und wer sind deine Goétter? — Du irrst herum, und
wirst du, unseliger, die Heimat niemals erreichen.)

2 Uber ,Nutzen” s. Briefwechsel Bajza-Toldy, s. 149., 189.,274., 297, 469., 499., 503.
3 Uber die Forderung der ungarischen Sprache der neuen Literatur: Briefwechsel Bajza-
Toldy, S. 276. ebda. Uber die Werbung der Leser, spiter: ,.Az {j iskolanak kell diadalmaskod-
ni, vagy elvesziink. Dixi.” (..die neue Schule muB} der Sieger sein, oder wir werden verloren-
gehen.”) Briefwechsel Bajza-Toldy, S. 277.
* Tollharcok. S. 34.
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Es gibt aber von Vorosmarty auch ein anderes Gedicht, das ebenfalls in
den ,Kritischen Blittern” — etwas spéter — erschien. Darin schreibt er von
einem ,,Zweiherzigen, Zweigldubigen”: Dieses Symbol reimt unmittelbar auf
Bajzas ,,Doppelheimatigen”. Dies ist das Gedicht ,,An den Heimatlosen” (A
hontalannak).

Még egyszer, te nekiink nem kellesz nagy nevii iro:
Nem vagy az isteneké, nem vagy az embereké;
Embereké nem, mert nincs honnod semmi hazaban:
Isteneké nem, mert két szivii, két hitii vagy.”

(Nochmals, wird bengtigen Dich, ruhmwollen Dichter, nicht.
Du gehorst weder den Géttern, noch den Menschen.

Den Menschen nicht, weil Du keine Heimat besitzt:

Den Géttern nicht, da Du zweiherzig, zweigldubig ist.)

Das zweite Gedicht bezieht sich, nach der Meinung des ersten Heraus-
gebers des kritischen Ausgabe der Werke von Vorosmarty, Pal Gyulai, wahr-
scheinlich auf Pyrker, so gehort es zu diesem Problemkreis. Auch nach
Bajzas Behauptung iiber den Grafen Majlath, konnte es sich auf Pyrker be-
ziehen, auBer ihm aber noch auf Baron Mednyanszky und auf alle ,,Hungari”,
die d1e Anhiénger der fruheren und einflufireichen Hormayrischen ,,waterlin-
dischen Bewegung” waren.”® Das Ziel dieser Literaren war die gelstlge
Vereinigung der Volker in der vielsprachigen Habsburg-Monarchie, im
Geiste der gemeinsamen Vergangenheit der Geschichte — mit Hilfe der Lite-
ratur und der Kiinste. Sie waren alle ,,Patrioten”, wenn auch im Geiste eines
anderen Nationalprinzips. Auf ihr ,doppelheimatiges” Denken, auf ihre
Doppelbindungen wiesen z.B. Graf Majlath und Baron Mednyanszky hin, als
sie einmal die ungarische, und dann die 6sterreischische Literatur als ,,unsere
Literatur” bezeichneten. Wir konnen sie nicht aus der ungarischen Literatur
ausschlieBen, und Herumirrende, Heimatlose nennen. Deshalb kénnen wir
auch den Erzblschof Pyrker nicht verurteilen, der wahrscheinlich die gegen
ihn ausgesprochenen Beschuldigungen gar nicht verstand: ,,[...] das schmerzt
dem ungarischen Volke und zwar mit Recht” — wie es Toldy in seiner Krmk
behauptete, daB Pyrker ,,[...] in der Sprache einer fremden Nation” schrieb.”’

* Vorosmarty Mihaly Osszes Miivei, Bd. 2., S. 155. Bzw. 524-26. (Gesammelte Werke
von. M. V., Kéroly Horvath (Hg.) Budapest, Akadémiai, 1960.

% Ebda Bd. 2., S. 162. bzw. 566. Beide Gedichte sind ohne Namen erschienen. Die Ein-
geweihten wufiten aber, wer der Verfasser war. Schon der Zeitgenosse, Pal Gyulai, der
Herausgeber der Werke von Vérosmarty, kniipfte auch das zweite Epigramma zum sog.
~Pyrker-Streit”. (Die Ubersetzung von T. E. 1.)

7 {Uber die Beziehungen der .Hungari” zu Hormayr und zur Caroline Pichler s. zuletzt t.
lona T. Erdélyi, Politikai restaurdcié és irodalmi djjdsziiletés (Ertékek és eszmények keresése
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Auch er — wie Pyrker meinen konnte — war wie G. (Toldy) Untertan,
..des allerhochsten Osterreichischen Herrscherhauses”. Er, Pyrker, lebte dort,
wohin ihn seine (iibernationale) Kirche, sein Schicksal sandte. Von Felso-
lang (Komitat Fejér, West-Ungarn), wo er geboren wurde, kam er nach Ita-
lien, von dort in die Abtei Lilienfeld, nachher als Bischof in die Zips, spéter
ins Patriarchat von Venedig und endlich als Erzbischof nach Erlau (Eger).

Im Geiste der ,,Reichspatriotismus” konnte auch Pyrker derselbe ,,Pat-
riot” sein wie sein Kritiker G., alias Toldy, der Sohn des deutschen Postmeis-
ters von Buda (Toldy hieB namlich urspriinglich Franz Karl Joseph Schedel).
Uber seine nationale Zugehorigkeit dulerte sich Pyrker in seiner Autobiogra-
phie: In seinem 20sten Lebensjahr, als er in Italien herumwanderte, fragte ihn
ein Italiener nach seiner Nationalitit: ,.Er mochte vernommen haben,” —
schreibt Pyrker — ,.daB ich ein Deutscher sei, (obgleich in Ungarn geboren,
galt ich fiir einen Deutschen, mit dem allgemeinen, fiir Osterreich geltenden
Namelg8 ‘tedesco’ bezeichnet) und lieB nun bald seinem Mutwillen freien
Lauf.”

Kazinczy und Kolcsey verstanden die Bedeutung der ,,Doppelheit”. Ka-
zinczy war Anfihrer der ungarischen Sprachreform, und sogar groBer Ver-
fechter der ungarischen Schulen und der Bildung in ungarischer Sprache. Er
war aber nicht intolerant und hatte gute Beziehungen zu den sog. ,,Doppel-
heimatigen”, den ,,Hungari”, obwohl sie meistens eine andere Meinung iiber
den ,,Gesamtstaat” hatten als er; das Interesse und die Vorliebe fir die
ungarische Literatur war aber ihre gemeinsame Angelegenheit.”

Auch Kolcsey zeigte sich jederzeit entgegenkommend. Im Jahre 1832
duflerte er sein Unverstidndnis iiber die Angriffe gegen Pyrker: ,,[...] wer
konnte das iibelnehmen, wenn jemand in der Sprache schreibt, die er am
besten beherrscht. Und wer kdnnte es eben dem Dichter iibelnehmen, dal3 er
sich in der am meisten angeeigneten Sprache ausdriickt, wenn er diese
Sprache vollkommen besitzt. Oder wiinschen wir, daB er schweigen soll?
Nein, meine Herren, das wire heidnisch. Das Gefiihl, welches die Brust
vollig erfiillt, muB} einen Weg finden, sonst sprengt es sich einen Weg. ™

Der Geist der Generation, die in den 20-30er Jahren debiitierte, wurde
von dem Nationalgefiihl der sog. Reformreichstage geprigt. Sich nach dem
~Zeitgeist” zu richten hieB fiir sie nicht nur, daf sie die ,,Hungarus-Auf-
fassung” nicht anerkannt haben, sondern daf} sie sich zu der nach dem italie-
nischen und deutschen Begriff der Nation entstandenen Nationalauffassung

a reformkor hajnaldn) (Politische Restauration und literarische Erneuerung. Auf der Suche
nach Werten und Idealen am Anfang des Reformzeitalters.) (Noch nicht erschienen)

* Tollharcok, S. 127.

% Johann Ladislaus Pyrker. Mein Leben. Hg. Pal Aladar Czigler. — Graz-Wien-K&ln,
Bohlau, 1966. S. 19.

3% 7u diesem Themenkreis s. Anmerkungen 5 und 8.
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bekannt haben. In der Ausstrahlung dieses ,,Zeitgeistes” formte sich diese
Generation. lhre Vertreter waren in jeder Hinsicht intolerant. Erstens war die
»Partei” ungeduldig, da die jungen Schriftsteller auf die naturgesetzméBige
Wachablosung an der Spitze der Literatur nicht langer warten wollten. Um
ihr Ziel schneller und leichter erreichen zu koénnen, haben sie die ,,Fahne”
des ,,Zeitgeistes” gehiBt und in dessen Namen den alten Kazinczy (obwohl er
ein eifriger Sprachreformer war) und den Erzbischof Pyrker angegriffen. Das
war der erste Grund des sog. ,,Pyrker-Streites”. Der zweite war — wie wir
auch mit dem kurzen Uberblick des sog. ,,Wigand-Prozesses™ bereits ver-
sucht haben anzudeuten — die Absicht der Marginalisierung der ,einhei-
mischen Literatur” der Ungarndeutschen, auch im Namen des ,,Zeitgeistes”.
Das Erreichen dieses Zieles sollte die sehr starke Konkurrenz der deutsch-
sprachigen Literatur in den Stddten mindern und dem damals unter der
Leitung der ,,Trias” organisierten literarischen Leben einen viel grofBeren
Markt sichern, wie das spiter auch tatsichlich geschah. (Auf die dadurch
angerichteten Schdden durch diese Unduldsamkeit wollen wir jetzt nicht
ndher eingehen.)

Die Konsequenz davon war jedenfalls, daB die Berechtigung der
deutschsprachigen Literatur in Ungarn in Frage gestellt wurde, obwohl die
»einheimische [deutsche] Literatur” dazu keinen AnlaBl gab. Im Gegenteil:
die ungefihr eine Million zdhlenden deutschsprachigen ,,Hungari” identifi-
zierten sich mit den Interessen des Konigreichs Ungarn. Es ist aber wahr, daf3
die Deutsch-Ungarn mit ihrem besser entwickelten Verlagswesen, mit ihren
Buchhandlungen und ihrem besseren Beziehungssystem fiir das ungarische
literarische Leben eine grofie Konkurrenz bedeuteten.

Als SchluBfolgerung konnen wir behaupten, dafl die Ungeduld in keiner
Hinsicht ein guter Ratgeber war, wie das Beispiel das tief beleidigten, bald
versorbenen Kazinczy zeigte, und wie auch ein anderer ,,Streit”, der ,,Streit
mit Rumy” bewies. Karl Georg Rumy war dessen leidendes Subjekt. Rumy
hat manche ,,Fehler” im Auge ,,der Partei” begangen: er verteidigte Kazin-
czy, huldigte sogar Pyrker. Sein grofiter Fehler war aber, daB er zu einer
bekann:[]en Gestalt der nicht ungarisch schreibenden Literatur und Kultur
wurde.”

Diese Geschichte gehort aber nicht mehr strenggenommen zum sog.
,Pyrker-Streit”, so daa wir jetzt darauf nicht ndher eingehen wollen.

3! Istvan Fried, Rumy Kdroly Gyorgy, a kultirkozvetitd, Karl Georg Rumy der Kultur-
vermittler) In Filoldgiai Kozlony, 1963. Zitat: S. 205.
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Endre Szkarosi (Budapest)

Inno del Niente
Ateismo, paganesimo e cristianesimo nelle avanguardie
storiche italiane e unghersi

La storia della cultura europea in statu nascendi cristiana — soprattutto
negli ultimi secoli — dimostra vari tentativi che mirano a prendere piit 0 meno
distanza dal sistema di valori del cristianesimo. Prescindendo dal processo in
cui la ragione. il razionalismo, acquista la sua autonomia durante il periodo
dell’Illuminismo, ce ne da un ottimo esempio I’ellenismo dei grandi — o me-
no grandi — autori del romanticismo. L’eroico sforzo di riappropriarsi delle
dimensioni totali della vita si effettua — fra I’altro — nell’accostamento al pa-
ganesimo antico, nel culto della mitologia greca: in questo distacco — talvolta
indiretto — dal cristianesimo e in questa immedesimazione con i valori dei
miti precristiani si arriva a un maggior grado dei principi basilari del roman-
ticismo, cioé a quello della liberta individuale e della responsabilita morale
resa individuale.

La grande stagione del modernismo, poi, si svolge nell’ambito della for-
mazione di una nuova teleologia, di una nuova sensibilita e di un nuovo si-
stema di valori, processo che progredisce con un parallelo — anche se
graduale — allontanamento dalle tradizioni cristiane.

Una delle componenti piu chiare di tale processo puo essere identificata
nella scissione definitiva del valore estetico e del valore morale. 1l bene e il
male in senso morale non coincidono piu con il bello e con il brutto. Questa
scissione naturalmente ha la sua vastissima storia, con radici assai profonde,
e ha una rilevanza specifica gia nel romanticismo, nell’estetica del sublime,
ecc.. Ma tutto ¢id non succede con una sistematicita paragonabile a quella
del Simbolismo, e specificamente all’ambivalenza coerente della poesia di
Baudelaire.

Un’altra delle componenti principali in questo ambito ¢ la presa di
coscienza dell’autonomia della cognizione artistico-poetica, processo che
produce anche una sorta di nuova metafisica, in cui il contatto con I’ignoto,
anzi la teleologia dell’ignoto, si elabora nella ricerca di una nuova realta che
si trova oltre o sopra o dietro la realta visibile e percepibile. La nuova
cognizione artistica ha bisogno di nuovi mezzi cognitivi appunto per arrivare
a questo nuovo livello metafisico: mezzi e principi basilari saranno, fra
’altro, I’analogia, I’intuizione, I’illuminazione, gia conosciute dalla storia
della cultura ma questa volta adoperate in una nuova metodologia poetica,
una delle rivelazioni della quale si manifesta nel concetto del poeta veggente
di Rimbaud. Un altro fattore dello stesso processo ¢ la scoperta e I’influsso
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ricco di altri sistemi di valore, di origini non-cristiane, extra-europee, orien-
tali ed arcaiche; fattore che si vedra anche nell’attrazione all’esotico degli
autori protoavanguardistici e, poi, dell’avanguardia vera e propria (come
Debussy, Gauguin, i cubisti e altri).

Uno dei portati dell’avanguardia vera e propria in questo ambito sara la
dichiarazione e la realizzazione costante dell’autonomia estetica del Nuovo,
della novita come valore autonomo, insostituibile e indispensabile. Questa
ossessione positiva dell’avanguardia storica si abbina a un continuo
allontanamento o addirittura a una radicale rinuncia al vecchio, ai sistemi di
valore gia esistenti. La rinuncia a ogni tradizione canonizzata coinvolge natu-
ralmente anche il problema del cristianesimo e dei suoi valori morali. L’al-
lontanamento generale (ma non esclusivo, vedi ’esempio dell’arte di un
Rouault o di un Ensor) dal cristianesimo produce un ateismo spontaneo, non-
ideologico. Dietro I’intero processo evidentemente ¢’¢ I’esperienza spirituale
della fin de siécle, per cui genericamente non si tratta tanto della negazione a
priori di Dio, ma per lo piu di una constatazione assidua dell’assenza di Dio.

Ma, in sintesi, le diverse poetiche, i diversi retroscena metafisici coinci-
dono nell’esigenza generale di una nuova autonomia del linguaggio e dei
concetti artistici, nella teleologia di una nuova struttura cognitiva esclusiva-
mente artistico-poetica.

Le varie risorse della nuova immaginazione artistico-poetica si identifi-
cano, fra I’altro, nell’ispirazione della prassi quotidiana della vita, in quella
delle nuove tecnologie industriali e potenzialmente culturali, e — last but not
least — nella ricca rete degli influssi interculturali, di tipo sia regionale-geo-
grafico, sia storico-mitologico, sia di genere. Sotto quest’ultimo tipo di in-
flusso le arti applicate, il design, la moda, addirittura la gastronomia, campi
dal punto di vista artistico finora considerati extraterritoriali, penetrano
I’esperienza e la coscienza artistica. 7

Evidenziando che si tratta di un vasto terreno per molti aspetti da essere
ancora esplorato, in questo saggio si cercano di chiarire tre momenti, tre fasi,
tre modelli delle interdipendenze del problema della religosita, del pagane-
simo e dell’ateismo nella formazione delle avanguardie ungheresi e italiane. |
tre modelli sono costituiti da due poeti ungheresi, Lajos Kassdk e Endre Ady
e da un movimento italiano. Probabilmente non sard una sorpresa che
quest’ultimo sia il futurismo.

Padre autoctono dell’avanguardia storica ungherese, il poeta-scrittore-
pittore-redattore Lajos Kassak, grande animatore degli >ismi< ungheresi nei
primi decenni del secolo, era aggiornatissimo, quanto a fonti di informazione,
sugli avvenimenti europei dell’avanguardia. Per il suo carattere di autodi-
datta, per la sua provenienza dal e legami con il proletariato e per altri mo-
tivi, la problematica di qualsiasi metafisica era assai distante da lui. La sua
principale forza ispiratrice era appunto la prassi quotidiana, materiale e
concreta, e il suo ideale poetico consisteva appunto nell’arte concepita come
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attivita autotelica, senza qualsiasi trascendenza spirituale. Per quello che
riguarda la sfera dell’ideologia, i pochi segni sono piuttosto di carattere este-
tico e programmatico, e non filosofico. In campo spirituale Kassak aveva un
atteggiamento, non molto riflettuto o accentuato, di ateismo. Nel centro del
suo pensiero € della sua poetica era appunto il lavoro come mezzo adeguato
al riappropriamento della vita.

La dichiarazione poetica di questo concetto avviene in una delle sue piu
famose poesie, intitolata Mesteremberek [Artigiani]. E’ben comprensibile
che i motivi religiosi, che in poesia sarebbero eliminabili soltanto a costo di
molte fatiche, si presentino su un livello evocativo-emotivo, come per
esempio in uno dei suoi primi poemi pseudo-epici, Eposz Wagner maszkjd-
ban [Epopea nella maschera di Wagner], i motivi religiosi evocano elementi
apocalittici in funzione antiguerresca. Sul livello delle convenzioni ed
archetipie dell’immaginazione poetica funziona la metafora delle >croci
delle strade< (che ritorna anche in altre poesie) nel Fiatal munkds [Operaio
giovane]; mentre nella poesia intitolata Miattad és értiink [A causa di te e
per te] altri versi servono per una sorta di de-deificazione dei motivi cristia-
ni: come Mi értjitk a halottak iizeneteit a csillagtalan temetokbdl [Noi capia-
mo i messaggi dei morti dai cimiteri senza stelle] o Nincs isten, aki szét tud-
nd zuzni a szegények vasfogait [Non c’é dio che potrebbe sgretolare i denti
di ferro dei poveri]. In funzione puramente motivica — e in contesto lin-
guistico tipicamente avanguardistico — compare anche la figura di Gesu, fra
I’altro nella poesia Testvéreink sirnak [7 nostri fratelli piangono], Husvét
[Pasqua], Napok és elszabadult csillagok [Soli e sferrate stelle]. Questo
sottile filo di svuotamento della visione religiosa, pero, non contraddice certi
elementi di una costruzione mitologica e universalistica, basata sopratutto su
dualismi archetipici, come morte-fiume, cielo-acqua, /’altra riva e gli inferi
ecc. (Az asszony fogai [1 denti della signora], Sziviink folott [Sopra il nostro
cuore], Tél van és kegyetleniil fuj a szél [E’inverno e tira un vento crudele].
Di queste reminiscenze un po’ridimensionate quasi nascostamente si crea un
universalismo ateistico, del quale ci fornisce un bell’esempio la poesia Néha
eljon hozzdnk az idé [Talvolta viene a trovarci il tempo] in cui I'immortalita
dello spirito viene abbinata alla resistenza della materia.

In questo contesto avviene una svolta interessante nella lirica del
vecchio Kassak: ci appare una religiosita metaforica appunto per ricoprire il
vuoto della solitudine metafisica, fra I’altro nelle bellissime poesie Holld
kialt folottem [Un corvo grida sopra di me] e Fohdsz a csillagokhoz [Pre-
ghiera alle stelle]. Nella prima il poeta prega Dio: Istenem, faradt halanté-
kom ala / add a tenyered és csondes alomba segits at / a folyon, mely isme-
retlen orvénylik alattam [Dio mio, dammi la tua mano sotto le mie tempie
stanche e prendimi in un sogno silenzioso sul fiume che turbina ignoto sotto
di me]; mentre nell’ultima arriva alla dichiarazione, dopo tutto questo
sorprendente, che Jézusa sincs annak, kinek hite nincsen [Non ha Gesu chi
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non ha fede], e paragona sé stesso a un angelo caduto dalle rughe del cielo
[Egek redGibdl kiejtett angyal].

L’incontro del suo universalismo ateistico e dell’esperienza dell’an-
goscia esistenziale crea un bell’esempio del potere spirituale della poesia, in
cui ’'uso metaforico dell’immagine e della persona mitica di Gesu e Dio
serve per un’immedesimazione spirituale con la sofferenza e, in genere, con
la condizione umana.

Uno dei maggiori e pitl sconcertanti poeti ungheresi, Endre Ady, con la
sua poesia post-simbolistica e (soprattutto nel suo primo periodo) proto-
avanguardistica — e un decennio prima di Kassak — rappresenta appunto quei
fervori spirituali protoavanguardistici che si coagulano nella formazione
dell’avanguardia storica. La complessita dell’immaginazione poetica di Ady
nei confronti del pagano e del cristiano € un argomento vastissimo e molto
fruttifero dal punto di vista filologico; nondimeno lo ¢ anche la sua poesia
quasi-religiosa con 1’esperienza vissuta del paradosso della mancanza e, nello
stesso tempo, dell’assoluto bisogno, di questo Dio non-esistente: paradosso
che copre il vuoto metafisico che & la scoperta e I’esperienza tipica degli anni
a cavallo dei due secoli.

La poesia protoavanguardistica del primo Ady, che si manifesta sopra-
tutto nei suoi volumi Uj versek [Nuove poesie, 1906], Vér és arany [Sangue e
oro, 1907] e Az Iliés szekerén [Sul carro di Elia, 1908], con la sua immagi-
nazione molte volte temerariamente alogica e con il suo linguaggio poetico
impetuosamente rinnovato, contiene una severa critica del provincialismo
nazionale storicamente e sociologicamente tipico di quesi tempi. Oltre
questo, come da un altro punto fermo spirituale, ¢ caratterizzata dalla nostal-
gia della familiarita di una Parigi idealizzata, vissuta come il nido di
un’umanita piu alta, europea, anzi, spiritualmente universale, in tempo e
spazio illimitata, senza i torbidi e caotici tormenti storici nazionali, tribali e
sociali del tempo e dello spazio dato e concreto.

La terza, e — dal nostro punto di vista attuale — piti importante compo-
nente della poesia di Ady € la mitologia pagana della sua immaginazione
poetica che si manifesta programmaticamente nella poesia introduttivi di Uj
versek in cui il poeta si autodefinisce figlio di Gog e Magog. Questa mitolo-
gia pagana contiene i motivi di due fasi: quelli del paganesimo precristiano e
quelli del paganesimo anticristiano.

A questo punto vale la pena di fare una riflessione sul carattere organico
del modernismo avanguardistico di certi poeti e artisti del tempo. Sotto il
peso dell’angoscia esistenziale e sintomaticamente nevrastenica del concreto
contesto e delle concrete condizioni storiche la poesia, ’arte € la musica
cercano un’evasione tramite il dualismo del moderno e dell 'ancestrale. 1a
modernita viene vissuta attraverso le sfide di una nuova sorta di umanita e
di spiritualita sopranazionale che lascia spazio all’individuo tormentato;
mentre [’ancestralita e I’orfismo vengono assorbiti attraverso varie mitologie
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precristiane o geograficamente esotiche, come nel caso di Ady o di Dino
Campana (per rimanere in campo comparatistico italo—ungherese); lo stesso
dualismo viene rappresentato nella musica congeniale del primo Bartok, in
cui il senso modernissimo si effettua attraverso ricerche e reinterpretazioni di
una immensa risorsa della musica popolare di tempi e spazi spesso lonta-
nissimi.

Motivi di varie mitologie si trovano, fra I’altro, nelle poesie intitolate
Ima Badl Istenhez [Preghiera al dio Baal], Az utolsé mosoly [L 'ultimo sor-
riso, col motivo del satiro], Vén faun iizenete [ Messaggio di un vecchio fau-
no, coi motivi del fauno e di Hades, gli inferi della mitologia greca] o Middsz
kirdly sarja [Prole di re Mida]. 11 dualismo della mitologia cristiana e di
quella pagana viene concettualmente funzionalizzato nella grandissima poe-
sia Az s Kajan [Kajan avito], dove il paganesimo rappresenta la forza vitale
barbarica, mentre il cristianesimo diventa il simbolo della debolezza, della
fragilitd e dell’esaurimento vitale dell’individuo.

L’edonismo pagano appare nel sentimento di gioia e nel motivo del
cantare come segni atavistici di una liberta vitale illimitata nella famosa
poesia A Gare de I’Est-en; mentre — in funzione simbolica, s’intende — ele-
menti della mitologia orientale campaiono in A Tisza-parton [Sulle sponde
del Tibiscof, dove il fascino atavistico del Gange viene concettualmente
contrapposto all’ambiente spiritualmente barbarico e stonato del Tisza.

La contrapposizione della vitalita pagana e della debolezza, o addirittura
falsita, dei valori cristiani, molte volte arriva ad essere anche provocatoria.
Nella poesia Judds és Jézus [Giuda e Gesu] il tradimento di Giuda viene
liricamente interpretato come conseguenza dell’attrazione dell’edonismo pa-
gano. Ancora piu provocatoria ¢ la poesia A Krisztusok martirja [l martire
dei Cristi], in cui paganesimo vuol dire desiderio, speranza cieca, forza,
gioia del canto ecc., mentre il cristianesimo viene rappresentato da evange-
listi, savi, cristi antipatici: Megoltek az evangelistdk, / az életbélcsek, krisztu-
sok. [M’hanno ucciso gli evangelisti, / i savi di vita, i cristi.]

Per completare questo quadro critico, pero, conviene richiamare I’atten-
zione al fatto che il vitalismo pagano molte volte rivela una voglia non mol-
to nascosta di liberarsi dal peso nevrotico della coscienza, dei rimorsi e, in
fin dei conti, della responsabilita morale collegata con i valori cristiani. Po-
gdnynak sziiltek... / iz, kerget a Gond... [Sono nato ad essere pagano... / le
Preoccupazioni mi perseguitano...], dice in Futdas a Gond elél [Fuga dalle
Preoccupazioni]. Lo stesso senso del paganesimo come simbolo di un’irre-
sponsabilita originale & presente nel gia menzionato 4z és Kajan. Mentre un
visionarismo atavistico e ormai sincretico (cio¢ un sistema complesso di
immagini che, in una grandiosa visione, uniscono reminiscenze di risorse
mitologiche sia cristiane che pagane) si materializza linguisticamente in una
delle pit impressionanti poesie di Ady, intitolata reg—halottak pusgtajan
[Sulla puszta dei morti molto tempo faj.
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L’esperienza poetica, perd, ¢ sempre pluridimensionale anche in senso
spirituale: se ci troviamo qualsiasi chiave concettuale univoca, guai a noi e
alla poesia. Nello stesso periodo, e fra le stesse poesie di Ady, ce ne sono
parecchie nelle quali la motivazione cristiana e |’esperienza di essere
cristiani comporta un senso chiaramente positivo di moralitd, molte volte
tragica. Nell’enigmatica poesia Sirni, sirni, sirni, sirni [Piangere, piangere,
piangere, piangere] i motivi del rito funerale cristiano implicano remi-
niscenze di danza macabra. Nel doloroso A magyar Messidsok [I Messia
magiari] la serie delle crocifissioni inutili (senza qualsiasi conseguenza
positiva per il futuro) diventa il simbolo del fato magiaro. E’'molto interes-
sante che la stessa interpretazione della sensibilita cristiana come fragilita,
come vulnerabilita, che in Az ds Kajdn era contrapposta al vitalismo pagano,
nella poesia Szent Margit legenddja [Leggenda di Santa Margherita] rappre-
senti un valore puramente positivo: quello della sottigliezza spirituale
dell’oltretomba.

La presenza del pensiero cristiano come esperienza positiva ¢ la conse-
guenza di uno stato di crisi spirituale: i motivi sia del cristianesimo che delle
varie mitologie sono abbinati al semso costante del dubbio che implica
I’apparizione di Dio, fra [’altro, nella poesia Sotét vizek partjan {Sulle spon-
de di acque oscure]. E’piu che itinerativo che nello stesso dualismo del pa-
ganesimo come simbolo di energie vitali e del cristianesimo come simbolo di
vulnerabilita (caratterizzato piu su) avviene un forte cambio di accento
morale. Il paganesimo orientale rimane ad essere I’ispiratore dell’incanto
della poesia, del canto, della gioia, della forza, ma I’identita cristiana occi-
dentale comincia a rappresentare la sete della salute, della purificazione
morale e spirituale. Ne danno esempi le poesie Pap vagyok én [Sono prete] e
Mammon szerzetes zsoltdra [Salmo di monaco mammonico]. In quest’ultimo
si trova un altro momento caratteristico che torna anche in altre poesie: il
vecchio Testamento rappresenta quasi uno stato intermediario fra le due
forze ed esperienze, fra i due concetti del paganesimo e del cristianesimo
europeo. Questo stato intermediario € paradigmatico anche sotto altri aspetti:
il continuo andirivieni e tormento individuale fra le due indentita, fra i due
poli di valore, fa rima con un’altra dualita basilare del pensiero poetico di
Ady, quella che simboleggia (oltre la condizione personale) anche il destino
nazionale di trovarsi e di mediare (con tutte le conseguenze negative e di
tormento) fra due culture, fra due morali, fra due situazioni storiche e poli-
tiche (quelle occidentali e orientali), per cui I’Ungheria — secondo il famoso
slogan di Ady — & un paese-traghetto.

Nel terzo volume del poeta, intitolato Az Illés szekerén [Sul carro di
Elia], che contiene un ciclo di poesie quasi-religiose, avviene una svolta
nella visione e nell’immaginazione poetica, sempre caratterizzate dal soprad-
detto dualismo e dalle reminiscenze dell’individualismo edonistico di tipo
pagano. Queste ultime, pero, si concentrano sempre di piu in motivi o
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immagini relative al culto del Sole, mentre il dualismo si interiorizza entro lo
stesso cristianesimo: nella dualita dell’amor di Dio e del senso della puni-
zione. Tutto questo traspare nelle poesie Imddsdg haboru utan [Preghiera
dopo la guerra] in cui ’'immedesimazione con lo spirito cristiano implica ap-
punto la rinuncia alle colpe (e gioie) pagane, Az isten baljan [Alla sinistra di
Dio] o Addm, hol vagy? [Dove sei, Adamo?]. In una delle piu belle e piu per-
sonali poesie qua51 rellglose di Ady, Az Ur érkezése [L arrivo del Signore],
la fede torna a riempire il vuoto metafisico sofferto dall’individuo.

Parlando di fede e di religone cristiana nella poesia di Ady, cosi, ¢
necessario sottolineare che si tratta di una pseudo-religiosita, o, per meglio
dire, di una religiosita funzionalizzata in senso spirituale e poetico, dove il
pensiero centrale & appunto ’ambivalenza della fede. Un immenso desiderio
di amore, di essere amato, si confessa anche nella poesia introduttiva del
volume seguente Szeretném, ha szeretnének [Vorrei essere amato, 1909];
mentre in altre poesie, come in A Sion-hegy alatt [Sotto il monte di Sion], o
in Szeress engem, Istenem [Dio mio, amami] la mancanza dell’amore si
identifica con I’assenza di Dio (e cosi con il vuoto metafisico gia menzio-
nato), per cui la voglia di essere amato si manifesta nel desiderio di comuni-
care con Dio, mentre sappiamo che Dio non esiste. Questo ossimoro di rile-
vanza esistenziale diventa altamente produttivo in senso poetico: Te vagy ma
a legvalobb Nem-Vagy, / 6s magyar névvel: az és-Allat [Oggi tu sei il non-
esistente piu esistente, / con nome avito magiaro: 1’Animale avito]. Nella
stessa poesia appare un particolare sincretismo religioso pagano-cristiano
(che risale alla motivica e al subconscio etnico dell’animismo)' Istenem
Joldben, fiiben, kében [Mio Dio in terra, in erba, in pietra], cosi € apostro-
fato Dio nel primo verso. In un’altra forte poesia, Almom: az Isten [Mio
sogno: il Dio], 1a morte diviene I’occasione della purificazione morale con
Dio.

Saltando i (non molti) anni seguenti, sembra essere inevitabile esami-
nare gli ultimi sviluppi degli atroci dualismi spirituali cosi caratteristici e
basilari anche della poesia dell’ultimo e stanco Ady. Un linguaggio (anche se
sotto molti aspetti istintivamente) elaboratissimo e intensificatissimo si
identifica in certe poesie fra le piu riuscite e pit grandi, come in Rdzd meg
szivedet [Scuoti il tuo cuore] in cui i soliti, ma funzionali, motivi cristiani e
reminiscenze pagane s’inseriscono nella forza immaginativa e linguistica di
un retroscena pagano, creando una zona di diabolismo fatale per evadere
dalle insopportabili sofferenze umane del vuoto metafisico. La lotta rinno-
vata e semmpre pil forte fra la componente pagana e cristiana nell’immagi-
nazione poetica porta sempre piu vicino al pensiero e al senso del Niente
come Assoluto, cio¢ alla dolorosa negazione assoluta, e, nella motivica, ai
mitologemi piu atavistici. Nella poesia 4 Haldl pitvardban [Nel portico della
Morte] Dio e Morte si identificano. In 4 Nincsen himnusza [L’inno del
niente] le correlazioni pitt 0 meno consolidate della spiritualita e della poesia
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tradizionale e consacrata per secoli vengono capovolte: A Hajnal nem ragyo-
g0, / Az Ej fehéren lebben, / Az Isten nem josdagos, / Az ordog nem kegyetlen.
[L’Alba non brilla, / La Notte si solleva bianca, / Dio non ¢ buono, / il
Diavolo non é crudele]. Alla base della negazione c¢’¢ sempre I’esperienza
tragica del vuoto metafisico e la disperazione della condizione umana: 4 Van
csak egy rossz dlom / Es a valosag a Volna [L ‘essere & un brutto sogno / E la
realta ¢ il Fosse]. Per cui, alla fine della poesia, si arriva al niente assolutiz-
zato e al capovolgimento, quanto piu provocatorio tanto piu doloroso, dei va-
lori morali consacrati: Nincsen semmi, ami van, / Egy Valo van: a Nincsen, /
Az 6rdog a rokonunk / S ellenségiink az Isten [Non c’é niente, che c’é¢ / C’e
un solo Vero: il Niente, / Il Diavolo é il nostro parente / E nostro nemico é
Dio].

E’affascinante e allo stesso tempo spaventosa quella chiarezza spiri-
tuale, sempre nell’ambito del niente assolutizzato, alla quale Ady arriva nella
sua penultima poesia, grande sintesi poetica, intitolata Az utols6 hajok [Le
ultime navi]. Alla base dell’immaginazione di questa poesia ¢ uno dei
mitologemi piu antichi — il mare come simbolo di tante cose: del corso della
vita; dell’infinito terrestre disabitato dall’uvomo come reminiscenza, pero,
dell’acqua e, per conseguenza, della vita umana, simbolo della memoria e del
ricordarsi, ecc., sulla superficie del quale le sempre meno navi per Ady
costituiscono i motori e le motivazioni della vita umana, singola, personale,
individuale ad eventuale. L’identificazione del mare e dell’anima del poeta
cosi estende il valore di tutto cio all’esperienza personale, spirituale ed
esistenziale. Il mare-anima diventa anche simbolo del vuoto immoto in cui
non esiste niente che sembra esserci, un niente a cui almeno si pensa nella
speranza di evadere dalle sofferenze della condizione umana: dopo aver
affondato le ultime due navi vitali, quelle della paura e dell’odio, il poeta da
la sua anima al Misterioso [a Titkolonak] che perd non esiste. A Titkold, a
- Sors, az Isten, / Ez a sok Nincsen, / Ne bantsanak: meghalt ez a hii tenger, / S
asit sos, hideg, unott szemmel [Il Misterioso, il Destino, il Dio, / Questi molti
Niente, / Non mi disturbino: ¢ morto questo mare fedele, / E sbadiglia con
occhi salini, freddi, annoiati].

La morte dell’ultimo mitologema dell’'uomo, quello del mare e
dell’acqua, conduce alla liberta assoluta che equivale alla solitudine esisten-
ziale infinita. Non ¢ un mero caso che anche in altre officine poetiche — per
fare soltanto un esempio: in quella del primo Ungaretti — si forma I’espres-
sione di quell’esperienza spirituale che avra il suo sfocio concettuale e teo-
rico nel pensiero e nella letteratura dell’esistenzialismo. Rispetto alle speci-
fiche complicazioni storico-culturali ungheresi, che prendono corpo con tanta
plasticita nella poesia di Ady, nella storia culturale italiana contemporanea,
accanto ad altri cambiamenti rilevanti e determinanti, i/ futurismo presenta
un programma elaboratissimo nei confronti del rinnovamento totale sia
artistico e spirituale che pratico. Nonostante che in molti dei loro programmi
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Marinetti e gli altri ideatori del movimento rivelino un’antipatia accentuata
nei confronti delle ricerche meticolose di tipo analitico e, almeno metafori-
camente, il metodo analitico e 1’analisi come tale nella loro visione vengano
collegati con il maledetto passatismo, nella loro prassi T’esplorazione —
quanto mai innovativa e altrettanto metodologica — di tanti terreni della
creazione artistica, si attua ogni tanto in ambito analitico. E*vero, pero, che il
massimo merito e la massima portata del futurismo sta appunto nell’aver
fatto una fusione totale dei risultati di queste ricerche artistiche, tramite la
quale si crea una grandiosa visione sintetica artistico-poetica.

In fin dei conti, e nonostante le polemiche malevole e di poca ragione
che cercavano di discreditare il movimento appunto a causa dei suoi
tantissimi programmi e manifesti, in realta il futurismo produce una cultura
coerente di programma e di prassi. La base ideologica del programma ¢ senza
dubbio severamente antitradizionale, antipassatista, anticlericale e pratica.
Prescindendo da qualsiasi inutile tentativo di fare un panorama di questi
programmi o della vastissima e molte volte anche contradittoria produzione
artistica del futurismo — che sarebbe un’impresa ridicola e senza speranza —,
ci concentriamo su certi programmi sintetici, nei quali — in mancanza di una
adeguata metafisica della conquistata autonomia quasi ontologica del nuovo -
— si rivela I’utopia universalistica dello spirito futurista. Accanto al manifesto
di Giacomo Balla e Fortunato Depero, La ricostruzione futurista dell ‘univer-
so, o al programma brevissimo di Depero, L’onomalingua, in cui I’artista
delinea la creazione di un linguaggio poetico di comprensione universale,
c’e I’interessante manifesto di Marinetti che mira a reinterpretare appunto i
valori morali tradizionali e consacrati: La nuova religione-morale della
velocita. Gia dal primo momento della nascita del movimento (cioé¢ dalla
pubblicazione di Fondazione e manifesto del futurismo) ¢ chiarissimo che il
fulcro d’Archimede della visione futurista € costituito dalla nazione della
velocita. Sono quasi sempre evidenti anche le conseguenze teoriche e
sopratutto pratiche di questo fatto e punto di partenza.

Cosi, nel menzionato manifesto marinettiano, sono ritrovabili i caratte-
ristici dualismi o, per meglio dire, bipolarismi della visione futurista: questa
metafisica antitetica manifesta di nuovo il concetto del futuro versus passato,
del nuovo versus vecchio, dell’attivo versus passivo, del dinamico versus
statico. Inoltre si presentano i problemi, e prima di tutto le conseguenze,
dello svuotamento sottinteso della morale cristiana, in quanto al posto della
contemplazione e dell’umilta come atteggiamento moralmente giusto, si pone
la nozione centrale dell’energia e della velocita che — come era gia delineato
nel primo manifesto — domina e cambia il senso e il concetto del Tempo e
dello Spazio. Con I’appropriamento della capacita della velocita, I’'uomo
assume un’autorita divina: tramite un aumento continuo della velocita, arriva
a una qualita divina, a quella della /inea retia.
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Ne La nouva religione-morale della velocita Marinetti — adoperando
anche la sua caratteristica ed efficace retorica provocatoria — effettua una
totale trastrumentalizzazione e trasfunzionalizzione della motivica e del
sistema di valori del cristianesimo. Cosi, al posto delle qualita morali
tradizionali del bene e del male, entrano la velocita e la lentezza. (Un passo
sorprendente, ma assai coerente al programma del futurismo, ¢ che qualita
fisiche assumono carattere morale.) Dopodiché anche gli altri valori e gli
altri concetti subiscono un tal tipo di reinterpretazione: peccare diventa
possibile tramite la lentezza e contro la velocita; I’atto di pregare invece pud
essere anche correre a grande velocita, in quanto la preghiera € un atto di
comunicare con la divinita. Reminiscenze neoplatoniche si attivizzano nel
ridimensionamento del concetto dell’estasi, in quanto 1’ebbrezza della grande
velocita crea la gioia dell’unirsi con ’autorita divina.

Sembra esserci un corto circuito voluto e forse non privo di autoironia,
quando Marinetti riflette alle consequenze fisiche e comunicative della
velocita: il viaggio accelerato aiuta a conoscere il mondo esistente € a
realizzare in vero il grande concetto dell’analogia mentale che sempre ¢ stato
nel centro della sua poetica. E’vero che I’analogia — come 1’ha stesa nel Ma-
nifesto tecnico della letteratura futurista, per lui voleva dire simpatie
profonde delle varie parti, dei vari oggetti e dei vari fenomeni del mondo.
Anche se I’osservazione marinettiana in questione sembra essere una rifles-
sione un po’frettolosa, non ¢ priva di senso, né senza rilevanza estetico-spiri-
tuale, in quanto questo nuovo concetto o interpretazione quasi fisica
dell’analogia coincide con 1’utopismo universalistico del futurismo.

Ma, in fin dei conti, puo essere considerato anche paradigmatico che —
con il collegamento del concetto dell’analogia immaginativa con la sua
realizzazione fisica — Marinetti fa un gesto metaforico: concretizza |’ astratto.

La dialettica del concreto e dell’astratto, del concettuale e del fisico si
riprende poi nel gia menzionato manifesto Ricostruzione futurista dell uni-
verso di Balla e Depero, fra I’altro nella sua nozione basilare della vibrazione
universale e nella sua fusione totale di tempo, spazio, movimento, suono e
gualita plastiche nell’espressione artistica. Della cui fusione sara la conse-
quenza di massima portata estetica (che sara presente anche nelle sperimenta-
zioni degli ultimi decenni) la dichiarazione: /’Arte diventa Presenza, un
continuum della vita che crea nuovi oggetti e atti finora non esistenti.

L’utopia — sotto I’aspetto religioso-morale — ateistica del futurismo cosi,
in un certo senso, pud essere presa in considerazione anche come un teismo
futurista, non-cristiano, non-pagano, ma metaforico e basato sulla teleologia
del nuovo. Che non cambia il fatto che la funzione — volendo o nolendo —
atavistica dell’utopia & sempre di carattere metafisico: mira a comunicare con
le forze e le qualita sovrumane.
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Matteo Masini (Roma) RO

Dezs6 Kosztolanyi Homo Moralis - ;

Chiunque abbia una certa familiarita con questa figura importante di
scrittore, di poeta, con questa figura di rilievo nella letteratura ungherese del-
la prima parte del nostro secolo, sa bene che una definizione come quella
contenuta nel titolo di questo intervento, una definizione di homo moralis,
non sarebbe stata molto gradita, sarebbe stata probabilmente anzi decisamen-
te rifiutata dal diretto interessato come definizione per la sua personalita
artistica, per la sua condotta di uomo e di poeta. All’etichetta di homo mora-
lis Kosztolanyi avrebbe preferito decisamente, senza alcuna esitazione, I’al-
tra, da lui stesso coniata, di homo estheticus, definizione che espose, argo-
mento e difese in un articolo che raccoglie i cardini principali della sua con-
cezione poetica, delle sue idee in tema di espressione artistica, e che vide la
luce nel 1933, sulla rivista ,, Nyugat ”.

In questa contrapposizione, certamente schematica ma anche fortemente
indicativa del pensiero dell’autore, la definizione di homo moralis raccoglie-
va un po’tutti gli aspetti negativi, gli aspetti da scartare, da criticare, da com-
battere, per poter poi mettere in luce quelli che sono i valori positivi di una
concezione estetica della scrittura.

Questo rifiuto, questa avversione per una definizione come quella di
homo moralis, per la categoria stessa della morale come criterio fondamen-
tale nell’interpretazione e nel giudizio dell’opera d’arte, letteraria e non, gua-
dagno, come € noto, a Kosztolanyi la fama di esteta superficiale, di dilettante
privo di spessore morale, di principi saldi sui quali orientare la propria con-
dotta soprattutto biografica, prima ancora che poetica; perché poi in effetti
nel suo caso, come avvenne anche per tanti altri, la discussione e il dibattito
si spostarono ben presto, ed a volte in forma pressoché esclusiva, sui com-
portamenti concreti, sulle scelte effettuate in anni sicuramente difficili, di
fronte a dilemmi di non facile soluzione non soltanto per gli intellettuali ma
anche per tutti gli altri — ricordiamo che Kosztolanyi mori nel 1936, dopo
aver attraversato tutto il periodo di crisi segnato dal passaggio di secolo, e
tutti sappiano quali dilemmi, spesso senza soluzione pose all’'umanita intera,
vorrei dire, non soltanto alla cultura, ma forse particolarmente anche al
mondo della cultura, quel periodo di tempo cosi intenso e tormentato.

L’etichetta di esteta, di raffinato decadente, poteva del resto trovare
qualche ragione in alcuni elementi esteriori della biografia del giovane
Kosztolanyi, elementi che ricordavano, ed in parte forse consapevolmente
ripetevano, figure popolari nel clima culturale del fine secolo europeo: vorrei
ricordare ad esempio, per restare nel campo della letteratura ungherese,
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figure come quelle di Sandor Brédy o di Gyula Krady, ovvero, in un ambito
pill vasto vasto, decisamenteeuropeo, quella di Oscar Wilde, molto cara del
resto a Kosztolanyi, che lo studio, lo lesse, lo tradusse, e del quale parlo con
accenti decisamente positivi nelle lettere indirizzate agli amici di gioventu
Babits, Juhasz, eccetera.

Pur ricordando dunque in alcuni aspetti, in alcuni momenti, in alcuni lati
del proprio carattere queste figure, Kosztolanyi non passo tuttavia indiffe-
rente attraverso le esperienze dell’epoca di cui si trovo ad essere testimone. 11
rifiuto della definizione di homo moralis non rappresento per lui, ed & questo
il punto che vorremmo chiarire in questa sede, una fuga dal problema morale,
non rappresento il rifiuto della dimensione morale in nome di un estremo
relativismo, si potrebbe dire quasi, con un gioco di parole al quale pure ci si
¢ a volte avvicinati, un relativismo assoluto; non dunque la volonta di
chiudere gli occhi sul mondo circostante, ma il tentativo di affrontare quegli
stessi problemi, tutt’altro che dimenticarli dunque, su di un piano diverso, su
un piano che non & piu quello puro e semplice della morale intesa come
sistema chiuso, nel quale inserire i comportamenti umani assegnando ad
ognuno di essi il proprio posto secondo una scala fissata ed inalterabile di
corrispondenze. Si trattd insomma di uno spostamento di piano, motivato da
una necessita, dalla necessita di spostare questi problemi apparentemente
irresolubili, apparentemente schiaccianti, o per lo meno come tali sentiti
dallo scrittore, € non solo da lui, su di un piano sul quale le possibilita di
successo fossero meno scarse, su di un piano sul quale potesse aprirsi una
prospettiva positiva, una prospettiva di soluzione.

Questo scopo si sintetizza per Kosztolanyi nella necessita di trovare
risposte che, prima ancora di assicurare il possesso della verita nel campo
della morale, assicuri no quantomeno la sopravvivenza di chi interroga, e si
interroga, sulla sua stessa possibilita, sulla sua natura, sulle conseguenze,
della sua presenza come criterio di valore. In questa istanza, che possiamo
sicuramente definire etica, sembra quasi di sentire una delle prime eco di
quella necessitda di sopravvivere, prima di tutto cosi caratteristica della
Stimmung novecentesca, che nasce dalla crisi dell’ottimismo, dalla sensa-
zione sempre piu forte della progressiva perdita del controllo, da parte
dell’uomo, sul mondo e sulle stesse proprie creazioni, che minacciano di
prendergli la mano e di sottometterlo, quando non addirittura di cancellarlo
completamente, di annientarlo come individuo e come collettivita umana. La
necessita di sopravvivere per prima cosa, anteponendo ad una verita ideal-
mente perfetta, compiuta, ma percio stesso sterile, inumana in fin dei conti,
la salvaguardia del molteplice e limitato spazio dell’esperienza umana, que-
sta necessita costituisce la costante etica che si trova espressa, direttamente o
indirettamente, in tutta I’opera di Kosztolanyi.

Ribaltando dunque I’accusa, a lui da piu parti rivolta, di aver sacrificato
i valori morali, i valori eterni, sull’altare inumano della bellezza, dell’esteti-
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smo letterario, della forma, vorremmo cosi leggere 1’opera di questo scrittore
come il tentativo di esprimere la natura in ultima analisi profondamente
morale di quella scelta, il tentativo di mostrare la radice umana di quei valori
nel loro legame indissolubile, nel loro indissolubile appartenere al mondo
umano per eccellenza che ¢ quello della parola, e del linguaggio.

Se prendiamo in esame in particolare il ciclo dei romanzi, dei quattro
romanzi di Kosztolanyi, che rappresentano un po’una parentesi in una
carriera artistica dedicata principalmente ai generi della lirica e della novella,
e che proprio per questo rappresentano forse il primo e pitt sincero momento
di riflessione del poeta sulla propria arte e sul proprio posto nel mondo,
anticipando in questo la riflessione gia compiuta, gia elaborata formalmente,
gia stilizzata forse, delle ultime poesie, delle ultime liriche, se prendiamo in
esame dunque il ciclo dei romanzi, non a caso composti in rapida successio-
ne tra il primo dopoguerra e la meta degli anni venti, possiamo osservare che
il destino dei loro protagonisti € legato in prima istanza alla capacita di
mantenersi in precario equilibrio nel conflitto tra realta ed interpretazione,
che ognuno di essi suscita ed affronta in maniera piu 0 meno consapevole.

Il mondo delle vicende narrate in questi romanzi ¢ un mondo estrema-

- mente reale, € un mondo che, nella maggior parte dei casi, nasce direttamente
dall’esperienza e dalla memoria dell’autore e dei suot lettori, del pubblico cui
egli si rivolge. Ed anche i drammi, le tragedie grandi e piccole che toccano,
-che colpiscono e che travolgono i suoi personaggi, anch’esse sono estrema-
mente reali, si svolgono su un piano che non ¢ affatto quello di un’interiorita
fine a sé stessa, della pura sensibilita estetizzante, che al limite non ha nem-
meno bisogno di stimoli esterni per vivere. Il mondo dunque esiste, questo
mondo esiste, ed & proprio in questi romanzi che si pone per la prima volta,
come un’istanza forte ed ineludibile, il ripensamento ed il superamento di
quelle suggestioni, in ultima analisi riconducibili all’influenza di Schopen-
hauer, e del suo pensiero, molto evidenti nel giovane Kosztolanyi e in buona
parte della sua generazione. Il mondo non € pura rappresentazione, € non
nasce dalla volonta. 11 mondo, per lo meno il mondo descritto in questi ro-
manzi, ¢ un mondo reale, fatto di rapporti concreti, di carne e di sangue, ed ¢
un mondo cattivo. Nessuno dei personaggi nati dalla penna di Kosztolanyi
puo consolarsi con la speranza di un happy end, di un lieto fine per le proprie
vicende, e questo sottolinea la distanza che separa lo scrittore maturo dagli
entusiasmi giovanili per le possibilita che il linguaggio puo offrire a chi sa
servirsene: la possibilita di vivere mille altre vite oltre alla propria, di attra-
versare il tempo e lo spazio sottraendosi ai vincoli che essi pongono, quella
disposizione estetizzante che impronta le prime raccolte poetiche di Koszto-
lanyi fino agli anni di mezzo della prima guerra mondiale.

In questa nuova situazione, il linguaggio assume un valore diverso, uno
spessore etico, morale, nuovo; esso rappresenta la risposta che ognuno da a
domande per le quali non esiste ormai pit una precettistica morale indiscu-
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tibile, sentita come immediatamente e naturalmente valida. Questi perso-
naggi si trovano di fronte dunque alla necessita di sostituire le certezze scom-
parse, e si trovano contemporaneamente a fare i conti con i limiti inevitabili,
insuperabili, delle risposte che essi possono formulare. La vita stessa ed il
destino di questi personaggi dipendono da quelle risposte, che appaiono fin
dal primo momento inesorabilmente parziali, ma anche assolutamente
necessarie, imprescindibili, per poter restare nel mondo. E’questo il caso ad
esempio della famigliola che compare nel romanzo forse piu lirico, forse piu
profondo da questo punto di vista, Pacsirta (Allodola, 1924), una famiglia
tenuta insieme da una concezione di sé stessa chiaramente inautentica, sinte-
tizzata nel soprannome, che potremmo definire pietosamente bugiardo,
imposto all’unica figlia dei due vecchi genitori, che perdo non possono piu
farne a meno, non possono rinunciare a questa illusione per mantenere unita
la famiglia. o pensiamo altrimenti all’altro romanzo ambientato nella stessa
cornice di vecchia Ungheria provinciale, Aranysdrkany (L aquilone d’oro,
1925), nel quale il giovane e brillante scienziato, Antal Novak, si trova ad
essere via via soggiogato dalla propria stessa impostazione culturale, suben-
do fino alle estreme conseguenze I’incapacita di liberarsi da questa progressi-
va schiavitt, che non gli preclude soltanto la possibilitd di un rapporto
costruttivo con gli studenti e con la propria stessa figlia, ma lo conduce im-
percettibilmente a smarrire il senso della propria stessa esistenza individuale,
rispetto alla quale essa non puo dare risposte. Pensiamo infine all’ultimo ro-
manzo, il piu sintetico ed essenziale nel proporre e trattare questo tema. La
lettura di Edes Anna (1926) ci conduce nel deserto lasciato dal crollo del
mondo di ieri, 'unico mondo in cui Kosztolanyi potesse dire di sentirsi a
casa, ¢ qui vediamo come dalla distruzione di quel mondo rimangano soltan-
to delle interpretazioni, perché i fatti, sia il piccolo fatto attorno al quale si
articola I’intreccio, sia il grande fatto della fine della vecchia Ungheria, sono
assolutamente oscuri, privi di una spiegazione; nessuno pud intervenire su di
essi, ma tutti si ritrovano poi, dopo, a parlarne, a commentare. Appaiono cosi
evidenti da una parte I’estraneita reciproca che nasce dalle diverse inter-
pretazioni che di essi vengono date, e dall’altra la necessita di comprendersi,
la necessita di una comprensione che non pud che svolgersi attraverso le
parole, siano pure esse, in mancanza di meglio, le parole rituali di una messa
funebre o di una sentenza giudiziaria.

Queste sono in sintesi le tappe di un viaggio attraverso la crisi della
parola come interpretazione e ordinamento del mondo dell’esperienza, un
viaggio che tuttavia non approda ad una precettistica negativa, all’ascesi del
silenzio, ma si pone quale meta la ricostruzione di un mondo abitabile a
partire proprio dalla pluralita dei linguaggi che in esso si parlano. Nei roman-
zi citati qui le parole grandi della tradizione, dell’arte e della scienza vengo-
no sottoposte a una critica severa, che ne mette in rilievo I'impronta umana e
i pericoli che da esse nascono quando le si vuole elevare a verita superuma-
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na, mentre la magia del linguaggio del poeta decadente e raffinato si trasfor-
ma da privilegio dell’individuo eccezionale in cifra universale dell’umano.

Lo sguardo di Kosztolanyi rimane certamente legato alle circostanze in
cui egli visse, ed in cui la sua opera prese forma e vita. La sua interpretazione
del problema morale, questa interpretazione che abbiamo qui tentato, in
breve ed in maniera certamente non esauriente, di esporre e di delineare,
rappresenta quindi il tentativo di rigenerare la morale al di la di qualunque
precettistica positiva, di qualunque sistemazione complessiva, la cui natura
irrimediabilmente umana doveva apparire impossibile da nascondere. La
sfera del divino resta per Kosztolanyi sempre al di la dell’orizzonte del lin-
guaggio, confinata nello spazio rigorosamente individuale di un’esperienza
interiore priva di parole; Kosztolanyi non amava i profeti, né poteva apprez-
zare quei poeti che, come ad esempio Endre Ady, che fu per lui insieme
maestro e rivale, facevano delle proprie parole il punto di contatto con
I’assoluto, I’evento per eccellenza.

La morale tenta in questo modo di rigenerarsi in una forma che non ¢
pil quella del precetto dato a priori, trovando la propria ragione nella neces-
sita di rispondere in ogni momento al divenire, ai fatti e alle interpretazioni
che di essi si danno, sempre tenendo fermo il punto della loro inevitabile
parzialita e, al tempo stesso, necessita. La parola dunque ha un valore fonda-
mentale nella concezione etica di questo scrittore, una parola che non ¢ altro
che un continuo rivolgersi attorno a cid che non si pudé comprendere e che
non potra mai definitivamente comprendere, rispondere a problemi dai quali
non si da scampo, dei quali si ¢ schiavi e vittime nello stesso momento. In
questo gioco continuo di risposte, che sono al tempo stesso domande, proble-
mi aperti, si colloca I’unica morale che tiene insieme 1’esistenza dello scritto-
re, dando un senso alle sue parole ed infondendo vita e vigore alle sue crea-
ture. . . Co » s
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Nicoletta Ferroni (Roma)
| |
~  Laricerca di dio nell’opera di Attila Jozsef

«L’elemento ultimo del mondo esistente, per cui tutto diviene compren-
sibile, non ¢ Dio» dichiara Attila Jozsef nel saggio Letteratura e socialismo
del 1930', ma, ad onor del vero, nell’arco della sua produzione poetica, mal-
grado fasi piu 0 meno alterne, ricorrente € I’immagine di Dio.

Egli viene invocato in ben 25 poesie nel triennio 1922-25, anno in cui
I’atteggiamento del poeta nei riguardi di Dio consiste nell’invocarlo, sebbene
il poeta al suo cospetto si senta indegno e incapace, «Le tue colline, mio
Signore, ho visto,/ e come sono piccolo. Vorrei/ essere grande, esser simile a
ten’. L’invocazione & spesso ossequiosa e 1’atmosfera di profonda devozione
e sottomissione: «Mio Signore, Iddio, / Non voglio disturbarti, mentre guardi/
pit in 13 dei nostri minuscoli fiori»®; inoltre, diversamente dalle poesie degli
ultimi anni®, la parola Dio viene sempre trascritta rigorosamente con la lettera
maiuscola. Dio appare mansueto e disponibile nei confronti del poeta, addi-
rittura permissivo nel gioco «Se i bimbi giocano a palla / Dio gli gironzola
intorno / e se uno spalanca gli occhi / Lui segna un gol»)’ dove ci si prepara a
un processo di ampliamento del gioco a fenomeno cosmico come avverra in
molte poesie tardive’.

Dal 1926 al 1928 Pimmagine di Dio lascia il posto a immagini pan-
teistiche e scompare definitivamente agli albori del 1930, periodo fondamen-
tale per quanto concerne I’elaborazione delle sue concezioni materialiste. Ma
all’improvviso, nel 1935, nelle cosiddette poesie tardive’, ecco riapparire il

! Cfr. La coscienza del poeta, a cura di Beatrix T6ttossy, Roma, Lucarini, 1988, p.21.

2 Cfr. la poesia dell’inverno del 1925, Dio, in U. Albini (a cura di) Con cuore puro,
Milano, Edizioni Accademia, 1972, p.89.

3 Idem.

* Non a caso ¢ nelle poesie degli ultimi anni che il poeta appare arrogante, o addirittura
impertinente verso Dio — come era stato nel 1922 nella suddetta poesia (Keseri nekifohdszko-
dds) Amara invocazione.

5 Cfr. Mio Dio (Uram)

§ A questo proposito sottolineiamo che nel mondo poetico jozsefiano al gioco si associa
spesso I'immagine del bimbo quale evocazione dell’innocenza, intesa come peccato, 1’incapa-
cita di difendersi, I'irresponsabilita tipiche del mondo dell’infanzia. Pertanto il bimbo che
gioca non esprime frivolita. Al contrario, nel rivolgersi del bambino all’adulto o a Dio si cela il
bisogno del poeta di parlare all’'umanita.

7 Da un’attenta comparazione tra i componimenti a Dio giovanili e tardivi ne & risultata
una curiosa corrispondenza. Nel maggio del 1925 scrive Isten (Dio): gia alla fine dell’aprile
dello stesso anno ritorna Isten 1-4 (Dio 1-4), la cui seconda sezione verra rielaborata nel 1928
e nel “34 divenendo un componimento a sé intitolato Isten (Hogy golyéznak). La 3° parte di
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Dio, che molto si discosta da quanto precedentemente incontrato, forse a
causa del tentativo disperato del poeta, negli ultimi anni della sua vita, di
carpire i significati pit profondi del mondo che lo circondava®.

E’estremamente necessario, perd, non imporsi di voler vedere nelle
poesie anteriori al 1926 o poco successive degli antecedenti forzati che pren-
deranno poi corpo nei componimenti tardivi, anche perché, afferma Szoke®,
esiste una netta differenza tra le due fasi delle poesie di Attila Jozsef, quelle
composte negli anni ‘20, cosiddette giovanili, e quelle tardive, ovvero risa-
lenti al triennio ‘35-‘37. Nelle prime, come ad esempio Amara invocazione di
una decisione (Keserii nekifohdszkodds) datata luglio 1922, contenuta nel
volume 1l mendicante della bellezza, pur senza nessun riferimento diretto al
padre, il poeta invoca Dio come per sopperire alla mancanza del genitore, e
per chiedergli o di amarlo o di punirlo, purché non lo abbandoni (come in
realta fece il proprio padre). Talvolta scongiura la punizione di Dio pensando
alla severita del padre, come in Ember is, magyar is, magam is (Anche uomo;
anche ungherese; anche io) pubblicata il 23 febbraio del 1923, a Mak®, in cui
narra «(...) Cercare Dio: un Grande Giudice, che condanna/ E che come una
madre assiste colui che mestamente cerca». Altre volte gli chiede benevolen-
za «O Mio Signore, non essere tu la Bonta! /Non essere altro che il Signore
Giusto!» cosi invoca in Cristo ribelle' scritta a Mako il 29 aprile del 1923.
Finché il 28 luglio dello stesso anno compare il dolore nella poesia Uram
(Mio Signore)'" «Sul roveto ardente del mio grande dolore,/ mi sei apparso,
Dio,...»; pochi mesi dopo, il 15 dicembre & la volta di Kidltunk az Istenhez
(Gridiamo a Dio)” «Sii la nostra pelle sensibile, calda, / perché il dolore
sdruccioli via da noi». Ma & soprattutto nel 1925 che «quando parla con Dio
pensa al padre»™.

Mentre, nell’ultima fase della sua vita, rendendosi definitivamente conto
della mancanza di Dio, rimedia a tale assenza — di cui si mostra pienamente
consapevole nei suoi versi — ricreando la figura del padre, come nel 1937,
nella poesia Sai che non c’é perdono (Tudod, hogy nincs bocsanat) in cui

Dio 14 dell’aprile del 1925 ritorna ancora nel ‘28 e nel ‘34 dando vita alla nuova Mio Dio. 11 2
giugno del 1925 abbiamo ancora Dio (Ha éppen f0zik az ebédet / En az istenem ugy szeretem).
Alcuni mesi successivi, nell’inverno dello stesso anno 1925, scrive Dio (Ldttam uram...).

8 A tale proposito non ¢ trascurabile I’infelice esperienza di psicoanalisi con la dottoressa
Gy6mrdy, la cui cura, proprio nel 1935, non fece altro che ingigantire le sue frustrazioni, le sue
paure e il senso di inadeguatezza rispetto alla societa.

® Cfr. Gyorgy Szoke, Ur a lelkem. A kései Jozsef Attila, Budapest, Parbeszéd Kiado,
1992, pp. 50-51, pp. 64-65.

1 G. Toti-M. Dallos, Poeri ungheresi, Firenze, Fussi, 1959, p. 133.

L. Albini, op. cit., p.51

12 U. Albini, op. cit., p.51

B Cfr. S.Scheiber, Jozsef Attila istenes verseinek tdrgy-és képzettorténeti hdttere in
“Folklor és targytorténet™, Budapest, 11, 1974, p.435.
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dichiara: «Quando sei crollato hai chiamato tuo padre,/un uomo, come se non
ci fosse dio». Lentamente negli anni 1936-°37 esplode il motivo della perdita
di speranza nel ricercare Dio e quindi nel ricevere o la sua grazia redentrice o
una punizione. Infatti, mentre nella suddetta poesia del 1922 Amara
invocazione, riteneva “penosa I’incertezza™ dell’esistenza di Dio, ma non si
chiedeva se lo attendesse la grazia, in Modern Szonett (Sonetto moderno) del
maggio del 1935 dichiara semplicemente di essere dispiaciuto che non esista
dio (trascritto con la lettera minuscola, come nella maggioranza delle poesie
tardive), o nel 1935 in Boldog hazug (Beato bugiardo) considera tale chi ha
un dio, anche se il 9 agosto dello stesso anno in Szonet! (Sonetto) ritiene
«Felici coloro che hanno Dio»'; finché nel Diario di libere associazioni del
1936, narra «E’molto male che non ci sia dio / per tutta la vita mi sono sfor-
zato invano, sono stato buono invano, sono stato cattivo invano»)"*.

Peraltro ¢ legittima anche la tesi dell’insigne studiosa, Z. Beney'®, per la
quale le “poesie sulla colpa™’ di Attila Jozsef potrebbero essere divise in due
gruppi, laddove nel primo, il poeta ricerca eventi reali passati, il cui ricordo lo
possa aiutare a provare un sentimento di colpevolezza, cosi ad esempio nel
1935, nella poesia La colpa (4 biin), in cui credera di aver commesso
P’omicidio del padre nei versi: «Lo dichiaro: L.’ho ucciso. Non so/ chi, forse
mio padre» o quando nel Diario di libere associazioni racconta di aver man-
giato, forse, un po’del cibo della madre ricoverata in clinica e «ridotta pelle e

'4 A tale proposito Imre Bori sostiene che il senso di colpa era tanto doloroso in A.Jézsef
proprio perché non credeva, come d’altronde ¢ indiscutibile, considerando per esempio il suo
cambiamento di posizione circa I’esistenza di Dio gia nelle due poesie Sonetto e Sonetto
moderno. Cfr. Péter Sarkozy, Kitéritenek ugyis, Budapest, Argumentum Kiadé, 1996, p.102.

' Cfr. La coscienza del poeta, cit. p.187.

18 Cfr. Beney Zsuzsa, Jozsef Attila tanulményok, Szépirodalmi Kiadé, Budapest, 1989,
pp-271-272.

'7 A tale proposito va sottolineato che in ungherese colpa e peccato sono traducibili
entrambi con la stessa parola ovvero biin. Associate alla parola fudat, ossia coscienza,
derivante dal verbo fudni, sapere (inteso nel senso di avere la cognizione) la combinazione
biintudat pud tradursi come coscienza del peccato (religiosamente inteso) o coscienza della
colpa (da un punto di vista giuridico e non nel senso di semplice errore commesso da una
persona, nel qual caso in ungherese esiste anche la parola hiba). Partendo dal presupposto che
chi ¢ cosciente di una colpa sa di aver sbagliato, ovvero di aver commesso qualcosa di
ingiusto, ma non sa bene in che termini, mentre chi prova senso del peccato ¢ cosciente di aver
mancato nei confronti del Dio in cui crede, in Attila Jozsef ho ritenuto opportuna 1’accettazio-
ne di senso di colpa. A chi crede di poter assimilare tale mia personale interpretazione alla
parola rimorso faccio notare che in ungherese esiste anche la parola lelkiismeret furdalds,
intesa come sensazione provata da colui al quale, in italiano diciamo, rimorde la coscienza.
Infatti, se volessimo analizzare !’intera parola, vedremmo che lelki deriva da lélek (anima,
spirito, psiche) e significa psichico o spirituale (da una angolazione religiosa); ismeret sta per
conoscenza dal verbo ismerni, conoscere; furdalds dal verbo furdalni che significa trivellare o
meglio furni forare, ossia rimordere nel senso di tormentare.
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ossa»'®. E’indiscutibile che non c’¢ nulla di reale in tutto cio, quanto piuttosto
di edipicamente interpretabile, come del resto rivelano le crisi interiori
dell’anno 1935 nei riguardi della madre e del suo disperato bisogno di ricrear-
la in poesia. Non secondariamente, potremmo riconoscere che negli ultimi
anni della sua vita mettersi alla ricerca di eventuali colpe potesse essere un
tentativo di autopunizione tipico di persone dal sistema nervoso ormai prova-
to quale quello del nostro poeta.

Nel secondo gruppo la ricerca della colpevolezza si complica al punto da
arrivare a identificarla con I’innocenza stessa, allorché trionfera la dottrina
cristiana per la quale si ritiene peccato credere di essere innocente. «Inculca
in me, per vendetta o per grazia, / che € un gran delitto I’essere senza colpa. /
Ma credi, piu dell’inferno mi brucia / di esser punito nella mia innocenza»
scrive nella poesia Sorgi dalla corrente pubblicata nell’aprile del 1937%.
D’altronde gia in Jo non lo sapevo, datata 7.8.1935%, voleva convincersi che
nessun uomo ¢ del tutto innocente: «(...) magari foste voi tutti cosi colpevoli
da non lasciarmi completamente solo».

E’in veritd negli ultimi anni della sua vita che il poeta si accorse di
quanto fosse impossibile non solo ottenere assoluzione o punizione da parte
di Dio, ma neanche alcuna forma di affetto e comprensione da parte dei com-
pagni, per cui fu ineluttabile per lui I’accettazione della solitudine intesa
kafkianamente come condanna. Infatti oltre I’indiscutibile influsso ricevuto
dal motivo fondamentale dell’opera kafkiana di colpa e condanna, ci sembra
opportuno ammettere che con ogni probabilita ad influenzare il poeta unghe-
rese sia stato in particolar modo il saggio di Kaiser” riguardo le concezioni
dello scrittore praghese. E’risaputo che all’inizio degli anni’30 il poeta gia
conoscesse le opere di Kafka, anzi a detta di G. Raba non solo le aveva lette,
ma addirittura viveva nel piu profondo i problemi kafkiani del peccato
originale®. Infatti nelle sue poesie tardive sembrano echeggiare gli eroi dei
romanzi e dei racconti kafkiani dove i protagonisti, abbandonati da Dio, in
preda al senso di colpa, cercano invano la colpa commessa. «Come gli eroi di
Kafka, A.J6zsef erra nella sua anima e ricerca il motivo della persecuzione, il
nome dell’errore commesso, dinnanzi alla corte, durante il processo che ¢ in
corso»”. Di non secondaria importanza fu I’influsso del compagno russo

18 Cfr. La coscienza del poeta, cit., p.191.

' U. Albini, op. cit.. p.177.

*0 Circa la data delle poesie, laddove sono stati specificati anche it giorno e il mese ci si &
attenuti al volume curato da B. Stoll, Jézsef Attila Osszes Mivei, Budapest, Akadémiai Kiado,
1984.

2! Hellmuth Kaiser, Franz Kafkas Inferno, in “Imago”, Budapest, 1931,

22 Cfr. Gy. Réaba, Csond herceg és a nikkel szamovdr, Budapest, Szépirodalmi, 1986, pp.
227-246.

B Cfr. Imre Bori, Eszmék és latomasok. p. 19.
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Dostojevskij, al quale aveva fatto riferimento nella primavera del 1934 in
una lettera spedita da Hédmezovasarhely al suo psicoanalista Rapaport™, a
proposito non tanto del problema della colpa quanto della punizione, come
testimoniano le poesie del 1935. Una differenza sostanziale lo discosto,
invece, dagli esitenzialisti occidentali, come ad esempio Camus, per il quale
dinnanzi alla sensazione di estraneita deli’'uomo moderno al cospetto dell’as-
surdita dell’esistenza, sebbene assaliti dal timore dell’imminenza della morte
e dalla solitudine, ¢ bene porsi con un atteggiamento non privo di speranza,
confidando soprattutto nella solidarietd umana per risolvere il dramma
dell’assurdo. Per A.J6zsef la vita, I’esistenza umana non & vita, non ¢ vita
umana. Pertanto il suo esistenzialismo delle poesie tardive si contraddistingue
per la definitiva perdita di speranza, come testimonia la splendida e dolorosa
poesia del 1933 Reményteleniil (Senza speranza

Ma al di 1a di eventuali letture piu o meno 1ndxcat1ve per il poeta in
realta il concetto di condanna kafkiana, intesa come punizione — perché per
Attila J6zsef sempre in contrapposizione al perdono di Dio o della madre o di
amici e donne — aleggiava gia nelle poesie giovanili del poeta, come nella
suddetta Amara invocazione, dove il poeta, pur non usando esplicitamente la
parola punizione, come sarebbe accaduto in seguito, implorava Dio di essere
0 amato o punito per la sua mancanza di fede. Tuttavia ¢ negli ultimi anni che
nel suo poetare le dichiarazioni si fanno piu precise: nel 1936 in Clamore
(Kidltozas) conclude tutte e tre le strofe con il verso «Ho paura della puni-
zionex; nella primavera 1937, in Sorgi dalla corrente, 1’essere percosso da
Dio equivarrebbe a un segno della sua esistenza, anzi sembrano quasi ritor-
nare le richieste di punizione giovanili nei versi «kDammi, o Signore, la paura;
I’ira / tua — ne ho bisogno»®; anzi, in un altra poesia esordisce: «Non mi alza
piu nessuno, / Son pesante di fango; / Adottami , mio Dio, Che orfano non ri-
manga»?’; nell’inverno dello stesso anno, due mesi prima di uccidersi scri-
veva: «M1 sono arrampicato carponi. Dio in piedi/ mi ha guardato ¢ non mi
ha sollevato»?.

E’inconfutabile I’interesse mostrato dal poeta nei riguardi della psico-
analisi e delle teorie freudiane, come lui stesso dichiara nel 1935 in fo non lo
sapevo: «lo ho sempre ascoltato, come una favola,/ quanto si insegna sulla
colpa. Poi ne ridevo anche — che discorsi stupidi! Chi non ha il coraggio di
agire parla a vanvera della colpal!»). A tale proposito alcuni critici, come A.

%4 Cfr. N. Ferroni, Fléra, amore mio, Roma, Bulzoni, 1995, pp. 49-50; Péter Sarkozy,
Kitéritenek igyis, Budapest, Argumentum Kiado, 1995, p.101.

2 p. Sarkozy, op. cit., p. 102.

2 U. Albini, op. cit., p.175.

2 Ibidem, p. 165.

28 Az isten itt glit (Dietro le spalle di dio), ibidem, p.165.
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Lengyel®, hanno affermato che, per liberarsi del senso di colpa, Attila Jozsef
sia arrivato a concepire anche una possibile conciliazione tra interpretazione
cristiana del peccato e autopsicoanalisi, a cui fara palese riferimento in alcuni
versi della poesia Sai che non c’é perdono del 1937: «E hai trovato dei bimbi
sulla cattiva strada/ nella psicoanalisi». D’altronde, volendo riconoscere in

- alcune sue poesie il tema del peccato, cristianamente inteso, sarebbe arduo
cercare un punto di incontro tra dottrine cristiane e tentativi di motivare
psicoanaliticamente 11 senso di colpa, come sarebbe un errore pensare che
Attila Jozsef concepisse la fede in Dio come soluzione di qualsivoglia proble-
matica dell’individuo.

In conclusione ¢ piuttosto riduttivo, ma comunque accettabile, sostenere
la tesi di Lengyel per il quale, al di 1a di cattolicesimo o psicoanalisi in tutta
la loro reciproca inconciliabilita, furono principi puramente morali a spingere
il poeta alla ricerca spasmodica di spiegazioni metafisiche di sentimenti
negativi quali il senso di colpa®™. Determinanti furono anche gli ideali cristia-
no-cattolici del suo grande amico Barta’!, soprattutto a proposito della distin-
zione tra peccato e peccato originale in cui Attila Jozsef credette profonda-
mente. Per il poeta ¢ infatti netta non solo la differenziazione tra il peccato
originale (da lui definito «infamia originale» nella poesia o non lo sapevo) a
cui nessuno. puo sfuggire né dinnanzi al quale non si puo¢ non perdonare, e il
peccato .commesso volontariamente dall’'uomo, consapevole di -peccare,
contro il compimento del quale tutta ’umanita puo lottare. Piuttosto, per il
poeta, il problema sorge nel momento di stabilire fa capacita del perdono al
cospetto di peccati volontari, come quando si prende coscienza delle
ingiustizie sociali in tempi di dittatura, dinnanzi aile cui efferatezze ¢&
inammissibile disporsi al perdono®. Pertanto, motivi comuni a freudismo,
cattolicesimo e, non da ultimo, marxismo, si fondono magicamente nella
poesia di Attila Jozsef, filtrati in virtt delle sue esperienze personali di
psicoanalisi e sublimati dall’acuirsi della sua malattia. A questo punto sorge
naturale la seguente domanda: “Attila Jozsef credeva in Dio?”. Negli ultimi
versi de La colpa del 1935 sostiene «lo non credo in dio e se c’¢,/ che non si
preoccupi di me». Considerando quanto la malattia gioco un ruolo non secon-
dario nell’ispirazione delle sue ultime poesie, in cui 'immagine di Dio, per
lui comunque trascendente, mai definito creatore, tantomeno onnipotente, fu

2 Cfr. Péter Sarkozy, op. cit., p.111.

30 Cf. Andras Lengyel, “a sajat scemem léttara dtalakulok™ in Jézsef Attila 1935
augusztusi fordulatdrdl, “Jelenkor”, 4, 1995, p.359.

3 Istvan Barta (1900-1967), impiegato di banca (P.M.K.B.) poi di un istituto
finanziario, pil tardi divenne procuratore, finché dopo la statalizzazione dell’ufficio in cui
lavorava emigro a Monaco. Cfr. Béla Stoll, Az uj Jozsef Attila kritikai kiadds miithelyébdl,
Jozsef Attila és Barta Istvan, “Kortars”, maggio 1979, pp. 773-775.

32 Jozsef Attila Osszes Mizvei 11, op. cit., pp.183—186.
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indubitabilmente alterata in alcune fasi di peggioramento del suo sistema
nervoso, a suddetta domanda non potremmo rispondere né negativamente né
positivamente. Citando Vattimo* potremmo dire che credeva di credere o
piuttosto voleva «sperare di credere». Si potrebbe aggiungere che il poeta non
si pose tanto il problema di credere in Dio, quanto il dubbio della sua esisten-
za, sebbene nei due maggiori componimenti a Dio (con I’iniziale maiuscola
diversamente dalle altre poesie tardive) del 1937 (Non mi alza, Sorgi dalla
corrente) non si tratti mai della sua esistenza, né si parli di Lui. Il rapporto &
piuttosto diretto e personale nel senso che c’¢ sempre un continuo rivolgersi a
Dio, mai alcuna disquisizione sull’evenienza che esista o meno, come invece
trapela in due poesie di estrema bellezza come I’ Ode (del giugno del 1933) e
Coscienza (pubblicata probabilmente nell’agosto del 1934), dove si sforzo di
riconoscere e capire la legge, quale ordinatrice dell’universo. Nell’Ode ’ar-
monia naturale del mondo, descritta anche a livello biologico, riconduce a
Dio in virtlt di reminescenze bibliche, quali «II Verbo s’apri alla ragione», «e
benedetto sia il frutto del tuo grembow, o le parole «gloria» e «materia eter-
na», come del resto accadra in seguito anche nelle poesie a Flora, dove
I’espressione «sii dunque lodata e apprezzata» (Sii apprezzata)** piu che di
una dichiarazione d’amore rasenta il tono di una invocazione a Maria®.
Immagini naturali si fondono magicamente a dichiarazioni d’amore e-brama
cristiana nell’Ode dove, diversamente dalle poesie sia giovanili che tardive,
Dio non ¢ apostrofato né invocato dall’ “io” del poeta, che compare rivolgen-
dosi a un “tu”, ovvero la fanciulla amata. Tuttavia mentre nell’Ode Attila
Jozsef € ancora in grado di discernere ’armonia dell’universo, grazie alla
forza dell’amore, e di provare la felicita nel capacitarsi che sia ancora possi-
bile poter sperare in un ordine cosmico, credendo che «Solo la voce della
legge ¢ tersa», in Coscienza, appena pochi mesi dopo, il poeta ricerca I’ordine
del mondo e dell’umanita, ma invano. Ormai gli ¢ difficile poter sperare in
una legge, per la quale nell’Ode «la vita puo essere dicotomica, effimera,
caduca» ma «il mondo puo sempre avvalersi di un ordine»*®. Di conseguenza,
in Coscienza, anche se «fuori ¢’¢ la spiegazione» «dentro c’¢ la sofferenza»’’;
il mondo appare chiuso e, malgrado non ci sia nessun riferimento diretto a
Dio, a Lui viene spontaneo riferirsi nel momento in cui ci si interroga se sia
mai possibile spiegare le manifestazioni della realtd esterna, assurda e

33 Cfr. Gianni Vattimo, Credere di credere, Roma, Garzanti, 1996, p. 97.

34 Cfr. Flora 5, traduzione di Tomaso Kemeny in Flora, amore mio, cit. , p.40.

35 A tale proposito si veda quanto affermato da T. Melczer circa I’indiscutibile paralle-
lismo tra I'esordio della poesia Non mi alza e il salmo LXIX (Vieni a salvarmi o Dio,/ Vieni
presto, Signore in mio aiuto./ Siano confusi e arrossiscano/ quanti attentano alla mia vita). Cfr.
nota 8. T. Melczer, Mindenkor idejiik van a zsoltdroknak, in “Kortéars™, 4, 1975, pp. 646-651.

3 Cfr. N. Ferroni, L essere tuo v'empie di sé ogni essenza, in “Rsu” 7, 1992, p.59.

3 Cfr. G. Toti-M. Dallos, op.cit., p. 129.
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ingiusta al livello sociale, e neanche pil tanto stupefacente al livello naturale,
come appariva nell’Ode. In conclusione anche in Coscienza, Dio non ¢
oggettivamente presente nelle sue immagini poetiche (tranne in un verso dove
si incontra la parola Isten, con la i minuscola) ma trapela da alcuni
interrogativi posti sul senso della vita. E’li che il contenuto si fa soggettivo e
personale in virtu delle dichiarazioni del poeta il quale, con una disinvoltura
inaudita, scorre il passato e il presente per arrivare al futuro e per poi ritor-
nare al passato e quindi di nuovo al presente. Spesso, come di consueto in
molteplici poesie, compare la prima persona, talaltra il “tu”, che in Coscienza
non ¢ assolutamente Dio, bensi un semplice essere umano, ingiustamente
sofferente per ovvie ragioni sociali, che potrebbe essere anche I’alter ego del
poeta. Ecco perché, come suddetto, al di 1a di ogni possibile speculazione,
sono sempre le profonde esigenze morali, dettate dalla disperazione nel pren-
dere atto della realta esterna, a ispirare il poeta e a tormentarlo a proposito del
senso di colpa, della punizione, dell’innocenza.

Negli ultimi versi dell’Ode, nonostante 1’0 si sia lacerato, pud conti-
nuare ad essere inserito nel mondo senza che nell’universo ci sia alcuna
spaccatura, come se vita e mondo prescindessero 1’'una dall’altro. Ma gia in
Coscienza, nei primi mesi del 1934, cid non ¢ piu possibile! «Felicita. L’ho
vista. Bionda, tenera,/ era un quintale e mezzo»®. E quando si prende
coscienza dell’inspiegabilita di certi eventi si arriva a supporre I’inesistenza
di Dio e ad essere certi della sua “assenza”, come viene tristemente evocato
negli ultimi versi della poesia Sorgi dalla corrente: «Guardo I’assenza / tua
grande, che si € fatta viso umano»®.

i

38 U. Albini, op.cit., p. 127
**U. Albini, op.cit., p. 177.
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Jozsef Pal (Roma-Szeged)

Ispirazioni religiose nella poesia di Sandor Weores

I termini tecnici usuali con i quali generalmente si parla della religiosita
di un poeta o di uno scrittore non sono piu validi per presentare o caratte-
rizzare la vicenda vitale e [’opera poetica di Sandor Weores (1913-1989). Al
posto delle categorie teologiche, filosofiche, e al posto dei connotati della
pratica religiosa naturale e semplice, nelle sue poesie e nelle sue opere teo-
riche subentra un sentimento ed una coscienza della vita, oppure una dimen-
sione spirituale dell’infinito spaziale e temporale che nega eo ipso e per prin-
cipio ogni possibilta di razionalismo e di dogmaticita.

I dati dicono davvero poco: suo padre di religione luterana, sua madre
cattolica, una famiglia tipica in Ungheria. La sua educazione fu luterana: il
suo paese, dove frequentava la scuola elementare, Csonge, un villaggio nella
regione di Vas, la parte transdanubiana dell’Ungheria, era per il 70% di reli-
gione luterana, ed era luterano anche lo spirito dell’insegnamento della scuo-
la. Piu tardi, i suoi professori ed amici nel liceo di Szombathely e all’Univer-
sita di Pécs erano ugualmente cattolici, luterani, calvinisti ed ebrei. Sotto
questo aspetto € stata importante I’influenza del luterano Béla Hamvas, che
scrisse una teologia magico-ermetica, la Scientia sacra, e di un cattolico,
pero non praticante, Karoly Kerényi, con la sua teoria di mitologia greca. Nel
1947 sposo la poetessa Amy Karolyi in una chiesa cattolica di Budapest.

In una intervista rilasciata alla Radio Vaticana, Weores stesso disse:
sebbene luterano, si era nutrito anche della tradizione cattolica. Aldila della
Bibbia, le fonti della sua ispirazione erano i grandi mistici, Sant’Agostino,
San Tommaso, Ugo di San-Vittore, Teresa d’Avila, Caterina da Siena. La sua
intuizione di Dio era largamente influenzata anche dalla remota mitologia
accadica e da quella dei libri sacri postvedici, gli Upanisad (800-500 a. C.),
Bagavad Gita (che tradusse in ungherese) e dai cinesi, come Lao-ce.! Poi,
all’inchiesta della rivista cattolica Vigilia (Chi é per me Gesu?) dette questa
risposta: ,,Solo un uomo esiste per me, Gesu esiste — egli esiste in tutti quelli
che esistono in lui e per lui. Scrivo perché voglio esprimere meglio I’identita
con Gesu in me ed in altri. Non mi importa di quanti leggono le mie poesie o
di quanti non le leggono. Il mio unico fine ¢: portare pit vicino il lettore di
buona volonta e sensibile a questa unita con Gesu.”” Forse ha ereditato una
piccola dose del pietismo protestante. E difficile scoprire la presenza delle

' cfr. Ferenc Szabo, ., Csillag utdn”. Istenkeresés a modern irodalomban, Budapest.
1995. p. 99.
2 Vigilia, Budapest, 1970, citato da Szabd, in i.m.. p. 99-100.
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idee dei grandi innovatori della religione cristiana nelle sue opere. Se Paul
Claudel, Teilhard de Chardin e Karl Rahner esercitavano qualche influenza
su di lui, questa era indiretta e non veniva dai ragionamenti dei teologi, ma
dalla necessita spirituale ed intellettuale di dare la stessa risposta alle
domande fondamentali dell’esistenza umana. Pero, la teologia poetica ¢ la
poesia teologica sono due facce della stessa moneta.

Wedéres pil volte accentuava la sua opinione negativa sulle religioni
confessionali che stanno al di fuori dell’'uomo, una avversione espressa sia
nei suoi frammenti di prosa Profusa (Controversia in materia di fede, XVI°
secolo, E il predicatore di oggi) che in una poesia da un verso enigmatico:
,»Dio su di te: pianto infinito; Dio dentro di te: sorriso infinito.” 1 sacerdoti
che adoperano le forze della natura, anche quelle magiche o quelli che
vogliono esercitare un influenza materiale sulla comunita degli uomini ven-
gono paragonati agli altri poteri terreni, materiali, che non possono avere una
vera sostanzialitd e rimangono sempre alla superficie, cio¢ non toccano la
profondita pura.

La sua religiosita non oltrepassava orizzontalmente i limiti dell’io, non
era un mezzo per cambiare la societd, per rendere direttamente migliori gli
uomini, e nella sua poesia non troviamo alcun segno della missione aposto-
lica diretta. Cosi, ovviamente, rinunciava fin dall’inizio ai fini propagan-
distici, alla strategia di persuadere gli altri uomini con argomenti razionali. E
una religiosita non pragmatica.

Naturalmente rifiutava anche le idee materialistiche, da lui ritenute
sempre limitate e forse anche un po’primitive. Questo rifiuto invece ebbe
delle conseguenze dure. Quando, nel 1948, proprio qui a Roma, all’Accade-
mia d’Ungheria, due scrittori gia arruolati nel partito comunista ungherese,
Tibor Déry e Ferenc Karinthy, volevano favvelo entrare, Wedres chiese un
giorno di riflessione e il giorno dopo, ringraziando per la buona volonta dei
colleghi, disse che avrebbe preferito diventare monaco buddhista € non
membro del partito comunista. E voleva occuparsi, continuando gli argomen-
ti della decisione negativa, del culto di Mitra, della Cabala, della migrazione
delle anime, del mistero dell’antico Egitto, trovando poche cose interessanti
nel marxismo o nella teoria della rivoluzione leniniana. Tornando in Unghe-
ria, lo aspettava un periodo molto difficile: i corifei della dittatura proletaria
e del marxismo-leninismo lo condannavano al silenzio, e non poteva pubbli-
care che le sue traduzioni e le poesie scritte per i bambini. In quel periodo
tradusse i1 primi cinque canti dell’ Inferno di Dante.

Wedres come poeta & davvero diventato monaco, anzi un monaco morto.
La sintesi spirituale delle sue esperienze dolorose era il volume: 4 hallgatds
tornya (La torre del silenzio), pubblicato nel 1956. 1l titolo si riferisce al
modo di vivere dei monaci armeni, allo spiritualismo monofisistico, al loro
puro trascendentalismo, alla loro rinuncia totale alla vita terrena. Malgrado
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la sua sorte difficile, il Nostro non si lamentava mai, anzi lodava il secolo che
lo costrinse a conoscere bene se stesso, a fare quel viaggio interiore nei piu
profondi strati dell’io che era, e lo rimane sempre, un inconscio collettivo, la
realtd divina nell’'uomo. Viaggiava abbastanza, giunse anche in Estremo-
Oriente, ma il vero itinerario lo condusse a scoprire la totalita dell’intimo
della sua coscienza, che si considera una perché partecipe del divino: un
viaggio immobile. Il vero cambiamento deve accadere nell’interno degli indi-
vidui. Il male viene dall’egoismo umano e dall’ignoranza: per poter formare
una vera comunita migliore, invece, gli uomini debbono conoscere ed illumi-
nare se stessi, cio¢ il primo dovere attuale ¢ uguale — perché nella storia degli
umani non c’¢ sviluppo — a quello antichissimo, gnothi séauton: ,,A megis-
mert és rendezett bensdk tilnének egyéni mohdsagaikon, egymassal 6sszefér-
nek, kiilsé vilagukat is harmonikussa alakitjak” (Nehéz ora). ,,L’interiorita
conosciuta e organizzata e supera I’avidita individuali e raggiunge un armo-
nioso accordo con gli altri e con il mondo esteriore.” (Un’ora difficile).
Questo cambiamento non mostrera segni superficiali, ma rimarra inosservato:

A tiszta valtozatlan messzeségben
ki mindég sziv-kozelnek aldozik,
vilag-omlasként, mégis észrevétlen,
ime az Eszme majdnem valtozik,
(In Aeternum)

(Nella lontananza pura ed immutabile / che si comunica sempre vicino al
cuore / come il crollo del mondo, ma inosservato / lo Spirito si cambia appena)

La sostanza ha una dimensione cosmica, la totalitd del tempo e dello
spazio € nello stesso momento un sentimento intimissimo: senza misura,
senza forma. Grandisimo e piccolissimo, eterno e transitorio. Questa intui-
zione non ha niente a che fare con i mezzi del sillogismo, con la logica della
mente umana, né con le sensazioni dei sensi del corpo. Che cos’¢, e come
viene espresso questo Assoluto, questo Sacro — senza la minima stabilita —
nella poesia del Nostro?

Prima cerchiamo di dare una risposta ontologica, vale a dire illustriamo
questo dualismo fondamentale con citazioni tratte dalle poesie: poi, in un se-
condo tempo, passiamo agli argomenti gnoseologici trattando tre problemi
fondamentali: a) ’insufficenza dell’apparato conoscitivo; b) I"unita primor-
diale dell’uomo-donna; c) I’idea del ritorno all’uso preomerico, magico-
ieratico, orfico, del linguaggio.

Wedres era profondamente convinto dell’esistenza dei due mondi: il
generale, Peterno e Vero, e quello dei fenomeni, Reale. Questo perod non € un
dualismo gnostico dove il Bene ed il Male lottano I’uno contro I’altro, e non
son messi in opposizione neanche lo Spirito e la Materia. Ma le cose e gli
esseri stessi hanno due modi d’esistenza diversi. L apparire, io appaio, ¢ la
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sfera della vita quotidiana, dell’attivita terrena, che puo essere giudicato in
base ai valori morali, mentre 1’altro modo fa parte dell’Assoluto e non puo
essere che eterno e buono.

s a két arc: az lgaz és a Van

osszefordul mamorosan,

mint a Nap meg a tenger

nézi egymast ragyogo szerelemmel.
(Harmadik szimfonia, Terza Sinfonia, 1.)

(e i due visi: il Vero e il Reale / si rivolgono ebbri / come il Sole ed il
mare / si guardano con amore splendente. [E da notare che Igaz in questo
contesto € I’eidon platonica o forma dei Padri cristiani, mentre Van, la terza
persona singolare del verbo ausiliare lenni, essere, € il fenomenon, o figura))
Subito dopo, in un’altra poesia intitolata Egy mdsik vildag, scrive:

Egy masik vilag kiildott engem,
hogy milyen volt, mar nem tudom,
de tort sejtése vissza-fénylik
szinek nélkiili fatyolon.

(Un altro mondo mi mando / com’era, gia non lo so / ma il suo presagio
opaco si riflette / sul velo senza colori.) La ragione, I’esperienza quotidiana
tocca la superficie delle cose e dell’esistenza, raggiunge soltanto I’involucro
e non 1’0sso. Partendo dalle opere di Platone, di Kant, di Schopenhauer e di
Jung, Weoéres afferma che 1’oggetto della conoscenza pura ha una vera
esistenza, che sono i saperi a produrre la verita.

Il rapporto tra i due regni non puo essere qualcosa di razionale: Webres
nega la logica aristotelica che collega 1 principi generali con il mondo fisico.
Nega quasi tutte le tesi aristoteliche (la catena causale, i principi di identita,
il terzo escluso o il modus ponens). Nel campo dell’intuizione il poeta crede
nell’idea della metamorfosi, come Ermete che € iuvenis et senex. le catene
causali si riavvolgono su se stesse, il dopo precede il prima, ecc. (Erzékfeletti
érzékelés,Sensazione al di sopra dei sensi, Az értelem fokozatai, I gradi della
ragione, nell’opera filosofica A4 teljesség felé, Verso la perfezione)

Van néha olyan pillanat,
mely kilog az idébol,
jovoje nincs és multja sincs
0 maga az 6roklét.
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Mint fiird3z6 combjat ha hal
surolta s tovalibbent —

igy néha megérezhetet
6ndnmagadban Isten:

S az oroklétet izleled
még innen a halalon.
(Orok pillanat, Momento eterno)

(C’¢ qualche volta un momento / che sta al di fuori del tempo .../ non ha
né futuro né passato / & ’eternita stessa.../ Come quando un pesce rasenta / la
coscia di un bagnante e se ne va / cosi qualche volta puoi sentire / in te stesso
Dio... E delibi I’eternita ancora al di qua della morte.)

Nella sua opera filosofica, dedicata a Béla Hamvas, parla della
perfezione e della totalitd. Se vuoi sapere che cos’¢ la perfezione, non fare
domande, perché ogni si e ogni no significano qui la stessa cosa. Tu devi
affondare ‘in te stesso, sotto la tua personalita; e laddove raggiungi la fine,
laddove tutto € identico a tutto: ecco la perfezione. ,,C’¢ Dio? Non ¢’é Dio?
In cid che ¢ indipendente dallo spazio e dal tempo e da tutte le forme dell’il-
lusione: il ¢’¢€ e il non ¢’é sono uguali. Ho ’eternita? Non ho I’eternita? Oltre
allo spazio e oltre al tempo e a tutte le illusioni: I’esistenza e la non esistenza
sono uguali.” Weobres in tutta la sua vita provava una grande nostalgia per
I’unitd primordiale. ,,Per ’'vomo che si scioglie in Dio non c’¢ piu cosa
desiderabile o non desiderabile, non ci sono pit gradi, ama tutto infinitamen-
te e senza desiderio.” Per homo novus il Tutto € ,,Totale-Immutabile, dal
quale partono gli innumerevoli fenomeni mutevoli. Dio contiene il Tutto, e
I’animo sciolto contiene in Dio il Tutto.” (4 teljesség felé, Verso la perfe-
zione [la parola ungherese teljesség significa anche pienezza, totalita])

Da questa presa di posizione filosofico-poetica deriva una caratteristica
particolare dei temi di Weores: I’idea dell’androginita e la coscienza che
nell’'uvomo coesistono simultaneamente e si manifestano in ogni momento
due anime, o, piu precisamente, un Animus ed un’Anima. 11 primo ¢€ il compo-
nente maschile nella donna, mentre il secondo € quello femminile nell’uomo.
La tesi junghiana degli archetipi dell’inconscio colletivo viene espressa
molto chiaramente da Weoéres in due poesie gemelle, nel volume dei sonetti
intitolato Metamorfosi: Animus, Anima (,,viene davanti a me 1’immagine di
sposa della mia sorte”, elém j6 sorsom menyasszonyi képe).

L’Unita primordiale del principio femminile e di quello maschile risale
ai tempi remotissimi. Sia nella mitologia greca (Platone, Ovidio) che nella
Bibbia ci sono dei riferimenti univoci della bisessualita di Dio o del primo
uomo. ,,Et creavit Deus hominem ad imaginem suam: ad imaginem Dei crea-
vit illum, masculum et femminam creavit eos. (Genesis, 1. 27)” La separa-
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zione, cio¢ la formazione di Eva, viene dopo, dalla costola di Adamo, prima
androgino. O si puo far riferimento anche alla storia di Tiresia prima uomo,
poi donna, la cui storia ¢ stato il motivo centrale di un romanzo dell’amico di
Wedres, il traduttore delle epopee omeriche, Gabor Devecseri: 4 meztelen
istennd és a vak jovendémondo (La dea nuda ed il divinatore cieco).

»1l modo principale di sconvolgere la perfezione & di trasformarsi in
maschio e femmina. Un bambino che stia per diventare maschio o femmina &
ancora perfetto come ¢ perfetto un essere umano che supera la sua divisione
individuale...Come il corpo femminile e il corpo maschile hanno bisogno del
completamento, anche lo spirito femminile e lo spirito maschile sono in-
completi... Se un essere maschile penetra nello spirito di un essere femmi-
nile, o se egli osserva I’essere femminile nascosto sotto il suo essere maschi-
le, vede che, in rossastra penombra, le cose esistono, intrecciate e prive di
forma, come germi in spasmodica pulsazione...” L’idea dell’androginita co-
me stato originario e perfetto dell’essere umano, come ideale da raggiungere
spiritualmente, e anche come presenza del divino, viene ripetuta molto
spesso in diversi momenti della sua vita.

,Mindent Isten szemével nézni — se férfiasan, se nGiesen — hanem mint a
szent herélt, s a kétnemd, a teljes ember! Guardare tutto con gli occhi di Dio
— né da uomo, né da donna — ma come I’evirato, e I’'uomo androgino e per-
fetto!” (Az uj évezred szelleme, Lo spirito del millenario nuovo). E poi

»lsmerj ram: magam asszonya ¢n és férje magamnak
s gyermeke is minden perc mas-ivii mozdulataban:
harmasan egy, ahogy Isten az 6 képére teremtett!”
(Egy sugallathoz, Ad un’ispirazione)

(Mi riconosco: sono moglie di me stesso ed anche marito / e figlio in
ogni momento dell’atto di altra direzione: / uno e trino, come il Dio mi cred
alla sua immagine.)

O nézd a sok fényt, a nét és a himet:
vandorolnak gyémantos éjszakaban!
és nézd a kétnemiit: az ép egészet!

s a rajta tallépot: a szent heréltet!
(Solemnitas)

3 ¢fr. Janos S. Petdfi, Poetare da donna. Metamorfosi di un poeta ungherese, in Inter-
pretazione e personificazione, Atti del Nono Colloquio sulla Interpretazione, Macerata, 1987.
p. 269. '
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Guarda le numerose luci, il maschile e il femminile:
vagano nella notte diamantina!

e guarda il bisessuale: I’intera totalita

e guarda chi I’infrange: il santo evirato!

Invece di continuare I’enumerazione di altri esempi (Jelek, Segni, Noc-
turnum, Xenia), vorrei passare all’ultimo aspetto del mio tema: all’'uso del
linguaggio. Finisce cosi la sua opera filosofica: Verso la perfezione: Cid che
hai letto qua ¢ piu di una filosofia, ma meno di una religione. Perché qui
(nella poetica teologica) puoi toccare la radice comune delle cose, mentre la
filosofia mostra le cose sempre da un aspetto. Ma inferiore alla religione
perché non parla del mistero divino, dell’Incarnazione, di Gesu Cristo che
muore per noi ogni giorno, — di queste cose segrete si puod parlare soltanto in
metafore, in parabole.

Questo linguaggio, proprio dei piu alti misteri, viene chiamato, da
Stéphane Mallarmé orfico. 1 poeti moderni debbono ritornare ai tempi
remotissimi ed occuparsi della poetica dei poeti sacri prima di Omero. Con il
poeta greco la poesia diventava un parere esteriore, un’attrazione superfi-
ciale, I’incanto dei sensi, la produzione dell’illusionista. ,La poésie était
fourvoyée depuis la grande déviation homérique™: la nuova ed antichissima
poesia deve ispirarsi all’orphisme. La poesia orfica € la. vera poesia, dalla
‘quale le tigri si domesticano, i pesci emergono dall’acqua, — una rivelazione
elementare delle parole divine. La poesia nuova (4 jovendd koltészete),
afferma Wedres, non puo essere che orfica, incontra la realta non nella super-
fice, nei fenomeni, ma nella sfera piu alta, e, il che significa lo stesso, piu
profonda possibile. Questo linguaggio penetra nella sostanza, dice qualche
cosa e non parla di qualche cosa. O non parla affatto, ma canta e nomina.
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Roberto Ruspanti (Udine)

Roma Ritrovata

Cosa ha significato Roma per I’intellettualita magiara del Novecento, un
secolo attraversato da avvenimenti e tragedie epocali?

All’indomani della fine del secondo conflitto mondiale Laszlé Cs.
Szabo, uno dei piu sensibili scrittori ungheresi, che Pal Ruzicska paragona a
Emilio Cecchi per vastita di cultura e orientamento anglo-sassone e definisce
come il miglior saggista ungherese del Novecento', ce ne da probabilmente la
risposta pitt convicente in un suo articolo, appositamente scritto per la «Fiera
Letteraria» e pubblicato in questa rivista nel 1947:

«Gli scrittori hanno sofferto la catastrofe dell’Europa in un duplice
ascolto: uno pervaso dal grido di dolore della propria patria, I’altro teso verso
Roma. Hanno sofferto di cio che vedevano intorno a sé, e di quello che teme-
vano che avvenisse nel cuore dell’Italia. Vi erano incessantemente due carri
armati a portare verso di loro la morte: un carro — quello della realta —minac-
ciava di schiacciare il loro villaggio natio; I’altro — quello della visione —
insidiava Roma. Essi venivano sempre destati di soprassalto dal ronzio di due
apparecchi: I’uno — quello vero — colpiva a morte la loro casa natia; 1’altro —
quello dell’allucinazione — incombeva su quella natia casa spirituale comune
a tutti che ha nome Roma. Questa casa ¢ intatta. La nostra casa € crollata, ma
la ricostruiremo, abbiamo il canone, Roma. Finché Roma sta, sappiamo che
cosa continuare anche se la nostra casa ¢ diroccata fino alla cantina.

Questa citta ¢ la memoria dell’Europa. [...] Ecco dunque perché si
temeva per Roma: trepidavamo per la nostra possibilita di ricordare.

[...] Gli italiani sono il popolo modello. [...] L’anima italiana ¢ comple-
tamente aperta a tutte le direzioni e ogni qualvolta le sue capacita toccano il
vertice del genio — da Dante a Ficino e da Giordano Bruno a Giambattista
Vico — I’Europa si arricchisce di una nuova idea universale. [...] Per gli
italiani invece ’universalita &€ condizione naturale. Ogni volta che mi trovo
tra italiani, penso rasserenato, con comprensione, con affetto, a tutti gli altri
popoli. Anche lo spasimo del mio animo ungherese si discioglie € si apre
verso il mondo. Ho letto svariati progetti, sedicenti perfetti, intorno agli Stati
Uniti d’Europa, ma i veri Stati Uniti d’Europa non potrebbero nascere se non
sotto 1’influsso spirituale del popolo italiano.

Vivere a Roma vuol dire anche avvicinarsi a questa Europa in potenza.
[...] A Roma tu cerca sempre, in un luogo e ad un tempo, 1’oggi e I’eta

' P. Ruzicska, La letteratura ungherese, Milano, Nuova Accademia, 1963, rispettiva-
mente ap. 59 e p. 725.
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primigenia, la profondita e ’altezza, il minuscolo e I’immenso, la rosa d’un
giorno e I’idea senza tempo. 11 simbolo di questa cittad non € un museo, bensi
una piazza, una piazza qualunque, con in basso le tende e i banchetti, il lezzo
del pesce ¢ dei rifiuti del mercato, e con in alto, al di sopra delle tende, la
figura di Giordano Bruno che fa ombra alle stelle. Campo dei Fiori si chiama
questa piazza dove monumento e tende, popolo e genio, formano un insieme
tutto armonico e dove a vicenda ’uno spiega 1’altro all’animo degli stranieri,
mio per esempio e di altre migliaia di ungheresi che dopo di me giungeranno
alla soglia di questa citta.
Ho ritrovato Roma, credo nell’Europa, e gioisco della vita’».>

Prendendo lo spunto da questa stupenda dichiarazione-professione di
fede nei valori e nei principi della civilta e della comune cultura europea che
Roma significa e dei quali Roma & simbolo vivente ed immortale, tenteremo
di dare una risposta, sia pure parziale, alla domanda posta inizialmente,
attraverso I’analisi delle impressioni e della ricezione che di Roma hanno
avuto alcuni poeti e scrittori ungheresi, grandi e meno grandi: dalla visione di
eternitd immutabile colta da Endre Ady nella sua Luna d’un pomeriggio
d’estate a Roma, al vero e proprio atto d’amore rappresentato dai versi
dell’esteta Dezsé Kosztolanyi Roma, Roma, Roma e Marco Aurelio, dai testi
misticheggianti dei resoconti sull’anno santo del 1925 fin troppo quotidiani —
ma che interessano noi italiani (e romani in particolare) per la storia del
costume e delle tradizioni popolari romane — della esageratamente ispirata,
ma sincera, Renée Erd6s, ai diari romani di Sandor Marai, dalle splendide
immagini poetiche della Roma cristiana che si sovrappone alla Roma pagana
dell’Istante romano e dei Saccheggi romani dell’agnostico Istvan Vas, inna-
morato della latinita, alle apocalittiche visioni notturne del poeta Pal Gulyas
che, nella sua ode All’Italia, ponendo a confronto Roma, madre della comune
civilta europea nel solco della latinita classica, con la Roma falsa e peri-
colosa del duce del Fascismo, Mussolini, mette sull’avviso ’Europa davanti
al sorgere e all’espandersi dello spettro delle dittature totalitarie.

Le mirate considerazioni di Laszlé Cs. Szabd su una ritrovata radice co-
mune della civilta europea nel dopoguerra del ‘45 per analogia ci
riconducono, attraverso un sofferto e travagliato percorso all’indietro, ai
preludi di un altro conflitto mondiale, quello che nel 1914 avrebbe spazzato
via per sempre il ruolo guida dell’Europa e le certezze di cui si sentivano
portatori gli europei e, fra questi, forse piu di altri, gli ungheresi che, padroni

211 corsivo & nostro.

* Brani tratti da Laszl6 Cs. Szabd, Roma ritrovata, in Folco Tempesti, Le piii belle
pagine della letteratura ungherese, Milano, Nuova Accademia Editrice, 1957, pp. 299-301
(L’articolo era stato appositamente scritto dall’autore ungherese per la «Fiera Letteraria» e
pubblicato in questa rivista nel 1947).



360

di un grande regno millenario, si sarebbero ritrovati, a guerra conclusa, a
dover lottare per affermare la loro stessa esistenza. In questo speciale viaggio
—nell’ottica della letteratura ungherese — verso la Roma ritrovata della civita
e della cultura europea, scegliamo cosi idealmente un punto di partenza
collocato ai primi del Novecento. Allora le tragiche tempeste di questo
secolo che muore sembravano ancora abbastanza lontane dal travolgere la
nostra radice comune a cui siamo e ci sentiamo abbarbicati, ma si potevano
tuttavia gia intuire nelle ansie di un viaggiatore d’ccezione come Endre Ady,
il grande poeta magiaro, insieme al quale, 1mmagmandocn viaggiatori di quel
treno che nel 1911 lo conduceva a Roma, ci avviciniamo con la stessa ansieta
e gli stessi dubbi alla Citta simbolo di quella civilta e di quella cultura:

«Sento che fra poco vedrdo Roma, che vita, Budapest, Parigi, gioco,
ricordi, successi, sconfitte, per alcune settimane saranno cancellate dalla mia
anima confusa triste: la g101a della Terra e del Tempo, il simbolo piu bello,
Roma, mi manda a dire che mi aspetta».*

«(Le grandi decisioni prima di Roma). Penso che, tanto, non puod
succedere niente, e parto come se partissi al posto di qualcun altro, come se
facessi per forza il viaggio, per incarico. Eppure mi faccio delle promesse
come se i pericoli di suggestione minacciassero me e mi metto sulla
difensiva, preventivamente, contro Roma che conto di trovare sul tardo -
pomeriggio. La conosco in un modo terribile, sento I’eterna debolezza umana
che in me lavora intensamente: un nome, una tradizione, una parola d’ordine
mi incanta. [...] Non cadro in ginocchio davanti a nessuna delle Rome,
nemmeno davanti alla Roma indubbiamente antica gia con Romolo e Remo.
Ma neanche davanti all’Urbe dei romani, neanche davanti alla culla della
religione di Cristo, neanche davanti a quella sede del trono papale che fa
inebriare il mondo. Con cio getto via la leggenda di 5-6 Rome, anche quella
di oggi. [...].

(Roma e i primi stupori). [...] ,Non sento — ho detto con furba superbia
al mio amico che vive a Roma [...] — non sento Roma”. Ma la sentivo gié
molto tempo prima, la sentivo ieri, ’ho sempre sentita anche quando i miei
mediocri professori, senza fantasia me ne tenevano la lezione. .. I’

«Oggi sono ancora a Roma. Domani non so: da che parte, dove? Quasi
crepo, ma sono stanco, suscettibile e ammalato. Forse faro ancora una prova.
Benché questa Roma sia un posto cosi unico, cosi felice...».*

Nonostante queste premesse ¢ le forti ansieta che le accompagnano,
pochi poeti come Ady hanno saputo cogliere nella sua piu profonda essenza

4 «Vilagy, 23 luglio 1911.
5 «Vilagy, 6 agosto 1911.
® Dalla «Lettera al fratello Lajos Ady», agosto 1911.
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Roma. La visione-percezione di Roma che traspare nella Luna d’un pome-
riggio d’estate a Roma, la splendida poesia da lui dedicata alla Citta Eterna,
¢ mirabile e sorprendente al tempo stesso. Mirabile nella percezione tutta
laica, ma profonda, di un’cternita immutabile, non divina ma umana, che vi
si coglie; sorprendente se si pensa al rilievo che la religione e, per effetto di
questa, la poesia religiosa, avevano nel poeta magiaro, sia pure nell’ambito di
quell’impostazione personalistica — umanizzata potrebbe dirsi, quasi a tu per
tu — che egli dava al suo rapporto con la divinita e, di conseguenza, alla sua
poesia avente per oggetto Dio. Religiosita che a Roma, centro della cristia-
nita, avrebbe potuto portare fuori strada chiunque, ma non Ady... che invece
affronta Roma cercando di non farsi influenzare dai miti e dal passato
grandioso della Citta Eterna.

Ady capisce Roma forse nella sua essenza piu vera: I’eternita di questa
citta non & altro che la vita degli uomini che continuamente si riproduce,
sotto una luna che beffardamente sogghigna su-di loro, per proseguire poi il
suo inevitabile e sempre reiterato percorso. Per il grande poeta magiaro
Roma ¢ eterna perché I’'umanita € eterna: Roma & I’umanita che si rinnova
perennemente. Per questo Roma ¢ il mondo, Roma ¢ Europa, Roma ¢ anche
Ungheria. Forte di questa intuizione, I’ungherese Ady sapra affrontare la
propria disfatta (Ia malattia che lo condurra alla morte) ¢ quella del suo Paese
(la scomparsa della grande Ungheria che il crollo dell’impero asburgico si
portera dietro) sperando in una catarsi redentrice. E la grandiosa, geniale,
immediata intuizione adyana dell’eternita di Roma ¢ forse tutta concentrata
in quei tratti — veri pastelli lirici di rosso che si mescola con 1’azzurrita,
immensi, eterei € concreti al tempo stesso — di un cielo simbolo del passato e
dell’avvenire in un transeunte presente. L’istantanea intuizione di un grande
poeta, che pur avendo operato, sognato, amato, prodotto e tratto ispirazioni a
Parigi, suo «rifugio», sua Foresta Baconia soltanto a Roma pero pote (e ci
puo ancor oggi) dire: «Da tanto e tanto io vivo qui»!

Sbirciando passa su Roma,

con al seguito uno stormo di rondini,
invia ovunque il suo beffardo sorriso
la Luna d’un pomeriggio d’estate.
Azzurrita e rosso immensi

oggi recano dal passato

di nuovo e ancora cio che fu.
Mutano i sacri campi il velo opaco,

i colli il loro colore di sogno:
intessuta fra trionfi e rovine,

tra Luna e Sole,

distesa s’affaccenda e s’agita
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Roma nel tempo. :

Oh eredita meravigliosa! et
santo, antico, mutabile sito, e
Urbs, tu che fai dimenticare,
dall’inferno della vita dell’io
I’anima-corpo mio si trae fuori,

tu, sacro tetto che dai protezione.

Ecco, t’ho portato me stesso,

adesso dammi riparo e difendimi,

Tu bella, tu provvida, tu eterna.

In eterno vivo ed ho vissuto,

cambio sembianze soltanto,

come Ulisse il greco.

Benedico Roma che brulica, che stringe
ogni cosa nel suo abbraccio,

grande anche nelle mollezze.

Oggi, se lo volessi,

sull’ala d’un sogno vespertino

potrei pure essere Remo.

Rimiro le donne attuali,

i tempi andati e che verranno:

da tanto e tannto io0 vivo qui,

ed € uguale qui ogni vita.

Anche la luna gia ci conosce, o

sogghigna e non riscalda:

sbirciando passa su Roma.’

Eternita e fascino di Roma che si riaffermano prepotentemente
attraverso il genio poetico di Ady che li seppe pienamente cogliere in questa
stupenda poesia, unica nel suo genere, spodestandoli dai falsi altari del /uogo
comune per innalzarli nella sfera lucente dei modelli concreti dell’umanita.

Roma come rifugio, riferimento, punto d’approdo dell’uomo, cittadino
del mondo, sia egli laico o religioso, ¢ un motivo comune a molti scrittori
ungheresi.

7 Endre Ady, Nydrdélutini hold Romdban (Luna d'un pomeriggio d’estate a Roma). La
poesia venne pubblicata nella raccolta 4 menekiilé élet (La vita che fugge), Budapest, 1912,
nell’ambito del ciclo A sziiz Pildtus (Il casto Pilator).
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Ritroviamo questa visione di Roma anche nei resoconti sull’anno santo
del 1925 di Renée Erdds, femminista antelitteram (classe 1890), una
mestierante della penna di medio livello, recentemente riscoperta dopo
I’oblio conseguente all’epoca stalinista (negli anni ‘50 i suoi libri, soprattutto
i romanzi, giudicati troppo erotici e borghesi, vennero accuratamente non
riediti ¢ fatti sparire dalle biblioteche, anche se non proibiti ufficialmente).

La lunga attesa della fine del tragico primo conflitto mondiale da parte
della scrittrice ungherese & ben simboleggiata da quel primo treno che, prima
di ricondurla nuovamente a Roma, si sarebbe fatto attendere molto a lungo:

Quando la guerra sara finita, con il primo treno — col primo, Dio mio! —
torno in Italia, a Roma, con la mia bambina e resteremo qui'

La guerra ¢ durata parecchio. Quel prlmo treno s’¢ fatto attenderc a
lungo e fino ad allora quante cose orribili ci & toccato di vivere. [...]*

E, a guerra finita, le sofferenze patite, il dolore per la rovina dell’Un-
gheria squassata da guerre, rivoluzioni e controrivoluzioni... tutto € lenito
dalla constatazione che, nonostante tutto, Roma continua ad esistere; il ritor-
no a Roma non sara deludente:

Roma dieci anni dopo [...]. Roma anche se cambia, come di continuo e
di continuo ¢ cambiata nel corso dei secoli, non potra giammai cambiare
tanto da far disinnamorare chi vi ha vissuto a lungo [...]°

Colpiscono nel Diario romano di Renée Erdds alcune impressioni di
vita quotidiana a Roma, colorate da immagini vivaci, che, seppure talvolta
sottolineate da accenti un po’banalizzanti, costituiscono una pregevole testi-
monianza di tipo documentaristico.

Cosi la descrizione del Carnevale romano nel suo manifestarsi prima e
dopo la guerra mondiale, prima e dopo la presa del potere da parte di
Mussolini, acquista un particolare interesse anche per lo storico € lo studioso
italiano di storia del costume:

¥ Renée Erdds, Rémai Naplé — Elsé konyv (Diario romano — Primo libro), Dick Man6
kiadéasa, Budapest, 1926, pag. 6:

Ha vége lesz a haborinak: az elsé vonattal — az elsével Istenem! — visszatérek Itdlidba,
Romaba, kislanvommal egyiitt és itt maradunk!

A hdbori sokdig tartott. Az az elsé vonat sokdig indult meg és még dt kellett élni sok
rémseget addig. [...].

? 1vi, pag. 43: : : : s

Roma tiz év utdn. [...] Roma ha valtozik is, mint ahogy szdzadokon keresztiil folvton és

Jfolyton vdltozott, sohasem vdltozhat meg gy, hogy aki itt élt sokdig, kiabrdndulhasson beldle.

[-]
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Mandorlo, mandorlo... 18 Febbraio.

“ Febbraio ¢ il mese dei mandorli in fiore. leri mentre me ne andavo ai
piedi di Trinitd de’Monti e guardavo all’inst verso la scalinata di Piazza di
Spagna, da lasst un intero bosco di rami di mandorli in fiore si sporgeva
verso di me. Questi sono gli ultimi giorni di Carnevale. Per le strade passano
a tutta velocita carrozze con figure in maschera e travestite. E’vero che non
sono in gran numero, come pure € vero che le persone mascherate non sono
tanto allegre come lo erano negli anni d’anteguerra. Per strada non si balla e
non c¢’¢ musica, non si canta e non si fanno lazzi agli angoli delle strade,
come ai vecchi tempi, quando anche noi forestieri ce ne andavamo in massa a
Piazza Navona a guardare il Carnevale. Allora era tutto un friggere e cuo-
cere, grida e canti, una gran confusione, balli e scherzi fra un tendone e
I’altro! I ragazzini con le loro trombette di carta colorate, i grandi nella loro
rubiconda allegria..."’

Il Carnevale a Roma prima di Mussolini era piu vivo e piu bello...:

Oggi la cosa ¢ un po’tranquilla. Un decreto di Mussolini ha proibito alla
gente di comportarsi in modo rumoroso per la strada, anzi, di piu, ha anche
vietato il lancio delle stelle filanti e dei coriandoli e ha prescritto ai festaioli
del Carnevale di comportarsi con decenza.

Ma come si fa ad immaginare il carnevale romano senza stelle filanti e
coriandoli! Mah!..."

Impercettibilmente, nei resoconti della Erdos riusciamo quasi ad indivi-
duare degli ammonimenti politici. Chissa che, forse, anche nella proibizione

1 1vi, pag. 59:

Mandulafa, mandulafa... Februdr 18.

Februdr a mandulavirdgok honapja. Tegnap ahogy elmentem a Trinita de Monti alatt
és folnéztem a Piazza di Spagna lépcsdire, onnan a mandulafa dgak egész erdeje viritott
felém. Carneval utolsé napjai ezek. Az utcdkon kocsik robognak dlarcos és jelmezes alakokkal.
Igaz, hogy nem nagy szdmban, az is igaz, hogv az dlarcosok nem oly tulsdgosan vidiamak,
mint a hdaboru eldtti években voltak. Az utcdn nincs tanc és muzsika, nincs éneke és nincs
bohdckoddis az utca sarkokon, mint a régi idében, amikor még mi, idegenek, tomegesen
mentiink a Piazza Navondra a carnevdlt nézni. Micsoda siités-f6zés. kiabdlds, ének, kavaro-
das, tdnc és tréfa folyt ott a sdirak kozott! A gyerekek az & scines papiros trombitdikkal, a
nagyok borviragos kedvben...

" 1vi, pag. 59:

Ma kissé csondes ez a dolog. Mussolininek egy rendelete megtiltotta az utcdkon a zajos
viselkedést, s6t mi tobb, megtiltotta a coriandolik és confettik dobdldsdt is és decens magavi-
seletet irt el a farsangolok szémdra.

Madr most hogy lehet elképzelni romai carnevdlt, coriandolik és confettik nélkiil...
Mindegy.
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dell’allegra e chiassosa confusione del carnevale romano d’un tempo non si
celasse I’impronta nefasta della neonata dittatura...:

...E tuttavia queste strisce di carta multicolori penzolano ugualmente
dalle finestre, ondeggiano nell’aria, si impigliano nei fili del telegrafo e
cadono a terra tutte intrecciate agli angoli delle strade.

Dunque: le stelle filanti e i coriandoli sono stati sostituiti dai fiori di
mandorlo. Signore, bambini, che se ne vanno a spasso per le strade spar-
gend?2 un po’di buon umore, tutti recano in mano dei rametti di mandorlo in
fiore . ' oo

In questo ostentato sfilare della gente con un rametto di mandorlo in
fiore c’¢ la silenziosa e saggia risposta del buon senso popolare ad ogni
diktat, ad ogni divieto che abbia il benché minimo odor di dittatura. Cosi, la
primavera incipiente si rispecchia, nel suo ciclico rinnovarsi, nei colori dei
mandorli in fiore della Citta eterna, che nel suo immutabile stare sopra tutte
le guerre, sopra tutte le dittature, sopra 1’ottusita umana, si riproduce serena
nel suo quotidiano vivere.

Tutte le vetrine dei negozi sono piene di fiori di mandorlo, perfino
quelle che espongono biancheria intima, merletti o gioielli, o antichita. Per
non parlare delle vetrine delle pasticcerie, che sono un vero e proprio tripu-
dio di fiori di mandorlo."

Nelle Lettere da Roma", che proseguono di fatto i suoi resoconti del
Diario romano, Renée Erd6s continua le sue scorribande nella Citta eterna
cominciando col descrivere il forte potere d’attrazione che Roma esercita sui
cittadini del mondo. Roma conquista inesorabilmente il forestiero che giun-
gendovi ’ha troppo presto e presuntuosamente considerata propria sicura
preda:

12 Ivi, pag. 59:
zért az ablakokbol mégis lelognak ezek a sokszinil papirszalagok, usznak a levegdben,
megakadnak a siirgonydrdtokon és zilaltan lehullnak az utca sardba.

A coriandolikat és confettiket tehdt a mandulafavirdgok helyettesitik. Asszonyok,
gvermekek, akik egy kis vidim kedvre hangolva jarnak az utcdkon, mind mandulafa dgakat
visznek a keziikben.

1 1vi, pag. 59:

Mandulavirdggal vannak tele az osszes kirakatok, még azok is amelyekben fehérnemiit,
csipkét vagy ékszert, vagy régiségeket mutogatnak. Nem beszélve a cukrdszok kirakatairdl,
amik valdsdaggal tobzddnak a mandulavirdgokbany.

' Renée Erdés, Romai levelek (Lettere da Roma), Pallas Kiadasa, Budapest, 1922, pp.
1-349.
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Roma ¢ un titano sorridente. [...] ‘

Quelli che vengono a Roma sono tutti bellicosi. Naturalmente quelli che
vengono a Roma proprio per Roma. Vi giungono pieni d’orgoglio e di
coraggio sicuri di trionfare. Ed allora la citta li prende in pugno, li avvolge,
li soggioga. Allora il nuovo arrivato vien preso da vertigini, chiude gli occhi
e se ne sta totalmente annichilito senza saper piui che cosa fare."

Ma la Roma di Renée Erdés sono soprattutto le antiche tradizioni che si
perpetuano in un folklore che, nel primo Novecento ancor v1vo € 0ggi ormai
purtroppo definitivamente scomparso: 8

[...] Ecco la Campagna'® romana, o come qui la chiamano: Ciociaria".
Le Ciociare sono le donne dei monti Albani e Sabini che indossano un
corpetto nero sopra il vestito. Da loro & formato il rispettabile ordine delle
nutrici di Roma. Vengono nella Citta santa ad allattare la generazione futura.
Donne pingui dagli occhi vivaci e dai capelli rosso-castano, recano con sé
I’odore dell’aria e della terra e al popolo dei piccoli le loro monotone
cantilene sussurrate a bocca chiusa, nonché il latte sicuramente buono, fresco
e dal primitivo valore nutritivo. Terra meravigliosa, che conserva cosi
fedelmente le proprle antiche tradizioni. Dall’epoca del grande ratto, pare
che non siano mai passate di moda le donne sabme e Roma

e

...e sono [ gatti di Roma.

[...] Si vada al Foro di Augusto o al Foro di Traiano: anche Ii si vedra un
esercito di gatti randagi che si crogiolano al sole tra le antiche pietre: ¢ la

15 Renée Erdés, 4 neveld titén (1 titano sorridente), in Rémai levelek (Lettere da Roma),
ivi, pp. 7-8.

«Roma é un titano sorridente [...].

Mind harcos az, aki Romadba jon. Aki magdért Romaért jon Romdba. Bdtran és biiszkén
jon, sikerének tudataban jon. Es akkor megfogja, bekeriti, leigdzza a vdros. Akkor a jovevény
elszédiil, lehiinyja szemét és megsemmisiilve Gll és nem tudja mitévé legyeny.

' In originale nel testo ungherese. L

17 In originale nel testo ungherese.

'® Renée Erdés, Goethe Romdja (La Roma di Goethe), in Romai levelek (Lettere da
Roma), ivi, pp. 39-41.

«[...] Itt van a rémai Campagna, vagy ahogy itt nevezik: a Ciociaria. A ciociaridk azok
az albdn és sabin hegyi asszonyok, akik fekete fiizdjiiket a ruhdjukon feliil viselik. Beldliik telik
Réma daddinak tisztes rendje. Ok jonnek be a szent vdrosba, tdpldini a jové nemzedéket. Bar-
napiros, élénkszemil, teli asszonyok, a fold és levegl szagdt hozzdk magukkal és monoton,
ziimmdgad nétaikat és bizonydra jo, friss és Gserejii tejet a kicsi népnek. Csuddlatos fold, amely
ily hiven 6rzi a hagvomdnyait. A nagy rablds éta, ugy ldtszik, nem sziint meg a sabin nék
divatja Romdbany.
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gente di Roma che da loro da mangiare. 1 gatti sono gli inquilini stabili e i
signori dei Fori chiusi e abbandonati. All’epoca del tardo impero, quando qui
fiori ogni tipo di culto orientale, i gatti erano considerati animali sacri e ve-
nerati. Gli egiziani ne imbalsamavano i corpi e oltretevere esistono dei
ruderi, sotto cui una volta sono stati ritrovati scheletri umani e di gatti. Il
culto dei gatti era a Roma di tali dimensioni che ve ne & rimasta traccia
ancora oggi. E’un puro abbaglio il ritenere che qui alcune cose siano scom-
parse e siano state spazzate via dal tempo. Macché!... Qui ¢ rimasto tutto
come un tempo, solo che in forma leggennente diversa, come si € visto con il
corteo di Dyoniso»."’

...ed ¢, infine, la pennichella pomeridiana. Per la scrittrice ungherese
Roma ¢ anche questa:

D’estate «[...] I’apparentemente vuota Roma [...] rivela la sua anima
segreta a chi la cerca. E sotto i raggi infuocati del sole ogni segreto giunge
piu vicino agli uomini. Il caldo non ¢ poi cosi insopportabile come pensano
quelli che nel periodo estivo si rifugiano tra le montagne. La mattina e la sera
fa fresco, piu fresco di quanto si vorrebbe. Nel primo pomeriggio invece
’intera citta dorme. In quelle ore, dlcono i romani, non passano per strada se
non i cani e gli inglesi... Cani ed inglesi*®.

Nella bella descrizione della Erdds la festa di San Giovanni ¢ la
tradizione di mangiar lumache si lega al ricordo lontano d’una nenia magiara

' Renée Erdos, Dyonisia, in Romai levelek (Lettere da Roma), ivi, pp. 41—44.; brano a
pag. 43.

[...] Menjen az Augustus forumdhoz, vagy a Trajan forumdhoz, ott is egy sereg
vadmacskat ldt a kbvek kozétt, amint a napon siitkérezik. Ezeket Réma népe tdpldlja. Ezek a
csukott és elhagyott forumok urai és dallandé lakdi. A késG csaszdrok alatt, mikor a keleti
kultuszok minden fajtdja virdgzott itt, a macskak szent és tisztelt dllatok voltak. Az egyiptomiak
be is balzsamoztak a holttestiiket és til a Tiberisen vannak romok, amik alatt egyszerre
taldltak ember- és macskacsontvazakat. A macskik kultusza Romdban akkora volt, hogy még
ma is van beldle. Csak tévedés azt hinni, hogy itt némely dolgok megsziintek, elmosodtak.
Dehogy... Itt minden megmaradt, csak egy kis dtalakuldsban, mint ahogy (az iménti) a
dvonisosi menet(et) ldttuk... ».

% In italiano nel testo originale.

2! Renée Erdés, Tarpeia, in Romai levelek (Lettere da Roma), ivi, pp. 50-52.; brano a
pag. 52.

[...] a ldtszélag iires Réma [...] kitdrja rejtelmes lelkét az elétt, aki keresi 6t, Es az izz6
napsugarat alatt minden titok kozelebb jut az emberhez. A meleg sem oly elviselhetetlen, mint
gondolndk azok, akik ilyenkor a hegvek kozé menekiilnek. A reggelek és esték hitvosek, hiivo-
sebbek, mintsem szeretné az ember. A kora délutdni dordkban pedig az egész vdros alszik.
Ilyenkor, mondja a romai, nem jar mds az urcdn, csak a kutya, meg az angol... Cani ed
inglesi... ».
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cantata nell’infanzia, mentre odori e sapori festaioli si ricollegano al passato
remoto di Roma. Cosi, pure, nella notte incantata di San Giovanni il trionfo
dell’amore che vi si ccompie e si celebra, maliziosamente descritto nei
preamboli dalla scrittrice, viene da lei visto come una di quelle tante
tradizioni romane che, affondando nel mistero della notte dei tempi, ricondu-
cono idealmente, pur nell’impossibilita di ricostruirne premsamente il per-
corso, all’antica Roma:

«La festa del Laterano & la festa di San Giovanni, di chi mangia le
lumache. Laggiu a Porta San Giovanni hanno avuto inizio gli antichi Saturna-
Ii in piccolo. I carri contadini dei Castelli sono venuti qui tutti infiorati.
L’intero quartiere odora di camomilla (anthemis nobilis) e di lavanda. Per le
strade ¢ tutto un cucinare e friggere. Per quante lumache di terra ci possano
essere, in questo giorno se le mangiano tutte. Povere piccole lumache,
devono morire in onore di San Giovanni, forse a ricordo delle cavallette di
cui si sarebbe cibato il grande asceta.

Ma Roma fa di tutto un divertimento, buon umore ¢ un mangia e bevi.
Si adorna di lavanda fresca ed assapora lumache fritte e cotte, quelle piccole
lumache dal naso umido, con cui noi quand’eravamo bambini facevamo dei
gran concerti, cantando loro in coro:

Chiocciola, chiocciolina vieni fuori,
sta bruciando la citta qua giu fuori...

La citta, invece, altro che bruciare!..., e se pure avesse preso fuoco, cid
avrebbe riguardato ben poco le lumache perché la loro casa certamente non si
sarebbe incendiata.

Penso a queste cose adesso qui dall’alto dove mi trovo e guardo gil
verso la piazza illuminata, dove la gente ve e viene e alcune contadinelle se
ne stanno sedute coi loro cesti di lavanda. Non so perché serva la lavanda per
questa festa e perché ci vogliano le lumache. Certamente la cosa deve avere
una qualche origine misteriosa, antica, come tutto cid che fa il popolo
romano...

[...] Notte di San Giovanni... Non si parla mai tanto d’amore come in
questa notte, in canti e a parole. Eppure, che cosa c’aveva da spartire San
Giovanni con I’amore terreno?».”

2 Renée Erdés. Szent Jénos éjszakdja (La notte di San Giovanni), in Rémai levelek
(Lettere da Romay), ivi. pp. 123—127; brano a pp. 123-124.

A Lateran iinnepe, szent Jdnosé, a sdskaevéé. Lenn a Porta San Giovannindl
megkezdddtek a régi saturnalidk kicsiben. A Castellik parasztszekerei jottek be felvirdgozva.
Az egész kirnyék szekfii- és levendulaszagii. Az utcdkon siitnek-féznek. Amennyi kerti csiga
van, ezen a napon mind megeszik ket. Szegény kis csigdk, nekik meg kell halniok szent Jdanos
tiszteletére, taldn emlékezetéiil ama sdaskdknak, amikkel a nagy aszkéta tdpldlkozott.
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Nella relativamente breve e travagliata stagione del Fascismo molti
intellettuali ungheresi si avvicendarono, spesso solo idealmente, in viaggi di
studio, di critica e di amore sul suolo italiano percorso dai fremiti del sogno
imperiale di Mussolini. Il ventennio fra le due guerre mondiali vide una forte
intesificazione dei rappporti politici, economici e culturali fra I'ltalia e
I’Ungheria nel segno di un’alleanza infausta per le premesse politiche su cui
poggiava (il reciproco spalleggiarsi del revanscismo ungherese e dell’impe-
rialismo straccione italiano) e per gli esiti tragici che ne sarebbero derivati:
la disfatta morale e militare delle due nazioni nella seconda guerra mondiale.
Non tutti gli intellettuali ungheresi — ad eccezione di pochi (fra questi il
poeta Pal Gulyas, come vedremo fra poco) — seppero perd cogliere nell’al-
leanza dell’Ungheria horthysta col Fascismo italiano i pericoli che vi si cela-
vano e che ben possono riassumersi nell’espressione e nella sostanza totali-
taria di cui il regime mussoliniano era portatore e su cui si fondava. Alcuni
grandi poeti ungheresi come Mihaly Babits, Lérinc Szabo, Dezsé Kosztola-
nyi, fedeli soprattutto al principio de [’arte per [’arte, glissarono del tutto il
problema inneggiando nelle loro opere piuttosto all’ltalia ideale del classici-
smo antico e dell’arte o a quella semplice e popolana del quotidiano vivere
purtuttavia ben diverso e stratosfericamente distante da quei sacri destini
della Patria additati agli italiani dalla roboante e verbosa retorica mussoli-
niana.

Cosi a Roma sono i «pretini bianchi, rossi e lilla»> a colpire 1atten-
zione dell’esteta Kosztolanyi, piuttosto che la Roma imperiale della
classicita, alla quale tuttavia dedica la profonda e meditata poesia Marcus
Aurelius, il saggio imperatore di cui celebra soprattutto la grandezza
intellettuale. Ma € soprattutto la notte italiana di Bologna con I’allegro vo-
ciare dei giovani e il profumo di caffé che si sparge nell’aria, a conquistare il
poeta magiaro: ' .

[...] De Roma mindenbdl mulatsdgot csindl, jokedvet és eszem-iszomot. Kidisziti magat
Jriss levenduldaval és csigdkat eszik siilve és fove, olyan kis nedvesorri csigdkat, amiknek mi
gyermek-korunkban folyton koncerteket csaptunk, kérusban énekelvén nekik:

Csigabiga gyere ki,

Eg avdros ideki...

Pedig dehogy égeit a vdros, és ha égett volna is, a csigdnak ahhoz édeskevés kizé volt,
az 6 hdza bizonyosan nem égett volna le.

zekre gondolok most itt a magasban és nézek le a kivilagitott térre, ahol az emberek

Jarnak-kelnek és kis parasztasszonyok iilnek a levendulais kosarakkal. Nem tudom, miért kell a
levendula ehhez az iinnephez és miért kell a csiga. Ennek is valami titkos, régi eredete van,
mint mindennek, amit a rémai nép miivel...

[...] Szent Jdnos éjszakdja... Soha annyi sz6 a szerelemrdl nem esik, mint ezen az
éjszakdn, dalban és prozdban. Pedig hdt mi kéze volt szent Janosnak a foldi szerelemhez?
[ I».

? Dezsd Kosztolanyi, Roma, (dalla raccolta Utirajzok I, Schizzi di viaggio I), v. 19.
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Giunto in treno da Roma

scesi a Bologna di notte.

[..]

C’era tanta luce, tanta gente,

e tanti ragazzi e ragazze,

miei conoscenti sconosciuti.

Studenti pallidi e seri

dai folti capelli latini, o

¢ la notte sapeva di caffé R

e di ghiaccio...”

La vivace notte bolognese dei giovani e degli studenti negli anni Trenta

(ma potrebbe essere sempre) appare a Kosztolanyi come un teatro nel quale
anch’egli, poeta dal cuore antico dimentico di s¢ e del suo passato, e
fors’anche dell’Ungheria, non piu semplice spettatore ma indossando i panni
dell’attore, recita di vivere, artefice e complice, la bella commedia che si
svolge nelle vie e piazze d’Italia:

[...] Scorreva la vita come a teatro.

E mi sedetti fra loro,

non da spettatore, ma da attore...

[...] E provai ad imitarne il parlare:

«Caffe nero, signorinal»®

Vita, vita, caro gioco!

«Acqua fresca con ghiaccio!»*®

Vita, vita, caro gioco!...

[...] E sospirai fra me rivolto

al mio vecchio cuore: gioventir!”’

Giovinezza, giovinezza!®..”

Nello stesso periodo interbellico ben dlversa ¢ la visione e la ricezione

di Roma che si coglie nella poesia di Pal Gulyas (1899-1944), un poeta che -
come abbiamo avuto modo di evidenziare in un nostro precedente lavoro™

24 D. Kosztolanyi, Bologna, (dalla raccolta Utirajzok, Schizzi di viaggio), vv. 1-2, 19-25.

% In italiano nel testo originale. .

2 In italiano nel testo originale.

" In italiano nel testo originale.

% In italiano nel testo originale.

¥ D. Kosztolanyi, Bologna, (dalla raccolta Utirajzok, Schizzi di viaggio), vv. 31 -33, 38—
42.45-47.

3 R. Ruspanti, £ il vento della puszta soffio sul Colosseo (L ode «All'ltaliar di Pél Gu-
bds), in Atti del Convegno italo-ungherese Fondazione Cini-Accademia Ungherese delle
Scienze sul tema «Relazioni storiche e letterarie italo-ungheresi dal 1930 al 1990», Budapest
18-21 ottobre 1993.
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nel momento storico di massimo splendore o, come direbbe lo storico Renzo
de Felice, di massimo consenso popolare del fascismo, 0so confessare, non
solo a se stesso, tutti i suoi dubbi sull’essenza profondamente negativa del
totalitarismo fascista, prima in una poesia del 1936, Isten kivetje (Mes-
saggero di Dio), rimasta proverbialmente famosa per il coraggioso atto di de-
nunzia antifascista che vi era contenuto, ¢ poco dopo nella bella e clas-
sicheggiante ode [tdliahoz (All 'Italia) — scritta fra il 1936 ¢ il 1938 — che puo
essere definita un corale € solenne rifiuto critico del fascismo.

In questa ode, dove genuina tradizione popolare ungherese e cultura
classica latina si incontrano e si fondono, in difesa di quei valori che entram-
be rappresentano contro la barbarie incombente del nazismo e il grottesco
neo-imperialismo romano del fascismo, il poeta ungherese ripercorre in una
visione cosmica della storia le tappe delle sofferenze dell’umanita fino al
dilemma irrisoluto della scelta fra le due Rome, la Roma della fede e quella
del Potere (qui inteso come degenerazione del potere), il dilemma fra la
Croce ¢ il Tartaro (la dittatura totalitaria):

L’una accanto all’altra stanno ora due Rome,
le mie braccia distese sorreggono due Rome,
nell’aria io distendo due Rome:

sceglietene una liberamente!

Voi volete richiamare di nuovo in vita
Roma, I’impero?

Richiamare il Mondo degli Inferi
che tace sotto i manti erbosi?
Richiamare lo spaventoso
orifizio-caverna di Polifemo

¢ richiamare 1’antro lordo di sangue
¢ vendicativo del Tartaro?

Oppure richiamare la Croce,

che riposa nei fondali,

tra le braccia dell’eterna oscurita,
dentro i misteri del mare?*!

31 Pal Gulyas, ltalichoz (All'ltalia)), V, 21-45. 11 testo originale in: AA. VV., Hét
évszdzad magyar versei (Poesie ungheresi di sette secoli), vol. 11, Budapest, Akadémiai
Kiado, 1979, pp. 168-173.

«Két Roma all most egymas mellett, / két Rémat tart most kinyujtott két karom, / két
Roémat nydjtok ki a levegbbe, / valasszatok kozottiikk szabadon! // Ti ismét Rémat akarjatok /
visszahivni, a birodalmat? / Felhivjdtok az Alvilagot, / amely a fiivek alatt hallgat? /
Felhivjatok Polyphemosnak / rettentd barlang-kapujat / és felhivjatok Tartarusnak / bosstlé
véres odujat? / Vagy felhivjatok a Keresztet, / amely a tengerben pihen, / az orok sotétség
karjaban, / a tenger rejtelmeiben?»
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Cosi negli stessi anni Trenta in cui un Kosztolanyi o un Lérinc Szabo si
inebriavano in Italia nel e del loro estetismo, il tormentato percorso di Pal
Gulyés attraverso il fascismo giungeva a compimento infrangendosi in
questo dilemma irrisolto (sara il tragico epilogo della guerra a risolverlo):

Due Rome chiamano: a voi la scelta!
La nuova Roma o quella che fu?
San Pietro o Tiberio? '

La Roma antica o quella celeste?
[...]

. 3
Roma, sconfiggi Roma!*

*

Nelle note suggestive di un altro diario romarno ungherese — autore il
fine e attento Sandor Mérai (1900—1989) — che in parte proseguono quelle di
colore della Erdds e le riflessioni profonde e meditate che abbracciano
I’intero saggio di Laszlé Cs. Szabd (con cui abbiamo introdotto il presente
lavoro), si fanno strada belle descrizioni poetiche di situazioni insolite
vissute e colte a Roma:

«1947, Roma. Luna piena. La notte, cade la neve. La strada romana
accoglie con grida felici questo raro fenomeno. Verso la mezzanotte, guardo
dalla finestra della mia stanza d’albergo la strada nevosa, scintillante sotto la
luna. Il Eiﬁ della vita ¢ stato il rapimento; il passaggio fra realta e sogno, la
poesia.»™

Sempre nello stesso diario lo scrittore magiaro ricorda la saggezza
misurata d’un vecchio amico pseudo-fiorista davanti ad un buon bicchiere di
vino dei Castelli romani:

«La felicita ¢ pericolosa. Non dobbiamo goderla. Possiamo, al massimo,
intingervi un boccone»*

2 Pal Gulyas, ftdlichoz (All'ltalia), V. 41-45. 11 testo originale in: AA. VV., Heét
évszdzad magyar versei (Poesie ungheresi di sette secoli), vol. 1lI, Budapest, Akadémiai
Kiado, 1979, pp. 168-173.

«Két Roma hiv: vélasszatok! / Az Gj Roma-e vagy a régi? / Szent Péter vagy Tibériusz? /
Az antik Réma vagy az égi? / [...] / Roma, gy6zd le R6méat!»

3 Sandor Mérai, 1947, Réma, in Diario 1945-1957, «I1 Ponte», 1960, p- 734. 11
presente brano e quelli che seguono sono tratti dal Diario 1945-1957 di Sandor Mérai, in «il
Ponte», 1960, pp. 734-735.

3% Sandor Marai. Diario 1945-1957. in «11 Ponte», 1960, pp. 734-735.
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Mentre sulla fortuna italiana e occidentale in genere della letteratura un-
gherese d’intrattenimento dei Kormendi e degli Zilahy (una letteratura deci-
samente minore), cosi tanto diffusa da noi fra le due guerre mondiali,
impietoso Marai scrive:

«Quegli industriali letterari ungheresi dalla mano leggera che s’intro-
dussero furtivamente nel mondo spirituale dell’Occidente, con films, con
commedie aneddotiche, con tutta una letteratura della trovata spirituale
hanno fatto molto male alla letteratura in Occidente come una specie di
industria levantina dell’aneddoto».*

E, infine, le considerazioni forse ancora una volta immeritatamente
positive — da parte di uno scrittore ungherese — sulle qualita del popolo
italiano concludono i brani estrapolati dal diario romano del Marai:

«Tornando da Roma, salgo su un treno gremito. La folla italiana &
paziente in un modo che rabbonisce. Tra loro, io non mi sento mai e neppure
per un istante spaesato o bandito. Questo e l ultimo, grande dono umano: il
sorriso, la pazienza degli italiani»’

Dalla sintesi del suo incontro, da un lato, col marxismo e con
Pesperienza freudiana, e, dall’altro lato, con la poesia degli 1mpressmmst1
Dezsé Kosztolanyi e Arpad Téth e dei cla55101 latini e greci, I’ agnostlco
Istvan Vas (1910-1991) realizza nel 1947", in un momento fra i pi
importanti del suo lungo itinerario poetico, Romai Pillanat (Istante romano),
una raccolta lirica che ha per tema conduttore la sovrapposizione e la
sedimentazione, sulle monumentali rovine di Roma, delle espressioni di tutto
cio che di geniale o di semplice I’'umanita ha saputo produrre nel corso dei
secoli e delle varie epoche, e la capacita di Roma di preservare questa im-
mensa ricchezza assorbita nel tempo, che ne costituisce il suo vivace e fertile
humus, adattandovi, nei nuovi tempi, le nuove idee e le nuove mode, perfino
quelle talvolta non proprio consone a quell’antico e glorioso substrato.

i,

* vi.

37 La raccolta Romai pillanat (Istante romano), pubblicata la prima volta nel 1948,
venne ripubblicata da Istvan Vas nel 1968 riunendo le poesie della sua seconda raccolta
dedicata a Roma, Esé és tramontana (Pioggia e tramontana) del 1961, in un volume unico dal
titolo Romai rablds (Saccheggi romani), Budapest, Ed. Magvet6, 1968, al quale noi facciamo
qui sempre riferimento.
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Saccheggiarono Oriente ed Occidente, vivi e morti,
brutalmente o con clemenza,

i latini.

Piramidi ed obelischi

si trasportarono e si rifugiarono

dall’altra parte del Mediterraneo.

Qui Grecia ed Egitto

apertamente o in gran segreto

misero in salvo le perle dei loro tesori.

Si rallegro il cristianesimo

alla caduta degli dei.

E cosi, ancor mezzo viventi,

seppellirono nella terra oo
Roma e I’antichita:

la devozione comincio il saccheggio.

Dimmi, hai visto

il Pantheon?

Miope, ci strizza I’occhio la cupola:

i rivestimenti in bronzo

se li porto il papa

in San Pietro.

Sull’ellisse .
d’un’antica arena '
sta piazza Navona:

cosi s’edifico Roma

sopra i suoi antichi siti, .
mutando la propria fede. : N
Angeli espropriatori : IR
in cima agli obelischi SRR
¢ sulla colonna di Traiano: o
quale astrusita! ' ’ £
Ma cio che fu pagano o o
assai presto poteé cosi

avere diritto cristiano

di cittadinanza.

E ci sara ancora oggi

Paltare di Augusto

ad aspettare L
il curioso turista? _ W

!
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Si, € rimasto,

ma sotto I’altare di Cristo

su all’Ara Coeli,

Ed in cima lampade votive

e angeli e agnelli tutti d’oro,

privi di stile.

E se a prezzo di questo

poterono dare al mondo

una Roma piu ricca e maestosa?

Amici miei,

anche a noi che c¢’¢ rimasto d’altro?

Replica il verso:

soltanto questi saccheggi romani.

Come gli antichi e ancor pil antichi romani

anche noi d’oggi saccheggiamo.

E’un lavoro pulito

a beneficio loro e nostro.

Tomba dell’Europa aperta

sarai posseduta da chi ne sara capace.

Sarai il bene dei viventi:

canaglia, chi fa a meno di te.

Davanti a te

I’esempio:

da saccheggiatrice a preda.

Ordunque, comportati cosi come sai:

e ruba il passato

al futuro.”®

Per Istvan Vas Roma non ¢& soltanto il suo antico passato e le sue glorie

d’un tempo, ma ¢ lo spirito, I’atmosfera, il modo d’essere della cittda moderna
che vive quasi sulle pietre di quella piu gloriosa, ¢ I'umanita odierna che vi
agisce (e qui Vas sembre riecheggiare il motivo espresso da Endre Ady con
la sua Juna romana dell’estate del 1911), senza poter spezzare quel filo quasi
impercettibile che la lega all’umanita di Flavia, di Augusto, di Scipione e poi
dei papi e dei grandi nomi dell’arte rinascimentale:

Com’¢ idiota, com’¢ insopportabile

questo rombar di motori a ridosso del Foro:

ancora poco tempo e si spezzera in mille schegge

38 Istvan Vas, Romai rablds (Saccheggi romani). Fa parte del ciclo Forum romanum, in
Romai rablds (Saccheggi romani).
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questa mostruosa accozzaglia. tutta questa

modernita antica, questa caotica, questa pazza,

questa alluvionale civilizzazione, fatta di

radiotrasmittente in fondo ai giardini

lussuriosamente barocchi del Vaticano,

di luci al neon in piazza del Campidoglio,

di flammeggianti vetrinne — «oh, thalassal!»,

come alla vista del mare —,

e fatta di balli made in U.S.A. dei locali notturni:

e di sera, davanti alla villa di Scipione,

di fari abbaglianti di un’automobile americana.

Noi custodiamo tutto nei nostri cuori,

nelle nostre menti: quante Atlantidi, cimiteri viventi,

Santa Teresa e il Manifesto del Partito comunista,

Orazio, Bartok, Tiziano,

’entropia e qualche principessa egiziana,

e come estremo rifugio il cianuro.

11 bisturi del chirurgo gia balena sopra

i disturbi intestinali del mondo:

i popoli attendono la grande ripulitura

e la venuta della sacra semplificazione.

Voi, contraddizioni mortali e decadenti,

sono gia contati tutti i vostri giorni:

fino a quando io vivro, anche voi vivrete,

fino a quando sarete, fino a quel momento anch’io esistero.

Tra mondi e rivolgimenti di mondi

com’¢ meraviglioso adesso poter vivere,

mentre pericolo e distruzioni s’abbattono su di me,

adesso, adesso che nulla, nulla & se:mplice!39

Questo legame con il mondo classico, che la societa della Roma del

1947 (e figuriamoci quella di oggi!) forse non riesce a percepire e che pud
apparire irrimediabilmente spezzato come le teste mozzate delle antiche
statue, tuttavia per uno spirito attento e sensibile riluce ancora chiaramente in
tutte le sue innumerevoli sfumature e risvolti con i vari agganci ai tanti
personaggi e momenti di vita della storia piu e meno antica.

1. Vas, Romai pillanat (Istante romano), vv. 1-32. Ivi.
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Non sapeste guardare in faccia
alla morte,
voi archi e colonne,
ed io neppure.
E sull’ordine s’¢ abbattuta la rovina:
con le teste mozzate stanno in piedi
le vergini del tempio di Vesta.
Solo Flavia ha saputo resistere
al tempo e alle devastazioni,
ed ormai non si perdera pit
tutto cio che emergendo dalle rovine
ci dice qui.
Austera e delicata -
somiglia a colei
per cui una volta
mi assoggettai spontaneamente
alla disciplina piu severa.
Oh meraviglia!
Oh tragica fedelta! S
Voi, primi amori, '
che ritornate a bruciare,
e che sempre rifiorite
e che ridate la fede
e che stabilite ogni legge!®
Cosi le sorsate di vino di Frascati, il noto vino bianco dei Castelli roma-
ni, nel gustoso e sensuale riferimento di Istvan Vas, sono quasi atti d’amore
che gia il celeberrimo Casanova — amatore, pare, oltre che di donne, anche di
vini — rese immortali, e ci sembra che chi ancor oggi sorseggi quel vino
robusto rinnovi quell’atto d’amore.
Su un’angusta strada fra due parapetti di pietra
sale traballando verso i Castelli un carrettino tirato da un mulo.
1 nostri occhi nordici rimirano gli aranci
¢ le palme a ridosso dei muri pietrosi.
Tusculanum ¢ tutto un sommesso trillar di grilli:
li ascoltava la sera anche Cicerone.
Ed il vino fresco e biondo delle oscure cantine:
lo tracanno pil volte anche Casanova.
Persino principesse cenarono qui.

401, Vas, Flavia, vi.
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Pure, per due volte hanno bombardato Frascati,
allorché s’acquartiero da queste parti Kesselring.
In un’osteria in rovina si balla con ritmi americani,
dall’alto spande la sua grazia la villa Aldobrandini,
in basso i fari di un autocarro sono puntati -

su Roma: ma fra gli alberi risuona il canto

di «Bandierra rossa».*'

A Roma gloria dello Spirito e gloria del Denaro s’incontrano, si
sovrappongono ed insieme si adagiano sopra lo strato dell’altra gloria, quello
della Roma repubblicana, imperiale e pagana:

Banco di Santo Spirito, che razza di parola!

Da duecent’anni ¢ in continua attivita:

ora numerose ed eleganti sue succursali

si trovano nelle citta d’Italia,

la stessa banca madre dal bel nome

funziona in Roma e non languisce mai.

C’¢ un retroscena: il passato imperialistico del Vatlcano
Ma che dico? Spiritus flat ubi vult.

E se di li gli eserciti furono in rotta,

il saggio d’interesse e la maggiorita azionaria

forse sono in rialzo. E che dira Colui, che

un giorno con una frusta sferzo

i trafficanti di monete? Si sa: tempora

mutantur. E questo ¢ il tempo del Santo Guadagno.*

L’eternita di Roma, nel male, emerge dai versi di Vas come eternita
comune a tutti gli uomini, anche se continuamente attentata ed insidiata da
una certa insensibilita di quella umanita. Ma questo conta di meno per il
poeta ed il viandante consapevole che, salendo da Trieste verso le Alpi e
I’Oriente, si sente preso da un nodo alla gola nel veder allontanarsi da sé il
mare azzurro ¢ le palme, e con essi I’ Italia® , ed oltre il mare luccicante
I’immagine viva e indelebile di Roma, nel bene e nel male madre della nostra
comune civilta:

Disonore e guerra? Prigione e silenzio? —

Soltanto quest’istante ha valore, :

in cui, a Roma, ho conosciuto questo minuto d’ebbrezza,
1 sotto il carro dell’Orsa Maggiore**

U\, Vas, Frascati, Ivi.

“21. Vas, Banco di Santo Spirito. Ivi.

11 riferimento ¢ alla poesia di Vas. Biicsii a tengertdl (Congedo dal mare). 1vi.
s Vas, Romai pillanat (Istante romano), vv. 33-36. Ivi.
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Ma probabilmente il piu intenso e sentito atto d’amore di Istvan Vas
verso Roma vibra nella sua lunga elegia in prosa Ars poetica romana —
inserita nella seconda raccolta del poeta ungherese dedicata a Roma: Esd és
tramontana (Pioggia e tramontana, del 1961) — nella quale egli esprime tutte
le sensazioni della sua anima al cospetto del fascino misterioso della citta
inconsuetamente identificato nel calore eterno racchiuso nel grigiore no-
vembrino delle pietre e del cielo di Roma:

Com’¢ bello poter essere il grigiore!
Com’¢ bella la palma nella pioggia!
Pietra grigia, cielo grigio.

Teste d’ariete ricoperte d’alloro — classico agreste —
riluccicano monumentalmente: la bellezza si rinfresca.
Sotto un cielo che s’oscura,

sotto il fogliame verdescuro

resiste il torso della statua,

con la sua iscrizione consumata,

e sopporta d’essere compresa.

I millenni, le sabbie fradicie

adesso le rivela soltanto

il riflusso del tempo.

Cielo grigio, pietra grigia.

Sopra il Foro soffia il tempo,

ma la palma neppur ora ¢ piu striminzita:
ma qui, di che vive?

Donde proviene la vegetazione

cosi verdescura

dalle foglie nient’affatto caduche?

Che razza di conduttori di fuoco
regolano il calore di Roma?

Come lassu, in alto, la cinta del pino
custodisce d’estate 1’inverno,

cosi i cipressi, i muri, i torsi

delle statue coperte di vegetazione,

i giardini dagli archi inflessibili
immagazzinano da gran signori

il calore del mar Mediterraneo

sotto le nuvole nere, nella cortina spessa
della pioggia scrosciante.

Com’¢ bello poter essere

il grigiore dal fuoco segreto!
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Com’¢ bella la fiamma latente nella pietra!
E come non & vanagloria la fiamma!

Di riserva ne ha abbastanza.

Com’e bello poter essere il cielo grigio,

se I’'uomo si sente addosso il calore del mare del sud:
sebbene talvolta ’attraversa la tramontana,
resiste in vita la palma.

Questo non ¢ sfavillio

fatto di solitudine infreddolita,

quale, per un minuto, riscalda

i cuori rischiarati dalla luna del nord.

Gli archi custodiscono il vero calore:
sembra quasi

che un contatore giri in eterno

dentro le palme aperte a ventaglio

¢ dentro le colonne.

Dalle stagioni indipendenti,

fogliame e pietra

resistono al vento del nord.

E gli déi latini non sono variopinti,

ma sono tutto un concetto scolpito.

Infatti, qui le immagini sono poche,

¢ solamente di tanto in tanto.

Come quando,

sotto il cielo di novembre,

’arancia fa brillare il suo oro

attraverso lo scuro fogliame:

e cio puo bastare.

A che servirebbe il resto?

La barbara decorazione,
I’autosuggestionevole credenza,
P’intrecciare illusioni a illusioni,

cosi da raccogliere una vendemmia di metafore,
di falsi ornamenti per alberi artificiali,

€ compiacersene

come il selvaggio delle biglie colorate

o i bambini del libro illustrato.

Questo non ¢

I’Olimpo e I’infero degli déi greci:
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qui una piu sobria e piu fredda necessita :

priva di fantasia

ha trovato per s¢ e da se stessa

un dio scolpito.

E cosi fu proprio della poesia I’idea.

Che forse non € una gran cosa?

Per me lo ¢.

Sono nella mia antica patria.

E che conta se ¢ in rovina?

Vive, chiama, manda a dire

d’aver il coraggio d’essere noi stessi.

Il cielo novembrino di Roma,

la pietra grigia.

Con noi ¢ il tempo errante.

E noi siamo quel che siamo™®

Che non sia proprio li, nel calore eterno racchiuso nel grigiore no-

vembrino delle pietre e del cielo di Roma, il segreto che fece sussultare esta-
siata I’emotiva Renée Erdds, meditare a fondo sull’umanita il genio tormen-
tato di Endre Ady, temere per le sorti della stessa umanita vittima dei totali-
tarismi Pal Gulyas, sognare di vivere, contagiato dall’italica allegria e viva-
citd, ’incantato Dezsé Kosztolanyi, celebrare — forse suggestionato da una
notte romana di luna piena — presunti pregi degi italiani Sandor Marai, riflet-
tere sulle sovrapposizioni e sedimentazioni romane prodotte dalla storia
umana lo stesso Istvan Vas e gridare finalmente felice e libero per esser
uscito dal lungo incubo della guerra Laszl6 Cs. Szab6? Che non sia tutto li il
segreto della sua Roma ritrovata? Li, nel calore eterno racchiuso nel grigiore
novembrino delle pietre e del cielo di Roma? :

* 1 Vas, Ars poetica romana.Fa parte del ciclo Esé és tramontana (Pioggi e tramonta-
na) incluso nel volume Romai rablds (Saccheggi romani).
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Mariarosaria Sciglitano (Roma-Budapest) -

Due gemelli alla ricerca della madre/patria dell’'umanita
| due gemelli di Giorgio Pressburger

I due gemelli' ¢ — attualmente — I’ultimo romanzo dello scrittore, che ha
lasciato I’Ungheria nel ‘56, insieme al fratello gemello Nicola. Approdati in
Italia, dopo peripezie e sacrifici notevoli, i Pressburger riescono a costruirsi
un futuro. Nicola diventa giornalista economico di fama, Giorgio regista
teatrale.

Nel 1986 pubblicano un volume scritto a quattro mani: Storie dell 'Otta-
vo Distretto’, una raccolta di racconti ambientati nel quartiere budapestino —
nel quale sono nati nel 1937 — popolato per lo piu dai commercianti e dalla
piccola borghesia ebraica. Le storie si snodano cronologicamente fra i primi
anni del Novecento e i giorni nostri. A questo prlmo esperimento letterario fa
seguxto nel 1988, un secondo: L elefante verde’, cronaca famigliare ambien-
tata in tempi e in luoghi simili a quelli del volume precedente.

Dopo la morte di Nicola, Giorgio continua a scrivere pubblicando, nel
1989, La legge degli spazi bianchi®, volume nel quale vengono esposti cin-
que casi clinici di persone che perdono progressivamente la capacita di ricor-
dare o quella di parlare. Con questo volume Giorgio Pressburger conquista la
critica e un pubblico di lettori internazionali, dal momento che uscira in
traduzione in una dozzina di lingue.

Nel 1990, da alle stampe il primo volume di una trilogia incompiuta: 1/
SUssurro della grande voce’, seguito due anni dopo da: La coscienza sensi-
bile®, romanzi di formazmne che descrivono ’adolescenza travagliata di un
giovane che si rifugia nella rappresentazione teatrale per sottrarsi alle men-
zogne e alle vanita del v1vere quotldlano

Con Denti e spie’ Pressburger si cimenta nel genere letterario del ro-
manzo giallo, riproponendoci i fatti che hanno scandito il Novecento nella
storia mondiale, attraverso le vicissitudini della dentatura di un misteriosissi-
mo protagonista.

L’ultimo libro dell’autore ungherese ¢ un romanzo epistolare basato sul
carteggio di due gemelli in lotta fra di loro per assicurarsi I’amore materno.

' G. Pressburger, I due gemelli, Milano, Rizzoli, 1996.

2G.eN. Pressburger, Storie dell'Ortavo Distretto, Casale Monferrato, Marietti, 1986.
3 G. e N. Pressburger, L ‘elefante verde, Genova, Marietti, 1988.

* G. Pressburger, La legge degli spazi bianchi, Milano, BUR, 1992.

’G. Pressburger, 1/ sussurro della grande voce, Milano, Rizzoli, 1990.

¢G. Pressburger, La coscienza sensibile, Milano, Rizzoli, 1992.

7 G. Pressburger, Denti e spie, Milano, Rizzoli, 1994,
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La prefazione. Il volume ¢ dotato di una sorta di prefazione®, non
firmata, nella quale veniamo informati dell’argomento del romanzo. Secondo
Gérard Genette, L’istanza prefativa serve, il piu delle volte, a «valorizzare il
testo» in maniera garbata e intelligente, magari offrendo al lettore delle piu
specifiche coordinate di lettura. All’origine di tale operazione starebbe la
funzione di captatio benevolentiae, vale a dire I’intenzione dell’autore —
autentico, fittizio o apocrifo — di guadagnarsi I’attenzione del lettore eviden-
ziando le ragioni della composmone e il fine dello scritto che segue.’

Ne I due gemelli si parte dallo studio del prof. Crick sull’anima e il que-
sito che viene posto ¢ se i gemelli abbiano un’anima, due o solo meta. L’inte-
resse dell’autore dello scritto introduttivo si sofferma sulla capacita di comuni-
cazione dei gemelli, puntualizzando che non basta essere nati contemporanea-
mente dalla stessa madre per essere veri gemelli: sono tali solo coloro che non
avvertono nemmeno la presenza ‘distaccata’ di un altro se stesso, ma la riten-
gono parte di un’unica personalita. E di questa natura il legame che esiste tra i
gemelli dell’epistolario che costituisce il materiale su cui si basa I’intero vo-
lume. Si fa menzione di altri autori che hanno scritto di gemelli: Plauto, Gol-
doni, Shakespeare, e si parla dei gemelh della mitologia: Romolo e Remo
mentre, a meta del volume, compaiono i gemelli irlandesi Shem ¢ Shaun'®

Funge da ideale continuazione della prefazione il primo capitolo del vO-
lume, dove si passa dalla terza alla prima persona della voce narrante e
apprendiamo che la storia & stata fornita al nostro narratore da un certo prof.
Beniamino P. nel 1994 a Londra, durante un congresso sul Romanzo popo-
lare centroeuropeo della prima meta del nostro secolo.

A una prima lettura dell’argomento del congresso mi sono resa conto
che queste poche notizie fornite gia all’inizio avevano per me un qualcosa di
noto, di familiare. Dal 12 al 15 ottobre 1994, in Ungheria, si era scolto un
congresso il cui argomento era: A szabadsdg dzsungeleben A hagyomany és
a modernség foldje a XX. szdzadban: Kozép-Eurépa.'' 11 convegno — orga-
nizzato dal P.E.N. Club ungherese e dalla fondazione Frledrlch Naumann —
aveva avuto luogo nel Petdfi Irodalmi Mizeum di Budapest."” Una rapida
scorsa ai nomi che figuravano nell’elenco det partecipanti ha confermato la
mia ipotesi: c’era anche Giorgio Pressburger, e I’argomento del suo inter-
vento era la pluralita etnico-linguistica italiana come exemplum della plura-
litd etnico-linguistico-culturale dell’Europa centrale e del resto del mondo.

8 G. Pressburger, I due gemelli, op. cit., pp. 7-8.

¥ Cfr. Gérard, Genette, Soglie. | dintorni del testo. Torino, Einaudi, 1989, pp. 178—195.

' Giorgio Pressburger, I due gemelli, op. cit., p. 91.

Y Nella giungla della liberta: la terra della tradizione e della modernita nel XXo
secolo: ['Europa centrale.

12 Quanto qui riportato in merito al convegno proviene dal materiale distribuito in tale
occasione e dai miei appunti personali. :
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Non mi ¢ stato difficile, quindi, tentare una ricostruzione della genesi
del romanzo, soprattutto quando — addentrandomi nella lettura — ho ritrovato
nomi, luoghi, personaggi, parole, espressioni, motivi tolti di peso dai volumi
precedenti. Fino a quando a pagina 51 ecco un’altra tessera del mosaico: il
prof Cavalli Sforza che «sta commmando un compllcato studio sulla diffu-
sione della stirpe umana sulla terra»'. Il biologo era gia stato menzionato da
Giorgio Pressburger nel suo intervento a Budapest, quando veniva citato per
uno studio trentennale sulla storia di Eva, studio che lo aveva portato alla
scoperta di un teschio femminile in Etiopia. Nel teschio erano presenti cin-
que componenti biologiche provenienti da tutto il mondo. Cavalli Sforza ne
aveva derivato la conclusione secondo cui tutta I’'umanita proverrebbe da
questo piccolissimo gruppo etiopico, ragione per la quale — conclusione che
Pressburger fa subito sua — tutti gli uomini sono fratelli. Un’équipe di ricer-
catori di Heidelberg ha cercato di dimostrare che vari gruppi di uomini sono
nati contemporaneamente in varie parti del mondo. La scienza, pero, avrebbe
dato ragione all’ipotesi unitaria e di fratellanza del prof. Cavalli Sforza,
offrendo al nostro autore un valido punto d’appoggio per sviluppare le sue
argomentazioni nella narrazione.

L’epistolario. Il romanzo descrive la ricerca delle origini dell’umanita,
meta che due gemelli — presumibilmente ungheresi — si prefiggono per tutta
la vita.

L’ambientazione, lo sfondo storico ¢ quello ormai noto dai romanzi
precedenti, vale a dire che si parte dall’infanzia dei gemelli durante la secon-
da Guerra Mondiale, per arrivare praticamente fino ai giorni nostri, anche se
la narrazione indugia particolarmente sulle descrizioni delle deportazioni na-
ziste, sugli anni dello stalinismo e sui fatti del *56. Gli episodi della seconda
Guerra Mondiale: «I’esercito nazista occupo anche il paese nel quale vive-
vano i due gemelli. Tutti gli ebrei della citta erano destman a essere uccisi,
perche appartenenti a una razza inferiore e malvagia»'* — questo ne & un
esempio — vengono descritti con la consueta semplicita, senza dolorosa en-
fasi o cedimenti nel tono della narrazione, come se a narrare fosse ancora ¢
sempre la voce del bambino che li ha v1ssut1 Lo stesso accade quando alla
guida c}gl paese si pone I’Armata Rossa'> o quando scoppia la rivoluzione
del °56

Solo nel XII° e ultimo capitolo vengono menzionati esplicitamente 1’Ot-
tavo Distretto e quello nel quale si trova la casa di San Lorenzo, dove sono
nati i gemelli. Nel libro nemmeno una volta vengono nominate Budapest e
I’Ungheria. Si fa spesso riferimento a una nazione situata nel cuore dell’Eu-

' G. Pressburger, / due gemelli, op. cit., p. 51.
Y i, p. 12.

S i, p. 14.

1S i, pp. 23-24.
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ropa centrale, si citano gli arredi con le preziose porcellane Herend, si men-
zionano fatti storici di evidente collocazione geografica, ma non si chiamano
per nome né Budapest né I’'Ungheria.

La peregrinazione fisica e spirituale di Aron e Beniamino, inizia quando
— proprio in seguito alla rivoluzione del ‘56 — i gemelli sono costretti ad
allontanarsi dalla madre, dagli affetti, dalla patria. Le loro strade si dividono
quasi subito, per incrociarsi raramente ¢ in punti diversi del continente.

Beniamino, tra difficolta economiche e sofferenze varie, si stabilisce a
Londra, divenendo un noto economista, nonché docente universitario,
dell’entourage del finanziere George Soros.

Aron, stabilitosi in Italia, si laurea in biologia e lavora come ricercatore
sotto la guida del prof. Cavalli Sforza.

Tutto il romanzo ¢ segnato da un pericoloso quanto destabilizzante
dualismo, da una bipolarita e da uno sdoppiamento di personalita sui quali
’autore poggia la struttura dei suoi percorsi narrativi.

I gemelli vivono coltivando il ricordo della madre'’, I’amore della quale
li rende eterni rivali: il motivo dei loro frequenti diverbi — non solo verbali —
¢ il voler primeggiare nell’affetto materno, rivalita che costituisce 1’unico
sentimento in grado di separarli. Per il resto vedremo che i due fratelli
arriveranno a scambiarsi le mogli, 1 figli, persino la grafia, in un ininterrotto
processo di ricongiungimento, di assimilazione psicosomatica.

Nell’evolversi della narrazione essi subiscono alternativamente gli stessi
smacchi e vivono alternativamente le stese gioie. Quasi contemporaneamente
conoscono I’amore, vivono il matrimonio: Beniamino con Elisa, una fiera
ragazza irlandese; Aron con Anna, una dolce ragazza italiana. Contempora-
neamente vivono prima la gioia e poi il dolore della paternita.

A Beniamino ed Elisa, infatti, nascono due gemelli, che non sopravvivo-
no al terzo giorno di vita. Ad Aron e Anna nasce una bambina affetta dal
morbo di Tay-Sachs, che muore all’eta di un anno.

Poco dopo la famiglia si ricompone, in Italia. I genitori dei due gemelli
e Beniamino con la moglie Elisa si recano in visita da Aron ¢ Anna e li —
dopo I’ennesima zuffa su chi dovra prendersi cura della madre — ecco che si
verifica lo scambio delle mogli: i fratelli decidono di giacere per una notte
ciascuno con la moglie dell’altro, cosi da condividere non solo la sessualita,
ma anche I’eventuale prole che potra nascere da tali unioni.

Da due differenti punti della terra essi scrivono alla madre dell’inten-
zione di separarsi dalle relative mogli. Muore in solitudine il padre, lontano
dalla moglie ricoverata in ospedale per una frattura al femore; muore Aron,

17 Anche in questo caso si tratta di Rachele. Non ¢ forse inutile ricordare che la Rachele
dei racconti biblici mori dando alla luce il secondogenito Beniamino. (Cfr. Lessico Universle
Italiano — Istituto della Enciclopedia Italiana Treccani, Roma, 1970, vol XVIII, p. 260). Nel
volume pressburgeriano Beniamino ¢ il gemello che sopravvivera alla madre e al fratello.
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dopo aver assistito all’esame di pianoforte della nipote o, forse, figlia Ester.
Le ultime parole di Aron sono una sorta di rinuncia all’affetto della madre, o
meglio una cessione di questo amore al fratello Beniamino. Di comune
accordo i due fratelli avevano deciso di tenere nascosta alla madre la letale
malattia di Aron, per evitarle dispiacere e, dopo la morte del gemello,
Beniamino non aveva avuto il coraggio di informarla. Tuttavia costei mette
in azione un astuto piano per raggiungere il figlio morto. Chiede a Beniamino
di prenderla con sé a Londra — dove I’economista ha acquistato due tombe:
una per s¢, 1’altra per Aron. Dopo aver atteso la partenza di Beniamino per
un convegno in Messico, la madre si lascia morire per poter giacere accanto
ad Aron: «Un accordo terribile risuono nelle orecchie del professor P. I
chiarore della rivelazione illumind il suo sguardo interiore, come un
lampon.'®

I racconto si interrompe e il XII° capitolo ¢ in effetti un’unica lunga
lettera che il prof. P. invia al suo connazionale e narratore, per aggiornarlo
sull’evoluzione degli eventi. La lettera conclusiva descrive una serie di fatti
in seguito ai quali Beniamino si trova al centro dell’affetto di Elisa, sua ex-
moglie; di Anna, ex-moglie di Aron; di Ruth, la donna con la quale Aron
aveva trascorso gli ultimi anni di vita; e di Marta, membro del gruppo di
ricerca al quale collaborava anche Aron. Tutte queste donne vengono attratte
per lo piu dalla somiglianza o dalla interscambiabilita di Beniamino e Aron;
ciascuna di esse rivendica dalla meta sopravvissuta la sua parte di affetto.

Beniamino sembra appagato dalla carriera lavorativa, realizzato sul
piano affettivo dal fatto che Ester, figlia sua e anche di Aron, abbia avuto due
gemelli.

Gemelli e narratori. In ciascuno dei volumi pressburgeriani, tranne che
nel primo, si ricorre all’escamotage narrativo in base al quale le storie
narrate sono materiale tratto da lettere, confessioni o racconti riportati in
maniera pilt 0 meno fedele dal narratore.

Il narratore — o in prima o in terza persona — si presenta come co-
noscente o intimo amico dei protagonisti delle storie: si puo trattare di amici
(L elefante verde), di un sedicente professore Sch. (La lege degli spazi
bianchi), del libro di un tale S.G. incontrato a un convegno di psicoanalisi
(Denti e spie) o di un certo professor Beniamino P., incontrato a un congres-
so sul romanzo popolare centroeuropeo, come accade nel romanzo in analisi.

Negli ultimi capitoli de L ’elefante verde si scopre che c’¢ stata una
sostituzione tra i due fratelli nel ruolo di narratore: non ¢ Samuele ad aver
narrato la sua biografia e quella della sua famiglia, ma il gemello Beniamino
che lo dichiara solo nella chiusura del volume.

In alcuni racconti de La legge degli spazi bianchi, protagonisti — anche
se con disparita di ruoli — sono dei fratelli. E il caso della prima storia, quella

'® Giorgio Pressburger, I due gemelli, op. cit., p. 149.
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che da il titolo alla raccolta, dove protagonisti sono il dottor Fleischmann e
suo fratello, che appare praticamente solo dal momento della sua scomparsa
fisica. In Orologio biologico, il narratore-protagonista racconta la sua storia
nella lettera al fratello. Ne Il morbo di Bahdy protagonisti sono tre fratelli
accomunati dall’eccezionale amore per la loro madre e da uno stesso destino:
la morte per malattia congenita. Si sottraggono a tale tipologia i due racconti
dei quali dobbiamo evidenziara I’indipendenza: Vera, la storia piu lunga, e
Scelte che, per motivi e situazioni proposte, ¢ collegabile alle Storie dell’Ot-
tavo Distrito.

Nei primi due volumi della trilogia incompiuta: 7/ sussurro della grande
voce e La coscienza sensibile, il protagonista, Andreas, non ha fratelli, ¢ la
storia viene ricostruita per noi in base al suo notes-diario. L’Alfro, in questo
caso, ¢ rappresentato dal sussurro di una voce che esprime la coscienza
sensibile del protagonista.

In Denti e spie il narratore — un certo S. G. — ¢ anche il protagonista
delle storie. nemmeno nel suo caso si parla di fratelli, tuttavia egli stesso in-
carna la dualita: nel fatto di essere una spia che fa il doppio gioco; nella sua
continua peregrinazione fra amor sacro (sua moglie Rachele) e amor profano
(Agnese, Cornelia, Elisabetta, Erika, Ester, Livia, Marta, la dottoressa
Angela e Giuditta); nel suo oscillare fra la religione dei padri, ’ebraismo, e
una delle altre due religioni monoteistiche: quella cristiana e queila musul-
mana; tra gli ideali filosofici del materialismo e quelli dell’immaterialismo;
tra finzione e realta, e potremmo ancora continuare.

Ne I due gemelli il narratore ¢ uno dei gemelli: Beniamino o, meglio, il
prof. P. che racconta la sua storia a quello che sara il nostro narratore, per-
mettendogli di leggere anche il fitto epistolario composto dalle lettere scritte
reciprocamente dai gemelli oppure da loro ai genitori.

Nonostante la singolare dicitura' che compare in seconda di copertina e
che scagiona I’autore da ogni sospetto autobiografico, non possiamo non
rilevare le continue interferenze tra la vita dei protagonisti della narrazione e
quella di Giorgio Pressburger.

La stessa costruzione dell’opera ¢ una continua interferenza tra la vita
reale dei gemelli Pressburger e quella fittizia dei gemelli P.

L’idea del gemello come doppio di se stessi € un’invenzione lette-
raria, proveniente da letterati che non sono gemelli. In realta, nulla ¢
piu lontano dalla mente dei gemelli quanto I’idea della copia. Nel
fratello essi vedono una persona infinitamente estranea e infinita-
mente familiare, ed & proprio questa incertezza che pud condurli

Y Jvi, p. 6: «Questo romanzo & opera della fantasia. Nomi, personaggi, luoghi e avve-
nimenti sono il prodotto dell’immaginazione dell’Autore o, se reali, sono utilizzati in modo
fittizio. Ogni riferimento a fatti e persone viventi o scomparse ¢ del tutto casuale».
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all’infelicita. Nel caso del prof. P., poi, la madre lo aveva addirittura
esortato ad assumere il suo ruolo, a diventare madre, e probabilmen-
te (esggndo il piu forte) anche padre del suo gemello: che confu-
sione. G

Nicola Pressburger/Beniamino P. giornalista economico I’uno, econo-
mista 1’altro — ha svolto i suoi studi a Parma, Aron P. a Pavia. Giorgio Press-
burger ha studiato biologia in Italia, ma ha trascurato questo suo interesse per
dedicarsi completamente alla regia. Nicola ¢ morto per un male incurabile,
come il coetaneo Aron. Questi sono solo alcuni fra gli esempi citabili, quelli
pil lampanti.

E come se con il suo ultimo romanzo lo scrittore — partendo dall’ampia
illustrazione delle Storie dell’Ottavo Distretto, attraverso la storia plurigene-
razionale, quindi diacronica, di un’unica famiglia dell’Ottavo Distretto
nell ‘Elefante verde — abbia voluto zoomare fino a mettere a fuoco — sincroni-
camente — la vita di un’unica coppia di gemelli. Con essa passa dal generale
al particolare, avvalendosi della possibilitd di scendere nei meandri
dell’animo umano per analizzarne le singole reazioni e risalire cosi alla
matrice universale. «Siamo tutti fratelli», ripete Aron insistentemente a se
stesso, a Beniamino, vincendo i ricordi della guerra, delle deportazioni, dei
lager — vissuti indirettamente —, dell’invasione societica e del °56.

Il doppio — in un primo momento anche in carne e ossa, successivamen-
te solo nella finzione letteraria — € una condicio sine qua non della scrittura
pressburgeriana.

La religiosita. Ne I due gemelli, come del resto negli altri volumi, la
struttura narrativa viene ampiamente caratterizzata da una religiositd som-
messa. Intendiamo, con tale definizione, I’atteggiamento del narratore nel
leggere in ogni semplice atto — per quanto apparentemente casuale — e dietro
ogni accaduto il manifestarsi di una volonta sovrana. Niente & affidato al
caso, i comportamenti umani sono guidati da una mente superiore che agisce
con inesorabile predeterminazione. All’essere umano non resta che prendere
atto di ci0 e trarne, per quanto possibile e per quanto ne sia capace, degli
insegnamenti per il futuro. Anche quest’ultimo in qualche modo ¢ intuibile
attraverso i sogni, le combinazioni numeriche, le lettere, nonché i segni della
natura: a preannunciare la nascita dei gemelli & la doppia fioritura dell’aca-
cia. Anche nell’Elefante Verde la nascita dei gemelli — che riusciranno a
comprendere il significato del sogno dell’elefante verde — era stata
annunciata dalla doppia fioritura del lilla.

Per quanto riguarda I’identita religiosa ¢ utile evidenziarre che, in molti
luoghi del volume intitolato Denti e spie, il protagonista si pone interrogativi

2 Ivi, pp. 4344,
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relativi a tale questione, fino ad arrivare a mettere in gioco la sua stessa
appartenenza alla religione dei padri.”' Carlos Kraus, il dentista che lo tiene
in cura durante il soggiorno barcellonese, gli offre tutte le sue ricchezze a
patto che egli si converta alla religione legata al dente che resistera piu a
lungo, simbolizzando la vera religione. Le tre religioni monoteiste: quella
cattolica, quella ebraica e quella musulmana vengono collegate a tre denti.
Lo Shylock cristiano, come S.G. definisce il dentista, non permette che altri
dentisti curino i tre denti, pena I’invalidamento della scommessa. Con il
passare degli anni il primo dente che si frantuma ¢ proprio quello legato alla
religione ebraica. Tutto sembra perduto per il protagonista, che comincia gia
a considerare la sua esistenza in seguito all’abiura, quando il dottor Kraus si
suicida per aver perduto tutto al gioco. Il senso della scommessa era anche
questo: colui il quale avesse perduto avrebbe dovuto uccidersi. In seguito a
tale episodio, S.G. non mettera piu in dubbio la sua appartenenza alla
religione ebraica, pur non rassegnandosi mai all’idea che tutte le sventure di
cui ¢ vittima siano dovute proprio all’eterna condanna del popolo ebraico, al
dolore e al continuo errare.

Il continuo errare. Ciascuno dei protagonisti dei volumi pressbur-
geriani € portato — per volere o per dovere — a errare per il mondo, come
accade anche ai fratelli de I due gemelli, nella inquietudine dei quali, nel loro
perpetuo peregrinare, nel ritorno alla madrepatria — scandito dagli eventi
funesti, quali la morte del padre o la malattia della madre — non ¢ difficile
scorgere le diverse fasi della diaspora ebraica.

Aron passa di continente in continente al seguito del prof. Cavalli
Sforza, che al momento della consegna del diploma di laurea gli dice: «Viag-
gerai molto, dovrai spostarti dappertutto sul nostro pianeta» [...] «Errerai
come Caino, ma non per aver commesso nulla di male, spero.»

Invitato da quest’ultimo a partecipare alle sue ricerche sulla diffusione
delle caratteristiche ereditarie tra le popolazioni della terra, Aron va alla
ricerca della madre primitiva, di Eva®. Con parole appassionate scrive a
Beniamino della sua spedizione, anche quando — gravemente minato dal male
— continua ad opporre la tesi di Cavalli Sforza e sua a quella degli scienziati
di Heidelberg, per poter ancora affermare che tutti gli uomini sono in qualche
modo fratelli.

Non diversamente accade a Beniamino che, sia per i suoi studi di econo-
mia mondiale, sia per le conferenze alle quali partecipa continuamente, pur
stabilendosi nel quartiere londinese di Clapham South, & destinato a un inin-
terrotto peregrinare. Ogni qual volta egli si assenti da Clapham South, accade
qualcosa di tragico: prima, la perdita dei gemelli appena partoriti da Elisa,
poi la morte della madre, ospite a casa sua.

21 Cfr. G. Pressburger, Denti e spie, op. cit., capp.: SD6, 1S6 ¢ SD6.
zf G. Pressburger, I due gemelli, op. cit., p. 59.
B i, p. 95.
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Contrariamente ai figli, la madre di Aron ¢ di Beniamino lascia la sua
patria solo per intraprendere il viaggio della morte che la portera in In-
ghilterra per ricongiungersi ad Aron, il figlio che ha dedicato tutta la vita alla
ricerca della madre dell’umanita. La madre & 'unico punto fermo per i
gemelli: tutto quello che fanno, tutto quello che vivono nel bene ¢ nel male,
ha come punto di confluenza e di convergenza per entrambi I’affetto ma-
terno.

Lo stile. Giorgio Pressburger ha effettuato un’accurata operazione lin-
guistica. Ha dovuto decidere in quale lingua scrivere e ha scelto I’italiano:
viveva in Italia ormai da trenta anni quando ha pensato di dedicarsi alla
narrativa.

Conosce varie altre lingue, apprese senza troppe difficolta, dal momento
che Iungherese € 1unico popolo piantato nel cuore dell’Europa la cui lingua
rimanga inaccessibile a tutti i popoli vicini. Impadronitosi perfettamente
della lingua italiana, ha dovuto poi effettuare una scelta di tipo stilistico. Non
bisogna andare lontano per ritrovare la causa dell’asciuttezza del suo stile nel
fatto che — prima di cimentarsi con la stesura di romanzi piu 0 meno brevi — ¢
stato autore di testi per il teatro, per la televisione e per il cinema.

In italiano vengono tradotti tutti i toponimi ungheresi del romanzo,
operazione che provoca straniamento e che rende quanto narrato un luogo del
ricordo. In italiano vengono tradotte anche espressioni che acquistano, di
conseguenza, significato improbabile e desueto. Basti pensare a vezzeggiativi
come csillagom, stellina, frequentissimi in ungherese, ma decisamente rari in
italiano.

La lingua misurata dell’epistolario, con le sue costruzioni sintattiche
semplici, ha contribuito a dar rilievo al suo contenuto. Lo stile si ¢ mantenuto
lineare e secco anche quando quello che c’era da dire rapriva le ferite
difficilmente rimarginate — forse mai del tutto — del passato, senza cedere ad
ammorbidimenti, del resto comprensibili.

La ricezione. Caratteristica della maggior parte delle critiche e delle
recensioni € una certa incomprensione — non scevra di superficialitd — dei
motivi ricorrenti, anche se non predominanti, della narrativa pressburgeriana.

La critica ha focalizzato I’attenzione, in linea di massima, sulla qualifi-
cazione di una scrittura di frontiera, dove il cambiamento della lingua
materna in quella del paese ospitante assicura a Pressburger un posto
nell’elenco degli illustri predecessori, quali Beckett e Conrad per esempio,
cosa che induce spesso a paragoni piuttosto forzati tra i diversi tipi di
scrittura.

I temi della malattia e dell’esilio, con quello dell’ebreo errante, sono al
centro di molte recensioni che, in qualche modo, hanno provato a scendere
piu a fondo nell’analisi dei testi pressburgeriani, con risultati nient’affatto
trascurabili.
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Interessanti anche i contributi critici relativi allo stile. La stessa scrittura
lodata come semplice, pulita, chiara, in alcuni casi, diventa in altri buia,
vuota, scarna e fredda.

Per quanto riguarda la ricezione in Ungheria, purtroppo, durante I’ela-
borazione del presente intervento molto poco conosciamo, soprattutto perché
gli unici volumi tradotti in ungherese sono La legge degli spazi bianchi e
Denti e spie.®* Alcuni dei racconti di Storie dell’Ottavo Distretto sono usciti
in traduzione su periodici di cultura ebraica come «Mult és jovéy o su riviste
di letteratura straniera, ma si € sempre trattato di tentativi abbastanza timidi
di approccio alla narrativa pressburgeriana.

Dobbiamo, tuttavia, menzionare il primo fondamentale contributo,
quello di Marinella D’ Alessandro, nel quale — oltre a segnalare all’attenzione
del pubblico e degli editori ungheresi Storie dell’Ottavo Distretto, L elefante
verde e La legge degli spazi bianchi — si provvede a individuare i punti di
contatto tra la scrittura pressburgeriana e la letteratura italiana, quella
europea e quella ebraica. Nell’analisi emergono le peculiarita dello stile
narrativo pressburgeriano, a prima vista asettico, che aderisce in maniera
quasi documentaria al contenuto delle storie, materiale prezioso di per sé ai
fini della conoscenza della cultura ebraica in Ungheria.”

Non esistevano, prima dei racconti di Giorgio e di Nicola Pressburger,
scritti che si occupassero di descrivere la piccola e vivace comunita di ebrei
— commercianti e piccolo-borghesi — operante nel cuore della capitale ma-
giara e interagente con la popolazione ospitante, mentre ricca ¢ la letteratura
sulle problematiche dell’assimilazione e della perdita d’identita della compo-
nente ebraica nella societa ungherese.

I due gemelli, dopo La legge degli spazi bianchi, & il romanzo di
Giorgio Pressburger che ha riscosso piu successo, a giudicare dalla quantita
di materiale critico a nostra disposizione. Anche in questo caso dobbiamo
sottolineare la superficialitd di alcune recensioni, che si sono soffermate
soltanto sul motivo ammiccante della coppia di gemelli, senza tentare mini-
mamente di approfondirne Pinterpretazione.

Prima di tutto, &€ doveroso cogliere I’accusa mossa da buona parte delle
recensioni alla lentezza del ritmo narrativo del romanzo, incassato in una

2 A fehér kozok torvénye (1993) e Fogrél fogra (1997), entrambi prresso Eurépa Kiado,
nella traduzione di Gizella Magyarosi.

2 Cfr. M. D’Alessandro, Olaszorszdgi zsid6 legenddrium a Teleki térrdl, «Holmiy,
agosto 1990, pp. 937-942.

* Cfr.: A. Chiesa, I due gemelli, «Avvenimenti», 18 settembre 1996; «Il Foglion, / due
gemelli, 24 settembre 1996: C. Augias, Beniamino e il suo doppio, «il Venerdi» de «la Re-
pubblica», 8 novembre 1996; G. Bonura, Un romanzo sotto l'albero, «Avvenire», 14 dicembre
1996.
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struttura eplstolare che talvolta impedisce alla narrazione di fluire.”’
Massimo Romano® nota un appesantlmento della scrittura pressbureriana nel
passaggio dai racconti delle 9prlme prove narrative al romanzo di formazione,
mentre Alberto Cavaglion” sostiene che & la «sovrastruttura retorica» a
nuocere alla narrazione: «il mondo aulico e cosmopolita dei convegni, dei
viaggi internazionali, del mondo scientifico che i due protagonisti frequen-
tano con esagerata intensita (e un pizzico di narcisismo)».

Del resto, ¢ individuabile nella cornice narrativa — nella quale Giorgio
Pressburger inserisce ciascuna delle sue storie — una sorta di schermo per
mantenere un certo distacco da quanto narrato, sempre cosi soggetto a
imbrigliamenti di carattere autobiografico.

Se la critica si ¢ dimostrata poco clemente nel giudicare la struttura
narrativa del romanzo, dobbiamo dire che il suo atteggiamento nei confronti
del contenuto ¢ stato di stima e di comprensione, proprio in virtu della pre-
senza della costante autobiografica dell’autore e narratore.

Il motivo dei gemelli protagonisti della storia ¢ stato inserito nell’ambito
di una letteratura di grande tradizione: a partire dalla mitologia, con i gemelli
Romolo e Remo, Castore e Polluce, nonché con quelli delle opere plautine: i
Menaechmi. Un libro scritto al duale, ancora secondo Cavaglion, «forma
verbale classica che qui rivive in uno stile appassionato, tragico nel senso piu
alto del termine, solo qua e la guastata dal peso eccessivo dato al leit motiv di
una partita a scacchi, che scandisce le tappe piu importanti della vita dei ge-
melli e costituisce I’ennesima barriera autoprotettiva del Logos». Anche per
Bruno Ventavoli 7 due gemelli attinge all’ampio serbatoio letterario della ge-
mellanza nella Bibbia, nella mitologia romana e nel piu recente cinema
dell’orrore.?

La costante autobiografica — della quale parlavamo poco prima — & stata
evidenziata anche dall’individuazione di una «dimensione psichica della dop-
pla identita, o meglio di un’unica identita scissa in due persone d1verse» che
si riflette su ciascuna delle scelte vitali del narratore e protagonista.’’ E sulla
questione dell’identita, pone I’accento anche Luisa Cusina, che afferma: «si
sente che questo romanzo ¢ stato scritto da un gemello “vero”. La stupefatta
semplicita, con cui lo scrittore espone la commovente e inquietante storia di
Aron e Beniamino, riflettono I’intensita del suo coinvolgimento emotivo».
Sulla meditazione psicologica insiste anche Sara Piperno che giudica il

2T Cfr. L. Cusina, Gemelli sull 'orlo della crisi, «Messaggero venetoy, 8 settembre 1996.

2 Cfr. M. Romano, I due Pressburger rivali per madre, «Tuttolibri», 21 novembre 1996.

¥ Cfr. A. Cavaglion, Gemelli, passione quasi tragica (da cui difendersi), «Il Piccolon, 7
settembre 1996.

39 B. Ventavoli, Gemello dolente, «L’Indice dei libri del mese», novembre 1996.

31'S. Giovanardi, Un ‘anima divis in due. Amore e odio tra i gemelli, «la Repubblica»,
22 agosto 1996.
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romanzo pressburgeriano ricco di spunti di riflessione, dal momento che
attraverso I’indagine retrospettlva scandaglia tanto i misteri dell’universo
quanto quelli dell’animo umano.” Al roman philosophique accenna anche
Stefano Giovanardi che — pur riconoscendo I’ambizione del romanzo pres-
sburgeriano a interrogarsi sui grandi quesiti della natura umana — ne indivi-
dua la limitatezza, dal momento che tale obiettivo ¢ «forse fisiologicamente
irraggiungibile per via narrativay.

Comunque, al di la delle critiche negative relative all’ lmpostazmne
strutturale del romanzo in questione, esso resta per Corrado Augias™ il ro-
manzo migliore di Pressburger, con un «finale degno di un appassionante
“romanzo popolare” per0 scritto con una viva coscienza letteraria», secondo
Giuseppe Bonura

A noi non resta altro che riconoscere la forza espressiva della scrittura
pressburgeriana, cio¢ la sua capacita di descrivere in modo lineare e semplice
episodi della storia ungherese di questo secolo — contribuendo cosi alla sua
conoscenza da un punto di vista non esclusivamente storiografico — e
I’intimita con la quale vengono raffigurati luoghi e persone immortalati e
stilizzati dalle strutture della memoria. Gli scritti di Giorgio Pressburger sono
riflessioni preziose di un esponente di quella intellettualita ebraica della
diaspora che — pur partendo, nel suo complesso, da realta nazionali diverse —
ha contribuito in maniera determinante allo sviluppo della cultura occiden-
tale contemporanea.

:.

g, Piperno, Fra amore e rivalita il destino di due gemelli, «La voce repubblicana», 13
gennaio 1997.

33 C. Augias, Beniamino e il suo doppio, «il Venerdi» de «la Repubblica», 8 novembre
1996.

3% G. Bonura, Un romanzo sotto I'albero, «Avvenire», 14 dicembre 1996.



394 ‘
Katalin Keséri'l (Budapest)

gy -

Liturgy and Ritual in Contemporary Hungarian Art

This paper may appear to highlight the relationship between religion
and art in our day. It is therefore necessary to cite Lajos Fiilep’s argumenta-
tion written at the beginning of this century. For one thing, our conference
about the interaction of Hungarian culture and christianity is held in Italy and
we are going to visit Montecassino, too, where Fiilep wrote his essay entitled
Religious Art Today, subtitled Notes from Montecassino, in 1913. Fiilep took
part in the ceremony of inaugurating the new mosaics, reliefs and altar pic-
tures _]llSt completed by the artist monks of Beuron and open to view even
today in the crypt of the monastery.'

His argumentation does not seem to have been affected by the appearance
of spiritual, non-figurative art the sporadnc examp]es of which were possibly
unknown to him at that time.” Just as in his previous art philosophical work, he
spoke for Art again, basing his arguments on the conclusions drawn from
Cezanne’s art under the spell of classical Greek art. In his conception, art (ex-
isting in materials) is an activity starting out from nature and 1ts undifferenti-
ated character and giving it a synthesizing, finite, eternal form®. This form, in
turn, may create or express spiritual contents provided that it is powerful
enough to symbolize or represent the invisible, spiritual world. His views of art
can be epitomized by the eternal image of man struggling with nature and the
matter, and by the unity of the material and the spiritual which he stressed in
the interpretation of the Divina Commedia. His faith in the eternalness of form
springing from matter excluded the acceptance of the materialization of a priori
(ideal, geometrical) forms as art. In other words, while deeming abstraction as
a removal from naturalistic representation possible, he regarded the contempo-
rary naturalization of metaphysical phenomena (including the work of the Beu-
ron artists) as absurd. In his view, the spiritual contents of not necessarily re-
ligious art sprouting from undifferentiated feelings did express the mental
experiences of modern man the most faithfully. He argued that, for one thing,
monotheistic christianity did not make possible the personification, that is
materialization in form, of various passions, unlike Greek polytheism, the
model for the art theorist Fiilep.

! Lajos Fiilep, 4 mivészet forradalmdtsl a nagy forradalomig, [From the revolution of
art to the great revolution] 1. Budapest, 1974, pp. 523-547.

2 The Spiritual in Art: Abstract Painting 1890-1985. Los Angeles County Museum of
Art — Abbeville Press, 1986.

3 Lajos Fitlep, Az emlékezés a mitvészi alkotdsban. [Remembering in artistic creation] In
op. cit. 1L pp. 605-651.
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In the wake of Fiilep, I also disregard here ecclesiastic art whose canon
may hinder the representation of the spiritual experiences of today’s man in
art. 1 think Fiilep was right when he looked elsewhere than so-called religious
art for religion and turned to where “faith was at work™, that is, to the artistic
cognition of the order or essence of the universe. In this way, he anticipated
one of the conceptions of artistic hermeneutics. Only, he failed to take the
step of replacing the representations of God with the work, that is, of tran-
scending the static conception of art (representation) and divinity (completed
creation). Nor was he encouraged to do so by his theological quahﬁcatnons
and his chosen profession, art.

Fiilep’s ideas put to paper at the time of modernism in art represent the
classical aesthetics of permanence. * After that time, modernism re]mqmshed
the search for religion, giving first priorities to transiency and the immanence
of art in its aesthetics. Heidegger’s tautological conception of art — which in
regard to the dual nature of the work (materiality and symbollc character) is
related to Fiilep’s — is derived first of all from a study of immanence.’ By
stating that a work of art is that which opens up its own world and thereby
realizes justice (non-concealment), he voiced a concept of art that differs
from the form-centric concept: the work is happening (the arrangement of
free space into its own implications). Thus, instead of the differentiation of
art and religion, he declared their consubstantiality, also with reference to
Greek antiquity. Both is knowledge, in that they conjure up the thing present
from concealment to non-concealment. Thus a work of art realized in time
comes close to religious (cognitive) ceremonies such as rites and liturgy
taking place in time. On the other hand, this conception of art works in the
precedent to the new type works evolving in time and space.

20th century art has “dlscovered” the rite as a possible and archetypical
form of artistic creation.® Besides various types of the ritual, the mterpreta—
tion of the creative artistic process as rite came also to be considered in art
theory, and more recently, perception-reception of art as a ritual process is
spreading.” Both the creative and presentmg, and the perceptive processes are
cognitive by nature, as today s cognitive sciences claim, resulting in the rec-
ognition of some truth.?

* On the basis of Matei Galinescu’s book: Five Faces of Modernity. Durham, Duke Uni-
versity Press, 1987.

* Martin Heidegger, A miialkotds eredete [Der Ursprung des Kunstwerks], Budapest,
1988, Eurdpa Konyvkiado.

8 Primitivism in 20th Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern, New York,
Museum of Modern Art, 1984.

7 Félix Ruiz de la Puerta: Perception and Ritual in Contemporary Art, Paper presented
at the conference of MAOE under the title Crossroads in Central Europe 1996.

8 R. W. Langacker, Foundations of Cognitive Grammar. Stanford University Press,
1987.; Ulrich Neisser, Cognitive Psychology. New York, 1967.
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Yet there is something that ties thoughts of our days with those of
Fiilep: namely, the importance of remembering. Fiilep’s concept of form-
creating, selective memory crops up as “transfigurative activity” in Gada-
mer’s analysis written after Heidegger, but in Gadamer’s interpretation, re-
membering also means something else: the retrieved memory is preserved
and it may appear again and again in “rich diversity”. This is a “lasting” hu-
man power, “the endless overcoming — and at the same time, guarantee — of
distance”.’

In the following, talking of the liturgical and ritual implications of con-
temporary Hungarian art, I should like to highlight the functioning of mem-
ory in the practice of both religion and art. As for the latter, I am going to
introduce and interpret some representative works of a few more recent art
types and try to extend the art philosophical concept of artistic memory to
novel ways of remembering, thereby illuminating the role of liturgy and rit-
ual. This I am doing in an age which, in general, concentrates on the present
and thus is constructing strategies of forgetting both in mass and high cul-
ture.

The need and possibility for ritual creation and perception can of course
be exemplified outside the area of fine arts as well. Let two recent works by
the architect Péter Sugar be quoted to illustrate the type of communal build-
ings which is not central but self-revelatory.'” When designing the Gypsy
school in Pécs and the Jewish school in Budapest, he studied the modes of
existence of these cultures and their roots, to be able to erect buildings in
which the ritual order of usage, as it were, might lead to the cognition of the
essence of the given culture. A memento structure built for life processes, the
uninterrupted interpenetration of life and remembrance was to promote iden-
tification. Both architectual ensembles are open forms in theory, giving way
to ritual cognition,

The two examples stand for two different but universal models of exis-
tence: the Lauder Javne Secular Jewish school founded on the significance of
the Holy Book (library) represents a mode of existence based on the meta-
physical core of life embodied by the zikkurat shape of the central building,
the library. The other is the model of the importance of the physical, present-
day form of existence characterized by spontaneous architecture. Here, the
central space is multifunctional, which is interpreted by the diversity of ad-
joining spaces, and vice versa (Gandhi Foundation School), while in the for-
mer the homogeneity of the complex and the roads leading from spaces of
most diverse function and direction towards the centre ensure the continuity

® Hans-Georg Gadamer, Dichten und Denken im Spiegel von Holderlin Andenken. In:
idem: 4 szép aktualitdsa [The topicality of beauty]. Budapest, T-Twins Kiado, 1994, pp. 202—
226.

19 Sugdr Péter épitész [The architect Péter Sugér], fves Konyvek 12. Budapest, 1996.
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of the spirit determining the entire unity. The outcome of remembering is
thus not only transfiguration (architectural form and structure). In both cases
—and in both the creative and the perceptive processes — it is the unfolding of
the work in time and space in the course of which the temporal and spatial
distances of memories become rearranged in actual distances (visibly in the
creative and virtually in the perceptive process, for the buildings were even-
tually not realized, although Péter Sugar won the competition called to de-
sign the Jewish School) in such a way that by walking these distances, the
dual “play” of memory is activated (concerning the present building and the
past), continuously abolishing and preserving the distances. One may say
(agreeing with Tydeman): the model-realities brought about in the course of
ritual creation may help create the necessary order (form) in chaos (life)."

This new secular architecture of a cultic character, and the ritual func-
tion of the building, is represented by several rural community houses de-
signed by Imre Makovecz.'” The most recent of them, in Kakasd, revives and
unites the most essential tradition — church building — of the two coexisting
cultures (German and Székely) and its peculiarities (1994). Being reminis-
cent of a liturgical space, the community house endows the ethnic cultures
with a peculiar function. The possibility of recognizing one’s own essence
via memory, the interaction of the similarities and differences between one
and the other in the viewer (made physically possible by the body of the
building linking up the two) which keeps remembering always at work, is
coupled with the memory of the religious place of a more universal validity.
The combination of the memories of the two cultures in this way carries not
only the traditional iconographic content of the “temple of culture” but it also
ascribes significance to the process of understanding and the comprehension
of differences, that is its meaning, and it postulates understanding as the new
precondition of life. At the same time, the interlaced three (transfigurative,
interactive and lasting) layers of remembering perceive (and re-create) the
building.

Makovecz’s work has always been determined by recognition, by real-
izing one’s identity with the whole and the ambition to get others to realize
it." In his more recent output dating perhaps from the planning of Saint Ger-
ald’s church in Kelenfold (Budapest, 1983) and including several church
buildings, he offers the possibility for the temporal and spatial process of
understanding. The Hungarian pavilion of the Sevilla World Exposition was

! Tydeman is cited in Staale Sinding-Larsen, Iconography and Ritual, Oslo, 1984, p.
138.

12 Makovecz Imre miihelye [Imre Markovecz’s workshop], Ed. Janos Gerle, Budapest,
Mundus Kiad6, 1996.

'3 Katalin Kesert, Tradition and Universalism in Contemporary Art, Paper presented at
the conference entitled Europa genti e regioni, Venice, 1986.
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also based on this conception (1992): a transfiguration of the relics of past
and present, East and West, Hungary and the world which did not only create
a constant interaction but by the ritual path of perambulating it being de-
signed, this complex — their distance and coherence — could be perceived as a
universal experience. It offered the insight into the mode of existence of a
nation which is a familiar in several parts of our transforming world (ten-
sions between the local and the global), thus revealing a universal truth. One
may say that the rite of perception-reception is the memoria passionis itself
(thereby related to the liturgy) which helps us retrace the path of cognmon
via remembering right to the revelation of the essence of the events."

The past and history are also participants in the new ritual spaces of the
fine art works Gyorgy Jovanovics’ novel memorial of 1956 is also a memo-
ria passionis."> When you perambulate it, you arrive at the clear idea or Hei-
deggerian truth characterizing the revolution and the country remembering
the revolution before the change of the political system (when the monument
was designed). Via perception, the rite animates the one-time moments of
realizing the truth (the idea) and illuminates the truth (idea) itself. This to
take place requires the constructed space, its forms (iconography) and our
participation. The interaction of the parts and the full involvement of the re-
cipient (and not simply viewer) with his memories, emotions and abilities
create the “field” that is almost like a liturgical space canonized in a religious
sense,'® an interregnum beyond everyday time and space which, though not
identical with the “existence” of the work in the Fiilepian sense of the word
ensurmg the work’s eternity, but 1t 15 its “finite counterpart”, “its own time”,
which is also a conquest over time.'

The constructed works mentioned are also liturgical in the sense that
they comprise a fixed space and a living-changing part1c1pat10n similarly to a
mass, although the viator — the travelling partncnpant — the remembering
person is not religious but is undoubtedly progressing towards some meta-
physical understandmg

The liturgy is also commonly called a ritual, a canonized rite,' which
was moulded for centuries into its order as known today, and is actually still
being reshaped. Let it suffice to remind of the liturgical constitution of the

¥ For this interpretation of the liturgical rite, see Staale Sinding-Larsen, op cit., p. 89.

15 About the monument, see: Katalin Keserii, Emlékezés és térténelem [Remembrance
and history]. Magyar Szemle 1997/1.

'6 Sinding-Larsen’s term, op. cit., p. 88.

'7 Fiilep op. cit. (note 3) and Hans-Georg Gadamer, 4 szép aktualitdsa (op. cit., pp. 11—
84).

'8 On the modern myth of travelling: Kabdeb6 Lorant, Az it poeticdja [The poetry of the
road]. 1d. A magyar miivelGdés és a kereszténység. Bp.—Szeged, 1998. 1421-1428.

1% Sinding-Larsen op. cit., p. 132.
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2nd Vatican Council (1967). Until most recently, the liturgy as a special rite
has not given inspiration to modern arts or their researchers mostly taken to
reviving tribal rites. (The possible exception are some Polish and Romanian
artists in the ‘80s, and in the ‘70s, some process works of Enikd Szollossy
signposting the roads of the consummation in Hungary.) In the secular art of
our days one can discover forms that have been affected, apart from the ritual
nature of creation and perception, by the specific essence of liturgy nurturing
the christian faith. They suggest that the religious rite my also become one
possible way of comprehending the world.

In the works mentioned above that create the ritual spaces of revelation,
the individual memories existing as passive mental phenomena become acti-
vated in the course of reception. That is how an interaction is brought about
between work and recipient: the birth of meaning depends in part on the re-
cipient, the work counts on the meaning-inducing activity of the participant
which is a function of the space, although the architectural or artistic forms
themselves and in their interactions also imply meanings.

Space as the venue of the interaction between work and recipient also
has a similar function in the case of today’s ritually perambulatable, that is,
perceivable installations. llona Lovas’ Station No. 27 (1995), her laid Table
of 1996 also create spaces for the rite of understanding. Their traditional ico-
nography (station of the cross, and mensa as structures) carries a certain
meaning, similarly to every form and detail.”’ In actual fact, however, the
creation of the situation is the most fully charged with meaning, which can
be described as the space requiring participation. The memoria passionis or
the eucharistia, the essence of the liturgy, therefore arises with the creation
of the space opening towards the people and their participation, in the course
of their interplay which can be termed interaction, although the work and its
components will not change physically, but only in the shades of meaning —
on account of the activation of the individual memories.

The point to the liturgy based on an earlier rite, the Easter Passover is to
understand the last supper, to ritaully re-live it by reviving (or remembering)

2! The Last Supper, in which Jesus concluded a new covenant with human-
1ty, giving and sacrificing himself for them, saying: “Do this in memory of
me.” Those participating in the rite of the liturgy may also become capable of
self-sacrifice via the process of remembering-understanding-reliving. Thus,
Jesus’ “gesture” is multiplied and lives on as the condition for human exis-
tence.

Lovas’ Table laid with inscriptions and Passover cakes, is based on a
sequence of actions preserved by the memory of those present. The room is
empty around it, inviting to circumambulate it. During this perambulation,

2% On these, see Sturcz Janos, Ur-Isten [Space-God], Manuscript 1996.
2 Josef A. Jungmann, 4 szentmise [The Holy Mass], Eisenstadt, 1977.
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the meaning of the sight becomes revealed and known, the essence of exis-
tence becomes realized — individually, unlike the shared revelation facilitated
by the liturgy.

Individual, personal understanding and the interaction itself is the theme
of Si-la-gi’s installation entitled Last Supper (1996), which consists of the
enlargement of the laid table and the “Take it and eat it” gesture in Leo-
nardo’s famous fresco and its continuation/repetition in front of it. The puri-
tanic message of the actual table growing out of the table in the picture is:
“the table is always and everywhere laid, and everyone is invited to partake
of it”.?2 The invitation of the picture thus protruding into space is shocking:
resigning from the aesthetic and compositional (i.e. artistic) perfection of the
complete work, it only reminds of the most essential element. The truly
poured out wine is even more reduced: it is utterly prophane, just as at any
vernissage or pub. What is alone missing from the installation kneeded from
perhaps the world’s most popular painting and an everyday table is the ges-
ture of taking. The work is sacred and prophane at the same time: it refers to
the inner process of understanding: the acceptance of the invitation requires
ultimate self-reduction in reality, in the face of the world. At the same time,
the installation evokes the meaningful past of the everyday, automatic ges-
tures. It postulates knowledge, living memory and full personal involvement
behind every gesture — in an age in which we have seemingly lost the signifi-
cance of all this in the flood of gestures and images.

Being reduced as it is, Si-la-gi’s work is almost like an object of medi-
tation. The point where spiritual art — the current of early 20th century mod-
ernism probing into the transcendental essence of the world — and meditative
picture formation based on late modern mystical experience (in Fiilep’s
words: the “union with God utterly devoid of all materiality, and conse-
quentl¥ all picture, view, feeling and concept, even the notion of divinity it-
self”)” differs substantially from today’s artistic cognition of a ritual type is
where the creator puts memory into action, where the play of remembering
(lingering, to quote Gadamer) is the process of understanding, where the
cognizing person, the participant enters the inner time between external time
and eternity. This inner time of understanding a work of art and the space it
requires is typical even when the work, and comprehending it, exposes a di-
lemma as its truth. One example is El Kazovszkij’s Little Purgatory of 1993.
The two rows of an ensemble of objects (multiplication of coloured silhou-
ettes) — combinations of figures of the different myths and Kazovszkij’s own
creatures — filling the practically regular liturgical space of the crypt-like

vault in the castle church of Kiscell — expose the permanent human activity *

creating other-worlds (myths) which respond their creators as stabilized idols

22 Si-la-gi: Traum vom Denken. Galerie de Luxembourg, 1966.
2 Fiilep op. cit., (note 1) p. 531.
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or ideas could be interpreted as the cognition of the entire world or quite the
contrary, it closes the human being in oneself. Therefore, the way leads to a
seesaw in the “shrine” of the given sacral space, postulating the dilemma
feeding the perpetual motion as the truth of itself and of the world.

Although in some way similar to the environmental art or installations
of late modernism, the sculptural, architectural and installed spaces of art
works cognizing via remembering deviate from modernism, which aimed at
the self-comprehension of art, on account of the ritual-liturgical structure and
creatlve perceptlve process, and of the identity of understanding Lord and
Man.** One consplcuous 51gn of that is these works’ saturation with meaning
already apparent in the ‘70s in those which unfolded in time (performances).
These included El Kazovszkij’s series of performances. Although the pre-
cedmg happenings of radical avantgarde also relied on Christ’s model,” their

“religious atheism™® (dilemma) failed to step beyond the existential self-
reference of the artist.

I am going to present the specific features of today’s rites through an
action of the young artists BLOCK group produced in 1996. It was tied to the
history of painting and also charged with Hungarian millenary-millecente-
nary and religious connotations. By “attacking” Gyula Benczur’s splendid
“official” painting of 1896, The Baptism of Vajk, the artists searched for the
real significance of conversion to christianity of the first King of Hungary
and appeared to find it in accepting sacrifice and its liturgical-eucharistic
forms. Just as the foundation of the mass is the Last Supper, the New Testa-
ment: our redemption by flesh and blood, so is the nailing of the unleavened
bread dough onto copies of the Benczur picture the essence of this artistic
rite. The “re-writing” of the painting with the dough nailed crudely up and
scaling off slowly is identical with the cognitive process of christian and
Hungarian history. The eucharlstlcal -litu<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>