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Bevezetés

LAmit latok, azt én teremtem,
amit latok, az teremt engem.”

Octavio Paz

Mig a tavol-keleti orszagok kozill Kina csak az 1900. évi boxerlazadas utan jutott kdzelebbi
kapcsolatba a fehér civilizacié hatalmaival — a japan kik6t6kben mar 1854-ben meg-
jelentek az észak-amerikai Perry admiralis hadihajéi és kikényszeritették, hogy a japan
kik6t6k megnyiljanak a nyugati allamok szaméara. Néhany évvel kés6bb, 1864-ben ismét
japan varosokat 16nek a tengerrél az eurépai hatalmak. Az ismételt nyugati behatolasok
kovetkezményeként a feudalis japan allambol megsziletik a mai monarchia; 1890-ben
megalakul az els§ kétkamaras parlament. Vasutak épilnek, nagyvarosok keletkeznek,
japan gb6zhajok indulnak a vilag minden részébe, modern fegyverekkel felszerelt had-
sereg alakul. A szadzadvég meghozza az imperialista Japan els6 nagy diadalat: meg-
nyerik az 1894—1895. évi kinai—apan haborat. Az orszag nagyhatalmi allasat végleg
megszilarditia az 1905-ben gy6zelemmel befejezett orosz—japan haborld. Létrejon a
japan—észak-amerikai egyuttmikddési szerz8dés — sok japan ember kivandorol az
USA-ba, amerikai Uzletemberek, technikai szakért6k mennek Japanba. Bekebelezi
Koreat és Tajvant. Az els6 vilaghaboriban Japan az antant oldalara all s megszerzi a
német gyarmatok egy részét; majd fokozatosan nagy befolyast nyer Mandzsuridban,
Eszak-Kinaban. A masodik vilaghabord utani években a levert Japan amerikai segitség-
gel — éppugy, mint Europaban Nyugat-Németorszdg — hatalmas gazdaséagi fejl6désnek
indul, és ma mar gazdasagi potencialja vilagszinvonalon all.

Mindezek ellenére az eurdpaiak Japant még sokaig mint az egzotikumok csodéas foldjét
emlegették. Pierre Loti Madame Chrysantheme ciml regénye (1887), Madama Butterfly
dallamai (1904), a no-jatékok, Lengyel Menyhért Taifunja (1909) a harakiri és a gésak
hazéjat még nem is olyan régen meseorszagga varazsoltdk a fehér ember szamara.
Egy utazas Japanba sohasem fakuld gloriat vont a bator argonauta feje kéré. Ugyanez
vonatkozott a japan mlivészet, a japan épitészet megismerésére is.

japan mai lakossaga az évezredek el6tt Kinabdl bevandorolt mongoloid népb6l szar-
mazik. A szigetorszag évszazadokon keresztll a kinai kultlira, a kinai mlivészet gyarmata
volt. Irodalmdban a kinai nyelv szerepe ugyanaz volt, mint nalunk a latiné. Az indus—
kinai—koreai buddhista mivészet lirikus hangulata, biztos kézzel felrajzolt ideogramijai,
az egyeéniség kerilése, a kialakult kultikus formak szofogadd atvétele jellemezte a japan
mivészek alkotasait is.



A japan emberre a természethez kotédés a jellemz6. A természetnek itt nagyobb szerepe
van az emberi életben, mint Eur6pdban vagy Amerikdban. A t4j szépsége, a vulkan-
kitorések, a gyakori foldrengések, az 6cean kozelsége mind belejatszottak a japan élet-
forma kialakuldsaba. Ez egyuttal a szimbdlumok, a jelképek jelent8s befolyasara utal —
menekilés a sokszor keser(i valdsagbol egy szebb, eszményibb vilagba. Amerikaban
Frank Lloyd Wright csak a mllt szdzad végén kezdte el a természethez jobban simuld,
organikusan kapcsolédé emberi hajlék épitészeti megfogalmazasat — Japanban ez mar
szézadok Ota természetes volt.

A régi japan lakéhaz a nedves, paras éghajlat miatt rendszerint c6l6p6kre épiilt. Faosz-
lopok kdzé helyezett, konnyl kitdlt6 falak, korulfutd teraszok, mély arnyékot vetd, elére-
ugré tetdk jellemzik az épulet kils6é alakjat. Belll kénnyd, eltolhaté pergamen vélasz-
falak — tagas, szinte batornélkili helyiségek fogadjak a latogatét. Europdban rendszerint
a haz sotét magjaba, kdzpontjaba nyitunk be — és onnét megytnk be a vilagos, homlok-
zatokon elhelyezked6 szobakba. Japanban a korilfutd erkélyrél nyilnak az egyes helyi-
seégek — itt az erkély nem Ures dekoracidé, mint sokszor a mi épileteinknél. Az egyszer(
anyagok, f6ként a fa és a k6, a lakéhaz szobainak puritansaga (alig van benniik bator,
csak néhany beépitett szekrény), a tatamira, erre a 182 x 91 cm méretd, felgdngyolhetd,
vattdzott gyékény fekvBhelyre alapozott alaprajzi raszter — konny(vé tette az attérést
amodern el6gyartasra, a tipizalasra. A virdggal, vazaval diszitett szobafiilke: a tokonoma,
a mindennapi teaceremodnia, néhany viragagy a kertben, egy kis vizmedence — ez a
néhany, finoman mérlegelt és mindenki altal megszerezhetd, igénytelen, egyszerl épitészeti
motivum adta meg a lak6hazak kollektiv egyéniségét, a kotott, 6si alapformaknak egy-egy
aprd6 motivummal valé gazdagitasat.

A lakoéhazak puritan, targyilagosan emberi, szlkszavi formaival egyidejlileg a koz-
éplleteken, f6ként a templomokon, eksztatikus tet6formékat, dionliszoszi temperamen-
tummal megalkotott, zsufolt hatasi festményeket és szobraszati dekoracidkat latunk.
Ennek egyik oka a kinai mivészet és a buddhista vallas ezeréves befolyasa a japan
mivészetre; a masik ok a feudalis uralmi rendszer, mely a boldog tulvilagi élet kapra-
zataval és az ezt eléje vetitd, aranytdl és dragakovektdl csillogé abrazolasokkal igézte
meg, tartotta féken az elnyomott, igénytelen, passziv életre szoritott lakossagot. igy az az
6si vonulata a mlvészetnek, amely Egyiptombdl kiindulva goérdg, perzsa, indus és kinai
foldon at egészen Japanig eljutott, itt is szamos pagodaban, diszkapuban, Ise-szentély-
ben éreztette hatasat.

A mult szazad masodik felében enyhilt az az elszigetel6dés, amit a feuddlis allam-
szerkezet az épitészekre is rakényszeritett. Az amerikai behatolds folytan megnyilt az
at a kdlfoldi t6ke szaméara. A kilfoldi Gzletemberek magukkal hoztak épitészeiket is,
akik a helyi viszonyok ismerete és atérzése nélkil, az akkor otthon divatos eklektikus
kompoziciés modszerekkel formaltdk meg a rajuk bizott éplleteket. igy épilt fel széllo-
dak, hivatali épiiletek, aruhadzak egész sora —tébbek kdzo6tt a parlament éplilete is Tokio-
ban.

A kilfoldi Ozleti vallalkozasok soran keril egy akkor még ismeretlen amerikai épitész,
Frank Lloyd Wright is Japanba, ahol megtervezi és felépiti a tokidi Hotel Imperial épiletét



(1916—1922). Talan ez volt az els6 vasbetonvazas épiilet Japanban — és ez volt ugyan-
akkor az els6 épllet, amely nem délt dssze a gyakori foldrengések miatt. (Kés6bb egy
stilustalan toldaléképilettel rontottak el az eredeti kompoziciét, majd az egészet lebon-
tottak.) A szazad elején a divatos eurdpai stilusok, a Jugendstil, majd a modern mesterek
hatasara megindult az egészséges szellemi csere a nyugati és a japan épitészek kozott,
bar a mésolas és az utanérzés mellett még sokszor hattérbe szorul a japan tarsadalmi
adottsagok és a hagyomanyok sugallta megformalas. A forr6-nedves japan klima, a
gyakori foldrengések és tlizvészek a vasbetonvazas megoldasok felé ,toltak” az épité-
szeket. Eppen a foldrengésveszély miatt az épiletek tartoszerkezetei, a falak és pillérek
korllbelul négyszer olyan keresztmetszetliek, mint ahogyan azt Eur6paban megszoktuk.
Ezért is van bizonyos vaskossag, nehézkesség a japan épitészetben. Ez a vaskossag csak
a japan Nervi: Kenzo Tange Ujabb munkaiban oldédik, amikor példaul egy-egy meg-
oldasanal a vaskos betonpillérekre kénnyed, acélkabelekt6l hordott fodémet feszit fel.
Itt, ezeknél az épiileteknél az épitész és a statikus munkaja nagyszerlien dsszehangolddik,
egybeforr a létrejovd korszer(i alkotasban.

Szézadunk huszas éveiben méar enyhil Japanban az eurdpai eklektika befolyasa. A XIX.
szazad utolso évtizedében sziiletett épitészgeneracié néhany kivalo képességl tagja jelentds,
modern éplleteket illeszt be a neoklasszikus kdrképbe. Togo Murano (szil. 1891) aruhazai,
Mamoru Yamada (szll. 1894) koérhazépiletei, Tetsuro Yoshida (1894—1956) vasbeton-
vazas postaépiletei mar a De Stijl, Gropius, Hugo Haring és Ludwig Hilberseimer hatasa
alatt szilettek. Kameki Tsuchiura tokioi villdja (1933), Dunzo Yamaguti tokiéi klinika-
épulete (1934) Alberto Sartoris kdnyvében mar a modern épitészet Gttdoréi kozott szere-
pelnek. 1935-ben a berlini Wasmuth Verlag, Frank Lloyd Wright felfedez6je az europai
épitészek szamara — Eurdpaban el6szor — szép kdnyvben ismerteti a japan épitészetet
(Tetsuro Yoshida: Das japanische Haus). Az Uj épitészeti szemlélet egyik Uuttéréje japan
foldon a cseh Antonin Raymond (szul. 1890), aki Wrighttel kerult Japanba, részt vett a
Hotel Imperial tervezésében — és azota is ott él, jelent6és miveket alkotva.

A nagy attorés a japan épitészetben szazadunk Otvenes éveiben kovetkezett be, és ezt
azok az épitészek vallaltak, akik a kilencszazas évek els§ évtizedében sziilettek. Kozlluk
j6 néhanyon éveket toltottek az eurdpai nagy mesterek mitermeiben. Junzo Sakakura
(1904—1969) nyolc éven at, 1929-t61 1937-ig Le Corbusier mellett dolgozott. Ennek a
generaciénak masik nagy egyénisége, Kunio Mayekawa (szil. 1905) 1928 és 1930 kozott
szintén Parizsban, a Le Corbusier-m(iteremben folytatta tanulmanyait, majd hazatérve,
Antonin Raymond irodajaba Iépett be, és ott dolgozott egészen 1935-ig. A kortars, Junzo
Yoshimura (szil. 1908) diploméja megszerzése utan egy ideig szintén Antonin Raymond
mellett tevékenykedett, majd Raymond New York-i fiokirodajaba ment at, és ottani
kapcsolatait felhasznalva, 6nall6 amerikai tervezési megbizasokat is kapott. A kdvetkez8
évtizedben sziletett fiatal épitészek kozil Le Corbusier masodik parizsi mitermében, a
Rue de Sévres 35-ben toltott el harom évet (1950—1953) Takamasa Yoshizaka (szilil.
1917) is. Japan diplomaval a zsebében keriilt Breuer Marcel mellé Yoshinobu Ashihara
(szul. 1918), aki a Harvard Egyetemen is tanult, majd utdna — hazatérése el6tt — Rocke-
feller-6sztondijjal néhany évet EurOpaban toltott. Japan épitésznek szamit az Egyeslt



Allamokban sziiletett (1912) Minoru Yamasaki is, akinek munkassaga kezdetben Mies
van der Rohehoz kot6dik, de 1953—1954-ben Kenzo Tange mellett is dolgozik.

Szazadunk negyvenes évei a modern épitészet nagy korszakat vezetik be. Le Corbusier
1946-ban kezdi tervezni a marseille-i Unité d'Habitation-t, eddigi elméleti munkassaga-
nak ezt a hatalmas, kinyilatkoztatdsszer(i megval6sulasat. Mies van der Rohe elinditja
chicagli épiileteinek sorozatat (1949). A tizes évek tajan szlletett épitészek: Bunshaft
(1909), Reidy (1909), Rogers (1909), Saarinen (1910), Ervi (1910), Nowicki (1910) és
Bakema (1914) a kor szellemében fogant nagyszerd alkotasok egész sorat hozzak létre. —
Természetes, hogy a nagy generacié mellett tanult vagy altaluk inspiralt japan épitészek
nem vonhattak ki magukat mestereik hatasa alél. A mivészetben azonban az Uj sohasem
érvényteleniti a régit, nincsenek végérvényes megfogalmazasok — igy a fiatal japan
épitészek alkotiasai a modern formanyelv mellett igazi japan jellegzetességeket is mutattak.

Az épitészetben kevés a csodagyerek. A nyolcéves Mozart, a tizennyolcéves Rimbaud,
a huszonharoméves Pet6fi, a huszonhatéves Einstein vildgsikere ezen a palyan el nem
képzelhet6. Talan a nagyok koziil csak a huszonnyolcéves Gropius korai kiugrasa tekinthet6
csodalatosnak (Faguswerke, 1911). Le Corbusier mar negyvenkétéves a Villa Savoy idején
(1929), Rietveld hatvanhatéves koraban tervezi az otterl6i miazeumot (1954), Mies hatvan-
Otévesen alkotja chicagéi magashazait (1951), és Breuer is mar 6tvenegyéves az UNESCO-
székhaz tervezése idején (1953). igy van ez Japanban is. A harom japan mester kozil,
akiket a modern japan épitészet vezéralakjaiul szoktunk tekinteni, Junzo Sakakura csak
negyvenhétéves koraban jut el els6 nagyobb munkajahoz, a kamakurai Modern Mlvészeti
Muzeumhoz (1951), Kunio Mayekawa mar Otvenhatéves a toki6i Unnepi Csarnok meg-
épulésekor (1961), és a triasz harmadik tagja, Kenzo Tange is mar negyvenhétéves, mire
els6 jelentés alkotdsa, a kurashiki varoshaza elkészil (1960).

A modern épitészet szazadeleji induldsa — mint ez most, utélag jol lathaté — egy-
idejlileg tobb orszag épitészeinek kezdeményezéseibdl, U0jitd6 gondolataib6él szovodott.
Annak, hogy ebbdl a japan épitészet kimaradt, a fentebb mar vazolt tarsadalmi okokon
kivil vilagnézeti komponensei isvoltak. A miivészet sz6szék, vélemény a vilagrol — mondja
Picasso. Nem véletlen, hogy a modern eurGpai épitészet uttérinek javarésze, politikailag
és tarsadalmi elképzelései szerint is, baloldali emberekbdl allott. Gondoljunk csak Le
Corbusier-nek a martir Vaillant-Couturier emlékét megorokit6 elgondolasara, vagy a
Mies van der Rohe altal a meggyilkolt Rosa Luxemburg és Karl Liebknecht tiszteletére
tervezett és megépitett emlékmire. Még a régi porosz csaladbdl valé szarmazaséat és
tradiciotiszteletét sokszor hangoztaté Gropiusnak is politikai okokbol kellett a Bauhaus
székhelyét Weimarbél Dessauba attennie, és végil is ,,baloldali” elkényveltsége miatt
szint meg a Bauhaus; s6t Max Bill masodik Bauhausa is hasonlé sorsra jutott. Ugyan-
ebben az id6szakban a japan épitészek javarésze az orszagban uralkoddé imperialista
vezetdréteg kiszolgaldsaval latta betdltve hivatasat. A szocidlis gondolat még nem vonult
be az épitészetbe. Az épitészek f6ként a meghdditott MandzsUridban dolgoztak, a japan
nagyt6ke befektetéseit realizaltdk. Mayekawa is Mandzsuridban és Sanghajban dolgozott.
Sakakura pedig, aki egy nacionalista épitészszovetség vezetdje volt, ugyancsak itt talalt
a maga szamara tervezési lehetdséget.



A vesztett habord utan, kezdetben a rommal6tt varosok Ujjaépitése és a megszallo
hatalom épitkezései adtak lehet6séget a modern japan épitészet kibontakozasara. Majd
el6térbe keriltek azok az épitészek, akik Le Corbusier mesteriskolajaban nevelkedve,
éplleteiket is az 6 szellemében tervezték. Sakakura Modern MUlvészeti Mizeuma (Kama-
kura, 1951) Le Corbusier korai, kubuszos korszakdhoz kot6dik, a Hiraokaban épitett
varoshaza (1964) merészen el6reugrd, lebegd tet6formai pedig Chandigarh-t idézik.
Mayekawa Unnepi Csarnoka (Toki6, 1961), a kyotdi varoshaza (1960), a Kanagawa
Ifjlusagi Koézpont (Yokohama, 1962), a Gakushuin Egyetem (Tokid, 1960) Le Corbusier
tet6formai, mély arnyékokkal hangsulyozott homlokzatai, tet6felépitményei nélkil nem
jottek volna Ilétre. Az ugyancsak Mayekawa altal tervezett okayamai KultGrcentrum
(1961) megformalasa ismét Le Corbusier-ra, a La Tourette-kolostorra emlékeztet. Talalunk
itt Nervi- és brazil hatasokat is, brise soleil-t és hajtogatott vasbeton falakat, megjelennek
Louis Kahn ,brutalis” éplletformdi is — de természetesen nagyon sok az eredeti tér-
formalé otlet, vérbeli japan Ujitd gondolat is. Nem csodalhaté tehat, hogy amikor Le
Corbusier 1955-ben Japanba latogatott és megbizast kapott a Mayekawa tokioi Unnepi
Csarnokaval szemben felépitendd Modern Mivészetek MUzeumara, ezt harom régi tanit-
vanyaval, Sakakuraval, Mayekawaval és Yoshizakaval egyutt tervezte meg. Meglepd
ennek az aranylag kis épuletnek nyugodt vonalvezetése, higgadt, csendes témegformalasa
— kiléndsen, ha ésszehasonlitjuk a kérnyezé épiiletek dinamikus tdmegformaival. Mesteri
maoddon sikeriilt itt a latogatd figyelmét az alacsonyabb és magasabb kiallitétermek &ssze-
kapcsolasaval, a kertnek a muizeum funkciéjaba valé6 bevonasaval mindvégig ébren
tartani. (A kertben megtalaljuk Rodin Gondolkod6janak és a Calais-i polgaroknak az
eredeti, a Rodin-mizeumival egyez8 szobordntvényeit is.) Ez a mizeum, a vele egy idében
épllt Guggenheim Muluzeummal és az ugyancsak Le Corbusier altal tervezett Harvard
Egyetemi Vizudlis Mlivészetek Kozpontjaval (1963) egyiltt érdekes harom kiilénb6z6
megoldasat adja ennek a témanak.



Eletrajzi vazlat

Az 1913. szeptember 4-én egy dél-japani szigeten, Shikokun fekvé kisvarosban, Imabariban
sziletett Kenzo Tange nem dolgozott kiilfoldi épitészek irodaiban. A tokidi egyetemen
szerzett épitészi diplomat, majd néhany évig Kunio Mayekawa mitermében volt allasban.
Az 1938-ban megszerzett diplomat megel6z6en mar dijat nyert. A habori alatt pedig
— melyet tervez8i beosztasban, harctéri szolgalat nélkiil vészelt at — harom tervpalyazat
els6 dijat szerezte meg; ezek a tervek azonban nem keriltek megvalésitasra.

Az 1949-ben megnyert, a Hiroshimai Békeparkra Kiirt tervpalyazat inditotta el Kenzo
Tange karrierjét. Ugyanebben az esztend6ben lett a tokidi mliegyetem professzora, és
jelenleg is itt midkddik mint az épitészeti és varosrendezési tanszék vezetbje. A kbvetkezd
évek egymas utdn hoztak meg szamara a megbizasokat, tervpalyazati sikereket, kitiintetd
elismeréseket. 1953 Ota gyakran utazott Europaba és Amerikaba. Feloszlasa el6tt részt
vallalt a modern épitészek nemzetkdzi munkakozosségének (CIAM) targyalasaiban,
kés6bb pedig kisérletet tett az épitészek kozotti nemzetkdzi egylttm(ikodés ébrentartasara.
1959-ben a genfi Egészséglgyi Vilagszervezet részére tervet dolgozott ki egy kdzponti
éplletcsoport megvalositasara. Az 1959—1960-as tanévben mint meghivott vendégpro-
fesszor az észak-amerikai Cambridge-ben, a Massachusetts Institute of Technology
féiskolan adott eld. Itt tanitvanyaival egyutt egy érdekes, (j tipusu lakéegység tervét dolgozta
ki, amelynek koncepcidja tovabbfejlesztése volt a genfi tervben méar elinditott gondolatnak.
Sem a genfi, sem az amerikai terv nem kerilt megvaldsitasra.

Az évek sordn Kenzo Tange szamos megtisztel§ kitlintetésben részesilt. Négy izben
elnyerte a japan épitészszovetség évi nagydijat. 1965-ben az angol, 1966-ban az amerikai,
1967-ben a francia, 1968-ban a dan épitészszdvetség tiintette ki aranyéremmel. A buffaléi
egyetem (USA) és a stuttgarti Technikai F6iskola mar 1962-ben, a milano6i Polytechnikum
pedig 1964-ben diszdoktorrd valasztotta. Sok amerikai és eurOpai épitészakadémia disz-
tagjava fogadta, sok tervpalyazati zs(iribe kapott meghivast, s 6§ maga is sok kilfoldi
tervpélydzaton vett részt és nyert dijat. Ezek kozil kiemelkedik az 1963-ban féldrengés
sUjtotta jugoszlav varos, Skopje Ujjaépitésére az Egyesilt Nemzetek altal kiirt zartkord
nemzetkozi tervpalyazatra 1965-ben készitett terve, mely — egy jugoszlav épitészcsoporttal
megosztott — els6 dijat nyert.



Kenzo Tange a modern japan épitészet masodik generacidjanak kiemelkedd jelen-
t6ségli tagja. Nem vett részt a kisérletezés, az eklektikus konvencidk legy6zésének mun-
kajaban. Készen kapta az europai mesterek eredményeit is. Kétségtelen azonban, hogy
Kenzo Tange a -Sakakuratol és Mayekawatol kapott inditasokat megujitd és tovabb-
fejleszt, Osszegezd talentum, aki a magééva tett gondolatot batran, vilAgos megfogal-
mazasban, korszerl formanyelven tudja megvalositani. Ha a harom kivalé japan épitész
arcképeit nézziik, egy kicsit mintha visszatiikr6z6dne bennik a harom kiilénb6z6 épitészeti
karakter is. Mayekawa toprengd, keresd, kisérletez8, bardzdashomloka tipus. Sakakura
elgondolkoz0, lagy arcvonasai mogott érzelmi, lirikus hozzaallast sejt a szemlél§. Tange
nyugodt, figyel6, sima arca a megtanult tézisekben hiv6, azokra biztosan épit6, hibatlan
logikaju, sikeres alkotot mutatja. Erdekes, hogy harmuk kozill leginkabb Tange arc-
vonasai utalnak — legaldbbis szamunkra — az azsiai tipusra, pedig harmuk ko6zil talan
6 vallja leginkdbb az épitészeti internacionalizmus megvaldsitasanak szilkségességét.

Kenzo Tange eddigi, hliszegynéhany éves palyafutasa alatt igen sokfelé agazo teve-
kenységet fejtett ki. Epitészi és varosrendez6i munkassagan kivill mint egyetemi tanar
és ird is mdkddott. Szamos jelentés tanulméanyt tett kdzzé, és a tervez8i modszerek meg-
Ujitasara, modernizalasara is szamos javaslatot tett. Gropius amerikai tervez6i kollek-
tivajanak (TAC) mintajara 1961-ben 6 is megalapitotta tervezdi egyittesét. Ez az URTEC
(Urbanists and Architects Team) ma korulbelil huszonét fiatal, harminc-harmincétéves
tervez6t fog Ossze, tehat nem hasonlithaté 6ssze az amerikai mammut-tervezdirodak Iét-
szamaval. Az iroda nem specialistakbol all. Ellenkez8leg: minden felmerilé problémat
minden egyes URTEC-tag modellstaddiumig 6nalléan dolgoz ki, és az eredmények egybe-
vetése utdn kozodsen hatarozzak el, hogy melyik megoldas kerill végleges feldolgozéasra.
Ez a kollektiv individualizmus tette lehetévé, hogy a team az id6k folyaman o6nallosult,
a kozosségbdl kivalt tagjai is jelent6s épitészekké valtak és kitlind éplleteket produkaltak.
Es ez a latszolag gazdasagtalan modszer végiil is igen termékenynek s eredményesnek
bizonyult, mert az egy-egy téma korul kialakult és fel nem hasznélt elgondolasok kés6bbi
feladatoknal felhasznalhaték voltak. Természetesen a torzstagokon kivil az URTEC
specialistak egész sorat veszi igénybe a szociolégusok, matematikusok, kibernetikusok
és egyéb miszaki szakemberek kdrébdl.

Eddig japan nyelven harom koétetben jelentek meg Kenzo Tange 1946 és 1970 kozott
tervezett éplletei, varostervei. Igen jellemz&ek a kotetek cimei. Az elsd: Valésag és alkotas
(1946—1958). A mésodik: A technika és az ember (1955—1964). A harmadik: Az épitészet
és a varos (1946—1970). Szamos publikacio foglalkozik Tange miveivel az eurdpai és
amerikai folyoiratokban is. Tange nem hid ember: a publikdcibkban pontosan kdzzétette
annak a 49 munkatarsanak nevét is, akik terveinek elkészitésében vele az id6k folyaman
eddig egyuttmdkodtek. Van kozoéttik, aki csak egy-két évig dolgozott a Tange—URTEC-
miiteremben, de van olyan is, aki mar tizennyolc esztendeje él ebben az alkotékdzos-
ségben. Legtobbjik természetesen japan ember, de akad koztik néhany kilféldi épitész is.

A mditermi munka bazisa — mint azt mar az URTEC név is mutatja — az urbanisztika.
Epiileteiket mindig a kérnyezet kialakitasaval egyutt tervezik: véleményiik szerint a varos-
rendezd korunk legfontosabb miivésze. Rea var a feladat, hogy a tudomany és a technika



nyujtotta lehet6ségeket felhasznalva, a képz&mivészekkel egyittmikoédve, ismét meg-
teremtse az emberi élet humanista kérnyezetét. ,,A modern épitészetnek és a hagyomanyos
japan épitészetnek ugyanazok a jellemzdi: egyszeriiség, tipizalas, 6szinteség, tdgassag és
konnyedség” — irja Tange. ,Fokozatosan eljutunk életiinknek abba a korszakaba, ahol
a tudomany és a technika segitségével a nem-fémes anyagok lesznek a legfontosabbak
és a villamossag lesz a legfontosabb energia.”

A hatvanas években adta kozre Claude Lévi-Strauss az irodalmi-nyelvészeti struktu-
ralizmus elméletét, melyet csakhamar a tobbi tudoméanyok kutatoi is atvettek. Tange
irja: ,Azt hisszlik, hogy a funkcién kivil a tereknek struktdrat is kell adni. Azt hissziik,
hogy ez a strukturalizdlédas maris a varosrendezés alapvetd feladatava valt. Az épitészet
legyen kifejez6je a szocialis struktiranak is. Ezt a struktGrat nem szabad statikusnak,
megvaltoztathatatlannak tekinteni, hanem mindig dinamikusan el6retér6nek — a multbdl
a jovo fele.”

Tange szerint a mai épitészet orszaghatarokon tullép6 univerzalizmusa alapot ad arra,
hogy egy tomegtarsadalom jellege a koncentralt feladatokban képileg, vizualisan is
kifejezésre juthasson. Ovakodni kell a lokalis tradicié eluralkodasatél — az eddig orsza-
gonként szétforgacsolt tradici6 a kozdsségi gondolatban folyjon éssze. ,Ugy gondolom,
hogy a regionalizmus nem alkalmas arra, hogy ma épitészetet inspirdljon. A mai teremt§
munka a technika és a humanizmus egyesiilése. A tradicid olyan, mint a katalizator,
amely megindit egy folyamatot, a végeredményben azonban mar nem ismerhet§ fel.
A tradicio részt vehet az alkotasban, de énmaga tébbé nem valhat teremt6vé. Ha a mai
japan épitészetben, amely szintén a tradiciébdl indult ki, vagy az én épitészetemben
érezhet6 volna a tradici6 — ez szegénységi bizonyitvany volna a szamomra. Semmi-
képpen sem szeretném, ha az én miiveim a tradicidt képviselnék.”

Kenzo Tange fenti gondolatmenetére a kés6bbiekben még visszatériink, de a japan
épitész logikdja mas orszagokban is visszhangra talalt: ,Népm(vészet nincs tébbé — irja
példaul André Malraux —, mert ma mar »nép« sincsen.” Nincs meg a régi elkilondlés
a falusi ember lakasa, ruhdzkodasa, taplalkozasa és a varosi ember életmdédja kozott.
Szellemi tunyaségra vall, ha a mai épitész csak régi, elavult formdk masolasaval tudja
kifejezni magat. Ma mar a falusi lakossag — mint azt a térténeti stilusid6kben is tette —
ismét a varosi épileteket masolja. Nem mindig a legjobb példakat kdveti, sokszor kilsd
jegyeket kopiroz — de ez az iranyzat: a vagy a minél korszer(ibb otthon irant, félre-
érthetetlen. A mai épitész f6 feladata, hogy falun és varosban kialakitsa azokat az épilet-
formakat, melyek korunkat kifejezik és szamunkra humanus, vitalitast fakaszté kérnye-
zetet teremtenek.

Kenzo Tange 1940 és 1960 kézo6tt még funkcionalista volt. 1960 6ta — mikor els6 errél
sz06l0 tanulmanyai megjelentek — a dolgokat a strukturalizmus alapelvei szerint vizsgélja.
Felfogasa szerint a strukturalizmus a funkcionalizmus logikus tovabbfejl6édése. ,A tér a
kommunikacié alapja. Azt a folyamatot, amely a kommunikaciékat, az aktivitast és a
mozgast a térben megorganizalja: ezt nevezzik mi épitészeti és urbanus térstruktdranak.”
A legfontosabb tényez6 az emberek, dolgok és a vizualis kommunikacid tekintetében a
mobilitas. Sem az épitészetben, sem a varosrendezésben nincs helye a megmerevedésnek,



az utak lezardsanak. Kenzo Tange tobbszdr megirta mér, hogy van Japanban valahol
egy Ise-szentély, amelyet minden hisz évben lebontanak és a valtozott épitészeti felfogas
szerint Ujbdl felépitenek. igy kellene — szerinte — a tervez6knek is minden emberdlt6ben
megszabadulniuk a dogmaktél, az el6z8 korszak lusta utdnzasatdl, sablonjaitdl, és friss
szemmel, konvenciok nélkil nekilatni a mindenkori jelen problémainak megoldasahoz.
Csak igy lehetne biztositani az emberi értékeket és a humanitadst az épiletekben és a
varosterekben. (Egy kissé veszedelmes tézis — egyenesen miemlékrombolasra buzdit!)

,Vissza tudja-e a modern technika hozni szamunkra a humanitast? Meg tudja-e talalni
a modern civilizaci6 ismét az emberrel valé kapcsolatot? Lehet-e a modern épitészet,
a modern varostér ismét olyan alkotds, amely emberi karaktert vesz fel?” Kenzo Tange
igennel felel — irasaiban és mliveiben — erre az 6nmaganak feltett kérdésre.



Epitészéti alkotasok

Bar Tange mar a negyvenes években harom tervpalyazaton is els§ dijat kapott — els6
épullete csak 1950-ben épiilt fel (Kiallitasi csarnok, Kobe). Ezt kovették azutan gyors egymas-
utdnban a varoshaza-megbizasok, irodaépiiletek, kényvtarak tervezése, majd a hatvanas
évek nagyhird alkotasai.

Mindezeket megel6zte azonban az, hogy 1949-ben megnyerte a Hiroshima Békeparkban
felépitésre kerll6 épuletegyittes terveire Kiirt palyazatot.

A beépités alapgondolata az volt, hogy emlékeztet6ul az atombomba &ltal elpusztitott
varosra: ott, ahol a bomba robbant, egy emlékpark létesiljon. A két foly6agtol kozre-
fogott parkterilet gyujtopontjaban helyezték el az emlékmd ivét; a vele szemben, labakon
allé hosszu vasbeton épiiletbe keriilt az emlékmizeum. Ennek egyik oldalara a tarsadalmi
egyesiiletek haza, masik oldalara egy gydlésteremmel kombinalt hotelépulet kerilt meg-
tervezésre. A folyo tllsé partjdn, emlékeztet6il, egy régi épllet romjait is meghagytak.
Ennek kozelébdl vezet at a parkba az Isamu Noguchi szobrasz expressziv hatasu mell-
védjeivel kozrefogott Békehid. Nem kétséges, hogy az épitészeti formanyelve ennek az
1956-ban elkészillt egyuttesnek Le Corbusier-hez kot6dik. A teljesen labakra allitott
emlékmuizeum, a brise soleil-ben feloldott homlokzatokkal, a hivatali épiilet lazdros
attetsz6sége — erre utal. A Békeparktol északra tervezett és csak részben megvaldsult
gyermekvaros, sport- és kultircentrum mar egyénibb fogalmazasu.

A koényvtar, valamint a M(ivészeti és Tudomanyos Muzeum éplilete itt egy mesterséges,
négyszogletes to szigetére kerllt. A té nyugati partjan népstadion és versenyuszoda készil.
A sportteriilet és a Békepark kozott fog feléplini a gyermekvaros — ebbdl eddig csak
a konyvtar épilt meg. Ennek a kor alaprajzi konyvtarteremnek vasbeton héjboltozatat
— gombaftédémszer(ien — csak egy kozépre helyezett pillér tartja. Koros-kéril padlo-
t6l mennyezetig érd Uvegfalak. Bent sugarirAnyban elhelyezett hatsoros kdnyvespolcok
szolgdljak a kis asztalok korul olvasgaté vagy el6adast hallgaté gyerekeket. Uveg,
beton, acélszerkezetli falak, cs6butorok és konyvallvanyok: a vilag barmely orszagéa-
ban ugyanigy megépulhettek volna.

Kenzo Tange korai alkotasai kozé sorolhaté az a két kor alaprajzi csarnokbdl allé
egylttes is, melyet a Shikoku szigeten fekv6 Matsuyamaban tervezett (1952—1953).
A nagyobbik, 55 méter atmér6ji, 1400 néz6 szamara alkalmas csarnokban tornalinne-



pélyeket, hangversenyeket vagy mas produkcidkat tartanak; a kisebb csarnok inkabb
oktatasi célokat szolgal. A két csarnokot alacsony irodaszarny koti 6ssze. Japanban
el6szor ennél az épiiletnél épiilt fel ilyen méretli vasbeton héjkupola, melyet csak a keri-
leten sorakozé oszlopok tdAmasztanak ald. Ezt is csak egy 1 : 20 méretardnyld modellel
végzett kisérletek utdn merték megépiteni, mert meg kellett allapitani, hogy ellent tud-e
allni a szerkezet egy esetleges féldrengésnek. A kisebb csarnok a hiroshimai gyermek-
kényvtar szerkezeti megoldasadhoz hasonloan egy kbézépen pillérrel alatamasztott, gomba
alak( vasbetonhéjjal fedett. Tehat mig a nagyobb csarnok fellilr61 dombord testet mutat,
a kisebb csarnok héja tolcsérszer(ien bemélyedd tet6t alkot.

Tange és munkatarsai statikai Otletességét bizonyitja az a 122 méter hosszi nyomda-
Uzemi csarnok is, melyet még ugyancsak 1953-ban Numazuban, Shizuoka tartomany egyik
varosaban terveztek. Minthogy a rotacios nyomégépekhez pillérmentes nagy bels6 térre
volt szilkség, az épilet hossztengelyében 7,20 méter széles anyagszallitd utat biztosi-
tottak; az ennek két oldalan vonuld vasbeton pillérsor hordja a jobbra és balra 42—42
méterre szabadon lebeg6 racsos fodémtartok terhét. A hosszfalakat képez8 Uveg—acél
szerkezet nem is vesz részt a teherviselésben.

Tange hires véaroshaza-sorozatanak els§ példanya Shimizuban, egy szazezer lakosu
dél-japani varosban épilt meg 1954-ben. Ez még elég sablonos, vasbeton pillérvazas
épulet, Uveg—acél hatarolo falakkal. Az als6 két szintben elhelyezett fogadé- és kdzdssegi
helyiségek négyszogletes udvart vesznek korul; a hivatali szobak a kb&zéps6é szarny
emeleteire keriltek.

Az Ujabb varoshaza-megbizast az 1955-6s év hozta meg. A kis Kurayoshi, a tenger koze-
lében fekvd, inkdbb mez6gazdasagi, mint ipari lakossagu véaroska varoshazéat kellett
megtervezni. Itt a koézonséget szolgéldo kétemeletes és a hivatali helyiségeket magéba
foglalé haromemeletes épiiletszarny mar teljesen elkilénil, és csak fedett folyosé koti
Oket Ossze. A tisztan vasbetonbdl késziilt épiileten mar megjelennek a koérilfutod folyosok,
brazil hatasra emlékeztetd betonracsokkal dekoralva. Az aranylag kis épillet mint egy
Uj korszak el6futara emelkedik ki a hagyomanyos formaju, alacsony fahazakbol allo
kérnyezetbdl.

Az els6 nagyszabasli megbizast ismét tervpalyazat nyerteseként szerezte meg. A tokioi
varoshaza 1957-ben elkésziilt tizszintes épllete tulajdonképpen csak harmadrésze az eredeti
kompozicidnak, amely ebbdl az épiletbdl, egy mellé helyezett hiszemeletes toronyhazbdl
és a kett6t 6sszekotd, érdekesen hajlitott tetbvel lefedett kdzésségi csarnokbdl allott volna.
A jelenlegi épiilet, bar az alsé két szinten a tervez§ igyekezett a kbdzonséget szabadon
vezetett l1épcsbkkel, emeletes jardakkal kdzvetlen kapcsolatba hozni ezzel a birokratikus
kozponttal, alig jelent eltérést a kortarsak sablonos irodaépiileteitél. A mereven végig-
vezetett napvédd erkélyrendszer szigorisaga, az el6csarnokok, lépcs6hazak tudatosan
puritan kialakitasa, a rendkivil takarékosan applikalt k&dekoraciok, pihenéhelyek,
vazak és vilagitasi hatdsok min&ségben féléje emelik ugyan ezt az épliletet a kdrnyezd
modern és almodern sablon-épiileteknek, de Tangénak — sajat bevallasa szerint — itt
meég nem sikerilt alapvet8en U] elgondolasait megvaldsitania. Nem szerencsés az épiilet
kapcsolata a kornyezettel; rendkivil szlkés a tertlet, amelyet egy ilyen varoskdzpont



rendeltetés(i épllet céljara a tervezd szamara biztositottak. Tange — alkotasait ismertet§
kényvében — maga is bosszlsan bizonygatja: 6 hogyan képzelte el eredetileg ezt az
éplletcsoportot; és elhatarolja magat a red kényszeritett megalkuvasoktol, kompromisz-
szumoktol.

Az a megbizas, melyet Tange a Kagawa tartomany Takamatsu nev(i székvarosaban
épitend6 kozigazgatasi kozpont megtervezésére kapott, végre lehetéséget adott arra, hogy
az ilyen rendeltetés(i épiiletekkel kapcsolatos reform-elgondolasait megvalésithassa (1955—
1958). Nem a birokracia fellegvarat akarta létrehozni, hanem egy olyan épiiletet, ahol
a lakossag otthon érzi magat, ahol el6adasokat, hangversenyeket lehet rendezni, amelynek
nyitott oszlopcsarnokaban uldégélni, beszélgetni lehet. Az egyiittesbe komponalt, labakon
allé, hosszu, kétemeletes savépllet ezt a célt szolgalja — az erre mer6legesen elhelyezett,
négyzet alaprajzl, tizemeletes toronyhaz pedig a hivataloké. A két épiletszarnytol kozre-
fogott szép kert japan precizitassal megdolgozott k&fellileteivel, rusztikus, a megalitikus
dolmenekre emlékeztet6 sziklaival egy hiddal ativelt kis tavat vesz koriil.

Mindkét épulet nyitott kompozicié. A kdnnyd szerkezet(i korulfutd erkélyek enyhitik
a vasbeton nyers fellileti vaskossagat, a mogottik felt(iné térelhatarolé Uvegfalak pedig
atlatszéva teszik a tavolrél nézve oszlopldbain szinte lebegni latsz6 éplletet. Kdzelrdl
nézve valtozik a hatas. El6tinnek a harom fligg6leges mezbre osztott homlokzatokon
az erkélyeket aldtamasztd vaskos vasbeton konzolok, melyeket a kritika a régi japan
fahazak hasonl6 motivumaival asszocialt. Az er6sen kiugré erkélyek mély arnyéka meég
nagyobb hangsulyt ad a vékony vonalzasu mellvédsornak, melyet ritmikusan ismétl6dé
betonracs élénkit. A hossz(i épiilet emeleti homlokfala betonlamellakban oldédik fel
— érdekes kontraszként az alsd szintek arnyékos kerengdivei. A kert kdpadldja és az
utca burkolata Le Corbusier-i folytonossaggal atvonul az egész épllet alatt, és a tet6-
teraszokon is megjelennek a francia mester tet6felépitményei. A teraszokrdl paratlan
kilatds nyilik a kozeli hegyekre és a tengerdbdlre.

Bar ezt az épiletet a régi japan épitészeti tradici6 modern szellemd Ujjaélesztésének
szoktak tekinteni, meglep6, hogy a bels6 terek dekordlasdban mennyire nem a hagyo-
manyos ornamentikat latjuk. Oriasi voros korok, fekete és kék szinli nagy foltok Usznak
a vilagos szini lapokkal burkolt falakon. Az (l6batorok is szépen formalt kdtombok;
az asztal simitott fels6 lapu nyers kddarab. — Erdekes, hogy mig példaul az idegenbdl
jott Wright Hotel Imperialjanak homlokzatain és a bels6 terekben is még sok japani
népi ornamentikat latunk, addig a japan épitészek épiletein ilyen motivumokkal ebben
a szadzadban mar nem talalkozunk.

1957-ben szil6varosdban, Imabariban tervezett Tange varoshaza-épiletet. It mar a
harom funkcid, a reprezentacids épilet, a hivatalok haza és a gy(ilésterem harom kulénb6z6
éplletben kapott helyet, melyek valtozé magassagu épiletcsoportot alkotva két, k6lapokkal
burkolt szép teret fognak kozre. Az épiletek megformaldsa rendkiviil valtozatos. A varos-
haza és a gyllésterem hosszoldalai a parizsi UNESCO-székhaznal Nervi altal mar alkal-
mazott hajtogatott vasbetonlemez rendszerrel (Faltwerk) késziiltek — ilyen szerkezeteket
kuldnben mar Kunio Mayekawa is tervezett. Ugyanebbdl alakult az Glésterem fodéme is.
A forro, paras dél-japan klima miatt az Ulésterem f6bejarata er6sen el6reugro tet6- és



oldalfalakat, a varoshaza-épilet pedig ugyancsak nagy kiugrasd, monumentalis f6parkanyt
kapott. A varoshaza hosszoldalan ugyanezt a célt szolgalja a Faltwerk elé illesztett vas-
beton hald, melynek vizszintes és fligg6leges elemei nyugodt, semleges hatterdi szolgalnak
a forum két oldalan, az utcasoron elhelyezked§ mozgalmas épuleteknek.

Tangenak ez az alkotasa érdekes kisérlet volt arra, hogy miként lehet masok altal
mar felfedezett elvek alapjan, de azoknak az egyéni temperamentumon atszirt alkal-
mazasaval Ujszer(i vizudlis hatasokat elérni. Itt végre sikerlilt — ha kismértékben is —
egy forum koril csoportositott, a modern varosi ember életét kifejez6 és szolgald tér-
kompoziciét létrehoznia. Ennek az épuletcsoportnak fontos szerep jutott az épitész tovabbi
fejlé6désében — benne megtaldljuk azokat az inditasokat, melyek kés6bb jelent6s mivekben
érlelédtek Kki.

Az U] korszak egyik fontos épilete és egyulttal Tange varoshaza-sorozatanak uGjabb
allomasa a dél-japani Kurashikiben épiult fel 1958 és 1960 kozott. Ha Tange eddigi éplle-
teiben, példaul a még 1951—1953 kozotti, labakra Allitott, faszerkezetl, pergamen tolo-
falakkal épiilt, tatami-raszterra méretezett tokioi sajat hazaban vagy a takamatsui prefek-
turaépuletben fel is lehetett fedezni a hagyoméanyos japan épitészeti formakra emlékeztet6é
motivumokat: Kurashikiban ez mar nem lehetséges. A hagyomanyos, arnyékot veto,
koralfutd erkélyrendszer helyett Tange ezt az épliletet egy vizszintes, hosszukas nyilasokkal
atlyuggatott vasbeton héjjal veszi koril. Ez a héj a féldszint visszaugratott falai el6tt vaskos
pillérekben végzddik, a tet6terasz magassagaban pedig er6sen Kkiugrd, nagyméret(i
féparkadnnyal zarul. Emiatt ezt a megoldast a kritikusok egy része két egymasba bujtatott
éplletnek nevezi (Jirgen Joedicke), masok azonban egy kialakuld, jellegzetes modern
japan épitészeti iranyzat el6futaraként méltatjak (Udo Kultermann, John Jacobus). Ez az
egységes hatasu, monumentdlis, zart homlokzati megoldas Tange mas épiiletein is visszatér,
motivuma — Kenzo Tange tdbbi varoshaza-homlokzataival egyitt — mas foéldrészeken is
megtalalhaté.

Mint méar emlitettiik, Tange sohasem dolgozott kilféldi mesterek m(itermében. Nem volt
személyi kapcsolata Le Corbusier-vel sem, mégis terveire nagy hatassal vannak az ekkor
hetedik évtizedében jard francia mester alkotasai. Ne felejtsiik, hogy ezek az évek
Ronchamp, Chandigarh, Marseille, La Tourette évei. Tange, el6képeihez hasonléan,
nyersbeton homlokzatokkal dolgozik — és mély arnyékokkal dramatizalja ezeket a
zsaluzbéelemek strukturajat feltiinteté homlokzatokat. Epiiletein megjelennek Le Corbusier
merész formaju tetéstruktarai is — igy példaul a Kurashikiben épilt varoshaza llésterme
a tet6terasz aszimmetrikus piramis alaku felépitményében nyert elhelyezést. Az llésterem
bels6 megoldasa pedig szinte teljesen ugyanaz, mint a ronchamp-i kapolna séatorszeri
bels6 teréé. (Még a kapolna tdlcsérszerlien kialakitott érdekes ablakformai is ott lathatok
Kurashikiben.) A tet6teraszon szabadtéri szinpad is van. Ennek emelkedd néz6téri szék-
sorai az Ulésterem ferde fodémlezardsanak kilsé sikjara keriltek; a szinpadot koritd
falak pedig érdekes tet@sziluettet adnak.

Barmilyen érdekes és hatasos épiilet is a kurashiki varoshaza, a tervez§ itt sem valod-
sithatta meg eredeti elképzelését. Tange most is egy komplex varoskdzpontot tervezett,
mely a csupa hagyomanyos épiletbdl all6 régi kisvaros és az Gjonnan épilé lakételepek



talalkozasi pontjan tertl el. A varoshaza déli oldalara nyilvanos kézponti tér, varos-
forum kerllt volna, ennek tlls6 oldalara pedig a tet6felépitmény formajanak megismét-
lésével egy hatalmas auditoriumot tervezett, kilsd és bels6 néz6terekkel. Egyel6re tehat
sem Tokioban, sem Kurashikiben nem sikeriilt megvaldsitania egy fontos kozépiilettel
kapcsolatban felvetett varoskézpont-elgondolasat, de ez a térekvés Tange késdbbi kom-
pozicidiban is rendre visszatér. A szill6varosaban, a kis Imabariban megépiilt varos-
kozponton kivil eddig csak az 1964-es olimpiai jatékok épileteinél és az EXPO—70
teriiletén volt mddja ilyen komplex elgondolds megvaldsitasara. — Az idésebb kollégak
ezen a téren szerencsésebbek voltak. Mayekawa a tokioi Unnepi Csarnokkal és az egyetem
épuletegyittesével, Junzo Sakakura pedig a tokidi Shinjuku-palyaudvar el6tti tér nagy-
vonall, harom dimenziés kialakitasaval Uj, modern varosrészeket hozott létre.

A véroshéaza-épiletekkel parhuzamosan Kenzo Tange tdbb érdekes épiletet tervezett.
1956—1958-ban késziilt el a tokidi Sogetsu Mlvészeti Kbzpont, melyben az ikebanakészités
mivészetének tanszékein kivil egy nagy, szinpaddal ellatott, terep alatti el6ad6terem
és efolott, a kertben, egy szabadtéri mizeum kapott otthont. Az épllet harom homlokzata
csaknem teljesen tomorfald, és fehér fugékkal tagolt kék szind kerdmialapokkal burkolt.
A kerti oldal teljesen nyitott, erkélysorral tagolt homlokzatd. (Csaknem ugyanezt a hom-
lokzati megoldast latjuk a mexik6i Népjoléti és Munkaligyi Minisztérium P. R Vazquez
6 R Mijarez altal tervezett épiletén is.) A muzeumban Sofu Teshigahara festményein
és szobrain kivil eurdpai és amerikai mlvészek (Georges Mathieu, Sam Francis, Fernand
Léger, Joan Mirdé) alkotasai is helyet kaptak. A mivészi kertkialakitds, a homlokzatok
vidam szinfoltjai és a Tangetdl mar megszokott tet6felépitmények plasztikus, dinamikus
hatasi egyiittest adnak. Altalaban: Tange épiiletei rendszerint hagyomanyos, kis fahazak-
bol all6 varosrészekbe keriilnek, de nem kovetik a nalunk hangoztatni szokasos koér-
nyezetbe-similas hamis jelszavait, hanem korszer(i megoldasukkal a holnap varosat
idézik azt a varost, melynek egységeit, mintapéldanyait a mai épitésznek kell meg-
komponalnia.

1955—1957 kdzott épllt fel aSumi Emlékcsarnok Ichinomiyaban és a shizuokai kultrterem.
Az emlékcsarnok harom utcatdl kozrefogott, nagyjaban haromszogletl telken, harom
oldalrdl épiilettel korilvett bels6 udvarral, az utcak felé nyilasmentes, toémor falakkal,
a kerti oldalon mesteri precizitassal alkalmazott vasbeton-iiveg szakipari fallal és mélyen
arnyékol6 el6tet6kkel komponalédott. Ennél az egyemeletes épiiletnél is megallapithato,
hogy a tervezd mesterien banik a kdzismert szerkezetekkel és mindig ki tud hozni a lat-
szOlag sablonos megoldasbdl is érdekes részleteket, egyltteseket.

A shizuokai kultGrterem olyan négyzet alakd alaprajzra épilt, melynek egyik sarkaban
van a szinpad, a vele szemben levd elnyujtott hatszogd nézétér széksorai pedig aszerint
valtoznak, hogy sportverseny vagy szinieldadas van-e muisoron, avagy esetleg éppen
hangverseny. Erdekes kezdeményezést jelent az épilet lefedése. Ebben az id6ben valt
ismeretessé a lengyel szarmazasi Matthew Nowicki altal tervezett, két oriasi, patko
alaku vasbeton tarto kozé feszitett, hiperbolikus paraboloid alaku lemezzel lefedett csarnok-
megoldas (aréna — Raleight, USA, 1950). Ennek alapgondolatat atvéve, Tange is
ilyen héjjal fedte le a 4500 személyt befogadd nézbteret, de Nowicki kabelekre helyezett




mozgd membranja helyett rogzitett betonszerkezetet alkalmazott. Az oldalfalak a szinpad
két oldalan hajtogatott vasbetonelemekbdl, a nézéteret kdzrefogd kétoldali fliggéleges
térelhatarolas pedig parhuzamosan eltolt lemezfalakbdl készilt. Ezek kozétt helyezték
el a bevilagité nyilasokat. Ez az ardnylag kis épilet adta az alapdtletet a hatvanas évek
harom nagyszabasu alkotdsanak, a tokioi katedralisnak, valamint a tokiéi és takamatsui
sportcsarnokoknak merészen Uj térformalasahoz.

Az Otvenes évek vége kiulonben a varoshaza-terveken kivil mas érdekes kezde-
ményezéseket is jelentett Kenzo Tange életm(ivében. 1957 és 1960 kozott megtervezte
és felépitette a Dentsu Troszt székhazat Osakdban, tervet készitett az Egészséglgyi
Vilagszervezet genfi adminisztracios kodzpontja szamara, Uj tipusu lakéegység tervét
dolgozta ki 25000 ember szamara, és felépitette a f6varos kozelében a tengerparti
Hotel Atomit.

Az osakai Dentsu-székhdz alapgondolata rokon az Imabariban és Kurashikiben maéar
megvaldsult koncepciéval. A homlokzatot vizszintes vonalzasu vasbetonracs mégé biijtatta,
mely védelmet nyujt a napsugarak ellen. A homlokzat két szélén szimmetrikusan elhelyezett
loggiasor, a radio- és tv-stididk el6tti tomor falsik, tovadbba a lapostetd feletti gépészeti
tomb — a rajta kialakitott j6 Iépték(i reklamszoveggel — igen karakterisztikus épuletté
teszi ezt a hazat a folyéparti varosképben. A tokioi Tsukiji-varosrész tervével kapcsolatban
kés6bb Tange a févarosban is felépit a Dentsu Troszt részére egy irodahazat.

A genfi Egészséglgyi Vilagszervezet (WHO) részére 1959-ben tervezett adminisztracios
épllet forradalmian 0j megoldas. A hivatali szobak két hosszi savépiiletbe keriltek; a
két sokemeletes savhaz ivesen egymas felé hajlé kéttémbje fent ssze van kapcsolva — és igy
egy satorszer(i, hatalmas teret zar koril. Ebben vannak a fogaddhelyiségek és a teraszosan
visszaugré irodasorok 0Osszekot6 folyosoi. Az irodatdbmbre mer6leges szép halastéban
szigetként lebeg8 teraszon van a gydlésterem, melynek tet6zeteként mar megjelenik
Tange kés6bb oly gyakran hasznalt motivuma, a tekn6 alaku éplletlefedés.

1959 telén Tange, mint a Massachusetts Institute of Technology meghivott tanéra,
Cambridge-ben a genfi megoldas tovabbfejlesztéseként kidolgozta tanitvanyaival egyutt
egy 25000 embert befogadd lakéegység tervét és modelljét. Egy fent cslcsban végz8dd,
haromszog keresztmetszetli hatalmas tartdszerkezet teraszosan visszaugré emeletsorain
helyezte el a j0l tajolt lakdsokat. A szobédk mind kifelé, a szabadba nyilnak; a satorszer(
bels6 térben vannak a kommundlis létesitmények: Uzletek, irodak, évodak. A két egymas
felé hajlo, labakon lebegd savépilet ala és koéré ,bevonulnak” a gépkocsirampak is.
Az épuletek kozott sportpalydk, jatszoterek képzddnek. Ez a megoldas az elsd jelentkezése
az azO6ta mar tobb helyen megvalésult lakddomboknak, halmazhazaknak. Minthogy a
modell az egész kompoziciét egy té6 szigetére helyezi: elsd jelentkezése Tange késbbbi,
vizre helyezett varos-elgondolasanak is, melyet 6 kés6bb a tokidi 6bol részére kidolgozott.
Erdekes ellentéte Kenzo Tange hatalmas méreteik ellenére is konnyed, levegés haz-
dombjainak Le Corbusier korabban elkészilt marseille-i lakotdmbje. Ez utdbbi szintén
magaban foglalja a lakasokon kivil az Uzleteket, az irodakat, az 6vodat, a tet6terasz
sportpalyait — zart témbjével, zomdok I4bpilléreivel és plasztikusan megformalt tetd-
motivumaival azonban egy masfajta életfelfogasrdl, egy masfajta emberrél vall.



Az Otvenes években kifejtett elméleti munkassaga, a meg nem valosult tervekben
lefektetett Uj gondolatok mar a hatvanas évek els§ felében érett, Ujszer(i alkotasokban
realizalédtak. A Hotel Atamin kivil ebben az id6ben épilt fel a nichinani Kultdrkdzpont,
a totsukai Golf Klubhaz, a tokioi Maria Katedralis és az 1964. évi olimpia épuletei.

A Hotel Atami (1958—1961) tulajdonképpen egy régi épllet modernizalasabol kelet-
kezett. Tange Wright Hotel Imperialjabol indult ki, és az épilet tengerre nézd frontjan
rendkivil kellemes hatasu, érdekes ritmusu loggiasort alakitott ki. Az enyhe hajlasu,
négyemeletes szalloda szobdit részben a tradiciondlis japan butorokkal, részben a modern
nyugati izlés szerint rendezte be — kielégitve a kétféle publikum igényeit. Az alsd szin-
teken helyet foglalé kozos helyiségek, a hall, az étterem, az Uj hazat a régi épilettel dssze-
koté lépcsbzet és a pihend-teraszok mar az Uj téralakitdsi modszereket tikrézik. Rend-
kivil hatasos a tetén elhelyezett Uzemi helyiségeket, géphazakat Osszefogd plasztikus
felépitmény, melynek tomor, fiilkékkel élénkitett homloksikja j6 kontrasztot képez az
alsé emeletsorok konnyd, lebeg6 loggiarendszerével.

A dél-japani Nichinanban 1960—1962-ben felépilt Kultirkdzpont tulajdonképpen négy
trapéz homlokzata épulettdmb bravarosan egymasba tolt egyittese. A homlokzati meg-
oldas joI mutatja az alaprajzi kompoziciét. A ferdén emelked6 néz6tér padlovonalat
ismétli a teret lefedd, lépcsésen emelkedd fédém — és visszhangként felel ra a szinpad
és az el6csarnok homlokzati lezardsa. A nyers vasbetonfeliiletek, az er6sen kiugrd, nagy-
meéret( vizkdp6k, a néz6tér ronchamp-i médon bevagott ablaknyilasai ezt a sziklas tajba
beépitett emberalkotta sziklat jelentds alkotassa léptetik el6. Erdekes, hogy ilyen egy-
méasba forduld trapéz alaku éplletekkel méar hisz évvel el6bb Brazilidban is talalkozunk
(Niemeyer: jachtklub, Pampulha, 1943; Reidy: szinhazépilet, Rio de Jan., 1951) — ezek
azonban dramai hatasban nem mérk&zhetnek Nichinannal.

Er6teljes monumentalitas jellemzi Tange 1963-ban Totsukaban felépitett Golf Klubhazat is.
Ez a klubhaz egy sportteriilet kdzepén, kis dombtetére épilt — és egy ,épilet-filologus”
zavarban van, ha elemeznie kell a kompoziciét inspiralé hatdsokat. Ha kézelediink az
épllethez, a kétszintes, tomor alsé labazaton egy hosszant elnyilé Gvegdobozt latunk,
amelynek lebeg6 tet6héja f616tt a hatalmas tartdgerenddk megmutatkoznak — mint Mies
van der Rohe utolsé épilletein. Maga a tet6héj teknd alaku, brutalisan emelkedd meg-
formélasaval Saarinen golfklubjat vagy Le Corbusier chandigarh-i parlamentépiletét
idézi, vagy éppen Saarinen washingtoni repll6terét (1958—1962), ahol szinte pontosan
ugyanolyan, lefelé vastagod6 vasbetontdamaszok tartjak a teknd alak( tetét, mint ez a
hat monstru6zus totsukai pillér. A golfklub kilonalldo kis 6lt6z6- és flird6éplilete ismét
Tange kedvenc motivumat, az egymasnak feszil6 két trapézt mutatja.

Ezt a felsorolast természetesen nem szabad pejorativ értékelésnek tekinteni. A nagy
torténelmi stiluskorszakokban a hatasok éppen Ugy Osszeolvadtak a katedralisok, a kas-
télyok homlokzatain atervez6 (j gondolataival, mint a mi idénkben. Eppen az a remény-
keltd napjaink épitészetében, hogy nem egyszolamu, sematikus miivek jonnek létre. Kenzo
Tange Totsukaja a vélt vagy tényleges hatasok ellenére is teljes értékil alkotds. A csillag
alaku sportvaroska parkolohelyeivel, a csillag agai kdzé beiktatott golfpalyakkal, a halas-
tavacskakkal, az épulet belsé tereinek logikus kapcsolataival, széparanyu intérieurjeivel,



a tajba illeszkedd, szimbolumma@ érlelt tbmegével rangos helyet foglal el az épitész élet-
mivében.

Toki6 egyik varosrészének, BunkyoKu-nak katolikus temploma a masodik vilag-
habortiban ténkrement. Az Ujjaépitésre kiirt tervpalyazatot 1961-ben Tange nyerte meg,
6s az 6 és munkatarsai altal tervezett Uj Maria Katedralis 1963—1964-ben fel is épiilt.
A romboid alaku alaprajz folétt 25 méter magassagban egy kereszt formaju felilvilagito
lebeg, amelynek végpontjaihoz fligg6leges vilagitofalak csatlakoznak. A kereszt alaku
vildgitérendszer egyes &gai kozoétt nyolc, hiperbolikus paraboloid alaki betonhéj van
kifeszitve, beliil nyersen hagyott felliletekkel, kivil hullamositott rozsdamentes acéllemezzel
burkolva. A 25 m magas f6hajot alacsony mellékhajok, keresztel6kapolna sth. veszik
koral; ugyanilyen alacsonyak a templom kérnyékén felépllt hivatalok, misszioshazak,
érseklakas is. Ezéltal az éplilet monumentalis hatasa névekszik, amit még fokoz a kilon-
allo, nyersbetonbdl késziilt, 60 m magas torony is.

Erdekes kisérlet ez a székesegyhaz. Vele egy id6ben mas vilagrészeken is (j térkom-
poziciok valtjak fel a régi konvencidkat. Gondoljunk csak Ronchamp-ra, Colorado
Springsre, vagy Breuer Marcel kis Szt. Ferenc-templomara Muskegonban (1961—1967),
ahol a négyzetes alaprajzi templomtér oldalfalai mar szintén hiperbolikus paraboloid
alaki betonhéjak. Ujjgyakorlat ez az épillet a nagy mdhéz, az 1964. évi nyari olimpia
éplleteinez. — El6bb azonban menjiink vissza megint egy kicsit Takamatsuba.

Az 1958-ban felépllt kdzigazgatasi kozpont utdn Tange 1962—1964 kozott ugyancsak
Takamatsuban egy érdekes kis sportcsarnokot hozott Iétre. Négy hatalmas vasbetonpillér
tartja az ovalis alaprajzd csarnokot, és az emelkedd néz6tér homlokzaton is megmutatott
formaja hajé alakot szuggerdl a nézének. Ezt az illizidt el6segitik a kor alakd ablaknyi-
lasok és a konzolosan el6reugré néz6tér csucsanak hajéorrszerl kialakitasa. A kb. 2500
néz6t befogadd csarnok lefedése kabeltartokra helyezett, 5 cm vastag betonlemezekkel
tortént. A bejarattol lépcs6 vezet az els§ emelet magassagaban fekvd néz6térre; a fold-
szintre hivatali és gyakorl6 helyiségek, géphaz, tanacsterem stb. keriiltek. A szerkezet
vaskosra méretezett gerendai a homlokzatokon is megjelennek. Brutalis beton vizkdpdk,
nyersbeton lemezekbdl 4llé oldalfalak egészitik ki a kompoziciét, amely még nem tudta a
felhasznalt korszer( szerkezeti megoldassal egyenértékd format megvaldsitani.

,,A tér az a birodalom, amelyben az ember mikédik vagy fizikai munkat végez — irja
Tange —, de ez a tér egyuttal formalja, alakitja is az embert. Az épitészet és a varosi
tér csak akkor felel meg hivatasanak, ha szimbélumava valik az emberi értékeknek.
Ugy gondolom, hogy a modern épitészet egyes teriiletei és egyes varosaink ma nélkiilozik
a szimbolumokat.” A tokioi székesegyhaz tervezésénél szembekeriilt ezzel a problémaval:
hogyan lehet egy szellemi szubsztanciat szimbolikusan kifejezd teret a modern épitészet
a humanizmus kozott kapcsolatot kell teremteni, mert az ember csak igy toltheti be
szerepét az 6t korllvevd vilagban. Ez a szimbdlumteremtési vagy vezette Tangét mar
varoshaza-terveiben is. Ezt a szimbolumot prébéalta megteremteni a katedralisban és
sportcsarnokaiban is.



Tange 1961-ben megbizast kapott a tokioi olimpia csarnokainak megtervezésére. A ter-
veket, amelyek Yoshikatsu Tsuboi és Uichi Inoue mérndkodk kdzremlkodéseével késziltek,
1963-ban elfogadtak — és a két csarnok 1964 6szére fel is épiilt. Bennik Tange eddigi
élete talan legnagyobb muvét alkotta meg. Ezek az épuiletek valdoban szimbdélumai annak:
hogyan lehet a modern épitési technika rendelkezésére all6 hatalmas szervez6 er6ket
a mai ember térdlmainak megvalésitasara felhasznalni. — A tervezés varosképi szem-
pontokbdl indult ki. Ugy helyezte el a két épiiletet, hogy azok egy két emelet magassagban
futd sétalt két oldalara keruljenek és a mellettik elteriild parkokkal, autéparkoldkkal,
bejaratokkal, metréallomasokkal egyitt egységes kompoziciét alkossanak.

A nagy UszOcsarnok alaprajzilag két egymashoz képest eltolt félkorbdl all. Az igy
felszabadult végeken, a nézétér kdzépmagassagaba vezetd rampakon vannak a bejaratok.
A rdmpéak korbefuto folyosoba torkollanak, s ebbdl le- és felfelé haladva lehet megkdze-
liteni a széksorokat. A néz6tér emelkedd hosszoldala, mint a takamatsui sportcsarnoknal,
itt is szabadon lebeg. A nézé6tér lefedése a két hatalmas vasbetonpillér kdzoétt kifeszitett
acélkabelek és a csarnok oldalfalai kdzé feszitett acélhaldra fektetett szigetelt fémleme-
zekkel tortént. Ez a megoldas nem volt egészen (), hiszen — mint mar emlitettiik — Matthew
Nowicki hires arénaja (Raleight, 1950) vagy Saarinen hockey-stadionja (Yale Egyetem,
1958) mar ugyanilyen médon volt lefedve. Tange csarnoka ezeket nemcsak méretben
multa feliil, hanem tovabbfejlesztette az alapgondolatot — és a részletek igényes meg-
oldasaval 6nallé, rangos alkotast hozott létre.

A csarnok belsejében két Uszomedence van, az egyik a mlugrok, a masik az Uszok
részére. A medencék alkalomadtan befedhet6k, és akkor jégpalyaként vagy méas sport-
események szinhelyéill szolgalhatnak a 16 246 néz6 szaméara. A csarnok mennyezetének
két tartopillére hordja a vilagitd-mennyezetet is, amely kdprazatmentes nappali vagy esti
fénnyel arasztja el a kizdGteret és a néz6k padsorait. A magashbdl hiperbolikus para-
boloid vonalzassal méltosagteljesen alaereszked6 satortet6 és az alatta lebegd fényszényeg
mesteri szerkesztése ellendll a gyakori szélviharoknak, és télen is j0l hasznalhaté hajlékot
nyujt a sportoldknak.

A kor alaprajzi kiscsarnokot egyetlen periférialis vasbetonpillérre fliggesztett és feszitett
ugyanolyan fémlemez héj fedi, mint a nagycsarnokot. Ebben bokszmeccsek alkalmaval
5351 ember is elfér. A vilagitas itt is a pillérnek a satortetén athatolé pontjardl, a feszit6-
kabelek tévérdl indul. A kiscsarnok magasba csavarodd tet6zete és a nagycsarnok hosszan
elnyllé puha teste kilondsen madartaviatbél nydjt igéz6é latvanyt. Korunk legszebb
épuletei kozé tartoznak.

Tange elméleti irdsaiban tobbszor sikraszallt a ,nyitott épitészet”, a kés6bbi valtoza-
sokra, bdvitésekre alkalmas megoldasok mellett. llyen mobil tervezésbdl jott Iétre a Tokid
egyik kulvarosadban 1966—1967-ben megépllt Yukari 6voda. Félkér alaki( jatszotérrél
legyez8szerlien induld fedett és nyitott terecskékbdl all ez a domboldalra épilt kis épiilet.
Az egyes egységek el6gyartott, negyedhenger alaki betonelemekbdl vannak Osszedllitva,
ugyancsak eldgyartott falakra és pillerekre helyezve. Az alsé szobakban az egészen
kicsinyek, feljebb a nagyobbak jatszanak, énekelnek és futkaroznak egész nap — hiszen
az egymasba folyd tereken, a néhany lépcs6éfokkal egymastol elvalasztott teraszokon



ennek nincsen semmi akadalya. Az 6voda még nincsen egészen készen; az alapkoncepcio
megzavarasa nélkil barmikor bévithet6. (Nemrégiben a londoni Guildhall rekonstruk-
ciéjanal’dolgozott az épitész ilyen ki-beugro, szabadon lebegd boltozatmotivumokkai.)

Egy mésik példaja Tange mobil épitészetének az a kommunikécids kbzpont, amit Yama-
nashiban — az 1961—1963 kozotti években készllt tervei szerint — 1964—1966-ban
épitettek fel. Az épuletben harom vallalat dolgozik: egy Ujsagkiadd, egy radidado és egy
tv-stadié. A tervez6 a nehéz gépekkel zemel6 nyomda helyiségeit a féldszintre tette,
a studiékat az ablaknélkili, témorfald fels6 emeleteken helyezte el — és végil mind-
harom vallalat irodahelyiségeit napvédd erkélyekkel korilvett, tivegfald szobakba rakta.
A kiszolgaldé helyiségek, a lépcs6hazak, felvondk, mosddk, klimaberendezések tizenhat
darab 5 méter atmérdjli hengertoronyba keriltek — ezek kozétt, redjuk tamaszkodva,
lebegnek a kilonb6z6 rendeltetésli emeletek. A tornyok kozoétti beépités nem folytonos,
késbbbi igények kielégitése céljabol a jelenleg egymastdl elkuldnitett épilettdmegek kbzé
Ujabb helyiségek keriilhetnek. A flexibilitds éplleten belll is kdnnyen megoldhatd, mert
a jelenlegi terek vizszintes és fligg6leges irdnyban egyforman kapcsolhatok. A torony-
rendszer altal hordott épiletegyittesben, mint valami kis varosban, az egyes funkciok
a homlokzatokrol is jol leolvashatdan, elkulonilve jelennek meg, de azért érz6dik, hogy
organikus kapcsolat is van kdzottik. A szép kis japan varoska kozepén emelkedd, egy
kicsit a régi varakra emlékeztetd épulet kalapaccsal durvitott betonfellletei mdgé a kozeli
Fujijama hoboritotta hegylancolatai adnak érdekes hatteret, az addtornyokon csillognak
az antennadk — végre egy épllet, ahol a tervezd az (j varostervezési gondolatok alapjan
probélta egy nagylzem architektirijat megoldani. Talan a kovetkez6 évtizedekben
amugy is mindinkabb el fog tlinni a kilonbség varosstruktira és architektira kozott.

Hasonlé meggondolasok vezették Tangét a Shizuoka sajto- és radidtroszt egyik tokioi
irodahazanak tervezésénél (1966—1967). A hegyes trapéz alaku telek a hires Ginza Uzleti
negyedben van, két utca altal kdzrefogva. A jobb telekkihasznélas érdekében az épiilet egy
57 méter magas és 8 méter atmér6jd henger alakjat vette fel — ebben vannak a felvondk,
a lépcs6haz és a mellékhelyiségek. A hengerbdl kétoldalt konzolosan kiugré emeletek
részben a meglevé szomszédos épilethez csatlakoznak, részben az lzemi sziikségletnek
megfeleléen kilénb6z6 magassagokban helyezddnek el. Késbbbi igények felmerilése
esetén az Uresen maradt emeletkdzokbe Gjabb helyiségek telepithet6k. Ez az egyik tokioi
gyorsforgalmi f6éatvonal mellé keriilt épilet nagyszerl varosképi hangsullya lett, és
kilbndsen az esti érakban — Kkivilagitva — nagy reklamhatassal is rendelkezik.

A Shizuoka Troszt kdzponti éplletcsoportjat szintén Tange és az URTEC tervezi (1965—
1970). A nyomda és a radio funkcios terei itt is egymastol elkulonitve, de azért vizualisan
egybekapcsolva jelentkeznek, kiilonb6z8 magassagu, tomorfeliletd vagy Uveggel feloldott
tomegeket alkotva.

Tange éstarsai tervezik a tokiéi Szent Sziv Egyetem nemzetkozi iskolajat is, ahol a févaros-
ban dolgozé kulféldiek gyermekei tanulnak (épilt: 1967—1968). A kompozicié egy koz-
ponti udvar koril elhelyezett négy épuletblokkbol all, melyeket folyosék kétnek Ossze.
A minden blokknak kilonleges karaktert adé tervezés rendkiviil der(is és valtozatos
iskolaegyuttest hozott Iétre.



A Szent Sziv Egyetem Tajpejben felépiilt éplletcsoportja (1966—1967) egy hegyvonulat
és az 0bol kozé helyezett ,varosfal’ -kompozici6 — ez a megformalas Tange tobb tervén
visszatér. Ezer n6hallgato részére készillt tantermek, alvohazak, adminisztracids és sport-
éplletek sorakoznak a campus koriil — egymassal fedett folyosokkal egybekétve. Az
éplletszarnyaktdl kdzrefogott tér kozepére a kdnyvtar, a nagy auditérium és a kapolna
kerult.



Varostervek, varosrendezés

1960-ban tette kozzé Tange Tokioé-tervét, egy gazdagon dokumentalt tanulmany kisére-
tében. A tanulméany alcime: ,,A strukturdlis reorganizacio felé.” — Tange szerint a varos
fogalma ma méar megvaltozott — a varos tébbé nem az egyes emberre alapozott egyutt-
€lés, hanem sokmilli6 embernek a témegek mozgasa, az automatizacié, a gyors kozle-
kedés altal meghatarozott dinamikus egyiittese. Egy véglegesen rogzitett varosterv tehat
ma mar nem korszer(i. A mai varosok tébbnyire centripetélis varosok; radidlis atveze-
téslik a kozépkor oroksége, mely a befolydsolasmentes, spontan varosnovekedés kovet-
kezménye. Ezt a kézépkorban még jol hasznalhaté varosszerkezetet ma mar olyannal
kell felcserélni, ahol a nyilt organizacié a mi szdzadunk tarsadalméat és kultarajat tikrozi.
A szatellitvarosok, a kertvarosok létesitése csak latszatmegoldas, mert ezek csak az
ingazé tomegeket novelik a kdzponti munkahelyek és a lakénegyedek kdzott. A nagyvaros
nem valami kiatkozandd, megszintetend6 kelevénye a mindjobban névekvé emberi-
ségnek, hanem természetes folyomanya a mai életnek. Olyan nagyvarosokka kell &ket
atalakitani, amelyek méltok az emberiség jelenlegi allapotdhoz és harmonikusan egybe-
fogjak az egyén és a kdzosség, a technika és a humanum elemeit. A ndvekedés ltemét
nem lehet lefékezni — ez a fejl6dés torvénye. Az eddig végrehajtott reformok tdlsagosan
megalkuvok voltak, nem méltok a XX. szadzadhoz. — Javaslata szerint:

1. A radialis-centripetélis rendszerrdl at kell térni a linearis (szalag) rendszerre.

2. Modszert kell kidolgozni a varosstruktira, a kozlekedési rendszer és a varosépités
szerves egységbe hozasara.

3. Ki kell dolgozni egy olyan varosi térrendszert, amely a nyilt organizaciot és a mai
tarsadalom mozgasat visszatiikrozi.

s

Elgondoldsa szerint a varos f6tengelye, a gyorsforgalom Utja egy gy(rls utrendszerrel
parosul, amelyet egymas alatt futd, kiilonbdz6 sebességl jarmivek szamara szolgalo, a
gerincoszlop csigolyaiként egymashoz koét6d6 egységekbdl kell kialakitani. Egy ilyen
egység teriilete kb. 1 négyzetkilométer lesz, és minden irdnyban letérést biztosit a jar-
mivek részére. Az autoutak kilométerenként elhelyezett pilléreken, 40—50 méter magas-
sagban a varos, illetve az 6bol folétt vonulnak, és éranként 200 000 gépkocsi szamara
nyUjtanak majd lehet6séget arra, hogy szaz kilométeres sebességgel haladjanak.



A régi varosban, a mai Tokidban, Tange szerint at kell térni a magas pilléreken
nyugvo, lebeg6 tombok épitésére — valahogyan agy, ahogyan azt Yona Friedmann
1958-as Périzs-tervében lattuk —, az 0j varosrészt pedig az 6bdl vize folott kell meg-
épiteni. Igaz, hogy igy tdbbe kerlilne, mint egy szarazféldi megoldas, de itt nem akada-
lyoznak a meglev6 éplletek és telekadottsagok, és nem kell drdga pénzen a telkeket
kisajatitani. (Epitési el6iranyzat 1960-as arakon 14 billié yen.) A lakoegységeket a genfi,
illetve bostoni terv szerint, haromszdg keresztmetszet(i egységekbdl kivanja megtervezni,
teraszosan egymas folé 1épcs6zott lakasokkal, melyeket az el6re elkészitett vasbeton tart6-
szerkezetre minden laké sajat elgondolasa szerint, kés6bbi idépontban fog megépittetni.
Tange véleménye szerint a mai technikai adottsagok, épitési mdédszerek minden segit-
séget megadnak az altala felvetett elgondolds megvaldsitasahoz — de nem ez a helyzet
a jelenlegi politikai és birokratikus vezetéssel, amely képtelen nagyvonall elhataroza-
sokra jutni. Enélkil viszont Tokiét nem lehet megmenteni. (Tokié egész teriiletének ma
az utcak, utak csak 9,2%-at teszik. Ugyanez Londonban 23%, Parizsban 25%, New York-
ban 35%, Washingtonban 43% — mint az Arch. Review egyik 1962. évi szamaban
olvashatd. Erthet6 tehat Tange kifakadasa, hiszen ezek szerint Toki6 ma a vilag legzsu-
foltabb, tizmilliés nagyvarosa.)

Tange az 1960-as Toki6-terv tovabbfejlesztéseként tanulmanyt irt TOKAIDO-MEGALO-
POLIS, A JAPAN SZIGETORSZAG JOVOJE cimmel. Minden véros elhal, ahol hianyzik a
mobilitas lehet6sége —irja. A fejlédést megallitani nem lehet és nem szabad. Tokaido: a
japan nyugati tengerpart. Harom legnagyobb varosanak, Tokiénak, Nagoyanak és Osaka-
nak egyetlen dériasi varossa, megalopolissza kell egyesiinie, mint ahogyan ugyanilyen t6-
rekvéseket latunk Hollandidban és az USA-ban (megalopolis Bostontdl Washingtonig) is.
Meg kell valésitani az infrastruktira és az elemi struktirak kapcsolatat, a hdromdimenzios
kozlekedést. ,A sok apro épilet 6sszevonasaval vissza kell allitani a természet és a hazai
fold Osi tisztasagat” — irja. A kovetkez§ évtizedekben kétbillié dollarra tehet6 az épit-
kezésekbe befektetésre keriil§ t6ke Japanban; ezt a hatalmas Osszeget — mint Tange
a szamadatok, grafikonok tomegével bizonyitja — csak életujitd, nagyszabasu elgon-
dolasok megvaldsitasara szabad felhasznalni.

1967-ben Tange megbizast kapott a Dentsu-cég tokidi székhazanak megtervezésére.
A telek a japan févaros kozpontjaban, a Ginza és a kikot6é kozétt van; igy Tange felhasz-
nélta az alkalmat arra, hogy tervet készitsen az egész varosrész, a Tsukiji-negyed Ujja-
épitésére. Természetesen a Tokio-terv alapjan, az ott kifejtett metodika szerint, megszer-
vezte a f6utvonallal valé kapcsolatot; a terlilet k6zéppontjaba pedig a metréallomas és
a kommunalis éplletek keriiltek. Maga a beépités: egymasra mer6legesen elhelyezett,
labakon all6 magashazak, melyeket hidszer(ién a toronyhazak kozé fliggesztett emelet-
sorok kapcsolnak ossze. A kiilénb6z6 magassagu irodatornyok, a ki-beugrd emeletsorok,
melyeket helyenként az esetleges késdbbi fejlesztést lehetdveé tevd attekintések, kihagyasok
szakitanak meg: az egész negyednek érdekes, a mobil épitészet jellemzd formait mutatd
karaktert adnak. A megvalositds persze — mint ez mar Tangondl szinte szabdlyszerli —
megint elmaradt. A Dentsu-irodahaz is a tervezett 21 emelet helyett csak 12 emeletesre
épilt meg (1968) — és a kivitel sordn formailag is kiesett a kompoziciébdl.



1963-ban a jugoszlaviai Skopje varosat heves foldrengés érte, és ekkor a varos épiile-
teinek haromnegyed része Osszeomlott. Az Egyesilt Nemzetek 1965-ben zartkor( terv-
palyazatot hirdetett a varos Ujjaépitési terveinek beszerzésére, s ennek a palyazatnak elsd
dijat — egy jugoszlav tervez6csoporttal megosztva — Tange és tarsai nyerték el. Késébb
a kiviteli megbizast is megkaptak. Most ismét alkalma nyilt Tangénak arra, hogy a Tokio-
terv alapelvei szerint megfogalmazhassa egy 170 000 lakosu korszerd kisvaros térstruk-
tarajat.

A beépitésre harom kilonb6z6 véltozat készilt, a kompozicid lényege azonban nem
valtozott. A varosba érkez6t az Ugynevezett Varoskapu fogadja. Ide koncentralta a terv
a kozlekedés osszes formait (foldalatti vasuti palyaudvar, busz, autds és gyalogos for-
galom). Az irodak, bankok, hotel, éttermek, lzletek az innét indulé széles Gtvonal két
oldalan megjelend, a Yamanashi Kdzpont mintdjara tervezett toronyhazakba keriltek.
Az épiletsor a Vardar foly6 két hidja kozoétt a folyd mindkét oldalara kiterjed6 F6térbe
torkollik. Ekoril helyezték el a mizeumokat, parthazat, toérvényszéket. Az innen kezd6d6
folyopartra épllt az egyetem, a varoshaza, a szinhazak. A F6tér mindkét oldalarél indul-
nak a Varosfalak. igy nevezte el a tervezd azoknak a magashazaknak sorait, melyekben
a hengertornyokkal megszakitott lakoéplletek és az Uzletek, iskolak talaltak helyet.
A varosstruktira lehet6vé tette, hogy a kozlekedés, a varoskdzpont és a lakonegyed
szoros kapcsolatba keriiljon, de azért mind formailag, megjelenésben, mind struktdraban,
funkcidban megtartsa 6nallésagat.

Varosrendezésnek tekinthet§ az 1970-ben Osakdban megrendezett EXPO—70 vilag-
kiadllitas problémainak megoldasa is. Tange mint f6tervezd, tizenkét tervezGtarsaval
egyitt érdekes térstrukturaval igyekezett realizalni a kiallitAs alapgondolatat: ,Haladas
és harmonia az emberiség szolgalataban.” A kiallitas kagyl6 alaku teriiletét a rajta atvezetd
fé6forgalmi Ut két részre osztotta. A kisebbik harmadban helyezték el az adminisztracios
és a jatéktereket, a masik oldalra keriilt a kidllitds alapgondolatat bemutaté Téma Csarnok
és a gigantikus, fényatereszté tetGszerkezettel fedett Unnepi Csarnok. Ez a fétengely a
kidllitas torzse; réla agaznak le a mozgé jardak, melyekkel minden nemzet pavilonja
elérhetd. igy organikus kompozicio alakult ki, melyben a japan és a kilféldi pavilonok
harmonikusan, egymas hatasat felfokozva jelennek meg. A mesterséges t6, a mellette
fekvé Mlivészeti Mazeum, a kis parkok, alkalmi el6adasok szamara felépilt szabadtéri
szinhazak, az Unnepi Csarnok kdzpontjaban meredezé Naptorony, a fébejarat és a négy
mellékbejarat hangsulyai: mind a tervezdk szimboélumalkoté tehetségét dicséri. Altaluk
ez a kiallitds a vendéglatd orszag alland6 mozgasban levd, mai arcat keres@, sokszor
merész elhatarozasokra jutd életének is jelképévé valt.
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A hetvenes évek épluletei

HUsz év munkassagardl adtunk rovid attekintést e néhany oldalon — de Tange jelent6-
ségét, életmivének végs6 rangjat ebb8l még nem lehet lemérni. Egy azonban bizonyos:
Kenzo Tange épiletein mindjobban érz6dik az internacionalis hatdsok mellett a japani
iz, a korszer(, élenjaré technolégidval megoldott funkciokban az emberi Iéptékre alapozott
komponalas. A kurashiki varoshaza, a nichinani kultGrkdzpont, a tokidéi olimpiai csar-
nokok és a tengertbél felett lebegé varos tervezbje, a kor Osztbnzéseit magaba szivo,
minden munkajaban 0j eredményeket produkalé alkotd most van legérettebb korsza-
kaban.

Nemcsak elméletileg vallja a mobil, nyitott épitészet elvét — eddigi munkassaga is
nyitott kényv, mely még tovabbi fejezetekre, hatasos befejezésre var. Megvalésitasra
varnak még ifjdkori elgondolasai. Bizonyara nem hagyjdk nyugodni az utana jovd
épitésznemzedék Uj kezdeményezései sem — az 1928-ban sziletett csodagyerek,
Kijonuri Kikutake példaul, aki huszonegyéves koraban mar dijat nyert a Hiroshima-
palydzaton és Tange Tokio-tervével egy id6ben még nala is vakmer6bben (j varos-
tervekkel jelentkezett. 1973-ban Kikutake csak negyvenot éves, Tange hatvan — lesz
még terveznivaldjuk az eljovend6 évtizedekben.

Lukacs Gyorggyel vallom, hogy ,az egyes ember életének legfébb erénye a kivan-
csisag” . Nagyon kivancsiak vagyunk Kenzo Tange ezutan kovetkez6 alkotasaira.



A fontosabb alkotdsok jegyzéke

Epitészet
Békepark. Hiroshima (1949—1956). Tarstervez6k: Takashi Asada, Sachio Otani
Az épitész haza. Tokid (1951)
Gyermekkdnyvtar. Hiroshima (1951 —1953)
Unnepi csarnok és sportcsarnok. Matsuyama (1952 —1953)
Varoshaza. Tokio (1952—1957). Tarstervez6k: Kiyoshi Muto, Kaoru Ono

Nyomdatizemi csarnok. Numazu (1953 —1954). Tarstervez6k: Takashi Asada, Fugaku Yokoyama,
Kenji Kawai

Varoshaza. Shimizu (1953 —1954)

Kuligyminisztérium terve. Tokié (1953 —1954)
Varoshaza. Shizuoka (1953 —1954)

Tsuda Kollégium Koényvtara. Tokid (1953 —1954)
Varoshaza. Kurayoshi (1955—1957)

Kultarterem. Shizuoka (1955—1957)

Sumi Emlékcsarnok. Ichinomiya (1955—1957)
Kézigazgatasi Kozpont. Takamatsu (1955—1958)

Sogetsu Muvészeti Kbézpont. Tokié —Aoyama (1956 —1958)
Varoshaza. Imabari (1957 —1959)

Dentsu-irodahaz. Osaka (1957 —1960)

Varoshaza. Kurashiki (1958 —1960)

Hotel Atami. Atami (1958 —1961)

Egészségigyi Vilagszervezet (WHO) székhazterve. Genf (1959)

Lakoegység terve. Cambridge. USA (1959). Tarstervez6k: G. Pillorge, E. Haladay, T. Niedermann,
G. Solomons

Rikkyo Egyetem Konyvtara. Tokio (1959—1961)

Kultirkdzpont. Nichinan (1960—1962)

Golf Klubhaz. Totsuka (1960—1963)

Olimpiai csarnokok. Toki6é (1961—1964). Tarstervez6k: Yoshikatsu Tsuboi, Uichi Inoue
Maria Katedralis. Tokio (1961 —1964). Tarstervez6: Max Lechner

Sajto-, radio- és tv-kdzpont. Yamanashi (1961—1966)

Sportcsarnok. Takamatsu (1962—1964)
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Sajté- és radidkdzpont. Shizuoka (1965 —1970)

Shizuoka sajt6- és radiotroszt irodahaza. Tokié (1966—1967)
Yukari 6voda. Tokio (1966 —1967)

Szent Sziv Egyetem. Tajpej (1966—1967)

Szent Sziv Egyetem nemzetkozi iskolaja. Tokio (1967 —1968)
Dentsu-székhaz. Toki6. Tsukiji-negyed (1967—1968)

Kuwait kovetségi épilete. Tokiéo (1967—1969)
Olivetti-irodahaz, aruhéaz, gyakorl6 iskola. Tokié (1967—1970)
Sportkdzpont. Rijad, Szaud-Arabia (1968)

Repul6tér fogaddépilete. Kuwait (1968)

Sportkdzpont. Kuwait (1969)

Varosrendezés

Hiroshima beépitési terve (1948—1952)

Tokio-terv (1960)

Skopje (Jugoszlavia) djjaépitési terve (1965—1966). Rendezési terv: Doxiadis és egy lengyel csoport
Maebashi City és Takasaki City régiotervei (1966—1968)

EXPO-70. Osaka (1966-1970)

Tsukiji-terv. Tokio (1967)

Slushing Meadows rendezési terve. New York (1967)

Shizuoka varos és Shimizu City régiotervei (1967)

Bologna U Uzletkdzpontjanak terve (1967)

Yerba Buena Center. San Francisco (1968)
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1. Az emlékm( és mogotte az emlékmuzeum. Hiroshima (1949 —1956)
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3. Unnepi csarnok és sportcsarnok. Matsu/ama (1952 —1953)

<] 2. A Békehid. Hiroshima (1954). A mellvédkialakitds Isamou Noguchi mive






5. Varoshaza. Kurayoshi (1955—1957)

<j 4. Nyomdaiizemi csarnok. Numazu (1953 —1954)



6. Varoshaza. Shimizu (1953 —1954)

7. Varoshaza. Toki6é (1952—1957) [>









9. Varoshaza. Imabari (1957 —1959)

<] 8. Kozigazgatasi Koézpont. Takamatsu. Kagawa tartomany (1955 —1958)



10. Sogetsu Mlivészeti Kozpont. Tokié —Aoyama (1956—1958)



11. Sumi Emlékcsarnok. Ichinomiya (1955—1957)



12. Varoshaza. Kurashiki (1958 —1960) — Bejarati homlokzat

13. Véaroshaza. Kurashiki (1958—1960) — Tavlati kép [>






14. Kultarterem. Shizuoka (1955-1957) - Homlokzat



15. Kultarterem. Shizuoka (1955—1957) — Tavlati kép



16. Dentsu-irodahdz. Osaka (1957 —1960)



Egészségugyi Vilagszervezet (WHO) székhazterve. Genf (1959) — Tavlati kép
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19. Egészségugyi Vilagszervezet székhazterve. Genf (1959) — Az épulettdmb belsé képe
<] 18. Egészségugyi Vilagszervezet székhazterve. Genf (1959) — Modell






21. Lakéegység terve. Cambridge. USA (1959) - Metszet

<] 20. Hotel Atami. Atami (1958 —1961)



22. Lakéegység terve. Cambridge. USA (1959) — Modell



23. Kultarkdzpont. Nichinan (1960—1962) — Foldszinti alaprajz és metszet



24. Kultirkdzpont. Nichinan (1960—1962) — Tavlati kép

25. Kultarkdzpont. Nichinan (1960 -1962) — Oldalhomlokzat [>






26. Golf Klubhaz. Totsuka (1960-1963)

27. Méria Katedralis. Tokié (1961—1964) — A f6bejarati homlokzat !>












30. Sportcsarnok. Takamatsu (1962 —1964)

<3 <1 28. Maria Katedrélis. Tokié (1961 —1964) — FGhomlokzat a toronnyal

<] 29. Maria Katedralis. Tokié (1961 —1964) — A f6hajo bels6 nézete



31. Olimpiai csarnokok. Tokié (1961 —1964)
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33. Olimpiai nagycsarnok. Tokié (1961 —1964)

<] 32. Az olimpiai kis- és nagycsarnok egyuttes képe



34. Az olimpiai kis- és nagycsarnok egylittes képe

35. Az olimpiai nagycsarnok bels6 tere £









37. Sajté-, radié- és tv-kdzpont. Yamanashi
(1961 -1966) D>

38. Sajté-, radié- és tv-kdzpont. Yamanashi
(1961 —1966) — Homlokzatrészlet [>[>

36. Az olimpiai nagycsarnok bels6 tere
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42. Yukari 6voda. Tokidé (1966 —1967) — A beépités modellje

B<]<] 39.Shizuoka sajt6- ésradidtroszt irodahaza. Tokid (1966 —1967) — Homlokzatrészlet
B3 40.Shizuoka sajté- ésradiotroszt irodahaza. Tokid (1966 —1967)

<] 41.Shizuoka sajté- ésradiotroszt irodahaza. Tokié (1966-1967) —Esti kép



43. Yukari 6voda. Tokié (1966 —1967) — Tavlati kép






44. Sajté- és radidkozpont. Shizuoka (1965—1970)

45. Sajté- és radidkozpont. Shizuoka (1965—1970) £









<] 46 Sajto- és radiokozpont. Shizuoka (1965 —1970)

47. Szent Sziv Egyetem kollégiumépllete. Tajpej (1966—1967)






49. Toki6-terv (1960) — Az 6bolbe tervezett varos modellképe

<] 48. Szent Sziv Egyetem nemzetkozi iskoldja. Tokié (1967-1968)



50. Toki6-terv (1960) — Varoskdzpont
és lakénegyed modellje






51. Tokio-terv (1960) — A kozlekedés megoldasa: gyorsforgalmi Ut

52. Tokié-terv (1960) — Varoskozpont; jobbra fent a lakénegyed modellje >






54. Dentsu-székhaz. Tokid. Tsukiji-negyed (1967 —1968) £

53. Tsukiji-terv, Tokié (1967) - Modell






55. Dentsu-székhaz. Tokié. Tsukiji-negyed (1967— 1968)



56. Slushing Meadows rendezési terve. New York (1967) — Modell



57. EXPO—70. Osaka (1966—1970) — A kidllitds egyik részlete

58 EXFO 70. Osaka (1966-1970) — A Téma Csarnok modellje [>

59. EXPO—70. Osaka (1966—1970) — A kiallitds tavlati képe [>[|>
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61. Skopje Ujjaépitési terve (1965—1966) — A Koztarsasag tér és a Varoskapu modellje

<] 60. Skopje (Jugoszlavia) Ujjaépitési terve (1965—1966) — Els6 valtozat



62. Skopje Ujjaépitési terve (1965-1966)— Masodik valtozat

RBu;



63. Sportkdzpont. Kuwait (1969) — Modell

64. Repul6tér fogadoépulete. Kuwait (1968) Modell >

65. Bologna (j uzletkbzpontjanak terve (1967) Modell > >















Ara: 50,-Ft

AZ ARCHITEKTURA SOROZATBAN
JELENT MEG

MAJOR MATE

Pier Luigi Nervi

DERCSENYI BALAZS

Arkay Aladar

KUBINSZKY MIHALY

Adolf Loos

BEKE LASZLO - VARGA ZSUZSA

Kozma Lajos

LUCIEN HERVE

Epitészet és fénykép
NAGY ELEMER

Le Corbusier

MAJOR MATE

Breuer Marcel
MATE PAL

Richard Neutra
PAL BALAZS

Kos Karoly

GABOR ESZTER

A CIAM magyar csoportja
(1928 1938)

PREISICH GABOR

W alter Gropius

MAJOR MATE

Goldfinger Erné

AKADEMIAI KIADO, BUDAPEST



	Bevezetés
	Életrajzi vázlat
	Építészeti alkotások
	Várostervek, városrendezés
	A hetvenes évek épületei
	A fontosabb alkotások jegyzéke
	Képek
	Oldalszámok
	_1
	_2
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35
	36
	37
	38
	39
	40
	41
	42
	43
	44
	45
	46
	47
	48
	49
	50
	51
	52
	53
	54
	55
	56
	57
	58
	59
	60
	61
	62
	63
	64
	65
	66
	67
	68
	69
	70
	71
	72
	73
	74
	75
	76
	77
	78
	79
	80
	81
	82
	83
	84
	85
	86
	87
	88
	89
	90
	91
	92
	93
	94
	95
	96
	97
	98
	99
	100
	101
	102
	103
	104


