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Bevezetés

Gaudirdl és munkasséagarol eddig mintegy husz film, hatvan kdnyv és szamtalan Gjsagcikk
jelent meg. Ezek altalaban bemutatjak a Sagrada Familia, a Miia és Batllé haz, a Guell park
bizarr és izgalmas épitészeti vildgat, a csavart oszlopokat, a mintas keramiakat és a hill§-
pikkelyes tet6ket. Megprébaljak bizonyitani, hogy mindazokat az Uj gondolatokat, elveket,
amelyeket a XX. szazad épitészete felvetett, Gaudi mar évtizedekkel kordbban megvalési-
totta. Ugyanekkor a XI1X—XX. szazad mivészetét és épitészettdrténetét 6sszefoglald mivek
Gaudi munkassagat egyaltalan nem emlitik, vagy csupan kuri6zumként, mint a fejl6dés
lancolatdba be nem kapcsolhat6 jelenséget.

Nehéz rola elfogulatlanul irni. Epiileteit kordbban egy hallucinalé, 6riilt mivész irracio-
nalis alkotasainak tartottak. Ujabban olyan tanulmanyok jelennek meg, melyek Gaudit
mint zsenidlis konstruktért mutatjak be, és logikus szerkesztési mddszereit elemzik. Amig
A. A. Moles ,A giccs — a boldogsag mivészete” 1 cim(i munk4jaban a Sagrada Familiat
a sztriptiz-golyostollak és a zenélé fogkefék szellemi rokonaként emliti, addig épiletei
szadzadunk masodik felének legkivalébb épitészeit inspiraljak.

Oriilt langész, zsenialis konstruktér, megkésett kozépkori épitémester vagy a ,mérték-
telen gigantizmus” megszallottja? Célom, hogy bizonyitsam: Gaudi épitészete valasz azokra
a kérdésekre, melyek a szazadfordulo tajan vetédtek f6l a mlvészetben. E kérdések most,
kdzel szaz év multan Gjra aktudlisakka valtak.

Gondolat Konyvkiadd, Budapest 1975.



Neogotika és szecesszio

Ha Gaudi magatartdsanak, gazdag fantazidjanak és épitészeti elveinek gyokereit kutatjuk,
utalnunk kell John Ruskin ,Velence kovei” cimi kényvének masodik kotetére, mely ,A go-
tika természete” cimmel éppen Gaudi szlletésének évében, 1852-ben jelent meg London-
ban. Ugyanebben az évben halt meg a bedlami elmegydgyintézetben a romantikus épitészet
masik kivald angol teoretikusa, Augustus Welby Pugin. Ruskin és Pugin munkassaga nyo-
man kapott (j tartalmat az Angliaban akkor mar mintegy szaz éve divatos neogétikus épi-
tészet. Eszméik nagy hatassal voltak a fiatal Gaudira, aki m(iveiket baratja, Guell grof
kényvtaraban olvasta.

A neogdtikus stilus gyodkereit a XVIIl. szazad angol irodalmaban és irodalomkritikaja-
ban kell keresniink. A William Shakespeare (1564—1616) és Edmund Spencer (1552—1599)
miveit elemz@é kritikusok 6rommel allapitottak meg, hogy ezek ,er6teljesebbek és részlete-
ikben kellemesebbek,” mint az irodalom arisztotelészi szabalyainak megfeleléen irt hlivos,
fennkolten klasszicizald mlvek. Ha e szabalyok felrigasa sikerrel jart, miért ne lehetne az
épitészet ugyancsak poros, vitruviusi elveivel ugyanezt tenni? Epitész ilyen merészségre nem
vallalkozott. Az els6, gétikus modorban épilt kastélyt, Strawberry Hillt Horace Walpole
(1717—1797) m(igy(ijté ésdilettans ir6 épittette. Walpole irta az els6 ,gotikus” lovagregényt,
az ,Otrantdi kastély”-t. A ma mar farasztéan bargyd mi sikerét latva elhatarozta, hogy
életét regénye kulisszai kozott fogja leélni. Ezért bizottsagot alapitott, melynek tagjai le-
masoltdk a kdzépkori sirok, palotak, lakéhazak egyes részleteit. E részleteket felhasznaltak
Strawberry Hill faragvanyt imital6 tapétainak, aranyozott papirmasé boltozatainak és m-
ké tagozatainak tervezésénél. Walpole divatta tette egy régi stilus feltAmasztasat, de ez csu-
pan egyes elemek masolatat jelentette, a Iényeg megértése nélkil. Anglia-szerte épiiltek a
kisértetkastélyok, apatsagnak alcazott nyari lakok és m(iromok. Az épitészt6l azt vartak,
hogy mlve az érzelemre hasson; e célt barmilyen ,csaldssal”, kulisszaval, az alaprajzon
tett er6szakkal elérhette.

A gazdag angol arisztokratak kedvtelése akkor valt jelentéssé, amikor az egyhaz is alkal-
mazni kezdte a kereszténység viragkorat idéz6 stilust a templomépitészetben. A gotika,
mint nemzeti stilus, politikai tartalmat kapott: a diszes velencei, az elegans francia, az angol,
a katalan gotika a nemzeti 6ntudatra ébredt orszagok ,hivatalos” épitészeti stilusava valt.
A német neogoétika az angollal parhuzamosan fejlédott.



A londoni parlament épiletének tervpalyazati kiirAsaban a csucsives stilus kévetelmény-
ként szerepelt. A parlament feléplilése jelzi a neogétika els6, ,fest6i” periddusanak le-
zarulasét.

A. W. Pugin (1812—1852) volt az els6, aki hadat izent az otlettelen, hitvany anyagokkal
értéket hazudd algotikus épitészetnek, és a kozépkor szellemének megértését kovetelte:
.A gotika szerkezeti részét mar értjik, de az elvek, melyek létrehoztak és a lélek, mely e
miivekben megijelenik, hidnyoznak. A gotikus épitészetet csak a régi érzések Ujjasziletése
utan lehet Gjrateremteni.”

A gétikus formak eredetét kutatva, régi botanikai kdnyvek &brait masolta és hasonli-
totta 0ssze Pugin a katedralisok faragvanyaival. ,Ha az épilet természetes, hazugsagok és
leplezések nélkili, akkor szép is" — irta. ,Tervezd a hazad szokasaidnak megfelelen, és
hagyd, hogy az alaprajz hatarozza meg azt. Ha az épuleted hasznalhato, egészséges or-
ganizmus, akkor természettdl fogva szép is.” 2 Mig elméleti munkaiban ma is megszivlelend§
elveket hirdetett, épuiletei alig kulénboztek atdbbi neog6tikus kdntdsbe Oltoztetett palotatol
és templomtél. A gdétika azonban szamara nemcsak stilus, hanem a legegyszer(ibb és leg-
jobb épitési méd is volt. Forradalmian Uj elméletének életre keltése azonban csak Gaudi
konstruktéri és téralkotd képességével volt lehetséges.

Pugin elvei John Ruskin (1819—1900) ,Az épitészet hét lampasa” (The Seven Lamps of
Architecture) cim(i, megjelenésének idejében paratlanul nagy hatasu kdnyvében keltek U
életre. Ruskin szavaival a kdnyv célja, ,hogy megmutassa, hogy bizonyos helyes kedélyal-
lapotok és erkdlcsi érzés azok a magikus er6k, melyek j6 épitészetet teremtenek”. Azt
bizonyitja, hogy egy épiilet értéke alkotéjanak erkdlcsi értekétél fiigg; az épllet moralis
értékkel rendelkezik, mely esztétikai értékétdl fiiggetlen és annal fontosabb. Efelfogas arrol
tantskodik, hogy egy épiilet megitélésére alkalmas esztétikai normak a neogotika els6
periddusa soran szétrombolddtak; a keletkezett (irt egyel6re erkdlcsi normak alkalmazéasa-
val tudtak kitdlteni. ,Az épitészet hét lampasa” masodik fejezete, ,Az Bszinteség lampasa” ,
az épitészeti hazugsagok ellen intézett timadas: ,A hazugséag teljes elvetése az els6 Iépés a
mivészi nagysag felé; s ez hatalmunkban all. J6, szép vagyjal kigondolt architektdrat nem
rendelhetiink; de teljesen 6szintét igen.3,A szépség lampasa” az épitészetben alkalmazott
diszitéssel foglalkozik: ,Minden szép forma az épitészetben kdzvetlenil természeti ido-
mokrél van véve; s6t merem allitani, hogy mi nem a természetbdl van véve, egyenesen
rat. ... Az igazi diszitmény mind a természeti idomok utanzata, vagy legalabb emlékeztet
reajuk. ... Mivel az épilet nem elvont gondolat kifejezése, hanem realitas, szin nélkil nem
lehet tokéletes ... Gondoljuk meg, hogy az épiilet némileg olyan, mint a szerves lény; szi-
nezésénél tehat agy kell eljarnunk, mint a természet, mikor kagyl6héjat, viragot, vagy alla-
tot szinez. ..” Gaudi korabbi éplletei: a Vicens haz, a Sagrada Familia ,Krisztus sziletése”
homlokzata e tanacsok valéra valtdsa. ,Az emlékezet lampéasa’ annak bizonyitdsa, hogy
az épitészet a torténelem tiikre, az épitészeti emlékek gondozasa, restauralasa a nemzet

2 Kenneth Clark: The Gothic Revival. Pelican Books 1964, 122.
3 A Ruskin-idézetek Ge6cze Sarolta: Ruskin élete és tanitasa (Budapest, Athenaeum 1903) c. m(-
vébdl szarmaznak.



torténelmének megbecsiilése. ,Az engedelmesség lampasa” , a m(i utolso fejezete a nemzeti
miivészet létrejottének feltételét abban latja, ,ha az épitész és a kdzdnség valaszt stilust,
s azt egyetemesen alkalmazza” .

Az épitészet hét lampéasa” tanitdsa szerint a gotikus épitészetet a szabadsag, az 6réom
hozta létre, mig a XIX. szazadi épitészetet a g6g, a boldogtalansag, a szabadsag hianya
teszi élettelenné. Egondolatot fejleszti tovabb Ruskin a ,Velence kévei”-nek ,A gotika ter-
mészete” cimd fejezetében, mely kortarsaira igen nagy hatassal volt. William Morris
(1834—1896), a XIX. szazadi angol m{ikritika masik nagy képvisel6je a fejezetet lenyomtatta
kézi nyomdajan. A nyomat a hires ,Kelmscott Press” egyik legels6 terméke. E nagy hatasu
.concept” a kézisajtd hasznalataval a kézmivesség, az iparm(ivészet Uj életre keltésének
oromét hirdeti, lenyomtatva és ezaltal megvalésitva Ruskin gondolatat. Az Uj életre keltett
iparm{vészet egy régen vart, Uj nyelven szélal meg. Ez a szecesszio, vagy ha Ugy tetszik
Jugendstil”, ,Art Nouveau”, ,Modern Style” vagy ,Style 1900" .

A szecesszio6 els6 jelentkezését nehézkilonvalasztani a romantikatdl, hiszen szemléletmad-
ja lényegében azonos a romantika masodik szakaszanak ideolégiajaval. Ez az oka annak,
hogy olyan épitészek, akik alkotasaikban a neogoétikatol nem tudtak elszakadni, elméleti
miveikben a szecesszié elveit hirdetik. Mar Pugin, aki a londoni parlament neog6tikus
dekoraciojat tervezte, érezte az Uj stilus szilkségességét.

Ruskin gyakorlati Utmutatésai alapjan olyan épiletek sziilettek, melyekkel sajat maga sem
volt megelégedve, nagy hatasu mdvei azonban a fiatal szecessziés miivészek egész sorat
inspiréltdk. Ugyanez mondhat6 el a francia Viollet-le-Duc-r8l is (1814—1879), aki rend-
kivil alaposan tanulmanyozta a gotika szerkezeti és részletmegoldasait, és Franciaorszag-
ban szdmos k&zépkori mliemléket restauralt. ElIméleti munkaiban, terveiben 6 is hitet tett
egy U] stilus létrejottének szilkségessége mellett. Szokatlanul nagy fantaziarél tandskodé
tervrajzai befolyasolhattdk Gaudi els§ munkait, aki valészinlileg ezeken fellelkesiilve
utazott Carcassone-ba a var helyreallitasat megtekinteni.

Azok afiatal épitészek — Gaudi, Victor Horta (1861—1947), Henry van de Velde (1863—
1957) és masok —, akik az Uj stilust megteremtették, tobbé-kevésbé azonos utat jartak be, és
hasonlé eredményre jutottak. igy érthet§6 meg, hogy Gaudi mar a szecesszi6 el6tt elkészi-
tette a Vicens haz és a Glell palota ,szecesszids” kovacsoltvas munkait. Hasonld volt az
indulasuk is: a nemzeti épitészet — és ami szamukra ezzel egyet jelentett — a kdzépkori
épitészet megismerése. Tanulmanyoztak a gotika szigoru szerkesztési elveit, és magukéva
tették azt is, amit abbdl a neogotika elsd szakaszaban érteni vélt: a festbiség, a hataskeltés
szilkségességét. E ,hataskeltés” mar erkdlcsi tartalmat rejtett: az drémmel végzett munka
az orommel készitett mdalkotas élvezGinek erkolcsi er6t ad. Atérezték a kézmlivesség, az
iparmlvészet megujitdsanak szikségességét, ismerték Ruskin és Viollet-le-Duc miveit
atermészet utanzasanak fontossagardl, az éplilet szinezésérél a dekorativitasrél szoél6 tani-
tasokkal, felfedezték a maguk szamara az 6kori Kréta, a primitiv népek, Japan és Kina
dekorativ miivészetét. Hendrik Petrus Berlage (1856—1934) Viollet-le-Duc tanitasait ko-
vetve megépitette az amszterdami borze épiletét (1898—1903), Victor Horta pedig a briisz-
szeli Rue de Turin-en allé lak6hazat (1893). Gaudi 1878-ban elkészitette a Vicens haz érzé-
kien kigy6z6 vasracsainak tervét, a falakat burkold virhgmintds csempéket, parabolikus



szerkezeteit és a Sagrada Familia katedralis ,Krisztus szililetése” homlokzatat (1906).
E mdvek bizonyitjak, hogy a ruskini és morrisi elvek alapjan Gaudi — akarcsak Horta,
Berlage, van de Velde, és masok — (j stilust teremtett: a szecesszi6t. A Vicens haz és a Guell
palota egyértelmlen szecessziés vasracsai el6bb keletkeztek, mint az N. Pevsner altal a sze-
cesszid elsd jelentkezésének nevezett Macmurdo-féle konyvborito.

Gaudi azonban a szecessziénal tovabb haladt. Nem elégedett meg a természeti formak
masolasaval, a felliletre applikalt vonaljatékkal, az 0j kéntosbe bdujtatott régi tomegfor-
malasi elvekkel. A romantika és a szecesszi6 legkivalobb épitészei a forma kérdését helyez-
ték elGtérbe, az épitészetet festGi szemlélettel kozelitették meg. Lechner Odon (1845—1914)
vagy August Endell (1871—1925) eredetisége pusztan az ornamens Ujszer(iségét jelenti, az
éplletek térszervezése teljes mértékben XIX. szdzadi. A téralkotas problémairdl a kor nagy
épitészeti teoretikusai sem szélnak. Gaudit ,a kiils6séges, barokk dinamizmus nem elégi-
tette ki: a természetben a bels6 er6ket kutatta, melyek igazi életteliséget, vitalitast eredmé-
nyeznek. A természetben olyan szabalyokat talalt, melyek meghatarozzak az épitészeti
formakat” (Joan Bergds). Epitészetében a hatarolo falfeliiletek bérré, pikkellyé, a pillérek
fakka, aterek testiiregekké vagy fold alatti barlangokka valnak. Gaudi épiiletei a metaforak
nyelvén szélnak hozzank, és e metaforikus nyelv rendkivilli kommunikaciés erejd. Ennek
oka a metaforak hatasmechanizmusa: a szemlél6ben képzettarsitadsok lancolata jon Iétre.

Persze, ez a misztikus elemeket tartalmazé természet-szimbdélumrendszer teljes egészé-
ben a szecesszi6 ideoldgiai talajan all. El6z6 allitasunkat tehat revidealnunk kell: Gaudi
nem a szecessziondl Iépett tovabb, hanem azoknal a szecesszids épitészeknél, akik szamara a
szecesszid csupan a falakra applikalt ornamenst jelentette. Legkivalébb moiveiben (pl.
Colonia Guell kapolnaja) az ornamensnek mar nincs is jelentésége, a szecesszios gondolko-
das a téralkotasban, az anyagok kezelésének mdadjaban érezhetd.
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Elete és munkassaga

Antoni Gaudi i Cornet 1852. jlnius 25-én sziiletett a kataloniai Tarragona tartomany Reus
varosaban. Reus Barcelonatdl mintegy 100 km tavolsagban délnyugati iranyban helyezke-
dik el. (Gyermekkoranak egy részét a kdzeli Riudoms faluban toltétte, ahonnan rézm(ves
édesapja szarmazott.) Edesanyja fia megsziletése utdn hamarosan meghalt. Orvos batyja
fiatalon, n6vére nem sokkal hazassaga utan hunyt el. Az e hdzassagbol szarmazé kislanyt
el6szor nagyapja, majd Gaudi nevelte halalaig.

Gaudi hiszéves koraban kezdte el épitészeti tanulméanyait a barcelonai Escuela Superior
d’'Arquitecturaban. Ett6l kezdve élete a nylizsg6 forgalmu féldkodzi-tengeri kereskedd-
varoshoz kotédott, melynek f6utcajat naponta virdg-, majom- és madararusok lepik el,
és ahol egyik f6 mive, a nagyszer(i Guell palota el6tt ma is fegyveres 6rok vigyazzak a
.Barrio Chino”, a bordélynegyed rendjét. Amikor Gaudi didkként megérkezett ide, a
varos az ipari fejlédés lazaban égett. VilagkiallitAsokat rendeztek, foldalatti vasut épdult,
textilgyarakat alapitottak és Wagner-operakat mutattak be. A nagyvaros rohamosan ter-
jeszkedett, bekebelezve a kdrnyezd falvakat.

Katalénia a ko6zépkorban az aragoniai kiralysag része volt, mely 1492-ben, Izabella és
Ferdinand hazassagaval egyesilt Kasztiliaval. A katalan torténelem ezutan harcok soroza-
tava valt. Ennek kovetkeztében Katalonia elvesztette kivaltsagait, nemzeti jogait és spanyol
provinciava sillyedt. Késébb Barcelona szamos, Spanyolorszag ellen iranyuld forradalmi
mozgalomban jatszott szerepet. A varos XIX. szazadi ipari fejlédése csak hozzajarult a
spanyolok és katalanok kozotti viszadly elmélyiléséhez. A délfrancia szomszédaikhoz
hasonlé nyelvl és temperamentum( katalanokra nem maradtak hatdstalanok a Francia-
orszaghol érkezd republikanus eszmék. Ez megnyilvanult az er6s munkasszervezetekben,
valamint a forradalmi, egyes esetekben anarchista mozgalmakban.

A katalan nemzeti mozgalom el6szér az irodalom terén éreztette hatasat. A mult szazad
Otvenes éveiben kolt6i péalyazatokat hirdettek, és a kdzépkori ,Joes Florals” mintajara
megrendezték a nemzeti koltészet, zene és tanc Unnepeit. A mivészek a kozépkorba
nydltak vissza témaért, hiszen ez volt az az id6szak, amikor a gazdag és fliggetlen
Katalonia virdgkorat élte. A hatvanas években sikerllt kivivni a nemzeti nyelv
hivatalos haszndlatanak jogat, megalapitottak az els6 katalan nyelv(i Ujsagot és
szinhazat.



A katalan nemzeti mozgalom gyorsan éreztette hatasat az épitészetben is. A fiiggetlenség
6s a nemzeti jolét épitészete, a goétika kerilt el6térbe. A kbzépkori Katalonia épitészetének
részet alkotta a mozarab épitészet és a mudéjarok, a Spanyolorszagban maradt és vallasu-
kat megtartott morok dekorativ kerdmiam(ivészete is. A kataldn neogdtika nemzeti és
vallasos eszméket tilkréz, mint ahogyan a nemzeti mozgalomban az egyhaz fontos szerepet
toltott be.

Ebben a forrong6 korban szerezte meg épitészmérnoki diplomajat Gaudi. Nem volt jo
tanulo, de ez 6t egyetemi év alatt biztos tudasra tett szert, megismerte a torténeti stilusokat
és épitési modszereket. Szenvedélyes hazafi volt, mint legtdébb vele egykoru tarsa Barcelona-
ban. Az egyetem elvégzése utan tagja lett a Centre Excursionista elnevezés(i, katalan
nacionalista szervezetnek. E szervezet kirdnduldsokat szervezett a dics6 nemzeti mult
emlékhelyeihez, tdbbek k6zott a montserrati kolostorhoz, Mallorca szigetre, Toulouse-ba.
Egy alkalommal barataival elutazott Banyuls y Elndba, hogy meghallgassa Verdaguer
koltét, aki egyik kolteményének kiadatlan részleteit olvasta fel.

Ebben az id6ben kezdték foglalkoztatni kora tarsadalmi problémai. A francia irodalom-
bdl szamos haladd gondolattal ismerkedett meg. 1878-ban készitette els tervét a Mataroi
Munkasszervezet (Societat Obrera Mataronense) szamara. Az 1864-ben alapitott szervezet
nem csupan a textilgyartassal foglalkozott, hanem tagjai kozoétt fogyasztasi cikkeket is
forgalmazott. Gaudit mihelyépilet, klubhaz és harminc munkaslakasbél allé éplletegyittes
tervezésére kérték fel. Ezek kdzill csak a mihely valdsult meg; itt alkalmazott Gaudi el8szor
parabolikus szerkezetet. A klubhaz terve is megmaradt. A homlokzati rajz klasszicizalé
éplletet dbrazol, melyhez eléggé meghokkentd modon, a nyerstégla hasznalataval a mor
épitészetet idéz6 kulsd korlépcsd kapcsolddik. A munkastelep kialakitasanal Gaudit
Owens és Fourier utépista szocialista eszméi befolyasoltak. E keresztény ideoldgidval at-
hatott szocialisztikus gondolkodasra jellemz6ek a szervezet vezetdi altal javasolt feliratok,
melyek a gy(lésterem falara keriltek volna: ,Eljen a sziv tisztasaga, mely maga az élet!” ;
.Elvtarsak! Legyetek szolidarisak, gyakoroljatok a josagot!” stb. Gaudi 1884-ben szakitotta
meg kapcsolatat a Mataréi Munkasszervezet vezet6ivel. Utolsé munkéja szamukra a szer-
vezet zaszlajanak megtervezése volt. A zaszlonak ma mar csak a cslcsdisze van meg; egy
méh, mely a munkat jelképezi. A lobogé vaszna is méhet abrazolt.

Ugyanebben az id6ben — 1876—1882 kozott — Gaudi részt vett néhany varosi Iétesit-
mény tervezésében. Ezek kozll megvalosult a nagyszabasu Ciudadela park vasracsa, balluszt-
radja és szokO'kitja, de nem késziltek el a Muralia del Mar tengerparti sétany kioszkjai és
kandelaberei.

1878-ban els6 dijat nyert a varos vezet6sége altal a Plaza Real tér kialakitasara Kiirt
tervpalyazaton. Terve alapjan az intim hangulatl, zart neoklasszicista tér k6zéppontjaban
egy szOk6kutat és két oldalan, atér hossztengelyében egy-egy dntéttvas kandelabert helyez-
tek el. A kandeldberek élénk ornamenseinek tervezésénél elsGdleges szempontnak tekin-
tette a kdnnyl onthetéséget és modelldlhatéosagot. E gondolkodasmod — raciondlis szer-
kesztés és érzékeny, virtuéz formalds — valamennyi késébbi munkajara jellemzé.

A Vicens hazat Gaudi 1878-ban tervezte Manuel Vicens keramiakeresked§ szamara. A la-
kohaz 1883—1885 kdzott épllt fel. 1925-ben Serra Martinez épitész bévitette és alakitotta at



Gaudi személyes javaslatainak figyelembevételével. Az épittet6 személye, foglalkozasa, az
akkor divatos orientalizmus és az arab szerkezeti rendszerek iranti érdekl6dése Gaudit arra
inspiralta, hogy épiiletéta mudéjar stilus, a szinpompas mor épitészet elemeinek felhasznala-
saval alkossa meg. Minden kaprazatoson szines, életteli: a tornyocskak és kémények koro-
nazo diszei, a keramiacserepek viragdisze, a kovacsolt- és dntottvas kerités palmalevelei, az
ablakracsok kigy6zo folyondarjai és az étkez8szoba gerendai kozoétt piroslé cseresznyék
(mely tulajdonképpen plasztikus tapéta, préselt kartonbdl). A keleties hangulat a kis do-
hanyzoszobaban a legerbteljesebb, ahol a boltozat lefelé ereszked6 méhsejtszerl elemekbdl
all. ,A keleti stilus sztalaktit diszei egy barlang hlvosségére emlékeztetnek” — irta napldja-
ban Gaudi.

1883-ban kezdte el az Eszak-Spanyolorszagban, a Santander melletti Comillasban allo
El Capricho lakobhaz tervezését Maximo Diaz de Quijano, a nyugat-indiai szigeteken meg-
gazdagodott, a j0 kdnyveket és ételeket kedvel6, egzotikus targyakat gy(jt6 nemes sza-
mara. A vidam épllet bizonyosan elnyerte az épittet§ tetszését. Falainak téglaszine, a napra-
forgo-mintas, plasztikus keramiacsempék osszhangban &llnak a kornyezd park élénk
zoldjével, és a katalan megujhodas életer6s hangjan szoélnak. A kovacsoltvas munkak gaz-
dagsaga bizonyitja, hogy Gaudi id6kdzben e mesterséget is kitanulta. Az El Capricho bels6
térkoncepcidja a Vicens hazéndl is érdekesebb: az épiilet sitlypontjdban a szomszédos
helyiségeknél mélyebbre sillyesztett padloju, tvegfalt télikert helyezkedik el. A nappali
szoba teljes falfeliilete nyitott, az ablakokat csupan keskeny fadiicok valasztjak el egymastol.
Az épilet hengeres tornya, melynek cslcsan filigran vasoszlopokon mor kupola lebeg, az
els6 irraciondlis elem Gaudi épitészetében.

Gaudi 1882-ben kapta els6 megrendelését Eusebi Giell Bacigalupi groftol, akivel hama-
rosan szoros baratsagot kotott, és aki a m(ivész mecénasa lett. Giiell gazdag textilgyaros
volt, egyike azoknak, akik nélkil Katalonia XIX. szazadi ipari fellendiilése nem lett volna
elképzelhetd. Szoros Uzleti kapcsolatokat tartott fenn Anglidval, ahol tébb utazas soran
megismerte a korszer( gyartasi eljarasokat. Hazassaga révén rokoni kapcsolatba keriilt
a Transzatlanti G6zhajézasi Tarsasag tulajdonosaval. Ennek kdszonhet6, hogy lehetdsége
volt bejarni Franciaorszagot, Németorszagot, Angliat és ltaliat, és megismerhette a kor ki-
emelked6 mivészeit. Barcelonai palotajaban, mint egy reneszansz fejedelem, maga koré
gy(jtotte a legkivalobb katalan ir6kat, zenészeket, szobraszokat, fest6ket. Gaudi az ,udvar”
allando vendége lett, megismerte a kortars mivészet mestereinek munkait, és a konyvtar-
ban felhalmozott kdnyvek és folydiratok hatasara Ruskin és Morris eszméinek befolydsa ala
keriilt. Ruskin gondolatai abban az id6ben az egész katalan értelmiségre nagy hatast gyako-
roltak. 1900-ban a leghaladébb barcelonai miivészeti folydirat Ruskin-kilonszamot jelen-
tetett meg. Az angol preraffaelitdk4is kedveltek voltak a Gulell hazban: Verdaguer kolté
.cants Misties” cimi kotetét Rossetti rajza diszitette. Gaudi hagyatékabdl elékerilt egy angol

1A preraffaelitizmus stilusat angol fest6k alakitottak ki a XIX. szdzad kozepén. Az akadémikus
mUivészet Uressége ellen tiltakozva, a Raffaello el6tti olasz festészet bens6éséges, az élettel szoros kap-
csolatban allé, tarsadalmi funkciét betolt6 vilagat kivantak feleleveniteni. Legfontosabb képvisel6i:
William Holman Hunt (1827 —1910), Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), Edward Burne-Jones
(1833-1898).
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ban. A zene, f6legWagner zenéje is felkeltette a Glell koré csoportosult mivészek érdekls-
dését. Ebben az id6ben éplilt a Katalan Zene Palotdja, melynek falait Wagner-témak illuszt-
racioi diszitik. Az 1900-as év legjelentésebb kulturalis eseménye Barcelonaban aTrisztanés
Izolda, valamint a Siegfried premierje volt.

Gaudi els6 munkaja Giell szamara a portaépllet, a bejarati kapu és az istéll6 megterve-
zése volt agrof pedralbesi les Corts de Sarria” birtokan. A sarkanyt abrazol6 kovéacsolt-
vas bejarati kapu azt a régi katalan legendat idézi, melyben a fallal korilvett rézsaskertet
egy sarkény 6rzi. A rozsa és a sarkdny Szent Gydrgynek, Katdladnia védfszentjének a
szimbodluma. Az istalloépilet szerkezete téglabol falazott parabolikus ivekbdl all. A tégla
tartészerkezet kozeit folddel toltotték ki. Az istallok bels6 tere, amit a nagy parabolikus
ivek hataroznak meg, leny(igbz6en logikus és egyszerd, ami ellentmondasban all a homlok-
zatokon alkalmazott anyagok és formdak pazarl6 b&ségével. Gaudi egész életm(ivében
egyszerre jelennek meg Uj szerkezetek és még sosem latott, expressziv formak. Egyszerre
haszndlja fel a skolasztikus filozéfia logikajat hirdet§ gotika készerkezeteit és az arab épi-
tészet eredetileg ellentétes mondanivaloit hordoz6 ornamenseit. Korai alkotasaiban nem
tudja a szerkezeti és formai OsszetevOket azonos fejlettségi szinten felmutatni. Bizonyos
esetekben a szerkezeti problémak jatsszak a vezet6 szerepet (pl. Guell-pavilonok, astorgai
puspoki palota), mashol pedig a formai é kompozicids kérdések (pl. Vicens haz). Sok
kisérlet utan, érett miveiben 6tvoz8dik a két tényez6. A pedralbesi bejarati pavilonok
homlokzata még mudéjar inspiraciot arul el, de a belsd terek mar a ,gaudista”5 stilust
mutatjak korai formajaban.

1881-ben Barcelona Ensanche nev( U] varosrészében megkezdték a Sagrada Familia
fogadalmi templom épitését. A biiszke vallalkozas alapitéja Josep Maria Bocabella i Ver-
daguer kdnyvkereskedd volt, aki a templomot a piispokség anyagi tamogatasa nélkil, ki-
zarolag kozadakozasbdl akarta megépiteni. A telek megvasarlasa utan az alapkovet
1882-ben tették le. A templomot Francesc de Paula Villarnak, az egyhazmegye épitészének
tervei alapjan kezdték el épiteni. Mar a latinkereszt alaprajzu, neogétikus templom krip-
tajat, kdpolnait és pilléreit épitették, amikor Villar visszalépett, és a munkat Joan Martorell
épitész kapta meg. Martorell a munkat asszisztensére, az akkor 31 éves Gaudira bizta, aki
a Sagrada Familia felépitését halalaig legf6bb feladatanak tartotta, bar tudta, hogy nem
fogja befejezni.

A Sagrada Familia templom tornyai f6leg munkasok altal lakott bérhazak k6zétt szok-
kennek a magasba. Az ipari forradalom éstarsadalmi kdvetkezményei ezeket az embereket
elforditotta a vallastél, igy a ,szegények katedralisat” munkasgyermekek oktatasara épiilt
iskolaival, a szakmai tovabbképzést szolgalé6 mihelyeivel és a pompas egyhazi liturgidkkal
a hivék visszahoditasara emelt fellegvarnak szantak épittet6i. Gaudi eleinte egy neog6tikus
épuletet kivant épiteni, melynek tengelye a négyzet alak( tér atlojaba esett volna. Késébb
— 1895-ben — egy igen nagy 6sszeg(i adomany arra késztette az épittetéket, hogy a tervek

5 Egyes publikaciék (pl. a Louvre-ban rendezett Gaudi kiallitds katalégusa) Gaudi egyéni stilusat
gaudizmusnak, vagy gaudinizmusnak nevezik.
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megvaltoztatasaval nagyobb Iépték{, monumentalis katedralis épitésébe kezdjenek, Gaudi
az egész templomot gondosan kidolgozott ikonografiai program szerint tervezte meg, a
templom minden része szimbolikus jelentés(i. A katedralis kdzéps6, legnagyobb tornya a
Megvaltét szimbolizalja, mely koril négy kisebb torony, az evangélistak jelképei helyez-
kednek el. Az apszis f6lé magasodd, kupolaval koronazott torony Szlz Méria jelképe.
A templom harom f6homlokzatan harmas kapuk helyezkednek el; az egyik Krisztus sziile-
tésének jeleneteit, a masik a passiot és Krisztus halalat, a harmadik a feltamadast mutatja
be. Ez utébbi, a Dics6ség kapuja, a legnagyobb és legpompasabb. Mindegyik harmas
kaput négy-négy torony disziti, melyek egyittesen a tizenkét apostolt jelképezik. A kated-
ralis minden részlete, a szinek, a faragvanyok ennek a programnak vannak alarendelve.

1885-ben Gaudi megbizast kapott Gulell gréfbelvarosi palotajanak megtervezésére a Conde
del Asalto utcaban. A homlokzatokat tébb mint hisz véaltozatban tervezte meg. Giell azt
valasztotta, mely sziirke k6burkolataval er6t és hatérozottsagot sugaroz, mégis a velencei
palotakhoz hasonloan sejteti a belsd terek gazdagsagat. A parabolikus iv(i kapuk kovacsolt-
vas racsanak gazdag ornamense el6bb késziilt, mint a szecessziés briisszeli Horta-épiiletek.

Az épilet pincéjében csavarodd rampan megkozelithet6 istallok, a foldszinten irodak
helyezkednek el. A palota kdzéppontjaban kupolaval fedett, harom emelet magassagu
patio6van, mely a tarsasagi élet kozéppontja: egyszerre kdpolna, zeneterem, béalterem és
szalon. A kupolateremhez minden szinten galéridk csatlakoznak, ahol a koncertek alkal-
maval a korusok helyezkedtek el. A térnek kitliné akusztikat biztositd kupola pikkelyszer(
héjazatan kis, kor alaku nyilasok vannak. A nyilasokon keresztiil betord kilsd fény a
sejtelmes bels6 térben csillagfényként hat.

A bels6k kialakitasanal Gaudi pazarlé b8séggel vonultatja fel azokat az aprd otleteket,
amelyek egy épllet haszndalatat kényelmessé teszik. E lelemények kozé tartozik a szell6z6-
rendszer, az ablakok elmozdithatd arnyékolé rendszere, az étkez8 mozgathaté valasz-
falai, a dohanyzé, a kupolaterem orgonaja stb.

Mig az épllet utcai homlokzatan Gaudi szinezést nem alkalmaz, addig a tet6teraszon
fantasztikus latvanyt nydjtanak a marvannyal, Uveg- és mézas kerdmiamozaikkal burkolt
szell6z6kirt- és kéményfejek. Picasso, aki évekkel késébb ugyanebben az utcaban ren-
dezte be mitermét, sokat gyonyodrkodott ezekben az ,absztrakt” szobrokban.

1888-ban Gaudi megbizast kapott Enrique de Ossé Cervelltél egy katolikus tanarnéket
képz6 intézet kollégiumanak, a Colegio Teresiano-nak a megtervezésére. A nyerstégla
homlokzat(i épuletnek a parabolikus ablaknyilasok folé emelkedd csipkés oromzat var-
szer(i megjelenést kolcsondz. A kollégium legérdekesebb része az épiilet bels6é tengely-
rendszere, a téglabdl falazott parabolaives szerkezet( folyosok. A helyenkéntgipszvakolatd,
mashol vakolatlan parabolikus ivek végtelenbe vesz6 ritmusa a kdzépkori kolostorok
kereng6ihez hasonlo idealis kérnyezet a vallasos elmélyiiléshez. Az els6 emeleti folyosé az
egyik legmegragaddbb atmoszféraju enteriér, amelyet Gaudi alkotott.

A Guell palota és a Colegio Teresiano épitésének idején, 1889. december 28-a4n a bar-
celonai La Vanguardia Ujsag humoros m(ivészeti mellékletet jelentetett meg, melyben szati-

6Bels6 udvar.



rikus hangon irtak Gaudirol, aki ,az dntottvas kordban” vastag téglapilléreket épit. E pillé-
rek olyanok, mintha Nabukonodozor babiloni palotajanak maradvanyai lennének. Részben
a cikk kovetkezménye, hogy a Modernismo mozgalom képvisel6i biralni kezdték Gaudit.

1886-ban az astorgai piuspoki palota leégett. A kdvetkez8 év elején megbiztdk Gaudit (
épulet tervezésével. Az épitést 1889-ben kezdték meg, feltehetéen Gaudi tavollétében. A mun-
kat az épittet6 halala szakitotta meg. Az épitkezés abbamaradt az elsd szintnél, és 14 évig
szunetelt. Végil Luis de Guereta épitész fejezte be, aki eltért az eredeti tervt6l. A palota
jelenlegi formajaban egy neogotikus varkastélyra hasonlit, nem tikrozve tervezdje eredeti
elképzeléseit.

A Leodnban allé Casa de los Botines lakéhaz terveit 1891-ben rendelte meg Gauditél egy
textilkeresked6 cég tulajdonosa. Az épitési munkak 1892-ben kezd@dtek és 1894-ben feje-
z6dtek be. A szabadon 4ll6, nagy épulettémb foldszintjén és alagsoraban textilraktar és
Uzlethelyiségek, az els6 emeleten pedig két lakas van a tulajdonosok szamara. A masodik
és harmadik emelet négy-négy bérlakdsnak ad helyet.

A Casa de los Botines homlokzata granittal burkolt, akarcsak az astorgai plispoki palo-
taé. Nehéz elhinni, hogy ezt a lakéhazat Gaudi tervezte, annyira nélkildzi a barcelonai
éplletek szinességét. A zart épulettbmeg, a szigord kéhomlokzat jol illeszkedik a leéni
varosképbe.

A Los Botines lakdhéaz elkésziilte utdn négy évvel Gaudi megbizast kapott a ledéni lako-
haz barcelonai valtozatanak, a Casa Ca/vet-nek a megtervezésére. Mig a Casa de los Botines
a Sagrada Familia gotikus formaival tart kapcsolatot, addig a Calvet haz esetében a barokk
stilus kel (j életre. A lakéhaz az Ensanchén, Barcelona Uj varosrészének az 6varossal hata-
ros részén épult.

Az épiilet bardolt k6homlokzatat kilénbdz6 formajua nyilasok bontjak meg. A legfelsd
szint kis erkélyei a butorzat csigaval valo felhlzasat és leeresztését teszik lehetévé. Az
utcai homlokzat a katalan textiiiparosok szomszédos lakGhazaival teljes harmoénidban
épllt, ezért konvenciondlisabb, mint az udvari.

A lépcsBhaz két belsd udvar kozott helyezkedik el, melyekhez arkddos nyilasokkal kap-
csolodik. A lépcs6hazban elhelyezett felvono igényes megtervezése, a felvondaknat elzard
vasracs a részletek iranti gondos szeretetr6l arulkodik. E szeretet minden kis részletet élet-
tel itat at, a fa ajtészarnyakra szerelt, kristalybol kialakitott kémlelényilasoktol kezdve
egészen a butorokig. Gaudi a legtobb butort a Calvet haz szamara tervezte. Az apparte-
ment btorai barokkosak, néhany darab megmaradt az ebédl§ berendezésébdl. Az irodai
batorzat merevebb, durvan dsszeacsolt hatasiu. A fogadoterem és az lzletvezetd szobajanak
batorai a legértékesebbek. Ezek mar Gaudi legkiforrottabb korszakanak stilusat mutatjak:
a természet formalasmaodjat juttatjdk esziinkbe anélkil, hogy a természeti forméak masola-
tat latnank benniik. A Calvet haz bels6 tereiben a tervez6 sokféle anyagot vonultat fel (itt
alkalmaz el6szor miikdvet is), melyek tokéletesen egységes, harmonikus rendszert alkotnak.

1901-ben a Casa Calvet Barcelona varos vezetGségét6l az év legjobb épiletének ki-
jaré dijat kapta.

A Bellesguard er6ditett kastélyt a Xll. szazadban épittette Il. (aragdniai) Alfonz a Barcelona
melletti Tibidabo hegy ldbandl. Az elnevezés szép kilatast jelent, mert err6l a helyrél ki-



tarul a hatalmas kikdtévaros és a tenger panoradmaja. A kastély késébb elpusztult; a XIX.
szazadban, amikor e teriiletet felparcellaztak, helyén csak romok alltak.

Gaudi olyan palotat akart itt Iétrehozni, amely a voroses, sziklas talajbél né ki, és har-
monizal a kornyez6 tajjal s a romokkal, melyeket késébb restauralt. E tékéletes szinbeli
harménia talan a — kiils6 megjelenésében egyébként kevésbé sikeriilt — Bellesguard haz
legnagyobb értéke. Az erBdszerl, zart kubusu épiilet f6homlokzatanak egyik sarkarol
karcsu torony szokken a magasba, csucsdnak négyagu keresztjét ragyogo Uvegmaz fedi.
A homlokzat gétikus formai talan a katalan-aragéniai uralkodé egykori palotajat idézik.

A lakéépiilet belsejében nem kodveti a homlokzat historizalé izd, neogo6tikus kialakitasat.
Mintha elvarazsolt kastélyban jarnank: minden helyiségben mas, szokatlansagukkal meg-
hokkentd formak fogadnak; az épitész a virtudz boltozasi rendszerek minden lehetéségét
felhasznalta. A megdobbent6 térhatdsu padlastérben a hatalmas, vakolatlanul hagyott
téglaivek mogotti, nem teherhordé falfeliileteket téglabdl falazott kénnyed raccsal téltotte
ki, ami sejtelmes fény—arnyékjatékot eredményez. A bejarati lépcs6haz puha formalaseé
téglaszerkezetei vakoltak. A nagy, fehér feliletek elétt még szinpompasabban hat a tarka
Uvegek, kékmintas keramiacsempék, méazas falikitok kavalkadja. Figyelmet érdemelnek a
Bellesguard kovéacsoltvas munkdi is. Az épllet foldszinti ablaknyilasait szaraz novényi
széarakra, tovisekre hasonlitd bonyolult mintdzatd racs zarja le, mely egyszer(ibb mintaza-
ton szov6dik at.

Eusebi Guell grof jo tzletember volt: varosa terjeszkedését latva, nagy terliletet vasarolt
meg a varoson kivil, melyet (j varosrésszé akart kiépiteni. E terlilet egy része, a Montana
Pelada, egy kb. 15 hektaros teriilet, mely délkeletre néz6, konkav lejtén helyezkedik el, és
igy védve van az északi és nyugati szélt6l. Ebb8l a magassagbol nagyszerd kilatas nyilik
egész Barcelonara és a tavoli Foéldkozi-tengerre. E teriileten Guell az altala megcsodalt
angol kertvarosok mintajara akart egy lakotelepet Iétrehozni 1900—1914 k6z6tt. A nagy terv
kidolgozaséaval Gaudit bizta meg. Guell az épitész rendelkezésére bocsatott egy kivald épit6-
mestert, J6sé Pardo Casanovast, aki unokadccse segitségével 1900-ban megépitette a leend§
park Utrendszerét.

A Montana Pelada lejt6jén épuld varosrészt Gaudi a legkorszer(ibb elvek szerint ter-
vezte. A gyalogos- és gépjarmiforgalom két egymastdl fliggetlen Gthalézaton bonyolddott
volna le; a gépjarm(iutak maximalis lejtését 6%-osra tervezte. A terliletet a varos fel6li
oldalon magas fal zarja le, melynek célja a lakosok biztonsaganak megteremtése. Hasonlé
okbdél Guell egy renddrlaktanyat is szandékozott épittetni a park mellé. A fal két bejarati
pavilonhoz kapcsolédik, melyek kozott a vasraccsal zarhatd bejarat helyezkedik el. Az
egyik pavilonban kapott helyet a kapus lakasa, a masikban pedig kulénb6z6 szolgéltata-
sok:telefon, varészoba, W.C.-k. Egész sereg kommunalis Iétesitményt terveztek: jarmiveket
a lakételepen belili kdzlekedésre, ivévizhaldzatot, kdzvilagitast, villamos halézatot. A varos
rendjének fenntartdsara 6rok vigyaztak volna.

A f6lépcsd mellett elhelyezkedd oszlopos csarnokban a piac kapott volna helyet. A teriilet
legmagasabb pontjara egy templomot terveztek. E ponttdl kiindulva osztottak ki a lak6épi-
letek 70 telkét, melyek mindegyike igen jelentds alapteriletl volt. A telkek haromszég
alaprajziiak voltak, igy a sulypontjukban emelt éplletek a kilatast nem zartdk volna el



egymas el6l. A telkeket részletfizetésre is meg lehetett vaséarolni. A varos kialakitasanak
vezérelve a kozosségi szellem megteremtése volt. A telkeket hatarold falak maximalis
magassagat 40 cm-ben hataroztak meg, hogy a teriilet rendezett park benyomasat keltse,
és ne a hatarok legyenek hangsulyosak. A telek 1/6 részét engedélyezték beépiteni, a tobbit
kertként kellett kialakitani. A lakdépiletek teljesen szabadon, tulajdonosaik izlésének meg-
felel6en épulhettek, a benapozas biztositdsa érdekében csupdn magassagukat hataroztak
meg.

A feladat szépsége, megbizéjanak bizalma Gaudit arra késztették, hogy hatartalan lelke-
sedéssel lasson munkahoz. Teljesit6képességének magaslatan allt abban az id6ben. Minden
szobraszi, festdi, épitészi készségét latba vetette, hogy a tajban elhelyezett tomegekkel, szi-
nekkel idedlis kornyezetet teremtsen az Uj telepiilés szaméra. Teljesen masként nyudlt a
feladathoz, mint a Bellesguard esetében. Mig ott a taj piedesztdl az épilet szamara, itt a
természet, az épitészet, a festészet és a szobraszat paratlan egységként forr dssze. A varos
fel6l kozelitve, el6szor a két bejarati pavilon sokszind keramiacsempével fedett tetzete
jelenik meg, fantasztikus 6séllatokként a fak korondi folé emelkedve. Etet6formak Gaudi
teret hatarol, hanem (j tereket is életre hiv.

A f6bejarattal szemben indul a lakételep f6lépcséje a fedett piac felé, két, mazas keramia-
csempével burkolt fal kozott. A felfelé haladd szeme el6tt szinek és formak pompas osszja-
téka pereg, a fal valtozd sikd, tort kerdmiacsempéi minden lépésnél mashogy csillantjak
aféenyt, melyet atervez6 szinte épit6anyagként alkalmazott a kivant hatas elérése érdekében.
A két ellenpélust: a fold és a viz vilagat jelképezi a lépcsékarok kozott elhelyezked6 két
allatplasztika: az arany—vords pajzs kdzepébdl el6reugro kigyofej és a Gaudi-épiileteken
tobbszor megjelend sarkany. E sarkany itt nem félelmetes, kapu6rzd szornyeteg, inkabb
a gyermekek jatszotarsaként hat a piac oszloperdeje el6tt.

A piac kolonnadja egy kigyoszerd'en kanyargé paddal hatarolt teraszt tart, melyen a
szabadtéri szinpad kapott volna helyet. Ezt a ,Természet Szinhaza” vagy ,G6rdg Szinhaz"
néven emlitik. A teraszra hulld6 es6viz az oszlopok belsejében jut a piac ala siillyesztett,
1200 m3 drtartalm( viztarolé medencébe. A kigy6z6 padot 1907 és 1912 kozott épitették.

A padot — akarcsak a bejarati pavilonok egyes részeit, a Iépcséket és a belsd oszlopo-
kat — el6regyartott elemekbdl allitottak O6ssze. Ezek az elemek ives falazott ,panelek”,
melyeket még beépités el6tt keramiaval burkoltak. A Glell park épitésénél egyébként —
Spanyolorszagban el6szor — vasbetont is hasznaltak. Guell grof 1901-ben hozta létre a
Compania General de Asfaltos y Portland Asland elnevezés(i tarsasagot. A katalan Pire-
neusokban midkoéd6 portlandcementgyarban el6allitott cementtel Gaudi végezte az els6
kisérleteket Spanyolorszagban. A beton vasalasat a Guell gyarban a gyapotbéalak ossze-
kotozésére hasznalt acélszalagokkal oldotta meg. E kisérletek eredménye a Giell park
bal oldali bejarati épilete és az oszlopcsarnok tetGszerkezete.

A Guell park padjanak tervezésekor Gaudi igénybe vette legtehetségesebb tanitvanya-
nak, Josip Jujol épitésznek a segitségét. A pad formajat illetéen egy épitési vallalkoz6 vissza-
emlékezett, hogy Gaudi meztelenre vetk6zo6tt épitbmunkast Ultetett a gipszmintara. A meg-
szilardult gipsz azutan megadta a pad metszetének formajat, mely a legkényelmesebb ulést



biztositotta. A pad burkolatat a két épitész égetésnél eltért, hasznavehetetlen keramia-
csempékbdl, talakbdl, Gvegpalack-darabokbdl alakitotta ki, Uj formai vilagot teremtve.
Enrigue Casanelles, Gaudi életm(ivének kutatéja és egy Gaudiért lelkesedd diak 1960 tajan
vette észre, hogy a padot burkold keramiak feliratokat tartalmaznak, melyek csak surolé
fényben lathatok jol. A feliratok altalaban Maria nevétvagy M monogramot tartalmaznak;
tobbszor fordul el Gaudi szil6varosanak, Reusnak a neve is, az 1898-as évszammal.
A feliratok Gaudi mélyen valldsos meggy6z8désérdl tantuskodnak. Feljegyezték, hogy az
angelust mindig hangosan imadkozta el, még akkor is, ha éppen valamilyen beszélgetés
kdzben érte. Evallasos érzésrdl irt Joan Bordas, amikor egy barcelonai Ujsagban beszamolt
az épitésznél tett latogatasrdl. A m(ihelyben, ahol Gaudi dolgozott:...... nagy csend volt.

Jujol a miihelybe érkezve megkezdte a Sagrada Familia Krisztus sziletése homlokzatarol
készillt modell szinezését. Gaudi, aki egy karosszékben (lt, Jujol munkajat figyelve idénként
lelkesen ismételte: 'JAl csinalja, Jujol, j6l csinalja.” Amikor a modell szinezése elkésziilt,
Gaudi igy sz6lt hozzam: 'Azt hiszi, hogy Jujol meg tudta volna oldani igy ezt a feladatot, ha
nem lett volna mélyen vallasos?”’

1910-ben valt nyilvanvaléva, hogy a Glell lakételep, a szocialis varosépités kisérlete, gaz-
daséagilag megbukott. Csupan két telket sikerilt eladni, ezek kozll az egyiket Gaudi vette
meg. 1906 6ta lakott a telken allo, rézsaszin homlokzatd hazban, amely ma Gaudi Mizeum.
A teriilet egy darabig magéantulajdonban levé park maradt, majd a szdzad hlszas éveiben
Guell utédai a varosnak engedték at.

A Guell park épitésének idején Gaudi szamara Uj feladat kinalkozott, a mallorcai katedra-
lis restauralasa. Gaudi a terveket 1902-ben készitette el. Az épitési munkak 1904-ben kezd&d-
tek, és hihetetlen sebességgel haladtak: ugyanez év decemberében megtartottak az elsd
istentiszteletet a templomban. A katedralis barokk részleteit eltavolitottak, egyes gétikus
részleteket athelyeztek. Gaudi tervezte a szentély baldachinjat, a pulpitusokat és az lléseket.
A kovacsoltvas munkak tervezésénél hatassal lehettek rd a mallorcai lakéhazak péatiéinak
miivészi vasracsai.

A Batllo, Godo y Miid katalan textilipari vallalat két tulajdonosa nagyjabol egyidében
bizta meg Gaudit egy-egy lakéépiilet megtervezésével Barcelona egyik legforgalmasabb
sugarutjan, a Paseo de Gracian. E két lakoépilet a Casa Batllo (1904—1906) és a Casa
Miid (1906-1910).

A Batllé haz esetében a feladat egy meglevd lakéépilet atalakitasa volt. Gaudi atépitette a
foldszintet és az els6 emeletet. Az épiilet szerkezetét érintetleniil hagyta, de balkonokat, U
emeleteket és tet6t tervezett. Az aszimmetrikus tet6forma 6sszekapcsolja a Batllo haztdl
balra all6 alacsonyabb és a jobb oldali magasabb éplletet.

Az eredmény, az Ujjaszilletett Batllé haz, az egész varost lazba hozta. Jelenlegi méltatoi
olyan épitész alkotdsanak nevezik, aki a ceruzat szobraszvéstvel cserélte fel. A homlokzatot
diszit6 zomancozott keramiatarcsaktél a butorzatig minden részlet gondos tervezés ered-
ménye. E részletek tokéletesen harmonikus egységet alkotnak, mely itt mar minden histori-
zalé izt6l mentes.

Az épllet bejarati csarnokaban a fehér és sziirke szin dominal. Tovabbhaladva a Iépcs6-
haz felé, a szinek, fények egyre inkdbb elvesztik természetes, nappali hatasukat. Egyre



sOtétebb lesz; a lépcs6hazban pedig egy barlang hiivdsében érezheti magat a latogato.
Mindeniitt a fontrél besz(ir6d6, a lapos és domboritott csempéken megcsilland kékes fény
dereng. A meglevé éplilet folott Gaudi Uj padlasteret és teraszt alakitott ki. Az (j szerkezet
kapcsolatat a régi épiletével Ugy kellett megoldania, hogy az eltér6 mértékii mozgasok
miatt repedések ne keletkezhessenek. A mozgasokat az 0sszekotd szerkezetnek fel kellett
vennie. E célbdl téglabol falazott vékony diafragma-iveket alkalmazott, melyek alatt a pad-
lasfolyos6 halad, és melyek kozoétt a padlasablakok vannak elhelyezve. A tet6fellletet pik-
kelyszer( tUvegmazas keramiaelemekkel burkolta, mely igy hullamzo gerincd hillére vagy
halra emlékeztet. A kémények szoborszer(ien megformalva, tivegmozaikkal burkolva alinak
af6homlokzat sikjabdl felszokd, jellegzetes térbeli kereszttel koronazott tornyocska mogott.

Gaudi tébb mint szaz batort tervezett. Kdziiliik a legszebbek, az épitész organikus vilagara
legjellemz6bbek azok, melyek a Batllé csalad szamara készultek.

A Casa Milat Gaudi kezdetben a Batll6 haz hasonméasanak szanta. Szamos tényez§ kovet-
kezménye, hogy végul az épitész vildganak legteljesebb kifejezéjévé valt. Az1906—1910 ko-
z6tti idészakban Gaudit szamos tdmadas érte. A megvaldsulo alom, a Sagrada Familia épi-
tése felett érzett 6rom szertefoszlott. Guell-lel egyiitt kénytelenek voltak belatni, hogy a
nagy terv, a parkvaros gondolata hibas volt. Az épitészr6l karikatarak, ginyos hangu
cikkek jelentek meg. Az épitészetben az Eugenio d’'Ors altal képviselt novecentismo7irany-
zata valt divatossa. A Casa Miia, Gaudi utols6 lakoépulete védekezés volt, 6nndn igazdnak
bizonyitasa. Eletmivének romantikus alapgondolata, a természet és az épitészet egymashoz
kozelitése, Osszeolvasztasa itt valosult meg talan a legkdvetkezetesebben: szinte természetet
épitett. Collins a Miia hazat emberi kéz altal alkotott hegységnek nevezi, mint ahogy az
épulet népszerd neve is ,La Pedrera”, a kébarlang. Az épllet formai ,programja” is ez
volt: szél altal lepusztitott, k6barlangokkal szaggatott hegység, melynek havas cslcsan
Maria jelenik meg. Az épulet orman elhelyezkedd gigantikus szoborcsoport helyett kés6bb
egy stilizalt kérozsat faragtatott, mely nem szakitja meg a tet6szint hullamzo ritmusat.

Az épllet beépitett alapteriilete 1700 m2 Eztil kicsinek bizonyult ahhoz, hogy a lakasokig
vezetd, gépkocsival is jarhatd, széles rampat meg lehessen épiteni. A megkezdett szakaszt
lebontottak, az istallot és a garazsokat az alagsorba helyezték, és (j, lefelé vezetd rampat
épitettek. A legkisebb lakas alapteriilete az épliletben 120 m2 Az épitési koltség nem volt
magasabb, mint a tébbi barcelonai varosi lakohaz esetében: 135 peseta/m2

Az épllet alsd 6t szintje acélszerkezet(i, a tet6t tartd legfels6é szint szerkezete téglabdl
épilt. A héingadozas okozta mozgasokat — akarcsak a Batll6 hdz esetében — a padlas
parabolikus téglaivei veszik fel. A tet6szint szerkezetét alkoto téglaivek nem egyforma mére-
tliek, igy az ivek gerendazatos lefedésével hullamzo tetéfeliilet alakul ki. A padlas a vakolat-
lan téglaivekkel egységes, ndvekvé—sziikiilé belmagassagu tér volt egészen 1954-ig, amikor
lakdsokat alakitottak ki benne.

Az oriasi geoldgiai képz6dményként haté k6homlokzatrél Gaudi azt irta egyik feljegy-
zésében, hogy a k6 patinaja, a balkonok klUszéndvényei és viragai az éplletnek allandéan

7 Novecentismo a XX. szazad els6 negyedében Katal6nidban létrejott naturalisztikus mivészeti
stilus. A Sagrada Familia ,,Krisztus sziiletése” homlokzata e stilus hatasarél tanuskodik.
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valtozo szint fognak kélcsonodzni. A tet6feliilet cementhabarccsal, helyenként pedig keramia-
val és csiszolatlan méarvannyal van burkolva.

Az 1910-ben befejezett Casa Miid korat messze megel6z6en olyan gondolatokat vet fel,
melyeket késébb Le Corbusier fogalmaz meg hires 6t pontjaban. llyenek az épiilet szabadon
allé pillérei, a lakasok kozotti athelyezhet6, illetve eltavolithaté valaszfalak (Gaudi maga
emliti az épilet szallodaként val6 hasznalhatésagat), az épilet hagyomanyos értelemben
vett ,homlokzatnélkilisége,” a sok épitészeti—szobraszati izgalmat rejté tetéterasz, a sza-
bad alaprajz, a nonfigurativ plasztika stb. Mindezek alapjan allithatjuk, hogy a Miia haz
koranak épitészetileg leginkabb korszer(i, el6remutatd lakdépilete. Létrejottében Gaudi
mellett egy csoport miivész: Rubid, Jujol és Canatela jatszott fontos szerepet.

Guell grof Barcelona kézelében, Santa Coloma de Cervellé-i textilgyara mellett munkas-
lakotelepet épittetett, az Gn. Colonia Guell-1. A telep elkészilte utan Gaudit bizta meg a
templom megtervezésével. A templom épitését 1908-ban kezdték meg, de az els6 vilagha-
bora sulyos gazdaséagi kbvetkezményei miatt 1915-ben abbahagytak. A templomnak igy csak
a kriptaja késziilt el. Ezvolt az egyetlen épitkezés, melyr6l megmaradtak a bizonylatok és a
szamlak. 1908—1909 kozott az épitkezésen altalaban egy-két kdmlivesmester és kett6-hat
segéd dolgozott, idénként két acs is. 1914-ig a kémivesek szama lassan 6tig novekedett,
a segédek szama altaldban 6t volt. A szamlak koziil egyetlen sincs, mely ne viselné Gaudi
alairasat, azt a néhany napot kivéve, amikor maltai lazban szenvedett.

A kriptadt a munkésok lakotelepének szélén emelkedd kis domb labanal, fas teriileten,
valtozo szintl terepen épitették. A templomhoz széles Iépcs6 vezetett volna fel, melyen ma a
kripta fedett el6csarnokénak tetejére lehet feljutni. A mozgalmas témeg( épllet, nyerstégla-
és kéfeluleteivel, melyek helyenként eltlinnek a felfutd névényzetben, szinével és formaival
tokéletesen beilleszkedik a természeti kdrnyezetbe.

A templom épitését majd tizéves tervezes és kisérletezés el6zte meg, melynek eredményeit
Gaudi a Sagrada Familia épitésénél is hasznositani akarta. A kripta gazdag tarhdza azoknak
a virtuoz téglaszerkezeteknek, melyek Katalonidban nagy mdltra tekinthetnek vissza, és
melyeket Gaudi a lehet6ségek végs6 hataraig fejlesztett. Az el6teret fedd, két irdnyban gor-
bult katalan boltozatot bazaltbdl, téglabol és egyéb kdvekbdl rakott ferde pillérek tartjak.
A tér kulsé pillérei szinte &svanyi képz6dmények, keresztmetszetik szabdlytalan, anyaguk
ké. A bels6 pillérek kor keresztmetszet(, szabalyosan falazott téglapillérek és nyersen meg-
dolgozott bazaltpillérek.

A kripta belseje ovdlis alaprajzi. Kdzépen négy bazaltpillér all, melyeket szegmens for-
maju téglaboltdvek kotnek Ossze. Ide futnak Ossze a boltozatot alatdmasztd téglabordak.
E kozponti ivekbdl sarjadnak a kiils6 keretezést adé bordak, melyeket durva felilet(ire
vakolt pillérek tartanak. Némelyik pillér csak embermagasséagig vakolt,foldtte megmutatva
anyagat, a téglat. A boltdvekre és bordakra felfekvd hiperbolikus paraboloid8 boltozat
haromszogletli, habarccsal kotott téglakbdl készilt. A kripta falait nyitott szajhoz hasonld
ablakok szakitjak fol, melyek ,ajkai” bevetitik a fényt a szines lUvegablakokon keresztil

8A hiperbolikus paraboloid torz felillet, mely akkor jon létre, ha egy egyenest két masik, nem
azonos sikban elhelyezkedd egyenest érintve mozgatnak egy alkoté sikkal parhuzamosan.



a belsd sotétjebe. Az ablakokat védd racsokat az ipartelep szévGszékeinek hasznalt acél-
tiskéibdl készitették.

1914 utan Gaudi nem épitett tobb 0 éplletet, kizar6lag a Sagrada Familia épitésének
folytatasaval foglalkozott. A templom épitésének els6é 19 évében, 1881-t6l 1900-ig, az épit-
kezés biztatdban haladt a varos akkor még elszigetelt teriiletén, anélkil, hogy a kdzvéle-
mény kilondsebben foglalkozott volna vele. Elszér 1900-ban jelent meg egy Ujsagcikk Joan
Maragall kolt6 tollabol ,A szilet6 templom” cimmel.

A ,szegények katedralisanak” épitése soran felmerilt a kérdés, hogy horizontalis vagy
vertikalis szekciokban torténjék az épités. Gaudi a vertikdlis szakaszokban végzett kivite-
lezést javasolta, hogy igy befejezett épiiletrészeket hagyhasson hatra. Egy 1895-ben beérke-
zett, igen nagy 6sszegl adomany tette lehet6vé a templom északkeleti homlokzatanak fel-
épitését. Ezt az Un. ,Krisztus sziletése” homlokzatot Gaudi nem sokkal halala el6tt fejezte
be. E homlokzat masodik, naturalista stiluskorszakat tiikrézi. A 100 m magassagu, monu-
mentélis m{i valdsaggal szobraszati alkotas, telezsufolva szimbolikus jelentés( részletekkel,
melyek Krisztus sziiletésével és életével kapcsolatosak. E zsufoltsag a spanyol barokk épi-
tészettel, Churriguera homlokzataival rokonithato6.

1900 utan a templom épitésében valsagos korszakok kovetkeztek, az épitésre szant pénz
elfogyott, és csak nagyobb gyf(ijtések lenditettek rajta egyet-egyet. Az 1900—1910 kdzotti
Ujsagcikkekben Gaudi a gazdasagi akadalyokkal birk6zé hésként szerepelt. A varos vezet§
m(ivészeinek véleménye az volt, hogy a munkét be kell fejezni. 1914 utan az altalanos han-
gulat megvaltozott, az épitészeti divat a novecentismo lett. Gaudit, a kildnall6t, egyre tébb
biralat érte. A korabeli sajtéban megjelent cikkek &ltaldban mint idejétmult, szerencsétlen
almodozot emlitették. Ezt tikrozte az ,Apa” szatirikus lap kegyetlen karikatdraja is, mely
nem sokkal az épitész halala el6tt jelent meg. Talan ennek kévetkezménye, hogy a ,sze-
gények katedralisdnak” Ugyét is egyre kevésbé érezte a magéénak. Maganyossa valt;
naponta arnyékként rotta szokasos sétajat a Sagrada Familia melletti kis mihelytél a kik6td
felé, hogy egy pillantast vessen a tengerre, majd imadkozzon a Los Santos Justo y Pastor
vagy a San Felipe Neri templomban. Eletének utolsé éveirdl keveset tudunk. Egy fénykép-
felvétel maradt rank, mely az 1924. évi Corpus Christi kdrmeneten készilt: a hetvenkét éves,
0sz Gaudit 4brazolja, kezében gyertyaval.

1926. junius7-én szokasos sétaja soran a Sagrada Familia kdzelében az Uttesten atkelve egy
villamos elgéazolta. Az eszméletlen, szegényes ruhazati éregembert a szegények kérhazaba
szallitottak. Oftt talalt rd egy épitész baratja és a Sagrada Familia lelkipasztora. Kildn-
szobéaba vitették, ahol junius10-én meghalt. Befejezetlen katedralisanak kriptajaban temették
el. Utolsé atjara barcelonai miivészekbdl, munkésokbdl, didkokbdél allé driasi témeg
kisérte el.



Tervezési mdbédszerei

Az ,épitészmérndk” szohoz ma mindenki a rajzasztal, vonalzo, ceruza fogalmat tarsitja.
llyen értelemben Gaudi nem volt épitészmérnok, sokkal kdzelebb allt a kozépkor épitémes-
tereihez, akik a szerkezetekkel, az anyagokkal, az épités folyamataval kézvetlen kapcsolat-
ban éltek és alkottak. Napjainak nagyobb részét az épitkezésen toltétte, hogy a munkasokat
irdnyitsa, a fennmaradd id6ben pedig a rajzoldkkal és a modellépit6kkel dolgozott kis
mihelyében. A Gulell park épitésérdl irjak, hogy Gaudi naponta pontosan 3 6rakor meg-
jelent, és megvitatta az elvégzett munkaval kapcsolatos kérdéseket munkatéarsaival. Az alko-
tas folyamatdban — és érzésében — mindenki osztozott, a szakiparos mesterek éppugy,
mint a 14 tagt kémf(ivescsoport tagjai. A hires pad formaja is a munkasok részvételével,
s6t — mint mar emlitettik —, kdzremlkodésikkel sziletett. Gyermekkoraban Gaudi
sokat figyelhette rézmives édesapja munkdjat, és ez befolyasolhatta késébb, mikor épité-
szeti problémainak megoldasat nem kétdimenzids rajzzal, hanem modellkisérletekkel
kereste meg. igy nem volt kétve a szokdsos abrazolasi médszerekhez, nem kellett a mivet
metszetekre, homlokzatokra bontani, tehat nem zart ki a vizsgalatbdl eleve sok rajzon abra-
zolhatatlan tényez6t. A léptékh(i modellekkel és helyszini ,rogtonzéssel” végzett tervezés
tette lehetévé a bonyolult, ives feliletek megformalaséat. E helyszini rogtonzés mar a Casa
Vicens épitésénél tobbszor el6fordult. Ha egy részlet nem tetszett, lebontatta, és masként
épittette Ujra. Ez persze nem jelenti azt, hogy a terv részleteiben nem volt kidolgozva — el-
lenkezdleg, a mi minden részletét megrajzolta vagy modellezte —, de a megvalosulast latva
addig modositotta azokat, amig tokéletes eredményt nem kapott. Talan alkotéi modszeré-
nek ez a ,kiildncsége” tette nevét legel8szor ismertté Spanyolorszag-szerte.

Asz06 mai értelmében vett kiviteli terveket Gaudi nem hasznélt. A Casa Milat, mely ma is
Barcelona egyik legnagyobb lakéépilete, néhany egyszerl vazlat alapjan épitették fel,
illetve az épités soran még ezekhez képest is jelentds modositasokat hajtottak végre rajta,
igy persze ellenségeinek is volt min ganyolddniuk: 1910-ben azokkor igen népszerdi Eugenio
d’'Ors épitész a ,La Veu de Catalunya” lapban azt irta, hogy Gaudi tervek nélkil, aimaban
kapott inspiraciok, sugallatok alapjan kivitelezteti épiileteit.

A helyszini kisérletek, a rogtonzés korunk igényeinek nem felelnek meg, nem kaphatnak
helyet az épitészek alkotdéi mddszerei kdzott. Legfeljebb, Gaudi m(iveit ismerve, azokon a
korlatokon érdemes elgondolkodni, amit a rajzasztalon térténd tervezés jelent.



Katalénidban, ahol Gaudi egész életét eltdltdtte, a,j06 mindségi épités” évszazados hagyo-
many volt. Mar ifjikoraban megcsodalta a rémai akvaduktok, hidak boltozatait és a katalan
kozépkori templomok zsenialis — és olcs6 — szerkezeteit, a vékony téglahéjakat. A gotikus
szerkesztés nagyszerl alkotdsait késébb kritikus szemmel kezdte nézni, amikor a statika
torvényei szerint haté er6ket kereste az anyag mogott. Szerinte a kézépkor mesterei nem
tudtak elfogadhaté megoldast adni a boltozat oldalnyomaséanak levezetésére. A tdmive-
ket — melyeket gunyosan ,mankdknak” nevezett — fantaziatlan, kényelemsziilte segéd-
szerkezeteknek tartotta, melyek csak a probléma megkeriilésére alkalmasak. O szembe-
nézett ezzel a problémaval. Tudta, hogy a tamiv-tampillér rendszert csak a magassag
csOkkentése vagy a falazat megvastagitdsa aran lehetne elhagyni. A megoldast — szamos
kisérlet elvégzése utan — a ferde pillérek alkalmazéséban talalta meg. E ferde tAmaszok
hajlasszoge megegyezik az oldalnyomashdl és a figg6leges terhelésbdl adédéd eredbk haj-
lasszogével. Az ered6 erd igy atmegy a pillér talppontjan, és atamasztérendszer feleslegessé
valik.

E felismerést a gyakorlatban el8szér a Colonia Giell kriptajanal alkalmazta. Itt a ferde
pilléreket a kilonbozé terheléseknek megfeleléen mas-mas anyagbdl is készitette. A Guell
park viaduktjanak tamfala és tampillérei is ferdék, a pontos hajlasszogeket és a méreteket
er6tani szerkesztéssel hatarozta meg. A Colonia Gulell kriptaja esetében a kétdimenzids
szerkesztés a komplex probléma megoldasara nem lett volna alkalmas, ezért a szerkezet-
tervezést igen érdekes modellkisérlettel oldotta meg. A modell mennyezetre fiiggesztett fona-
lakbdl allt; a boltozatrendszernek, a kupolaknak, a boltiveknek és a pilléreknek a le-
csling6 fonalszalak feleltek meg. A modell magassaga 4 m volt, kb. 1 : 25 Iéptékd. Az egyes
épitészeti elemek becsilt sulyaval, illetve a terhelésekkel aranyosan apré oOlomsiulyokat
fliggesztett megfelel6 helyen afonalakra. A nehézségi erd, illetve a fonalakban fellép8 huzo-
feszlltség hatdséra a fonalrendszer térbeli formét vett fel. Ha a modell fényképfelvételét
megforditva szemléljik, akkor a fonalak az er6k altal meghatarozott, logikus szerkezeti
vaz formdjat adjak. Ez a modell csak kiindulasi pont volt, hosszi évek munkdjaval, kis
véltoztatdsokkal fejlesztette egyre tovabb. A modellrél és a kdrnyezd tajrol készitett fény-
képfelvételek adtak az alapjat azoknak a rajzoknak, melyeket Gaudi készitett a templom-
rél. Az eredmény (sajnos, csak a kripta valdsult meg) mar nem mutat semmi rokonsagot
a neogoétikaval. Alkotojanak kiforrott, individudlis stilusarol tandskodik, mely az erék tor-
vényeinek megismerése aran sziletett. A hiperbolikus paraboloid boltozatok, ferde, gyak-
ran amorf pillérek, falak, bizarr feliletek alkalmazdsa miatt minden hagyomanyos stilus-
tol elkdlonul.

A Colonia Guell temploma tervezésénél kikisérletezett szerkesztési elvek tovabbfejlesz-
tése figyelhet6 meg a Sagrada Familia utolsé modelljén. A templomhajokat ebben az eset-
ben is hiperbolikus paraboloid boltozatokkal fedte le. A hiperboloid9és hiperbolikus para-
boloid feliiletek el6nye ugyanis, hogy egyenes vasbetétekkel vasalhatok, igy épitésik gazda-
sagos. A kiindulépont Gaudi szamara a katalan boltozastechnika volt. A katalan boltozatok
tobb vékony téglarétegbdl allnak; az also réteget habarccsal rakott téglabdl készitik, igy

A hiperboloid méasodrend( felillet, mely egy hiperbola tengely korili forgatasa utjan keletkezik.



ez egyben zsaluzata is a fols6 soroknak. A zsaluzéanyag megtakaritasa a faban szegény
Katal6niaban fontos szempont volt. Gaudi e vékony téglahéjakat cementhabarccsal Ontette
ki vagy vasalta, igy nagyobb fesztavokra is alkalmazni tudta &ket.

A Sagrada Familia katedralis boltozatrendszerét fatérzsekhez hasonld, agakra bomlé pil-
lérek tartjak. A ,pilléragak” egy-egy hiperbolikus paraboloid boltozatszakasz sulypontjaba
nyulnak, igy minden &g onalléan tart egy egyenes betétekkel vasalt téglahéjat. Etéglahéjak
terhelésébdl és sulyabdl szarmazé er6k vektora a sulypontbdl a pillértérzs felé mutat,
iranya pedig egybeesik a ,pillérag” tengelyével. Az egy pillér altal tartott ésszes boltsza-
kasz sulyabdl és terheléséb6l szarmazd erd, vagyis az ,agakban” hato er6k eredéje at-
megy az egész rendszer sulypontjan, iranya és e pont pedig meghatarozza a ferde pillérek
pontos helyét és hajlasszogét. A boltozatban hatd kis vizszintes er6t a vasalas veszi fel.
Mivel az épulet hosszmetszetét vizsgélva egy pillért6l jobbra-balra egyenl6 er6k hatnak, a
hosszmetszetben a pillérek vetilete fliggbleges, csupan a keresztmetszet mutat befelé délé,
ferde pilléreket.

Domingo Sugranes a Sagrada Familia statikai vonatkozésairdl irt cikkébenlegymés mel-
lé allit egy Okeresztény, egy roman, egy gotikus székesegyhazat és a Sagrada Familiat.
Gaudi temploma mindazokkal a statikai el6nytkkel rendelkezik, mint a gotikus székesegy-
haz, de statikai rendszere jelentésen eltér attol. A ferde pillérek alkalmazasa lehetévé teszi
a tamiv—tampillér rendszer elhagyasat. Osszehasonlitdsa szerint a IV. szdzadban épiilt
rémai S. Paolo fuori le mura bazilika beépitett térfogata 2144 m3 a kils6 pillérekre a
fafedélszékes lefedés kodvetkeztében oldalnyomas nem jut. A Xl. szdzadi toulouse-i Saint
Sernin bazilika beépitett térfogata 1035 m3 a kilsé pillérre 40 000 kp oldalnyomas
jut. A XIlll. szazadban elkezdett kolni dém beépitett térfogata 4742 m3 a kilsd
pillérekre haté oldalnyomas szintén 40 000 kp. A Sagrada Familia beépitett térfogata
a terv szerint 5520 m3 a kiils6 pillérekre juté oldalnyomas pedig 20 000 kp, vagyis csak
fele az el6z6eknek.

A Sagrada Familia katedralis boltozata formai szokatlansaga ellenére logikus, egyszer(ien
megépithetd szerkezet. Gaudi statikai érzéke Le Corbusier-re is hatassal volt, amikor
1928-ban Barcelondban megtekintette és vazlatkbnyvébe rajzolta a Sagrada Familia mellett
allo kis iskolaépiletet. A csak ideiglenes létesitménynek szant épllet tetGszerkezete két
parhuzamos fallal van alatamasztva, fels6 élik szinuszosan hullamzo6 gorbe. Az egyik fal
.hullamhegyével” szemben a masik fal ,hullamvdlgye” all. A két élre egyenes gerendak
fekszenek fel, melyek igy természetesen altalaban nem vizszintesek, hanem egy mozgalmas
felllet alkotdi. Az épulet tengelyében, a két fallal parhuzamosan ezek a gerendak egy mes-
tergerendaval vannak alatamasztva. A gerendakra, melyek zsaluzatul szolgaltak, vékony
téglahéj-fedés kerilt. Az épulet falai alaprajzban is hullamzéak, ami a rendszernek na-
gyobb merevséget biztosit (gondoljunk arra, hogy egy élére allitott vékony sik fémlemez
terhelés hatasara kihajlik, mig egy hullamos lemez nem). Az 1909—1910. k6z6tt épult kis
remekm( inspiralhatta Le Corbusier-t a chandigarhi Igazsagiigyi Palota lefedésének ter-
vezése soran.

10 Domingo Sugranes: Disposicio estatica del Temple de la Sagrada Familia, 1921.



A Sagrada Familia iskola a gotikus épitészet szerkezeteivel semmiféle kapcsolatot nem
mutat. Inkabb azt bizonyitja, hogy tervez@je tanulmanyozta a természet formait és szerke-
zeteit, melyek az igénybevételeknek a leglogikusabb és leggazdasagosabb médon tudnak el-
lenalini. Valdszin(ileg Ruskin tanitasait kdvette, amikor el6szor indult nagy kirandulasokra,
hogy az Alella kérnyéki erd6kben fakat és leveleket rajzoljon. A dombos, olajfas katalan taj
nagy hatast gyakorolt ra, akarcsak honfitarsaira, Picassora, Miréra és Dalira. E hatést
fokozta a Foldkozi-tenger tiszta, plasztikus formékat kiemeld fénye is. Errél afényrél mond-
ta Gaudi egy dél-amerikai Ujsagironak: ,,Az Eszak és az Egyenlit6 sziiléttei kiegyensulyozat-
lanok. Ennek magyarazata az, hogy fény nélkil nem lathatunk, viszont a tulsdgos ragyogas
elvakit. A mi fénylnk tokéletes. Csak mi tudunk igazi mdalkotést teremteni, csak mi tudjuk

formaba onteni érzelmeink kikristalyosodasanak éromét ... Egyforman tavol vagyunk a
tropusok vakito fényétdl és az Eszak szellemalkotd sotétjétdl ... A katalanoknak természe-

tes érzékiik van a plaszticitashoz, igy a dolgokat és azok egymas kozti kapcsolatait realisan
tudjak érzékelni. A féldkdzi-tengeri orszagok fénye, a tenger teremti meg ezt a csodalatos
vilhgossagot, és ezért a valosadg a foldkozi-tengeri népeket nem vezeti félre, hanem ta-
nitja.” 11

A Sagrada Familia katedralis ,Krisztus szlletése” homlokzatdn megjelenik a tenger
faundja ésfloraja, csigak és kagylok, tyakok és tekn6sbékak, a Costa Brava csipkés gerincd
dombijai, a tenger hullamai és a talajformacidk, s6t a szent hegy, a Montserrat sziklacsu-
csai is. Utolso, legkiforrottabb alkot6i periodusaban a természet lényegében, és nem kilsd
megjelenési formaiban kereste atitkot. A természetben olyan szabdlyokat talalt, melyeknek
szerinte az épitészet formait és szerkezeteit is meg kell hatarozniuk. Tetéi igy a hegyek, bolto-
zatai a barlangok, testiiregek, oszlopai a test csontjainak formdjat oltik magukra. Meg-
figyelte atalajformaciok kozti &tmenetek torvényszerlségeit, és a csigék, a kagylok formai-
nak végtelen valtozatossagat. Feljegyzései is arrél tantiskodnak: ,Ha karjainkat vagy tor-
zsiinket elforditjuk, helikoid12forméak keletkeznek... Nézzétek, minden paraboloid!” A Sag-
rada Familia utolsé6 modellje tanusitja, hogy a fahoz hasonld, elagaz6 pillérek felllete is
helikoid lett volna. E csavarod6 formak hangsulyozzak a ,ndvekedés” gondolatét.

Gaudi épitészetében dont6 szerephez jutottak a természetes anyagok, a tégla és a ké.
Ha a nagy fesztav szilkségessé tette, a téglaboltozatokban vasalast alkalmazott. A k6- és
téglahomlokzatok el6tt megjelend valtozatos diszitésl vasracsok az egész Ibériai-félszigeten
nagy multra tekintenek vissza.

Kézenfekvd a kérdés, hogy miutan Gaudi ismerte avasbetont, nem lett volna-e célszer(ibb
a Colonia Guell kdpolndjanak és utolsé lakdhazainak bonyolult szerkezeteit, hullamzdé
felulet(i falait betonbdl onteni. Elképzelhetd, hogy Gaudit, aki mindvégig er6sen kot6dott
hazaja épitési tradicidihoz, a ,hagyomanytalan” (j anyag kevéssé vonzotta, mellyel kapcso-
latban még tapasztalatok sem allhattak rendelkezésére. Az is bizonyos, hogy Kataléniaban,
ahol a munkaerd olcso volt, az (j eljarasok sokkal tdébbe keriltek volna, mint a hagyoma-

11 Vicente A. Salaverri montevidedi Ujsagiré riportja, megjelent a barcelonai La Actualidad 1914.
februar 7-i szdmaban.

ia A helikoid torz feltlet, mely akkor jon létre, ha egy egyenest egy spiralnak éstengelyének érinté-
se kozben mozgatnak. Az egyenesnek a spiral tengelyével allandé szoget kell bezarnia.



nyos épitési modszerek. A téglaszerkezeteket egyszer(i allvanyzattal is fel lehetett épiteni,
nem volt sziikség a fdban szegény vidéken igen draga deszkazsaluzatra. Egyes Gaudi-kuta-
tok szerint utolso vazlataibdl arra lehet kdvetkeztetni, hogy a Sagrada Familia fédémszer-
kezete mar vasbetonbol készilt volna. A szazadforduld tdjan igen népszer(i acélszerkeze-
tekt6l valo idegenkedése valészinlileg a formai kotéttséget is jelentd szigorl szerkesztési
szabéalyokkal magyarazhat6. Epitészeti teljesitményének értékét noveli, hogy kizarolag
hagyomanyos anyagokat felhasznalva teremtett (j épitészeti formanyelvet.

Els6 épuletein — pl. Casa Vicens —a szines kilsd keramiacsempe-burkolat a moér épitészet
vilagat idézi, 6sszhangban a lakohaz keleties részletformaival. A finom mintazatd, csillogo
keramia kontrasztot alkot a nyers kéfellletekkel. A k& elementéris hatasat fokozza, hogy a
homlokzaton kerdmiaval burkolt kartusokban, mintfinoman cizellalt ,foglalatban” jelenik
meg. Ugyanezt a mddszert alkalmazta akkor, amikor nagy, megdolgozasan k&tombdokbdl
rakott falakban apré kavicsszemeket helyezett el; a Giell park viaduktjanak durva képil-
léreiben is dragakovekként csillannak meg a paranyi mozaikszemcsék. Zsenialis Ujitas
a Guell parkban a falburkolé csempék széttérése; ily mddon fel lehetett oldani a merev
csemperasztert, és ives fellletek burkoldsa is lehet6vé valt. A tdrt csempével burkolt
felletek hatasat fokozza, hogy a kiloénb6z6 siki darabok masként tikrozik a fényt, igy a
mozgo szemléld szamara a feliilet élettelibb, dinamikusabb. A park hires padjat a dadaista
fest6k kollazsaival hozzak kapcsolatba, bar id6ben megel6zte azokat. A csempedarabok
mellett széttért porcelantanyérok, csészék, palackdarabok is gazdagitjak a felliletet. A piac
fodémszerkezetének also fellilete is hasonlé mozaikkal van burkolva, itta kiilénb6z8 eredet(
szines, mazas keramiak kozétt egy kinai porcelanbaba feje is lathatdé. A Guell, Batllo és
Miia hazak kémeényeinek, szell6z6inek fantasztikus formait hangsulyozzak a burkolasukra
haszndlt szines cserépdarabok. A Sagrada Familia homlokzatan all6, cementbdl 6ntott
szobrokon helyenként Gvegmozaik-szemcsék csillannak meg (ezek egyik célja a szobrok
beliilr6l torténd kivildgitasa).

A Colonia Guell kapolnajanak ,természetb6l nétt” hatasat fokozza, hogy a falfelllet
helyenként kdvekkel, helyenként téglaval van burkolva, és a kiilonboz6 textirak — melyek
kozill a tégla épitett, a k6 ,termett” hatast kelt — gyonyor(ien, fokozatosan egymasba mo-
s6dnak. A két kiilonbozd szovet talalkozasanak szépségét fokozzak a hézagokbdl kisarjado
fliszalak, a falra hull6 falevelek. E legutolsé miivek feliileteinek, burkolatainak megvalasz-
tasat mar nem egyszerlien dekorativ, varosképi vagy kérnyezeti szempontok indokolhattak.
Ezek az él6 formak természetesen viselik bériiket. A Casa Miia logikus felllete a szél altal
koptatott homokké&falhoz hasonlé homlokzat, mint ahogy a kapolna falat sem lehet vakol-
ton elképzelni.

Gaudi épitészetében a szin szerepe rendkiviil fontos. Fiatalkoraban ezt irta naplojaba:
»,Az ornamens mindig szines volt és az is marad. A természet nem ismer semmi egyszin(it
sem a névényvilagban, sem a geolégiaban, atopogréafidban vagy az allatvilagban. A termé-
szetben mindig tobbé-kevésbé erds szinkontrasztot lathatunk, amibdl azt a kdvetkeztetést
kell levonni, hogy a szint teljesen vagy részlegesen az épitészet minden elemére alkalmazni
kell.” Egy késbbbi feljegyzése szerint: ,A rOmaiak szerették épileteik k- és marvanyhom-
lokzatat csiszolni és burkolatlanul hagyni, mert nem voltak mlivészek, és hiisaggal, pompa



és luxus iranti szeretettel voltak eltelve. A gorégok viszont mindig festették éplileteiket, bar-
milyen nemes is volt a marvany, hogy ne az anyag, hanem a szin iranyitsa a szemlél6 figyel-
mét az épitészeti formékra, melyek igy kdzelrél és tavolrdl is vonzottdk a tekintetet.” A
mallorcai katedralis restauralasakor maga is szinekkel kivanta az egyes szerkezeti elemeket
— bordakat, oszlopokat —hangsulyozni. Ezt a tervét a helyi lakossag tiltakozasa miatt nem
tudta megvaldsitani. A lakossag reakcioja érthetd: olyan korszakban, amikor az (j éplilete-
ken is a régi katedralisok megszurkilt tonusat utdnoztak, veszélybe kerilt az 6 templomuk
falain évszazadok alatt képz6détt ,valodi” patina.

Amikor baratai megcsodaltdk a Sagrada Familia k6homlokzatat, Gaudi kijelentette:
.Ha az épulet elkésziil, ebb8l semmi nem lesz lathat6, mert az egész homlokzat a labazat-
tdl a csUcsig szines lesz.” A szineket a katedralis gondosan kidolgozottikonografiai program-
janak rendelte ala. A keleti, Krisztus sziletése kaput diszit6 mozaikokat az élénk, vidam szi-
nek, mig a nyugat felé tekint§ Passi6 kaput a fajdalom, a naplemente szinei jellemezték
volna.
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Erték elése

Gaudi az 1910. évi parizsi vilagkiallitason bemutatta a Sagrada Familia terveit, a rajzok
azonban nem keltettek érdekl6dést miivészete irant. Ennek oka valoszindleg az volt, hogy
a kiallitas latogatoi a tervek alapjan — melyek az egyes vallasos jelképek megfejtését is
tartalmaztdk — Gaudit megkésett kozépkori épitémesternek tarthattak, akinek szandéka
egyhazi szimbolumok épitészeti megjelenitése. Ez a gondolat a rohamosan iparosodo
Nyugat-Eurépdban nem talalhatott visszhangra.

A vildghébor( utan, 1919-ben az els6é Spanyolorszagba utaz6 épitészhallgatok kozott volt
Ernst Neufert, a Bauhaus névendéke. Neufert korabban alaposan tanulmanyozta a sze-
cesszid Eurdpaban ismert mestereinek munkassagéat, de Gaudir6l nem hallott. Barcelona-
ban varatlan és megdébbent§ élmény volt szaméara a Sagrada Familia. Gaudival is sikerult
talalkoznia, bar az épitész altalaban nem fogadott latogatokat. Neufert Gaudi kis mihelyét
a Bauhaus mozgalom romantikus elédjének, ,Bauhittének” tartotta, melyhez hasonlérél
Gropiustol hallott korabban.

Gaudi haladla utan a Sagrada Familia felépilt részei érids kulisszaként tornyosultak az
Ensanchefolé. Nyugat-Eurdpaban a szecesszio ekkor mar avultta, sokak szemében nevetse-
gessé valt. Gaudi épuleteit — egyéb ,furcsasagokkal” egyitt — a szlrrealistak fedezték fel.
Kétes érteki szolgéalatot tett Gaudi épitészetének honfitarsa, Salvador Dali, az excentrikus
szlrrealista fest§. Dali a Minotaure-ben, a szirrealistak lapjaban 1933-ban nagy tanul-
manyt kozolt Gaudirdél, a ,rettenetes és izletes szépségl lagy borjimaj-ajtok” mesterérol.
Kés6bb egy néi testekbdl Osszedllitott fotomontazst is készitett ,,in memoriam Antonio
Gaudi y Cornet”. A testek a Sagrada Familia négy tornyat jelképezik. Gaudi épitészete
bevonult az ismert kuri6zumok ké6zé, mint a levélhordé Ferdinand Cheval talalt kévekbdl
épitett giccspalotaja.

A miivészettdrténészek szemlatomast késébb sem tudtak mit kezdeni vele. Nikolaus
Pevsner ,Pioneers of Modern Design” cimd miivében Gaudit csupan egy labjegyzetben emliti
meg mint olyan épitészt, aki az indiai, a spanyol barokk és a k&zépkori mlivészet hatdsa
alatt anakronisztikus miveket alkotott.13

1B3A mi késb6bbi kiadasaiban Pevsner e véleményét revidealta.



Gaudi nevének emlitését a korabeli magyar miivészettdrténeti szakirodalomban nem talal-
juk. Fulep Lajos ,Magyar mlivészet” ciml mivének masodik kiadadsahoz irt el6szavaban
(1970)14 6sszehasonlitast tesz Lechner Odon és Gaudi kozott. Filep Lechnert tartja nagyobb
mivésznek. Véleményét érdekesen indokolja: egy Lechner-épuletekbdl all6 varosban gyo-
nyorldség lenne lakni, mig Gaudi varosa idegesit6éen hatna. Mivel Filep 0sszehasonlitasi
modszere kérdéses, a kapott eredmény is vitathatd: egyetlen épitész sem értékelhetd ugy,
hogy éplleteib8l képzeletbeli varost alkotunk. Ennek oka az épiilettervezés és a varoster-
vezés alapvet6 modszertani kiilonbsége. Az épitész egyes éplleteket mindig az adott
kornyezet figyelembevételével tervez, mig a varostervezés egy egységes struktura létre-
hozésa, nem épiletek addiciondlasa egy halmazza. Ez kbnnyen belathatd, ha Le Corbusier,
Kenzo Tange vagy Gaudi varostervezési munkassagara gondolunk. A Giell-telep ese-
tében Gaudi a varosrész alapvet§ szerkezetét és egyes létesitményeit tervezte meg, az
egyes lakOhazak mas épitészek tervei alapjan késziltek volna. Ha Gaudit és Lechnert
Osszehasonlitjuk, inkabb azt vegyik figyelembe, hogy mig Lechner érdekes és egyén
szecesszios éplletornamentikat teremtett, addig Gaudi olyan épitész, aki az épitészet,
a téralakitds és a tomegképzés teriiletén is UGjat alkotott, igy jelentésége tuIné a szecesz-
szion. 15

Gaudi munkassaganak jelent6ségét épitészek ismerték fel el6szor, és a legjobb tanulma-
nyokat is mindmaig épitészek irtdk rdla: Le Corbusier, Josep Lluis Sert, Salvador Tarrago
és masok. Le Corbusier 1928-ban latta el6sz6ér Gaudi éplleteit, fennmaradt egy vazlata is,
melyet a Sagrada Familia iskolarol készitett. 1957-ben ezt irta Gaudirdl: ,Gaudi az 1900-as
évek épitébmestere, a ké és a tégla hivatott épitésze. Hire most terjed el sajat hazajaban.
Gaudi naqy mivész volt. Csak azok neve marad fenn, akik az emberek fogékony szivét
érintik.” 18

Az Otvenes évek Uj épitészetében — expresszionista tartalom nélkil ugyan — visszatér-
tek a szabad formak. Korunk épitészeinek munkassagaban felismerhet6k azok a gondola-
tok, melyek Gaudi utolsé alkotdsaiban megjelentek: a pillérrendszertdl fliggetlenitett, sza-
bad formalasu térhatarolo feliilet, a szin merész alkalmazésa vagy a dinamikusan aramlé
terek, melyek most a XX. szdzad nyelvén szélalnak meg. Tervezési mddszerei, a modell-
kisérlet és a rajzi szerkesztés Ujra létjogosultsagot nyertek pl. a szélcsatornaban térténd
gépkocsimodellezés soran. Az 6tvenes évek épitészetében érz6d6 valsag igen hasonlatos
ahhoz, amely a neogétikus épitészetet jellemezte. A valsag szintén erkdlcsi inditékd és
kovetkezményei is hasonldak. A szecesszi6, ez a poros és nevetségesse valt stilus egyszeriben
feltAmad. Stirling és Gowan épiiletein Pugin viktorianus eszméinek hatdsat érezhetjik,
Utzon és Soleri tervein pedig Gaudi arado fantaziajat. Gaudi kovet6inek valljak magukat
azok az épitészek, akik ,Barcelonai iskola” elnevezéssel a modern spanyol épitészet leg-

4 A tanulmany megtalalhaté a ,,M(ivészet és vilagnézet” c. gyljteményben (Magvet6, Budapest
1976).

5 A kérdéssel foglalkozik Barla-Szabdé Laszl6 is ,,Nemzeti gyokerek, historizmus — 1900-as stilus
Antoni Gaudi és Lechner Odon épitészetében” c. tanulmanyaban (Ars Hungarica 1975/1 sz.).

16 Le Corbusier — Gomis-Prats: Gaudi. Ediciones Poligrafa, S. A. Barcelona 1967.



értékesebb iranyzatat hoztak létre. Legfontosabb képvisel6ik David MacKay, Oriol Bohigas
és Ricardo Bofill.17

Gaudi épitészete az alkalmazott anyagok, szerkezetek, épitési modszerek tekintetében
ugyan elvalaszthatatlanul kot6dik a szazadforduléhoz, de mindig Ujat keres6, kisérletezd
kedve, kudarcoktél meg nem riadé batorsaga kodvetendd példa minden mai épitész sza-
mara. Eletm(vének tanulsagat, utols6 éveinek hitvallasat igy fogalmazta meg:

»A teremtés sziuntelenil munkalkodik az emberen keresztiil. Az ember mégsem teremt,
hanem felfedez. Azok, akik a természet torvényeit keresik, hogy segitsék 6ket az alkotasban,
egylUttmikoédnek a Teremt6vel. Azok, akik mésolnak, nem egyuttmkodoék. Ezért az eredeti-
ség visszatérést jelent az eredethez.” 18

17 A Barcelonai iskolardl lasd Ch. Jencks: MBM and the Barcelona School, az Architectural Rewiev
folyéirat 1977/3. szamaban.

1BE. Casanelles: Antonio Gaudi — A reappraisal. New York Graphic Society Ltd. Ediciones
Poligrafa 1965, 103.



Irodalom

A bbséges, Gaudival foglalkozé irodalombél csak azokat a munkakat emlitem, melyek hazankban is
hozzaférhet6k. Gaudi életének és munkassaganak legteljesebb, mélyrehaté elemzése EnricCasanelles:
»Nueva Vision de Gaudt” (La Poligrafa, Barcelona, 1965) cim({ mive. Ez a m( angol nyelven ,,Antoni
Gaudi: A reappraisal” cimen jelent meg a New York Graphic Society Ltd. kiadasdban. Gaudi mdvei-
nek, koranak, katalan kornyezetének megértéséhez szamomra igen fontos volt James Johnson Swee-
ney és Josep Lluis Sert: ,,Antoni Gaudi”cim(, b&séges abra- és fotéanyaggal illusztralt munkaja (Ver-
lag Gerd Hatje, Stuttgart, 1960). Hasznos 6sszefoglalé6 mi George R. Collins: ,,Antonio Gaudi” (G. Bra-
ziller, New York, 1960) ciml konyve. Hazdnkban legnagyobb példanyszamban Lara Vinca Masini:
»~Antoni Gaudi” cim( olasz nyelv(, szines felvételekkel illusztralt, rovid dsszefoglalast is adé albuma
kerilt forgalomba (Sadea Sansoni, 1969). A legjobb min&ségl szines felvételeket és kivalé elem-
zéseket tartalmazé album Salvador Tarrag6: ,,Gaudi 'ciml kényve (Escudo de Oro, S A., Barcelona,
1974). Erdekes adalékokkal szolgal a Musée des Arts Décoratifs-ban rendezett parizsi Gaudi-kiallitas
katalégusa: Pionniers du XX “Siécle-Gaudi (Imprimerie Tournon, Paris, 1971).

Gaudi életm(ivér6l magyar nyelven eddig a legteljesebb 6sszefoglalas Bardon Alfréd: ,,Spanyol-
orszagi épitészet” (Mlszaki Kényvkiadé, Budapest 1975) cim( kényvében talalhato6.

Az 1., 12, 19, 22., 43., 45. és 54. sz. fényképfelvételek James Johnson Sweeney és Josep Lluis
Sert: Antoni Gaudi c. kényvébél (Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, 1960), a 4., 6., 21., 23., 25., 28 — 31.
és 38—40. sz. felvételek Salvador Tarrag6: Gaudi c. kdnyvébél (Escudo de Oro, S. A., Barcelona,
1974) szarmaznak. A tobbi felvételt a szerz6 készitette.

Itt mondok kdszonetét R. Castell Urnak (Salmer Nemzetkdzi Fotéarchivum, Barcelona) és Axel
Menges urnak (Verlag Gerd Hatje, Stuttgart) a képek kozlésének engedélyezéséért. Deak Zoltan
épitészmérndknek az abrak lelkes és gondos megrajzolasat koszondém.



Gaudi alkotasai Barcelonaban

1. Ciudadela park 8. Bellesguard kastély

2. Plaza Real 9. Calvet haz

3. Vicens haz 10. Batllé haz

4. Gulell pavilon, Pedralbes 11. Guell park

5. Colegio Teresiano 12. Miia haz

6. Guell palota 13. A Colonia Guell kapolnaja
7. Sagrada Familia templom



1. Antoni Gaudi az 1924. évi Corpus Christi kdrmeneten



2. Vicens haz (1878—1885) — Keritésracs

3. Vicens haz (1878—1885) — Homlokzatrészlet

4. Vicens héaz (1878-1885)






5. Giuell pavilon, Pedralbes
(1885 -1888)

6. El Capricho lak6éhaz, Comillas
(1883-1835)
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7. Sagrada Familia templom (1881—) — Alaprajz



8. Sagrada Familia templom (1881—) — Alaprajz a boltozati rendszer feltiintetésével



9. Sagrada Familia templom (1881—)
Keresztmetszetek a tervezés el6rehaladasa soran



10. Sagrada Familia templom (1881—) — Végleges keresztmetszet



11. Sagrada Familia templom (1881—)
Az épilet abrazolasa™Francisco Vall elképzelése alapjan

12. Sagrada Familia templom (1881—)
Az épulet utolsé, 1925-ben készilt modelljének részlete »






13. Sagrada Familia templom (1881 -) - A keleti homlokzat képe a haj6 fel6li oldalrol 14, Sagrada Familia templom (1881 —) — A keleti homlokzat részlete

ro
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= 15. Sagrada Familia iskola (1909) — Alaprajz



16. Sagrada Familia templom
(1881-)

T



17. Sagrada Familia templom (1881—) — Toronyvégzédések



18. Sagrada Familia templom (1881—) .
Toronyvégz6dések

19. Sagrada Familia templom (1881—) .
Keresztvirag



20. Guell palota
(1885-1889)
Keresztmetszet






22. Guell palota
(1885-188S)
Az ebédl6 zart erkélye

23. Guell palota
(1885-1889)
Betekintés a kupolatérbe ~






24. Colegio Teresiano (1889 —1894) — Metszel



25. Colegio Teresiano
(1889-1894) - Folyos6



26. Bellesguard kastély (1900—1902) — Homlokzatrészlet

27. Bellesguard kastély (1900 —1902) — Pinceablak



28. Bellesguard kastély (1900—1902)






~ 29, Casa de los Botines,
Leén (1892-1894)

30. Guell park
(1900-1914)
Portaépulet



31. Guell park (1900—1914) — A piac oszlopcsarnoka

32. Guell park (1900—1914) — Félépcs6






36. Guell park (1900 —1914) — Pad az oszlopcsarnok
folotti teraszon

33. Giell park (1900—1914) — Portaépiilet részlete
34. Guell park (1900—1914) — Tamfal er6tani szerkesztése

35. Guell park (1900—1914) — Az oszlopcsarnok folotti terasz
padjanak részlete






37. Batllé haz (1904 —1906) — Metszet

38. Batllo haz (1904-1906)






39. Batllé hadz (1904-1906) - Zart erkély az els6 emeleten



40. Batll6 haz (1904 —1906) — A nappali belsé tere



41. Miia haz (1906 —1910) — Foldszinti és emeleti alaprajz



4T.

42. Miia haz (1906-1910)



43. Miiad haz (1906 —1910) — Homlokzatrészlet

5 44 Mild héz (1906-1910) - Metszet



45. Miia haz (1906-1910) — Padlastér

46. Miid haz (1906 —1910) — A tet@szerkezet parabolikus iveinek
falazasa élukre allitott téglakbdl

-o



47. A Colonia Giell k&polnaja, Santa Coloma de Cervell6 (1908 —1915) — Alaprajz

48. A Colonia Guell kapolnaja (1903—1915) — Bolfozati rajz

v

49. A Colonia Guell kapolnaja (1908 —1915) »






50. A Colonia Guell kdpolnaja (1908 —1915)



51 A Colonia Guell kadpolnaja (1908 —1915) — Déli homlokzat



52. A Colonia Guell k&poln&ja (1908 -1915) — A déli homlokzat részlete



53. A Colonia Gtuell kdpolndja (1900 —1915) — Homlokzatrészlel



54. A Colonia Guell
temploméahoz készitett
fliggesztett modell






Ara: 49,- Rt

AZ ARCHITEKTURA SOROZAT
ELOZO KOTETEI

PIER LUIGI NERVI

ARKAY ALADAR

GYORGY! DENES

KOZMA LAJOS

EPITESZET ES FENYKEP

LE CORBUSIER

ADOLF LOOS

BREUER MARCEL

RICHARD NEUTRA

KOS KAROLY

A CIAM MAGYAR CSOPORTJA
WALTER GROPIUS

KENZO TANGE

GOLDFINGER ERNO

MALNAI BELA

ALEXANDER BODON
BOCHUSLAV FUCHS
LUDWIG MIES VAN DER ROHE
MEDGYASZAY ISTVAN

AKADEMIAI KIADO, BUDAPEST
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