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Bevezető

Bodon Sándor építész munkásságának bemutatását — még szűkre szabott keretek között is 
— örömmel vállaltam, mert az a cél vezetett, hogy ne csak a szakemberek, hanem mások is 
megismerhessék alkotásait: mindazok, akik elindulása idején nem találkozhattak vele és 
épületeit még reprodukciókon is ritkán láthatták, mert azok túlnyomólag Hollandiában 
találhatók.

Akaratlanul is szubjektív érzéseket és emlékeket is felfrissített bennem e szerény dolgozat, 
olyanokat, melyek majd félévszázados ismeretségünkhöz kötődnek.

Az 1920-as évek elején a Magyar Iparművészeti Iskolában évfolyamtársak voltunk Kaesz 
Gyula belsőépítész tanárunk „keze alatt” . Hogy mit jelentett az ő „mesteri”  vezetése, azt 
ma már nem egykönnyű megértetni, mert ma, az ifjú nemzedék lehetőségeit ismerve, nehe
zen hihetők az akkori nehézségek: de hogy mit köszönhetnek neki tanítványai, azt Bodon 
Sándor életútján és eredményein is lemérhetjük. Tanulmányaink idején, saját elhatározás
ból, többen távol tartottuk magunkat a diákélet eseményeitől — kedvezményeitől is —, nem
csak azért, mert nem akartunk az akkori diákegyesületek tagjai sorába lépni, hanem egyéb 
okok miatt is. így aztán még nagyobb kárpótlást és örömet jelentett, hogy Kaesz Gyula, a 
kitűnő szakember és pedagógus állt mellettünk, aki olyan tudást nyújtott, mely semmiféle 
tankönyvből nem meríthető. Az ő széles körű érdeklődése és baráti kapcsolatai révén „isko
lán kívüli”  tájékozódásra is módunk nyílott. így ismertük meg az akkori vajúdó világ mű
vészeti, társadalmi életét, egyre közelebb kerülve — a szakmai képzés mellett — a teljes 
élet minden problémájához.

Lényegesnek éreztem, hogy visszaidézzem ezeket az éveket, mert a társadalmi, a poli
tikai, a kulturális, a tudományos és a művészeti eredmények ismeretében érthettük meg 
valójában a jövő feladatait, azt, hogy az alkotó munka legfőbb célja: az ember szolgálata. 
Megtanultuk összefüggéseiben látni és egyben „felérezni”  mindannak jelentőségét, amit az 
emberiség teremtett; megismertük az emberi lépték törvényszerűségeit. Ennek köszönhető, 
hogy belsőépítésszé képzésünk során az építő magatartás szakmai látásunk egységes tö r
vénye lett: emberről, anyagról, szerkezetről, technikáról és formáról egységben kell gon
dolkodni, az öncélú dekorálás, minden divatos áramlat kizárásával.

Megéreztük és tapasztaltuk, hogy nem választható el egymástól az építészet és belsőépí
tészet általában, s különösen nem a képzettség alapján. Minden egyes szakember helytállása



a végzett munkában mutatkozik meg, abban, hogy képes-e olyan alkotói szintézisre, mint 
a nagy elődök; mint a múltban Leonardo da Vinci vagy Le Corbusier korunkban. Ilyen 
példaképek fokozták törekvésünket, hogy magunk is hasonló úton járjunk, hogy ne csak 
vissza, hanem előre is nézzünk. Tudtuk, hogy életünk folyamán nagy gazdasági-társadal
mi, politikai, technikai-tudományos és művészeti változásokat fogunk megélni, amikor 
nemcsak a szakmában kell helytállanunk, hanem megfelelő emberi magatartást is kell 
tanúsítanunk. Ma már nyugodtan le merem írni, hogy szakmai kortársaim — kevés ki
vétellel — ebből is, abból is jól vizsgáztak.

Többen még egészen fiatalon külföldre távoztak, de majd valamennyien hűek ma
radtak ifjúkori felismeréseinkhez. Bodon Sándor is évtizedek óta külföldön, Hollandiában 
él, így alkotó munkájának eredményét — nagyon változatos rendeltetésű épületeit — 
eddig nemigen ismerhettük. Ebben az írásban, főleg fotók segítségével szeretném köze
lebb hozni az építész Bodon tevékenységét a magyar olvasóhoz.



Életútja

1906. szeptember 6-án született Bécsben. Apja, Bodon Károly tanár, a Gömör megyei 
mihályfalusi Bodon családból származott, de házassága révén — neusiedleri születésű, Bécs
ben nevelkedett feleségével — egy ideig Bécsben élt.

Bodon Károly, az apa, ebben az időben mint üzemi, nagyipari bútortervező előbb Bécs
ben, majd Darmstadtban, a „szecesszió”  városában dolgozott, ahol elismert nevet szerzett.
A bécsi „Jugendstil”  forradalmi szellemében alakult ki élete folyamán Bodon Károly mű
vészi hitvallása, alkotói-gyakorlati magatartása: mind belső világában, mind munkái 
demonstrálásában mindenkor hű maradt a szakma „forradalm i”  eszméihez.

1910 táján — mikor Sándor fia hatéves lett — hazajött Budapestre és itt telepedett le.
Ebben az időben az apa önállóan dolgozott, tervezőirodájában szép megbízásokhoz jutott, 
nemcsak magánszemélyektől, hanem közületektől is.

Bodon Sándor édesapja mellett már mint gyermek megszerette a „rajzoló mesterséget” , 
a színek, a formák, az anyagok sokféleségét; a műterem volt legkedveltebb játszótere, 
gyermeki világa. Első nagy élményét 13 éves korában annak köszönheti, hogy a Gyermek
védő Liga nyaraltatási akciójával Hollandiába került, ahol másfél évet töltött. Külön szeren
cséje, hogy olyan kitűnő „nevelőapához”  került, mint C. van den Berg, parlamenti gyorsíró, 
fiatalabb korában szocialista politikus, de mindenkor liberális, humanista szellemű ember; 
az ő példamutatása és nevelői magatartása nagy befolyással volt a gyermek Bodon Sán
dorra.

1920-ban érkezett vissza Budapestre, ahol nehezen tudott „eligazodni”  az a fiatal, aki 
szocialista-humanista szellemet szívott magába a holland nevelőszülők körében.

Magyarországon, különösen a fővárosban abban az időben az élet minden területén a 
megismert viszonyok ellenkezőjét látta; a Tanácsköztársaság leverése után az erőszak 
uralkodott, a bizonytalan közállapotok súlyát érezhette ő is, mint mindenki.

Szerencsére édesapjának egyik kiváló munkatársa, Olcsvay Sándor bútortervező-belső
építész rendkívüli tapasztalataival átsegítette a tájékozódás nehéz időszakán a fiatalem
bert. Olcsvay szaktárgya mellett újságíró is volt, s mint hadifogoly, a forradalmi Oroszor
szágot is megjárta; eljutott — sok nehézség árán — Japánba, majd az Egyesült Államokba is. 7 
Világot látott, életet ismerő, széles horizontú ember volt, akitől Bodon Sándor nagyon sokat 
tanult. Őnéki köszönheti, hogy már fiatalon megismerte Ady költészetét, Bartók és Kodály



munkásságát és műveit, de az új művészeti irányzatokat is, mint pl. a kubizmust. Olcsvay 
segítségével az élet minden területén kezdte felismerni az összefüggéseket az ifjú Bodon 
Sándor.

A gimnáziumi tanulmányok után, a húszas évek elején, édesapja leszerződteti asztalos- és 
kárpitos-,,tanoncnak” . Bodon Károly azért választotta fia számára ezt az elindulást, mert 
frissen éltek benne a bécsi életformában megismert művészeti eszmék: a szecesszió gondola
tai, Ado lf Loos hitvallása és tanítása, amelyeknek érvényt akart szerezni fia nevelésében. 
Apai és szakemberi elgondolása fia tanulmányainak megalapozásában igen előremutató 
volt. Céltudatosságát bizonyítja, hogy egyik barátja, Csabai Ékes Lajos festőművész esti 
szabadiskolájába is beadta rajztanulásra.

Ilyen előkészítés után került 1924-ben az Iparművészeti Iskolába Bodon Sándor.
Itt, ebben az időben Kaesz Gyula vezeti a belsőépítészeti szakosztályt, de tanárunk volt 

Györgyi Dénes,Weichinger Károly és egy ideig még Toroczkai-Wigand Ede is. Mégis Kaesz 
Gyula, legfiatalabb tanárunk adott nekünk egy életre szóló útmutatást. Ő mentette át 
számunkra a magyar aktivisták-konstruktivisták hagyományait, az ő tervezési korrektúrái 
nyújtottak soha el nem múló élményt mindnyájunknak. A szakmai és az emberi magatartás 
magas színvonalú egységére mutatott példát nekünk, s ez is hozzájárult ahhoz, hogy nem
csak diákja i voltunk, hanem szűkebb baráti társaságba tömörültünk köré. Ez egészséges 
vitákra adott lehetőséget; az izgalmas társadalmi, művészeti és szakmai kérdéseket vele 
együtt vitattuk meg.

Szűkebb baráti körünkhöz időnként újabb résztvevők is csatlakoztak. Akkoriban a 
belsőépítész tanszakon Bodon Sándor társai voltak: Ambrózy Iván, Bakos István, Berend 
György, Kemény Zoltán, Lossonczy Tamás, Szentkirályi Gyula, jómagam és többen olya
nok, ak ik  már korán messzire szakadtak. De bármilyen messzire távoztak is, nem feledték 
el, hogy honnan s kinek a vezetésével indultak el pályájukon.

Bodon Sándor is sokat köszönhet egykori tanárának, Kaesz Gyulának, mert ő segítette 
és biztatta arra, hogy 1926 nyarán ismét Hollandiába menjen tanulmányi „munka kirán
dulásra” . Hat hónapot töltött Jan Wils, neves holland építész irodájában, ahol nagy ha
tással volt rá az új, haladó szellemű nyugat-európai építészet. Jan Wils együtt dolgozott 
C. van Eesterennel, a zseniális építésszel, s így az ifjú Bodon Sándor tőle is sok tervezési 
ismeretet és gyakorlati útmutatást kapott nemcsak induláskor, de később is, mikor már 
másokkal dolgozott. Van Eesterenben olyan barátra lelt, aki ma is őszinte érdeklődéssel 
és értő kritikával áll mellette. Jan Wils részt vett a de Stijl-mozgalomban, ahol ez időben 
Doesburg, Rietveld, van Eesteren, Mondrian és a magyar Huszár Vilmos is munkálkodott. 
Közülük Doesburg is hatott a fiatal Bodon Sándorra.

Az új benyomásokkal gazdagodva tér haza Jan Wils irodájából az Iparművészeti 
Iskolába, ahol a tervezés korszerűségét Kaesz Gyula mellett Kozma Lajos képviseli. 
(Akkoriban nálunk a bécsi iskola is hat.) Velük szemben Bodon — elsőként nálunk — 
konstruktivista terveket készít. Ezeket a hazai „iparművészet”  természetesen ellen
szenvvel fogadja.

Az Iparművészeti Iskola elvégzése után előbb Francsek Imre, majd Dénes Gyula építészeti 
tervező irodájában dolgozik mint rajzoló. Francseknél a Széchenyi Fürdő terveivel foglalko-



zik. Mindkét építész újbarokk, historizáló formatörekvései azonban idegenek számára, 
barokk és más stílusú tervek rajzolása nem elégíti ki művészi ambícióit.

1929 szeptemberében ismét Hollandiába távozott, bár még nem tudta, hogy véglegesen 
ott telepszik meg. A kezdeti időkben nehezen helyezkedett el, hiszen egész Európában gazda
sági válság volt: álltak a gyárak és szüneteltek az építkezések. Végül is sikerült bejutnia 
Buys en Zürsen építész tervezőirodájába, ahol a szocialista sajtó amszterdami nyomda- és 
irodaépületének tervein dolgozott. Később — talán a munka kivitelezése miatt is — Amsz
terdamba költözött, ahol meg házasod ott, családot alapított és azóta is ott él. 1931-ben rövid 
ideig mint tervező, egy irodabútor-gyárban tevékenykedett, akkor kapta meg az első 
önálló tervezői megbízást egy könyvesbolt külső és belső átépítésére, berendezésére. 
A Schröder és Dupont könyvüzlet Amszterdamban, a Keizergrachton, 1932-ben készült el. 
Ebben a XVII. századi városcentrumban ez volt az első korszerű építkezés. A haladó szel
lemű, hozzáértő emberek előtt nagy sikert aratott a könyvesbolt külső és belső megoldása, 
de általában felháborodást keltett. Szakmai körökben is komoly visszhangja támadt e 
munkájának, s ennek révén kapcsolatba került az akkori fiatal építész generációval. Meg
hívták a „De 8”  nevű avantgarde építész csoportba; később tagja lett a CIAM hollandiai 
szekciójának.

Mielőtt további külföldi munkáit említeném, szeretnék megemlékezni egy rendkívül 
érdekes, korai tervezéséről. Budapesten élő közös barátunk, Vély Miklós vegyész számára 
tervezett új lakást (a Délivasút táján), oly módon bonyolítva le a feladatot, hogy Amszter
damból küldte a terveket, műleírásokat, melyeket a megbízó tetszéssel fogadott; a kivite
lezésnél pedig jómagam voltam a felelős „művezető” . Alapos, mindenre kiterjedő tervek 
voltak: méretek, formák, színek és minden egyéb meghatározásával. Évtizedek távlatából 
úgy jelenik meg előttem a tervek szerint készült enteriőr, mintegy térbe helyezett Mondrian 
kép, térplasztika. Ez a lakás, mely valóban otthon volt, elkészülése idején feltehetően az 
első Budapesten, melyet konstruktivista szellemben terveztek és kiviteleztek. Nagy veszteség
nek tartom, hogy fénykép és dokumentáció — ha készült is róla — ma már nincs meg.

Hogy milyen meredek és nehéz utat járt meg Bodon Sándor Hollandiában építészi mun
kássága megalapozása, majd kiteljesítése eléréséig, azt bőven dokumentálja (részben 
fotókon) az itt következő életszakasz tevékenysége.

A kezdő építész Hollandiában is kap több berendezési megbízást, de ez arra nem ele
gendő, hogy saját lábára álljon. Ezért a második világháború kitöréséig Merckelbach és 
Karsten építészek irodájában dolgozik mint irodafőnök és tervező.

Akkor már számos tervpályázaton is részt vesz — alkalmazotti státusban —, de a bírálók 
maradisága miatt kevés sikerrel.

Bodon Sándor legjobb pályaterve ebben az időben az amszterdami Városháza, melyet 
1935-ben tervez, de bár díjat ezzel sem nyer, a következmények teljes elégtételt szolgáltat
nák neki. Ugyanis — dicséretére az amszterdami haladó értelmiségi köröknek, amelyek 
nem értettek egyet a zsűri döntésével — ellenzsürit hívtak össze, tagja volt Le Corbusier is. 
Az ellenzsüri Bodon Sándor tervét a három legjobb közé sorolta.

Egy holland származású és a Bauhaus munkájában is részt vett festő, Paul Citroen, magán
iskolát alapított, ahová Bodont belsőépítész tanárnak hívja meg. Később Bodon átveszi az



iskola vezetését, és „Nietvwe Kunstscool”  néven mindaddig vezeti, míg a háború során a 
németek be nem tiltják.

1945-ben Amszterdamban tervezőirodát alapít, ahol kezdetben kiállítások tervezésével és 
berendezésével foglalkozik, de igazán kedvére való megbízáshoz ritkán jut. Hollandiában 
általában nem bíztak az új építészetben, a gazdagok és jómódúak még kevésbé. Ebben az 
időben az újbarokk a divat, s csak lassan tör előre az avantgarde szellem a gyakorlatban.

A háború után néhány évvel gyökeresen megváltozik a helyzet, s ez Bodon Sándornak is 
új munkákat, szép megbízásokat jelent. Az első nagyszabású megbízatása lakónegyed 
tervezése Dél-Hollandiában, majd gyárépítés következik Rotterdamban. Megindul a ma
gánházak és a lakóházak építkezése; ennek során készül a Conficiusplein lakónegyede, 
egy mozi, valamint különböző üzletátépítések tervezése és építése Amszterdamban, majd 
egy irodaépület Rotterdamban.

1951-ben megbízzák a RAI (Rijwelt Automobil Industrie) épületkomplexum, egy nagy
méretű kiállítási és kongresszusi épület tervezésével. Ennek kivitelezése — több áttervezés 
és építési nehézségek miatt — tíz évig tart. Később ez az épületegyüttes kibővül egy kong
resszusi centrummal és egy újabb kiállítási csarnokkal (Amstelhal).

Az egyre nagyobb méretű munkák és megbízások Bodon Sándor irodájának apparátusa 
számára már túlzottan nagy feladatot jelentenek, ezért 1955-ben úgy határoz, hogy belép 
egy nagyobb kapacitású építészeti és mérnöki irodába, amelyben — van Bruggen, Drex- 
hage, Sterkenburg, Bodon társascég néven — már hatvan munkatárssal dolgozik.

Újabb nagy munkák, megbízatások idején, amikor az első társ kilép, megváltozik a cég 
neve, ettől az időtől Drexhage, Sterkenburg, Bodon és en Vestra néven működik. A megvál
tozott cégben Drexhage és Bodon mint tervező építészek önállóan dolgoznak, Sterken
burg és en Vestra a statikus feladatokat végzik, de ők vezetik az építkezéseket is. Az új 
vállalat már 170—180 munkatársat foglalkoztat.

Bodon Sándor napjainkban is ebben a keretben tervezi nagyszabású megbízásait.



Művei

Bodon Sándor munkásságának eddigi eredményei folyamatosan és szerencsésen 
alakult, tartalmas alkotói életművet képviselnek. Nehéz esztendők, sokszor nagyon 
kemény küzdelmek követték egymást, de ezek is inkább hasznára váltak, mert edzetté 
tették az előtte álló feladatok megoldására. Szakadatlan elfoglaltsága közben, lendü
letes munkatempójában talán ő maga sem gondolt vissza azokra a gyermek- és 
ifjúkori eseményekre, élményekre, amelyek egy életre meghatározták emberi és al
kotói magatartását.

Bodon Sándor édesapja környezetében, a budai otthon és a tervezőiroda légkörében 
kapta az első nagy szakmai és művészi élményeket. Ezekkel indult, hogy aztán, fejlődése 
során, megjárja a de Stijl-mozgalom magasiskoláját is.

A de Stijl-mozgalmat öt művész, Piet Mondrian, Theo van Doesburg festő, W. Kok költő,
E. T. Rietveld építész és a magyar Huszár Vilmos, ugyancsak festő, alapította 1917-ben.
A mozgalom pályafutása 1931-ben, Doesburg halálával ért véget. A de Stijl új és izgalmas 
alkotói világ megteremtését tűzte ki célul. Érthető tehát, hogy Bodon Sándor, aki fiatalon 
találkozott a mozgalommal, megnyilatkozásaival, későbbi munkája során a de Stijl szel
lemében konstruktív műveket alkotott.

Első műve a Schröder és Dupont könyvesbolt Amszterdamban (1932). A négy és fél évtizeddel 
ezelőtt készült mű a patinás Keizergrachton ma már egyenrangú társa a körülötte levő régi 
épületeknek. Az egyszerű alapformában, melynek belső szélessége alig több 5 méternél, 
mélysége pedig, a kirakat külső falától számítva, épp hogy megközelíti a 14 métert, rend
kívül ügyesen és változatosan alakítja ki Bodon Sándor az üzletet. A megoldáson egyaránt 
érzékelhető az apai ház gyakorlatának, Kaesz Gyula — a mester — egyéniségének és a de 
Stijl elveinek hatása nem formákban, hanem kvalitásban. Bodon ezt a kis teret csupán a 
különböző szintekkel és a berendezéssel tagolja. A közönség fogadásának szintje csak egy 
lépcsőfokkal magasabb az utca szintjénél. Innen széles lépcső vezet a jó méterrel magasabb 
második szintre. Közbül, az üzlet utca felőli részén, a két szint különbségét megosztva egy 
harmadik fut a kettős könyvespolc között. A második szinten, a lépcső bal oldalán indul a 11 
könyvlift, jobbról a galériára vezető meredek lépcső. A galéria három oldalon veszi körül 
az üzlet terét. A falakat burkoló, a teret tagoló könyvespolcok és pultok a célszerűségből ki-



bontott tiszta esztétikummal ragadják meg a nézőt. A megoldás valóban jó gyakorlatkezdést 
jelent (1/a, b — 3. ábra).

Még a világháború folyamán (1942) tervez Bodon egy alsófokú iskolát. Ez azért is említést 
érdemel, mert ebben a műfajban nem valósul meg épülete. A délre tájolt, három negyven 
férőhelyes osztályterem oldalfolyosóról közelíthető meg, melynek másik oldalán és végén 
sorakoznak a járulékos helyiségek. Az egyszintes vasbeton vázas, téglafalas, körös-körül 
kiugrótetős épület megfogalmazása rendkívül egyszerű és világos (4—5. ábra).

Mára háború után (1948) kétszintes családi házat tervez Bodon Lunterenben, kis erdei tisz
táson. A fák megóvása érdekében három derék-, illetőleg tompaszögben összemetsződő 
szárnyból alakítja ki az egyébként is finoman a tájba illeszkedő épületet. E szárnyak között 
aztán a tájolási szükségletek szerint osztja el a lakásfunkciókat. A jól sikerült alaprajzi 
megoldás felépítésében, a homlokzatok alakításában, a nyerstégla felületek és a fehérre 
mázolt asztalosmunkák arányokban, színekben jelentkező összhangja képviseli a mű érté
keit (6—7. ábra).

Bodon készsége a belső berendezések kialakításában megmutatkozik kiállítási enteriőr
jeinek megformálásán is. Az egyszerű háttér, a jól elhelyezett kiállítási tárgyak összhangja 
jellemzi például két, Párizsban (1948, 1950) rendezett holland kiállításnak alakítását (8—9. 
ábra).

Lakóházak, sőt lakónegyedek tervezésében jelentékeny munkát végez Bodon az elmúlt 
évtizedekben. Az elsők közül való az Amszterdamban — Fizean kerület — épített lakónegyed 
(1950). Az egyes lakóháztömbök tulajdonképpen kétszintes sorházak, alul a nappali, felül 
a hálóhelyiségekkel. A nyerstégla felületek a jó arányú nyílásokkal, a loggiák plasztikája 
rendkívül megnyerővé teszi az együttest, a járulékos épületeket és az előkerteket is bele
értve (10. ábra).

Amszterdam egyik sétáló utcájában üzletházat tervez Bodon (1952). A vázas épület három 
szintje közül a földszinten a váz mögé nyomott, teljesen üveg kirakatok, a két emeleten ha
talmas üvegablakok töltik ki a vázközöket. Tiszta konstruálás, világos anyagkezelés, elegáns 
tagolás jellemzi ezt az épületet (11. ábra).

Időrendben ismét egy családi ház emelhető ki az oeuvre-ből, a Hilversumban emelt (1954) 
kis épület. A dél felé tájolt lakórészhez merőlegesen csatlakozik a konyhaszárny, s erre 
ismét merőlegesen a garázs. A formálást, a felületkezelést a már a luntereni háznál is 
tapasztalt kvalitások jellemzik. Különösen szép a három térelemből kapcsolt nappali lakó
rész megoldása (12—14. ábra).

Ugyanez mondható el a Bevervijkben (1958) épített orvoslakóházról is. Az egymáshoz 
derékszögben csatlakozó szárnyakból komponált épület elrendezését a telekadottságok is 
meghatározzák. Az észak-déli tengelyű, tehát kelet-nyugati tájolású, emeletes szárny 
földszintjén van az orvosi rendelő, emeletén az orvosi lakás hálószobái sorakoznak. A lakás 
nappali helyiségeit az előtérre merőleges földszintes szárny tartalmazza. A jól tagolt alap
rajz a felépítésben ugyanazokkal az eszközökkel kapta meg architektúráját, mint az előb
biek (15-16. ábra).

Amszterdamban a Conficius téren Bodon lakóházat tervez (1958). Az ötemeletes épületben 
alul üzletek sorakoznak, az általános emeleteken valamivel nagyobb, a tetőemeleten



kisebb háromszobás lakások loggiával, illetőleg végigfutó terasszal. A lakások függő- 
folyosóról közelíthetők meg, s ez nagyon egyszerűvé teszi az alaprajzok gazdaságos 
és világos megoldását. A loggia-plasztika, a nagyméretű ablakpanelek, a felületek 
kétféle anyagkezelése rendkívül barátsáqos és derűs architektúrát eredményeznek 
(17-20. ábra).

Rotterdamban ugyanekkor (1958) nagyszabású üzletházat építenek Bodon tervei alapján. 
A nyolcszintes épülettömb földszintjén és első emeletén éttermi kombinát kapott változatos 
elrendezést, összetett tereket, körülbelül az épület felében. A másik felében pedig két
szintes üzletek vannak. A második emeleten és feljebb nagy, osztatlan terek szolgálnak iro
dák befogadására. A magas tömb egyik végében, jórészt tiszta fém—üveg burkolásé kvad
ratikus tömb — a „Dancing Cabaret Bristol”  tömbje — csatlakozik 45°-os elforgatással, a 
kör alakú táncteret átölelő ülőhelyekkel és asztalokkal ellátott részhez. Ez utóbbi üzemileg 
összefügg az étteremmel. Ismét a hatásos és változatos részformálás emeli ezt az alkotást a 
legjobbak közé (21—23. ábra).

A holland légitársaság — a KLM — amszterdami üzletét Bodon korszerűsíti (1958). 
A helyiség nagyvonalú alakítása, közvetlen kapcsolata a külső térrel, nemes anyagokkal 
való igen egyszerű megformálása, kevés szép bútora egyként emeli az új belső tiszta, ele
gáns kompozíciójának hatását (24. ábra).

Rotterdamban, a kikötőben hatalmas vaskereskedelmi raktárot tervez Bodon (1960). Az 
egymás mellett sorakozó, nyitott homlokzatú csarnokterek a lapos hullámú héjzárással egy
szerűségében impozáns művet reprezentálnak (25. ábra).

1951-ben kapta meg Bodon Amszterdamban a RAI (Rijwelt Automobil Industrie) kiállítási és 
kongresszusi épületcsoport tervezésének megbízását. Közel tíz évig (1961) tartott az épület 
kivitelezése, de elkészülte után nemcsak Hollandia, hanem Nyugat-Európa térségében is 
elismert kiállítási centrum lett. A mozgásban levő tervezéssel és a problémák egyre újabb 
és újabb átgondolásával kialakított környezet olyan megoldást eredményezett, mellyel az 
épületcsoport közvetlen kapcsolódik a villamos- és autóbuszhálózathoz, a repülőtérhez, a 
vasúthoz, a kikötőhöz, így egyszerre létesít összeköttetést Amszterdammal, Európával és a 
tengerentúli országokkal is (26—33. ábra).

Alapterülete 40 000 m2, s ez érthetővé teszi, hogy milyen sok funkciót képes ellátni és 
mennyi embert tud egyidőben befogadni ez a komplexum. A RAI négy csarnokból és egy 
kongresszusi teremből áll; ezenkívül fogadó-, tárgyalótermek sorát, műhelyeket és raktára
kat helyeztek itt el. A négy csarnok egybenyitható és tagolható is, így a különböző egységek 
a szükséghez mérten külön-külön, egymástól független kiállítási területek. A csarnok teljes 
alapterülete 67,5x195 m, melyet 16,5 m magas acélívekkel zárnak le. Tárgyalótermek, ét
termek, gyorsbüfék, irodák, sajtószobák, a kiállítási adminisztráció helyiségei, a szükséges 
fűtési, szellőzési, akusztikai (hírközlő, tolmácshálózat stb.) berendezések a hozzájuk kap
csolódó egészségügyi helyiségekkel és felszereléssel kitűnő funkcionálást biztosítanak. Mind 
a szerkezeti megoldás, mind a kivitelezésben felhasznált anyagok gazdag változatossága 
teljes harmóniában fogja össze a belső tereket. Ezekben nemcsak a berendezés, hanem a 
világítási effektusok megoldása — a nagy méretek ellenére is — meghagyja a bemutatott 
kiállítási tárgyak emberi léptékét.



A RAI építési költségeit 1965-ben hozzávetőlegesen 9 millió, a berendezést 5 és fél millió 
HFt-ra becsülték. A felsorolt adatokból is kitűnik, hogy az amszterdami kongresszusi köz
pont és kiállítási csarnok nagy együttesének megoldása milyen méretű feladatot és felelős
séget rótt a tervezőkre. A tervező kollektívának Bodon Sándor volt az irányítója.

Amszterdamban épül, Bodon tervezésében, az Apollo Hotel (1963). A korábbi együtteshez 
nagy sugarú negyedkörívben most létesült — a hasáb formában megépített éttermi szárny
hoz észak felől csatlakozóan — a szállodaszobák szárnya. A középfolyosós rendszerben, a 
két- és egyágyas, fürdőszobás szállószobák váltakozva sorakoznak. A homlokzat elegáns 
fém—üveg tagolása, fekete-fehér színezése a de Stijl-kompozfciók egzaktságával hat 
(34-35. ábra).

A RAl-együttes tovább épül, és kibővül az International Congres Centrum épületével (1964). 
A dél felé kinyúló új szárny tulajdonképpen egy nagy auditóriumot — teljes színpadi 
felszereléssel — és egy kisebb előadótermet tartalmaz a szükséges előterekkel és járulékos 
helyiségekkel, melyhez kelet felé kisebb üléstermek csatlakoznak a maguk apparátusával. 
A sokrétű, világosan tagolt, áttekinthető alaprajz Bodon már ismert kvalitásait jól képviselő 
tömeg- és homlokzati kompozícióban valósul meg, s jól illeszkedik a régi együtteshez (36— 
41. ábra).

Gmuidenben egy kohó és acélgyár szakiskoláját tervezi Bodon (1966). A három tömbből 
komponált, különböző magasságú (három-, két- és egyszintes) egység, hangsúlyozva funk
cióinak különbözőségét s egybekapcsolását, igen választékos és tiszta megoldás (42—45. 
ábra).

Ez mondható el az egyidejűleg (1966) Amszterdamban épült Dollywood reklámfilmstúdió 
lépcsősen tagolt kétszintes épületéről is, bár itt a funkció többrétűsége aprólékosabb, ke
vésbé nagyvonalú tömeg- és homlokzatalakítást eredményez (46—47. ábra).

Csak modellképben mutatható be itt egy tizenkétszintes irodaépület, mely Amszterdam
ban, a Wesperpleinen épült (1969—1971). A vázas, függönyfalas épület a maga szűkszavú 
egyszerűségével jól fejezi ki rendeltetését (48. ábra).

A rotterdami városi múzeum, a Museum Boymans van Beuningen esetében egy meglevő, 
régi épület kibővítését kellett Bodonnak megoldania. A múzeum törzsépületét még a század- 
forduló idején építették. Bodon természetesen nem igazodhatott az épülettömb stílus
architektúrájához; meg kellett találnia azt a formát, amely korunk múzeumkultúrájának 
megfelel, s egyben szervesen kapcsolódik a régi épülethez. Ez sikerült is. Teljessé vált vele a 
városkép, a környezetben erőszakos, idegen hatást nem okoz. A homlokzatok megoldása, a 
részletek gazdagsága finoman oldja föl a főhomlokzat puritán zártságát. Az alaprajzi el
rendezés szellemes és mindenben a célt szolgálja; a bemutatótermek ugyanúgy, mint a ki
szolgáló helyiségek, önmagukban is jól megoldottak és egymáshoz viszonyítva is tükrözik 
az építész törekvését a teljességre. Ez az épület külső és belső elrendezésével és formájával 
nem konkurrenciát akar a tartalommal teremteni; kizárólag a kiállított művek minél elő
nyösebb bemutatását szolgálja. A kiállító helyiségek világítása külön élményt jelent a finom 
részletmegoldások keretében (49—54. ábra).

Végül ismét csak modellben mutatható be az ESTEL holland és német kohó- és 
acélipari konszern központi irodája Nymegenben (1974—). Még csak épül. Az erősen



tagolt alaprajzú és felépítésű épület sok teraszával mozgalmas látványt fog nyújtani a 
városképben (55—56. ábra).

Bodon Sándor munkái azt igazolják, hogy teljes értékű alkotó, aki eszméinek valóra váltá
sáért nagy utat tett meg. Magyarországról — ahol tanult — indult és Hollandiába került. Itt 
egészen más életformát, más igényeket ismert meg, melyek az építészeti feladatokat irá
nyítják. De Bodon Sándor becsülettel lebírta a nehézségeket, s máris olyan életművet tud 
felmutatni, amelyre nemcsak a szaktársadalom, de mi, honfitársai is örömmel és büsz
kén tekinthetünk.



A fontosabb nem ismertetett alkotások

Van Nelle gyár. Rotterdam (1948)
Lakónegyed. Nymegen (1961—1962)
G. A. K. irodaház. Amszterdam (1961) (Társtervezők: Merkelbach, Elling) 
Esso Motor Hotel. Amszterdam (1966—1968)
Egyetemi Laboratórium. Delft (1967—1969)
Amstel Hall. RAI, Amszterdam (1967—)
K.Z.O. irodaépület. Arnheim (1968—1971) (Társtervező: Salomonson) 
CIBA iroda- és laboratóriumépület. Arnheim (1969—1972)



Bodon Sándor 65 éves korában
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2. Könyvesbolt. Am szterdam  (1932)

földszint
1/a, b . Könyvesbolt. Am szterdam  (1932) — A la p ra jz o k  

Földszint
1 — bejárat, 2 — k ira k a t,  3 — üzlettér, 4 — fé lem elet, 5 — könyvlift, 6 — iro d a  

Emelet
7 — tá ro ló té r, 8 — légté r







◄
3. Könyvesbolt. Amszterdam (1932) — Belső té r

4. Elemi iskola terve (1942)



5. Elemi isko la  te rve  (1942)
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6. Lakóház.  Lunteren (1948) — A la p ra jz  és metszet 

Földszint
I  — előszoba, 2 — lépcső, 3 — tüze lő tároló,  4 — konyh a ,  5 — konyhai tá ro ló ,  6 — étkező,  7 — terasz, 8 — lakószoba,  9 — bér 
lakás, 10 — a  bérlakás há lószobája

Emelet
I I  — há lószoba,  12 — fürdőszoba, 13 — előtér, — 14 — hálószobák, 15 — ba lkon



7. Lakóház. Lun te ren  (1948)



8. H o l la nd  kiállí tás. Párizs (1948)



9. Ho l land kiál lí tás. Párizs (1950)



10. Lakónegyed. Amszterdam.  Fizean ke rü le t  (1950) — Részlet



ro
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11. Üzletház. Amszterdam (1952

12. Lakóház. Hi lversum (1954) — A lapra jz

1 — garázs, 2 — konyhai  tá ro ló ,  3 — konyha,  4 — fedett bejárat,  
5 — előszoba, 6 — 7 — hálószobák, 8. — W. C., 9 — fürdőszoba. 
10 — dolgozószoba, 11 — étkező, 12 — lakószoba, 13 — fedett te
rasz, 14 — terasz, 15 — pince, 16 — kazánház



13. Lakóház. H ilversum  (1954) — D é li o lda l



14. Lakóház. H ilversum  (1954) — Lakószoba



15. Lakóház és o rvos i rende lő . Bevervijk (1958) — A la p ra jz  

Földszint
1 — be járat, 2 — fogadó té r, 3 — váró terem , 4 — orvosi v izsgáló, 5 — orvosi v izsgá ló , 6 — a lakás be já ra ta , 7 — kisegítőkonyha
8 — konyha és étkező, 9 — lakószoba, 10 — garázs

Emelet
1 — vendégszoba, 2 — 4 — hálószobák, 5 — fürdőszoba, 6 — g a rd rób , 7 — beépített szekrények, 8 — terasz

emelet

1

2 "___Icbl

3
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földszint



16. Lakóház és orvosi rendelő. B evervijk (1958) 
U tcai hom lokzat

17. Lakóház. Am szterdam. Conficius té r (1958) — 
Egy á lta lános és tetőemeleti a lap ra jz  

1 — lakószoba, 2 — szülők szobája, 3 — gyerm ek
szoba, 4 — konyha, 5 — fürdőszoba, 6 — W. C., 
7 — rakodó té r, 8 — fű tőanyag-tá ro ló , 9 — logg ia



18. Lakóház. A m szterdam . Conficius té r  (1958)



19, Lakóház, Am szterdam . C onfic 'us »ér (1953)



20. Lakóház. Am szterdam . C onfic ius té r (1958)

►
21. Üzletház. Rotterdam  (1958) — A la p ra jzo k

Földszint
3 — kávéház, 4 — a kávéház bejárata , 5 — ru h a tá r, 6 — konyha, 7 — á rká d , 8 — üzlethelyiségek

Félem elet és az emeleti részek
13 — szem élyfelvonók, 14 — iro d á k , 15 — fo lyosók, 16 — páncélszekrények, 17 — szellőzőaknák





22. Üzletház. R o tterdam  (1958)



23. Ozletház. Rotterdam  (1958)



24. KLM  üzletátépítés. Amszterdam (1958) — Részlet



25. Vaskereskedelm i ra k tá r.  Rotterdam  (1960)



26. RAI. K iá llítás i csarnok. Amszterdam  (1961)



27. RAl. K iá llítá s i csa rnok. Amszterdam (1961) — Főbejárat



28. RAI. K iá llítási csarnok . Amszterdam (1961) — A z  üvegterem hom lokzata



29. RAI. Európa csarnok. Amszterdam (1961) — Az üvegcsarnok részlete



30. RAI. E u ró p a  csarnok. Am szterdam  (1961) — Belső



31. RAI. Europa csarnok. Am szterdam  (1961) — A z  ig azgató  irodá ja



32. RAI. Európa csarnok. A m szte rd am  (1961) — A z  Europahall m e llé kb e já ró ja



33. RAI. Európa csarnok. Am szterdam  (1961) — Az Europahall részlete



34. A p o llo  H o te l. Amszterdam (1963) — A lap ra jz  

Földszint
1 — b e já ra t, 2 — hall, 3 — recepció  +  iroda , 4 — ra k tá ra k , 5 — kétszemélyes szá llo d a i szobák, 6 — egyszemélyes szállodai szobák, 
7 — vé szk ijá ra t, 8 — terasz, 9 — terasz, 10 — tá la lókonyha , 11 — v ilág ító udva r, 12 — fo lyosó , 13 — ra k tá r i be jára t, 14 — konyha, 15 — kávé
ház, 16 — 17 — étterm ek 

Emelet
1 — ra k tá r, 2 — kétágyas szobák, 3 — egyágyas szobák, 4 — 5 — ra k tá ra k , 6 — terasz, 7 — á tjá ró , 8 — tá la lókonyha , 9 — étterem

földszint



35. A p o llo  Hotel. Am szterdam  (1963) — Bejárat (bővítés 1966-1969-ben)



36. RAI. In ternationa l Congres Centrum . Am szterdam  (1964) — A lap ra jzo k

Emelet

1 — lépcsők, 2 — be já ra t a Kék Terem be, 3 — a Kék Terem , 4 — be já ra t a film -, rá 
d ió - és tv-kab inokhoz (Kék Terem ), 5 — ru h a tá r  és W .C ., 6 — büfé, bár, 7 — hall (ke
rengő), 8 — válaszfa l, 9 — v ilág ítóakna , 10 — a nagyterem  tolm ács-, rád ió - és tv -ka - 
b in ja i, 11 — film ka b in  a nagyterem hez, 12 — be já ra t a nagyterem  ba lkonjához, 13 — a 
nagyterem  és az előszínpad erkélye , 14 — lépcső az iro d á kh o z  és az öltözőkhöz, 15 — 
to lm ácsp ihenő, 16 — iro d á k , ö ltözők, 17 — fe lvonó és lépcső a fö ldszintre, 18 — W .C ., 
19 — próbaterem , 20 — film k a b in , 21 — b e já ra t az I. és II. sz. terembe, 22 — az I. és 
II. sz. terem , 23 — to lm ácskab in  az I. és II. sz. terem hez, 24 — be já ra t a III. és IV. sz. 
te rem be, 25 — a III. és IV. sz. terem, 26 — to lm ácskabin a III. és IV. sz. teremhez, 
27 — fe lvonó, 28 — ru h a tá r és W.C., 29 — be já ra t az V. és VI. sz. terembe, 30 — 
az V. és VI. sz. terem , 31 — to lm ácskab inok az V. és VI. sz. teremhez, 32 — be jára t a 
V I I—X I. sz. ülésterembe, 33 — konyha, 34 — a VII —X I. sz. ülésterem

emelet

Földszin t

1 — a nagyterem  be jára ta , 2 — a titkárság 
b e já ra ta , 3 — a kisterem  be jára ta , 4 — ru h a 
tá r i lépcsőház, 5 — ru h a tá ri pult, 6 — beugró, 
7 — e lő té r, 8 — a nagyterem  be jára ta i, 9 — 
nézőtér, 10 — em elvényrészlet, 11 — a já ték
té r része, 12 — lépcsők, 13 — postaközpont, 
14 — lépcsők, 15 — fe lvonók, 16 — adm i
n isztrációs e lő té r, 17 — 19 — kongresszusi iro 
dák, 20 — büfé, 21 — ö ltözők, 22 — mosdó, 
23 — közlekedő té r, 24 — színpad, 25 — a 
zs inórpad lás lépcsője, 26 — mellékszínpad, 
27 — fogadóterem , 28 — előtér, 29 — étterem, 
30 — konyha, 31 — lépcső, 32 — színészbe
já ró , 33 — díszletkapu, 34 — lépcső, 35 — 
fo lyosó



37. RAI. In te rna tio na l Congres C entrum . Am szterdam  (1964)
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3 8. RAI. In te rn a tio n a l Congres C en trum . Amszterdam (1964) — Részlet



39. RAI. In te rna tio na l Congres C e n trum . Amszterdam (1964) — Foyer



40. RAI. In te rna tio na l Congres Centrum . A m szterdam  (1964) — Emeleti foyer



41. RAI. In ternationa l Congres C entrum . Am szterdam  (1964) — Nagyterem



42. K ohó és acé lgyá r; szakiskola. G m uiden (1966)



43. Kohó és acé lgyár; szakiskola. G m uiden (1966) — Bejárati o lda l, lent iroda , fent étterem



44. Kohó és a c é lg y á r; szakiskola. G m uiden  (1966) — Elm életi tan te rm ek és g ya ko rla ti rész



45. Kohó és acélgyár; szakiskola. Gmuiden (1966) — Gyakorlati rész. Belső



46. Dollyw ood reklám film stúd ió . A m szte rd am  (1966)

►
47. Do llyw ood re k lá m film s tú d ió . Am szterdam  (1966) — B e já ra ti rész





48. Irodaépület. W esperple in. Am szterdam  (1969 — 1971)
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49. Museum Boymans van Beuningen. Rotterdam (1972) — H om lokzat



5C. Museum Boymans van Beuningen. Rotterdam (1972) — D é li hom lokzat
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51. Museum Boymans van Beuningen. Rotterdam  (1972) -  B e járat, M athenesserlaan



52. Museum Boymans van Beuningen. Rotterdam  (1972) — Központi k iá llító te rem
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53. Museum Boymans van Beuningen. Rotterdam (1972) — Északi g a lé r ia  és közlekedő



54. Museum Boym ans van Beuningen. R otterdam  (1972) — D é li fo lyosó az emeleti részen



55. ESTEL holland és német (Höchst) kohó- és acé lipa ri konszern központi iro d á ja . N ym ege n  (1974) — M akett



56. ESTEL ho llan d  és német (Höchst) kohó - és acé lipa ri konszern  közpon ti ir o d á ja .  N ym egen (1974) -  A  m akett a tá jb a  illesztve
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AZ ARCHITEKTÚRA
S O R O Z A T B A N  JELENT MEG 

MAJOR M ÁTÉ

Pier Luigi Nervi
DERCSÉNYI BALÁZS

Árkay Aladár
K U B IN S Z K Y  MIHÁLY
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BEKE L Á S Z L Ó -V A R G A  Z S U Z S A

Kozma Lajos
LU C IE N  HERVÉ
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N A G Y  ELEMÉR

Le Corbusier
K U B IN S Z K Y  M IHÁLY
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