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Megértését kérem azoknak a kollégdimnak, akik szintiszta zenetudomanyi eszme-
futtatast hallgatni j6ttek ma a Magyar Tudomanyos Akadémiara, és jéindulatu ti-
relmét azoknak a mas tudomanybeli akadémikus tarsaknak, akiknek kivancsisagat
esetleg az el6adas alcime keltette fel. Ha gyanakodnanak, alkalmasint igazuk lesz:
ez nem a hagyomanyos székfoglal6 el6adasok egyike. Kilenc esztendével ezel6tt,
friss levelez6 tagként sajat kutatasaimbol szemléztem, és példakkal bemutattam,
hogy Kottakép és miialkotis miféle 6sszefuggései adnak egész életre sz6l6, izgal-
mas tudomanyos kutatdsi programot a magamfajta muzikolégusnak.! Most, ujabb
bemutatkozas helyett, tudomanyteriiletem éltalanosabb problémairél fogok be-
sz€lni. De ezt megel6zGen, legalabbis kiindulasként, zs6rtélédni készilok: foga-
datlan prokatorként elmondani azt, hogy a tarsadalomtudomanyok egy része nem
mindig érzi j6l magat Arany Janos Tudomanyos Akadémidjan. Tl azon, hogy
létszambeli kisebbségtink hatranyat a testileti és a kutatdintézeti agon egyarant
szamos vonatkozasban viseljiik, munkank tudomanyossagat meglehetésen idegen
szemlélet alapjan, a ,,kemény”, a ,,tiszta” tudomanyok teljesitménymérésére vald
hivatkozassal minésitik ott, ahol a tudomanyos fokozatok egységes normarend-
szerérol, ahol kutatasok finanszirozasarol, idéperiddushoz kéthet6ségérdl szilet-
nek dontések. Természetesen nincs felhatalmazasom a tarsadalomtudomanyok
egésze vagy akar csak az Akadémiankon oly nagy multd nyelv- és irodalomtu-
domanyok nevében szolni-dohogni. A mivészetek kutatisanak sziikebb terepére

szoritkozom, és érveimet a zene, a zenetudomany korébdl vett példakkal timasz-

' Somfai Laszlé: Kottakép és mitalkotas. Alapkutatds és alkalmazott kutatds a genetudomanyban. Székfoglalok

a Magyar Tudomanyos Akadémian 1995-1998. MTA, Budapest, 1999, 18.
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tom ald. De gyanitom, hogy a harom tarsadalomtudomanyi osztalyb6l nem egy

tagtarsam osztja velem az altalanos megallapitasok egy részét.

Egyébirant éppen a zenének igazan nem volna szabad panaszkodnia a tudo-
manyok csarnokaban, hiszen helyzete mar-mar kivaltsagos. Amennyire tudom, a
zenegyulols, a klasszikus muzsika irant teljességgel k6z6mbos tudds zseni vagy
ritka jelenség, vagy ezzel nem szokas dicsekedni. Viszont a szabadidejében hege-
diilé-kamarazenélé vagy boldogan Mozartot zongorazé Nobel-dijas természet-
tudos valésaggal toposz. A muzsika inspirald, de legalabb rekreacios erejének
emlegetése kevés kiemelkedS tudds visszaemlékezéseibdl hidnyzik. Egyikik-
masikuk zeneakadémiara is jart, és ugy szol a fama, ha nem lett volna szamara
még fontosabb a tudomany, ma talan muzsikus lenne. Hogy sztikebb patriankkal
dicsekedjiink: a Magyar Tudomanyos Akadémia vezet tisztségvisel6i immar ha-
gyomanyosan az értékes zene lelkes és ért6 baratai, akik verzatusan beszélnek

muzsikarol, és kisebbfajta hangversenykozpontta tették székhazunkat.

Bz kétségkiviil j6 a zenemtvészet tarsadalmi elismertségének. De mekkora
a hozadéka a mivészetkutatas tudomany voltanak a jobb megértésében? Akar el-
lenkez6 hatast vélthat ki. A mikedvel6ként maga is kottaolvasé (esetleg hivatasos
zenész csaladtagokkal kortlvett) tudos nemcsak szereti a muzsikat, hanem sokat
tud is réla, ekként a zenei ismeretterjeszté konyveket, publicisztikat connaisseurként
forgatja. Marmost ettdl hitelesebben itélheti-e meg, miben 4all mondjuk egy ze-
netudomanyi produktum eredetisége? Kérdezem: vajon mindségileg mds-c¢ a
természettudos mivészetszeretete, mint a tarsadalomkutato (a nyelvész, az iro-
dalomtorténész, a zenetudods) természetszeretete? Példdul hobbibotanikussaga
vagy barmelyikiink képzémuvészeti érdeklédése és tajékozottsaga, megannyi ter-
mészet- és tarsadalomtudds egyaltalan nem sikertelen fényképez6 szenvedélye,

amelyt6l még nem tartjuk magunkat fotomuivésznek.

A professzionizmust és a mikedvel§ indittatasu-szintd tevékenységet a mé-

vészetek és a mivészettudomanyok vonatkozasaban nem bizonyos alapismeretek
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és készségek megléte vagy hianya valasztja el egymastol, hanem az egész életen at
tarté tovabbtanulas és annak eredményeként — a folyamatos specializalodas elle-
nére is — az egyre komplexebbé val6 egyéni tudas. Az egyszerlség kedvéért, utalva
az emlitett toposzra: a szabadidejében muzsikal, a hangszerjatékban maig tigyes
kezt Nobel-dijas a maga gyonyoriségére muvelt aktiv zenélésben természete-
sen mikedvelS. Ugyanis a hangszerjaték technikdjat és szépségidealjat, a kottazas
pontos jelentésének értését tekintve zenei informaltsaga és izlése — fliggetlenil
szakmdjabeli zsenialitasatol — lényegében fiatalkordnak a szintjén maradt. Egy
olyan szinten, amelyet a professzio, szintén értheté médon, hiszen nem csak a

természettudomanyok fejlédnek, 6les 1éptekkel maga mogott hagyott.

A zenével kapcsolatos kutatas azonban kétségkiviill mas ritmusban djul meg,
mint a természet- és az élettudomanyok, s6t akar a nyelvtudomany és a tarsada-
lomtudomanyok néhany mas dinamikusan fejl6d6-oszt6do6 aga. A mivészetekkel
foglalkozé tudomanyok megitéléséhez tudomasul kell venni egy sor kézenfekvs
tényt. Axiomaként felsorolok néhanyat, és ha javasolhatom, ne ellenpéldakat ke-
ressink (mert természetesen vannak kivételek), hanem arra gondoljunk, mindez
jellemz6-e mondjuk a matematika tudomanyaban vagy a fizika és a biologia hatar-
mezsgyéjén sziilet6 j kutatisokban. Es talan ne az legyen az elsé reakci6, hogy
valaha a t6bbi tudomanyagazatban is voltak efféle diluvialis allapotok, amelyeket
az igazi tudomanyok a 20. szazadban végképp meghaladtak. A muvészettudo-
manyok muvel6i, sok més tarsadalomtudomadnyi kutatétarsukkal egytitt, ha mun-
kajuk minSségérdl van sz6, nem vélik magukat sem régimodi, sem masodrendd
tudosnak. Megengedve, hogy alkalmanként egy-egy kivételes koponya, egy-egy
igazi zseni persze Akadémiank kozgyutlésein is felbukkan (nem a human tudo-
manyok tajékarol), azt gondoljuk: amit az egyik tudésfajta a fékuszolassal ér el, a

masik a médszer komplexitdsaval.
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Kiinduldsul 6t megallapitas:

1. A zenetudomany altaldban nem a fiatal zsenik terepe. A fontos kutatasi
problémak komplexek; megoldasukhoz az invenciézus alapétlet mellett

oriasi felhalmozott tudasra és hossza, kériltekinté munkara van sziikség,

2. Azinterdiszciplinaritas elengedhetetlen ugyan a szomszéd tudomanyok
jo iranyzatainak adaptalasiban, de a maradandé érték tudomanyos
produktumok a zenetudomanyban tébbségitkben mégsem interdiszcip-

linaris fogantatasuak.

3. A t6bbszerz6s tudomanyos munka itt nem a meghatarozoéan 4j gondo-
latok kidolgozasaban, hanem inkabb az anyagfeltarasban vagy az alkal-

mazott kutatasban jellemz3.

4. A k6z6s kommunikaciés nyelv (az angol) dominancidjat a zenetudo-
many csak kotlatozottan fogadja el. A nyelvnek, a terminol6gianak, a
stilusnak nemcsak hagyomanya, hanem ereje is van. Ezaltal néhany nagy
multd eurdpai vilagnyelv és kultura esélyt kap alternativ iranyzatok ele-

venen tartasara.

5. Ami az impaktfaktort illeti: a zenetudomanyi kutatasi eredmények al-
talaban jelentGs késéssel, specializalt szakfolyodiratok helyett gyakran
monografiakban jelennek meg; a vilaghalo segitség, de nem oldja meg
publikicids alapproblémainkat. Ugyanakkor a kiemelked6 értékek nem-
zetkozi felismerése és elismerése a szakmail recenzedlas hagyomanyai
folytan j6 hatasfokd. Ehhez mérten az idézettség Akadémiankon el6irt
kovetése, a hatds mérése javarészt latszatinformacié csupan, kotelezd

tiszteletkor.

Mindent egybevetve, tény, hogy tudomanyteriiletemen meglehetésen tisz-
tan lehet latni. Bz nemcsak annak készonhets, hogy a muzikologia viszonylag

kis tudomany (noha mar régen nem kistudomany), hanem inkabb annak, hogy
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a nemzetkozi zenetudomany mindmadig meglep6 mértékben koherens — és ebb6l

leginkabb j6 dolgok kdvetkeznek.

Mit értek azon, hogy koherens? Kezdhetném személyes tapasztalatokkal;
ezek, tdl valamennyilink nemzetk6zi konferencia-részvételein, részben onnan
erednek, hogy a Nemzetkozi Zenetudomanyi Tarsasag direktériumi tagjaként,
majd (valamely véletlen folytan) elnckeként, most /ast presidentieként, tobb mint
egy évtizede kozelrdl latom, mi tart benniinket 6ssze; milyen sulytak a kutatasi ér-
dekellentétek; milyen kérilmények indithatnak el 4j tudomanyos trendeket, ame-
lyek azutan integralédnak, vagy ha nem, t6bbnyire marginalizalédnak; mit jelent
a kiilénszakadt agnak, ha elviheti specializalt tudasat egy nem kotott targya zene-
tudomanyi vilagkongresszusra. Kétlem, hogy volna olyan zenetudomanyi konfe-
rencia, amelynek Iényegében barmelyik tlésére — ha mégoly tavoliak is a témak
— sokadmagammal ne volna késztetésem betilni. Mert — tdl a megszerezhetd in-
formdciokon — érdekel benniinket, hogy masok milyen médszerekkel dolgoznak
(az ember szintelentl teszteli a maga kutatastechnikéjat). Mert érdekel, milyen
kapcsolat lehetséges az adott kutatas és a sokunk szerinti mainstream muzikolbgia
kézott (végtére j6 volna az életerés mellékagakat visszacsatolni a féaramba). Es
mert néhanyunkat az is érdekli, hogy egy adott tudomanyos kozelitésnek lehet-e
haszna a zenei gyakorlat szempontjabol. Bzt a mai tudomanyossagban j6szeri-
vel mar idejétmalt altalanos érdeklédést természetesen nemcsak naiv tuddsszomj
motivalja (kivalt, ha az ember tdl van a hetvenen), hanem az a tapasztalat, hogy
szakadhat-szakosodhat bar a tudomany célszer( agakra, de a zenével kapcsolatos
kanon rendkivil, mondhatni nyomasztéan erés kapocs kozottink. Hogy bizo-

nyos fokig felel6sek vagyunk azért, amit tudomanyunk nevében masok csinalnak.
A zenetOrténeti kainon

A zsinérmértéknek szamit6 zenék kanonjardl egyre tobb sz6 esik tudomanyos
konferencidkon. E kulcsszé koré el lehet rendezni a mivészi zene recepcidjanak

kutatasabodl szakadatlanul 4radé 4j informaciokat és elméleteket, hogy — kritikusan
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Osszevetve azokat a tegnapi és a tegnapel6tti allapotokkal — friss latleletet kap-
junk a zene tarsadalmi befogaddsarél. A mivészetfilozofiai szinten targyalt kinon
és vele szemben az uzualis kdnon — a hangversenyrendezés, az operaigazgatas, a
hanglemezkiadas napi gyakorlataban figyelembe vett repertoar és értékrend — csu-

pan szEls6 pontok, megannyi kanon €l egymas mellett.

Ami az el6bbit, a mivészetfilozofiai alapozasu latleletet illeti, utoljara Lydia
Goehr 1992-ben megjelent The Imaginary Museum of Musical Works: An Essay in the
Philosophy of Music cimi kényve kavarta fel a kanon kérdését (bar az itthoni szak-
irodalomban nem nagyon tapasztalom a visszhangjat), amelyet egy frissebb tanul-
manya (,,In the Shadow of the Canon”. Musical Quarterly 2002) tovabbvisz. Goehr
a filozéfia professzora a Columbia Egyetemen (egyébként a Berlinben sziiletett
angol zeneszerz6, Alexander Goehr lanya). Ertékorientaciéjardl sokat elmond,
hogy a Berkeley Egyetem Bloch-vendégprofesszoraként Wagner el6adasokat tar-
tott, és jelenleg egy Adorno-konyv befejezésén dolgozik. Szakmank 29 kétetes
alaplexikona, a New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001-ben megjelent 4j
kiadasaban vele {ratta a ,,Philosophy of Music” cimsz nagy részét. Elemzése a
jelen kihivasairdl brilians, okosan provokal, a zenetudomanyt 6nvizsgalatra kész-
teti: nem csukott szemmel élink és dolgozunk-e az elit és popularis zenekulturak,
a visszaolvasott mesterma és a r6gtonzott zenék ilyen mérvia széthasadasanak a
koraban, a kognitiv tudomanyok, a modern technolégidkkal készilé Gj zenemi-

vek tészomszédsagaban.

De nem a mavészetfilozofia szintjén targyalt kainonrél akarok beszélni, mert
az még nem képezne erés kapcsot szakmank megannyi aga kézott. Miként a min-
dennapok hangverseny- és operarepertoarjanak kanonja vagy inkabb kanonjai,
kultara- és generaciofiggs zsinormértékei sem. E téren egyébként nagy a zlr-
zavar. A hagyomanyos polgari-k6z6sségi, illetve sokféle egyéni zenefogyasztas
formainak elmalt évtizedekben végbement atalakuldsa szinte szabadpiaci viszo-
nyokat teremtett, amelyek kézepette a kanon értékallésagot igazol6 funkcidja

irrealissa valhat. A szamos krizistertilet kozil csupan egyet emlitek meg, amely
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a zenetudomanyt is alaposan felkavarta: az ugynevezett ,,régi zene” Ggynevezett
,Hhistorikus” el6adasaval felfedezett, izgalmassa tett, elképesztéen nagy repertoart.
A CD-eladasok szamadatai szerint, de fesztivalsikerekkel is legalizaltan csupan a
18. szazad termésébdl olyan zeneszerz6k, mifajok, mivek csatlakoznak a jelentSs
hatdst zenék repertoatjihoz, akik/amelyek a kozép-eurdpai (pontosabban: a né-
met) zenetorténet-iras legutolsé nagy dttekintésében, a Carl Dahlhaus koncipialta
Neues Handbuch der Musikwissenschaft koteteiben (1980-1995) jé esetben mellékfi-

gurak csupan.

A legkiilonfélébb zenetudomanyi kozelitések emlitett koherenciajat megte-
remteni-befolyasolni tudé eré véleményem szerint egy harmadikfajta kanon: a
zenészképzés alaprepertoarja. Nem mindegy persze, hogy hol jarunk egyetem-
re, kit6l tanuljuk a tudomanyt, de azt megel6z&en valamikor, valamilyen fokon
lényegében minden zenetudds tanult zenét, kapcsolatba keriilt ezzel a ma mar
teljességgel nemzetk6zinek mondhatd, noha természetesen az eurdpai zene, az
abendlindische Kultur talajan kialakult normarendszerrel. A zenészképzés egészen
sajatosan konzervativ — messze tul azon, hogy minden, aminek koze van a kész-
ségfejlesztéshez, a tehetségek kisziréséhez, az a dolgok természete szerint 6riz
hagyomanyosan jol bevalt médszereket. A zenészképzés kanonja bizonyos mult-
beli repertoarelemeket kit6érolhetetlentl beir a zenérdl valé gondolkodas tudat-

alattijaba.

Mondok egy egyszerti példat. Alig van olyan zongora mellé tltetett fiatal ma
a vilagon, aki ha valami tehetséget lat benne pislakolni tanara, persze sok egyéb
darab mellett, ne keriilne kapcsolatba Johann Sebastian Bach két- és haromszo-
lamu invencidival. A polifon jaték agyi és a két kéz fizikai kontrolljahoz idealis
tananyag; mi tobb, mindegyik darab igazi mtalkotas. S ha ezt a kétszer tizenot
tételt a tanul6 kindtte, ha eljut a konzervatoriumi szintre, nem kertlheti ki, hogy
j6 néhanyat kivalasszon és megtanuljon Bach Wobltemperiertes Klavieriénak 48 pre-
ladium és fugajabol. Ugyanezeket a Bach-darabokat nagy valoszinliséggel még

egyszer, a zeneelmélet keretében az ellenpont tanulasa soran is eléveszi: elemeznie
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kell, esetleg stilusgyakorlatot komponalva utinoznia is Bachot. Innen kezdve ta-
lalkozasa barmiféle polifon jelenséggel — a barokk el6tti szazadok zenéjében vagy
most bemutatott muben, egy dzsesszimprovizaciéban, népi tobbszoélamusag-
ban és valamely keleti hagyomanyos zenekultara heterofoniajaban — nolens volens
Bach, a magas kultura normdja altal er6teljesen meghatarozott. Itt Eurépaban és
az amerikai Mid-Westen, egy jemeni konzervatériumban és Dél-Afrika all-black

egyetemének zenei fakultdsan egyarant, majdnem azonos mértékben.

A zeneoktatasi kinon szamos tovabbi eleme ugyancsak maltbéli, egy adott,
latszolag Onkényesen kiragadott zenetdrténeti korszakhoz és repertoarhoz kap-
csolt tuddsbazist konzerval, és ez — amennyire meg tudom itélni — valdszind-
leg mélyebben befolyasolja a szakember tudatat, Oszténds értékrendjét, mint a
képzémuvészeti stadiumok stilusgyakorlatai, az anatomiai rajz vagy az irodalmi
verselemzés. Ilyen példaul a 18. szazadi tonalis zenén alapuld 6sszhangzattan
(amelyben mar a romantikus mestermuvek is inkabb csak fiiggelékszerepet kap-
nak) vagy a formatan (amely dltaldban megall Beethovennél). Jellemzé mddon
progressziv zeneszerz6k is kiallnak ezeknek a régmult értékeknek mai vjratanu-
lasa mellett. Elegend6 Schoenberg formatanat olvasni vagy felidézni, hogyan kel
ki magabol Ligeti Gyorgy, ha egy skandinav orszagban kérdésessé teszik, van-e
ma értelme a szigord vokalpolifénia tanulasanak a zeneszerzés-oktatasban. Ha
pedig valamely 19. vagy 20. szazadi zeneszerz6 megkisérelte a normativ, a zene-
tanitas részévé valt daraboknak 4j muavekkel val6 kivaltasat, éppen e kanonizalt
repertoarok iranti tisztelettel és stilusfegyelemmel tette. Az iménti Wobltemperiertes
Klavier esetére visszatérve, olvasom az idei londoni nemzetkézi zongoraverseny
kifrasat: az elsé forduléban legel6sz6r mindenkinek egy preludium és fagat kell
jatszania — Bachtdl vagy Mendelssohntdl vagy Sosztakovicstél, avagy Hindemith
Liudus tonalisabol egy interludium és fagat. A harom masik mester esetében termé-
szetesen Bach-bommage-r6l van sz6. Gyanitom, a londoni versenyen végil tdbben

valasztanak majd Bachtdl, mind a masik haromtdl egyittvéve, mert agy vélik,
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benne sokoldalubban tudjak felmutatni képességeiket, és mellesleg biztosabban

szamithatnak a zstritagok kompetenciajara.

Azt remélem, a nem zenész szamara sem szorul bizonyitasra, hogy a muzsi-
kus szakma tanuldsa soran elképesztéen nagy klasszikusnak tekintett zeneanyag
fejben- és kézbentartasarol van sz6. A szakosodott muzsikusban azutin — a ze-
netudos is kozéjik tartozik — ez nyitott tudasbazis marad abban az értelemben,
hogy a legkiilonfélébb impulzusok a legvaratlanabb pillanatban sok tiz- vagy szaz-
ezer jelnyi informdcié djragondoldsara késztethetnek benniinket. Ha koncertjén
Schiff Andras valamely j6l ismert Beethoven-szonataban bizonyos mozzanatokat
a megszokottol, a kanonizalttdl eltéréen, de meggy6z6n tolmacsol, barmi legyen
is kutatasi teriiletiink, valészintleg elévesszik a kottat, és beindul a komplex gon-
dolkodas: a kiilonféle kiadasok lehetséges eltéréseirdl és altalaban a kottazas mint
kommunikacids jelrendszer egy- vagy tobbértelmlségérdl; a masik harmincegy
Beethoven-zongoraszonatabeli analogidkrol; az interpretacié alapkérdéseirdl; ki-
l6nféle hangszerféleségek és akusztikai terek viselkedésének szamitasba vételérdl

és sok mas szakmai dologrol.

Persze, ha a zenetudomany valamely oldalagan mikods kutatd képzettsége
tekintetében nem szakmuzsikus, hanem eredend6en mondjuk esztéta vagy mér-
no6k, irodalomtorténész vagy kommunikdciokutato, filozéfus vagy szociologus —
némi zenélési vagy koncertlatogaté hattérrel —, attél még irhat a zenetudomanyban
4j iranyzatnak szamito, a hagyomanyos kutatasok korszertiségét megkérddijelezé
tanulmanyokat. Az ilyen szerzével val6 személyes talalkozas és spontan beszél-
getés soran (erre valok a konferencidk), éppen a szakértelem, a céhhez tartozas
6vatos letapogatasaval, érdemes felderiteni, vajon nagyformatumu idegenrdl vagy

feltnésre vagyo szakmabelir6l van-e szo.

Ezen a ponton nemcsak megengedhetének, de az itthoni tudomanyossag ér-
dekében megkertlhetetlennek tartok egy kitér6t a New Musicology néven elhirestlt

iranyzatrél, mert egyrészt rimutat az altalam a nemzetkézi zenetudomany erénye-
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ként emlitett koherencia repedésvonalainak egyikére, masrészt elgondolkodasra
késztet arrol, hogy a magyar zenetudomanyi kutatisok palettajat miért jellemzi

mar-mar Onkorlatozé mértéktartas.
New Musicology

Nem magyarul mondom: német, francia, olasz zenetudomanyi szévegekben
is angolul aposztrofaljak, hiszen nem altaliban 4j zenetudomanyrol, hanem az
amerikai muzikologia egy viszonylag jol kérilhatarolhatd, a ,,régi” zenetudo-
karanténkifejezést nem a mozgalom kulcsfigurai valasztottak, hanem az ket kri-
tizalo kollégaik kezdték hasznalni az 1990-es évek elejétdl, és egy ideig inkabb
szitokszé volt. A Nemzetkozi Zenetudomanyi Tarsasdg 1997-es londoni vilag-
kongresszusan (a tarsasiag 6tévenként tartja kongresszusait) azonban mar, csaf
mai szoval élve, tematizalni kellett a kérdést. A nyolc kézponti kerekasztalvitabol
kettében fészerepet kapott a New Musicology. A megosztobb a ,,Cultural Politics”
round table volt Philip Brett elnékletével (6 maga ,,Musicology and Lesbian and
Gay Studies” cimmel adott el8). Jelen volt Susan McClary, a klasszikus mesterma-
vek feminista olvasata-elemzése révén hiressé és hirhedtté valt professzor (el6-
adasanak témaja: ,,Bodies and Souls. The Modeling of Subjectivity in Music”).
A miasik kerekasztal — egy fiatal kolléganénk, Jann Pasler bevezetésével, a tarsasag
akkori elnokének, Stanley Sadie-nek vezénylésével — a zenetudomany iranyzataiba
helyezve elemezte a New Musicology kérdését: van-e benne fenyegetés, vagy volta-
képpen csak nyerhet vele a tudomany? Van-e egyaltalan hatasa a gyakorlati zenei
életre? Nem a sajatos amerikai egyetemi szisztéma, az allastalansagtol fenyegetett

fiatal muzikolégusok életdsztone tette-e tiggyé a New Musicologyt?

A New Musicology szik értelmezése a mozgalom kemény magjardl szol.
Megfogadva Joseph Kerman 1985-6s konyvében, a Contemplating Musicban meg-
fogalmazott kritikajat, miszerint az emigrans eurdpai professzorok alapozta, a

professzionalizmus jegyében tulszakosodott, a laikusoktol és a tobbi muivészettu-
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domanytdl egyarant elzark6z6 amerikai zenetudomanyban ,,csak a legbatrabbak
hasznaljak fel a szemiotika, a hermeneutika vagy a fenomenolégia eredményeit,
a posztstrukturalizmusnak, a dekonstrukcionak és a komoly feminizmusnak pe-
dig nyoma sincs”, az 1980-as évek végén egy sor fiatal amerikai zenetudés mas
diszciplinaktdl atvett modszerekkel, de belilrl, valédi zenei témakrdl és nagy
felkészultséggel Gjfajta muzikologiat honositott meg. Azonnal kiterjesztették vizs-
galataikat kordbban tabuként kezelt vagy egyszerten irrelevansnak vélt témakra.
Az altaldnos gender studies divat ide is betort. Eppen az att6rSk kozott tdbb nd volt
(Rose Subotnik, Susan McClary stb.). Elesen fogalmazott tanulmanyok készil-
tek példaul arrél, hogy agyonelemzett bécsi klasszikus mestermivek tematikus
stratégidjaban és zarlatprocesszusaiban miként manifesztalodik a male chauvinism.
Divat lett a homoszexualitas lehetséges hatasanak vizsgalata egész sor nagy kom-
ponistanal (Lullytél Csajkovszkijon at Cage-ig), noha Schubert esete, amelyet mel-
lesleg egy finom tudds, a Beethoven-kutaté Maynard Solomon tett kbzz¢é alapos
tényfeltaras utan, elég nagy port vert fel részben az idol, részben a muzikolégus
iranti respektusbdl (a szerzének éveket kellett varnia, amig tanulmanyat a 797
Century Music folyoirat kozolte). Bizonyara ilyesféle okai is lehetnek annak, hogy
szakmankban itthon a New Musicology maig nem teljesen szalonképes vitatéma.
(Ha magyar nyelvi attekintést akarnak olvasni, egy nem koreinkbél valo fiatalem-
ber, Kodaj Daniel tanulmanyat és szovegvalogatasat érdemes megnézni a Replika

tarsadalomtudomanyi folyoirat 49. szamaban.)

Természetesen vannak lehiggadt olvasatai is a New Musicology indokainak,
eseménytorténetének, domesztikalédasanak: ahogy példaul a mar idézett New
Grove lexikon ,,Musicology” cimszava értékeli a 20. szazad két utolsé évtizedének
zenetudomanyat. Itt széba keril egy érdekes mozzanat, hogy tudniillik a mére-
teiben, termékenységében, legtébb produktumanak szinvonalaban valéban rend-
kiviil erés (mara hegemon) amerikai zenetudomany mogott tulajdonképpen nem
alltak meghatarozé kisugarzasa sajat zenefilozéfusok. Theodor Wiesengrund-

Adorno megkésett és tuldimenzionalt amerikai reneszansza ennck ellenére vagy
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éppen ezért mar-mar groteszk. Szamunkra, kozép-eurépai muzikolégusok sza-

mara kivalt irritdl6, hogy Amerikdban a fiatalabbak egyre inkdbb egy ugy-ahogy

angolra forditott Adorno-6sszkiadasboél olvassak-citaljak a német auktort (s6t tu-

domanyos szakfolyoirataikban, ha van angol verzi6, nem is toleraljak az eredeti

német széveg idézését).

A magam véleményeként megkockaztatok néhany részben kritikus, részben

hattér-informaciét adé megjegyzést a New Musicologyrol.

16

A keményvonalas munkdk — valtozatlanul torpekisebbség az egyesiilt
allamokbeli zenetudomanyon belil — persze jol kommunikalhatok a
tarstudomanyok felé, hiszen a Zeitgeistre, Lévi-Straussra, Foucault-ra
utalasok, az egész terminologia a posztmodernnel, a dekonstrukcioval,
a narratologiaval az ilyen elemzéseket a kivilallo szamara kévethet6bbé
teszik. Valéjaban azonban az amerikai zenetudomany ugyanezen elmult
két évtizede, plakatszerlien atvett terminologia nélkil is, a szakmanak
fogalmazva, nagyon jelentés ,,4j” zenetudomanyt tesz asztalunkra, 6ri-
asi valasztékban — taldlomra utalok olyan alapmunkakra, mint Richard
Taruskin kétkétetes monografidja (Stravinsky and the Russian Traditions.
1996) vagy Daniel Heartz friss konyve (Music in European Capitals: The
Galant Style, 1720—1780. 2003).

Természetesen a vilag tobbi részét irritalja, hogy az amerikai zenetu-
domany, jelestil a fiatalabb generacié, djabban a maga korein belil veti
fel és akarja megoldani a zenetudomany identitas- és kommunikacios
problémait. Ez bizony igy van, akkor is, ha az éppen velink, magyarok-
kal munkakapcsolatban 1évé tengerentili kollégak — gregoriankutatok,
Liszt- vagy Barték-specialistak és masok — zommel persze olvassak
a nem angol szakirodalmat is, és nyitottak a tSlink érkezé impulzu-
sokra. De a New Musicology szakmai szinvonalat tekintve, nekem leg-

alabbis, nincsenek kételyeim. Ha alkalmanként bosszant is az alapjaban
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véve irodalomtorténész Tawrence Kramer hermeneutikai elemzése,
tobb inspiraciét kapok belSle, mint az Eero Tarasti vezette eurdpai
narratolégusok munkaibél. Es noha maig egyfajta beavatasi szertartas
végigélnem a korabban hegemoén német zenetudomany kongresszusait
(legutobb Weimarban a Musik und kulturelle 1dentitat témaban), de ami
benne a szemléletmddot, a mddszert, a nyelvet-terminoldgiat tekintve
éppen a legjobb, sajnos az izolalodik leggyorsabban a féként angolul

kommunikalé nemzetkézi zenetudomanytol.

3. A New Musicology 1étrejottét kistirget6é okok egyike ugyanaz a prézai ko-
rilmény, amelynek az amerikai zenetudomany mar az 1960-as években
diagnosztizalt félelmesen gyors expanzidja és tdlspecializalodasa is ko-
szénhet6. Hogy tudniillik az Egyesiilt Allamokban sokkal t5bb az egye-
temi zenetudomanyi fakultas és PhD-program, mint amelyre tarsadalmi
igény van; hogy a hagyomanyos (hasznos) disszertaciotémak bizonyos
tertleteken kimerilében vannak; hogy a fiatal oktatd zenure-jéhez kotele-
z6vé tett nagypublikdciora kénnyebben akad kiado, ha feltinést kelt6 a
téma. Mindekdzben az egyetemistak érdekl6désének korébdl egyre job-
ban kicsuszik a klasszikus zene, ennek kévetkeztében sok muzikologus
elhiszi, hogy tudomanyaval utana kell mennie akar a tiszavirag-életd di-
vatos hasznalatizene-mufajoknak is. Az az autoritas, amellyel nemrég
bekévetkezett halalaig Hans Heinrich Eggebrecht az asztalra csapott, és
itéletet mondott akar az egész német zenetudomany folott, az Egyesiilt
Allamokban mar Donald Grout, Paul Henry Lang, Edward Lowinsky,
Arthur Mendel idejében sem létezett (szamomra ajandék a sorstél, hogy
még ismerhettem mind a négyiiket); a zenetudomany mindéségi ellen6r-

zése Amerikaban kicstszott a szakmai elit kezébdl.

4. Személyes tapasztalatbol azonban el kell mondanom, hogy ezek az
egymassal kékeményen titk6z6 tuddsok teljesen nyitott, kénnyen meg-

szolithatd kollégak, akik az amerikai demokratikus szellem jegyében
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tandrként gondosan felkészitik névendékeiket a kiloénféle irdnyzatok
befogadasara. Szlkebb szakmai koérben szivesen részletezném, milyen
érdekes beszélgetést lehet folytatni Susan McClaryvel éppigy, mint az 6t
konyortelentl biralé princetoni Harold Powersszel. Vagy hogy milyen
élmény volt 1989-ben, éppen a témank szempontjabdl kritikus id6szak-
ban, egy szemeszteren 4t egy olyan egyetemen (Berkeley-ben) tanitani,
ahol egy id6ben hét muzikologus professzor makodott: a New Musicology
lavinat allitlag meginditd, rendkiviil sokoldald Joseph Kerman, az id6s
gregoriankutatd Richard Crocker, a klasszika-specialista Daniel Heartz,
Philip Brett, a ,,gay studies” frontembere (6 volt éppen a tanszékvezeto),
a narrativitds kutatisaban is brilidns Anthony Newcomb, Bonny Wade,
az etnomuzikol6gus és Richard Taruskin, reneszansz- és oroszzene-spe-
cialista, az autentikus el6adas elméleteinek provokaléja-biraléja. E tudo-
sok egyuttmtkodését tapasztalva azt gondolom, hogy ha a nemzetkdzi
zenetudomany erényeként felemlegetett koherenciaban mutatkoznak is
repedésvonalak, az elsésorban nem az amerikai zenetudomanyon belili

frontok miatt fenyegetd.

Végtl, ami a magyar zenetudomany New Musicology érintettségét (érin-
tetlenségét) illeti, nincs jogom biralni szakmankat. 36 évnyi tanitassal, az
egyetlen magyar zenetudomanyi PhD-program vezetésével a hatam mo-
gbtt én is tettestars vagyok abban, ami nalunk kibontakozik, és amit mi
magunk marginalizalunk. Természetesen ésszert, hogy itthon tovabbra
is talsdlyban legyen a hagyomanyos zenetorténeti munka, mert valto-
zatlanul nagy forrasok varnak feltarasra, kritikai kiadasra, elemzésre, az
els6 Gsszefoglalas megirasara; ehhez vannak jol képzett projektvezetd
tudésok és hadra foghaté fiatalok. Kivilt, ha olyan sokoldalisaggal, ter-
mékenységgel, nemzetkézi értelemben iskolateremté kisugarzassal bir
a kutatas, mint a Cantus Planus mGhelye. Mas oldalrél talan nem idealis,

hogy a teljes ,,szisztematikus zenetudomany” néhany agat nem tanit-
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juk egyetemi szinvonalon, és egyes témdkban kilféldi doktori iskolak-
ba iranyitunk kutatojelSlteket. A tudomanyos tisztesség ad feloldozast,
mert azt azért meg tudjuk itélni, hogy az adott kutatas hol tart itthon
és kulfoldon. Megjegyzem, a tarstudomanyok szemléletmodijara és ter-
minolégidjara érzékenyebb ,,4j zenetudomany” azért nalunk is kopog-
tat: hamarosan elkovetkezik egy Kodaly-disszertacié védése. Hogy irdja
mert szakitani bizonyos hagyomanyokkal, azt részben Szegedy-Maszak
Mihaly érdemének tudom be, aki értelmét ltta szeminariumot tartani a

zenetudos doktoranduszoknak.

Az el6adas z6mében olyan dolgok megvitatdsara szantam az id6t, amelyek-
nek elsésorban csak szemlélGje, nem pedig eléremozditdja vagyok. Ezért utolsd
témaként a mai zenetudomany egyik olyan részteriiletérdl beszélek, amely val-
tozatlanul foglalkoztat: ez pedig a vazlatkutatas. Es részben azért ezt valasztom,
mert éppen a New Musicology szerint irrelevans, ezoterikus téma: a fetisizalt ma-

alkotas embrionalis allapotanak megértési kisérlete. Ugyan hany embert érdekel?
Vazlatkutatas

A zenei vazlatkutatds szerintem azonban egyike a muzikoldgia igazan progressziv,
elit kutatasi againak, a mivészettudomanyokon belill az egyik legizgalmasabb, leg-
nagyobb szellemi kihfvast jelent6 tudomanyos munka. A muvészettorténészek
persze j6 okkal vitathatnak a kottavazlatok effajta kitintetett helyét, végtére 6k rég
ddlére jutottak olyan kardindlis kérdések mifajelméleti és esztétikai megvilagita-
saban, mint példaul a fresko alatti krétavazlat és a végsé falfestmény viszonyanak
az értelmezése; a rajzvazlat és az elkészult szobor viszonya; a vazlat mint magan
és mint nyilvanos autoném miforma. Mégis, szerintiink a zenei skicc egészen
kilonleges kihivas, éppen a kottairas sajatossaga folytan, hogy tudniillik egyfajta

gyorsirastél van szo, hiszen a papiron 1évé mialak minden egyes visszaolvasa-
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sa (legyen bar hangz6 el6adas vagy a szakember partitiraolvasasa) esetlegessé-
gekkel teli egyedi olvasat csupan, vagyis a zenei vazlat hatvanyozottan absztrakt
viszonyban van a befejezett mialakkal. A véazlatkutat6 akarva-akaratlan csélatas
aldozata: az elkészilt partitara ismeretében kényszertl visszanézni az embriona-
lis allapotra, hiszen honnan is tudhatna, mi ment végbe a zeneszerzé fejében,
amikor részben felskiccelt, részben nem leirt 6tletek, narrativ tervek, egy ideig
nyitva hagyott alternatfv formak mentén haladva, kinlédva vagy kénnyedén, elju-
tott a végleges sz6vegig. Ugyanakkor a zenei vazlat mégis sokat elmond magarol
a definitiv formarol: lecsupaszitva latjuk a Iényeget, amelyet részben majd elfed a
kidolgozott textura sok hangja és a sok aprolékos el6adasi utasitas. Ezért a vazlat
a gyakorlé muzsikus szamara is izgalmas lehet. Mellesleg legitimalodott az €16
zeneszerzOk vazlatainak kutatdsa, tobbé-kevésbé az 6 asszisztalasukkal. Boulez-,
Ligeti-, Kurtdg-vazlatokrol tudomanyos dolgozatok jelennek meg; a legdinami-
kusabban fejl6d6 zenei kéziratgyGjtemény, a bazeli Paul Sacher-Stiftung médsze-
resen vasarolja-gyUjti a jelentSs €16 zeneszerzok teljes kéziratanyagat, vazlatostul.
(Megjegyzem, a Sacher-Stiftung elvb6l nem kiild kutatéknak mikrofilmet vagy
kopiat, viszont 6sztondijaival felajanlja a kutatds kulturalis kontextusat: Japanbol
vagy Amerikdbdl, az eurépai mizene Bazelben 6rzott forrasaival dolgozni akard

kutato j6jjon el Eurépaba — tanulsagos ,,old musicology” modell.)

A vazlatkutatas igazi komplex tudomanyos munka, tipikusan egyéni kutatés.
Kielégité szinvonali maveléséhez j6 torténésznek, invenciodzus filolbgusnak, ese-
tenként kriminalisztikai nyomozoénak kell lenni, nem kevés zeneszerz6i beleérzé
képességgel. Palyam kezdetétdl foglalkoztat a vazlatkutatas. A Haydn vezényelte
eszterhazai operaanyag szélamfiizeteiben, altala idegen szerz6k operaiba irt betét-
ariak stimmjét tartalmazo kottalapok hatoldalan fedeztem fel el6sz6r addig isme-
retlen vazlatokat (és tettem kozzé a Haydn als Opernkapellmeister konyvben, 1960).
Ezek és a mas dolgozataimban elemzett vondsnégyes-skiccek nyilvanvalova tet-
ték, hogy Haydn élete nagy részében, egészen addig, amig londoni sikerei nyoman

rajong6i ostromolni nem kezdték Albumblattokért, nem akarta nyomat hagyni
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annak, miként késziltek a kompozicidoi. A Mozart-vazlatkutatasba ugyan csak
belekéstoltam, de talan sikertilt némi magot elhintenem a tipikusan tal évatos,
németek mavelte vazlatkutatasban azzal, hogy a ,,Pragai” szimfénia példdjan de-
monstraltam: a skiccet és az autograf partitarat nem kell szitkségképpen egymas
utani lépéseknek tekintentink. A vazlatlap gyakran a partitirairas megtorpanasait
kiséré alternativ kézirat, frisos nyoma annak, amit mas esetben a hangszer melletti

improvizalas-anyagkeresés jelentett Mozartnal és egy sor kortarsanal.

Mindebben a Bartok-kutatas a mentorom immar t6bb mint negyven éve. Itt
tanultam meg, hogy az intelligens vazlatkutatas el6feltétele az adott zeneszerzé
kompozicios modszerének, életrajzi és munkakorilményektdl is fiiggd {rasrutinja-
inak benséséges ismerete; a papirnyomot hagyé és a minden bizonnyal csak fejben
vagy a hangszer melletti improvizalassal zajlé processzusok lehetséges kombina-
cidinak a megértése. Természetesen nem egy-egy kiragadott kompozicié, hanem
a teljes ¢letmd alapjan. A Bartok-kutatot két szerencsés kortlmény segiti abban,
hogy témajaban jobb hatasfokkal dolgozhasson, mint tgyszélvan barki kollégaja

hasonl6 nagysagrendd 20. szazadi zeneszerzoi életmivek vazlatkutatasaban.

Az egyik: lényegében a teljes kompozicids forrasanyag egylitt van az MTA
Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivumaban vagy eredetiben, vagy olyan min6-
ségll szines fénymasolat formajaban, amely akar a tinta- és ceruzaszinek azonosi-
tasahoz is kielégité (ezen feltl én eredetiben lattam és végigjegyzeteltem a teljes
amerikai hagyaték kottakéziratait is, ez elengedhetetlen a papirolégiai elemzés-
hez). NB: ilyen j6 adottsagokkal csak a Schoenberg-kutatas rendelkezik néhany
éve, de ott sajnos részben mar ezt megel6z6en megtortént a vazlatok kézreadasa
az 6sszkiadasban. Még a vazlatkutatasban vezérhajo-szerepl Beethoven-kutatas-

ban sincsenek ilyen idealis lehet&ségek.

A masik szerencsés kérilmény az, hogy Bartok jéval kevesebb papirra kertlt
vazlattal dolgozott, mint jelent6s kortarsainak legtobbje, ugyanis kompozicios

modszerében normalis kérilmények kézott meghatarozo volt a zongora melletti
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anyagkeresé improvizalas. Altaldban ott jutott el a formalédé 4j md, legalibb a
tételkezd6 anyag, a leirasra érdemes alakjaig. Vagyis nala nem a forrasanyag mére-
te okoz problémat (Beethoven egyedil cisz-moll vonésnégyeséhez 800-nal tébb
oldalnyi vazlatos lefrast készitett; Bartok egész oeuvre-jéhez mintegy 2500 kotta-
oldalnyi vazlat vagy skicceket is tartalmazo fogalmazvany maradt fenn), hanem a

hianyz6 lancszemek értelmezése.

Bartok Béla kompozicios médszerét és a primer forrasokat vizsgald kony-
vemben (Béla Bartok: Composition, Concepts, and Autograph Sources. 1996, magyarul
2000) egy elméleti modellben 6sszefoglaltam a megszokott korilmények kozott,
illetéleg a zongoran improvizalast nélkiil6zve komponalas kétféle Bartok-modell-
jét, mellérendelve a vazlatféleségekben eligazitd terminolégiat (7. dbra). Ebben
a kényvben és egy sor ujabb dolgozatban targyaltam az alvazlatok formait is:
emlékezetbdl lefrt mialakot, hangversenyen transzponalva jatszandé kisérethez
papirra vetett gyorsirasos notaciot és egyebeket. Miutan Bartok altaliban nem kel-
tezte a skicceit, vazlatainak datalasihoz vagy legalabb sorba rendezéséhez olyan
technikakra, fizikai és logikai vizsgalatokra van szlikség, amilyeneket mi mar hasz-
nalunk, ugyanakkor egyel6re nem talalok a tébbi 20. szazadi zeneszerzé kutatasa-
ban. (Egy Cambridge-ben 2004-ben megjelent kdtetre hivatkozom: .4 Handbook to

Towentieth-Century Musical S ketches, amelynek Bartok-fejezetét én irhattam).

Nem kevésbé izgalmas a toredékkutatds. A hatarok elmosédnak: vazlat-
o6l beszélink, ha a téredékes alak kell6képpen hasonld egy utébb megvalésult
mi végleges formajahoz; ha azonban nincs egyértelmd kapcsolat, akkor meg-
valosulatlan mé vazlataként, valodi téredékként kezeljik. Terjedelmesebb mt
vagy micsoport vazlategyiittesében nem ritkak a hataresetek, példaul az 1926.
nyari zongoratermés kéziratanyagaban (ekkor keletkezett a Szondta, a Szabadban,
a Kilenc kis zongoradarab és a f6mi: az 1. zongoraverseny). Befejezésként ennek
a kézirategytttesnek néhany lapjat villantom fel — elére bocsatva, hogy éppen a

vazlatkutatds médszereit ez a révid szemle nem fogja tudni bemutatni.
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Bartok kompoziciés médszere Bart6k kompoziciés modszere

megszokott koriillmények kozott vazlatfiizet hasznalatakor
[l a clézetes memo-vazlat a a
= b b
b improvizalas
— —s ———-—_’2

¢ fogalmazvany a  téma/témak elsé felvazolasa
> SR . (egy-egy lap tetején)
v b  folyamatvazlat ill. folyamat-
fogalmazvany részletek
margo- - "
vazlat rész- teljes fogalmazvany
vazlat

(sth.)

L

% hangszerelés

Bartok kompoziciés mddszere és a vazlatterminoldgia

memovdzlat: egyes (altalaban rovid) zenei Gtletek emlékeztets feljegyzése a kompo-
nalasra valo felkésziilés soran;

margdvazlat: a mihoz kapcesolodo 6tletek gyors feljegyzése (az adott oldalon, an-
nak margojan stb.) a komponalassal egy id6ben vagy egy kévetkez6 munka-
fazis soran (pl. a tisztazat vagy a hangszerelés el6készitésekor);

részuazlat: kontrapunktikus, harmoniai, texturalis, de legtobbszor hangszerelési 6t-
letek gyors kidolgozasa, kiillon lapon, fogalmazvany vagy hangszerelés frasa
kozben;

vizlatfiizet: Bartok kompoziciés modszerében ritka jelenség; népdalgytjté utjain
rendszeresen hasznalt, 10 kottasoros lapokbdl all6 zsebmérett fiizet, amely-
be, otthonatdl és zongorajatol tavol, révidebb-hosszabb vazlatokat irt;

vdzlathol lett folyamatfogalmazvany: gyakran azonos munkafolyamat azonos oldalon
egymast kévetd 1épései, azaz eredetileg tematikusvazlat-funkcioju szakaszok
tovabbirasa folyamatfogalmazvannyd, kozvetlen kovetkezs 1épésként, vagy
késSbbi stadiumban.

1. dbra. Vizlatterminologia (lasd Somfai Laszlé: Barték Béla kompozicids midszere [Akkord, Budapest, 2000, 35])
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Az 1. zongoraverseny tervezése és tényleges komponalasa legalabb egyesz-
tendonyi torténet. Nehezen indult el a versenymd irasa, Stravinsky 1926. marciusi
budapesti fellépése (Zongorakoncertjét jatszotta) mozditotta el Bartokot a holt-
pontrél. Nala ritka mennyiségben, tiz kottalapon talalhaté killén vazlat maradt

fenn, nem szolva a fogalmazvany oldalain 1évé margo- és részvazlatokrol.

Elemzésem szerint az 1. tétel végleges szovegéhez kéthets legkorabbi nyers-
anyag valoszintleg az a téma, amelyet a Szabadban 1. és 2. darab fogalmazva-
nya kozotti Ures sorokba jegyzett fel ceruzaval 1926 juniusaban (2. dbra). Ez nem
tartozik az expozicié alapanyagai k6z¢, hanem a nyitotétel k6zépsé, kidolgozasi
részének ,,stravinskys” szakaszaban hasznalta fel Bartok; egyébként ebben a ce-
ruzas feljegyzésben éppen a Stravinsky-konnotacié még kevéssé markans, mint a

partitara végleges formajaban.

fIres: e
i MG 508 I NE LN

2. abra. Memovizlat az 1. zongoraverseny 1. tételéhez

Lehetséges, hogy két fél kottaoldalnyi vazlat ennél korabbi: egész arzenalja a
fel nem hasznalt témadtleteknek, csak azt nehéz megallapitani, hogy a nyit6- vagy
a zarotétel tervezéséhez tartoznak-e. Az egyik lap fels6 tészén (3. dbra) egy 2/4-es,

taldn zarétételhez szant anyag, a maga ,,shifted rhythm” motivumforgéjaval (Bar-
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tok a roman népzene analizisében hasznalta ezt a terminust), ha valaminek, hat
nem az 1. zongoraversenynek, hanem a négy évvel késébb irt 2. zongoraverseny
finaléjanak az el6futara. Bz egyike azoknak az izgalmas eseteknek, amelyek ma-
parokat kapcsolnak 6ssze Bartok oeuvre-jében, altalaban a szerkezet és a narrativ

rokonsaga révén, de alkalmanként tematikailag is.

3. abra. Memovazlatok az 1. zongoraversenyhez (a 6. kottasorban a 2. zongoraversenyt el6legez6 témadtlet)

Tovabbi fragmentumok utan egy masik kottalap utolsé soraiban azutan vég-
re olyan anyagot taldlunk, amely belekeriilt az 1. zongoraverseny partitarajaba: ez
a finalé f6témdja (4. dbra). Vizsgalhatnam, mit hagyott ki ebbdl a vazlatbol Bartok,
mit helyezett at a tétel tavolabbi részébe. Egy tovabbi vazlatlappal megmutathat-
nam, mekkora, feltehetSen lassatételnek tervezett 6sszefiiged darabot tett félre;
értékelhetném, végtl miért annal a masik lassatétel-skicenél kotott ki, amelyet
azutan folyamatvazlatta bévitett, és ennyi mar elegend6 volt szamara a zongora-
versenybeli I1. tétel fogalmazvanyanak a megirasahoz. Eis persze elemeznem kel-
lene, miért nincsenck memovazlatok a kompozicié Bartok szamara legfontosabb

mozzanatihoz: a m inditasdhoz, a nyit6tétel expozicidjahoz.
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4. abra. Az 1. zongoraverseny I11. tétel f6témajanak felvazoldsa

Mindez azonban nem el6adastéma; komplex Gsszehasonlité modszerekkel

megirt, részletes, kottas-fakszimilés olvasnivaléba — els6sorban a Barték-életm

és a zenei vazlatok kutatéinak sz6l6 analitikus tanulmanyba — kivankozik. A jelen

el6adast ezzel mar nem terhelem; ez most nem szik kord zenetudomanyi szak-

mai beszamold, hanem egy rendhagyonak szant székfoglalé eléadas kédaja volt.

Amely utan a muzikolégus visszavonul tudomanyos mihelyébe, forrasai kozé,

tanitvanyai korébe, és felmentést kér, hogy egyszer arrél beszélt, ami voltaképpen

nem kenyere: tudomanypolitikarol.
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