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Prof. Dr. Dr. h. ¢. Antal Madl unterrichtete Uber vierJahrzehnte an der
E6tvos-Lorand-Universitét Budapest deutsche Literatur und erzp(‘] mehre-
re Generationen von ungarischen Deutschlehrern und Germanisten. Die-
sesJahr beging er seinen siebzigsten Qe_burtsta%, was nach den giesetzllch_en
Vorschriften das Ende seiner_regelmaRigen Lehrtatigkeit bedeutet. Aus die-
sem AnlaR wollen ihm seine Freunde, Kollege.n und Schiiler mit dieser Fest-
schrift die herzlichsten Gliickwiinsche tiberbringen. o

Prof. Médl als ein anerkannter Vertreter der Auslandsgermanistik ver-
mochte in den schwierigen Zeiten der Tellun% Deutschlands und Europas
zwischen der Germanistik in Ostund West erfolgreich zu vermitteln. Dar-
auf verweist der Titel dieses Bandes, und das zeigt auch die grofe Anzahl
der Beitrdge von ausldndischen Kollegen. Andere Beitrdge, die seine ein-
stigen undHetygen Doktoranden verfafSt haben, weisen in die Zukunft, denn
Prof. M&dlwird an der Doktorandenaushildung des Germanistischen Insti-
tuts der EOtvos-Lordnd-Universitat weiterhin teilnehmen.

Dr. Karl Manherz
~ Dekan
der Philosophischen Fakultat
der Edtvas-Lorand- Universitat






Inhalt

,Die Chance zum Uberleben _
Antal M&dl im Gesprach mit Stefan Sienerth........vmrmsmrmmmmssnsssnns 9

Wolfgang Bachofer
Der Umgang mit den AREN ...v.vvvvcvvvsvvnssvnsssssssssmssssssssmsssssssssssssssssssss 21

AndrasBalogh . .
Zur Frage der Kontinuitat in der &lteren deutschen Literatur Ungarns.......31

Werner Biechele
Interk_ultur_elle_Grenzgén%e. _ _
Schreiben im nichtdeutschen Raum zwischen alter und neuer Heimat.......39

Zsuzsa Bognar _
,Wo trennt sich Hjalmar Ekdal von Novalis?*
ZUm Novalis-Essay von GeOrg LUKACS.......ccvvmumvrmsmmrmsmmsmssmssssssssssssssssnses 51

Istvén Gombocz, o o
Deutschunterricht und Germanistik in den Vereinigten Staaten:

Eine Zwischenbilanz vor derjahrtausendwende...vmmissssnnsnens 65
Regina Hessk% ) _

Randbemerkungen zum W érterbuchschreiben:

movierte Formen im Deutschen und Ungarischen......mmmmmmmsnnns [l
Maria Hornung

Die heanzischen Mundarten des Burgenlandes

Im Wandel UnseresjanrtRUNARIES . ..vvrrvrrvvsssmsrsssrsssssssssssssssssssssssssssnsss 87
|sabella Kesselheim _ )

Die Bedeutung desJuristen Dr. Miksa Marton

fir den Theatermenschen Max ReiNNardt......vvvvmmmmrmsmmmsmmsssnsns 97
Ldsz1o Kovacs _

»Atemziige eines Sommertags“ vor der Folie des FausSt.......umvmsrmvrnnn 103
Imre Kurdi _

Was ist das Sonderbare an Kleists Sonderbarem Rechtsfall? Protokoll.......115
Klaus Manger _ _ .

Jorge Semprins Bleiche Mutter, zarte Schwester - €in O ratorium ... 119



Wolfgang Martens
,An eine vortreffliche schne und Tugend
begabteJungfraw”. Untersuchung einés Gedichts

Peter Motzfln

Von der Aneignung zur Abwendung. Der intertextuelle
Dialog der ruméniendeutschen Lyrik mit Bertolt Brecht..........vvvrcive 139

Magdolna Orosz _ _
Hiéroglyphe - Sprachkrise - Sprachspiel.......rvsisnsssnssesnnn 167

RobertaRada _
Die Funktionsweise von Euphemismen
im Spiegel des InteraktionSWISSENS.......vvrvvmrvrssmmssmesssmssssmsssrssssssssrsssnns 193

Marcus Sander _
Georg Kaisers Nebeneinader (1923): o
Metadrama tber das Ende des EXpressionismuS......wervrssrmsmssssnens 207

August Stahl o _ _ o
Der Freundschaftsbegriffin der Dichtung Rainer Maria Rilkes................ 233
Hartmut Steinecke

,Meine Fantasie ist starker als alles,
Hoffmanns Geburtstagsbriefvom 23.-25.Januar 1796

Martin Stern

Vaterschaft und Vaterlichkeitin Goethes Faust:
Plauderei zu einem aktuellen Thema

Ferenc Szasz _

Thomas Manns Deutsche Anspracheund ihr Nachhall.........vvrvnsnn 261
LaszIo Tarnoi _ . .

Romantisches und Sentimentales im Kontext eines

merkwirdigen Schiller-Liedes aus den hochklassischenJahren............ 281
Peter Zaldn

Uber Kredite und phantastische Zinsen.
Zum Problem der Selbst- und ICh-KONZEPLE...ovvvvvvvvvsvvrsssvrsssssnsssssssrssns 299

Schriftenverzeichnis von Prof. Dr. Dr. h.c. Antal M &d ..., 315



Die Chance zum Uberleben
Antal Madl im Gesprach mit Stefan Sienerth

Prof. Dr. h. ¢. Antal Mé&dl (geb. 1929) gehdrt zu den fiihrenden, auch inter-
national bekannten Germanisten Ungarns. Seine zahlreichen Studien und
Aufsatze zu Fragen der deutschen Literatur des 19, und 20.Jahrhunderts,
vor allem aber seine Buchverdffentlichungen dber Nikolaus Lenau, die 0s-
terreichische Literatur des Vormarz und Thomas Mann, die in deutschen
Verlagen erschienen, erfreuten sich in der Fachwelt einer guten Resonanz.
Antal M&dl ist Dr. h. c. der Universitat Hamburg, Mitglied mehrerer Zeit-
schriftenredaktionen und internationaler Fachgremien. Seit Mitte der finf-
zigerJahre lehrt MAdl Neuere Deutsche Literatur an der Budapester Uni-
versitdt, deren Germanistikabteilung er von 1964 bis 1989 auch leitete.
Nachdem er die funfziger und sechzigerJahre unbeschadet, wenn auch nicht
ohne Kompromjsse und Konzessionen (iberstanden hatte, engagierte sich
Madl in der Zeit danach fir eine moglichst |deolo_?|efre|e,_met odologi-
schen Erneuerungen aufgeschlossene ungarische Literaturwissenschaft.
Die Kindheitsjahre in einem berwiegend von Deutschen bewohnten
Dorf- Antal M&dl wurde in Bandau, in der N&he von Veszprem geboren -
haben Leben und Beruf des Wissenschaftlers nachhaltig beeinfluBt. Krieg,
Vertreibung, Flucht, Verlustvon Heimat, Familie und Identitat gehdren zu
den pragenden Ereignissen seines Lebens. Nach dem Besuch des Piaristen-
Gymnasiums studierte Madl deutsche und un?ansche Philologie an der Bu-
dapester Universitat, wo er danach auch lehrte, o )
Seit Mitte diesesJahres emeritiert, lebt M&dl in Dunakeszi, in der N&he

von Budapest.
*

Sienerth-, Herr Professor Mé&dl, seitmehr als dreiJahrzehnten, haben Sie durch
lhre I__ehrt_anﬁkelt an der Universitdt, durch Ihre wissenschaftliche Arbeit
und die Mitgliedschaft in leitenden Gremien des In- und Auslandes die Ent-
wicklung der Germanistik in Ungarn mafgeblich mitbestimmt. Nun stehen
Sie kurz vor lhrer Emeritierung und eine neue Generation, die schon langst
in den Startlgchern wartet, wird Ihr Erbe antreten. Welche Mdglichkeiten
b_|eten73|ch dieser Generation und was fir Herausforderungen kommen auf
sie U’

Madl. Ihre Formulierung ,Startlocher*laft den Eindruck entstehen, als ob
eme[])Unge_re Generation verbissen aufeinen Erbantritt warte. Nun ganz so
war bzw. ist es nicht. Der Nachwuchs wurde in der ungarischen Germani-
stik - und Gberhaupt in den neuphilologischen Fachern, die Slawistik aus-
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genommen - nach dem Zweiten Weltkrieg in seiner Entwicklunth stark be-
eintrachtigt. Fachrichtungen mit zwei Fremdsprachen sind ab 1950 nicht
mehr zugelassen worden. Germanistik, Anglistik und Romanistik muften -
abgesehen von Budapest - an den Philosophischen Fakultaten des Landes
ihre Tétigkeit einstellen. Sie durften den Lehrbetrieb erst nach 1956 in Sze-
lqed und Debrecen erneut aufnehmen, in Pecs hat man die Philosophische
Fakultat nach 1945 vollig eingehen lassen. Doch da man?_elte es bereits an
jungen Nachwuchskréften. Vertreter der lteren Generation (Janos Koszo
In Pecs, Heinrich Schmidtin Szeged, Bela Pukanszky in Debrecen) waren
inzwischen entweder ausgeschleden, oder sie hatten noch vor der kom-
munistischen Machtergreifung das Land verlassen: Elemer Schwartz nahm
einen Ruf nach Lowen an, T!vadarT.hlenelmanndgmg in die USA, wo er als
Professor fiir Psychologie wirkte, Einschrédnkend trat hinzu, daR etwa seit
1950 an der Grundschule und im Gymnasium bloR Russisch als Pflichtsprache
unterrichtet wurde. Unsere Absolventen konnten bestenfalls mit ihrem zwei-
ten Fach (Geschichte, Ungarisch, Geographle.us_w.) eine Arbeitsstelle an
einer Schule erwerben. Die meisten der Germanistikabsolventen, deren Zahl
stark reduziert worden war, versuchten aufanderen Gebjeten Arbeit zu fin-
den (Presse, Rundfunk, Fernsehen, Bibliothekwesen, Ubersetzungs- und
Dolmetschertdtigkeit). Als sich ihnen die ersten Reisemdglichkeiten ins west-
liche Ausland boten, _ergrlffen viele in ihrem Lehrerberuf arbeitslos gewor-
dene Deutschlehrer die Flucht. Spater war durch EheschlieBungen mit Nicht-
Ungarn auch eine legale Aussiedlung mo_(11I|ch. Auf diese Weise befinden
sich enemalige Studenten, die sich zum Teil stolz als meine Schiler bezeich-
nen, heute im Ausland —von den USA ber die Niederlande, Deutschland,
Osterreich bis Neuseeland, zum Teil im Universitatsbetrieb, aber auch in
leitenden Stellen als Bibliothekare oder als Leiter von bzw. Mitarbeiter in
Reisehiros. _ _ N

Auch mit dem Erbantritt nach meiner bevorstehenden Emeritierung hat
es seine Bewandtnis. Ich war seit 1964 - mit einer einzigen Unterbrechung -
bis 1989 Direktor des Deutschen Seminars der Budapester Universitat und
bat 1989 aus Gesundheitsgrinden, wobei vielleicht auch Amtsmidigkeit eine
Rolle gespielt hat, um eine Befreiung von dieser Enre, die ich eher als driicken-
de Last empfand, nicht zuletzt infolge des standigen Balancieren zwischen
den beiden deutschen Staaten und den oftbescheidenen Méglichkeiten, die
die germanistische Forschung damals hatte. Seitdem beschrdnke ich mich
ausschlieBlich auf meine Lehrtatigkeit. Schrittweise Gbergab ich den jinge-
ren Kollegen - fastalle sind ehemalige Studenten von mir - die Vertretung
in verschiedenen Gremien, vermittelte und Gberantwortete ihnen die wis-
senschaftlichen Kontakte mit deutschen und mit Germanisten auRerhalb
Ungarns. Das heiBt - ich komme auf Umwegen erstjetzt auf den Kern Ihrer
Frage zuriick —neue Generationen sind bereits seit etwa zehn Jahren aus
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ihren Startlochem, dirfen und missen heute aber miteinander konkurrie-
rend sich durchsetzen und sich an ihren leitenden Stellen behaupten. Ich
bin Gott sei Dank auBerhalb des Gefechts. ,Mein Erbe stand und steht
ihnen seitdem uneingeschrankt zur Verfigung. Ob und inwieweit sie davon
Gebrauch machen, ist ihnen Gberlassen. ) _
Sienerth: Seit der Wende, die sich in Ungarn friher als in den anderen Ost-
blockstaaten abzeichnete, hat sich —wie ich es nun auch von Ihnen bestd-
tigtbekomme - die Situation der Germanistik grundlegend gewandelt. Das
in"den funfmaer und sechzigerJahren eher nur geduldete und stark margi-
nalisierte Studienfach erlebte Ende der achtzigerund Anfang der neunziger
Jahre regelrecht einen Boom, der noch nicht abzuflauen scheint. Inwiefern
wirkte sich diese Entwicklung auch auf die Lehr- und Forschungstétigkeit an
den einzelnen germanistischen Lehrstihlen aus? -
Madl. Der Unterschied zu der Zeitvon 1960 bis 1980 ist gewaltig. Mitte der
finfziger Jahre habe ich bei den jdhrlichen Aufnahmepriifungen mit den
Universitats- und ministeriellen Behdrden immer einen erbitterten _Kamﬁf
?efuhrt, um die Aufnahmequote fiir das Fach etwas aufzustocken. Die Zahl
ag anfangs bei 10 his 12 Studenten proJahrgan%, nach 1956 konnte sie auf
25-30 erhoht werden. Einen besonderen Kampfbedeutete auch spater noch
die limitierte Zahl bei Aufnahmen in den Fachrichtungen mit zwei Fremd-
sprachen. Fir samtliche Sprachen auBer dem Russischen wurden jahrlich
an der Budapester Universitat bloR zehn Kandidaten zugelassen. o
Meine Nachfolger haben heute eine ganz andere Artvon Sorgen: Mini-
sterium, Universitatsleitung und sogar die Fakultdt haben es den einzelnen
Instituten tiberlassen, wieviele Kandidaten sie bei dem Boom von Bewerbern
vonJahrzuJahr verkraften kdnnen. Das einstige ,,Orchideenfach Germanistik
istzy einem Massenfach geworden, das heute an GroRe unmittelbar nach der
Anglistik folgt. Das vergangeneJahrzehntbrachte neue Mdglichkeiten: ein er-
weiterter Mittelbau ist herangebildet worden, eine neue wissenschaftliche
Qualifizierung wird bereits seit [ingerem praktiziert, ein neues Promotions-
und Habilitationsrecht, eine neue Studienordnung bieten den Studierenden
im Unterschied zum friheren gestrafften Unterrichtssystem eine breitere
Wahlmqgllchkelt. All das stellt aber die Lehrenden diéser Generation vor
eine_Reihe neuer Herausforderungen. Professoren und Dozenten haben
die Ubersicht tber ihre Studenten vollig verloren, Sie sehen sie wahrend
der Vorlesungen (oder auch nicht), konnen nur einen kleinen Teil in die
eigenen Seminare aufnehmen (der Rest versucht bei Assistenten unterzu-
kommen). Ein nicht gentigend durchdachtes Experiment hat zu einer er-
schreckend hohen Zahl von Zwischenprifungen gefihrt. Da die in mind-
licher Form nicht mehr abgenommen werden konnen, treten schriftliche
Priifungen an ihre Stelle. Ein personlicher Kontakt zwischen Professor und
Studierenden kann auf diese Weise nur vereinzelt zustande kommen. Ein
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von heute auf morgen um das finf- bis sechsfache erweiterter Mittelbau (Assi-
stenten und Oberassistenten), auf deren Schultern der Grofteil des Unter-
richts lastet, ist aberfordert, und zwischen Unterricht, el(};ener Qualifizie-
rung bzw. aus sozialen Griinden betriebenen ,,Nebenberufen® hin und her
erissen.
! Mehr als die Hélfte der germanistischen Hochsch_u_le_inrichtun%en sind
Neubildungen, an denen es ?egenwa.rtlg noch an qualifizierten Kraften und
an %utt]lausgestatteten Bibliotheken, iberhaupt an einer nétigen Infrastruk-
tur Tenit.

~ Dasselbe gilt fiir die Forschungstatigkeit: Die Professoren und Dozenten
sind durch ein ar]ggstle?enes Management, durch enorm angewachsene
Verwaltungsarbeit Gberlastet; fir die eigene Forschung bleibt thnen kaum
Zeitund fir die Anre?ung und Leitung von Forscherteams noch weniger.
Die unangenehme Folge wird sich erstin den nachstenJahren bemerkbar
machen, denn vorlaufig publizieren sie meist aus dem Bergich des friiher
angesammelten Wissens. Das Gesamthild entspricht einer Ubergangspha-
se, die noch {ber dieJahrtausendwende andauern kann. N
Sienerth: Als Sie Anfang der_fUnfzu{?rJahre, in einer Zeit der politischen
Unsicherheitund der |deoI0ﬁlsc_hen ereinnahmung, in den Hochschulbe-
trieh eintraten, lagen die wohl bitterstenJahre lhrer Biographie bereits hin-
ter lhnen. Um Vertreibung und Deportation zu entgehen, flohen Sie mit
ihrer Familie aus Ihrem Heimatdorfund hielten sich eine Weile versteckt
und verdeckt. Auch spater haben Sie aus Angst und erzwungener Anpas-
sung Ihre ungarndeutsche Identitdt eher verschwiegen als hervorgekenrt,
Wie stehen Sie heute dazu und wie beurteilen Sie diese Zeit im Riickblick?
Médl: Sollte ich einmal der Versuchung nicht widerstehen kdnnen, meine
Memoiren niederzuschreiben, die an einem Einzelschicksal die Lage des
ungarl_schen Deutschtums der Kriegs- und Nachkriegszeit darstellen, somig-
te darin das Kapitel tber die Vertreibung und ihren unmittelbaren Folgien
einen zentralen Platz einnehmen. Als Sohn deutscher Eltern in einem Klei-
nen ,Schwabendorfl ndrdlich vom Plattensee (Balaton), geboren, in dem
zu 90 % Deutsche lebten, sprach ich bis zu meinem sechsten Lebensjahr
ausschlielich eine gemischte - bayerisch, frénkisch, allemannische - Mund-
art. Das Un%arl_sche wurde mir erst in der Schule beigebracht, dort aber so
intensiv, dal wir erstvon der zweiten Klasse an - zweimal in der Woche in
je einer halben Zusatzstunde - ,Deutschunterricht® erhielten. Die ungari-
sche Assimilation war als unausweichlicher Druck der Schule dadurch vor-
programmiert. Die Sprache in den Pausen zwischen zwei Unterrichtsstun-
denund auch sonst in der Familie, auf der StraRe war die ererbte deutsche
Mundart. Der Religionsunterricht wurde uns ungarisch vermittelt, der Got-
tesdienst vom selben Pfarrer dagi<egen in deutscher Sprache gehalten. Die
Magyarisierung wurde bei den Kindern durch die Schule, bei den Mén-
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nern durch die Amter (Dorfnotar, Gerichts- und V_erwaltungswesenLund
den zwischenddrflichen Verkehr vorangetrieben. Die Frauen kamen kaum
aus dem Dorf, sie hielten deshalb auch eher an ihrer Muttersprache fest.
Die Bevblkerun? nahm das in meiner Kindheit als eine ge?ebene, unver-
anderbare Sachlage hin. Erst der ansteigende EinfluB Deutschlands, teils
tber den Volkshund, gegen Ende der dreifigerJahre fihrte zu Spannun-
gen. Die Magyarisierungstendenz verscharfte sich, gleichzeitig stieg auf der
anderen Seite bei der Bevdlkerung der Wunsch, den Kindern einen erwei-
terten Unterricht in deutscher Sprache zu sichern. In der Familie konnte die
GroRmutter noch kein Ungarisch, auch die Mutter beherrschte die einst als
Dienstmagd in Budapest erlernte Sprache nur ungenau, Nur die Manner
(Vater un GroBvaterF)) sprachen Ungarisch, das ihnen beim Militdr zwangs-
laufig beigebracht worden war und thnen beim Verkehr mit den amtlichen
Stellen sowie mit den Burg_ern der ungarischen Nachbargemeinden unent-
behrlich war, Die Lehre, die mein Vater, ein praktisch denkender und im
Dorf angesehener Mann, etwa Mitte der dreifigerJahre daraus ?ezogen
hat, und die er bei verschiedenen Volkshefragungen tber die Schule in der
Gemeinde als , Geschworener“immer wieder vertrat, war: Wird sind Deut-
sche und gleichzeitig ungarische Staatsbiirger, unsere Kinder miissen bei-
de Sprachen beherrschen, der Unterrichtistdementsprechend zu gestalten.
‘Das war etwa der Stand im Dorf vor und wahrend des Zweiten Welt-
krieges. Fir mich wurde die Sache dadurch noch weiter kompliziert, daf
ich mlt_zwolfﬁahren in das Plansten%ymnasmm nach Veszprem kam (deut-
sche Mittelschulen gab es damals aut dem Lande nirgends). Dort erhielt ich
eine sehr anspruchsvolle _Blldung; Unterrichtund Emehung gingen bei den
Piaristenm@nchen Hand in Hand. Die Schule fihrte den in der Familie herr-
schenden streng katholischen Geist weiter. Bei den Piaristen wurde ein ,,Schwa-
benkind“ auch immer daran gemessen, ob und inwiefern es zu einem Eu-
ten ungarischen Patrioten geworden war. Diesem Geist wiederum wirkte
entgegen, daf die Ortsgemeinschaft des Volksbundes sich bestimmten Ma-
gyarisierungstendenzen widersetzte, was auch nicht ohne EinfluR auf mich
und meine Generation blieb. In diesem Umfeld widerstrebender Meinungen
spielte das Vorbild meines Vaters die entscheidende Rolle, der bestimmte:
keinen Kontakt mit dem Volksbund, Erfillung der ungarischen staatsbrger-
lichen Pflichten aufjeder Ebene, aber gleichzeitig Bewahrung der Mutter-
sprache, der Bréuche und Sitten der deutschen Vorahnen. Ich erlebte auf
diese Weise meine ersten finfzehnJahre in einer Bauernfamilie, die einen
festen Schutz botund deren Leben, wenn ich heute zuriickblicke, trotz Krank-
heiten und mihseliger Arbeit auch Idylllsche_s anhaftete. Selbst der Krieg
schien uns anfangs verschonen zu wollen; mein Vater war (iber das Solda-
ten-Pflichtalter beinahe hinaus, ich noch nicht soweit, mit einer Elnberufu_ng
rechnen zu missen. Die Identitdtsfrage: wer bin ich eigentlich, regte sic
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nur gelegentlich in mirund ausschlieRlich in einer abwehrenden Form, bald
gegen.dle.?ewaltsame ungarische Assimilation, bald gegen den zu massi-
ven Eingritfvon Vertretern Hitler-Deutschlands. - _
~Doch die Zeitumstéande machten dem idyllischen Familienleben ein ra-
pides Ende. Im Februar 1945 sollte ich zum Militér. Dank der Anstrengun-
gen meines Vaters konnte ich mit &rztlicher Hilfe vorlaufig noch freigespro-
chen werden. Tage darauf folgte dann im noch nicht besetzten westlichen
Teil Ungarns eine allgemeine Mobilisierung, die Vater und Sohn gleicher-
malen betraf. Jetzt begingen wir als Familie zum erstenmal einen VerstoR
gegen die sogenannten staatsbiirgerlichen Pflichten und gleichzeitig auch ge-
%en Verordnungen der deutschen Besatzungsmacht. Derdas Dorfumgeben-
e Buchenwald (Bakonyg bot uns voriibergehend Schutz; wir hofften auf diese
Weise das Kriegsende abwarten zu konnen, was uns letztendlich auch gelang.

Der letzte Kriegstag war fir mein Heimatdorf der 23. Mérz 1945 —ein
Schreckenstag: Den vorangegangenen Evakuierungsaufforderungen der
.Krlegsfuhrun% leisteten die Einwohner des Dorfes nicht Folge. Sie hielten
jede Artvon Flucht fu[yolllg_ausmchtslog Auch dem etwas friheren Auf-
ruf des deutschen Militérs, die Rettung im Reich zu suchen, folgten nur
wenige Menschen aus dem Dorf; die Mehrheit—Kolonnen von Banater und
Batschkaer Schwaben auf ihrer Flucht vor Augen —war nicht bereit, von
Haus und Hofwe zu%ehen. Auch benahmen sich die kampfenden SS-_TruF_-
pen weniger als ,Waffenbrider®, sondern eher als Vertreter einer feindli-
chen Besatzungsmacht, was auch bei der Behandlung der Zivilbevdlkerung
zum Ausdruck kam. So nahmen sie als Tarnung vor den Russen mit Vor-
liebe die Gehofte und Wohnhduser der Dorfbewohner in Anspruch, wo-
durch das Dorf zur Zielscheibe der Russen wurde. Bei ihrem Abzug ver-
zichteten sie vor Angst, eingekesselt zu werden, aufihre eigenen Geschtze
und steckten mit diesen zusammen auch das Dorf an mehreren Stellen in
Blapmen. Auch der vaterliche Bauernhof fiel zur Génze dem Feuer zum

prer. : "

Diese duReren Geschehnisse haben schon damals und freilich auch nach-
her immer wieder die Identitatsfrage in mir aufkommen lassen. Eine friihe-
re, teils unbewuRte Abwehr nach beiden Seiten verstarkte sich, reichte aber
fir die Zukunft nicht mehr aus. Der Alltag brachte allzu harte Ereignisse mit
sich und meine Situation wurde durch Todesfalle in der Familie - meine
Mutter und ein Jun(ie_rer Bruder starben - verschlimmert. Die idyllische
Kindheit war endg( IIE vorhei, eine Familie, die Halt hatte bieten konnen,
existierte nicht mehr. Fiir mich galt es, meine Zukunft mit eigenen Hénden
aufzubauen. _

Kindliche Neigungen zum Lehrerberufverstarkten sich zum festen Ent-
schluf, diesen Beruf auch zu erlernen und auszudben, wozu mein Klassen-
vorstand, ein Piaristenmonch, durch seine Lehrtétigkeit als Sprachlehrer
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den AnstoR gab, der mir zum Vorbild wurde und es bis heute geblieben ist.
Das Interesse fir meine deutsche Muttersprache, fir Mundartvarianten, die
ich in der nachsten Umgebung meines Heimatdorfes - die einzelnen Dor-
ferim Bakonyer Wald hatten damals noch ihre mundartlichen Eigenarten
aber auch fur die von diesen Menschen iber 200Jahre bewahrten Brduche
und Sitten wurde immer grdRer. Hinzu traten wahrend meiner Gymnasial-
zeit die ersten Begegnungen mit deutschen Dichtern (Walther von der Vo-
gelweide, Hans Sachs, Goethe, Schiller, Heine, Lenau, Uhland u. a.), die
in mir den Wunsch weckten, mehr von deutscher Sprache, Geschichte und
Literatur zu erfahren. Als weitere Fécher kamen Latein, Franzésisch, Unga-
risch oder Geschichte in Frage. Der EntschluB war gefaRt, auch auf das
Risiko hin, daB ich den Wunsch meiner verstorbenen Mutter, Priester zu
werden, nicht erfillen werde konnen. Allein mein ganzes Leben zu bleiben,
war fir mich einfach undenkbar. _ ”

Die Verwirklichung dieses Entschlusses wurde mir, dem dltesten Sohn
der Familie, durch einen vom Verlust seiner Frau, seines jingsten Sohnes
und seines samtlichen Hab und Guts seelisch gebrochenen Vaters erschwert,
Mein Vater beging - nach einem nachtrdglich bekannt gegebenen ungari-
schen ,,UrteﬂssPruch“- den ,schweren Fehler* als zwerte Frau die Witwe
eines 1943 verstorbenen Volkshiindlers —eines brigens vollig harmlosen,

olitisch naiven Menschen - zu heiraten. Doch dies Schien den damaligen

ehdrden Grund genug, ihn imjanuar 1948 als ungarischen Staatsfeind auf
die Vertreibungsliste zu setzen, Seine angestrengten Bemihungen, mit sei-
ner zweiten Frau eine neue Existenz aufzubauen, waren dadurch vollig zu-
nichte gemacht worden. Sogar ein mnererVorwurfstje%m ihm auf, er hat-
te zum zweitenmal nicht heiraten dirfen, denn damit habe er nur seinen
SOhnen geschadet. Auch selneJahrzehntelan_gen Bemiihungen, sich von
magyarischen ebenso wie von deutschen Nationalisten mPIelghem Male
fernzuhalten, schienen smhketzt bitter zu rachen. Er gehorte mrggends hin,

Mein personlicher Entschluf stand fest: die Reifeprifung bestehen und
an der Universitat Budapest studieren. Finanzielle Vorkehrungen (Arbeit
in den Sommermonaten, privater Deutschunterricht wahrend des Schul-
jahrs) waren bereits vorher schon getroffen worden. Mein Vater schloR sich
zusammen mit seiner Frau und meinem Bruder mir an. Wir tauchten am
Vortag vor der Vertreibung unter. Nachbarn berichteten spater, daR wir
am Stichtag, als wir auf den Bahnhof mit den vorgeschriebenen Lebens-
mitteln und Kleidung —pro Kopf 80 Kilogramm - hétten erscheinen sol-
len, vom ungarischen Staatssicherheitsdienst ((1AVO) gesucht wurden. Im
Stall und der Scheune unseres Bauernhofes wurden Salven in Heu und Stroh
geschossen, in der Meinung, wir konnten uns dorthin versteckt haben,

Von den Famlllenmlt?_lledern hatte ich es noch am leichtesten in dieser
Zeit, denn ich fand Quartier und Verpflegung bei den Piaristen, deren Or-
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den_noch gin haIbestahr unterrichten durfte. )

~Es muBten noch Jahre vergehen, bis nach einer Gesetzesanderung das
bis dahin vollig geplinderte Haus von der Familie wieder bezogen werden
durfte und wir aus der Illegalitdt wieder als gleichberechtigte Birger im
Heimatdorferscheinen konnten. Ein Versteck iber zweiJahre, standig mit
der An(ist lebend, wann wird man entdeckt, verurteilt oder einfach in ein
Arbeitslager gesteckt - all das zehrte an den Nerven. Die GroRe dieser Ge-
fahr, der ich meine Familie durch memeni)ersonllche Entscheidung ausge-
setzt hatte, wurde mir erst nachtraglich vollig bewuRt und machte mir nicht
wenig Kummer, _ . o

_Die Folgen fir meinen beruflichen Werdegang waren kompliziert und
wirkten lange nach. Mit einem deutschen Namen, aus einer fruheren Klo-
sterschule kommend und Germanistik, das hieR damals ,diese faschistische
Sprache®, studieren zuwollen, war in Ungarn nach 1948 mehr als verdéch-
tig. Mein Deutsch, verstandlicherweise noch stark mundartlich gefarbt, muR-
teAedem meiner Lehrer auffallen. Meine Flucht vor der_Vertr_elbun? habe
ic verschwwglﬁn,_ aus Angst, man wirde mich zum Studium nicht zufassen,
oder von der Universitat entfernen bzw, in ein Arbeitslager stecken. Aus
nachtraglich mir bekannt gewordenen dhnlichen Schicksalen, war diese Furcht
nicht unbegrindet. Meine ungarndeutsche Herkunft war freilich nicht zu
leugnen, daran habe ich auch mchtqedacht. Um mich {ber Wasser zu hal-
ten und einer Enthillung meiner Flucht vor der Vertreibung bzw. deren
befirchteten Folgen vorzubauen, blieben mir zwei Mittel. Das eine war, im
Studium mt’jgllchst,_r};ute Leistungen aufzuweisen, was jedenfalls im Univer-
sitatsbereich geschdtzt wurde und bei einigen meiner Lehrer gegebenenfalls
eine Stlitze hatte sein konnen. Dieses Bestreben hat sich spater nicht nur als
Verteidigungsmandver gegen eine drohende Abweisung bewahrt, sondern
mir - bel der ersten wenn auch nur voruber(]{ehenden_pohUschen Locke-
rung des starren Systems unmittelbar nach Stalins Tod, im Mérz 1953 - vél-
lig unerwartet sogar die akademische Laufbahn eroffnet. _
~ Das zweite Mittel war psychologisch viel schwieriger und nicht frei von
inneren K&mpfen undé]elegent_llchen Anschuldigungen. Kompromisse wa-
ren unvermeldlich und, um mit meiner ,belasteten Vergangenheit” nicht
aufzufallen, muBten sie meinerseits gelegentllch grofer sein als die, die die
sonstigen Studenten eingehen muBten. Das Umfeld (Universitat, staatliche
und Parteibehdrden) durften keinen Verdacht schopfen, daf meine Fami-
lie vor der Vertreibung untergetaucht ist, daf ihr samtliches Hab und Gut
konfisziertund ihr die ungarische Staatsbirgerschaft entzogen worden war.
Ich bin formal gesehen eigentlich bis heute nicht in die ungarische Staats-
birgerschaft zurtickversetzt worden: sicher eine etwas seltsame Situation.
Meinen Personalausweis habe ich erst in der Zeit meines Studiums erhal-
ten, aufgrund von Dokumenten, die ich aus einer Zeit hatte, als jeder Gym-
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nasiast, Anfang der vierzigerJahre, sie vorIeEen muRte, um seine nicht-semi-
tische Herkuntt zu legitimieren. Diese Dokumente —durch reinen Zufall
erhalten geblieben —reichten aus, um einen Personalausweis ausgestellt zu
bekommen. Alles, was zwischenzeitlich geschehen war, blieb verschwie-

en,
g Auféhnliche Weise muBte zumindest nach auBen hin verdréngt werden,
was die Familie und die Piaristenschule an Religiositat und Weltbetrachtur]g
mir auf den Wedg gegeben.hatten: Ein schwer zu ertragender Kompromi
war es, wahrend des Studiums die Sonntagvormittage im Studentenheim
mit politischen Diskussionen - el(‘;entllch waren es bloR Llpﬁen_bekennt-
nisse - zu verbringen. Auch Literaturseminare arteten oft zu dnnlichen Be-
kenntnissen zu den Klassikern des Marxismus aus, oder sie beschrankten
sich nicht selten aufdie Hervorkehrung atheistischer Einstellungen des einen
oder anderen Autors. Davon konnte man sich nicht ausschlielsen.

Dieses Verhalten erzwang eine Verschlossenheit auch im unmittelbaren
personlichen Verkehr. Erfahrungen in studentischen Kreisen, wie Freund-
schaften mit anderen Studenten oder sich anbahnenden Liebesheziehungen
mit Studentinnen, wurden haufig zu Denunziationen benutzt. Die einzige
Ldsun? war die vollige, sch_welgss,ame_zurUckhaItung._ Ein Beispiel aus mei-
nem Studentenleben soll diese Situation veranschaulichen. Nach zweijah-
ren Unterkunft in einem Studentenheim war fir einen Kommilitonen® aus
der Braunau (Baranya) mit einem schon klingenden deutschen Namen und
mich das weitere Verbleiben dort nicht mehr mgglich. Die Direktion hatte
uns in ein Vierbett-Zimmer zusammengelegt, mit zwei weiteren Studenten,
deren denunziatorische Tatigkeit an der ganzen Universitat bekannt war.
Mein Freund und ich zogen daraufin Untermiete und verbrachten in ginem
%ememsamen Zimmer vier Semester. Erst nachdem wir das Diplom in der

and hatten, stieg gleichzeitig in uns der Drang auf, dem anderen offen zu
bekennen, was uns eigentlich seelisch driickte. Er erfuhr meine Geschich-
te, ich seine ,Geheimnisse®: zwei Schwestern und der Vater waren 1944
von den Russen verschleppt worden. Die eine Schwester fand in einer rus-
sischen Kohlengrube den Tod. -

Die Hervorkehrung einer deutschen Identitat bis etwa Sommer 1953 hat-
te mir mindestens die Entfernung von der Universitat eingebracht oder zur
Internierung in ein Zwangsarbeitslager fihren konnen, genitzt hétte sie
niemandem. _ _ o
Sienerth: Die Ze|t.|deolog||scher Zwange in den Geisteswissenschaften hat
in Ungarn zwar nicht so lange gedauert wie beispielsweise in Ruménien,
dennoch sind auch lhre frihen Arbeiten nicht ganz frei von Zugestandnis-
sen an die damals vor- und alleinherrschende marxistische Doktrin. Wie ist
es Ihnen trotz dieser Einschrénkungen gelungen, wissenschaftlich und pub-
lizistisch tétig zu bleiben?
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M&dl. Einiges von meinem Verhalten in meinen Publikationen etwaim er-
stenJahrzennt oder etwas dariiber hinaus dirfte sich aus dem bisher Ge-
sagten erklaren. Wollte man tberhaupt alsjunger Assistent publizieren, so
muRten Thema und Darbietungsform sich einigermafen der um die Mitte
der 50erJahre vollig etablierten Orientierung der Zeitschriften bzw. dem
Profil der einzelnen Verlage anpassen. Die Revolution _&1956) konnte hier
wenig Verdnderungen erwirken. Erst etwa von der Mitte der 60erJahre
lockerte sich die La_(‘;e etwas. Dazu kamen auch subjektive Motive: der Lehr-
stuhlinhaber, bereits 1919 von der Réterepublik zum Professor hefGrdert
und kurz daraufvom Lehrstuhl entfernt, wollte nach seiner zweiten Ernen-
nung Ubereifrig seine - (brigens nicht existente - marxistische Uberzeu-
gung durch Themenwahl und sprechende Zitate von Marx, Engels, Lenin
und-Stalin unter Beweis stellen. Als sein erster und emuger Aspirant muf-
te ich seine mehr persnlich als ideologisch bedingte Anstrengung iber
mich ergehen lassen. Die , Themenwahl™ meiner Promotionsschrift ist teil-
weise damit zu erklaren. Es ist freilich eine ?a.nz andere Frage, was ich daJ-
aus gemacht habe. Ich erinnere Sie an ein friiheres Gespréch, bei dem Sie
mir sagten, Sie haben im Kapitel Gber die Revolutionsdichtung 1848 eigent-
lich den EinfluR der revolutiondren Erelgn_lsse und ihre Beschreibung von
1956 im Hmtergrundgef@]hlt. Es war tatsachlich so, dieses Kapitel ist 1957-1958
entstanden, und wurde im bedeutendem Masse von den Flugschriften der
ungartlschen Ereignisse und der darauffolgenden Reaktion der Menschen an-
geregl. : - o

Was mich an einem marxistischen Herangehen an die Literatur ansprach,
war sicher zum Teil auch von Georg Lukacs angeregt. Der soziologische
Aspekt seiner Literturbetrachtung beeindruckte mich, obwohl ich bei einem
Gesamturteil Gber sein Schaffen Thomas Mann recht geben muB, der nach
einer Begegnung mit Lukacs Uber den ,Eindruck fastunheimlicher Abstrakt-
heit” schreibt, der in ihm zurickgeblieben sei. Ohne - eigentlich bis heu-
te —herausfinden zu konnen, was eine marxistische Literaturwissenschaft
eigentlich ist, versuchte ich mir unter ,verbotenen Baumen*®, wie Positivis-
mus, Geisteswissenschaft, textimmanente Interpretation usw. ein eigenes
Verfahren zu entwickeln, das ich heute am ehesten als eine Mischung von
Positivismus und Literatursoziologie bezeichnen wirde. Neben diesen bei-
den Hauptstrémungen haben auch Methoden der Komparatistik, der Einfluf-
theorie, der Rezeptionsasthetik und die sich damals anmeldenden neuen
Bestrebgngen von WerkanaIY“se_n und Motivuntersuchungen mein Litera-
turversténanis geprégt. Ich pladiere auch heute fir ein umfassendes, kom-
plexes Herangehen an ein literarisches Werk und vertrete den Standpunkt,

daR neue Methoden &ltere Errungenschaften nicht iiberflissig machen, son-
dern diese in sich zu integrieren haben.
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Ich bin, um studieren und die akademische Laufbahn antreten zu kénnen,
manche Komﬁromllsse eingegangen. Wozu uneingeschrénkte rohe Gewalt
fihren kann, habe ich am eigenen Schicksal und in meiner unmittelbaren
Umgebung demonstnert bekommen. Es war kein tapferes, kein heldenhaftes
Verhalten, auf das ich nachJahrzehnten zurickblicken kann, aber es bot mir
Chancen zum Uherleben, mein Studium zu Ende zu fiihren und dem von
mir bereits als Kind gewahlten Lehrerberuf anzutreten. DaR dieser zu ei-
ner Universitatslaufbahn und wissenschaftlichen Betatigung fihren sollte,
hatte ich nicht gedacht. Auch die duferen Verhdltnisse waren bis 1953 kei-
nesfalls danach. , . ,

Das Bekenntnis zu einer deutschen Identitdt —von deklamatorischen Er-
klarungen halte ich nicht viel —war erst nach Abschluf meines Studiums
maglich. Als Assistent an der Germanistik leitete ich eine von Studenten
aebndete Kulturgruppe, mit der ich, den Verhéltnissen Rechnung tragend,

eutsche Volkslieder einstudierte, 1955 miteinem Schiller-Programm, 1936
mit einem Heine-Programm ungarndeutsche Dorfer bereiste und die véllig
verschreckte deutsche Bevdlkerung in ihrer Muttersprache ansprach. Zu
%!elc_her_Zen leitete ich ein s\%;enanntes_ ,Gesellschaftliches Gremium®, das

ie einzige ungarndeutsche Wochenzeitung (damals: Neues Leben) zu unter-
stitzen hatte. Von dieser Zeit an war das Bekenntnis zur ungarndeutschen
|dentitét keine waghalsige und —in meinem Urteil —auch niemanden et-
was nutzende Tat mehr. Doch wer sich nachher —wie heute leider auch
noch —zum Ungarndeutschtum zugehdrig fiihlte und dies Gffentlich auch
kundtat, hatte in Ungarn keine Vorteile. Der ungarische Nationalismus ge-
hdrt nicht ganzlich der Vergangenheit an, Uberbleibsel sind leider noch
vorhanden, und was noch mehr zu bedauern ist, sie werden gelegentlich
auch politisch instrumentalisiert. Die gleichen Rechte fir die ungarische
Minderheiten mitden benachbarten Staatsnationen auferhalb der Landes-
grenzen zu fordern und dieselben gleichzeitig den Minderheiten im eige-
PeﬂkLand zu verweigern —gendrt leider immer noch zur ungarischen Wirk-
ichkeit.

Mein Fazit in dieser Frage: Die ersten 8-10Jahre nach 1945, solange es
zundchst um Kopfund Kragen, dann um die Grindung einer normalen
menschlichen Existenz ng, abe ich maglichst dartber geschwiegen, wes-
sen Kind ich bin. Seitdem lebe ich als ungarischer Staatshirger (wenn auch
seit 1948 |Ileg|t|m%,nbekenn_e mich zum Ungarndeutschtum, ohne dieses Be-
kenntnis als Aus an?eschlld zu verwenden oder daraus irgendwo ginen
Nutzen ziehen zu wollen. Der Heimat meiner Voreltern, die, zu den Dorf-
armen in Deutschland Fehdrend, nach Ungarn kamen, bin ich treu geblie-
ben. Mein Land zu verfassen, obwohl sich durch meinen Berufund meine
vielseitigen Kontakte mit deutschen Kollegen nach 1956 zahlreiche Mdg-
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lichkeiten geboten hatten, ja gelegentlich sogar Antrage solcher Art an mich
heranqetr\e}\?gn wurden, kam fir mich nichtin Frage. _

Sienerth: Wahrend Ihrer intensiven und langjahrigen Beschaftlé;ung mit zahl-
reichen Autoren der deutschen Literaturgeschichte des 19. und 20.Jahrhun-
derts sind Sie immer wieder auf das Werk und die Biographie von Niko-
laus Lenau zu sgreche_n %eko_mmen, (iber den Sie Biicher und Studien verfalt
und an dessen historisch-kritischen Edition seiner Schriften Sie erfolgreich
mitgewirkt haben. Was hat Ihre wissenschaftliche Aufmerksamkeit am Werk
und an der Lebensgeschichte dieses Dichters so lange wachgehalten?

M&dl: Dem Namen Nikolaus Lenau bege?nete_ ich zum erstenmal im deut-
schen Schulbuch des Gymnasiums. Darautentlieh ich eine ungarische Uber-
setzung seiner Gedichte aus der Schulbibliothek. So las ich Lenaus Gedich-
te; teils im Original, teils in Ubersetzungen zur selben Zeit, als wir Sandor
Petdfi undjanos Arany im ungarischen Literaturunterricht durchnahmen.
Die Landschaftsdichtung, fir die mein Lehrer eine besondere Vorliebe hat-
te, machte tiefen Eindruck auf mich, und dieser wurde, durch meine deut-
sche Muttersprache vermittelt, verstarkt, Aus dieser ersten Begegfnung ent-
wickelte sich eineJahrzehnte wahrende Liebe, die auch noch heute fortdauert.

Das private Schicksal Lenaus sprach mich ebenfalls frih an. Mit einem
heutigen Modewort kdnnte man bei ihm von einer Identitatskrise sprechen,
die bei diesem Dichter mehrere Ursachen hat. Im Vormédrz-Ungarn galt er
als Osterreicher oder Deutscher, seine schwébischen Dichterfreunde sahen
inihm den ,feurigen®, in seinen Leidenschaften unbeherrschten Ungam, in
Amerika sehnte er sich in das Alpenland Osterreich zuriick. Seine Identi-
tatsunsicherheit war auch durch seine gesellschaftliche und soziale Herkunft
bedingt. Die GroRmutter véterterlicherseits war adlig, die Mutter - deutsch-
sprachlgerzo?en im Vormarz-Ungarn- das Kind eines wohlhabenden Syn-
dikus aus Pest. In Schwaben wurde Lenau als ungarischer Graf betrachtet,
geehrt und bewundert; er war sogar befreundet mit der herrschenden Fa-
milie der Wirttemberger-Dynastie. Doch all das hinderte ihn nicht, Kritik
%egen aristokratische Alliren zu dufern und gleichzeitig Partei fir soziale

uBenseiter zu ergreifen. Das Ergebnis war eine vollige innere Zerrissen-
heit, die zu einer groRartigen dichterischen Leistung fahrte, das private Le-
ben aber vollig zerrittete. .

Vielleicht hat all dies zusammen mein Interesse fir Lenau iberJahr-
zehnte wachgehalten. Wird mir am Ende meines siebentenJahrzehnts noch
etwas Zeit gegonnt, so soll noch eine Aufsatzsammlung tber Lenau mit teils
neuen Arbeiten erscheinen. Vielleicht wird diese Ihre Frage etwas tiberzeu-
gender, aber jedenfalls ausfihrlicher beantworten. _

ienerth: Sie ?ehbren zu den Mitbegrindern der Internationalen Lenau-
Gesellschaft (ILG), einer der wenigen literaturwissenschaftlichen Organi-
sationen, die in denJahren der kommunistischen Diktaturen einen Dialog
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zwischen den Germanisten und Historikern in West-, Mittel- und Osteuropa
aufrecht erhalten konnten. Seit 1990 sind diese Kontakte nun ohne poli-
tische Einschrankung moglich. Hat damit die ILG ihre historische Rolle
erfillt oder kommen seither andere Aufgabenbereiche auf sie zu?
Mddl: Die Internationale Lenau-Gesellschaft, 1964 in Stockerau - wo Lenau
einige Zeit bei seinen vaterlichen Grofeltern lebte —von Dr. Nikolaus Britz,
dem aus der serhischen Batschka vertriebenen Lehrer und spateren Hoch-
schullehrer in Baden bei Wien, und dem BUr?e[melstervon StockerauJo-
seph Wondrak gelgrundet, hat Gber ein Vier eyahrhundert Germanisten,
Historiker, Lenauliebhaber aus Ost und West des Kontinents zusammen-
gefihrt. IhreJahrestagungen in verschiedenen ,Lenaustadten™ hatten neben
Ihrer wissenschaftlichen Bedeutung auch eine vélkerverbindende Rolle.
Fir zahlreiche Germanisten und Vertreter anderer geisteswissenschaftli-
cher Disziplinen der damaligen Ostblockstaaten waren diese Tagungen jah-
re- jajahrzehntelang die einzige Mdglichkeit, eine Licke im Eisernen Vor-
hanl_:g_zu finden. o _ _ o
in vorldufiges Endergebnis ist neben zahlreichen Einzelpublikationen

Uber den Dichter die historisch-kritische Gesamtausgabe seiner Werke und
Briefe, deren noch ausstehender letzter Band demnachst erscheinen soll, Es
darffreilich auch die von [hrem Haus veranstaltete Lenau-Ausstellung nicht
vergessen werden, die seitJahren ihren Siegeszug durch Deutschland, Un-
garn und Ruménien macht. _ _ N

Die Regionen, in denen Lenau einst lebte und wirkte, bendtigen auch
gegenwartig im dichterischen und wissenschaftlichen Umgang miteinander
einen vermittelnden, versohnenden, toleranten Ton. Das gegenseitige Ken-
nenlernen ist noch nicht beendet, noch weniger das sich gegenseitige Ver-
stehen und Verstandigen. Kunst, Literatur, das dichterische Wort kénnen, —
wenn sie heute auch nicht hoch im Kurs stehen —in bestimmten Situatio-
ne_rtwtvlweder Wunder bewirken. Wir sollten sie deshalb auch anderen ver-
mitteln.
Sienerth: Von Lenau ausgehend, haben Sie sich mit Vorliebe auch der Lite-
ratur des Gsterreichischen Vormdrzes zugewandt und besonders dessen Be-
ziehungen und ParaIeI_Iersphe!nun%en ZUr ungarischen Literatur der Zeit
verfolgt. Waren es allein die bis dahin weniger erforschten _Verbm_dun%en
und Zusammenhange, die Sie zur Auseinandersetzung mit diesem literatur-
historischen Zeitabschnitt anregten oder spielten auch andere Griinde hier-
bei eine Rolle? . o _ . o
Médl: Das Interesse fir die Osterreichische Literatur ﬁ!ng tatséchlich von
meiner Besc_h'afthun_g mit Nikolaus Lepau aus. Von hier fihrte der Weg
weiter zu seinem lyrischen Umfeld in Osterreich, danach in Ungarn. Da-
nach habe ich meine Forschungen auch auf die Literatur derJahrhundert-
wende ausgedehnt.
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Auch Themen fiir Diplom- und Promotionsarbeiten vergah ich aus diesem
Forschungsfeld. So entstand z. B. vonéan.o_s Szab0 eine vergleichende Un-
tersuchung, die den Osterreichischen Satiriker Karl Kraus, den ungarischen
I&Iumorlllsten Ferenc Karinthy und Tschechenjaroslav Hasek nebeneinan-
er stellte.

Sienerth. Zu den bevorzugten Themen ungarischer Germanisten gehdrt auch
das Werk von Thomas Mann, nicht zuletzt, weil dieser bedeutende Schrift-
steller unseresjahrhunderts zeit seines Lebens eine mehr als nur oberfldch-
liche, Be2|ehun(1_zu Ungarn unterhalten hat. Kein Wunder, wenn die Ger-
manisten Ihres Landes nicht miide geworden sind, in Biichern und Studien
immer wieder hieraufzu verweisen. Inwieweit waren Sie selbst an der Auf-
deckung und Bekanntmachung dieser Verbindungen beteiligt? )

M&di. Zu Thomas Mann fiihrten mich gleichzeitig mehrere Beweggriinde.
Die allgemeine Beliebtheit seiner Werke in Ungarn —bei Literaten ebenso
wie beim Lesepublikum - hat hierbei sicher eine Rolle gespielt. Auch war
ich nach meiner Promotion Gber die Gsterreichische Vormérzlyrik dabei,
mich anderen Genres, anderen Epochen zuzuwenden und auch’im wissen-
schaftsmethodischen Herangehen neue Wege zu ergroben. Kontakte von
Dichtern und Wissenschaftlern, die aus verschiedenen Sprachgebieten stamm-
ten, Wechselwirkungen, Einflisse aus dem deutschsprachigen Kulturkreis
auf Ungamn - seit 1960 nicht mehr verponte UntersuchungSgegenstande -
begannen mich besonders zu interessieren. Da spielte mir der Zufall einige
unverdffentlichte Thomas-Mann-Briefe in die Hande, die ich nicht nur fur
den Druck vorzubereiten hatte, auch den Adressaten mufte nachgegangen
werden. Mit dem Werk und der Person von Thomas Mann und seinen Be-
mehu_ngen zu Ungarn erGffnete sich mir eine riesiges Forschun(isgeblet. ZU-
erst liel§ ich in einer Promotionsarbeit aufgrund von Pressequellen Thomas
Manns sechs Ungarnreisen mit allen seinen Begegnungen, Abendlesungen
und zahlreichen Interviews dokumentieren. Die daraus entstandene sehr
wertvolle Doktorarbeit von der leider allzu frih verstorbenen Dr.Judit Gyorri
fihrte dann fir uns beide mit der Heranziehung eines ebenfalls Schilers
und heutigen Kollegen von mir, mit Ferenc Szész zu einer umfangreichen
Dokumentation und anschliefenden Bibliographie mit dem Titel , Thomas
Mann und Ungarn®. In der Entstehungszeit- sie zog sich bis zur Veroffent-
lichung tber emJahrzehnt hin - konnten noch lebende ungarische Kontak-
personen zu Thomas Mann konsultiert werden, u. a. Georg Lukacs, die Witwe
des Barons Lajos Hatvany, der neben Lukécs’ Vater mehrmaliger Gastge-
ber Thomas Manns in Ungarn war. Es kam ein betréchtliches Bildmaterial
lber Thomas Manns Begegnungen mit ungarischen Personlichkeiten (K.
Kerenyi, Familie Hatvan{, .Jozsef, andere ungarische Dichter, die Fami-
lie des Vaters von Georg Lukdcs u. v. a. m.) zustande. Schriftliche Dokumen-
te, Bildmaterial und eine Vollstandigkeit anstrebende Bibliographie iber
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Thomas Mann in Ungarn erschien sodann in einem umfangreichen Band.
Die Arbeit wurde mirauch dadurch erleichtert, daR das Ziricher Thomas-
Mann-Archiv mir mit Hilfeleistungen beistand und ich - dank dieser Ver-
mittlung —auch die Witwe von Thomas Mann und den Sohn Golo Mann
noch kontaktieren und um %elegentllche Auskiinfte bitten konnte. Die Lekt-
re seiner Werke ergab, dall Thomas Mann bei seinem Montageverfahren
sehr friih auch auf seine un%arlsche_n Kontakte eingegangen ist. Die kom-
pakteste Verwendung seiner Ungameindriicke umfassen in Doktor Faustus zweli
vollstandige Kapitel. All diese Quellen und Entdeckungen fiihrten zu einer
umfangreichen Einfihrung des erwdhnten dokumentarischen Bandes. Dar-
aus entwickelte sich auch meine Habilschrift iber Thomas Manns Huma-
nismus, die, nachdem inzwischen auch die Tagebﬂqher vorliegen, berei-
chert in ungarischer Sprache als Monographie demndchst erscheinen soll.
Der Text der Habilschrift - damals bei einem Osthberliner Verlag sprach-
lich streckenweise in ein DDR-Deutsch umgewandelt —iegt seit zweiJahr-
zehnten in deutscher Sprache vor. _
Sienerth-, In u_ngam kann die Literatur in deutscher Sprache auf eine lange
Tradition zurickblicken. Nicht nur die der Minderheitund dem deutschen
Stadtebdrgertum angehdrenden Schriftsteller haben sich ihrer bedient, auch
zahlreichejiidische und sogar ungarische Autoren nahmen sie als Ausdrucks-
und Wirkungsform zeltv_velhg_?ern in Anspruch. Inwiefern ist man sich in
der ungarischen Offentlichkeit heute dieses Sachverhalts bewuRt und was
kann die Germanistik tun, um die Erinnerung an diesen Aspekt der unga-
rischen Vergangenheit wachzuhalten? _ -

Médl: Deutschs rachl?e Literatur, genauer; ein Schrifttum in deutscher Spra-
che, gab es im_Karpatenbecken —wie bekannt —seitJahrhunderten. Von
deutschsprachigen Urkunden (ber Stadtegrindungen im Mittelalter, Gber
eine Gebrauchsliteratur religiosen, medizinischen oder sonstlﬁen Inhalts
bis zur Herausblldu_n% der spater als schongeistig bezeichneten Literatur ist
die Palette erstaunlich breit. In ungarischen Archiven und Handschriften-
abteilungen der Bibliotheken rangieren beim Material bis zurJahrhundert-
wende Latein und Deutsch an vorderster Stelle, erst dann folgt mit einem
groRen Abstand das Material in der Nationalsprache. _

Das Biirgertum von Ofen, Pestund den meisten westungarischen Stad-
ten hatte deutsche Bildung. Meistens war auch die tdgliche Verkehrsspra-
che Deutsch. Bei adligen Familien war es eine Selbstverstandlichkeit, die
Kindervom ,deutschen Fraulein® erziehen zu lassen. Die Hocharistokratie
verbrachte einen Teil desjahres in Wien oder PreBburg, ihre Kinder lern-
ten nicht selten Ungarisch erst als Zweitsprache, nach dem Deutschen. Die
(dische Intelligenz, aber auch der kleine Mann jidischer Herkunft, ver-

ehrte untereinander in deutscher Sprache. Nur bei der Be’gﬂe_gnunﬁ mit ei-
nem Ungarn wechselten sie das Idiom. Bei der deutschen Minderneit war
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es eine Selbstverstandlichkeit, trotz ungarischer Assimilierungstendenzen
seit dem Vormdrz, sich der ortlichen Mundart zu bedienen. In der ungari-
schen Offentlichkeit hat man diese Tatsache bereits seit dem 19.Jahrhun-
dertan immer wieder herunterzuspielen oder - wie spatergeschehen - {iber-
hauPt"nlchtzur Kenntnis zu nehmen versucht. Nach 1945 hat man sich, an
die frihere Habsburgfemdllchkeltanknuﬁfend, ,pflichtgemal* gegen alles
erichtet, was mit Deutsch und der deutschen Sprache zu tun hatte. Deutsche
ulturtraditionen wurden gewaltsam verdréngt, mubten verschwiegen werden
und gingen somitinfolge des mehrmaligen Generationswechsels weitgehend
verloren. Es muBte von vorne begonnen werden. In der Mehrheit der Fal-
le ist hiervon nichts oder kaum etwas noch in der Erinnerung eines Durch-
schnittsmenschen der heutigen Generation geblieben.

Die Germanistik muf aus der Tiefe der Vergangenheit, und zwar durch
schrittweises Richtigstellen, den heutigen Generationen den tatséchlichen
Sachverhalt vor Augen fiihren. Sie hat diese Aufgabe nie aufgegeben. Nur
waren nach 1945 lange Zeitihre Hande gebunden. Die Germanistik an der
Padagogischen Hochschule Pecs (Finfkirchen) hat ihre Auf?abe darin %e-
suchtund zum Teil auch gefunden, die ungarndeutsche Folklore moglichst
am Leben zu halten und in eine neue Zukunft hiniberzuretten. In Budapest
konnten deutsche Sprachden.kmalerJ)annon|scher Herkunft oder Ungarn
betreffend ans Tageslicht gefordert, der aus deutschen Lehnwartern beste-
hende ungarische Wortschatz erfalt, Mundartforschung betrieben werden.
Fiir all diese Betatigungen haben sich nach der Wende theoretisch unbe-

renzte Mdglichkeiten gedffnet. Auch ein léngst in Angriff genommener
prachatlas der deutschen Mundarten in Ungarn kann heute mit deutscher
Unterstitzung weiter vorangetrieben werden, o

Weniger Ubersichtlich zeigt sich der literatur- und kulturhistorische An-
teil dieser Neuentdeckungen. Textsammlungen, die vGllig in Vergessenheit
?.eratene_Que_I,Ien des 18. und 19.Jahrhunderts erschliefen, und Promo-
lonsschriften diber einzelne ungarndeutsche Persnlichkeiten entstehen heu-
te bereits regelmaRig. Einige Periodika - wie dasJahrbuch der ungarischen
Germanistik, verschiedene Reihen der einzelnen germanistischen Einrich-
tungen, so z. B. die BucLapester Beitrége zur Germanistikund auf einer anderen
Ebene die Neue Zeitung, das Wochenblatt der Ungarndeutschen, oder der
Neue FesterL!oKd- greifen gelegentlich auf diese Traditionen zurtick. Aber
all das geschient meistens sporadisch, es istnicht genigend koordiniert und
auch nicht immer auf einem erwinschten fachlichen Niveau. .

Vor allem fehlt es an zwei Dingen: zum einen an einer aktionsfahigen
Koordinierungsstelle, die die potentielle geistige Kapazitét zusammenfuh-
ren wirde bzw. konnte; zum anderen an einem hoheren Interesse im Lan-
de, das sich auch in den gewahrten Zuschiissen manifestieren konnte.
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_Eine ungarische Offentlichkeit erfahrt immer noch viel zu wenig von
dieser Tatigkeit, und ist traditionell allem Deutschen gegeniiber eher ableh-
nend eingestellt. Eine angeblich von dem ungarischen Dichter der Natio-
nalh){mne Ferenc Kdlcsey stammende AuBerung, derzufol%e der ungarische
Intellektuelle tagstiber die Franzosen lobt und in der Nacht die Deutschen
liest, diirfte auch heute zutreffend sein, mit dem Unterschied, daf anstelle
der Franzosen der amerikanische Kiminalroman zu nennen wére in Buch-
form und aufdem Bildschirm, wobei letzterer noch die Gefahr mit sich bringt,
vom Lesen (berhaupt vollig abzulenken.






Wolfgang Bachofer
Der Umgang mit den Alten

Vorspann (oder auch: Gliickwunsch):

,Was kann man tun, wenn es November wird im Leben? Am
besten nichts von alledem, was weise Spriiche uns seit 700Jah-
ren raten®, meint Wolf Schneiderl, Vor allem: nicht aufhoren,
sondern a.nfangen. Ein Haus bauen, ein Buch schreiben, ein
Hobhy, reiten, Portugiesisch lernen, alte Freunde immer wieder
(berraschen. _ o _ _

Sodann: sich nicht abfinden, nicht leise werden, nicht weise
werden —eher aufbegehren, und warum nicht stankern, das hat
man sich verdient. Jedenfalls Ubermut zusammenkratzen, was
noch zu finden ist.”

Was ist auffallig am vorstehenden Text? Mir fallt auf, daB Schneider den
Muthat, vom ,Novemberim Leben“zy sprechen. Das ist ziemlich spatim
Jahr und entspricht so gar nicht dem Bild, das in den Medien von alteren
und alten Menschen vermittelt wird. Eine junge Gruppe HamburgerJour-
nalisten hatvor dreijahren den Versuch einer Alten-Zeitschrift gemacht (es
blieh ein Versuch) und sie ,September” genannt. ,
~Und dieser bildhafte Name entspréche genau der Vorstellung, die Me-

dien und Wirtschaftsmanagment vermittelt: Der alte Mensch von heute ist 50!

Deshalb muB man sich dber seine ,Freizeit“- erist ein ,freigesetzter”,
kein wirklich ,freier Mensch®- Gedanken machen, muf Angebote fir ihn
organisieren. _ _

DaR die Finfzigjahrigen schon zum alten Eisen 3eworfen werden, zeig-
te sichjingst in einer Auseinandersetzung zwischen der Wirtschaftund dem
Fernsehen: Die Wirtschaft stellte anhand der Medienanalyse fest, daf die
Vorabendprogramme vor allem von 50_—Jahr|g1en gesehen'wirden, die als
Objekte der eingeblendeten Werbung,nicht relevantIseien. Das Fernsehen
kuschte kurzzem?, konnte dann aber auf die Proteste der Altenorganisa-
tionen und vor allem auf die Statistiken der Finanzdmter verweisen: Bei
den Menschen zwischen 60 und 70Jahren kulminieren die Einkommen und
die Vermdgen. Und: Diese Menschen sind aktiv, sie erlegen sich keinen
Konsumzwang (mehr) auf, sie sind die stérkere Altersgruppe unter den Fern-
sehenden. Inzwischen sind die geliebten soap-operas wieder im Programm
und das umgekehrte Extrem ist zu beobachten: DieJugendsendung ,wdr
eins“wird der ,Lindenstrale” geopfert.
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~Und auch das Bild der Alten in der Werbung selbst hat sich verandert.
Fiir die meisten Verbrauchs-, Konsum- und Luxusgiter wurde mitjungen
Menschen geworben: jung sein, aktiv sein, gesund sein - nicht: werden! -
war und ist das Bild, das die Werbung vermittelt. Alte Menschen kommen
nur bei der Werbung fiir Hilfsmittel, als da sind: Geh-Hilfen, Fahrstihle,
Stiitzverbande, Altenwindeln, vor - und auch da wird oft eine strahlende
MitdreiBigerin dazugestellt!2 Aber auch hier ist eine Veranderunq ZU be-
obachten: Wurde fruher mit den chiquen, jungen Stewardessen - allenfalls
mit einem beigestellten mitdreiRigjahrigen Flugkapitan - firjedwede Flug-
linie geworben, so sieht man heute die e?rUBung alter Menschen auf dem
Flughafen eines anderen Kontinents. Und flir See- und gar Welt-Reisen wer-
ben immer haufiger die Senioren.3 _ _

‘Und mit diesem Wort bin ich bei der sprachlichen Seite des Umgangs
mit den Alten. Der ,Senior* ist ein Euphemismus, wird er auf den alten
(wirklich ,alten*?- s.0.1), aus dem Berufsleben ausgeschiedenen Menschen
angewandt. Denn daneben kennt das Deutsche noch zwei aktive Bedeutun-
gen von ,Senior: Den Vater oder alteren Eigentdmer in einer Firma, der
gerade dabei ist, seinem Sohn oder neu eingetretenem Miteigentimer als
Junior*in die Geheimnisse des Geschéftslebens einzuweihen. Und dann
den derjugendmannschaft (14-18Jahre) entwachsenen Aktiven einer Mann-
schaftssportart. - Interessanterweise gibt es dieses Wort nur fir Ménner -
die Frauen in diesem Alter gehdren einer ,Damen*- Mannschaft (sic !Z‘an.
Und wenn die Manner die 35 dberschreiten, kommen sie in die ,Alte Her-
ren“-Mannschaftd - fiir die Frauen gibt es diese Altersklasse nicht. —Und
diese beiden Bedeutungen sollen ber den inflationdren Gehbrauch des Wor-
tes ,,Senior* fiir den alten Menschen anklmﬁen, mitschwingen: Die Alten
sind noch immer aktiv, sportlich - und vor aflem entscheidungsfreudig und
-fahig. Keine politische Partei &Rt die Werbung bei den Alten aus, alte Poli-
tiker sind nach wie vor Idole: Adenauer, Wehner, Erhardt, Eppler, HeuR,
Leber, Mende, Schmidt, Schumacher, StrauB. o

Die 68er bleiben im Prinzip die ‘Schmuddelkinder’ der Nation, sie wer-
den auch mit 60 keine , Senioren®. Aber auch sie werden jetzt (1998 ff.) zu
V\_/erbetragern, 2.B. fir ,Kwai N. Knoblauch-Trockenpulver-Dragees.“ Aller-
dmgs heilien sie dann ,,Oldies*5

ine ironische Wandlung zum Positiven gewinnt Hannelore Schlaffer in
der FAZ dem Verhalten der ,Alt-68er* ab:

~Die antiautoritére Erziehung hat endlich ihr eigentliches Ob-
jekt gefunden. Das Kleinkind war es ja nicht ..., auch derJu-
gendliche zeigte keinerlei Verstandnis fiir die Anekdokten und
sozialen Moralismen ... Nicht einmal beim Studenten verfing
das Mangver der Collage aus Comic und Video, um ihm die
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Wichtigkeit der Lektire des ,Nachsommer* einzupr'agen. Das
eigentliche Objekt der antiautoritéren Emehung Ist der Seni-
or. Ermuf nichterst spielend, und das heiRt durc Verfuhrungl,
20 Sitte, Wissen und Kunstverstand hingefinrt werden, er sgle t
selbst schon damit. Die Beschftigungen, mit denen heutzutage
aus dem Berufsleben ausgeschiedene Personen unterhalten wer-
den, gehdren in den Stundenplan des Gymnasiums: Geschich-
te, Literatur, Kunst... Bildung war schon immer das Ideal des
alten Menschen, das er dem jungen vorgehalten hat. Nun hat
der Senior dieses Ideal fiir sich zuriickerobert und weiR ihm
besser als jederJugendliche einen tiefen Sinn zu geben ..

Daf dieser Trend nicht nur die , Alt-68er” ergriffen hat, beweisen u.a. die
Zahlen aus der Universitat Hgmbura: ,Rund 2.000 der insgesamt 43.000
Studierenden an der Uni sind iber 5 Jahre alt.. 451 der Spatstudierenden
absolvieren ein regularesﬂStydlum, knapﬁ 300 sind als Gasthdrer und 1.400
beim ‘Kontaktstudium fiir dltere Erwachsene’ eingeschrieben.7Die ‘Ren-
ner’in der Gunst der lteren Studierenden sind Geschichtswissenschaft,
Kulturgeschichte und Kulturkunde,]gefolgt\_/on Phllos_oBh!el Sozialwissen-
schaften, Sprachwissenschaften und Theologie, Und: Siebzigjahrige Promo-
vierende sind in allen Fchern keine Seltenheit. _

. Eine andere Form aItergsPemflscher Sozialisation hat Margitta Lambert
inHamburger Altentagesstatten untersucht.81hre Beobachtungen des verba-
len und nonverbalen Handelns lterer Frauen, die noch in ihrem gewohnten
Lebensbereich wohnen, zeigen ein hohes Mal an Respekt, Wertschatzung,
Verstandnis und Beistand untereinander, das offensichtlich ein elementares
Nahebedurfnis zu befriedigen hilft, DaR gleiche sprachliche Verhaltenswei-
sen (Duzen/Siezen, Spotten und Schimpfen) in der Heimsituation zu ganz
gegentelllgen Sozialformen fiihren bzw. diese spiegeln, ist eine ganz we-
sentliche Beobachtung dieser Untersuchung, aus der Folgerungen fiir die
s0g. ,Altenarbeit* gezogen werden sollten.

|ch schliefe mit einem Zitat aus dem be_relts_emga.n%s herangezogenen Bei-
trag von Wolf Schneider —auch ein Siebziger, lieber Herr Madl! —,Und
was bleibt, wenn die Einschldge naher kommen? Noch mehr Leichtsinn und
maglichst viel Galgenhumor. SchlieRlich den Uberlebenden nachrufen wie
einst Theodor Herzl: ‘Machet keinen Unsinn, wéhrend ich tot bin!’

Anmerkungen

1 Spiegel Spezial 2/1999, S. 12 .
2 Vgl. Bachofer, Wolf ang:_,,Dle Werbung fiir und mit den Alten. - In: Stu-
dia Germanistica (Evscheint demnachst?.
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3 Wie Anmerkung 2

4 Hier ist ein Terminus der Studentensprache tbernommen worden. Diese Uber-
tragung konnte (ber den Fechtsport erfolgt sein, der ja sowohl Einzel- wie
Mannschafts-Sport ist,

5 Vgl. Spiegel SFezial 211999, S. 21

6 Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr. 136 vom 16. Juni 1999, ,Sitzplatz.Die Se-
niorenschulbank.“ S. 56

7 Schwabe, Harriet: ,Dienstag, 10.15 Uhr, Hdrsaal D“. In: Extra-Journal zum
Hamburger Abendblatt vom To. Mai 1999, S. 1

8 Lambert, Marqitta: Die kommunikative Etablierung von Néhe. Frankfurt

ua.. Lang-Ver ag 1997 - Zusammenfassung der Ergebnisse in Geriatrie-
Forschun% Vol. 8 (1998), No. 4, S. 165-170



Andrés F. Balogh

~Zur Frage der Kontinuitat in der
alteren deutschen Literatur Ungarns

Einen wichtigen Topos der deutschen Kultur und Literaturgeschichtsschrei-
bung in Ungarn bildet die Annahme, daR die Wurzeln dieses Schrifttums
in die dltesten Zeiten, bis ins Frihmittelalter zuriickreichen. Eine solche
symbolische Verwendung des Wortes ,Wurzel“ deutet - unterschwellig -
aufeine kontinuierliche Tradition der schriftlichen Kultur hin und wird mit
Material bewiesen, das unterschiedliche Texte und Texttypen aneinander-
reiht: Fir die Existenz einer deutschen Kulturin Ungarn in den friihenJahr-
hunderten fihrt man archdologische Funde mit Inschriften an, deren Da-
tierung auf die Periode vor der un%arlschen Landnahme imjahr 895 n.Chr,
fallt; auf die Werke spatmittelalterlicher Hofdichter folgen die Humanisten,
die Reformatoren und die einzelnen Barockdichter. Einen gewmsen_ son-
derstatus hesitzt die Volksdichtung, denn sie I&Rt sich nur schwer datieren,
und deshalb steht sie zwischen den Epochen. AuBerdem ist zu vermuten,
dal diese Texte erstmit der letzten Einwanderungswelle unter Maria The-
resiaundjoseph Il. nach Ungarn kamen, wenn ihre Entstehungsorte nicht
in Ungarn lokalisierbar sind. Selbstverstandlich kann man keine kontinuier-
liche - ununterbrochene - Tradition Gber eine so lange historische Periode
h_mweg_verfolgen, keine der literarhistorischen Thesen behauptet dies expli-
cit verbis, dennoch werden diese Entstehungsetappen immer wieder aufge-
stellt. Die Analyse der Ent_stehungsprozesse des ungarndeutschen Schrift-
tums fihrt uns zur theoretischen Frage nach einer Kontinuitat in der Kul-
tur, zur Frage des - gewollten oder ungewollten - Traditionshruchs bzw.
deﬁ Se!jbsténdlgkenelner Literatur. Diese Probleme mdchte der Aufsatz an-
schneiden.

Die deutsche Literatur Ungarns entfaltete sich offensichtlich parallel zum
entstehenden ungarischen Schrifttum; die Rezeption bzw. die Darstellung
dieses Prozesses weisen hnlich Ziige auf. Beide sind fiinf-sechsJahrhun-
derte nach der ,binnendeutschenLiteratur entstanden und bei beiden ver-
sucht man vorliterarische Formen nachzuweisen: die Runeninschriften. Im
Falle der ungarndeutschen Literatur greift die Forschung auf Schriftdenk-
maéler zurlick, die aufdem Gebiet des heutigen Ungarns entdeckt wurden.
Die Inschriften entstanden in der Zeit der Vdlkerwanderung und wurden
bei archdologischen Ausgrabungen freigelegt. Die Vorgefundenen kurzen
Texte wurden in verschiedenen germanischen Sprachen an?efertlgtund ber-
lieferten der Nachwelt nur einige Worter, wie z.B. im Falle des Fidelpaars

31



von Bezenye den Namen des Besitzers eines verzierten Gegenstandes (Goda-
hild) oder magische Worter und Zauberformeln. (Arsipoda sequn) Ahnli-
ches ist auch in der ungarlschen Kultur zu beobachten. Diese Funde zeu-
en von keiner stabilen deutschsprachigen Kultur, denn die Stdmme, in deren
Umkreis diese Texte entstanden sind, glun([;(en unter. Diese Kulturtradition
ist durch die chaotischen Zustande der Volkerwanderungszeit abgebrochen
worden. Dennoch werden sie in manchen wissenschaftlichen Arbeiten und
belletristischen Werken als die ersten Quellen des deutschen Schrifttums
erwdhnt: die Kulturauffassung des 19.Jahrhunderts, fortgefihrt auch im 20.,
stellt diese Text- und Sprachdenkméler in eine Traditionslinie, wie etwa bel
Bela Pukénszky (1895-1950). Zwar gibt es keinen textologischen Zusammen-
hang, einen genetischen durfte es aber durch den_Umweﬁ nach Deutsch-
land geben, denn diese Stimme, dledleseTexteéelgentll_c die Gegenstan-
de) hinterlieRen, sind vorwiegend auf das Gebiet des heutigen Deutschlands
gezogen. Wenn man diese Funde iberhaupt als Anfang nennen kann, so ist
es eine lang andauernde Entstehungsperiode des deutschen Schrifttums in
Ungarn festzustellen. _ .
ach diesem z&hen Anfang trifft man erst emlgeJah_rhunderte spéter,
etwa ab dem 13.-14.Jahrhundert im Karpatenbecken wieder auf deutsch-
sprachige Texte und literarische Schriften. Es ist die Periode, die als Anfang
der kontinuierlichen schriftlichen Kultur gilt, auch wenn kleinere oder gro-
Rere Briichen und Unterbrechungen festzustellen sind. Immerhin ist zu be-
obachten, dab man mit einem Neuanfang zu tun hat. Es bleibt dahingestellt,
ob die Literaten, die diese herbeifiihrten, von ihren Vorgédngern gewuft
haben, oder nicht, denn die das Land betreffenden historischen Erelginlsse
wirkten nicht nur auf die Merhheit sondern auch auf die deutsche Nationa-
litdt wie auf alle Minderheiten und zerstérten die Exmtenz_bedlmgungen und
die Kontinuitat der Literatur. AuBerdem ist die allgemeingiltige Feststel-
lung der Literaturtheorie zu beachten, daR sich die schdngeistige Literatur
im Rahmen der schriftlichen Kultur nur_Ian.(};_sam_entwmkeIt, es Ist eine lan-
ge Entwmklungsphase der Schriftlichkeit notig, bis es zum Entstehen litera-
rischer Werte kommen kann. o
Die Zeitvom 13.Jahrhundert wird zu einer Einheitvon etwa 800Jahren
umgedeutet. Dieses Vorgehen geht auf die Insel-Theorie (wie etwa bei Karl
Kurt Klein) zuriick, wonach die Minderheitenliteraturen - wie eine Insel im
Ozean - von ihrer Umgebung unbeeinfluft ihre kulturellen Wesensmerk-
male UberJahrhunderte hinweg behalten konnen. Die ersten Literaturdenk-
méler des ungarndeutschen Schrifttums weisen - im Gegensatz zu dieser
Theorie - einen sozio-kulturellen Mischcharakter auf, denn sie standen mit
dem ungarischen Kdm?shofm Verbindung: die Herrscher riefen nicht nur
deutsche Bauern, Kaufleute, Handwerker und Bergleute in die verschiede-
nen Gegenden des historischen Ungarn, sondern auch Wissenschaftler und
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Dichter. Wir treffen an den Wurzeln der deutschen Kultur in Ungarn meh-
rere Schriftsteller Gsterreichischer Abstammung, die sich kiirzer oder [an-
ger am koniglichen Hof aufhielten und durch diesen Aufenthalt literarisch
eeinflult wurden. Nun stellt sich die Frage, ob diese Werke zum deut-
schen Schrifttum in Ungarn zu zéhlen sind, oder nicht, denn die Autoren
waren hier nichtbeheimatet. Zuerst sei die Dichtung von Peter Suchenwirt
(Um 1320/30-nach 1395) erwahnt, der nach der Uberlieferung sogar der un-
?arlschen Sprache méchtig war, obwonhl dies nicht bewiesen werden konn-
e. Suchenwirt schrieh ein'wichtiges Werk tber KQmF Ludwig den GroRen
mit dem Titel Von Chunik Ludwig von_ Ungerlant. Die lange gereimte Erzah-
Iungl die frihneuhochdeutsch geschrle_ben wurde, bewahrtdie Erinnerung
an die glanzende Ritterwelt und malt ein glorrelche_s Bild vom ungarischen
Kdnigshof, von Rittern und schonen Hofdamen. Eine dhnliche, obwohl et-
was lockerere Bez_|ehun(I; hatte Oswald von Wolkenstein (um 1376-1445) zu
Ung_arn, der damit prahlte, ,.huss majerul %elerntzu haben, was heifit, daR
er die ungarische Sprache im Handumdrehen erlernt hatte. Er schrieh je-
doch nicht ausfahrlich ber seinen hiesigen Aufenthalt. Heinrich von Miigeln
(drittes Viertel des 14.Jh.g, und noch fruher Ottokar von Steiermark (wahr-
scheinlich um 1260/65-1320) hielten sich nichtin Ungarn auf, sie berichte-
ten aber in ihren langen Chroniken in bedeutsamen Kapiteln Gber die Ta-
ten der Ungarn. Beide zeigten eine Abneigun _?egen_ die Ungarn, weil sie
sich die feinen deutschen ritterlich-hofischen Sitten nlqhtentsEreghend an-
geeignet hatten. Obwohl die beiden Schriftsteller nur indirekt mit Ungarn
In Verbindung standen, kann man von ihnen behaupten, da auch sie - wie
ihre Schriftstellerkollegen aus dem ungarische Konigshof - die deutsche
Minderheit zu einem Kulturellen BewuRtsein 8eholfen haben. Der Hypo-
these kann man die Tatsache entgegensetzen, daR die Deutschen zu dieser
Zeitim Land zerstreut,_nicht nur'in Ofen sonder auch in Westungarn, Sie-
benbirgen und in der Zips lebten. _
~ Diese Literatur entstand nicht nur in der hofischen Welt sondern auch
im Umkreis von Biirgern und Adligen. Diesen Aspekt bietef das Tagebuch
(1439) der Wiener Burgersfrau Helene Kottannerin. Die in Odenburg/Sop-
ron miteinem Ungarn verheiratete Frau verwickelte sich wahrend ihres be-
wegten Lebens in die Ranke der Aristokraten um die Erbfolge und brachte
die unter abenteuerlichen Umsténden entwendete Stephanskrone nach Stuhl-
welﬁenburE/Szekesfehervar, wo der neugeborene ,Kanig“ auf Befehl der
Kdnigin gekrontwurde. Das Tagebuch Die Denkwiirdigkeiten der Helene Kottan-
nerinist eine spannende Chronik der Ereignisse und ein breit gemaltes ge-
sellschaftliches Tableau. Die ungarische Gesellschaft und die Sitten in Pan-
nonien tun sich vor dem Leser aufund man lernt dabei eine tapfere und
kluge Frau kennen. Dieses Tagebuch wurde von der Verfasserin nur fir
persdnliche Zwecke, nicht zur Verdffentlichung aufgeschrieben, so unter-
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blieh eine Wirkung des Textes in der Minderheitenkultur; Anbindungen an
die deutsche Minderheit bzw. ein kultureller Hlnterqrund |aRt sich ebenfalls
nicht entnehmen, so kann man unschwer das Urteil féllen, daB hier mit ei-
nem Text zu tun hat, der zwischen den Kulturen - zwischen der Wiener
Kulturlandschaft und der Kultur der Ungarndeutschen - seinen Platz ein-
nimmt.

Die genannten Autoren wirkten und arbeiteten vereinzelt, von einer Grup-
penbewegung und Gruppenidentitat istkaum zu sprechen. Herkunft - wenn
Uberhaupt feststellbar -, Aufenthaltsform in Ungarn, Anbindung an die Min-
derheit weisen divergierende Formen auf. Dennoch ist dies kein Gegenar-
%ume_ntgegen die Verselbsténdlgun% der ungarndeutschen Literatur, denn

e Literatur des Hoch- und Spatmittelalters war eine Epoche der isoliert
wirkenden und arbeitenden Autoren. Eine diesbezligliche Verdnderung ge-
schieht erst mit dem Auftreten der Humanisten und Reformatoren. —~

~Die in Ungarn geborenen deutschen Humanisten gaben der Nationali-
tatenkultur und der Literatur einen erneuten Aufschwung: Johannes Rei-
cherstorffer (um 1495-15543, der Geheimsekretdr von Maria aus Un%arn,
Johannes Honterus (1498-1549), der Reformator der Siehenbirger Sachsen,
Valentin Wagner (um 1510-1 57%,Johan_nes Sommer (1542-1574) und Lo-
renz Koch von Krumpach (16.Jh.) schrieben solche Werke, die die Ver-
breitung des Humanismus sicherten. Ihre Tétigkeit bzw. die giinstige poli-
tische La%e in Ungarn, die dieses Land am Ende des 15. bzw. am Anfang
des 16.Jahrhunderts zu einer Grofmacht emporwachsen lief, lockten Hu-
manisten aus Deutschland hierher:Jakob Piso (um 1480-1527), der Erzieher
Ludwl%ll.Johannes Regiomontanus, Nikolaus Schricker, Stefan Taurinus-
Stierbchsel (1485-1519) waren diese Gaste. Sie gehdrten nicht zur europdi-
schen Elite, hinterlieBen aber in Ungarn interessante Werke dber ihre Er-
fahrungen sowie tiber historische und gesellschaftliche Ereignisse. Ihre dem
Brauch des Zeitalters gemag auf Latein geschriebenen Werke konnten da-
mals alle Leser erreichen, die fir den sidostlichen Winkel von Europa In-
teresse hatten.Johannes Sommer beschrieb zum Beispiel nach antikem Ide-
al die blutige Geschichte des D6zsa-Aufstandes. Das in zierlicher Sprache
verfaRte Werk entstand auf das Zureden der auslandischen Freunde des
Verfassers, der auf diese Weise die Welt Gber die ganz besonderen Ereig-
nisse in Ungarn informieren wollte. Ein Hohepunkt des Werkes bildet Dozsas
Ce?_leder- ede, in der der Bauernanfihrer die Ungerechtigkeiten der da-
maligen Gesellschaft bIoBIegt und die Reichen wegen ihrer Ubergriffe an-
prangert. Sommer lieR den Bauernfiihrer mit so einer flammenden Stimme
sprechen, daB man fragen kann, ob er nicht hinter diesen Ideen stand. Der
Schriftsteller stellte aber nicht nur die gesellschaftlichen Spannungen dar.
Er beschrieb auch den Tod von Dézsa in beklemmenden Bildern: seine
Kronung mit der Feuerkrone und das Essen seines Fleisches, zudem seine
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Mitstreiter gezwungen wurden. Die &sthetische Wirkung wird aus der Ver-
mischung des Hochsinnigen und des Schrecklichen erreicht. Die lateinisch
verfaten Texte der Humanisten gehdren heute nicht mehr zum Kanon der
ungarndeutschen Literatur, denn die Lateinkenntnisse sind zurtickgegan-
gen. Das bedeutet einen weiteren Bruch in der Traditionslinie,
Das Zeitalter der Reformation brachte neue Mdglichkeiten fir das deut-
sche Biirgertum in U_ndgarn. Die friiher politisch zurtickhaltenden Biirger
wirkten nunmehr bei der Herausbildung der neuen g,elsu?en Kultur aktiv
mit. Hier sei nur auf die Druckerei von Andreas Hess in Ofen/Buda hinge-
wiesen, wo zahlreiche - auch fiir die ungarische Kultur - W|ch_t|9e Drucke
entstanden sind. Die Reformation hildete ein Modell fir das geistige Leben
in Ungarn, immer mehr Ungarn studierten auch in Deutschland: die heimge-
kehrten Priester verbreiteten die Gedanken des neuen Glaubens. Die Grund-
lage ihres Wirkens war nicht das nationale Zusammengeharigkeitsgefuhl,
sondern die religidse Uberzeugung. Die Tatigkeit der Sieben urger Sach-
sen Franz Davidis (um 1520-1579) und Kaspar Helth &um 1510-um 1574) strahl-
te auf das ganze gelstlge Leben Ungarns aus, schlieBlich mtegrlerten Sie sich
alsungarlsch“e Intellektuelle in die Kultur. Die Tanﬁkel_tvon ohannes Hon-
terus beschrankte sich nur auf die Sachsen, obwohl die Reformation auch
aufdie Un8arn_|n Siehenbiirgen eine groRe Wirkung austibte. Leonard Stockel
(1510-1570) wirkte nur in Nordungarn, wo er aber eine umso wichtige Rol-
le spielte. Der Humanist, Reformator und Dramenautor Stgckel ist in Bart-
feld/Bértfa geboren, er studierte in Krakau/Krakko und Kaschau/Kassa.
Ab 1530 studierte eran der Universitat in Wittenberg, wo er mit Luther und
seinem Kreis in Verbindung stand. Sein Leben Ian? war er mit Melanch-
thon verbunden. Obwohl er 1536 die begehrte Stelle eines Direktors der
Schule in Eisleben bekam, kehrte er nach einigenJahren doch heim und
schrieb das erste groRere deuts_chsprachlge literarische Werk Ungar_ns, das
Protestantlsche Schuldrama Historia von Susanna, das |méahre 1559 in Wit-
enberg herausgegeben wurde. Das Werk fiigt sich ungebrochen in die lite-
rarische Tradition des Zeitalters: das Susanna-Thema wurde nach Luther,
Hans Sachs und Burckhard Waldis das Symbol des attackierten, aber schlief-
lich siegreichen Protestantismus. Stockel behandelt das Thema nach der
Auffassung seiner Vorbilder, gerade deshalb wird am Ende des Dramas der
Sieq des wahren Glaubens gefeiert. _
ie geschichtlichen Schicksalswendungen verursachten auch in der Kul-
tur der Minderheiten zahlreiche Briche. Das Birgertum in Ofen/Buda litt
unter der tirkischen Herrschaft, Nordungarn war von den religiosen Strei-
tigkeiten des 17.-18.Jahrhunderts stark betroffen und die Deutschen in Sie-
benbirgen wurden wechselweise von den tirkischen, tatarischen und ruma-
nischen Armeen bedroht. In dieser Zeit gmg die literarische Produktion
zuriick, ein Neubeginn erfolgte erst wahrend der Habsburgischen Herr-
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schaft, Wahrend der R_e%ierungszeit von Maria Theresia wurden Bauern
angesiedelt, die ihre Lieder und Sagen mitbrachten. Diese wurden zuerst
nur mindliche Gberliefert, und erst'im 19.Jahrhundert erfuhren sie eine
Verschriftlichung. Dieser Schatz lebte in der Folklore der verschiedenen
stiddeutschen Siedler weiter und erwachte zu einem selbsténdigen Leben.
Trotz der Qualen der Heimatlosi keltbezeu?en die Werke den Glauben an
die Zukuntt., Aber auch Liebe, Tod, Geburt - die ewigen Themen also -
wurden besungen, wie in den folgenden schonen Zeilen:

Es blihen zwei Rosen im Garten,
sie bliihen gar so schén.

ie stehen bei einander
bis mitterhalbe Nacht, .
da kommt ein schwarzhrauns Vdgelein,
und pfeift bis hellen Tag.

Die Zeit des Humanismus und der Reformation sowie die geistigen Ereig-
nisse der Ansiedlungen lieRen bedeutende Spuren in der deutschen Kultur
in Ungarn zuriick. Zu dieser Zeit erschien und entwickelte sich das Hun-
arus-BewuBtsein, das bis zur Mitte des 19.Jahrhunderts, und in einzelnen
allen bis zu unseren Tagen eine bedeutende Rolle im Allgemeindenken
und bei der Heraushildung einer positiven Beziehung zum Ungarntum spiel-
te. Diese Identitétsform bedeutete ab dem Mittelalter das bewuRte und loya-
le Bekenntnis zur Stephanskrone und glejchzeitig zu einer lokalen Identi-
tat. Dieses BewuRtsein zeigt sich in der Uberzeugung von einer Eemem-
samen Heimat, gemeinsamen Geschichte und von der Notwendigkeit, ge-
meinsame Anstrengungen fir das Vaterland zu machen.
Es stellt sich die Frage nach der Einheit dieser Dichtung und nach der
Kontinuitdt dieser Kulturtradition, die viele Briche erleben muBte. Offen-
sichtlich sind die Anfange der ungarndeutschen Dichtung plurizentrisch %e-
wesen, man schopfte sowohl aus der Volksdichtung als auch aus der gelenr-
ten Dichtung. Die Vertreter des Schrifttums waren nicht immer hier behei-
matete Menschen, sehr oftkamen sie nur fiir einigejahre nach Ungarn. Den-
noch konnten sie Impulse geben, deren Wirkung noch zu untersuchen ist,
Die Dichterkreise standen miteinander oft nicht im Kontakt, des dfteren
haben sie vollig unterschiedliche Kulturtraditionen fortgesetzt: Dennoch ist
es ihnen %elungen, die literarisch-asthetischen Leistungen ihrer Vorgénger
aufzugreiten und fortzufiihren, auch wenn zwischen ihnenJahrhunderte ver-

strichen sind. Diese mehrmaligen Neuanfdnge machen den Reiz dieser Kul-
tur und Literatur aus.
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Werner Biechele

Interkulturelle Grenzgénge
Schreiben im nichtdeutschen Raum zwischen alter und neuer Heimat

Die deutschsprachigen Literaturen des Auslands haben eine Iange Tradi

tion in der Fo\IAqle der Migrationshewegungen in den vergangenenJahrhun-
derten, diese Wanderung dauert bis in die Gegenwart des ausgehenden 20.
Jahrhunderts an. Heute ist das regionale Phdnomen ‘auslandsdeutsche Lite-
ratur’ zu einer neuen Provinz der deutschen Literatur gieworden.l_Dwse
Literatur zeigt ebenso wie die von Auslandern in Deutschiand geschriebene
Literatur Symptome einer wachsenden Produktion, die Germanistik widmet
der Erforschung deutscher Literaturjenseits der engeren deutschsprachigen
Welt zunehmende, wenn auch insgesamt noch zu %er_m e Aufmerksamkeit.2
Das literarische Werk dieser Autoren gibt Einblicke in Schaffenswelten vol-
ler Identitétsfragen, wenn das fremde Land schon Heimat fir sie ?ew_orden
ist, so geschieht dies in der Regel nicht problemlos. ,Man erkennt bei allen
Autoren einen Wandel des Selbst- und Fremdverstandnisses, ein Fremd-
empfinden oder eine Ambivalenz der Gefihle gegeniiber dem deutschen
Europa, sowie eine Entfremdung und Verfremdung_lhrer Literatur, die bei
allen Gegensatzen dochals deutsch zu gelten hat.“3Die Ursachen dafr sind
vielfaltiger Natur; es stellt sich z.B. die Frage, wie die Einwanderer durch
ihre neue Umwelt verdndert werden, zugleich aber ihrerseits zur Verande-
rung dieser neuen Umwelt beitragen wollen. In einem Spannungsfeld, in
dem die Assimilation an die Mehrheitskultur einerseits als bequeme Alter-
native erscheinen konnte, sind den Autoren die mit einer solchen Haltung
verbundenen Verluste fir die eigene Identitét doch nur zu bewuft. Nicht
selten werden sie zu Wanderern zwischen zwei Welten. Das Iyrische Ich in
dem Wanderer4 (iberschriebenen Gedicht des deutschamerikanischen Autors
Albrecht Classen reflektiert genau diese Lebenssituation:

Wanderer

Auf einer Briicke
zwischen hiben und driiben
wandre ich
zwei Sprachen
als Briickenkdpfe
B_fleg ich-
in 1ch hier
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will ich dorthin
bin ich dort
will ich hierhin
das eine lieh ich
das andre hal ich
das andre lieb ich

das eine haf ich

Freunde hab ich

hier und dort

Familie hab ich

dortund hier

in der neuen Welt

leb ich

in der alten Welt

stehich

Heimat ist ein seltsam Wort
find 3|eAa

hier und dort

die Welt

ist ein kleines Dorf.

Diese Lebenssituation kann auch zu einer Anpassungskontroverse und einem
damitverbundenen Identitatsverlust fihren, wie ihn Christi M.K. Brink fir
deutschbrasilianische Autoren der Ge%enwart konstatiert; Autoren werden,
mehr oder weniger, heimat- und vaterlandslos und fliichten sich in die her-
m"eﬁ!sch.e aﬂ\ggeschlossenhelt einer Literatur, deren Werte heute nicht mehr

(iltig sind.
g Dg|e Entdeckung und Erforschung der Geschichte dieser auslandsdeut-
schen Literaturen und der in ihrer Tradition und in ihrer Gegenwart wur-
zeInden Beziehungen zwischen den Kulturen sollte ein wichtiges Forschungs-
feld heutiger Germanistik sein. Die Existenz der Autoren als ,sprachlich
und kuItureII_zwelgehaumg“ﬁd|e Entwurzelung, Heimatlosigkeit, Leben
zwischen zwei Welten, Schreiben zwischen zwei Sprachen einschlieRt, kiin-
det immer von einer emotional-mentalen Erfahrung hochst individueller
Schicksale, Aus der Sicht der germanistischen Forschung dirfte z.B. die
Frage von Interesse sein, ob solche Schriftsteller die Distanz zum deutschen
Raum als Entfremdun? und dadurch als Selbstverlust empfinden oder um-
gekehrtals Weg zur Se bstfmdung, als bewuBtes Leugnen des politisch ver-
Eonten deutschen Ursprungslandes, als Selbstschutz gegeniiber der neuen

ebenslage, um eln%_Forschungs_anregu_n%en_von Peter Pabisch noch ein-
mal aufzunehmen.7Nicht selten finden sich die verschiedenen Phasen sol-
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eher kulturellen Grenziibergange auch in der Kombination einiger oder al-
ler dieser Elemente. o .

Der deutschamerikanische Autor Gerd Niers ist einer der Protagonisten
deutschsprachiger Literatur im Ausland, der als Autor die Grenze der Spra-
che und als Mensch die Grenze seiner Heimat iberschritten hat.

Sein Lebensweg ist kurz beschrieben: 1943 in Dresden geboren, die Zer-
storung der Stadt im Februar 1945 erlebt die Familie schon nicht mehr un-
mittelbar mit; aufgewachsen in Oberhausen (Ruhrgebiet), spater Studium
der Germanistik, Romanistik und Philosophie in Freiburg und Koln. Seit
1971 wohnhaft in Newjersey. Zwischen 1973 und 1989 arbeitet Niers als
Journalist in New York fiir verschiedene Zeltungen, daneben erwirht er
1987 den wissenschaftlichen Grad eines Ph.D. an der Rutgers University in
Newjersey. Seit 1992 ist Niers als Professor fir Franzosisch am Ocean Cotinty
College, Toms River, Newjersey, tatig. Eigene Verdffentlichungen, so die
Anthologie Wortgrund noch_{l99.2¥, eine Sammlung von Lyrik und Prosa, so-
wie literaturkritische Arbeiten, in letzter Zeit hat sich Niers mehrund mehr
zU Fragen der _deutschsp_rachl?en Literatur in Nordamerika geduRert, run-
den das Bild dieses Schriftstellers und Literaturwissenschaftlers ab.

Die entscheidende Zasur in seinem Leben scheintmit demJahr 1971 ver-
angft; Niers wandert im Alter von 28Jahren in die USA aus und nimmt
1976, im Bicentennial Year, die amerikanische Staatshiirgerschaft an. Gerd
Niers beschreibt diesen Vor%ang als eine administrative Prozedur, hinter
der kein Akt neuentdeckten Patriotismus zu sehen sei; interessant erschei-
nen dagegen die Griinde fiir seinen Weggang, die er dem Gedicht Der Weg-
geher8anvertraut;

Der Weggeher

Nein,verfolgt wurde ich nicht.

Was ich tat oder unterlieR zu tun,

setzte mich keiner erkennbaren Verfolgung aus
(vielleicht war sie unerkennbar).

Was immer auch geschehen war,
irgendwann im Laufe derJahre

wurde ich einfach landesmiide.

So, wie andere lebensmiide werden.
Unheilbar landesmde.

Da halfdann nur noch Weggehen.

Heute ist meine Midigkeit

an kein bestimmtes Land mehr gebunden.
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Das Gedicht verweist auf die Uberdriissigkeit an den deutschen Verhalt-
nissen, die als Motiv fiir den Weg?ang aus Deutschland angefiihrt werden.
Autobiographische AuBerungen lassen auf einen von der Vergeblichkeit
der Miihen eines enttduschten Achtundsechzigers bestimmten Abganﬂ schlie-
Ren, enttduscht nicht nur tber eine verdnderungsunwillige Gesellschaft,
sondern nicht zuletzt von der Depravierung eines als mogliche Alternative
empfundenen sozialistischen Systems spatestens mit der Niederschlagung
des Prager Friihlings 1968. Von den Texten gibt das Gedicht Vorstadtverkehr
USA, 1978, aufgenommen in die neue Sammlung In Abwesenheit, die 1999
publiziert werden wird, einen Hinweis auf die ehedem linke Gesinnung des
Autors, Man darf diesen Zusammenhang durchaus annehmen: Die Acht-
undsechziger-Generation, die der Generation ihrer Vter vorwarf, die Trauer-
arbeit iber die eigenen Verstrickungen in der braunen Vergangenheit ver-
drangt zu haben, indem sie sich an der Wachstumseuphorie der fiinfziger
und sechzigerJahre berauschte, wurde neuerlich zuriickverwiesen auf die
gemeinsame Grunderfahrung aller Deutschen seit 1945 von Traditionsun-
sicherheit und Identitétssuche ézummdest diejenigen, die nach 1968 nicht
im Establishment aufgingen). Ein schwarmerisches Verhaltnis zur Gene-
ration der Rolling Stones und der Beatles, das in Gedichten wie ,Als die
Daily News die Nachricht brachte John Lennon Slain Here“9 aufscheint,
vor allem aber in Niers’ au_tobmgraRh_lschem,lnoch unverdffentlichten Be-
r|qht_Wandpr|n|gs... Wonderings beschrieben wird, korrespondierte dagegen
mit einem dhnlichen Bild von Amerika. o

Ein mdgliches privates Motiv, namlich die Heirat des amerikanischen
Médchens, mit dem er in Freiburg wahrend seines Studiums Tiir an Tiir

gewohnt hatte, wird nicht erwahnt. Insofern wirft der Text &hnliche Fragen
aufwie das Gedicht Ausgewanderte-.

Ausgewandert

Sanfte FluBschneise zwischen Trauerweiden,
Schilfstébe an verfallender Mauer,
gedampftes WeiRlicht des Oktobers

runden die Landschaftab.

Sachtes Verweilen im Rickblick:

Jahre schieben sich ineinander —

zU Umrissen wird die Zeit.

Wohnhaftim Garten New Jerseys,

doch immernoch nicht angekommen.

Das Gedichtbeschreibt die Bindungslosigkeit des ausFewanderten Autors,
der keine Verwurzelung in der neuen, ihm fremd gebliebenen Welt findet.
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Diese erscheint angesichts des an anderer Stelle beschriebenen glicklichen
Familienlebens kaum glaubhaft. o o o
Beide Texte nehmen im Oeuvre von Niers einen wichtigen Platz ein. Sie
reflektieren das eigene Leben und stellen ein lyrisches Ich dar, fir das der
Weg und die Suche Grundbedingungen menschlichen Lebens sind. Reisen,
Wandern, Sichbewegen sind ihm ein Dauerzustand, dabei erreichen die
Wege des lyrischen Ichs selten ihr Ziel. Das von Niers aufgenommene The-
ma des Wanderns und des Menschenlehens als Weg ist so alt wie die Lite-
ratur selbst. Seine Texte kreisen um Erfahrungen in der Heimat und in der
Fremde, letztlich kommt das IKrlsc_he Ich nllr?ends an. Die Botschaft geht
immer in eine autobiographische Richtyng, ist aber gelostvon der privaten
Sphare des Autors; ihm gehtesum die Uberwindung von Ortund Zeit, um
die Uberwindung der Distanz von der Geschichte und von sich selbst —das
ist sein Anliegen. ,,Die Knochenarbeit in den Steinbriichen der Erinnerung.
Die Schwere der AuRenwelt in Worte auflosen schreibt er dazu in den
LEntwirrungsversuchen®, Texten, die sich ebenfalls in der neuen Antho-
logie finden: Werner Kitzler, verdienstvoller Herausgeber deutschsprachi-
ger Literatur in Nordamerika, hat diese Artvon Texten im Vorwort zu der ge-
planten Anthologie als ,,aphoristisch-poetische Notizen gegen den Ze_lt%elst“
gedeutet, ,die das zu entwirren versuchen, was sich oft genug als Realitat aus-
gibt“. Es sind tatséchlich oft ,postmoderne Gedankensplitter, Ortungsversu-
che®, die das lyrische Ich ausschickt in die Ubergangsphase von Dichtung,
Reflexion und'Zeitkommentar. _ _
Es bleiben die Fragen nach den Motiven des Weggehens von Niers. st
er ein Autor, _ o _ .
*der sich dem Zeitstrom entgegenstellt, um nicht in der Zeit zu versinken
d-elner, der sich entfernt, um nicht zu vergessen
oder
»¢iner, der weggeht, um anzukommen? ..
Warum geht man weg, wenn man nicht durch dufere Umstande dazu
gezwungen wird? o . .
Folgt man der folgenden aphoristisch-poetischen Notiz

Fernab

von der Pseudosprache der
Schaum- und Totschléﬁerbanden
schnire ich mit Bedacht

mein Wortbiindel fir die
weitere Wanderschaft
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S0 ist die vom Autpr_ge(?.ebene Antwort recht eindeutig; die von ihm ge-
suchte Abwesenheit ist die von der offensichtlichen Trivialitat des Zeitgei-
stes, nicht aber die von den wesentlichen Fragen des menschlichen Lebens.

Der Text signalisiert daR der Autor entschlossen ist, sich der Frage nach
der Elnrlqhtun%derWeItund nach dem richtigen Leben auch weiterhin zu
stellen. Nicht oftwird das von ihm mit so feiner Selbstironie ?esehen wie in
dem die ,Entwirrungsversuche*einleitenden Gedankensplitter:

Das herrliche Privileg, gleich in mindestens zwei Ldndern
wahnsmm%zuwerden. Diese schdne Schizophrenie erlaubt dem
Eingewanderten, von dem einen Land, wenn es ihm zu bunt
wird, ins andere zu wechseln, bis auch dieses unertraglich ge-
worden istund er sich als vorerst geheilt selber entlaRt. Daraus
ergilb_t sich ein Hin und Her, das man jahre-, ja ein Leben lang
betreiben kann. _ _

Profis dieses Spiels lassen sich Far ein festes Schmerzens-
bzw. Krankengeld zahlen - als Kulturvermittler, Literaturleh-
rer oder sonstige Infektionstréger.

Kaum einmal gelingt es dem Autor wie hier, die tiefere Melancholie seiner

Texte hinter sich zu lassen. Angekommen ist der, der_mdg,llch_erwels,_e Weg-

%m%, um anzukommen, damit nicht. Lakonisch fast wirkt die diesbeztigliche
elbstaussage in den personlichen Erinnerungen des Autors:

While I'm recording these memories, my son is finishing his
undergraduate studies in North Carolina and my daughter looks
forward to her final year in the middle school in Point Pleasant,
New Jersey. We regularly return to Europe as a family. These
trips keep me in touch with my roots and my profession, allow
my wife, who is @ German teacher, to maintain her proficiency,
and widen our Children’s horizon.

Das Zuriicklassen vonJugendzeit und -ort, der Heimatverlust, den Niers vor
allem als Sprachverlust empfindet - viele seiner Texte machen den Ver-
such, sich mit diesen Verlusten auseinanderzusetzen; nachzuempfinden ist

das in einem Aphorismus, der sich in der Sammlung Aus dem launigen Log-
buch findet:

Deutschamerikanische Literatur: Hieroglyphen gegen das
Vergessen.ll

Niers’ Texte beschreiben diesen Verlust der Sprache als einen endgltigen,

der sich nur in der Beschéftigung mit der vertrauten Sprache in der Litera-
tur wieder aufheben laRt.
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Der ewige Gastarbeiter
warmt sich am yer(\;llmmenden
Ton der mitgefiihrten Sprache

schreibt er in dem vorliegenden Band In Abwesenheit. Dagegen ist das fol-
gende Gedicht

Muttersprache, Sprachmutter
eingeschweift ins Zeitverlies.
Im and_der!.ﬂgen
biegen sich die Strafen vor Scham.
Im Steinbruch des Gefiihls

essen wir das staubige Brot.
Schlafstrecken fliegen vorbei

im flirstlichen Schein des Abschieds.

wohl auch zu verstehen im Zeichen des Spannungsfeldes von nationalem
gesellschaftspolitischem Anspruch des neuen Heimatstaates und einem, wie
stark auch immer, ausgeprdgten Beharren auf deutscher Herkunftskultur;
es reflektiert, wie die nationalsprachliche Zugehdrigkeit in Konflikt gerat
mit der Nationalsprache des neuen Heimatlandes als emem staatlichen Identi-
tatsmuster. Und das haben die Texte von Gerd Niers mit anderen Regional-
literaturen gemeinsam: Sie sind vor ein permanentes Legitimations-, Identitats-
und Authentizitétsproblem gestellt, mit den formalen Spielarten zwischen
Heimatliteratur, kritischem Realismus und abstrakt-austauschbarer Entfrem-
dungsliteratur.12 Niers’ Texte sind frei vom Ton der Heimweh-Poesie, wie
wir ihn in der amerikanischen Elnwanderunﬂslyteratur ebenso wie in ande-
ren Regionalliteraturen finden; manches muf§ sich das Etikett, abstrakt-aus-
tauschbare Entfremdungsliteratur zu sein, zuschreiben lassen, es iiberwie-
genjedoch kritisch-realistische Texte im Schaffen von Gerd Niers, in denen
sich der Autor aufAuslotungen der lyrischen Subjektivitat konzentriertund so-
wohl in der Fahigkeit zur bewuBten Thematisierung der Sr[])rache als auch in
derzur intensiven Selbstreflexion des lyrischen Ichs den Anschluf an die wesent-
lichen Themen der deutschen Gegenwartsliteratur im deutschen Sprachraum
findet. Und zur Sprache hat gerade der Dichter ein besonders enges Ver-
héltnis, er hat mehr noch als der Prosaautor den Instinkt fiir das einzig rich-
t|%e Wort, fir die allein magliche Wortwahl, fr das Stimmige der Meta-
phern, fiir das apodiktisch Unabénderliche des Gesagten. Und die SP._raqhe
Ist oft auch fiir den Dichter Gerd Niers das einzige, was an Heimat fir ihn
vorhanden ist. Texte wie Ausgesetztli vermitteln dieses Wissen um die un-
auflosliche Einheit von Sein und Schreiben:
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Ausgesetzt

We?zeichen manchmal
im [rrgarten der Sprache,
wo man den Wald vor
Wrtern nicht sieht:
Zeilen von unbekannter Hand,
noch kenntlich,
leserlich
fiir den Ab%eschledenen
im Dickicht fremder Zunge.

Niers’ Gedichte sind Orientierungsmaglichkeiten, Existenz- und Uberlebens-
formen. Manche zeigen, daf die Last der Vergangenheit so schwer sein
kann, daR sie die Suche nach einem neuen Weg behindert, manchmal so-
garihr entgegenwirkt. Dies kommtvor allem durch eine durchgehende Span-
nun? zwischen Erinnerung und Erlebnis zum Ausdruck, wobei entweder
das [&nger Vergangene oder das spater Erlebte stérker sein kann. Alle Lo-

sungen sind fur den Autor denkbar, sowohl der mit personlichenVerlusten
bezahlte Erfolg des Ankommens

Wir tragen den Wortberg ab,

wir versenken die Sprachinsel.
Bald werden wir angekommen sgin.
Einsprachig, einarmig.

als auch der MiBerfolg der Riickkehr:

Wir schlagen die Noten aus der Wand.

Ich kenne nicht die Musik.

Das Rufen der Frauen der reinen Gegenwart.
Ich wage,

ans Versagen der Rickkehr zu denken.

Gerd Nierswird ein Wanderer bleiben. Dennoch ister in Newjersey ange-
kommen, und sei es nur, weil er nicht [anger gezwungen sein wollte, der Ein-
wanderungsbehorde injedemjanuar einen Bericht zuzuleiten, was ihm nach
eigenem Bekunden das Gefihl vermittelte, ein Bur?er zweiter Klasse zu
sein. Vor allem dort, wo der Eindruck von Landschaftund Natur NewJer-
se%s den Vorran% hat in der dichterischen Reflexion ?egenuber der oft als

schmerzlich emptundenen Auseinandersetzung mit Alltagserfahrungen, fin-
det das Iyrische Ich Abstand und innere Ruhe:
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Der griine Strand des Meeres,
Himmelsausschnitte in feierndem Azur,
das unbeugsame Briiten des Mittags:

die Zeit hebt sich aufin solchen Bildern.
Kein Grund mehr zur Flucht.

In der B.e?v?gnung mit literarischen Texten muR, ebenso wie in der Begezg-
nung mit Menschen, nicht alles verstandlich oder gar vertraut werden. Zu
lernen ist aus Niers’ Texten, Fremdhelpzu_ertragien, andere Ausdrucks- und
Lebensformen ebenso wie andere Mdglichkeiten des Menschseins ernst-
zunehmen und diese nach ihrer Berechtigung zu befragen. Seine Texte sind
im Sinne Paul Celans zu verstehen als eine ,Flaschenpost®, ,.aufgegeben in
dem —gewiR nichtimmer hoffnungsstarken —Glauben, sie kannte irgend-
WO un _wgendwa.nn an Land gespult werden, an Herzland vielleicht. Ge-
dichte sind auch in dieser Weise unterwegs; sie halten auf etwas zu*. 14 Es
gilt, die Aufmerksamkeit fir den eigenstandigen Beitrag des Autors zur Be-
wahrung der muttersprachlichen Tradition in einer durch fremde Sprache
gepragten Umwelt zu erhalten wie auch die Funktion dieser Literatur ange-
sichts der Vernachléssigung des Kulturellen unter den globalisierenden me-
dialen und wirtschaftlichen Tendenzen unserer Zeitimmer wieder deutlich
zu machen: Gedachtnisleistung und Zeu%enschaft des Autors ebenso wie
sein Bemihen um Aufkldrung und Zukunttsprognose, Aufklérung verstan-
den als ein in die Zukunft gerichteter Prozef, dervorhandene Gesellschafts-
und Herrschaftsstrukturen verdndern will und dies aufgrund einer vorge-
stellten Verdnderbarkeit der Weltund des Menschen fir maglich halt. ~

~ Niers selbst bleibt Emigrant, verstanden als jemand, der sich Ianger in
einer ihm fremden Welt aufhalt. Er istjedoch vom Fliehenden zum Gast
und letztlich zum Ansassigen geworden, wie er unter dem Eindruck herbst-
licher Stimmung in NewJersey reflektiert;

Saisonende

Der schrille Gesangsteppich

der Zikaden deckt den Abend zu.
Ausgefranste Baumwipfel

haften an betdubtem Himmel.
Streifen einer Brise

skandieren das Laub.

Das Gastdasein

hat seine Fremdheit verloren.5

Im Schreiben im nichtdeutschen Raum zwischen alter und neuer Heimat ist
er sich seiner Fremdheit weiterhin bewuft, er hatjedoch gelernt, ,sich den
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Unterschied zwischen Vergangenheit und Gegenwart, zwischen verlasse-
ner Heimatund gesuchter Fremde, zunutze zu machen. “ 16 Seine Texte blei-
ben Orientierungsmaglichkeiten, Existenz- und Uberlebensformen fir ei-
nen, der kein Einwanderer bis in alle Ewigkeit bleiben will. Diese Texte
r};ehoren zur deutschen Literatur, deren Geschichte nur dann zur Génze er-
abtwerden kann, wenn ihre multinationalen und interkulturellen Traditio-
nen und Aspekte miteinbezogen werden.
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Zsu&a Bognar

,Wo trennt sich Hjalmar Ekdal von Novalis?*
Zum Novalis-Essay von Georg Lukacs

Die Forschung

In der letzten Zeit 1&Rt sich ein immer regeres Interesse fiir das monumen-
tale Lebenswerk von Georg Lukécs beobachten. Es handelt sich nicht nur
um die Neuauslegung und Neuinterpretation seiner marxistisch verwurzel-
ten Asthetik und Ontologie, sondern auch um die Neuentdeckung der Friih-
schriften aus der vormarxistischen Periode. AuBerdem werden Ansatzpunkte
aufgezel?, die beihilflich sein konnten, fir den diskontinuierlich erscheinen-
den geistigen Werdegang eine Erklarung zu geben, zumal dje Kontinuitat
von Lukdcs selbst bestatigt wurde: ,Bei mir istjede Sache die Fortsetzung
\éclm etwas. |1Ch glaube, in meiner Entwicklung gibt es keine anorganischen
emente.”

_ Die heutige Forschung nahert sich auch an Lukdcs’ Romantik-Rezeption
viel differenzierter als fruher an. Es gilt nicht mehr bei ihm als letzte Kon-
klusion der Zerstdrung der Vernunfteine ,,Pauschalverurteilung“der Roman-
tik2 festzustellen bemehungiswelse Klassiker und Romantiker mit kontréren
Vorzeichen zu versehen. Immer mehr wird angenommen, daf die ange-
messene Beurteilung der Problematik von der Pramisse aus?_ehen sollte, das
romatische Erbe serbei Lukécs ein grundlegendes, nie vollig dberwunde-
nes, lebenslangliches Erlebnis gewesen. Der vorliegende Aufsatz hélt sich
jedoch nichtan den Trend der Rehabilitation des Spatwerks, und will auch
nicht den alten mit dem jungen Lukécs konfrontieren. Er hat sich zum Ziel
gesetzt, den ersten Ansatzen seines Romantik-Verstandnisses nachzugehen,
also das Romantikbild des Friihwerks in seiner widerspruchsvollen Zusam-
mengesetztheit vorzustellen, wobei die Untersuchung auf die Deutung des
NovaI|s”-EssaKs_h|nausI_auft. .

Lukdcs schrieb ihn im Dezember 1907, im Marz des ndchstenJahres er-
schien dieser als sein Erstlingswerk im Nyugat. Spater nahm ihn Lukdcs in
seine berihmt gewordene, 1910 he_rausgegebene Essaysammlung A lelek s
aformak auf, die 1911 unter dem Titel Die Seele und die Formenum drei Es-
says erweitert auch in Berlin erschien. Die Forschung konzentriert sich ge-
wohnlich bei der Behandlung des Frihwerks gleichermaRen auf diesen Band
sowie auf seine 1906/1907 beendete Dramengeschichte. Dabei sind zwei,
einander sich Gberlappende Tendenzen offensichtlich. Einheitlich trachtet
man danach, anhand der genannten Frihschriften eineJugendasthetik von
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Lukacs zu rekonstruieren, die ihre wirkliche Vollendung erst in der von
1912 bis 1914 ausgearbeiteten Heidelberger Asthetik erfahren soll.

Bei diesem Her_an%ehen scheint evident, die literaturgeschichtlichen Es-
says mit philosophischer Begrifflichkeit zu erfassen beziehungsweise als Her-
auskristallisationen weitreichender philosophischer Vorstudien zu behan-
deln.3Den Anhaltspunkt dazu bietet die bekannte philosophische Orientierung
desdungen Lukécs. Die andere Tendenz, die die obige eigentlich unterstiitzt,
ist der Verzicht auf die differenzierte Analxse der einzelnen Essays. Sie wer-
den kaum inihrer Eigenwertigkeit angesehen, sondern sie werden vielmehr
als Kontrapunkte zueinander innerhalb eines zu eruierenden, philosophisch
verankerten asthetischen Konzepts ausgelegt. Fir die Berechtigung dieser
Methode argumentiert Gyorgy Markus, wenn er der Konstanz der Grund-

problematik gegeniber den ,kaleidoskopischenWechsel der Lasungen in
dem Essayband betont:

Jedes Stiick istje ein - meistens his zum AuRersten zuge-
spitzter - Denkversuch mit irgendeinem StandPunkt, dessen
schonungslose Kritik nicht selten schon der darautfolgende Auf-
satz enthdlt.4 [(bersetzt von mir —Zs. B)]

Die Licke der Lukacs-Rezeption, die in der fehlenden Vertiefung in die
Problematik der einzelnen Essays besteht, kdnnte die Mon_ograﬁme Verzehrte
Romantik von Ute Kruse-Fischer abhelfen. Die Verfasserin gent davon aus,
daB die Kunstauffassung desjungen Lukacs grundsatzlich in der frahroman-
tischen Tradition verwurzelfist. Wahrend sie deren weittragende Folgen in
der Konzeption des Essaybandes aufspirt, konfrontiert sie aber die friih-
romantische Kuns(tfhllosophl_e mit den erwdhnten philosophischen Vorstu-
dien Lukécs’, mit der Unbedingtheit der Kantschen Ethik und den lebens-
praktischen Forderungen der Soziologen Georg Simmelund Max Weber. Indem
sie ,die theoretischen Differenzen und Ubereinstimmungen in Lukécs’ un-
eingestandener Wahlverwandtschaft zu den Frihromantikem“Saufzeigt, liegt
es ihr daran, den Essayband einerseits als eine scharfe Kritik des Philoso-
Ehen und Ethikers Lukdcs an der Friihromantik zu explizieren, anderer-seits
ann sie aber seine ,asthetische Affirmation“6 sowie die ,,grenzenlose Lie-
be“7des existentiell betroffenenjungen Menschen zu den frihromantischen
Idealen nicht verleugnen. Carlos E. Machado vertritt demgegeniber die
Ansicht, ,,die Essaxsamr_nlung zeigt paradigmatisch den untrennbaren Zu-
sammenhang von Asthetik und Ethik und der existentiell-biographischen Fra-
ge beim jungen Lukacs“.8Wir schlieBen uns dieser Meinung an, wenn wei-
terhin eine textimmanente Untersuchun%, im wesentlichen auf den friih-
romantischen Kontext bei ihm beschrénkt, vorgenommen wird.
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Der Essay

Der Grund fiir die Ambivalenz, daR die Lukécs-Essays zwar zu einem phi-
losophisch angelegten Zugriffauffordern, jedoch die begriffliche Festlegung
verweigern, liegt In dem Charakter der Gattung. Es lohnt sich, an dieser
Stelle wiederum Carlos E. Machado zu zitieren: ,Die begrifflich-philosophi-
sche Wertunterscheidung zwischen den asthetischen, ethischen und theo-
retischen Spharen wére Aufgabe eines Systems und keinesfalls eings Essays.“9
Wenn Lukdcs in dem einleitenden Aufsatz des Essaybandes sich um eine
vorlaufige Besnmmun? bemhtund versucht, den Essay sowohl von der Kunst
und der Wissenschaft als auch von der Philosophie abzugrenzen, greift er
durchaus das friihromantische Prinzip der Systemoffenheit auf. Zwar ord-
nen die Frihromantiker die Kritik, indem sie sie fiir ein Kunstwerk halten,
in den Bereich der Kunst ein, zugleich sind sie aber nach der beriihmten
Aussage Friedrich Schlegels - ,Die romantische Poesie ist eine grogressj-
ve Universalpoesie“10-, aufdie sich in einem Brief auch Lukacs beruft, fir
die Entgrenzung der Kunst. . . _ _
Auch wenn Lukdcs vor der ,eisig-endgltigen VVollkommenheit der Philo-
sophie“1l zurtickscheuend den Versuchscharakter seiner Aufsatze betont,
kntipft er wiederum an die frihromantische Essaytradition an, von der Den-
ken und Schreiben als eine Art Experimentieren verstanden wurde.12
Endlich stellen eine Gemeinsamkeit das Streben nach der Wahrheit und
zufolge der provisorischen Beschaffenheit einesjeden ExPe[lments die Ein-
sicht dar, dab man sich ihr zwar ndhern, aber sie nie vollstdndig erreichen
kann, Deshalb scheint fiir die Friihromantiker das Fragment die adéquate
Ausdrucksform zu sein, und Lukdcs will ihnen vorldufig zustimmen, wah-
rend er ausspricht: ,Ruhig und stolz darf der Essayist sein Fragmentarisches
den kleinen Vollendungen wissenschaftlicher Exaktheitund impressionisti-
scher Frische entgegen stellen*. 13 o
In der deutschen Ausgabe schwebtihm aber am Ende der Einleitung als
Blatomsc_hes Fernziel die Errlch.tun% einer grofen Asthetik vor, aus deren
erspektive der Essay die Funktion habe, ,nur Vorldufer zu sein“.14Das ist
eine wesentliche Distanzierung von der Position der ungarischen Ausgabe,
deren letzter Satz heift:

_.und man darf sich keinen Augenblick darum kiimmern,
wie weit man auf diesem Wege vorwartskam, man soll nur nach
vorne gehen und gehen, gehen ,..“ 15 [iibers, von mir —Zs. B]

Waéhrend hier der Essayist in konsequenter Weise mit dem frihromanti-
schen Diskurs schlieRt, soll in der deutschen Fassung die Postulierung ei-
ner kommenden Asthetik letzten Endes die Riicknahme des Essags vorweg-
nehmen. ,Die Sehnsucht nach Wert und Form, nach MaR, Ordnung und
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Ziel, 16 zusammenfassend das Systemhafte besieqtja zweifellos die Aporie
des Experiments. Und das bedeutet, da sich wahrend der anderthalb bis
zweiJahre zwischen den beiden Ausgaben schon wesentliche Akzentver-
schiebungen im Denken des jungen Lukdcs vollzogen haben. Die Abwen-
dung von der Systemoffenheit des frihromantischen Denkens kann nicht
auBer Acht gelassen werden, auch wenn der vorletzte Absatz der deutschen
Fassung mit einer plotzlichen Umkehrung des Anfangs den Essay endlich
ein Kunstwerk nennt, die frihromantische Tradition heraufbeschwdrend.

Etappen des Romantik-Verstdndnisses beim jungen Lukdcs

Das Interesse fiir die Romantik IRt sich bei Lukacs ab 1906, angefangen
beim Aufsatz Gedanken (ber Henrik Ibsen, verfolgen. In dieser ersten Ausein-
andersetzung charakterisiert er die Romantik vor allem durch die Domi-
nanz des Gefihls, das seine Vollendung durch das kiinstlerische Gefihl

erfahre und das als die Wirklichkeit miRachtende, hdchste, welterschaffende
Substanz gesetzt werde:

Romantik istin erster Linie eine Revolution der Gefiihle ge-
gen alle bindenden Fesseln; es gibt darin keine praktische Rich-
tun%; sie protestiert gegen jegliche rationalistische Begrenzung,
sie breitet sich auf samtlichen Gebieten aus, will mit einer gro-
fen Gefiihlssynthese in ihre ganze Weltanschauung einschlie-
Ben, was Wissenschaft, Kunst, Dichtung und Mathematik in sich
vereint; das kinstlerische Gefiihl ist die Grundla?e vor allem in
ihr, und ihr Mystizismus [...] istnichts anderes als eine dbereil-
te, aufkiinstlerischem fuBende monistische Weltauffassung. Ihr
Merkmal istein moglichsthoher Grad von Individualismus, fir
den das Objekt, die Realitét iberhaupt nicht in Betrachtkommt
(siehe die Philosophie Fichtes), ein Individualismus, fir den je-
de Schranke fallt, —die souverdne Individualitat, die die Welt
nach ihrem eigenen Bilde schafft.17

Schon hier kommen einige Feststellungen vor, die in seinen spateren Ro-
mantik-Vorstellungen starker akzentuiert werden: als formales Axiom die
Aufhebung jeder Beschranktheit, als deren inhaltliche Folge der Universa-
lismus, der eine enzyklopddische Bestandsaufnahme aller geistigen Berei-
che beabsichtigt, und der gesteigerte Individualismus. Die romantische Welt-
auffassun? basiert aber hier noch aufeiner antirationalistischen, iberspannt
emotionellen Grundlage. Diese Vorstellung von der Ratiofeindlichkeit der
Romantiker schwindetdann in den spateren Auslegungen. Wenn also 1906
Lukécs die Romantik kritisiert, Gbernimmt er Leitgedanken eines diberlie-

o4



ferten Romantikbildes, etwa von Ricarda Huch, die von dem angeblichen
Gefuhlskult der Romantiker tiefbeeindrucktwar. N

Unbedingt muf man sich noch tber diejenigen Teile dieser Kritik aus-
lassen, in denen Dichtemamen genannt werden. Es ist auffallend, daR zum
Beispiel im Haupttext Novalis, Hdlderlin und Shelley, in der FuBnote dann
Brentano, die Schlegels und Kleist ohne irgendwelche Distinktion als zu-
sa_mmen%ehorend aneinandergereint werden, und sogar Ibsen wird in ge-
wissen Phasen seines Schaffens zu ihnen gezahlt. Die geistige Verbunden-
heit unter diesen verschiedenen Richtungen wird von dem jungen Lukacs
allein in dem Kriterium der Ausschlieflichkeit des Gefiihls gesenen. Er hat
noch kein differenziertes Romantikbild; aufgrund dieser einzigen vermeint-
lichen Gemeinsamkeit versucht er die viel zusammen-gesetztere Problema-
tik zu umfassen. In den spéteren Schriften, auch wenn ervon der Romantik
(berhaupt spricht, beschrénkt er sich auf die Friihromantiker, die tatsach-
lich als einheitliche Gruppierung mltﬁememsamen Vorstellungen und Ziel-
setzungen auftraten und mit diesen alle anderen romantischen Phanomene
fir langere Zeit aus seinem Interessenfeld zu verdrangen vermochten,

Das néchste Zeug}nls seiner Romantlk-Re.zef)tlo.n Ist der Novalis-Essay
vom Dezember 190/, dessen vollstandiger Titel heift: Zur romantischen Le-
benslghlllosophle: Novalis. Seine tiefgehende Analyse erfolgﬂt erstam Ende die-
ses Beitrags; vorldufig wird nur das Thema angedeutet, Er handelt allein
von der Geschichte derJenaer Romantik, in der eindeutig Friedrich Schle-
gel und Novalis sein besonderes Interesse erregen. Drittens ragt als unum-
galragtlllche Herausforderung die monumentale Gestalt Goethes aus dem Zeit-

ild"hervor,

In den folgendenJahren beschaftigt Lukdcs intensiv der Plan eines Bu-
ches Uber die Frihromantik, den er in seinem Briefwechsel gelegentlich
auch als das Buch tber Friedrich Schlegel erwéhnt. Seine Aufmerksamkeit
?IH also immer mehr dem Theoretiker der Schule, mit dem er offensicht-
ich geistige Verwandtschaft spirte.

ImJanuar 1910 bittet er seinen Freund Leo Popper um Zussendung von
Biichern, deren Liste ein Dokument dieser Frihromantik-Studien darstellt. 13
Auffallend ist dabei die groRe Anzahl der Briefwechsel unter den erbete-
nen Biichern, durch die man die smh_verzwel(ien_den brieflichen Kontakte
der Friihromantiker beinahe vollstandig rekonstruieren kann. Das starke In-
teresse fir die Gattung des Briefwechsels bestatigt sein eminent theoreti-
sches Herangehen an das Thema, wofiir er auch die ProsaischenJugendschrif-
ten Friedrich Schleﬂels und die Literaturgeschichten von Ricarda Huch,
RudolfHaym und Hermann Hettner heranzog.

Novalis Scheint aus der Perspektive dieses groR angelegten Planes schon
zum Teil ein {berholtes Intermezzo gewesen zu sein, und er setzt statt des-
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sen eher den Gedankengang des Ibsen-Aufsatzes fort, wie ein Brief aus dem
Jahre 1909 beweist:

Doch geht es hier [im Sterne-Essay] um die Romantik, als
deren Kritik ich in meinem ersten Aufsatz (ber Ibsen schrieb:
‘Die Romantik |stFIu_?, aber man kann nichtimmer fllegen, und
es gibt kein Ziel, weil sie nach dem Unendlichen strebt.” Und
ahnliche Gedanken liegen auch Novalis zugrunde, die Frage
wird im Mittelpunkt meines (in Arbeitbefindlichen) Buches (iber
Friedrich Schlegel stehen. Die Romantik ist Poesie, mit den Wor-
ten Friedrich Schlegels ‘progressive Universalpoesie’, iiber die
er schreibt: *... das Istihr eigentliches Wesen, daR sie ewig nur
werden, nie vollendet seyn kann ... Sie ist allein unendlich, weil
sie allein frey ist, und das als ihr erstes Gesetz anerkennt, daR
die Willkir des Dichters tber sich kein Gesetz leide’. Und aus
dem Novalis wirst Du Dich vielleicht daran erinnern, daR das
Wesen des romantischen Lebens die in die Praxis (bertragene
Poesie, die Erhebung ihrer innersten und tiefsten Gesetzen zu
Lebensgesetzen ist. Nun, mein Leben istzum GrofQteil eine Kri-
tik der Romantik ... 19

Der erste Vorwurf des Ibsen-Aufsatzes gegen die Romantik, der tbertrie-
bene Geflhlskult, erweist sich 1909 als nicht mehr haltbar.

Das intensive Studium der Frihromantiker und besonders Friedrich Schle-
gels fihrte Lukécs offensichtlich zu der Erkenntnis, daf ihre MaRlosigkeit
nichtim Emotionellen, sondern im Geistigen-Experimentellen besteht. So
betont er jetzt vielmehr die Kritik am Unendlichkeitsstreben —und zusétz-
lich im Novalis die Kritik an der zweifelhaften Grenziberschreitung zwi-
schen Leben und Poesie. Wenn er aber schreibt: ,Und &hnliche Gedanken
hegen auch vaallszu%_rund_e .. daR bedeutet, daf Novalis nicht in seiner
Gesamtheit dieser Kritik dienen wollte, wobei zum prézisen Erfassen der
Bemerkung die deutsche_Ubersetzun%noch richtiggestelltwerden muf. Im
ungarischen Original heiRt es namlich: ... s hasonlogpndolatokvannak
a Novalis aljan is",20 also ,unten im Novalis®, was dem Zitierten gegentber
eine wichtige Einschrankung enthalt. .
~In der Fortsetzung des Briefes taucht dann der Begriffauf, der den Kern
jeder spateren Romantik-Kritik von Lukécs beinhaltet:

Doch ist die Romantik nicht nur ‘Sehnsucht’nach dem Un-
endlichen, sondern auch romantische lronie. Friedrich Schle-
el schreibt: ,,Und doch kann auch sie am meisten zwischen dem
argestellten und dem Darstellenden, frey von allem realen
und idealen Interesse auf den Fligeln der poetischen Reflexi-
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on schweben, diese Reflexion immer wieder potenzieren und

wig in einer endlosen Reihe von Spiegeln vervielfachen.“ Und

erinnere Dich an unser Gesprach in Luzern: als wir (iber das

Uber_-den-D_mgen-Stehen sprachen. Ich meine: Humor ist ro-
mantisch, die Form der Romantik ist der Roman, die Frage lau-
tet: in welcher Beziehung steht er zu den Formen? (Ethisch —
denke an den letzten Exkurs vonJoachim - zum kateﬁonschen

Imperativ?) Ich also gebe eine Kritik dieser unendlichen Form

und diese Kritik ist mir wichtig.2L

Dem Brief ist eindeutig zu entnehmen, daR diese Kritik an der romantischen
Ironie zur Konzeption des Sterne-Essays Eehort. Nach der Behauptung ei-
ner der Figuren des fiktiven Dialogs dieses Essays sei die von dem Gesprachs-
partner getadelte beliebige Fortsetzbarkeit des Sterne-Romans auf die ro-
mantische Erfassung der Ironie zuriickzufihren. ,Alle romantische Ironie
ist Weltanschauung. Und ihr Inhalt ist immer die Steigerung des Ich-Ge-
fihls ins mystische All-gefiihl.“22 Und diese ,grenzenlose Subjektivitat“23
treibt ein Spiel ,als Gottesdienst“24 mit der Welt, weshalb jedes Festhalten
und Werten, die zur Formgebun% unerl&Rlich sind, unterbleiben. Das Un-
terlassen des begrenzenden Handelns wird hier als Verletzung einer ethi-
schen Pflicht verurteilt. Die Gleichsetzung der Romantik mit der romanti-
schen Ironie beziehungsweise ihre ne(?atl\(e Bewertung mit ethischer Akzen-
tuiertheit dauernt dann in derJugendperiode fort. In"den Dostojewski-No-
tizen (1912-1914) steht: ,,Zweite Ethik als Wirklichkeit: [S] In der deutschen
Romantik als Gedanke: Ironie. Frivolitét darin. Hegels Scharfsinn, daf sie
der Gipfelpunkt des Subjektivismus ist .,.“25 Hervorzuheben wére aus der
Notiz noch die Abstammung der romantischen Ironie. Sie beweist auch,
dal Lukacs nach der Loslasung vom vermeintlichen Gefuhlskult des Ibsen-
Atifs?;%?s die Eigenart des frihromantischen Wesens im Denkerischen wur-
zeln 14Rt,

Exkurs iber die romantische Ironie

Bei den Frithromantikern ist die Ironie vorziiglich nicht die Figur der Ver-
stellung im Sinne der antiken Rhetorik, sondern eine Denk- und Gespréchs-
haltung, die als solche ihr ganzes Werk durchzieht2s o
Das Muster fir das kontradiktorische Argumentieren findet Friedrich
Schlegel bei Sokrates, und bezeichnenderweise beruft sich auch Lukécs auf
den ?rlechlschen Philosophen, wenn er das Vorbild fir sein Kritiker-Ideal
sucht: Sokrates vertrete namlich am reinsten ,die Prioritdt des Standpunk-
tes, des Begriffes vor dem Gefiihl“ 27 etwa ,,dal das Tragische und das Ko-
mische %anz vom gewahlten Standpunkt abhingen“28. Das Prinzip der Iro-
nie treibt zum letzten Durchdringen der Denkmaglichkeiten, indem es durch
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standiges Widersetzen zur Aufgabe der friheren und zum Erlangen einer
neueren Position zwingt. Wenn Lukdcs nach einer Form fiir seinen Essay
sucht, ruft er Sokrates zur Hilfe: ,Eine Frage wird aufgeworfen und so ver-
tieft, daR die Frage aller F_ra%en aus ihr wird, dann bleibtaber alles offen ...“29
Im Sinne Schlegels ist die Tronie also auf dem Platze, wo ,nur nicht ganz
systematisch philosophiertwird“30 _ _

Die Ironie ist der kosequent durchgefiihrte Zweifel an der Erfafbarkeit
der Wahrheit und somit ihr endloses Relativieren, deshalb ist sie vollkom-
men geeignet, der Offenheit des Essays einen Dienst zu erweisen. ,,Insofern
leistet die Ironie im Kleinen, was der Essay und das Fragment im Grofen
festhalten: die ?eg_enwartlge Unmdglichkeit einer traditionellen Konstitu-
tion von Sinn als elnen_EeschIossenen Zusammenhangs.“3l o

Bei den Frihromantikern folgtdedoch aus der ironischen Redeweise nicht
der resignierte Verzicht, sondern das utoEls_che Beharren aufdem Paradoxon
von der,,Unmoglichkeitund Notwendigkeit vollstandiger Mitteilung“.32 Was
so hochstens erreichbar ist, ist das Wissen um die Existenz des Unverstand-
lichen oder aber die Markierung der Grenze zwischen den entgegengesetz-
ten Polen, die die Position des Essayisten darstellt, und somit bloR einen
,vorschein der Aufldsung” 33 bewirken kann.

Der Novalis

Wenn es weiterhin um die Standortbestimmung des Novalis-Essays in dem
Romantik-Diskurs belmjungi_en Lukécs geht, werden wir uns mehrmals auf
das Konzept der Intertextualitat berufen. Eine jede Literaturkritik weist im
Sinne der Metatextualitat34 intertextuelle Bezlge hinauf, eine so doppel-
bodige Gattung wie der Essay hietet aber dariiber hinaus weitere Moglich-
keiten zur Ent _eckung solcher Relationen. Im Novalis haben wir gleich am
Anfang ein Beispiel fr Paratextualitdt; mﬁganzen Text wimmelt es von
markierten und unmarkierten Zitaten und Anspielungen; den grundsétz-
lichen intertextuellen Bezug kann man jedoch mit dem Begriff der System-
referenz erfassen. 35 Lukécs entlehnt den Frihromantikern das Prinzip des
kontradiktorischen Denkens, das sich im Text mehrfach als ironische Struk-
tur widerspiegelt. o _ o

Der Essay beginnt mit einer die Epoche schildernden Einleitung, der
finfkleinere Kapitel folgen. Die ersten vier beschéftigen sich mit der frih-
romantischen Bewegung im allgemeinen, die letzten zwei sind Novalis ge-
widmet. Ein Komplex der sich wiederholenden Kontradiktionen durchzieht
sie. Die ersten drei Kapitel beherrscht die GegenUbersteIIungi der Roman-
tiker mit Goethe, die zugleich aufder Grundlage des Gegensatzes zwischen
ihnen und der historischen Zeit in der Einleitung konzipiert wird. In den
letzten zwei Kapiteln wird Novalis aus dem friihromantischen Kreis heraus-
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%ehoben und sein vollendetes Leben als Gegenbeispiel zur F|UChtI%_k6I'[ der
ewegung dahingestellt. Ein zwiespéltiges Verhaltnis besteht folglich zwi-
schen ihm und den Frihromantikern: Der Titel und das gleich darauf fol-
gende Motto lassen ahnen, daf Novalis’ Gestalt die Friihromantik schlechthin
_sgmboll_mere_, erwirdjedoch bei der Entfaltung der Kritik des Essayisten an
iAr als nicht-identisch und gleichzetig ihr einziger Vollender angesehen. Ahn-
liche Doppelbddigkeit kann man bei dem haufigen zusammenricken von

Novalis mit Goethe beobachten. Novalis sei der emzn[]e_ gewesen, der ,von
der Notwendigkeit der Trennung von ihm“36sprach, allein er vermochte aber
ebenso wie Goethe ,,der immer immanenten Gefahr lebenserhohende Kraf-
te abzuringen®. o _ o _

Die engere Zusammengehdrigkeit der ersten vier Texteinheiten wird
von einem ratselhaft erscheinenden intertextuellen Verweis verstarkt. Das
erste Kapitel ausgenommen schlieRen alle mit dem unmarkierten Zitat: ,Es
lag dennoch etwas Ruchloses im Ganzen ... Diese Zeile, die aus einem
Brief Wackenroders an Tieck stammt, hat Lukdcs wahrscheinlich aus der
Romantik-Monographie von RudolfHaym dbernommen. 37 Sie bestiirzt den
Leser,edesmal_; In threr Wirkung ist sie etwa mit dem frihromantischen
Einfall oder Witz vergleichbar. _ _
~ Wahrend alle anderen Zitate und Anspielungen des Essays markiert und
in den jeweiligen Kontext als folgerichtige Schritte einer Argumentations-
kette emge_fugt sind, fehlt bei diesem die syntaktische Einbettung im zwei-
ten und dritten Kapitel. In der Einleitung sowie im zweiten Kapitel, wo der
Essayist seine SymPa_thle mit den frihromantischen Vorstellungen spiren
|aRt, wirkt die inhaltliche Negation, die das Zitat geheimnisvoll ausdrickt,
unbegrindet und damit irrational. In der ungarischen Fassung steigert sich
noch die Intensitat der Intertextualitat, da dieses Zitat aufer dem Motto das
einzige ist, das nicht Gbersetzt wurde, deshalb lenkt es als ,,Fremdkorper*
im Text die Aufmerksamkeit aufsich. _

_Zur Kon2|p|erung1<e|n_es Textes mit ironischer Struktur geniigt die Durch-
fiihrung des kontradiktorischen Prinzips allein nicht. Wodurch sich hier wirk-
lich die'im Vorhergehenden heraufbeschworene Sokratische - und frihro-
mantische - Ironie verwirklicht, ist das erneute Wiederaufnehmen und Ver-
tiefen der gleichen Problematik. Diese besteht in allen vier Texteinheiten
in der als zweifelhaft erscheinenden Maglichkeit des Kulturschaffens in ei-
ner kulturlosen Zeit —fiir die Frihromantiker und fir den jungen Lukécs.
Hier schlieRt sich eindeutig die existentielle Problematik des Essayisten an
den Gegenstand des Essays an. ,Die Kultur war der einzige Gedanke im
Lebenvon Lukacs® - behauptet GyGrgy Markus [Ubersetzt von mir—Zs. B] 38
Die Fragwirdigkeit der Kultur im burgerlichen Zeitalter wird von Lukacs
schon in seiner Dramengeschichte als zentrale Frage behandelt. Hier wol-
len wir sie nur andeuten; der philosophische Hintergrund des Begriffes und
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der Einflu® Georg Simmels bei seiner Etablierung wurde von mehreren
eingehend ergrtert. o . _
um Novalis zuriickkehrend: Stufenweise, injedem Kapitel griindlicher
werden hier die einzelnen Aspekte des frahromantischen Kulturbestrebens
ausgelegt, die in eine end?UIUge utopische Harmonie minden sollen, in-
dem sie ethischen Charakter haben. Als mit der Kultur Gleichwertiges er-
scheint das Ideal der Gemeinsamkeit, die romantische Geselligkeit des ,,Sym-
philosophiens®, die fiir Lukdcs durchaus nicht nur die ,, Gefiihlsgemeinschaft*
oder ,Erlebnisgemeinschaft” darstellt, als die sie von Kruse-Fischer kriti-
siert wird,39 sondern sie hatte nach Lukdcs’ Auffassung zu den eigentlichen
,Kulturtaten* fithren konnen. _ _
AufschluRreich ist es, in diesem Zusammenhang, aus einer spateren Schrift

Lukdcs zu zitieren, in der er als auf Vorbildliches aufden Zusammenschluf
der Frihromantiker zuriickverweist:

Dal IFr,iedrich_SchIege_I und Schleiermacher und Novalis sich
gegenseitig fiir die Ver eldlgun% ihrer Wahrheit eintraten, dar-
an fand niemand damals dort etwas auszusetzen —bei uns hat-
te man auch das rechtfertigen massen, weil bei uns noch [..]
das Pathos der ‘sachlichen’ Zusammengehdrigkeit, die spontane
Empfindung und das Erleben ihrer Herrschaft tber jede priva-
te _NelgzungBund Sympathie vollkommen fehlt.. 40 [ubersetzt von
mir - ZS. B]
Sogar der ,,Egmsmus“der Friihromantiker, daB sie ,Phanatiker und Diener
der eigenen Entwicklung® waren, wird entschuldigt, denn er habe ,starke
soziale und qesgllschaftllche Férbung“_?etragen. oethe sei ihnen letzten
Endes deshalb uberlelgen.,ﬁewesen, weil er eine gelstlﬁe Revolution nicht
nur im Ideellen herbeigefinrt habe, sondern er habe sich —durch Verzicht —
auch in der Realitat bewdhren kdnnen. Starker als die Uberlegenheit Goe-
thes ist die Parteinahme des Essayisten fir den frihromantischen Gedan-
ken spiirbar, nicht zuletzt weil sie von pragnanten Zitaten unterstitzt wird.
Der SS&{IS'[ selbst ergreift das Wort erst am Ende der durchgefiihrten Ge-
gendiberstellung. Seine explizite Kritik betragt in der ungarischen Fassung
einen einzigen Absatz. Er tadelt im Grunde, daf sie nicht bereit waren, fur
die Realitat der Taten die Unendlichkeit der Mdglichkeiten aufzuopfern
und daf sie sich unbewuRt vom Leben abwandten. In der etwa zweiJahre
spateren deutschen Fassung wird diese Kritik ausfiihrlicher, sie wird um das
ertauschen der Wirklichkeit zugunsten der Poesie und das Verbleiben der
Grenzziehung erweitert, ganz im Sinne des vorhin interpretierten Briefes
von Lukécs an Leo Popper aus demJahre 1909, o
Die ironische Struktur wird jedoch damit nicht abgeschlossen, im Lichte
der Fortsetzung erscheint das Urteil des Essayisten als eine nur provisorische
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Synthese. Wenn bisher der letzte Ausklang die Unausfihrbarkeit der ro-
mantischen Ideale war, wéchstjetzt die Gestalt Novalis’ als Gegenbeispiel
aus der zum Verfall verurteilten Bewegung hinaus. _

_Was den Textumfang der Stellen, in"denen Novalis behandelt wird, be-
trifft, konnte seine Anwesenheit im EssaY fir wenig bedeutend gehalten
werden, den zu ihm gehdrenden Textstellen kommt aber die Bedeutung
des Rahmens zu. Er erscheint im Titel, mit ihm schlieft der Essayist un
von ihm stammt auch das Motto: ,Das Leben eines wahrhaft kanonischen
Menschen muf durchgehends symbolisch sein.“ Der Motto-Effekt kann al-
lein eine ,Signatur fiir die Epoche®, aus der es stammt, abgeben. Da seine
Verwendung in der Romantik weit verbreitet war, kann das Motto die von
der ironischen Struktur begriindete Systemreferenz noch verstérken.

Nach Genette istbei der Wahl der markierten Motti die Person des Autors
?ew.éhnllch signifikanter als der Text selbst, weil eine ,indirekte Biirgschaft*

(r ihn dadurch zum Ausdruck kommt.41 Dariber hinaus bekommt man
Leinen Kommentar zum Text, dessen Bedeutung auf diese Weise indirekt
prazisiert oder hervorgehoben wird“.42 Novalis sein das Vorbild des friih-
romantischen Diskurses, weil sein Leben dessen Tendenzen symbolisierte.

Lukdcs’ Deutung von Novalis’ Werk ist die letzte Entfaltung der ironi-
schen Struktur. Er war der ,hartndckigste® unter den nach Unendlichkeit
Strebenden, und dennoch ,,der emugePraktgsche Lebenskiinstler*, sowohl
Romantiker als auch Goethe. Bei ihm'istendlich Leben und Poesie zu , einer
untrennbaren Einheit” geworden, ,seine Wege fiihrten alle zum Ziel, seine
Fragen wurden heantwortet®, Die Losung bringt ihm aber wie bei Sokra-
tes, der Tod, der immer ,willkiirlich und ronisch ist.43 Novalis’ Lebens-
werk stehtunter dem Zeichen des Todes. Das Fragmentarische bekommt erst
vom Tode her seinen Sinn, der Tod bewirkt aber, indem er es abschlieft,
seine Aufhebung. Wenn er ein ,Symbol der gesamten Romantik* ist, dann
ist ,sein Sieg Lg] ein Todesurtell uber die Schule®, o

Dak es Lukacs mehr am ExEo,meren dieser ,furchtbaren Zweldeung-
keit“ als an einer Kritik an der Frahromantik lag, beweist eine Tagebuc
eintragung aus dem Jahre 1910, in der er noch immer Gber dasselbe Pro-
blem griibelt:

~ Die Mdglichkeit, die einmali?e Verwirklichung einer Mt‘)gz-
lichkeit, sagt Eckehart, bedeutet deren jeweilige Wirklichkeit.
Met_aﬁhymsqh ?Ibt es keine Zeit. Der Augenblick aber, in dem
ich ich war, ist tatséchlich das Leben, das Leben selbst: und die
das ‘ganze Leben’ ausfiillenden Stimmungen sind doch nur
augenblicklich’. Auch hier freilich diese furchtbare Zweideu-
tigkeit (die fur jedes rationelle Temperament besteht, —sofern
sein Rationalismus nicht bis zum Mystizismus fortgedeiht): ist
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nicht etwa auch das Frivolitat? Mit anderen Worten: das alte

Problem (nur etwas allgemeiner und tiefer formuliert): Wo trennt
sich Hjalmar Ekdal von Novalis?44

Wahrend friiher und spater bei Lukécs das kritische Verhalten der Roman-
tik gegeniber tberwiegt, fixiert der Novalis die frihromantische Position
des Festhaltens am Paradoxon: Kann die emzm;e vollkommene Verwirkli-
chung des frahromantischen Ideals eine Recht ertlgunP fur die Schule ge-
ben, wenn sie grlelch.zemg die Aufhebunﬁ ihrer wesentlichsten Tendenzen
bedeutet. Der Tod ist auch das Abbrechen der ironischen Struktur, eine
Transformation der Systemreferenz. _ _
Nur berihren wir das andere, viel einleuchtender erscheinende intertex-
tuelle Phanomen der Einzeltextreferenz. Wenn man die zahlreichen Zitate
und Anspielungen von Friedrich Schlegel und Novalis mitihrem Folgetext
liest, wird es offensichtlich, daf sie entweder affirmativ oder um der besse-
ren Verstandigung willen heraufbeschworen wurden. Nach dem Konzept
der Intertextualitat impliziert die Transformation der Systemreferenz ein
Gegen- oder Neuschreiben der Tradition, wéhrend die letztere Relation
vlon einer Berlihrung oder Partizipation an dieser zeugt, sie kreuzen sich
also.
_ Die Einzeltextreferenz besteht natirlich auch in der Beziehung zu einer
jeden literaturgeschichtlichen Vorlage von Lukécs. Vor allem sollte hier
Diltheys Schule machendes Werk Das Erlebnis und die Dichtungerwéhnt wer-
den, mit dem das hermeneutische Herangehen an das Thema seinen Essay
Uber die Entlehnung von Motiven und Tatsachen hinaus grundsatzlich ver-

bindet, dessen Besprechung aber weit (iber den Rahmen dieses Beitrags
hinausgeht.
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[stvan Gombocz

Deutschunterricht und Germanistik in den Vereinigten
Staaten: Eine Zwischenbilanz vor derJahrtausendwende

Deutschunterricht und Germanistik in den Vereinigten Staaten gehen auf
Traditionen von nahezu dreijahrhunderten zurtick und haben auch heute
eine grenzibergreifende Bedeutung fir unser Fachgebiet. Bei den langjah-
rigen wissenschaftlichen und organisatorischen Bemihungen und Leistun-
gen des sehr geehrtenJubilars auf dem Gebiet der Auslandsgermanistik er-
scheint es angebracht, einen Bericht iiber Geschichte, Gegenwart und Zukunfts-
perspektiven des Fachbereichs in den Vereinigten Staaten zu erstatten.

Deutsche _Schul%r'uﬂdungen aufnordamerikanischem Gebiet standen zu-
nachst im Zeichen des sprachlichen Kontinuitatsanspruchs der Neueinwan-
derer. Im Gefolge der Krefelder Einwanderergruppe imjahre 1683 und der
nach ihnen eintreffenden Deutschen wurde an der OstKiste der britischen
Kolonie eine Reihe von deutschsprachigen Sekundarschulen unq.Emehun?"s-
anstalten eingerichtet, um die sprachliche und nicht zuletzt rellglose |dentitat
der Siedlerfamilien zu bewahren bzw. zu starken. Im Anschluft an die Griin-
dunr71 der ersten deutschen Schule in Germantown in Pennsylvanien im jah-
re 1702 durch den Pietisten und Spener-Schiiler Franz Daniel Pastorius wur-
den zahlreiche weitere Einrichtungen auf der Elementar- und Sekundarstufe
ins Leben Ferufen, die Aewens verschiedene pietistische Richtungen aus Stid-
und Mitteldeutschland reprasentierten. Die Mennonitische Generalschule
im pennsylvanischen Bezirk Montgomery sorgte nicht nur fiir die Bejbehal-
tun%.rellgldse.rTradltlonqn aus deralten Heimat, sondern auch fir die Her-
aushildung einer eqenstanwgen ethnisch-sprachlichen Subkultur im Neu-
en Land. Der kulture I-rellgéqse EinfluR des Deutschen zeigte sich auch daran,
daR die erste vollstandige Bibel auf amerikanischem Boden unter Anleitung
Benjamin Franklins in deutscher Sprache gedruckt wurde.1Deutsch setzte
sich-um die Mitte des 18.Jahrhunderts auch auRerhalb von parochialen
Rahmen durch und wurde in einzelnen Staaten Neu Englands (wie Massa-
chusetts, Connecticut und New Hampshire) neben Griechisch, Latein und
Franzosisch zu einer geschétzten Ziel- bzw. Bildungssprache.

In seiner amerikanischen Wirkungsgeschichte von beinahe drelﬁahrhun-
derten muBte sich jedoch Deutsch wie keine andere Fremdsprache gegen
die Willkdr der aktuellen Politik und noch mehr gegen populistische La-
sterungen behaupten. Die Prasenz und der Stellenwert des Deutschen zu-
nachst in religis-ethnischen Sprachinseln und anschliefend in breiteren
gebildeten und akademischen Kreisen erweckten immer wieder das Mif-
trauen aufsteigender oder bereits etablierter Interessengruppen im jungen
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englischsprechenden Land. Ein Konflikt zwischen amerikanischen National-
interessen und der deutschen Volksgruppe wurde zum erstenmal wahrend
des Unabhangigkeitskrieges postuliert oder gar geschirt, als der britische Un-
terdriicker zwangsrekrutierte Soldaten aus Hessen und Hannover gegen die
aufstandischen rup[q.en einsetzte. Dieser Storfall lief sichjedoch nach der
Grindung der selbstandigen Vere|n|%ten Staaten binnen ‘wenigen Jahren
Uberwinden, so daR die Deutschsprachigkeit in den traditionellen Einwan-
derergebieten (wie im oben erwahnten Pennsylvanien) und der Deutsch-
unterricht in kirchlichen und offentlichen Lehranstalten einen neuen Auf-
schwung erfahren konnten. Fiihrende Staatsménner derhungen Nation wie
ThomasJefferson, der unter anderem mit Alexander von Humboldt befreun-
det war, zelgten im frihen neunzehntenJahrhundert ein besonderes Inter-
esse an deutschen Universitéten dieser Zeit (wie thtm%en und Heldelberg%
und richteten sich bei der Aufstellung staatlicher Hochschulsysteme nac
der Fakultatsstruktur der modernen deutschen Universitat. Eine hohe Zahl
amerikanischer Studierender an deutschen Universitaten sorgte fiir die Vertie-
fungakademlscher Kontakte Gber den Ozean.
er kulturelle EinfluR und die Gffentlich-politische Bedeutun% des
Deutschen erlebten in der breiten Zeitspanne zwischen 1848 und 1918 ihr
goldenes Zeitalter. In der 3ro[3en Einwandererwelle um 1850 fanden etwa
00,000 Deutschsprechende ihre neue Heimat in den USA, was eine tief-
Erelfende Neugestaltung der sozialen und ethnischen Struktur der nordameri-
anischen Bevélkerung zur Folge hatte. Der schlagartige quantitative und
qualitative Zuwachs der deutsch-amerikanischen Minderheit erfalte dies-
mal nicht nur die Bundesstaaten der Ostkuste, sondern auch weite Territo-
rien und neu gegriindete Staaten des Mittleren Westens wie Ohio, Michi-
an, Wisconsin, Minnesota, lowa, Illinois, Indiana, Kansas, Missourri und
exas. Ein weiterer wesentlicher Unterschied zu den ersten Einwanderer-
gruppen im achtzehntenJahrhundert e(?ab sich aus der Vielfalt in der be-
ruflichen Ausbildung, im allgemeinen Bildungsstand und im religidsen Hin-
tergrund der Neuankommlinge. Dle_Beweg%rulnde fir die Massenauswan-
derung bestanden in diesenJahren nicht mehr in der Suche nach religioser
Selbstbestimmung, sondern vielmehr im Streben nach politischer und zu-
nehmend nach wirtschaftlicher El([]ens_tandlgkelt. Kennzeichnend fir das
Welthild und die Denkart dieser vielschichtigen EmwandererFeneratmn und
ihrer Nachfolger war ein traditioneller Glaube an individuelle und gemein-
schaftliche Freineitsrechte und eine hohe Wertschatzung der Bildung und
Erziehung. Begnstigt wurde die Herausbildung einer weltoffenen, jedoch
auch an die europaische Heimat und Idenditdt stark gebundenen deutsch-
sprachigen Kultur durch die Emnchtung und groRzugige Forderung von
Schulsystemen in den neuen Bundesstaaten des Mittleren Westens um die
Mitte des neunzehntenJahrhunderts. Die Entwicklung des Hochschulsystems
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auf den neuen deutschen, franzdsischen, niederlandischen und nordeuro-
pischen Siedlungsgebieten erfuhr durch das Morrill-Gesetz imJahre 1862
(Land Grant Act) einen wichtigen Impuls, als die einzelnen Staaten von der
US-Bundesregierung gbrof}zugl_g bemessene Landgeschenke fiir die Einrich-
tung von dffentlichen Universitaten erhielten, _
ichtiger noch als die giinstigen kulturpolitischen Rahmenbedingungen
waren die Eigeninitiativen der deutschen Einwanderer zur Pflege der ethnisch-
kulturellen Identitat, die hie und da auch noch die Mdglichkeit einer Riick-
kehr in die mitteleuropdische Heimat aufrechterhielten. Nebst der hohen
Anzahl von deutschsprachigen protestantischen und katholischen Dorf- und
Stadtgemeinden, Interessengemeinschaften und Zivilvereinen verschiede-
ner Artsowie Hunderten von Wochen- und Tageszeitungen nahmen in diesen
Initiativen auch die deutschsprachigen und b_|||ngualen chulen mit Deutsch
als Unterrichts- bzw. Zielsprache eine wichtige Stellung ein. Deutsch galt in
der Zeiten Halfte des neunzehntenjahrhunderts sowohl in quantitativer als
auch in qualitativer Hinsicht als wichtigste und beliebteste Fremdsprache in
Nordamerika. Kritische Auselnandersetzunﬂen mit den qrram_matlsch-syn-
taktischen Merkmalen der deutschen Sprache wie Mark Twains berihmt-
beruchn%ter Essay TheAwful German Language2wurden zu dieser Zeit hoch-
stens als humoristisch-satirische Einzelversuche ausgelegt und nicht als Vor-
zeichen einer sprachlich-kulturellen Isolierung wahrgenommen. Die Un-
terrichts- oder Zweitsprache Deutsch war in Einwan ererhochbur%en wie
New York City, Cleveland, Cincinnati, Minneapolis, Chicago und St. Lou-
IS ehenso von Fragendem Einfluf wie in einzelnen Gemeinden, Siedlungen
und Dorfschulen von Agrarstaaten wie lowa und Illinois. Zu den bekann-
testen Beispielen der neu?efundenen Ortsgebundenheit mit Beibehaltung
sprachlicher und kultureller Traditionen zahlt die Kleinstadt New Ulm im
undesstaat Minnesota, wo sich die ethnische Subkultur bis heute aufrecht-
erhalten konnte mit merkbaren Unterschieden und gelegentlichem Rivali-
sieren zwischen den lutherisch und katholisch bekennenden Einwohnern.
Fiir einen Neuzuwachs der deutschsprachl%\e’n Agrarbevadlkerung sorgte der
Exodus aus den deutschen Kolonien des Wolga- und Krimgebigtes in die
Staaten Sid- und Norddakota, Nebraska und nach Kanada sowie die Aus-
wangerung von einzelnen, zum Teil auch deutschsprachigen Volksgruppen
der Qsterrelchlsch-Ungarl_schen Monarchie um diejahrhudertwende.

Die Tausende von tberlieferten deutschsprachigen Bibelausgaben, Psalm-
bichern, Tages- und Wochenzelltun?en,. Kalendern, Grammatiken, W grter-
bichern und Schullektiren (mit Klassikern wie Egmont, Maria Stuart und
chhtun? und V/ahrheit) zeugen von einem hohen und sémtliche Sozialgrup-

en umfassenden Bildungsanspruch, der im Vergleich mit dem kulturellen
ewuBtsein anderer europdischer Einwanderergruppen durchweg.gunstlﬁ
abschnitt. Im ausgehenden neunzehntenJahrhundert verlangten die lokal-
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reqionalen Initiativen zur Beibehaltung und Forderung der europdischen
kulturellen Erbschaft immer mehr nach entsprechenden organisatorischen
Rahmen. Der erste wichtige Schritt in diesen Bemihungen wurde |mdah(e
1870 durch die Grindung des Deutsch-Amerikanischen Lehrerbundes in
Louisville ﬁ:BundesstaatKentucky) vollendet; |.mAahre 1899 folgte die Griin-
dung von Fachzeitschriften wie die Pédagogischen Monatshefte in Madison
(Wisconsin) und dasJournal 0JEnglish and ermachhlloIogy in Urhana wll-
nois), die heute zu den fihrenden Fachorganen der nordamerikanischen
Germanistik gehdren. Unterstiitzt durch die hohen Immatrikulationszahlen
in den Elementar-, Mittel- und Oberschulen erlebten auch Deutschunter-
richt, Deutschlehrerbildung und germanische Philologie auf Hochschulebe-
ne einen anhaltenden Aufschwung._Wurde an den Elite-Universitaten der
Ostkuste (wie Harvard, Yale und Princeton) die deutsche Sprache samt an-
deren Fremdslqrachen Im sFaten achtzehnten und friihen neunzehntenJahr-
hundert lediglich als Wahlfach unterrichtet, so wurde zwischen 1880 und
1910 eine Reihe von Fremdsprachseminaren mit postgradualer Weiterbil-
d_un? (mit dem Mag_lsterund"dem Ph.D. als angestrebtem Abschluf) einge-
richtet. Im Laufe dieser Grindungswelle, begunsu?t durch das oben er-
wahnte Morrill-Gesetz, enstanden die germanistischen Institute an den grofen
und groRziigig geforderten Staatsuniversitaten des Mittleren Westens (dar-
unter in Wisconsin, Minnesota, lowa und Illinois), die auch heute noch eine
Erégende nationale und internationale Wirkung im Fachbereich austben.
u den germanistischen Fachbibliotheken gehdren die Sammlungen bzw.
Forschungszentren an den Privatuniversitaten Harvard, Yale, Princeton und
Cornell sowie an den Staatsuniversitaten Wlsgonsm(gm der Stadt Madison)
Minnesota (in Minneapolis), lowa (in lowa City) und llinois (Chicago und
vor allem Urpana-_Champalgn%. o S
Dieser Blitezeit wurde nach dem amerikanischen Einstieg in den Ersten
V\l_eltkrlegi.an_der Seite der Entente imjahre 1917 ein jahes Ende gesetzt.
Die in militdrischer Konfrontation duchweg unerfahrene Bevélkerung stand
dem Krieg gegen die Zentralmachte unvarbereitet gegendber und erwies
sich als besonders beeinflufbar durch Feindbilder und gezielte Hetze der
Re_(ilerungs _ropaganda. Kriegsherichterstattungen deutschamerikanischer
Zeitungen, die in denjahren vor der Kriegserklarung die VorstéRe der Zent-
ralméchte begriRt und offen fiir die deutsch-osterreichische Seite Partei er-
griffen hatten, wurden jetzt als Beweise gegnerischer Propaganda oder gar
als Hochverrat angeprangert. Die S_tlmmun%smachg gegen die eigenen, am
Krieg unbeteiligten deutschstdmmigen US-Staatsbirger bzw. Einwanderer
fand ?Ielch_zemg ihren entsprechenden gesetzlichen Rahmen, als der soge-
nannte Espionage Actverabschiedet wurde. Laut diesem (in der Nachkriegs-
zeit allerdings wieder als verfassungswidrig erklarten(} Gesetz waren samtli-
che Druckschriften und Veroffentlichungen in Fremdsprachen zu verbieten
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und zu beschlagnahmen, die den aktuellen auBengohUschen Standpunkt der
US-Regierung nicht ausdricklich unterstitzten. Sollten durch dieses, in der
demokratischen Tradition der Vereinigten Staaten unerhdrtes Gesetz auch
samtliche fremdsprachige Publikationen unter die Kontrolle der Zensur ge-
stellt werden, so waren dabei - aufgrund ihrer zahlenmaRigen Uberlegen-
heit und organisatorischen Stdrke —doch vor allem die deutschen Presse-
organe betroffen. _ _

Die fremdenfeindliche Tendenz solcher Dekrete wurde in den einzelnen
Staaten und Schulbezirken je nach der lokalen politischen Konstellation
und nach dem Diensteifer der Kommunalpolitiker und Schulverwalter mei-
stens noch dberboten. Zu den Repressalien gehdrten die offentliche Ver-
spottung, psg/ghlsche und physische Beléstigung von Deutschlehrern, -pro-
fessoren und ihrer Familien, das Verbot der deutschen Sprache in der Of-
fentlichkeit und die restlose Eliminierung des Deutschunterrichts in etwa
finfzehn Bundesstaaten bis zum Kriegsende. Diesen Vorgangsweisen im
Erziehungsbereich wurde durch Untersagung deutschsprachiger Gottesdienste
und sogar durch Zwangsauflosung deutscher Gemeinden in zahlreichen Ort-
schaften besonders im mittleren Westen Nachdruck verliehen. Die Einstel-
lung vieler Tages- und Wochenzeitungen, die massenweise Entlassung von
Sprachlehrernund die Reduzierung bzw. Schliefung von Lehrerseminaren
an Universitaten und Hochschulen waren die unvermeidlichen Folgen der
Kampagne in denéahren 1917 und 1918, _ ) _

~ Wie verheerend auch diese Prpﬁagandaund ihre lokale Ausfiihrung sich
fir den Deutschunterricht auswirkten, blieb doch der Schaden auf einen
relativ engen Zeitrahmen begrenzt. Ein Stimmungswechsel zugunsten der
Fremdsprachen machte sich bereits in den ersten Nachkriegsjahren bemerk-
bar und erméglichte auch eine Rehabilitierung des Deutschen in der Offent-
lichkeit. Nach Aufhebung samtlicher Kriegsdekrete und Elnschrankun%en
konnten sich die Immatrikulationszahlen bis zur Mitte der zwanzigerJahre
auf allen Ebenen stabilisieren. In der germanistischen Forschung erf.olgte
ein ProzeR der Entpolitisierung; Energlen, die in den Kriegsjahren mit der
Besinnung auf die nationale bzw. ethnische Identitdt der Deutschamerika-
ner verwendet worden waren, wurden nun wieder auf einzelne Fragen des
E{raktmch_en Unterrichts und der akademischen Forschung konzentriert. Dem

egenerierungsprozeR um die Mitte der zwanzigerJahre waren unter an-
derem die sich vielfaltig entfaltende Tatigkeit des Dachverbandes American
Association ofTeachers of German aAA _Ggund die Entwicklungvon renom-
mierten Zeitschriften wieJournal ofEnglish and Germanic Philology, The Ger-
man Quarterly und Germanic Review zu verdanken.

Gemessen an den schwerwiegenden Folgen, die der deutschen Sprache
und Kultur wahrend des Zweiten Weltkriegs zugefugt.wurde_n, hielten sich
die Schéden fiir den Beruf des Germanisten nach 1945 in relativ engen Gren-
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zen. Dies lag erstens daran, daf die amerikanische politische und Medien-
offentlichkeit zwischen dem mitteleuropdischen Kriegsfeind und der elae-
nen integrierten deutschen Volksgruppe diesmal klar zu unterscheiden wulste
und keinen Slndenbock brauchte, um die Bevolkerung auf den Elnstleg in
den Krieg einzustimmen. Ist das Interesse an Deutsch als Wahlfach in den
einzelnen Schuleinrichtungen teilweise auch zuriickgegangen, wurde doch
ein Verbot des offentlichen Gebrauchs von Fremdsprachen auflokaler oder
%ar nationaler Ebene weder gefordert noch ausgesprochen. Zweitens befan-
en sich die Sympathisanten mit dem Dritten Reich in der Hochschulger-
manistik in deudicher Minderheit, und das Wirken solcher Kréfte beschrank-
te sich auf einzelne kleine Privat-Colleges an der Ostkiste und im Mittle-
ren Westen. Drittens setzten sich zahlreiche, hoch angesehene intellektuelle
Verfolgte des Dritten Reiches an amerikanischen Universitaten dafir ein,
daR Deutschunterricht und Germanistik ihren erst vor kurzem wieder er-
worbenen guten Rufauch unter den Kriegsumstanden bewahren konnten.
Umagekehrt leisteten zahlreiche jingere US-Germanisten einen wichtigen
Beltragzum Nachrichtendienst'und zur Spionageabwehr an der europai-
schen Front. Um die Regenerierung des Berufs des Germanisten zu beschleu-
nigen, sprach sich Thomas Mann in seinem Brief An die Deutschlehrer Ame-
rikasunmittelbar nach Kriegsende fir den Erhalt des Deutschen zusammen
mit anderen Sprachen im Unterricht aus. Seine Worte der Ermutigung ha-
ben ihre Aktualitét selbst im Abstand von fiinfzigJahren nicht eingebuft:

.. die Welt der Erziehung wére um ein hohes Bildungsmit-
tel &mer, wenn man aus epheremen zeitlichen Grinden das
Studium der deutschen Sprache und Kultur daraus entfernte -
im Zusammenhang wohl %ar mit einer um sich greifenden Nei-
%ung, den fremdsprachlichen Unterricht dberhaupt zu kirzen.

as wiirde nichts als eine nationalistische Verengung des gei-
stigen Horizonts bedeuten, in einer Zeit, die auf planetarische
Umsicht, aufVdlkerkenntnis und Vdlkerverstandnis, aufeine -
vom eigenen Gutjeder Nation nichts aufgebende - Mondani-
tat des Geistes dringt, und in einem Lande, dessen Geschichte
und innerer Aufbau aufeine universelle Menschlichkeit verweist.3

In denJahrzehnten des Kalten Krieges und der deutschen Teilung kam dem
Deutschunterrichtund der Germanistik in den USA ein besonderer Stellen-
wert zu. Die Bundesrepublik als festes und zuverlassiges Bindeglied der
westlichen Allianz hat das Interesse an der deutschen Sprache und Kultur
in den Nachkriegsjahren erfolgreich aufrechterhalten und weiter angeregt.
Die Zusammenarbeit in der NATO und im Rahmen von Partnerschaften
sowie Austausch- und Fdrderprogrammen sorgte fir stabile Schiler- und
Studentenzahlen, wobei die groReren Staatsuniversitéten in der Sprachaus-
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bildung von Reserveoffizieren eine besonders wichtige Rolle tbernahmen.
Neugier auf das ,,andere®, unerschlossene Deutschland hinter dem Eiser-
nen Vorhang erweckte immer wieder ein konkretes kulturelles und politi-
sches Interesse an der DDR (bekanntvorwiegend als ,East Germany®). Die
neutralen Lander Osterreich und Schweiz wurden im amerikanischen offent-
lichen BewuRtsein und im Sprachunterricht eher nur an zweiter bzw. drit-
ter Stelle zur Kenntnis genommen, wobei die Gsterreichische Literatur in
der Forschung seit den sechzigerJahren allerdings eine zunehmend wichti-
ge Stellung einnimmt. o _
~ Die amerikanische Germanistik derjahrtausendwende steht vor schwie-
rl%en Entscheidungen. Die Immatrikulationszahlen in den Mittel- und Ober-
schulen und besonders an den Hochschulen und Universitaten sind in den
letzten 25Jahren um etwa 50% zurUckgeﬁangen, mit verhangnisvollen Fol-
gen fir die Berufschancen der Nachwuchskrafte. Konnte sich der Fachbe-
reich nach kurzen Krisen diesesjahrhunderts mit relativ geringen Schaden
jeweils wieder erholen, erscheint doch fiir die gegenwartigen langanhal-
tenden Verluste kein Heilmittel in unmittelbarer Aussicht zu sein. Der be-
sorgniserregende Ruckgzang lie twe,mger an fachinternen Griinden, son-
dern vielmehr am VorstoR des Englischen im Welthandel und Tourismus
(wovon inzwischen nicht einmal die traditionellen Hochburgen der deutsch-
mitteleuropdischen Kultur ausgenommen sind); am unauthaltsamen Vor-
marsch des Spanischen in den USA im Zuge der Masseneinwanderung aus
Lateinamerika; an den strategischen und handelspolitischen Prioritaten der
USA in der neuen Weltordnung der Globalisierung; und an den sich &n-
dernden Interessen nordamerikanischerjugendlicher inden neunu?erJa_hren.
Dazu kommt die europdische Inte?ra_tlon, die in den USA oft als Zeichen
eines modernen kontinentalen Isolationismus mit Ausgrenzung der tradi-
tionellen nordatlantischen Bindnispartner mit Besor?nls registriert wird
und Uberlegungen zu einer geopolitischen und kulturelfen Neuorientierung
anregt. Werden in der nordamerikanischen bzw. in der langfristig vorgese-
hene.ndgesamt_amenkanlschen Freihandelszone Sprachkenntnisse verlangt,
so wird die Zielsprache fast ausschlieRlich das Spanische sein.
Diskussion und Kontroverse um die Zukunft des Deutschunterrichts und
der Germanistik in Nordamerika haben besonders in den neunzigerJahren
an Intensitat und Scharfe zugenommen und ihren Niederschlag auch auf
dem europdischen Kontinentgefunden.4 Sind auch notwendige strukturel-
le Anderungen und Reformen der Curricula in den gutenjahren wie auch
wéhrend der kurzen kriegshedingten Krisen des 20.Jahrhunderts unterlas-
sen worden, so wurden doch in letzter Zeit Stimmen laut, die eine radikale
Umwandlung des traditionellen sprach- und literaturorientierten Unterrichts
ohne Riicksicht auf historische und regionale Besonderheiten fordern. Die
Besorgnis um den Rufder Hochschulgermanistik bei den Studenten und be-
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sonders bei den Universitatsverwaltern fihrte in der jingeren Vergangen-
heit zu Uberlequngen, die im Endeffekt die akademische Freiheit und so-
gar die Zivilrechte einzelner Lehrkréfte zu bedrohen scheinen. Auf der Su-
che nach Griinden fiir die zu_rUc_k%ehende_n Studentenzahlen wurde unter
anderem auf den hohen Anteil nicht-amerikanischer, vorwiegend deutsch-
gebiirtiger Hochschullehrer an den Fremdsprachinstituten mit der herabset-
zenden Bezeichnung ,Einwandererwissenschaft* fir die Germanistik auf-
merksam ?emacht.S le deutschsprachigen europdischen Zeitschriften und
Verlage als bevorzugtes Veroffentlichungsorgan einzelner amerikanischer
Germanisten wurden dabei ebenso in Frage gestellt wie die deutschen Ti-
tel tradjtionsreicher Zeitschriften (Monatshefte und Unt_errlchtsprams% die in
der Universitdtsoffentlichkeit, so die Befirchtungen, wiederum als Zeichen
der Selbstisolierung und Uberfremdung ausgelegt werden konnten.6
Solche kurzsichtigen UberlegunFen miteinem Hang zur Panikmache kdn-
nen hdchstens die fachlich-sprachliche Eigenstandigkeit der Lehr-und For-
schungstétigkeit einschrénken, jedoch auf die Dauerkeinen Respekt bei den
Studenten und Verwaltungsbeamten erkampfen. In den sachbezogeneren
Einschétzungen zur Lage und Zukunft des Berufs in den USA zeichnen sich
zwei Losungsmodelle ab. Ein inzwischen vielerorts erprobter Ausweg bie-
tet sich in der Erweiterung des Begriffs Deutsch- bzw. Germanistikstudium
durch Einbeziehen der Geschichte bzw. Kulturgeschichte, Wirtschaft, der
qultlschen Einrichtungen und des Bildungssystems der deutschsprachigen
ander an. In einer dem europdischen landeskundlichen Studium ahnli-
chen Weise ist dabei ein interdisziplindres Curriculum (,German studies
program“)vorgesehen, das die besonders wichtigen Leistungen deutschspra-
chiger Lander auf einzelnen Gebieten der Geisteswissenschaften systema-
tisch darbieten soll. Mit Rechtwird immer wieder an den Umstand erinnert,
dal die Leistungen deutschsprachiger Philosophen, Theologen, Komponi-
sten, PsychoanaIKtlker Mediziner, Mathematiker, Naturwissenschaftler,
Folkloristen, Anthropo oEen und Sprachwissenschaftler im nordamerikani-
schen Gffentlichen Bewultsein in |_esequhrhunder_t?er|ng beachtet und
noch weniger anerkannt wurden. Eine zusatzliche, hislang erstaunlich we-
nig genutzte Maglichkeit zur Erweiterung der germanistischen Lehre besteht
im umfassenden Studium der Geschichte und Kultur von Osterreich und der
Schweiz sowie anderer Gebiete im deutschsprechenden bzw. ehemals deutsch
mitgepragten Teil Mitteleuropas: Deutschunterricht und Germanistik in den
USA sind mit wenigen Ausnahmen immer noch groRtenteils auf Deutsch-
land und auch daber auf die alten Bundeslander be%}eschrénk_t. Das vielfal-
tige und reichhaltige deutsch-amerikanische kulturelle Erbe bietet ein sozu-
sagen unerschopfliches Potential zur Erweiterung des Lehrstoffs. Berlick-
sichtigung der Geschichte und Kultur der Einwanderergruppen von auferhalb
des gegenwaértigen deutschen Sprachgebiets (etwa der Donauschwaben, Deutsch-
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Bohmen und RuBlanddeutschen) kdnnte in bestimmten geographischen Re-
jonen der USA das Interesse an Deutsch bei den Studenten oder sogar bei
okalpolitikem ebenfalls steigern. Wahrend die Unterrichtsfacher Wirtschafts-

und Geschéftsdeutsch seit Ianﬂ_em zum festen Kursangehot an den 8roBe-

ren Deutsch- bzw. Fremdsprachinstituten gehdren, bietet der Einsatz des In-

ternets, multimedialer Hard- und Software und der Satellitenkommunika-

tion - Bereiche, wo die deutschsprachigen L&nder im allgemeinen und die

didaktische Forschung an ihren Hochschulen im besonderen eine weltweit

fzuhkrenf(tie Stellung einnehmen - noch vielversprechende Perspektiven fiir die
ukunft,

_ Istdie Einbeziehung verwandter Disziplinen in das germanistische Cur-
riculum erfolgt bzw. vorgesehen, so wird umgekehrt auch die Umstellung
der Unterrichtssprache in den literarischen und landeskundlichen Semina-
ren auf das Englische erwogen. Durch Ankindigung von Einfiihrungssemi-
naren in die deutsche Kultur- und Literaturgeschichte in englischer Sprache
erhofft man sich einen Zulauf von Teilnehmern aus anderen, vorwiegend
geisteswissenschaftlichen Fachrichtungen. Lehrveranstaltungen mit Werken
von Thomas Mann, Franz Kafka, Hermann Hesse oder gar Sigmund Freud
in engllllsch_er Ubersetzung kdnnen in der Re%el den deutschen Beitrag zur
abendlandischen Kultur der letzten zweiJahrhunderte der Studentenschaft
bewuRtmachen und zugleich fir die Universitétsverwaltungen beeindrucken-
de Immatrikulationsstatistiken zur Folge haben. _

~Wenn die Modernisierungsversuche durch Einbeziehung anderer Dis-
ziplinen und durch U mstellung| eines Teils des Kursangehots auf das Engli-
sche auch kurzfristig zum Erfolg fiihren, so sind sie doch mittel- und lang-
fristig von der Kooperationsbereitschaft der Kollegen an anderen Univer-
sitdtsabteilungen abhangig und gefahrden auRerdem die Eigenstandigkeit
und Integritat des germanistischen Studiums. Ein weiteres Problem besteht
in der unzureichenden Selbstdarstellung der BerufsgruEp_e der Germani-
sten in der akademischen und sonstlgen Offentlichkeit. Bei allem Wunsch
bach den hohen Studentenzahlen friiherer Zeiten und nach entsprechender
verwalterischer Unterstitzung ist in der US-Germanistik eine gewisse Zu-
rickhaltung sowie Neigung zum Skeptizismus und zur Schwarzmalerei zu
registrieren. Bei der kritischen bzw. selbstkritischen Reflexion tber die Ige-
genwartige Lage des Faches wird oft iibersehen, daf die Einschreibezahlen

In den anderen Fremdsprachen und {berhauptin den Geisteswissenschaf-
ten - mit Ausnahme der spanischen Sprache - ebenfalls starke EinbuRen
verzeichnen. élm klaren Unterschied zum Deutschen muR beispielsweise
die russische Sprache seit den achtzigerJahren geradezu um ihre Existenz
im nordamerikanischen Bildungssystem kampfen, ohne Aussicht aufein Ende
ihrer Talfahrt). Wer die gegenwértigen Schwierigkeiten des Deutschen auf
die komplexe morphologische und syntaktische Struktur der Sprache zu-
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rickfunrt, tbersieht gleichzeitig, daf die -_ebenfalls als schwere Sprache
eingeschatzte —lateinische Sprache ihren Tiefpunkt inzwischen tiberwun-
den und in den vergangenenJahren einen beeindruckenden Zuwachs an
Interesse erfahren hat. Wenn auch eine sachliche Auseinandersetzung mit
dem deutschen Anteil am Totalitarismus in unseremjahrhundert ein uner-
|aRlicher Teil des Curriculums ist, so eignet sie sich jedoch kaum, fir mehr
Interesse am Deutschstudjum zu werben. Uber die richtige Form und die
padagoglsche Aktualitat dieser Rickbesinnung.in den Lehrveranstaltungen
und in den Lehrbichern miiRte in der Zukunftintensiver nachgedacht wer-
den. Gleiches ?I[t fir die ausgewogene Darstellung der rechten Szene und
der Auslénderteindlichkeit in den alten und neuen Bundesldndern. Eine
angemessene Darbietung der respektgebietenden Geschichte der US-Ger-
manistik in den vergangenenJahrhunderten und die selbstbewuBtere Re-
prasentierung der laufenden vielféltigen Forschun%_statl?kelt in den zahlrei-
chen Fachorggnen sowie in den regionalen und nationalen Interessengrup-
gen und Verbanden (American Association of Teachers of German, German
tudies Association, das Max-Kade-Institut, die Goethe-Institute, die Gge-
the Society of North America, die Lessing-Society usw.) wiirden in der Of-
fentlichkeit sicherlich mehr Anerkennung erzeugen. o
Die nordamerikanische Hochschulgermanistik wird den quantitativen
Stellenwert, den sie bis zu den friihen siebzigerJahren innehatte, wohl kaum
wiedergewinnen. In qualitativer Hinsicht werden jedoch Lehre und For-
schung den Vergleich mit anderen Gesellschaftswissenschaften auch in der
Zukunft bestehen. Die traditionsreiche péddagogisch-wissenschaftliche Ar-
beit an den amerikanischen Hochschulinstituten, Abteilungen, in Zeitschrif-
ten, Tagungen und Verbanden wird auch im kommendenJahrhundert einen
zentralen Bestandteil der internationalen Germanistik bilden und einen wich-

{|/gen Beitrag zum transatlantischen Dialog unter den neuen weltpolitischen
oraussetzungen leisten.
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Regina Hessky

Randbemerkungen zum Waérterbuchschreiben:
movierte Formen im Deutschen und im Ungarischen

1. Problemstellung

Wenn man sich [angere Zeit mit zweisprachiger (deutsch-ungarischer) Lexi-
kographie, konkret mit der Erstellung eines Wérterbuchs beschaftigt, fuhlt
man sich schon bei minimaler Sensibilitat geradezu tberwaltigt von der
Fiille auftauchender sprachlich-linguistischer Fragen und Probleme. Darun-
ter gibt es nicht wenige, die bereits im Vorfeld zur Erstellung eines W orter-
buchs thematisiert bzw. s_Kstematl_sch untersucht und bewufStgemacht wer-
den mussen, damit sie lexi ogr%hlsch adaquatbeschrieben werden kénnen.
Sowaren u.a. die Beitrdge zur Wortbildung, Phraseologie und zu den Parti-
keln entstanden (S. dazu Brdar-Szaho 1996, lker 1996, Laszlo 1996, Peteri
1996). Andere Erscheinungen wiederum werden einem erst richtig bei der
IeX|ko?raph|schen Bearbeitung des Wortmaterials bewuRt, verdienen aber
ebenfalls, im Rahmen intra- und/oder interlingualer Forschung behandelt
zu werden. Hinsichtlich ihrer Tragweite weisen diese Fragen und Proble-
me eine auberordentliche Bandbreite auf: Man findet darunter Beispiele
fir konkrete sprachpaarbezogene (kon_trastlvezjund sprachibergreifende Pha-
nomene zum einen, linguistisch marginale, aber auch allgemeinlinguistisch-
theoretisch relevante Erscheinungen zum anderen. _ .

Im vorllegenden Beitrag zu Ehren desJubilars soll ein Ausschnitt des
Phdnomens der Movierung (movierte Formen) und die Problematik ihrer
lexikographischen Kodifizierung in deutsch-ungarischen Worterbiichern
umrissen werden: weibliche Personen- und Berufsbeze_lchnunqpn, die im
Deutschen aus der mannlichen Form mit einem Suffix (-in) reqular gebildet
sind (sich bilden Iassenz und deren Entsprechungen im Ungarischen.

Der Beitrag versteht sich als erste Problemskizze und keineswegs als er-
Is:cht)pfende Darstellung des Phdnomens der Movierung bzw. der movierten

ormen.

2. Was sagen dariiber Grammatiken?

Grundsétzlich handelt es sich bei der Movierung um eine im Deutschen weit-
gehend formalisierte ErschemunP, die weder in Grammatiken noch in Wort-

ildungslehren eine zentrale Stelle einnimmt. Entsprechend knapp fallen ein-
schlégige Passagen in Grammatiken aus:
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o in ,moviert“maskuline Nomina zu Feminina und damit in der
Regel zu Bezeichnungen fiir weibliche GréRen: Anwaltin, Arztin,
Geschéftsfiihrerin, Hindin, Wolfin-, ...” (Engel 1988:516).

» ,Zur Bildung femininer Berufs- oder Personenbezeichnungen so-
wie Tiernamen bietet die Sprache das Suffix -in” (Knaurs Deut-
sche Grammatik 1989:306)

und:

,Nach wie vor gilt es in der Standardsprache als korrekt,
wenn bei Berufsbezeichnungen oder Tétigkeitsangaben Mas-
kulinum gebrauchtwird und darunter Méanner wie Frauen verstan-
den werden. Das Maskulinum hat dabei eine verallgemeinernde
Funktion (generisches Maskulinum), schlieRt also weibliche Per-
sonen ein: [...] Gleichwohl ist eine Tendenz in der gesproche-
nen wie in der geschriebenen Sprache zu erkennen, das weibliche
Geschlecht bel Be[ufsbeze[chnun?en bzw. Angaben Gber den
Handelnden (nomina agenh_s? deutlich zu kennzeichnen. Diese
geschieht entweder - wie seit langem praktiziert - durch Anfi-
gen der Endung -in (Motionshildung):

der Lehrer - die Lehrerin, der Friseur - die Friseurin/Frisose, der

Ingenieur - die Ingenieurin, der Staatssekretdr - die Staatssekretdrin,
der Kollege - die Kollegin

oder durch Voranstellen des verdeutlichenden Artikels:
der Abgeordnete- die Abgeordnete

ofder durch Anhéngen des geschlechtsspezifischen -mann bzw.
-frau;

der Kaufmann -_die Kauffrau, der Milchmann - die Milchfrau”
(Knaurs Deutsche Grammatik 1989:161).

Im Deutschen ist also die Frage der Movierun? durch den klar erfalbaren
Formenbestand (iberschaubar geregelt und relativ leicht nachvollziehbar.
Im Prinzip &Rt sich das Femininum jederzeit aus der maskulinen Form bil-
den. Das Vorhandensein movierter Formen orientiert sich an der auRer-
sprachlichen Realitdt: Wenn es die Frau gibt, die einen bestimmten Beruf
ausiibt bzw. wenn das (gesellschaftlich-kommunikative) Beddrfnis besteht,
Sexus durch eine movierte Form auszudriicken, so gibt es dafiir auch die
Benennungsmaglichkeit, die im W drterbuch kodifiziertwird/werden kann.
Wichtig scheinen mir in diesem Zusammenhang folgende Bemerkungen:

_,Durch die Emanzipation der Frau kommen zunehmend neue
Bildungen fiir die Bezeichnung von Berufsrollen in Gebrauch,
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die fruher nur Mannern Vorbehalten waren: Mechanikerin, Mau-
rerin, Pilotin, Soldatin, Bischdfin, Ministrantin, Optikergesellin. ”

- andererseits aber;

,Daneben istim heutigen Deutsch die Tendenz zu beobach-
ten, fiir die Bedirfnisse der modernen Arbeitswelt geschlechts-
Zgg)trale Berufsbezeichnungen zu bilden. [...]" (DUDEN4 1995:

Vor allem im 6ffentlichen Sprachgebrauch war man in den letztenJahrzehn-
ten zunehmend bestrebt, den wejblichen Teil der Gesellschaft/Sprachge-
meinschaft explizit zu benennen. Uber die Beweggriinde dieser Tendenz zu
sprechen, kann nicht Aufgabe dieses Beltrag_s sein. Diese Praxis fiihrte im-
merhin dazu, daR movierte Formen als Kandidaten fir Lemmazeichen zah-
lenmaBig sehr stark zugenommen haben, folglich auch in zwelsprachlglen
Worterbuchern %rundsatzllch an Bedeutung gewonnen haben - und fir klei-
nere Wdrterblicher zunehmend zum Selektionsproblem wurden.

3.Was zeigen einsprachige Bedeutungswérterbicher?

Die oben genannte ,Tendenz” schlagt sich in den einsprachigen Warter-
bichern der 90erJahre mit verschiedener , Intensitat” nieder. Aus der vergile|
chenden Betrachtun% beliebiger Worterbuchabschnitte oder auch punktuellen
Suche nach movierten Formen ergibt sich ein eher heterogenes Gesamt-
bild, selbstwenn man Unterschiede erkennt, die man mit lexikographischen
Grinden erklaren kann (die sich etwa aus der Entstehun%szelt, dem Umfang
des kodifizierten Sprachmaterials oder aus konzeptionellen Unterschieden
in der lexikographischen Mikrostruktur ergeben kdnnen). Als Illustration
dieser Heterogenitdt mogen folgender Worterbuch-Ausschnitt (aus einem
einzigen Buchstaben) sowie einige EmzelbelszIe stehen (steht in LG als
Zeichen fir gin nicht selbstandiges folgendes Lemmazeichen ohne Bedeu-

tungsangabe):
DUW (1989) LG (1993) Wahrig-dtv (1997)
Ballettanzerin | Ballettdnzer(in) Ballettdnzerin
Barbarin _
Baronin }g,_Baromn o
Bauerin auerin Bauerin
Beamtin . Beamtin . Beamtin
Begleiterin Begleiterin
Begriinderin . Begriinderin
Befediktinerin
Beraterin
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Bereiterin

Betreiberin : _
Betreuerin Betreuerin _
Bettlerin Bettlerin Bettlerin
Bewerberin Bewerberin .
Bewohnerin Bewohnerin Bewohnerin
Bibliothekarin Bibliothekarin , _
_ N Bildhauerin
Botin _ Botin , -
Botschafterin Botschafterin
Brieffreundin S S
Brieftragerin Brieftragerin Brieftrégerin
Brillentragerin Brillentrégerin
Britin _
Buchhalterin.
Buchhandlerin .
Birgerin = Birgerin - o
Burgermeisterin Birgermeisterin Birgermeisterin
Busenfreundin Busenfreundin

DUW LG Wahrig-dtv
Cellistin . + +
Cembalistin - )
Geigenspielerin -
Geigerin -
Jungerin + (selten) - -
Taterin + + -
Taucherin . + : +
Tennisspielerin +

-> die movierte Form ist nicht verzeichnet _
-/>weder die maskuline, noch die feminine Form ist verzeichnet

Die hier zu beobachtenden Divergenzen sind einerseits sicherlich lexiko-
graphischer Natur: Sie erklaren sich aus umfangsméRigen und/oder kon-
zeptionell-strukturellen Unterschieden der herangezogenen Wrterbicher.
Dennoch ware es verfehlt, die Frage daraufzu reduzieren - sehr wohl ma-
nifestiert sich darin zugleich die Diskrepanz zwischen aktuellem Sprachge-
brauch und kodifiziertem - d.h. in das Lexikon integriertem - Wortgut,
d.h., die flieRende Grenze zwischen lexikalisierten und (noch) nicht lexika-
lisierten movierten Formen. o _
Fir die zweisprachige Lexikographie ist dies insofern von Belan?J als sie
ohne einsprachige Worterbiicher als Referenz und/oder Kontrollinstanz
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nicht auskommt. Konsultiert man nun diese (und weitere) e_msprachl?e Wor-
terbicher bei der Lemmaselektion zu einem zweisprachigen W érterbuch
im Hinblick auf die Aufnahme bzw. Selektion movierter Formen, so ist die
gesamte, hier nur angedeutete Problematik mit zu berticksichtigen. Diese
sei hier allerdings ebenfalls ausgeklammert.

4, Aquivalente im Ungarischen

Im Vordergrund steht in diesem Beitrag nicht die Selektion, sondern die
Fr_aqe der Aquivaleptfindung im Ungarischen. Genauer: Wie verhdlt es sich
mit lexikalisierten Aquivalenten movierter Formen und aufwelche lexiko-
Eraphlschen (metasprachlichen) , Techniken®kann man ausweichen, wenn
eine objeksprachlichen Aquivalente vorliegen. )
_ Im Hinblick auf mdgliche ungarische (lexikalisierte) Aquivalente laft
sich in der gebotenen Kurze foldendes zusammenfassen:

» Bei movierten Formen erscheintmit grofter Frequenz das Kompositions-

3I|ed -ra0'pFrau’/ ‘weibliches Wesen’]. Bezogen aufden hier behandelten

eutschen Worterbuch-Ausschnitt geht es z.B. um balett-téncosno, konyv-
térosno, konyvelono, kebelbaratnd.

» Lexikalisiert ist ferner die Komposition -asszony ['erwachsene/verheira-
tete (geschiedene/verwitwete) Frau’] als Basis, die allerdings eine weit
%ermgere Frequenz aufweist bzw. teilweise fir ein lteres/archaisches
egment des Wortschatzes kennzeichnend ist: paras&asszfny, koldusasszony,
nemesasszony.

* Auch bestimmte NominalBhrasen kann man als lexikalisierte Einheiten
betrachten, wenn als Ergebnis einer Movierung anderen Typs ein attri-
butives Adjektiv (bereﬂs% selbstandig als Substantiv vorliegt und die %e-
nerische, ,,sexuslose” Personen- oder Berufsbezeichung darstellt: barbér
LB,arbaq vS. barbér no, szemiiveges [Brillentréger] vs. szemiiveges no, angol/

rit [Brite] vs. angol/brit no.

Hier seinoch bemerkt, daf sich beim Vorhandensein zweier movierter For-
men andererseits eine bestimmte semantische Funktionsteilung beobachten
4Rt (munkésasszony als ‘Frau aus der Gesellschaftsklasse der Arbeiter/des
Proletariats’und munkasno als ‘Frau, die selbst als Arbeiterin tatig |st’z)- oder
es handelt sich um zwei mehr oder minder konkurrierende Formen, besten-
falls mit einer eher vagen plragz_matlschen Funktlonstellunﬁ,. etwa im Falle
von YQonw?ZO‘EC_hef-/ berdrztin’] bzw. foorvosasszony als hofliche Anrede
(&hnlich auch bei szerkesztond- szerkesztoasszony [Journalistin’], kepviselono-
ke'pv[selqasszqn¥1 [Abgeordnete]. _

Hinsichtlich der im Deutschen seit Iingerem ausgepragten Tendenz, bei
Personen- bzw. Berufsbezeichnungen Sexus mit auszudrticken, muR man
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fiir das Ungarische grundsatzlich davon ausgehen, daB auf die Differenzie-
rung nach dem Geschlecht in der Sprachverwendung bislang weniger Wert
gelegt wurde. Movierte Formen sind vom System her gesehen zwar durch-
aus maglich, das relativ zum Deutschen weniger ausgepra%te Bezeichnungs-
bedurfnis gbel dem wohl auch das Fehlen des Genus im Ungarischen eine
nicht unerhebliche Rolle spielt) hat jedoch hisher quantitativ gesehen zur

Inte?r_atlon_ weit weniger solcher Formen in das Lexikon gefiinrt. Daraus
resultiert eine erheblich breitere Zone der Unsicherheit als im Deutschen.
Neupr'a%ungen aus den vergangenen Jahren Ie?en allerdings die Vermu-
tung nahe, daR vor allem in sog.,Prestllge-Beru en die movierten Formen
mit-ndbzw. -asszony zunehmend integriert werden.

~ Dieser Unterschied zum Deutschen zeigt sich deutlich in der recht un-
einheitlichen Praxis der deutsch-ungarischen Worterbicher bei der Wie-
dergabe movierter Formen. . .

. Betrachtet man unter diesem Gesichtspunkt vorliegende deutsch-un?a-
rische Warterblcher, so erhdlt man - bezogen auf den oben dargestellten
Warterbuchausschnitt und die Einzelbeispiele - folgendes Bild (die Belege
stammen aus Halasz/Fdldes/Uzonyi 1998, Haldsz 1996 und Hera 1996; mit
*versehen sind Belege, die in verschiedener Form, also uneinheitlich kodi-
fiziert sind, das Fehlen von Aquivalenten fir bestimmte deutsche Lexeme

bedeutet, daR entsprechende Eintrdge aus allen untersuchten zweisprachi-
gen Warterhtichern fehlen):

Typ 1. balett-tdncosnd, bértno, hivatalnoknd, tisztviselnd, koldusnd, kGnyvtdrosno,

*poI?,drn,o, kebelbartn, *nagykovetnd, *levelez6tarsnd, level(kihorddnd,
*postasno, tanacsadono

Typ 2. parasztasszony, koldusasszony, *polgérasszony, *nagykdvetasszony

Typ 3: barbér ng, *szemiiveges nd, *brit/angol nd

Typ 4 *kiser6(n0), kGnyvkereskedd(ng), levelezGpartner(ng)

Typ 5. lako (n), lakos (nd), *kiildgnc (nd), *kovet (nd), *leveleztars(nd), *brit/
angol (n6), *polgdr (nd), *szemiveges (no)

Typ 6. (nGi) hirnok, *(nGij kovet

Typ 7. *ndi kildonc, *nGi postds, *ndi kiserd

Typ 8 *polgérmester(asszony)

Eine Auswertung dieses Belegmaterials ergibt folgendes Ergebnis:

* VVon den insgesamt 36 deutschen Movierungen werden insgesamt 12 ein-
heitlich behandeltund miteinem objektsprachlichen ungarischen A%m-
valent versehen: balett-tdncosnd\ barono, hivatalnoknd, tisztviselond\ koldus-
ng, konyvtarosnd, kebelbarétnd, level(ki)hordong, tanécsadono, J)_arasztasszony,
koldusasszony, barbdr né. Bei einigen weiteren variieren die Worterbi-
cher: fir dasselbe deutsche Lemmazeichen steht mal ein lexikalisiertes
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Aquivalent [poI?érndbzw. polgérasszony%, mal das generische ,Aquiva-
lent* mit einem takultativen (metasprachlichen?) Zusatz [polgar (no)).

In diesen Fallen stehen dem Lexikographen im Lexikon integrierte, o_bLek_t-
sprachliche Aquivalente zur Verfigung, auf die, wie zu sehen war, nicht in
jedem Worterbuch zuriickgegriffen wird und abgesehen von eventuellen
Unterschieden in derVorkommenshéuflg;keltund/od_er der stilistischen Mar-
kierung der Lexeme (etwa bei hivatalnolcnévs. tisztviselono bzw. koldusngvs.
koldusagszony). In einigen weiteren Féllen liegt ein obg)e_ktsprachllches Mehr-
Wort-Aquivalent vor: barbér no, szemilveges no, angol/brit no'ozw. in bestimm-
ten weiteren Fallen wird, durch die Darstellungsweise im W grterbuch das
Vorhandensein eines objektsprachlich ebenfalls existenten Mehr-Wort-Aqui-

valents suggeriert: ndi kildonc, néi kisero, néi postas.

«In allen anderen Fallen greifen die zweisprachigen W érterbtcher aufir-
gendwelche Darstellung zurtick, die insgesamt ein heterogenes Gesamt-
ild entstehen lassen:

a) Die Aquivalente mit dem objektsprachlichen Zusatz -(.nol),bzw.,-(asszony)
zeigen - analog zum Deutschen - die prinzipielle Maglichkeit der Bil-
dung einer movierten Form, die Einklammerung vermitteltjedoch die
Information, da® man davaon in der Sprachverwendung nur Gebrauch
macht, wenn das ausdriickliche Beddirnis bestent, Sexus im gegebenen
Kontext eindeutig anzugehen: kiserd(nd), konyvkereskedd(nd), levelezopart-
ner(n), polgarmester (asszony).

b) Die Aquivalente mit einem deytlich markierten metasprachlichen Zusatz
vor oder hinter dem neutralen Aquivalent (ngi) [weiblich’] bzw. (n) [Frau’/
weibliches Wesen’] vermitteln hingegen die Information, daf das aus-

anssprachll_che Lemmazeichen das Merkmal [feminin’] enthalt, ip der

ielsprache hingegen nur ein ,sexusneutrales“objektsprachliches Aqui-

valent vorliegt: lakd (no), lakos (no) bzw. (noi) hirndk, (ndi) postas, (ni)

kilddnc, (ndi) kisero. . o )
¢) In bestimmten Fallen ist zu beobachten, daf die unter b) skizzierten Lo-

sungen mit einer bestimmten Inkonsequenz verwendet werden, etwa ko-
v"et%no'), aber (ndi) hirndk. Eine solche Beschreibungspraxis fihrt zwangs-
|autig zu einer Verunsicherung des Benutzers. Die Darstellun%swelse
kbvet%nb‘) istzudem noch inkorrekt, da die aus zwei Lexemkonstituenten
bestenende Losung fiir den T%p barbar no, szemUve%es no (bzw. fir Félle
mit besonderer orthographischer Regelung) Vorbehalten ist.

Beriicksichtigt man noch im Hinblick auf a) und b), daf diese Losungen
vollig uneinheitlich bzw. innerhalb eines und desselben Warterbuchs in-
konsequent erscheinen, so |IQ?'[ die SchluBfolgerung nahe, dal nicht nurim
Sprachgebrauch Unsicherheit herrscht, sondern dal man sich auch fiir die
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lexikographische Beschreibungspraxis kein einheitliches, konsequentes Vor-
gehen zurgchtgele?t hat _ B _

Der Eragnantes e Beweis fiir die Unklarheit der Positionen und Unein-
heitlichkeitder Beschreibungstechniken seinoch aus einer weiteren Dimen-
sion des Belegmaterials gezelgt: Fir ein und dasselbe Lemmazeichen der
Ausgangssprache [Botsc afterm] findet man in den herangezogenen W or-
terbuchern - als Extremfall - folgende Aquivalente: nagykovetno, nagykdvet-
asszony, kGvet (no), (noi) kovet.

4. SchluRfolgerungen

Aus dem untersuchten Materialausschnitt lassen sich einige verwertbare
Erkenntnisse fiir die zweisprachige Lexikographie unmittelbar ableiten:

1) Im Ungarischen wie im Deutschen stehen zur Bildung movierter Formen
weitgehend formalisierte Mittel zurVerfUPung. Quantitativ zeichnet sich
im Hinblick auf lexikalisierte Formen allerdings ein betréchtlicher Un-
terschied ab - im Deutschen durfte das Bedirfnis nach solchen Formen

fri?]her und vielleicht auch markanter hervorgetreten sein alsim Ungari-
schen.

2) Dennoch deuten ein,sp“rachig_e Worterbtcher des Deutschen daraufhin,
daB die UngewiRheit iber die Existenz bzw. das Fehlen einer lexikali-
sierten Form trotz dieser ausgeprégten Tendenz nicht unerheblich ist.

3) Hinsichtlich der Lemmaselektion sollte man sich nicht aufein einzelnes
elnsPrachlges Referenzworterbuch allein verlassen, da - wie oben ge-
zeigtwurde - keine einheitliche Kodifizierungspraxis erkennbar ist,

4) Beim Fehlen lexikalisierter ungarischer Aquivalente ist eine konsequen-
te Technik der Umschreibung/Glossierung zumindest anzustreben, die
von der Sprachwirklichkeit weder in der Ausgangs- noch in der Zielspra-
che ein verzerrtes Bild vermittelt. Das ?.egenwértl e Bild istnémlich eher
chaotisch, wie die Belege aus den vorliegenden Wrterbichern zeigen.

5) AuBer den objektsprachlichen Aquivalenttypen -no und -asszony sowie

Nomen (substantivisch gebrauchtes Adjektiv) + rcoltommen folgende Alter-
nativen In Frage:

-n0) - sprich: ‘bei Bedarf ...no’

a
b% ko) - sprich: ‘bei Bedarf NP, bestehend aus [substantiviertem
djektlvﬁ) 10

und schlieRlich als metasprachliche Kommentierung
¢) (ndi) - sprich: ‘ein weiblicher ..."

Die Losungen a) und _b?gkbnnten dem Benutzer eindeutig die Information
vermitteln, daR ‘er bei Bedarf auf das normierte/requlare Bildungsmuster

84



z.urUckg%re_ifen kann. Ldsung c) istdagegen ,.zurtickhaltender”, sie beschrankt
sich auf die Vermittlung einer semantischen Information Gber das ausgangs-
sprachliche Lemmazeichen und UberlaBt die Entscheidung dem Worter-
buchbenutzer, ob er aus den ge[gebenen,, requléren Bildungsmoglichkeiten
okkasionell Gebrauch macht. Der Gewinn aus einer derartigen Beschrei-
bungspraxis ware aufjeden Fall eine (iberschaubarere und einheitlichere
Beschreibungspraxis.
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Maria Hornung

Die heanzischen Mundarten des Burgenlandes im
Wandel unseresJahrhunderts:

Wenn man den burgenlandischen deutschen Mundarten im Gesamtbild der
Osterreichischen Dialekte betrachtet, fallt einem sofort ihre E|n2|gart|g}ke|t
auf. Es gibt hier Warter, die in ganz Osterreich nirgends sonst mer auftau-
chen; das ist etwa Kittingfir ein Wirtschaftsgebaude, eine Art Speicher, das
Ist etwa Hotter (aus ungar. hatér) fiir Gemein eEebletund_seme Grenzen, das
ist Lekwa fir Marmelade aus altdeutschem Leckware, das ins Unﬁarlsche kam
und von dort zurick ins Deutsche. Ebenfalls aus dem Unqarlsc en kommen
mundartliche Worter: Wiiga fir ,Stier®, Tssikal fir ,Fohlen® und Gokos fir
»Hahn“ Jenseits der burgenldndischen Grenzen sind diese und viele ande-
re Worter nicht mehr zu tinden und kaum zu verstehen. Aber erstim Laut-
lichen: Im ganzen Burgenland sind die Anlautskonsonanten verhdrtet: Pam
fiir Baum, das etwa in Niederdsterreich oder in Wien Bam lautet, Toch filr
Dach, das in den angrenzenden Mundarten Doch genannt wird, aber auch
Ssuntafiir Sonntag miteinem ,scharfen s*im Anlaut oder Kruifur Krug, das
im Nachbargebiet Grua oder Grui lautet, Das vielbesprochene i fir mit-
telhochdeutsches uoin quidfir guad, Bluidfiir Bluad, Huidfiir Huadist zwar
auch charakteristisch, aber es hat nachbarliche Entsprechungen in der so-
enannten steirischen Heanzerei“und im ndrdlichen Niederosterreich, im
einviertel. Dort heiBt es Muida, da Bui schlo%d de Ghui dos ois bluitn duid
(Mutter, der Bub, schlagt die Kuh, daf alles bluten tut). Friiher einmal war,
wie wir aus verschiedenen Texten und bespnders aus Urkunden wissen,
dieses uiweiter verbreitetim ganzen Osten Osterreichs, auch in Wien wur-
de es gesprochen, seinerzeitim 18.Jh. sogar am kaiserlichen Hof, wie man
aus Aussprichen der Kaiserin Maria Theresia wei. _

Weitere Merkmale des Burgenlandes sind die zahlreichen Di hthonfg,e
und Triphthonge fir sonst tibliche Monophthonge: Jour firJahr, Gourtn fur
Garten, fairti fur fertig, Kaitfn fir Kerze, Woinlais fiir Weinlese, Haudltt fur
I—Iolz. Auch dafiir gibt es in der steirischen Nachbarschaft gewisse Paralle-
en.

Das strikte Herausfallen der burgenlandischen Mundarten aus den an-
deren gsterreichischen Dialekten macht geradezu den Eindruck, als hatte
man hier eine Sprachinsel vor sich. Das Ist in einem gewissen Sinne auch
richtig, wenn man bedenkt, dal dieses Burgenland erst nach dem ersten
Weltkrieg zu Osterreich gekommen ist. Als eutsch-Westun?arn hatte es
eine einsame Position in magyarischer Umgebung. Die Schul- und Amts-
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sprache warja Ungarisch. Die Dialekte lebten vollig isoliert vom gesamten
erkehrsleben in giner el?ene_n Welt. Gerade wegen dieser seiner Einzig-

artigkeit wird dem Bur?en andischen von der dsterr. Dialektforschung auc

eine besondere Bedeutung zugemessen.

Seitens der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften und ihrem  In-
stitut firr osterr. Dialekt- und Namenlexika“ wurde dem Burgenland schon
frih groBe Aufmerksamkeit geschenkt. Die Wiener mundartkundliche Schu-

le, gegrindet vonJosef Seem iller um dieJahrhundertwende lieR For-
schungsarbeiten anstellen.

Einige seien hier genannt:

Karner, Hans, Lautlehre der hianzischen Mundart von Rechnitz und
Umgebung (Diss. masch. Wien 1933).

Laky, Alexander, Lautlehre der Mundart des Pinkatals (ungedr. Diss.
Wien 1937).

Rauchbauer, Paul, Die deutschen Mundarten im ndrdlichen Burgen-
land (Diss. Wien 1932).

Zum Teil sind kurze Auszlige aus diesen Dissertationen gedruckt in den
burgenlandischen Heimatblattern erschienen. Niemand hielt es aber bisher
fir notig, diese interessanten Arbeiten in den Druck zu bringen.

_ Wahrend der Amtstatigkeit Prof. Eberhard Kranzmayers an der Univer-
sitat Wien entstanden unter seiner Leitung acht wissenschaftliche Arbeiten
(Dissertationen wie Hausarbeiten) tber die Mundarten des Burgenlandes.
Keine davon wurde vergffentlicht. Es handelt sich in alphabetischer Rei-
henfolge um die folgenden Untersuchungen:

Grabner, Sr. Maria Emelia; Die Mundart von St.Johann am Heiden-
boden, Westungarn, Lautliches und Wortkundliches (Diss. 1959).

Gréftner, Peter: Lautlghre der Ortsmundarten von Apetlon, Gols und
Weiden im burgenlandischen Seewinkel (Diss. 1966).

HGPIer, Helga: Die Mundart von Pétsching im Burgenland. Eine sprach-
biologische Studie (Diss. 1961).

Krings, Martha: Die Mundart von Edelstal im nérdlichsten Burgenland
(Diss. 1965).

Seidelmann, Erich: Lautlehre der Mundart von Mdrbisch am Neusied-
lersee (Diss. 1957).

Szmudits, Friederike: Die Mundart von Mattersburg. Eine wortsoziolo-
gische und sprachhiologische Untersuchung (Diss. 1961).
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Unter meiner Leitung entstanden an der Universitat Wien folgende nicht
pub|I|2|derte wissenschaftliche Untersuchungen ber die Mundarten des Bur-
genlandes:

Braun, Annemarie: Der mundartliche Wortschatz des Burgenlandes (Diss.

1976). (Diese Arbeit fuBte auf Tonaufnahmen unseres Institutes, sie wére

ﬁﬂer gggeber;en Ausgangspunkt fiir ein W drterbuch der burgenléndischen
undarten).

Wallner, Herwig: Der bu_rglenlandjsche Mundartdichter Adolf Roth -
Leben, Werk, Sprache. (Dipl. Arbeit 1988).

Zapfel, Elke: Die burgenlandische Mundartdichterin Mida Huber - Le-
ben, Werk, Sprache. (Dipl. Arbeit 1988).

Kr_anzmaéer und ich haben auferdem in der Allgemeinen Landestopogra-
Phle_des urgenlandes, Aufsatze ber burgenlandische Mundarten verof-
entlicht; Kranzmayer im Bd. 1(1954) tber die Mundarten des Bez. Neu-
siedl, ich im Bd. 2 Uber Eisenstadtund im Bd. 3 iiber die Mundart des Bezirkes
Mattersburg. Dort finden sich weitere Literaturangaben tber burgenlandi-
sche Mundarten. Das heift, die wissenschaftlichen Voraussetzungen fir eine
weitere Ausweitung sind geschaffen.

Als zu Beginn der 50er-Jahre das Phonogrammarchiv der Osterr. Akade-
mie der Wissenschaften an Stelle der alten Aufnahmegeréte auf der Basis
des Phonographen mit der Herstellung von Magnetophonaufnahmen be-
gann, wurde 1952 eing erste Tonaufnahmeexkursion der Wdrterbuchkom-
mission gemeinsam mitdem Phonogrammarchiv unter der Leitung von Uni.-
Prof. Dr. Eberhard K ranzm qxer In dessen Heimat K&rnten unternommen
und nachdem sich diese bewahrt hatte, sofort mit einer Tonaufnahmefahrt
durch das Burgenland begonnen. Bei der anschlieBenden Vorfihrung sol-
cher Aufnahmen vor dem damaligen Landeshauptmann Karall wiinschte
dieser, da alle Orte des Burgenlandes in alle Landessprachen aufgenom-
men wirden. Das Burgenland ist das emmge Bundesland Osterreichs, in
dem eine solche das gesamte Gebiet abdeckende Aufnahme der Mundar-
ten durchgefihrt wurde. Jahr firJahr wurde eine Woche hindurch jeweils
ein Bezirk des Burgenlandes besucht und die Sprache von ca. 100 Perso-
nen aufgenommen. Die Ergebnisse waren geradezu (berwaltigend. 23Jah-
re nach der ersten Uberblicksaufnahme der burgenléndischen Mundarten
veranstaltete ich im September 1975 in denselben Orten, die zum ersten
Mal 1952 aufgenommen wurden, in denselben Familien und, wenn esmég-
lich war, mit denselben Gewahrsleuten oder ihrer unmittelbaren Nachkom-
men eine solche groBe Aufnahmefahrt. Es zeigte sich besonders in der nord-
lichen Halfte des Landes ein gewaltiger Einbruch hinsichtlich der Erhaltung
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alter Sprachformen wie auch deren Inhalte. In einem Ort, in dem ich sei-
nerzeit eindrucksvolle Weihnachtsbrauche aufgenommen hatte, erhielt ich
auf die Fra%e nach Weihnachtsbrauchen die ernichternde Antwort ,,Fern-
sehen®. Sehr unterschiedlich war die Reaktion der Gewahrsleute auf das
Vorspielen der alten Aufnahmen ihrer Eltern oder sonsn?en Verwandten,
Wahrend die einen in Trénen der Rihrung ausbrachen, lachten viele und
hielten derartig Kindisches oder Altmodisches nicht fiir maglich.

Es ware hoch an der Zeit, wieder eine Aufnahmetournee im Burgenland
zu starten. Vielleicht konnte der im Burgenland seit einiger Zeit bestehen-
de ,Hianzenverein“eine diesheziigliche Tétigkeit aufnehmen.

Das gesamte wirtschaftliche Leben des Burgenlandes hat sich im Laufe der
Ietzten{)ahrzehnte rundlegend verdndert. Dies fiihrte nicht nur dazu, dal
alte Arbeitsmethoden durch neue abgeldst wurden und damit ein groQer
Teil des alten Wortschatzes verloren gegangen ist. Auch z. B.: die Vorstel-
lung von Truten und Hexen, die ich Im ganzen Burgenland seinerzeit ge-
nau aufgenommen habe, ist den Menschen begreiflicherweise entschwun-
den. Wahrend vor einigenJahrzehnten tatséchlich an deren Dasein und
Eingriff in das menschliche Alltagsleben geglaubt wurde, sind dies heute
nur Spukgeschichten, die man wie einen Scherz erznlt. Eine haufig vertre-
tene Sage herichtete von einem Bauern, der sich darauf einlieR, an einem
bestimmten Abend den Tanzplatz der Hexen zu besuchen, wo er mit aus-
gezeichneten Krapfen bewirtet wurde, von denen er eine Probe mit heim-
nahm. Als er sie zu Hause aus seiner Rocktasche nahm, waren esjedoch
,RoBknddel” (Pferdedpfel). Sehr erwdhnenswert ist es auch, daf wirbei der
kompletten Bestandsaufnahme immerhin in 16 Orten Aufnahmen von Ge-
wahrsleuten machten, deren zundchst vorgefiihrte deutsche Mundart mir
héchst verddchtig erschien. Auf meine Frage, welchen Dialekt sie sprachen,
sagten sie, ,taitsch® mit so eigenartiger Aussprache, daf ich sie fragte, ob
sie nicht doch daheim LKrowotisch“ sprachen, was sie schlieflich auch z-
gaben. Wir erreichten mit Mihe, daR sie nun in ihyem kroatischen Dialekt
Sprachen: sie baten uns aber diese Aufnahmen nicht vorzufiihren, da sie
sich offiziell nicht zur kroatischen, sondern zur deutschen Muttersprache
bekennen. Diese Aufnahmen wurden tber Verfiigung des damaligen Lei-
ters des Phonogrammarchives, Prof. Dr. Walter Graf, gesperrtund konnen
nicht offentlich vorgefihrt werden. Wir haben eshier mit Menschen zu tun,
die ihre Sprache gewechselt haben zu Gunsten einer anderen, deren Ge-
brauch ihnen in verschiedener Hinsicht erfolgversprechender erschien. Der
burgenlandische Dialektdichter Eugen Mayer hat das Wechseln der Ge-

Bréugthe und Ansichten in einem Gedicht ,da Wechsl* zum Ausdruck ge-
racht;
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Vanersehthoma d’Ochsn
gegnan an Traktra eingwechslt.
Daonn homa d’RoR
gegnan an Mercedes eln?wech"slt.
Ad dos aufi hot da Ahnl d’W§lt
egnan Himmel gach eingwechslt,
DANnl wieda hot ihr Ausnaohnsstibal
~gegnan an Plotz in Oltersheim eigwechslt.
Hiaz hom s mi nochdem in Heargoat vom Winkerl
und d’Heilinga untn farbinga Lampal
gegnan an Foahfeanseha eingwechslt.
Und du moanst, daR oan gibt,
der den Wechsl a wieda einwechslt?
, Kunnt scha sein,
oba hiaz dawal lebm ma holt wia ausgwechslt.2

Die Tonaufnahme-Exkursion desjahres 1975 fand vom 14.- 22. September
statt, sie wurde von der Bur?enlandwchen Landesregierung finanziert und
von Herrn Stefan Behofsits vom Landesarchiv in Eisenstadt organisiert
und in dankenswerter Weise betreut. Die Aufnahmen wurden in den Zen-
tren Glssing &15./16. Sept. 1975), Oberwart 517. Sept.), Oberpullendorf (18.
Sept.), Eisenstadt (19. Sept.) und in Neusied] (20. Sept.) gemacht, wo sich
die von Herrn Behofsits im Zuge der Vorbereitungen kontaktierten Ge-
wahrspersonen einfanden. Am 20. Sept. wurden in Neusiedl, am 21, Sept. in
Eisenstadt und am 2. Sept. in Oberwart durch den Slawisten Prof. Dr. Ger-
hard Neweklowsky Informanten in kroatischer Sprache befragt und am
17.und 18. Sept. in Oberwart bzw. Oberpullendorfdurch Herrn Behofsits
Gewdhrsleute In ungarischer Sprache aufgenommen. Die vorgesehenen Auf-
nahmen von Zigeunern aus Zahling kamen nicht zustande. Als Beispiel zie-
hen wir Aufnahmen der deutschen'Mundart von Qberschiitzen heran. Be-
fragt wurden Herr Alfred Amtmann, der 1912 in Oberschitzen geboren
wurde, hier aufgewachsen ist, eine ungarische Volksschule besucht hat, der
evangelischen HB-Konfession angehorte und als Landwirt tatig war bzw.
spater Rentner wurde, Der zweite Sprecher, Herr Adolf Krutzler, ebenfalls
aus Oberschitzen, geb. 1901, war ebenfalls Landwirt und spéter Rentner.
Erwarin denJahren 1908 -1910 in Amerika, besuchte eine ungarische Volks-
sct%ule und ein Gymnasium; seine GroReltern haben ihn in Oberschitzen
aufgezogen.

Die Themen waren Schweinezucht, Sauabstechen, Schweinefiitterung, Pro-
bleme der modernen Schweinezucht, Hausmittel zur Tierheilung, eine Ge-
schichte von den ,Brombeeren mit Haxen®, Witze vom Stotterer, vom Mau-
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rer; Fischerei, strohgedeckte Hauser, Kienleuchte; gestampfte LehmfuR-
boden, die man am Sams_tagjewells klenen (mhd. klenen) ,verstreichen”muR-
te, indem man eine gelbliche Lehmmasse verteilte, Uber die dann Grannen
aus_geschuttetwurden; Methoden des Dreschens, GGpel, Austreten des Ge-
trgl eg_durch Vieh (in Ungarn), Wochentagsnamen, Richtungs- und Orts-
adverbia.

Die Mundartaufnahme aus demjahre 1975 zeigt eine ziemliche Altertim-
lichkeitbei damals schon &lteren Menschen, aber man kann doch auch schon
das Heraufkommen einer neueren Sprechweise beobachten. Das charakte-
ristische ui in Wortern wie guid fir ,,gut* wird doch schon ofters durch das
jlingere ua abgelost. _
er Familienname Krutzler unseres Hauptsprechers ist fir das Burgen-

land charakteristisch: Krutz geht auf die Bezeichnung fir den Stamm der
Kuruzzen zuriick, die mit den Tirken gemeinsam fiir den westungarischen
Raum gefahrlich waren. Das Wort Krutzwird. im Steierischen Wortschatz
von Unger-Khull S. 417 mitfolgenden Bedeutungen angefihrt;

1) ungarischer Eindringling,

2)  Réuber, gefirchteter Mensch, Raufbold

3) gieriger, gefrafiger Mensch (Wechselgebiet).

Mit der Ableitung -lerversehen, kann eine der verschiedenen Bedeutungen
fir die Benennung der Familie Krutzler herangezogen werden.

Neben den burgenlandischen Familiennamen sind noch die Benennungen
der HGfe mit Vulgonamen bemerkenswert, zu ihnen tritt vielfach noch ein
dritter Name, ein Schimpfname, hinzu. Herrjohann Wachter ‘was ,Wdch-
ter* bedeutet) aus Elsenber?_ an der Pinka, geb. 1914, sprach als bekannter
Weinhauer, der seine Qualitdtsweine in die ganze Welt verschickt, zwar
nicht mehr gut die alte Mundart, sondern eine' Art Verkehrssprache, er be-
richtete aber (ber die Namen fir die Bewohner von 99 Hausern in Eisen-
berg, mit dem Hofnamen und eIe_?.entllch auch mit dem Schimpfnamen:
also z. B. auf Nr. 8 des Ortes: Familienname Meixner (hier sehr hdufig, der
Name kommt von Meifel und bedeutet ,.der mit dem MeiRel Arbeitende*
zu mhd. meizen ,hauen* und zwar auf Holz oder Stein bezogen), also ein
Berufsname. Als Hofname ?ab er Grondorferan, also einen Herkunftnamen,
etwa aus einem Krahendorf, aber als Spottname dann Kuku, also Kuckuck,
ein Vogel, dem bekanntlich besondere Eigenschaften zugemessen werden.
Die Bearbeitung dieser ca. 100 Namen mit ihren Erganzungen ware wert,
in einer eigenen Untersuchung behandelt zu werden.

S0 wie die Hauser ihre Spottnamen haben, gibt es im Burgenland in gera-
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dezu einzigartiger, geschlossener Art und Weise auch Spott- oder Uber-
namen flirjedes einzelne Dorf. Dies kommtin anderen konservativen Land-
schaften Osterreichs wohl auch vor, aber nur vereinzelt. So werden z B..
in Osttirol die Tilliacher wegen ihrer rauhen Wesensart die , Tilger Wolfe*
genannt. , o _

Im E}urPenIand ist das gesamte Geflecht dieser eigenartigen humorvol-
len zusatzlichen Namensgebung noch erhalten und ware dringend erfor-
schenswert. Einige dieser Ubernamen seien hier angefihrt;

Krensdorf: Scheahauffmschuifa ,MaulwurfhiigelschieRer”, weil die Be-
wohner anﬁgbllch bei der Kaninchenjagd einmal im Morgennebel auf
Maulwurfshiigel geschossen haben.

Neudorfl: Moilafanga ,Mailerfanger*, das ist Maikéferfénger.

Der Biirgermeister soll in einem argen Maikafeijahr eine Belohnung von
einem Kreuzer fir einen gefangenen Maikéfer ausgesetzt haben. Sak-
keweise wurden Maikafer aufs Gemeindeamt gebracht. Der Blrgermei-
sterhzog einen aus einem Sack und gab dafir einen Kreuzer - und nicht
mehr.

Wiesen: ea Kklangt schon-, er reicht schon hinl .

Dieser Satz bezieht sich aufeinen Schildbirgerstreich der Wiesener. Als
sich einmal auf dem Kirchendach Graswuchs zeigte, zog man einen Och-
sen mittels eines um seinen Hals gebundenen Strickes hinauf, damit er
das Gras abfresse. Als sich sein Maul dem Gras naherte, wurde der ge-
nannte Satz ausgerufen; der Ochse war aber hereits erstickt.

Marz: Neiwlpofa: ,NebelstoRer, _ )
weil sie angeblich einmal bei dichtem Nebel mit Stangen ausgertickt wa-
ren, um diesen wegzustoRen.

Rombach: Gg&nspadn,,Ganseharen“in Hinblick aufihre intensive Ganse-
zucht,

Pottsching: GgmiBatjodin, ,Gemisch-Stiere",

weil sie ein Gemisch von Gerste, Klee und Kukuruz anbauen.

Beim Abhdren mundartlicher Tonaufnahmen aus demjahre 1958, z.B. aus
Eberau im Bezirk Gissing - es sgr_ech_en die damals 58-é'ahr|ge Landwirtin
Anna Horwat und der damals 43-jahrige Viktor Zenz, Biirgermeister und
Landwirt diber Grundzusa_mmenlegunﬁ und Weinbau - zeigt sich, daf sich
die Sprache nicht wesentlich von der heutigen Ausdrucksform unterschei-
det. Es folgte jedoch eine hochst bemerkenswerte Hexengeschichte, wobei
auch die Person, die dem Wildschiitzen Schwierigkeiten macht, als Hexe
entlarvt wird, wie sich herausstellt, ist sie eine ,Gevatterin“von ihm.
Dann folgtnoch eine Geschichte von Schratin, also Kobolden: die Erzah-
lerin beteuert, daf sich das Erzéhlte wirklich zugetragen hat und bezieht
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sich auf eine bestimmte Person. Es sei so wahr, wie es wahr ist, daR Gottim
Himmel ist. Das ist der gewaltige Unterschied zwischen den Erzahlungen
aus den 50erJahren, als man noch die alten Geschichten (_ilaubte und dem
spateren Zustand, daR sie zwar erzéhlt, aber als Spuk abgetan werden. Wur-
den dieselben Geschichten von denselben Gewéhrsleuten oder deren Nach-
kommen nach iber zweiJahrzehnten erzahlt, so wurden sie viel kiirzer und
ausdrucksloser dargeboten. Die alten volkstdmlichen Uberlieferungen sind
unwiederbringlich. In der &lteren wie in derjingeren Uberlieferung volks-

timlichen Sprachgutes spielt der Begriff der Hianzfn oder Heanzen eine auf-
fallende Rolle.

Im steierischen Wortschatz von Unger-Khull Eg1903) steht auf S. 605 das
merkmrdige Zeitwort uidelnm.it der folgenden Bedeutung: ,,an Stelle von
unach Heanzenart ui Sﬁ.rechen“ (der Nachweis erfolgt aus der dstlichen
Stelermark?. Und unter hienenund hienzen, einem schwachen Zeitwort wird
weinen, heulen (bes. von Hunden angegeben), als Beleggehiet die Ober- und
Mittelsteiermark genannt. Das verbreitete Verbum hienzen bzw. heanzen be-
deutet verhGhnen, verspotten. Nach der tradierten Meinung der Wiener
mundartlichen Schule an der Universitat Wien und an der Akademie der
Wissenschaften liegt ein Spottname fir die Heanzen genannte Bevélkerung
vor; das mhd. Wort zeMir,jetzt tritt auch als hiezauiund kann ein «-Infix
haben, wonach es dann hienz bzw. heanz heiRt. Dieses Wdrtchen AtVrz"kommt
schon in den Mundartdichtungen vonJohannes Ebenspangerin Deutsch-
Westungarn vor. Offenbar hat man, weil die Leute oft einen Satz mit hienz
anfmgen, dlgse_ausgesgpottet_. Solche Entwicklungen von Vélkerschaftsnamen
sind sehr hdufig, z. B.. heiRen die deutschen Bewohner des Fersentales/
Valle del Fersina bei Trient, Mocheni, weil sie immer wieder das Wort mo

chn ,machengebrauchen; die Italiener, die ihnen diesen Namen gahen,
sprechen es aber als mocken aus.

Wie dem auch sei, fir die Heanzen des Burgenlandes istder «f-Lautan Stel-
le von vain guid, Bluid, Muida statt quad, Bluad, Muada usw. besonders cha-
rakteristisch. Man muf aber feststellen, daf gerade dieses Charakteristi-
kum ihrer Sprache im Schwinden istbzw. immer seltener wird. Es ist schwer,
eine Prognose fiir die Zukunft der heanzischen Mundarten zu erstellen. Einer-
seits wird die Erhaltung der &lteren sprachlichen Formen bewuRt gepflegt,
andererseits hat diese alte Sprache nicht die ndtigen Mittel, um die techni-
sierte moderne Lebenswelt sprachlich zu bewéltigen.
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Anmerkungen

1 Nach einem im April 1999 im Hianzenverein in Pinkafeld gehaltenen Vortrag.

2 Glissinger_Bege nung, Ausgewdhlte VortraY(;e, gehalten,auf den Ta%ungen
des Joséf-Reichl-Bundes in Uenjahren 1987-1991. Giissing 1993, S. 33,






Isabella Kesselheim

Die Bedeutung desJuristen Dr. Miksa Marton
fiir den Theatermenschen Max Reinhardt

Der mit seinem Theaterimperium weit tber den deutschen Sprachraum
hinaus bedeutend gewordene Regisseur Max Reinhardt (1873-1943) g6nn-
te sich nahezu kein Privatleben; personliche Kontakte waren zugleich auch
kinstlerisch-fruchtbarer Natur, so daf ein mdglicher Freundeskreis eben in
Fachkreisen zu suchen ist. Freundschaft verband ihn denn auch nur mit We-
nigen, und zu einem ,,Du” kam es selten. o

‘Mit dem BudapesterJuristen Miksa Marton (1871-1936)Lhat er sich, wie
Briefe bele%en, nicht nur geduzt, sondern laut dem ungarischen Dramatiker
Ferenc Molndr war dieser auch sein bester, wenn nicht einziger Freund.2
Selbst wenn hier ein gewisses MaR an Ubertreibung nicht ausgeschlossen
werden kann, so zeigen verschiedene Vorkommnisse und Dokumente doch
welche wichtige Rolle er in Reinhardts Leben wie Schaffen spielte, und
zumindest was dessen Verbindungen zu Ungarn betrifft, hatte er eine Schlis-
selrolle inne. Auch der ungarische Theaterhistoriker Dr. Mihaly Cenner
betont,3dal Reinhardts erste Frage nach seiner Ankunft im von ihm héu-
fig besuchten Budapest stets Miksa Marton gegolten habe. _

Sofort stellt sich die Frage, wie der anscheinend Fachfremde in den en-
geren Kreis des Theatermannes gelangen konnte. DerJurist erscheint aber
nur auf den ersten Blick als Fremdkorper in der Theaterwelt Reinhardts;
bei genauerer Betrachtung entpu%pt er sich nicht nur als sehr bewandert auf
vielen fir Reinhardt kinstlerisch relevanten Gebieten, sondern auch als
wichtiger Vermittler und Wegbereiter, was die Kontakte zu Budapester Thea-
tern sowie ungarischen Theaterschaffenden betraf. Neben anderen besta-
tigt derJournalist und Herausgeber verschiedener Theaterzeitschriften,4
Sandor Incze, Mértons enorme Fachkenntnis auf dem Theater: ,Jobban er-
tett a slzn&hjé\ékm, mint barki mds. “[Er verstand mehr vom Theater als irgendwer
sonst. I. K.

Wie dies mdglich war, soll ein biographischer Exkurs erhellen: Geboren
wurde der zweiJahre Altere in Budapest, wo er auch starb. Sein (Jura-)Studium
betrieb er abwechselnd in Budapest und Wien. Beide Ehefrauen des An-
walts waren Schauspielerin: Hedwg Harmath (1884-1911) und Margit Makay
(1891-1989); aber auch er selbst bewegte sich unablassig in Theater- und
Literaturkreisen: um dieJahrhundertwende betatigte er sich, selbst ein ﬁu-
ter Klavierspieler, als Musikkritiker, und zusammen mit dem Schriftsteller
und Dramatikerjend Heltai (1871-1957) tbersetzte er Operettenlibretti und
Theaterstiicke vom Deutschen ins Ungarische.6 AlsJournalist war er Mit-

97



arbeiter der Nachrichtenblatter Magyar Hirlap [,Ungarische Nachrichten]
und Budapesti Naplo [,Budapester Tagebuch”]. Zudem leitete er von 1910-
1927 die Vereinigung ungarischer Biihnenautoren [Magyar Szinpadi Szerzok Egye-
sillete], die als internationale Agentur wirkte. _ .

Bereits sehr frih fungierte der Anwalt auch als Reinhardts Fersdnllcher
Rechtsvertreter, wie die Nennung seines Namens als eben solcher auf der
Ubersetzung einer beglaubigten Abschrift bezglich der Namensénderung
von Goldmannin Reinhardt vom Oktober 1904 zeigt.7 .

. Ein Phanomen jener Zeit war es offenbar, dab nach einem Jurastudium
eine kinstlerische bzw. schriftstellerische Laufbahn eingeschlagen wurde,
wie dies zahlreiche Lebensldufe belegen. Miksa Mdrton ist insofern den-
noch ein Sonderfall, als er es verstand, beide Bereiche miteinander zu ver-
kniipfen, anstatt sie %e%enemande_r einzutauschen. So spezialisierte er sich
auf Theater- und Urheberrecht, hielt 1906 in seiner Funktion als Vertreter
der Verely)lgungungérlscherBU’hnenautorenAorJurlstlschem Fachpublikum einen
Vortra? Uber die Gesetzesreform des Autorenrechts [A sze,rzbyogrél_szdld,tdr-
veny reformja], der mit den Beitrdgen anderer Referenten in der Vierteljah-
resschrift der ,,Ungarischenjuristenvereinigung® publiziert wurde,8und schuf
somit die fachlichen Voraussetzungen fir seine spatere Wahl zum Rechts-
vertreter des Landesverbandes von Bihnenautoren. Zugute kam ihm nicht
nur seine Beherrschung der deutschen Sprache, sondern auch die detail-
getreue Kenntnis der in Deutschland bereits vorangetriebenen Reformbe-
strebungen, welche eine Vorbildfunktion fir die in Ungarn zu schaffenden
(Neu-)Regelungen haben sollten. _ -

Im Zusammenhang mit Reinhardts Mitautorenschaft(en) bei einzelnen
Dramatikern und seinen Regieeinfallen konnte es ergiebig sein zu unter-
suchen, welche Anregungen ihm hierzu Mérton lieferte, moglicherwiese
auch auf ,,Bes_tellu_n?‘ respektive Wunsch. Den Hinweis zu dieser Vermu-
tung finden wir bei Incze: l,LegnagYobb csodaldja Max Reinhardt [...lvolt. Ugy
rendelte néla a torteneteket, mint a mulatos triemberek a ciganynal a nétakat. ”[Semn

roRter Bewunderer war Max Reinhardt. Er bestellte bei ihm die Geschichten, wie

eim Mullatschag die vornghmen Herren beim Zyl\%quner die Notenp Auch ist von

Zetteln und Postkarten die Rede, aufdenen Mérton dem Freund seine neue-
sten Einfélle und Pointen notierte; diese sind im Reinhardt-Archiv in Bing-
hamton zu vermuten - oder aber nicht erhalten.

Ihr Kennenlernen fallt in die Zeit von Reinhardts ersten Ungarn-Gast-
spielen, die er alsjunger Schauspieler in Berlin, noch unter der Leitung von

tto Brahm, dem Forderer des deutschen Naturalismus, in den spaten 90er
Jahren unternahm. Seine Regie-Ambitionen waren bereits am Keimen, doch
dem Publikum wie der Presse fiel er zunachst als gldnzender Darsteller al-
ter Manner (er war damals Anfang zwanzig) auf. ImJahre 1900 aber wurde
er bereits auch als Regisseur erwahnt. Der in den Anfangsjahren entstan-
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dene Kontakt hielt sich, miindete in Besuche und Gegenbesuche und war

Zur Entstehung der Salzburger Festspiele bereits so eng, daR der Budape-

ster wahrend des Sommers Jahrlich auf SchloB Leopoldskron, Reinhardts

1918 erworbenem Wohn- und Représentationssitz, als Gast des Hauses zu-

%egenxvglr. Dies bestatigt auch Reinhardts Privatsekretarin und Biographin
usti Adler:

Mischka Marton, ein Anwalt aus Budapest, ein wirklich fei-
ner, besonders aufrechter Mensch, ein wahrer Freund, der an
Reinhardt mit ahgéttischer Liebe hing, war wahrend der Fest-
spielzeit alljahrlich einer der Hausgaste. Reinhardt hatte ihn
be|| selrt\elgw allerersten Gastspiel in Budapest kennen und liehen
gelernt.

Der Dramaturg, Schriftsteller undjournalist Lajos Bélint weiR auch zu be-
richten, daf Reinhardt nicht auf die Besuche Mértons verzichten wollte und
sich einmal, als dieser mitteilte, in jenem Sommer nicht kommen zu kon-
nen, kurzerhand selbst nach Budapest begab, um den Freund persénlich
mit dem Auto abzuholen.ll . -

DaR der Kontakt sich auch auf Max Reinhardts Familie ausgedehnt ha-
ben muR, davon zeugen die Beileidsbekundungen von Bruder Edmund und
Max’ erster Ehefrau, der Schauspielerin Else Heims, anlaRlich des frihen
Todes von Mértons erster Frau, der Schauspielerin Hedvig M. Harmath,
Reinhardt selbst schreibt 1911 folgende Trostworte:

Mein lieber, lieber Freund! Eben in Berlin angekommen er-
fahre ich von dem schweren Verlust, der Dich betroffen hat.
Wir empfinden ihn ganz mit Dir und sind mit allen Gedanken
Eel (Ij)tlrszS umarmt Dich in treuer Freundschaft Dein Max Rein-

ardt.

Welches Gewicht der Name Marton Miksas, hzw. ein Empfehlu_ngsschrei-
ben von ihm, in Berlin hatte, wie bekannt sein Name sogar bei den Mit-
arbeitern in den Reinhardt-Theatern war und welches Ansehen er auch el
Reinhardts Bruder Edmund genpfl, verdeutlicht eine tagebuchartige Auf-
zeichnung vonJend Rejtd',13der im Herbst 1927 mit einem Briefvon Mar-
ton bei Edmund Reinhardts Sekretérin vorstellig wurde. Ihrer Reaktion beim
Lesen entnahm er, daR es sich um kein %ewohnllches Empfehlungsschrei-
ben handelte, und sie versicherte ihm, er habe groes Pech, daf ,Herr Max*
oder ,Herr Edmund* nicht in Berlin seien, denn Herrn Dr. Martons Emp-
fehlun_? wiirden sie keinesfalls unbeachtet lassen - zum Trost versorgte man
ihn mit Freikarten nach Wunsch. o

Von den Sommeraufenthalten zur Festspielzeit zeugen zehn erhaltene
Briefe aus denjahren 1927-1933,14die Marton aus Leopoldskron an seine
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in Budapest oder Abbazzia weilende zweite Ehefrau, die Schauspielerin
Margit Makay, schrieb. Diese Dokumente spiegeln das Verhaltnis der je-
weils anwesenden Personen zueinander wider, lassen Schltisse auf die Gaste-
liste (insbesondere der ungarischen Gaste) zul5und geben Einblicke in den
Ablauf der Salzbur%er Festspiele jenerJahre und das gesellschaftliche Le-
ben im Hause Reinhardt; gleichzeitig wird aber auch die Budapester Thea-
tersituation dargestellt, soweit sie Reinhardt und seine Gastspielplane, Mar-
git Makay und thre EnEgagements oder Miska Marton und seine Agenturan-
gelegenheiten betrifft. Es gehtzudem mehrfach daraus hervor, daR Reinhardt
groRen Wert darauf legte, Mérton stets im besten FgGaste-)Zlmmer_des Schlos-
Ses unterzubrln?en; der Freund bekam eigenes Personal zugeteiltund wur-
de gegebenenfalls nach Sondeernschen“%emer speziellen Didt) verkdstigt.
Sowohl der Hausherr als auch dessen Geféhrtin Helene Thimig6lasen ihm
jeden Wunsch von den Augen ab.I7 _

Nichtimmer und nicht durchgehend war auch Reinhardtwéhrend Mér-
tons Aufenthalt in Salzburg anwesend, aber wenn er dort weilte und, oft erst
spat abends nach den Festsplelproben, ins SchloR kam, bestand er unbe-
dingt auf Martons Gesellschaft, tauschte mit ihm Gedanken und 1deen aus

uB |ud, nicht unbedingt verbal, die Kiimmernisse des Tages bei dem Freund
a

Auch von dem |mAahre 1933 aufziehenden Schatten, der Bedrohung
durch die an die Macht gekommenen Nationalsozialisten und Reinhardts
damit verbundenen Sorgen, berichtet Marton nach Hause: die Stl_mmun?
in Salzburg sei gedriickt, der deutsche Nachbar verderbe alles, Die deut-
schen Schauspieler und Sanger sagten reihenweise ab, nur unter grofter
Pein konnten die Auffihrungen stattfinden.18Eine Woche daraufnoch eine
Steigerung, wobei durch das Zitieren seiner Worte ,Wer weiR, ob wir noch
einmal herkGnnen?“ auch die Klarsicht Reinhardts (iber seine Lage zum
Ausdruck kommt, der mitjenem Satz selnevorange?qngene Bitte, der Freund
moge mit ihm bis zum Monatsende in Salzburg bleiben, erlautert. Mérton
berichtet weiter, daR eine beunruhl%endel Spannung herrsche und die Rein-
hardt elgrelchenden Drohbriefe auch aufihn nicht ohne Wirkung geblieben
seien.
_Vielf'alti%e Einblicke gewéhren auch zwei erhaltene Briefe Martons an
Reinhardt. Der erste wurde am 13, August 1930, offenbar vor der Abreise
aus Leopoldskron (nach dem diblichen Sommeraufenthalt) verfaRt; er bein-
haltet verschiedene Bitten und nennt uns drei weitere ungarische Namen,
die mit dem Theatermann in Verbindung gebracht werden konnen. Dem-
zufolge sollte ein Reinhardt-Buch an den einstmaligen Direktor des Kirély
SzinhaznnA Magyar SzmhézéKbmgs— und Ungarischen)- Theaters LaszIG Bedthy
gesendet werden, der in Salzburg weilende Ferenc Molndr war aufzusu-
chen, und die sich auch als Dramatikerin versuchende Baronin Lily Hat-
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vany (1892-1697) sowie ihre aus New York eingetroffene Schwester wiinsch-
ten zur néchsten Soiree (anscheinend nicht zum ersten Male, denn Mérton
formuliert es als eine ,sich immer wiederholende, unerquickliche Bitte”)
eingeladen zu werden.2) -
er zweite erhaltene Briefstammtvom 29.10.1935 und offenbart mit sei-
ner dringlichen Bitte um Vermittlung in Hollywood beziiglich einer geschéft-
lichen erbmdung_mlt Warner Brothers teilweise, was Mdrton und seine
Gattin lange Zeit hindurch vor dem Freund zu verbergen bestrebt waren:
die wirtschaftliche Krise, das Bangen um die zunehmend gefahrdete Exi-
stenz, die stelgende, Hoffnun\%s_lomgkelt. Mérton hatte bereits ein schrift-
liches Angebot an ginen Mr. Wilk gerichtet, worin er vorschlug, die Gene-
ralvertretung fr Osterreich, Ungarn, Schweiz, Tschechoslowakei, Polen
usw. zu ibernehmen und im Gegw_zug Warner Brothers fast alle Neuer-
scheinungen der Budapester und Wiener Verlagshéduser mit einem Priori-
ttsrecht zuzusichern. Da eine Amerikareise zwecks persgnlichen Vorspre-
chens, die ihm als letzter Rettungsanker erschien, nicht in Frage kam, war
er auserm_lttIun? angewiesen,
~ Dieser Hilferutan Reinhardt erging neun Monate vor Mértons Tod; ob
sich Reinhardt, der injenenjahrenselbst Verhandlungen mit Warner Bro-
thers fihrte,2L fiir den Freund bemihen konnte, ist uns nicht bekannt, zu
einem Resultat sollte esjedenfalls nicht mehr kommen. Lediglich ein Ab-
sagebriefjenes erwdhnten Mr. Wilk, datiert am 30. 08. 1935, aber offenbar
erst nach Martons Brief an Reinhardt eingetroffen, liegt vor. _

Der Theatermann und derJurist: freundschaftliche Verbundenheit und
beruflich-schdpferisches Aufeinanderangewiesensein lassen sich hier kaum
trennen, sondern erscheinen, bei allen Hohen und Tiefen, eher als ideale
Symbiose, die nicht nur ungarischen Dramatikern (z.B. Sandor Brddy) dazu
verholfen hat, von einem Regisseur ersten Ranges auf deutschen Buhnen
inszeniert zu werden, sondern auch mit dazu belge_traEen hat, dal Ungarn
das von Max Reinhardt bei seinen Gastspielreisen in Europa eindeutig be-
vorzugte Land wurde.

Anmerkungen

1 Auf einigen offiziellen Briefkdpfen findet sich auch die verdeutschte Va-
riante Max Marton.

2 MOLNAR, Ferenc: Gefahrtin im Exil. Aufzeichnungenfir eine Autobiographie. —
Bad Warishofen: Kindler u. Schiermeyer 1953, S. 153

3 Wéhrend verschiedener Telefongesprache im November/Dezember 1997,

4 U.a. Szinhazi Het éTheaterwoche] und Szinhdzi Eiet [Theaterleben]

5 INCZE, Séndor; Szinhazi eleteim. Eqy 0jsagird karrierregenye. —Budapest: M-
zsak 1987. S. 136.
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6 U.a. von Wilhelm Meyer-Forster (1862-1934) Alt Heidelberg / Didkelet (1904)

7 Eine Kopie des Dokuments befindet sich im Institut fiir Theaterwissenschaft,
Reinhardt-Archiv, Wien: R 6014 R Mat. _

8 In: MagNarJogészeg leti Ertekezesek. Szerkeszti: Dr. Szaladits Kéroly. - Bu-
dapest:"November 1906, Nr. 261, Heft 4. Marton Miksa S. 3-20, 80-81.

9 INCZE, Sandor: aa.0,, S, 140. o

10 ADLER, Gusti: Max Reinhardt - sein Leben. Biographie unter Zugrundelegung
seiner Notizenfijr eine Selbstbiographie, seiner Briefe, Reden und perstnlichen Erin-
nerungen. - Salzburg: Festungsverlag 1964. S. 143, _

11 Vgl. Reinhardt es a magyarok. In: BALINT, Lajos: Miveszoejar. - Budapest;
SZepirodalmi Kiadd 1964. S. 296-300. _

12 Zitigrt in; GYONGYOSI Néndor: M. Harmath HedwlggEmIekezete. [Vorwort
von] Molndr Ferenc. - Budapest: Singer & Wolfner 1912. S, 94,

13Jeno Rejto-Nachla® [feldolgozés alatt], Petd'fi Literatur-Museum Budapest.

14 In der ngarlschen Nationalbibliothek Szechenyi (OSZK), Theatersamm-
lung, Makdy Margit-NachlaB; unveroffentlicht. ~

15 Das Géstebuch von Leopoldskron war im Helene Thimig-Nachlaf angekin-
digt, st jedoch spurlos verschwunden; Namen der BesuCher sind dahier nur
uber andere Quellen (wie zB. diesen Briefnachlal) zu erschliefen.

16 Helene Thimig (1889-1974), Schauspielerin, seit 1917 an Reinhardts Seite,

nach der langwierigen Scheidung von Else Heims ab 1935 seine rechtma-
fige Ehefrau.

17 Vigl. Brief vom 25.07.1931, OSZK, Makay Margit-NachlaR, unveroffentlicht,
18 Brief vom 05.08.1933, OSZK, Makay Margit-NachlaB, unverdffentlicht,
19 Brief vom 12.08.1933, OSZK, Makay Margit-Nachlaf, unverGffentlicht,
20 Vgl. Autograph Theatermuseum Wien, ONB A 13250 ReM.

21 Es kam 1935-36 zu diversen, Filmprojekte betreffenden, Vertragsabschlis-

sen, die aber nicht realisiert, bzw. nach umfangreichen Vorarbeitén aufgege-
ben wurden.
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Laszlo Kovécs
2Atemzige eines Sommertags® vor der Folie des Faust

Robert Musils Roman Der Mann ohne Eigenschaften é_: MoE.) spielt mit der
literarischen Tradition auf eine sehr subtile Weise. Ein Beispiel dafiir ist die
‘Erscheinung’ (Geist?) namens Goethe (also Werk und Person, hzw. Leben
in der Wirklichkeitund der Rezeption). Die Beziige aufihn verdichten sich
in den Gesprachen van Ulrich und Agathe. Der Schwerpunkt liegt dabei
vielleicht auf der Lyrik des alten Meisters. Die Parallelen springen aber
nicht gleich ins Auge, es ware also sinnvoll, statt des statischen ,,intertextuel-
len Bezugs“ den dynamischen Begriff ,intertextueller Prozef* einzufiihren.
Denn das Verstehen kann in den meisten von mir behandelten Beispielen
nichtin einem Augenblick erfolgen, sondern muB - in den Prozef des Le-
sens eingebettet - nachvollzogen werden. ,Beziige” werden nicht als sol-
che plotzlich erkannt, sondern langsam entfaltet. Mit anderen Worten: Der
Rezipient braucht Zeit, um der komplizierten Struktur solcher intertextuel-
len Prozesse - wie im folglenden Beispiel - Schritt fir Schritt zu folgen. Es
handelt sich um den Vergleich zweier Gartenszenen (die erste Strophe der
Metamorphose der Pflanzenund Kap. Mondstrahlen bei Tage im MoE.):

Dich verwirret, Geliebte, die tausendfaltige Mischung
Dieses Blumengewdihls tber dem Garten umher;

Viele Namen horest du an, und immer verdranget

Mit barbarischem K”IanF einer den andern im Ohr.

Alle Gestalten sind &hnlich, und keine gleichet der &ndern;
Und so deutet das Chor auf ein geheimes Gesetz,

Auf ein heiliges Rétsel. [..]

Eswar Sommerwetter geworden, und sie hielten sich viel im
Freien auf: im Garten bluhten Blumen und Strducher. Wenn
Ulrich eine Bliite betrachtete [..], so fand erjetzt manchmal des
Ansehens kein Ende und, um alles zu sagen, auch keinen An-
fang. WuBte er zufalh% den Namen zu nennen, so war es Ret-
tung aus dem Meere der Unendlichkeit. [..] Doch konnte es
anders kommen und geschehn, daR sich Ulrich einem solchen
Zweiglein und Blitlein verlassen [..] gegeniber fand, und nicht
einmal Agathe da war, mit der man die Unwissenheit teilen konn-
te: dann schien es ihm mit einemmal ganz unmaglich zu sein,
das helle Griin eines jungen Blattes zu verstehen, und die ge-
heimnisvoll begrenzte Formenfille eines kleinen Blitenbechers
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wurde zu einem von nichts unterbrochenen Kreis unendlicher
Abwechslung. (1088)1

In beiden Texten ist der Betrachter von der Vielfalt der Formen und Far-
ben begeistert, und in beiden Fallen wird das Problem der Begrifflichkeit
der Benennung angesprochen. Bei Goethe verwirren die Namen, bei Musil
bedeuten sie dagegen im allgemeinen eine ,Rettung aus dem Meere der
Unendlichkeit”, doch manchmal - und daraufkommt es an - konnen sie
nicht m_ehrberuhlgen. Es entsteht eine Verwirrung wie im Goethe-Gedicht.
Zur rationalen Er Iarun?\lder Gartenwelt —hier wohl ein Symbol der Er-
schelnun%sweltoder der Natur - bieten Namen keine Mdglichkeit: bei Goe-
the deutet eine Ganzheit (das Chor) aufein geheimes Gesetz, bei Musil wird
das Grin eines Blattes nicht verstanden und die Formenfille zu einem Kreis
unendlicher Abwechslung. Das geheime Gesetz und der Kreis unendlicher
Abwechslung konnen nicht rational erfalt, wohl aber geschaut, d.h. erlebt,
also intuitiv erfabt werden. In beiden Féllen geht es um die Einheit des
Menschen und der Natur. Ware diese Ahnlichkeit ein bloRer Zufall? Denk-
bar. Wenn man aber die letzen Zeilen der Metamorphose der Pflanzen betrach-
tet, konnten die eventuell rein duRerlichen Motivahnlichkeiten (Liebespaar
im Garten, Blumen betrachtend usw.) einen Sinn bekommen:

g..] Die heilige Liebe _ _

trebt zu der hochsten Frucht gleicher Gesinnungen auf,
Gleicher Ansicht der Dinge, damit in harmonischem Anschaun
Sich verbinde das Paar, finde die hohere Welt.

Die hohere Welt wollen auch Ulrich und Agathe finden. Wie das zugeht
und ob es gelingt: das istim Grunde das Thema der Agathe-Handlung. Be-
sonders deutlich wird die mit diesem Problemkomplex verbundene inter-
textuelle Aktivitatim Kapitel Atemziige eines Sommertags,2 in dem nehben zwei
expliziten Beziigen zum Faust auch drei kryptische prasent sind:
] imE?Iizitmarkierte intertextuelle Bez[]gie: _
- Blitenschnee am Anfang von Faust11. und in Atemziige
- Der ,schone Augenblick™
« explizit markierte intertextuelle Beziige:
- Mephisto wird von Agathe zitiert _
- Ulrich distanziert sich vom faustisch-westlichen Lebensgefihl
» textgenetischer intertextueller Bezu%z

- Agathe und Helena werden von Ulrich und Faust &hnlich ,begehrt®-
daraufweist Musil in seinen Notizen hin,
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1

Das Bild der fallenden Bliiten ist ein Topos, der in mehreren Gedichten von
Goethe vorkommt (so z.B. in Dauer im Wechsel) und_den zweiten Teil des
Faust erGffnet. Der Blitenregen symbolisiert hier die positive Macht der
Elfen, also der Naturkrafte, uber den schlafenden Faust, derja in seinem
Streben und mfollge seines Bindnisses mit dem Teufel sich gerade von die-
ser Natur trennt. Dieses Bindnis und das Streben sind im Grunde Symbole
der Individuation. Natur ist im Faust Teil der hGheren, ,gottlichen” Ord-
nung, genauso wie der Vertreter der dunklen Kraft, Mephistopheles. Was
dieser zerstort, heilen die Elfen.

Der Anfang der Szene Anmutige Gegendam Amfan(i von Faust 11, Wenn
der Bliten Fruhlingsregen/Uber alle schwebend sinkt...“ (F4613f.)a ist ein
Bild, das sich bei Musil In einem ahnlichen Zusammenhang wiederholt: Ein
gefauschloser Strom (Llanzlosen Bliitenschnees schwebte, von einer abge-

|ihten Baumgruppe kommend, durch den Sonnenschein;.. (1232)

~ Warin besteht dieser Zusammenhang? Ulrich spricht von ,.zwei verhalt-
nisméRig selbststdndigen Lebensschichten in uns® (724) und zwei Schick-
salen des Menschen, einem ,regsam-unwichtigen, das sich vollzient, und
einem reglps-vylchu%en das man nie erfahrt” (724). Die Genesung von Faust
vollzieht'sich im Schlaf. Er ist bewuBtlos, erfahrt also sein reglos-wichtiges
Schicksal eigentlich nie. (Da wird zugleich ein Unterschied zur Romantik
spirbar. Die romantischen Helden erkennen ihr verborgenes Schicksal,
und in dieser Hinsicht befinden sich Musils Helden eherin der Nahe der
Romar_ltjk.z Ein anderes Mal —im Kapitel Atemziige eines Sommertags, das mit
dem zitierten verwandten Naturbild beginnt —nennt Ulrich das erwéhnte
Gegensatzpaar ,appetithaft“und ,nicht-appetithaft”;

_Denn in jedem Menschen ist ein Hunger und verhalt sich
wie ein reifendes Tier; und_ist kein Hunger, sondern etwas,
das frei von Gier und Sattheit, zartlich wie eine Traube in der
Herbstsonne reift.Ja, soHa_r injedem seiner Gefiihle ist das eine
wie das andere. (..) ,Vielleichtwére das Tierische und das Pflan-
zenhafte, als Grundgegensatz der Geliste verstanden, sogar der
tiefste Fund fir einen Philosophen! (1236)

Diese Zweiheit des Menschen, die Musil im Sinne seiner Theorie des Es-

sayismus mit einer Vielzanhl von Begriffen zu umschreiben versucht, spielt

also auch in Goethes Dichtung eine zentrale Rolle. Faust hat zwei Seelen

(F 1112), und das ,,Pflanzenhafte” erhalt eine reiche Symbolik, die durch das
anze Werk —wenn auch nicht sehr aufféllig - durchgehalten wird. Der
err sagt z.B. im Prolog:
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Wenn er mirjetzt auch nur verwarren dient,

So werde ich'ihn bald in die Klarheit fihren.

Weil doch der Gértner, wenn das Bdumchen grint,

DaR Blut’ und Frucht die kiinft'genJahre zieren. (F 308ff)

Der ,pflanzenhafte” Teil von Fausts Wesen, wenn man so sagen will, ist
weniger sichtbar als der ,tierische®, auch wenn erinjedem seiner ,Geliste*
seinen Anteil hat, wie es sich bei genauerer Untersuchun _erglbt. Gerade
das, was Musil das ,Pflanzenhafte”, ,Reglos-Wichtige*, ,Nicht-Appetithaf-
te" der Seele nennt, kdnnte vielleicht eine Art Antwort auf die Frage sein,
was nach jedem Sturz von Fausts ,appetithaftem*oder eben ,faustischem®
Ich seine Genesung und seine neue Hoffnung ermdglicht.

2

Im Kapitel ,Atemziige eines Sommert_a%s“, an dem Musil auch noch an
seinem Todestag arbertete, kommen Ulrich und Agathe mitten im ,,gerausch-
losen Strom glanzlosen Blitenschnees® (1237) darauf zu sprechen, daf es
die Triebe, , |e.gle|c_hen_ﬁaar Instinkte, die schon das Tier hat*,sind, die der
Welt ihre ,Schonheit®, ihren ,Fortschritt“ und ihre ,wirre Unruhe* geben
(1237). Dieser Gedankengang wird so fortgesetzt:

Eine so deutliche Ehrenrettung der Triebe, und mitverstan-
den des triebhaften, und des tétigen Menschen uberhaupt—denn
auch das bedeutete es - hatte nun freilich einem ,westlichen,
abendlandischen, faustischen Lebensgefuhl® angeharen konnen,
inder Sprache der Biicher so genanntzum Unterschied von einem
jeden, das nach derselben sich selbst befruchtenden Sprache
Lorientalisch* oder ,asiatisch“ sein soll. Er erinnerte sich die-
ser vornehmtuerischen Modeworte. Doch es lag nicht in der
Absicht der Geschwister, noch hatte es ihren Gewohnheiten
entsgrochen einem Erlebnis, von dem sie tiefbewegt waren, durch
solche angeflogene, schlecht verwurzelte Begriffe eine triigliche
Bedeutung zu geben; vielmehr war alles, was sie miteinander
sprachen, als wahr und wirklich gemeint, mochte es auch wol-
kenwandlerischen Ursprungs sein. (1238)

Es geht hier ohne Zweifel um eine Distanzierung vom ,abendldndischen®,
Hfaustischen* Lebensgefihl. Ulrich betontja ausdriicklich, daR seine oben
zitierten Gedanken nicht auf das Faustische zurickzufihren seien. Wenn
wir jetzt die Fra%e stellen, wie dieses Wort hier gebraucht wird, so wird
%Ielch klar, da® Ulrich sich von der vereinfachten und verflachten sowie
dadurch letzten Endes auch verfalschten Bedeutung distanziert, die das Wort
im common sense erhdlt. Darum spricht also Musil von ,triglicher Bedeu-
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tung* und ,vornehmtuerischen Modeworten®. Das ,Faustische® istja ein
typisches Modewort aus dem Wortschatz des Birgers besonders der ersten
Halfte des 20.Jahrhunderts und dient der ‘Ehrenrettung’ seiner lebensfeind-
lich gewordenen Denkweise durch vereinfachende Lesarten vor allem des
Goetheschen Faust. - o

_ Beziiglich der oben zitierten Stelle vertritt die Osterreichische Germa-
nistin, Ch. Dresler-Brumme folgende Meinung:

Ulrich betontausdricklich, daB seine ,Ehre_nrettung der Trie-
be und des triebhaften und tatigen Menschen nicht auf das , fausti-
sche Lebensgefihl* zuriickzufthren sei...“Faustischer Herkunft*
konnen seine Gedanken gar nicht sein, weil sein ,,Verweile doch!*
im conjunctivus optativus dem faustischen ,,Verweile doch“im con-
junctivus irrealis diametral entgegenstent.4

Ist aber das ,Verweile doch* Goethes wirklich im conjunctivus irrealis ge-
meint? Zum Teil, ja. Fiir die von der Autorin zitierte, aII?emem bekannte
Textstelle (F 1699tf.) aus Faust I. stimmt das ohne Zweifel. Faust geht hier
die Wette mit Mephistopheles ein und halt das Verweilen ,auf der hoch-
sten Stufe der Glickseligkeit" éMusn) fir sich é]l,elchsam flr ewig versagt,
d.h. fir irreal. Von Ulrich wird dieser Zustand im Kapitel 51. tatsachlich
gewlnscht: ,Wie konnte man auf der hochsten Stufe der Glickseligkeit ver-
weilen, falls sich tiberhaupt zu |hr?elangen |aRt? Im Grunde beschaftigt uns
nur diese Frage." &)1130?1 as Problem in der Gegen,ﬂberstellun_g der beiden
Verweile doch” besteht darin, daR dieses Motiv im Faust nicht konstant
bleibt, sondern einer wesentlichen Entwicklung unterhe(it. Es steht immer
im Mittelpunkt des Werkes, denn eben darum wird gewettet. Das Zitat kommt
im fiinften Akt des zweiten Teiles leicht, aber doch wesentlich verandert
noch einmal vor. Fausts vorletzte Satze lauten: ,,Zum Augenblicke ddrft’ich
sagen: / Verweile doch, du bist so schon!® (F 1158If.) Dieser Konjuktiv ist
hier nur als optativus zu verstehen, denn Faust erlebt dabei eine Vision des
glicklichen Volks hinter dem Deich, wiinscht Gemeinsamkeit, indem er
LAuffreiem Grund mit freiem Volke stehn (F 11580) machte. Zur Gemein-
samkeit, zur Sozietat streben auch Musils Helden.

Ulrich ist also nicht faustisch im Sinne eines entstellten, veflachten Goe-
the, kann aber faustisch sein, wenn man den gesamten Text der Faustdich-
tung nicht aus dem Auge verliert und das Werk unvoreingenommen be-
trachtet. Gerade die Zweiheit von Faust, die Gleichzeitigkeit des Tierischen
und des Pfanzenhaften werden ndmlich im Begriff ,Faustisch® eliminiert.
DaR auch Dresler-Brumme in der Verneinung einer Beziehung zwischen
Faust und Ulrich nicht ganz sicher gewesen ist, verrat eine ihrer FuBnoten
zu der oben zitierten These: ,,‘das westliche, abendléndische, faustische Le-

107



bensgefiihF bezieht sich hier wahrscheinlich nicht unmittelbar auf den ‘Faust’,
sondern auf Oswald Spengler, ‘Untergang des Ahendlandes’. S

~Von einem anderen Gesichtspunkt aus néhert sich Primus-Heinz Kucher
dieser Frage in einem Artikel, in dem erdleAusemande_rsetzun?mltS eng-
ler bei Musil untersucht. Von hier gesehen besteht kein Zweifel, dafl sic
dieses Zitat auf Spengler und nicht auf den Faust bezieht. Kucher halt ,,_SReng-
lers Entbl6Rung™im MoE. fUr,,eIe?ant“und 2Wwirkungsvoll“, Beziiglich der
oben zitierten Textstelle sagt er folgendes:

Uberlegen zieht in der ersten Fassung von ,Atemziige eines
Sommertaﬁs“ Ulrich im Gesprach mit Agathe tber Triebe und
Gefiihl - ihrem Erleben der taghellen YS'[Ik_- deren Einord-
nung in ein westliches, abendlandisches, faustisches Lebensge-
fihl zurdick, um sie nicht begrifflicher Verkimmerung [die nach

Kuchers Meinung fir Spengler charakteristisch ist- KL.] preis-
zugehen(...]6

Auch Musils auf CD-ROM verdffentlichte Notizen zum MoE sprechen fiir
diese Behauptung:

_ Faustisch u. Gegenteil \ (5.0.) <-3von mir eingefiihrt, weil es
ein bekanntes Beispiel ist, ;(Faustisch - dstlich: Bsple fiir Bli-
tenzug=Stimmung u Idee) 7

Dieser sich also auf Spengler und seine Anbeter beziehenden Distanzie-
rung folgend, deutet der Erzéhler an, wo die zitierten Gedanken ihren Ur-
sprung haben: Sie sind wolkenwandlerischen Ursprungs. Nach Dressler-Brum-
me ist es Nietzsche, der auf Wolken wandelt.8 Aber auch Faust. Und zwar
auf einer Wolke, die aus Helenas Kleidern entstanden war:

Der Einsamkeiten tiefste schauend unter meinem Fuf,
Betret”ich wohlbedachtig dieser Gipfel Saum,
Entlassend meiner Wolke Tragewerk, die mich sanft
An klaren Tagen Gber Land und Meer gefiihrt.

Sie teilt sich wandelnd, wogenhaft verédnderlich. (F 10039)

So gesehen konnte die Formulierung ,mochte es auch wolkenwandlerischen
Ursprungs sein® auch so erkldrt werden, daf Ulrich sich von _der_be%rlffll_-
chen Verkiimmerung distanziert, obwohl diese Gedanken wirklich fausti-
scher Herkunft sind.
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3

Verweilen auf der hochsten Stufe der Glickseligkeit wollen sowohl Faust
als auch Musils Helden. Das ,Verweile doch® wird hier wie dort als opta-
tivus gemeint. Was ist aber diese ,.hochste Stufe der Glickseligkeit“?

Mit dem Blitenschnee beginnt fir die Geschwister das Tausendéahrlge
Reich. Sie erleben dabei die Zeitlosigkeit an sich: Vergehen und Entstehen
vollziehen sich in der Natur in einem Augenblick. In einem Augenblick
verdichten sich Vergan?.enhelt und Zukunft, (wie in Selige Sehnsuchtbei Goe-
the) In diesem Augenb |ckgehen Zeitlichkelt und Raumlichkeit verloren,
man gewinnt dadurch aber die Mdglichkeit, Ewigkeitund Unendlichkeit -
oder allgemeiner formuliert: das Fehlen der Perspektivitdt - nicht als ab-
strakte Begriffe zu denken, sondern zu erfahren oder gleichsam kdrperlich
zu erleben. Die Grenze zwischen dem Ich und der Weltist verschwunden.

Hier kommen Ulrich und Agathe in die Nahe des friiher schon erwahten
Au?enbllckes, der in seiner Zeitlosigkeit das Verweilen auf der hachsten
Stufe der Gliickseligkeit ware. Bei Musil wird der ersehnte Augenblick, der
stillstent, scheinbar sogar erreicht:

. Die Zeit stand still, einJahrtausend wog so leicht wie ein
Offnen und SchlieRen des Auges, sie war ans Tausendjahrige
Reich gelangt, Gott gab sich vielleicht zu fihlen. Und wahrend
sie, obwohl es doch die Zeit nicht mehr geben sollte, eins nach
dem anderen das empfand: und wahrend Ulrich, damit sie bei
diesem Traum nicht Angst leide, neben ihr war, obwohl es auch
keinen Raum mehr zu geben schien, schien die Welt, unerach-
tetdieser Widerspriche in allen Sticken erfillt von Verklarung
ZU sein. (1241)

Ulrich und Agathe erleben Gleichzeitigkeit, ihre Suche ist ein bewuRter
Vor ang., ein Experiment, die Mdglichkeit einer héheren Welt wird ge-
praft.9 Sie sind nicht automatisch in einer —wenn auch nur von ungefahr
dargestellten - hGheren Ordnung zU Hause wie Faust. In beiden Féllen wird
die Frage gestellt, wie man auf der hachsten Stufe der Glickseligkeit ver-
weilen konnte. Im Faust kommt es einerseits nicht zu diesem Verweilen,
weil nur die Erkenntnis dessen, daR alle Seienden in einer hoheren Ord-
nung geborgen sind, daB also das Verweilen auf der hochsten Stufe der
GIucksehgkeltprmmﬁlell mo?hch und daher auch wiinschens- und erstre-
benswert ist, die hochste Stute der Glickseligkeit fir den am Anfang des
Werkes so skeptischen Faust bedeutet. Andererseits ist aber gerade diese Er-
kenntnis der schone Augenblick: ,Im Vqrgef[lhl von solchem hohen Glick
| GenieR ichjetztden hochsten Au_?enbllc “(F 1185f). Die Skepsis, die hier
(berwunden wird, kann bei Musil nie ganz schwinden. Kein Zufall, daf
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Ulrich seine Frage e(?anzt: ~Wie kbnnte man auf der hichsten Stufe der
Gluckseligkeit verweilen, falls sich dberhaupt zu ihr gelangen 1a8t?*[1130)

In der Blitenschnee-Szene scheint der schone Augenblick erreichtwor-
den zu sein. Der Friihlingsregen im Faustist noch nicht der schone Augen-
blick, ist aber der Beginn der Bewegung dorthin. Was da noch fehlt, ist, daR
Faust bei BewuRtsein ist - also nicht schlaft - und die Vision der Utopie,
des Volkes, fir das er arbeitet, Es fehlt die Gemeinsamkeit: ,Mit freiem
Volk auf freiem Grund® - Sozietat also. Die hochste Stufe der Glickselig-
keit bedeutet im Faust demzufolge ein tatiges Leben in Harmonie mit der
,Natur“und mit den anderen Menschen zusammen, bedeutet ein In-Sein
ohne die falsche Fir-Perspektive von MePhJsto, dessen Manipulationen im-
mer ﬁarﬁtufhmauslaufen, daB in der Welt immer alles nur ,seinesgleichen
geschient’. : o e

Musils Helden suchen die Mdglichkeit einer ,,ta_%heller] Mystik“. Die zent-
rale Frage ist hier wie im Faust, ob das ,Verweilen® sich Uberhaupt ver-
wirklichen [38t. Ein modus vivendi wird darunter verstanden, der die Vor-
teile von tierisch®, ,appetithaft”, ,Fr*- die bedeuten ja den Fortschritt
der Weltund Ulrich weif, e_sglbt kein Zurlck - mit ,pflanzenhaft”, ,nicht-
R/ﬁ)pet_lvhaft“und,In“verbln en wiirde. Taghelle Tatigkeit verbunden mit
Sys_tltlg:t (‘In") wird gesucht, und das impliziert auch Gemeinsamkeit, also

ozietét.

Im Faustkommt es real nicht zur Ekstatischen Sozietat. Wir durfen nicht
vergessen, daR Goethes Held euéen_tllch einer Tduschung erliegt. (Faust ist
schon erblindet, und glaubt, dal’ eine emsige Arbeit stattfindet, wahrend
die Lemuren sein Grab graben.) Faust bildet sich Sozietat ein, wird vom
Teufel getduscht. Ekstatisch wirder schop (,, Verweile doch!“[z, aberim Grun-
de geschieht nur ,seinesgleichen”, Die Uberwindung der Skepsis ist ein Er-
gebnis von Mephistos Manipulationen.

4

Im MoE kreisen die Gespréche der Geschwister um die Frage, ob eine ganze
Gesellschaft im Zustand derttheIIen Mystik leben kénnte, ob also Eksta-
tische Sozietat iberhaupt moglich sei. Ist es ein Zufall, dall gerade Mephi-
stos Satz von Agathe in diesem Zusammenhang zitiert wird g,Dur_ch Zweier
Zeugen Mund wird allerwegs die Wahrheit kund!* (F 3013f zitiert auf S.
1307 und 1326 im MoE) als Beweis fir die MGglichkeit Ekstatischer Sozie-
tat? Agathe interpretiert das Zitat so, daB schon zwei Menschen dazu ge-
nigen. Eben Ulrich und,Agf_athe. Aber in der Ekstatischen Sozietat soll nach
Ulrich der Bezug zur Wirklichkeit erhalten bleiben, wahrend die Geschwi-
stervon ihr gerade isoliert sind. Am Ende tduscht sich Faust, er glaubt nur,
Ekstatische Sozietét erlebt zu haben. Das ist seine Blindheit, und das konn-
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te auch ein Fehler der Geschwister werden, davor warnt Ulrich, indem er
gerade Mephisto widerspricht mit dem Hinweis auf ,Delire & deux” (1326),

en Wahnsinn zu zweien. Mag es ein Zufall sein oder nicht, interessant ist
es schon, dal gerade Mephisto hier zitiert wird, und wenn dieser Satz von
Ulrich und Agathe akzepziert worden wére, dann hatte das zur Isolation
von der Welt %erhrt, zum Wahnsinn zu zweien, und das will Ekstatische
Sozietdt nicht bedeuten. Mephisto sagt den zitierten Satz in Faust 1, in der
Szene Der Nachbarin Haus, um Marthe vom Tod ihres Ehemannes zu (iber-
zeugen und Faust als zweiten Zeugen in inr Haus einzufiihren. Er ligt in
beiden Féllen. Einmal in Faust | (Durch dieser zweier _Zeu%en Mund wird
namlich seine Liige bekraftigt, und auch in Atemziige eines Sommertags. Die
Geschwister sind also derselben Gefahr aus?esetztww Faust im SchluRkapi-
tel: dem Verlust des Wirklichkeitsbezuges. Im ersten Fall wird diese Gefahr
durch Fausts Blindheit verdeutlicht, im zweiten durch den Garten, der fiir
die Geschwister auBerhalb der Wirklichkeit zu existieren scheint. Die Ge-
fahr des Hineinfallens in eine hermetische Sozietat, in den Wahnsinn zu
zweien, wird von Ulrich erkannt. Durch die Bewegunq der Geschwister im
G%rten (L314ff) wird gezeigt, daf sie von der AuRenwelt angezogen werden
und:

~ S0 geschah es dann bald, daf die beiden, ohne daf es dazu
einer Verstandigung bedurfte, langsam einen We? einschlugen,
der sie den Menschen, d.h. der Grenze ihres Gartenreiches na-
hebrachte [..] (1336)

Der Versuch der Geschwister scheitert, denn wenn die Wirklichkeit erscheint—
ohne die man nicht leben kann, wenn man nicht wahnsinnig werden will -
dann ist auch das mystische Erlebnis, die Ekstase zu Ende:

Ulrich sagte: ,In diesem Augenblick kdmpfen an vielen Or-
ten viele Menschen auf Leben und Tod, und unzahlige Tiere
fallen ber einander her!™ Agathe aber erwiderte: ,,Du hast ge-
stern eine Welt beschrieben, und heute ist sie nicht da.”(1333)

5

Ob diese Beziige wirklich relevant sind, kann nicht ei_ndeutig entschieden
werden. Direkte Beweise ([]Ibt es nicht, kann es auch nicht geben, denn das
ware ,faustisch“als begriffliche Verfalschung. Fest steht, dal Musil den Faust
kannte und sich wahrend der Arbeit am Kapitel Atemzu%e eines Sqmmerta([;s
au%h m'{lt dt_er Faustdichtung auseinandergesetzt hat. Das beweist eine Stelle
in den Notizen:
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Fund: Faust von Helena: ,Sie ist mein einziges Begehren!*
In anderm Sinne konnte es U. von Ag. sagen - (iberlege es schon
>Atemziige<10

Die Ein.tra?(ung kann sich nur auf S. 1333ffbeziehen, wie sie genau zu ver-
stehen ist, kann ich auf?rund der vorhandenen Informationen nicht néher
erklaren.Jedoch die Tatsache, daR Musil den Faustbeim Schreiben bei der
Hand haben mufte - er zitiertja wahrscheinlich nicht aus der Erinnerung -
scheint ziemlich sicher zu sgin. o _

Das Mephisto-Zitat ist nicht unbedingt ein Zufall, es kann eine komple-
xe Verbinaung mit dem Faustsignalisieren. Wie diese funktionieren konn-
te, habe ich zu zeigen versucht. _ _

Abweichungen auf der bildlichen Ebene deuten auf einen wesentlichen
Unterschied hin: Das Ewu?_-sn:h-W;ederholende, die ewige Wiederkehr bil-
det den Rahmen zum Endlichen bei Goethe. In Musils Naturbild wird dem-
%e_genuber Gleichzeitigkeit evoziert, daher der Ausdruck: ,Blitenschnee®.

ie Bedeutungen ‘Frihling’, ‘Sommer’, ‘Herbst’und ‘Winter’ sind.in die-
sem einen Wort miteinander vermischt. Diese Simultaneitat bleibt im gan-
zen Kapitel prasent, wie die verwendeten Synonyme zeigen: ,,Begrabniszug
und Naturfest“- ,Frihling und Herbst*- ,Sprache und Schweigen der Na-
tur*- ,Lebens- und Todeszauber* - ,Bluten- und Totenzug“- ,Bliten-
seim“- ,Blutenstrom“- ,Blitenasche”, Musils Bild ist alles andere als ener-
gisch: ,,gerduschlgs®, ,glanzlos®, ,abgebliht*, ,sanft”, stehen bei ihm, wah-
rend ber Goethe Aollsharfen den Gesan%Anels begleiten. Im Faustschwebt
der ,Frihlingsregen“(ber allen, bei Musil handelt es sich eher um die Zweisam-
keit’ der Geschwister. Bei ihm wird betont, daf die ,,Baumgruppe“ »abge-
bltiht™ ist. Im Faust sind alle Seienden in einer héheren Or n_un% ZU Hau-
se, auch wenn Faust dartiber nichts weil. Die Ekstatische Sozietat im Faust
ist eine Tauschung. Daher das Scheitern: Mephisto sqegzt.,Jedoch findet Faust
in seiner Vision zur Gemeinsamkeit zuriick. Die gottliche Ordnung kann
ihn aufnehmen, ,erlgsen”. Musil geht diesen Weg nicht mehr mit. Aus dem
Fehlen der Perspektivitat kann bei ihm keine Erlosung folgen. Selbst die

Perspektivitdt wirdja durch das gfl,eichzeitigeVorhandensein mehrerer gleich-
berechtigter Perspektiven abgelost.

Anmerkungen

1 Es wird zitiert: Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften (Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt, 1990) = (Seitenzahl).

2 Beriicksichtigt werden alle Kapitel-Entwurfe des Romans, die mit dieser Ti-
telangabe versehen sind.
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3 Es wird zitiert: Goethe, Faust: Eine Tragddie d(MUnchen: C.H.Beck, 1989).
Dieser Ausgabe Ile%t folgende Ausgabe zugrunde: Goethes Werke, Band 111
EHamburger Ausgabe) = (F + Zeilenzahl).” S

4 Charlotte Dresler-Brumme, Nietzsches Philosophie in Musils ‘Mann ohne

: Elggnschaften’, Diss. (U Klagenfurt, 1985) 233,

2.a.0.

6 Primus-Heinz Kucher, Die Auseinandersetzung mit Spenglers ,Untergang
des Abendlandes” bei R. Musil und O. Neurath; Kritik des Irrationalismus.
In: Robert Musil: Literatur, Philosophie und Psychololg|e, frsg. von Josef
undjohann Strutz. Miinchen-Salzburg: Fink, 1984°(Musil-Studien 12) S. 138,

1 g)e; Nachlass Robert Musils: Hrsg. von F. Aspetsberger u. K. Eibl, Korr X1l

8 2.0,
9 Vgl. Kihne 136, Anm. 9, _
10Dserllilachlass Robert Musils, hrsg. von F. Aspetsherger u. K. Eibl, Korr l1,






Imre Kurdi

Was ist das Sonderbare an Kleists
Sonderbarem Rechtsfall, :

Protokoll

Mit Germanistikstudenten im ersten Semester habe ich in mehreren Semi-
nargruppen den Versuch unternommen, Kleists Sonderbaren Rechtsfallzu le-
sen. Obwohl die Lektiire in den einzelnen Gruppen selbstverstdndlich mit
Eemn§sen_LJnterschJeden verlief, waren doch Ablaufund Ergebnis derma-
en dhnlich, daR sie sich zusammenfassend protokollieren lassen. _

Der Text war den Studenten im voraus unbekannt, so waren etwa die
ersten zehn Minuten der Doppelstunde dazu bestimmt, sich mit dem Wort-
laut des Textes bekannt zu machen und eventuelle sprachliche Schmneug-
keiten aus dem Weg zu raumen. Doch hatten die Teilnehmer schon wah-
rend der ersten Lektire die Aufgabe, den Zusammenhang von Titel und
Text zu kldren, also die Frage zu beantworten, was das eigentlich Sonder-
bare an Kleists Sonderbarem Rechtsfall sei. _ _

Die ersten —unbefriedigenden —Antworten haben dann gezelgt, daf die

Studenten —es handelte sich ja um Studierende im ersten Semester —den
Text mit Augenmerk auf das Was und nicht auf das Wie der Erzahlung
gelesen haben, wobei ihnen nicht einmal offensichtliche Unstimmigkeiten
und ‘Licken’ der erzahlten Geschichte(n) aufgefallen sind. So ergab Sich bei
ihnen der Eindruck einer unproblematischen Geschichte, die sich ohne be-
sondere Schwmngkeﬁen araphrasieren lasse und deren Titel eine Art Uber-
treibung sei. Nach einer Nacherzahlung, die iber Er_oblematlsche_TextsteI-
len einfach hinwegschreitend wieder diesen ersten Eindruck bestatigte, habe
ich dann versucht—um ihre Sicherheit zu erschittern —die BedeutunE des
IﬂﬂwSMnswhmwﬁm$m,mewmgmdwmnWmLdeu del-
mann bekam seine Be%na igung.” _ o
~Nun hat es sich bal MQm%ﬁdmd%daSMzmrmmtwemmm?
ist, wie er auf den ersten Blick vielleicht zu sein scheint: Unklar ist vor al-
lem die Referenz des Substantivs ,Edelmann®in der fiktiven Welt des Tex-
tes. Es sind drei Mdglichkeiten der Interpretation herausgearbeitet worden,
wobei gleich auch gezeigt werden konnte, daf alle drei zu weiteren Schwie-
rigkeiten fiihren:

L Soll unter ,Edelmann® der Geschworene verstanden werden, der dem
Kdnig seine Version der Geschichte erzahlt, ist es nicht ohne weiteres
einzusehen, wieso er ,seine Begnadigung* bekommt, obwohl er doch
gar nicht verurteiltund sogar nicht einmal angeklagt wurde, und obwohl
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er nach seiner eigenen Erzahlung ja auch kein Mdrder, sondern hoch-

stens ein unvorsichtigerJager gewesen ist. _

2. Soll unter ,Edelmann® der Angeklagte verstanden werden, so bleibt es
unklar, wieso er noch ein zweites Mal ,seine Begnadigung*“ fur eine Tat
bekommen soll, die er nach der Erzahlung des Geschworenen ja gar
nicht begangen hat.

3. Soll der Satz schlieBlich so verstanden werden, daR der Geschworene
nach der Erzahlyn?_sem_erVersmn der Geschichte vom Konig ,seine
Begnadigung®, ndmlich die Begnadigung fir den Angeklagten, bekommt,
die erja haben wollte, hat man doch wigder mit denselben Schwierig-
keiten zu tun, die auch schon bei der zweiten Interpretationsmaglichkelt
aufgetreten sind., _ o .

Nachdem es auf diese Weise gelungen war, die Teilnehmer fir die proble-
matischen Textstellen zu sensibilisieren und den Eindruck des Unproble-
matischen, der im Laufe der ersten Lektiire entstanden war, zu erschiittern,
habe ich nun die Studenten darum gebeten, den Textnoch einmal zu lesen
und nach weiteren Textstellen zu suchen, die ihre erste Sicherheit eventuell
noch mehr in Frage stellen kénnten.

Nach dieser zweiten Lektire haben die Teilnehmer dann auf Textstel-
len hingewiesen wie: L ,es fanden sich noch mehrere Beweise®, 2. ,einer
stand endlich auf, und meinte, daf es besser sei, einen Schuldigen Toszu-
sprechen, als 11 Unschuldige verhungern zu lassen®, 3. ,als er im Dunkeln
von derJagd Eekommen, und sein Gewehr losgeschossen, es un%,lluckllcher-
weise diesen Edelmann, der hinter einem Busche gestanden, getotet habe®

Nun konnten die Unst|mm|(]1ke|ten bzw. die ‘Liicken’ thematisiert wer-
den, die die erwahnten Textstellen verbergen sollen: o

1 Im ersten Fall sollen als ‘erste Beweise” vermutlich der Streit zwischen
dem spateren Opfer und dem Angeklagten bzw. die offentlich ausgespro-
chene Drohung gelten. Doch dirften diese streng genommen gar nicht
als Beweise akzeptiert werden, da sie ja nicht die begangene Tat selbst
beweisen, sondern hdchstens auf ein mogliches Tatmotiv schliefen las-
sen. Dartber hinaus beweisen die ,,Bewelse” einen Tatbestand, derja -
wenigstens nach der Erzghlung des Geschworenen - gar nicht bestent.

2. In Bezug auf die zweite Stelle 1st die Frage gestellt worden, wieso Uber
11 Unschuldige* gesprochen wird, wenn doch zwolf Geschworene am
Prozef betelllglt"smd. Der Widerspruch konnte jedoch hald durch den
Hinweis aufgeldst werden, daf der zwolfte, vermutlich derjenige, der
spater seine Version der Geschichte dem Konig erzahlt, sich durch sei-
ne Weigerung in den Augen der anderen Geschworenen, die ja festvon
der Schuld des Angeklagten tberzeugt waren, zum Mitschuldigen des
mutmaRlichen Mdrders gemacht hat.
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3. Die Frelaen schlieflich, die in Bezug auf die dritte Stelle gestellt worden
sind - Was suchte der Edelmann, das spatere pﬁf_er, hinter dem Busche?
und: Kann man ganz sicher sein, daR er tatsachlich hinter dem Busche
gestand_en hat? -, konnten trotz mancher Hypothesen auf keine Weise

efriedigend beantwortet werden. o _

Daher habe ich versucht, gerade diese Unmadglichkeit, problematische Text-

stellen zu kl&ren, zum Ausgangspunkt der weiteren Diskussion zu machen.

Also habe ich nun die Teilnehmer aufgefordert, den Text auch ein drittes
Mal zu lesen und dabei nach den Griinden zu suchen, die die Beantwortung
der Fragen, die in der zweiten Runde entwickelt worden waren, erschwe-
ren bzw. zum Teil sogar unmdglich machen. Erst in dieser dritten Runde
sind dgnn die Studenten auf die narrative Struktur des Textes aufmerksam
geworden, _ o

Danach konnte herausgearbeitet werden, daR der Text zwei Erzahler
betatigt, die in einem hierarchischen Verhaltnis zueinander stehen. Die Er-
zdhlung des ‘eigentlichen’2 Erzahlers setzt ndmlich einen zweiten Erzéh-
ler - und somit eine zweite Erzahlung - in Szene: den Geschworenen, der
gleichzeitig als Figur in der Erzahlung des ‘el\%lentllchen’ Erzéhlers fungiert:
. Und nachdem er sich vom Kadnige das Wort geben lassen, daf seine
Aufrichtigkeit nicht von nachteiligen Folgen fir ihn sein sollte, so erzéhlte
er dem Monarchen, daf .. , -
~Aus der Hierarchie der beiden Erzahler bzw. aus ihrer ‘Arbeitsteilung’
im Text ergibt sich das Verhéltnis, in dem die beiden Erzahlungen zuein-
ander stehen. ) ) . )

Der erste, ‘eigentliche’ Erzahler erzhlt erstens —explizite —den ‘dufe-
ren’ Her%ang des Geschehens, zweitens —implizite - eine mdgliche und
sogar wahrscheinliche, aber nicht unbedingt wahre Version des Mordfal-
les, wobei er sich als eine Art Wortfihrer des ,Publikums* erweist und _%e-
nauso wie die offentliche Meinung dem Wahrscheinlichen verhaftet bleibt.
Der zweite Erzdhler erzahltim Gegensatz zum ersten nicht das Wahrscheinli-
che, sondern —mo$llcherwe|se - das Wahre, also den ‘inneren’ Zusam-
menhang des Mordfalles und des darauf folgenden Geschehens, der aber
ganz unwahrscheinlich ist: So soll die Funktion der zweiten Erzahlung darin

estehen, die erste zu korrigieren bzw. verstandlich zu machen.

DaR dies doch nichtvollstindig gelingen kann, liegt an den Méngeln der
Erzahlung des zweiten Erzahlers. Seine Erzahlung weist namlich einerseits
mindestens eine offensichtliche ‘Motivationslicke”auf (Was suchte der Edel-
mann, das spatere Opfer, hinter dem Buschef?, und ihre Wahrheit ist auch
nlchtverbUrgt: ,Da ich, fuhr er fort, weder Zeugen meiner Tat noch mei-
ner Unschuld hatte, so beschlof ich ...“ Wie kann'man also ganz sicher sein,
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dal er dem Konig tatséchlich die Wahrheit erzéhlt und daf das Opfer wirk-
lich hinter dem Busche gestanden hat? _

Diese Mangel der Erzéhlung des zweiten Erzahlers wéren nur auf eine
Artund Weise zu beheben: ndmlich durch eine dritte Erzéhlung eines drit-
ten Erzéhlers - durch die Erzdhlung des mutmaRlichen Mordfalles durch das
Opfer, das aber leider Gottes tot Ist.

Aus dem problematischen Verhdltnis der zwei Erzéhlungen bzw. aus dem
im Text inszenierten - miRlungenen - Versuch, eine Erzahlunﬂ durch eine
andere verstandlich zu machen bzw. die Wahrheit einer Erzdhlung durch
eine zweite Erzahlung zu verbirgen, ergaben sich dann merkwdrdige Kon-
sequenzen in Bezug auf den Status jeglicher Narration. _
Der Umstand, daB die zweite Erzahlung die Funktion haben sollte, die
erste zu korrigieren bzw. verstandlich zu machen, zeigt, da jede Erzahlung
auf eine andere Erzdhlung angewiesen ist, die einzig und allein imstande
ware, ihre Wahrheit zu verbUrFen. Da aber das %Ielc e Problem sich auch
im Falle dieser zweiten Erzéh un.% sogleich einstellt, entsteht ein unendli-
cher RegreR: eine unendliche Reihe immer weiterer ‘*Hypo-Erzahlungen’3,
so daB die Frage nach der Wahrheit bzw. Unwahrheit einer Erzahlung un-
endlich verschoben, doch nie endgiiltig beantwortet werden kann.
. Und umgekehrt: Der Umstand, dal die zweite Erzahlung nur verstand-
lich ist, sofern sie in eine erste eingebettet ist, die die Voraussetzun?(en) fir
ihre Bedeutsamkeit enthdlt und in"der ihre Bedeutung erst entfaltet werden
kann, entsteht nun wiederum ein unendlicher Progrel: Das Rétsel des letz-
ten Satzes liefe sich vielleicht erst 16sen, wenn man den Kﬁmg als - nun-
mehr vierten - ‘Hyper-Erzéhler’ zu Wort kommen lieBe. Doch: ,Der Ko-
nig hielt sein Wort, und der Edelmann bekam seine Begnadigung.“4

Anmerkungen

1 Heinrich von Kleist; Sonderbarer Rechtsfall in England. - In: Ders.. Samt-
liche Werke und Briefe. Hg. von Helmut Sembdnér. Bd. 2, S. 28If. - Min-
chen: dtv 71984, Samtliche Zitate im Text sind dieser Ausgabe entnommen.
Zum Wortlaut des Textes vgl. op.cit. S. 916f. .

2 S0 problematisch das Adjektiv auch sein mag, der erste Erzahler ist von den
Studenten so getauft worden.

3 Die Gelegenheits-Termini ‘Hypo-Erzéhler’ (‘Hypo-Erz:'cthun ") bzw. ‘Hyper-
Erzéhler™(Hyper-Erzahlung’y sind nach Genettes Begriffen ,,Hypotext™hzw.
,Hypertext gebildet worden. Vgl. Genette, Gerard; Palimpseste. Die Lite-
ratdr auf zweiter Stufe. —Frankfart/M.. Suhrkamp 1993, o

4 Spitestens an dieser Stelle diirfte es klar geworden sein, warum ich die Text-
sorte 'Protokoll Eeyvahlt habe. Insofern” namlich auch mein Text die Ge-
schichte einer Lektire erzahlt..
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Klaus Manger

Jorge Sempriins Bleiche Mutter,
zarte Schwester - ein Oratorium

Jorge Sempriins Bleiche Mutter, zarte Schwester} ein Theaterstiick, dirfte wohl
nur als Oratorium angemessen zu erfassen sein. Als im Sommer 1995 das
Stiick - die Publikation: BLEICHE MUTTER, ZARTE SCHWESTER, Kunst-
fest Weimar 1995, tragt selbstkeinen Untertitel - uraufgefihrtwurde, herrsch-
te bei den Rezensenten gine %mese Ratlosigkeit Uber dieses , Theater* in
groRer Besetzung.2 Die Einschatzung reichte vom ,Oratorium der Versoh-
nung“bis zu ,Arbeiterfestspielen.3Beides ist nicht zutreffend, Wir kdnnen
uns um so weniger in Versohnung retten, je mehr wir zum Erinnern aufge-
rufen werden. o o

Der Text Bleiche Mutter, zarte Schwester ist die bislang letzte Arbeit, mit der
Jorge Semprin auf seine eigene Lagerzeit vomﬂ]anuar 1944 his zur Befrei-
ung im April 1945 im Konzentratl_onsl_arh;er Buchenwald literarisch reagiert
hat. Vorausgegangen sind die drei gleichfalls sich mit dem Lager auseinan-
dersetzenden Romane Diegrofe Reise {1963}), aufdeutsch erschienen in Ber-
lin 1964, Wasfiir ein schoner Sonntag, Frankfurt am Main 1981, sowie Schrei-
ben oder Leben, Frankfurt am Main 1995, das urspringlich unter dem Titel
L ®criture ou la mortkonzipiert worden war.4 _ )

Fir ihr ,Projekt“5wahlten Eduardo Arroyo, Klaus Michael Griber und
JorgBe Semprin einen Ort zwischen Grébern, den Friedhofim Park des Schlos-
ses Belvedere, stdlich von Weimar. Wie kommt dieser Friedhofin den SchloR-
park? Imjahr 1937 entstanden in Weimar unter dem Gauleiter Fritz Sauckel
die nationalsozialistischen Monumente derVerwaItun?, das Gauforum, und
der Vernichtung, das Konzentratlonsla[(;er Buchenwald. Als imjahr darauf
Sauckels Vater starb, erwirkte der Gauleiter dank seiner guten Verbindun-
gen zum Reichsfihrer S, Heinrich Himmler, die Genehmigung zur Bei-
setzung des Verstorbenen auBerhalb eines reqularen Friedhofs. So wurde
der norddstliche Rand von Belvedere zu einem weiteren Monument und
formell ,.zur Ruhestatte der dltesten Kampfer ernannt“.6 Zu diesem Zwek-
ke wurden eigens deutsche Eichen angeP lanzt. An derselben Stelle befahl
1946 der sowjetische Militdrkommandantdie Einrichtung eines neuen Fried-
hofs, Nach Exhumierungen und, mit Ausnahme der Eichen, Beseitigung
der in die Nazizeit fihrenden Spuren entstand der sowjetische Friednof in
Belvedere. Bis 1990 wurde er genutzt. Etwa 2000 Sowjetblrger fanden hier
ihre letzte Ruhestatte unter eigens dafir angepflanzten russischen Birken.7

_An diesem Ort zwischen Grabern erhob im Sommer 1995 Sempriins Schau-
spielerin als Goethes Iphigenie ihre Stimme. Das Personenverzeichnis des
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Stickes verzeichnet neben der Schauspielerin ihre Vertraute, den Uber-
lebenden, Goethe und Blum sowie Muselmannjungen Muselmann, Musel-
manner, die Vermesserin und einen Reiter. Die Schauspielerin rezitiert die
ersten Verse der Rolle der Iphigenie.8

Heraus in eure Schatten, regle Wipfel

Des alten, helllgen, dicht belaubten Haines,
Wie in der Géttin stilles Heiligtum,

Tretich noch jetzt mit schauderndem Gefihl,
Als wenn ich sie zum ersten Mal betrate,

Und es gewdhnt sich nicht mein Geist hierher.
Ein hoher Wille, dem ich mich ergebe;

Doch immer bin ich, wie im ersten, fremd ..

Man muf saPen, das ist der Presse entgangen, wo Goethes Iph|gf_?n|e spricht,
ist Barbarenland. Sempriins Schauspielerin, in Weimar war es Hanna Schy-
gulla, rickt in der Ermr]erqngkkurz in die Rolle von Goethes erster Iphige-
nie, Corona Schréter, die die Rolle mit Goethe als Orest auf dem Ettersber
?esplelt hat.9Daran erinnertsich nichtnur der in die Gegenwart der Hand-
ung hereintretende Goethe, sondern auch die in diesem komplexen Ge-
schehen zentrale Schauspielerin, die Semprins Goethe als ,Corona, zarte
Schwester* |magE|n|ert doch von ihr schroff zuriickgewiesen wird: ,Coro-
na? .. Nein!“10Es fallt ihr offensichtlich nicht leicht, nicht mehr Corona
Schroter zu sein. Aber jetzt ist sie Carola Neher, eine der ,Begabtesten der
jingeren Schauspielergeneration®, wie Brecht ber sie sagt.11 Sie spricht
ihrerseits 1935 von der Iphl[qenle aufTauris in Peredelkino, der Feriensied-
lung sowjetischer Schriftsteller bei Moskau, also im Exil.12 So werden nach-
einander der Ettersberg, Peredelkino, Belvedere zu Barbarenland. Tatséch-
lich wird 1937 auf dem Ettersberg das Konzentrationslager Buchenwald
errichtet. 13 Tatsdchlich kommt die auf der Flucht vor den Nationalsozia-
listen in das sowjetische Exﬂgegaragene Carola Neher 1942 in einem stalini-
stischen Gulag ums Leben.fUnd Belvedere war nacheinander national-
sozialistische und_sow&etlsche Begrahnisstatte. Solcher Ungeheuerlichkeiten
ist Semprins Bleiche Mutter, zarte Schwester eingedenk. Wie in der ,zarten
Schwester* die Schauspielerin, klingt im ersten Teil des Titels Brechts Ge-
dicht 0 Deutschland, bleiche Mutter an. 15 .

_Bevor ich nach Ort und Zeit des Geschehens in Sempriins Stiick frage,
will ich, so gut das ﬁeht, kurz die Handlung bzw. die Handlungsebenen vor-
stellen. In neunzehn, durch wechselnde Auftritte ineinander tbergehen-
den, durchgezéhlten Szenen werden insgesamt sechs Handlungsebenen in-
einander gefligt. Ich konnte sie noch einmal untergliedern, weil finf eine
Traumebene bilden, die ein so genannter Uberlebender wahrnimmt. Doch
wird das auch aus dem folgenden Uberblick deutlich.
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Erstens erkennen wir die antike Iphigenie auf Tauris, die von ihrem Bru-
der Orest heimgefiihrt werden soll aus threm Exil. _

Zweitens begegnen Goethe und die Schauspielerin Corona Schroter, die
erste I_Ehlgenle, beide als Orest und Iphlgenle vom Ettersberg,

Drittens erscheinen Goethe und Leon Blum. Leon Blum (1872-1950) war
nach 1936 M mwtergramdent und stellvertretender Ministerprasident in Frank-
reich. 1940 wurde Blum verhaftetund kam 1943 his 1945 in die Konzentra-
tionslager Buchenwald und Dachau. 1901 erschienen seine Nouvelles con-
versations de Goethe avec Eckermann, auf die im Text auch Bezug genommen
wird.16 Goethes und Blums Gesprache drehen sich um die Demokratie als
Ausgan?sbams von Diktaturen. Da auch einmal die Platonlschen D!aloge,
LPortable Plato!™ im amerikanischen Exil 7 erwdhnt werden, [at sich da-
rauf schlieRen, daf in der PGbelherrschaft als einer Diktatur des Proletari-
ats die depravierte Demokratie nach Platons Modell in der Politeia zu erken-
nen ist. Die auf sie folgende totalitére Tyrannis ist so nur eine Konsequenz.

Viertens die Sc,,hauslplelerm: Ihr historisches Vorbild ist Carola Neher
(1900-1942). Der Uberlebende sagt, er habe sie in dem Brechtgedicht Rat
an die Schauspielerin Carola Neher entdeckt.13 Sie war von 1925 bis 1928 mit
Klabund, d.i. Alfred Henschke, bis zu dessen Tod verheiratet. Von grofer
Ausstrahlung und vielumworben, lernte sie 1931 den Kommunisten Ana-
tol Becker kennen, mit dem sie in das sowAetlsche Exil ging.19 Hier von
dem deutschen Regisseur Gustav von Wangenheim als ,,antisowjetisch® denun-
ziert,20 kam sie der Reihe nach in fiinf Geféngnisse und fiel in Sol-llezk bei
Orenburg, schon auf Zwischenstation nach Sibirien, am 26.Juni 1942 einer
Egldemle zum Opfer. Ihr letztes Lebenszeichen, ein Brief vom 10. Marz
1941 an das Waisenhaus, in dem ihr 1934 geborener Sohn Georg Becker
untergebrachtwar, wird im Stiick im Wortlaut vergegenwartigt.21Der Brief
hat den Sohn 26Jahre spater, 1967, erreicht. Da Ist er 33Jahre alt. Seither
weil er, wer seine Mutter ist. Georg Becker, der seitdem Archdologe sei-
ner Herkunft und Geschichte ist, hat Sempruns Stiick in Weimar gesehen
und daraufhin Gber seine Mutter berichtet. Er konnte beispielsweise das
Geburt.sAahr seiner Mutter von 1905 auf 1900 korrigieren und auf die Um-
ﬁteind.etl}| 2réar Denunziation hinweisen, die selbst nicht Gegenstand des Stk-

es sind.

_ Funftens: Neben diesen Einzelgestalten zient sich durch die Handlung
eine Gruppe von ,Muselmannern®, wie sie heifen, ,Totengréber” in her-
untergekommenen Klamotten mit Hacken und Schaufeln. Diese Gruppe
entstammt einer genauen Innensicht des Lagers. Denn wie sie charakteri-
siertwerden: Jenseits des Lebens schon und barjeder Hoffnung® 23 haben
sie allen Lebenswillen hinter sich. Wie der Studie tiber die ,Muselménner*
in den Auschwitz-Heften zu entnehmen ist, erinnerten sie, Manner und Frau-
en unter demselben Wort, ohne daR dessen Herkunft geklért ist, womdg-
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lieh an hetende Araber, des gebeugten Riickens wegen an Kamele, an eine
Mohammedanische Prozession oder ihrer mit Laﬁpen umwickelten Kdee
wegen an Muselmanen.24 Als psychisch ?_ebroc enen Menschen fehlten
ihnen Lebenswille und Hoffnung. Offensichtlich war es triumphaler, lebendige
Menschen zu Muselmannern zuzurichten, als sie zu téten. Diese Muselman-
nergrupge teilt sich zu Beginn des Geschehens, nach ehe Iphigenie ihre Stim-
me erhent, die letzte Zigarette. Ihre stete Prasenz in der Handlung macht aus
allen Handlungsebenen eine einzige, die von Gefangensein und Lager —auf
dem Ettersber% so gut wie in Peredelkino. Und alles, was hier aus der hi-
storischen Welt auftaucht, erscheintwie in einem Traum, erscheint, da Goe-
thes Iphigenie, die Gesprache mit Eckermann, die Nouvelles Conversations,
die Brecht-Gedichte, Zarah Leander,25 Benns Rede an Klabunds Grab, Ca-
rola Nehers Briefund ihr schauspleierlsches Bekenntnis Meine Anschauung
nebeneinander liegen, insgesamt als Traum. _

Eine emuge Gestalt scheint, sechstens, auferhalb dieses Traumes zu ste-
hen oder erst in ihn hineinzugelangen. Das wird kurz vor SchluB veran-
schaulicht, da der Uberlebende denJungen Muselmann fragt: ,Aus wel-
chem anderen Traum kommen Sie?“26 Der Uberlebende trdumt, erinnert
sich, vergegenwartigt mithilfe der Handlung sinnenfallig Gedachtnis. In sei-
ner Handlung kam derJunge Muselmann némlich bisher nicht vor. Er ist
neu. Auch sagter, er sei ein’,Muselmane®, keiner der Nazi-Lager, sondern
ein wirklicher aus Bosnien.27 Das aber bedeutet: der Alptraum, der das
Ganze auch ist, bezieht die Gegenwart mit ein, kennt keinerlei historisches
Refu%mm, am wenhqsten_ln der Gegenwart, und entkommt dadurch einer
Beschrankung auf die Historie von Nationalsozialismus und Stalinismus.
Dieser Alptraum weitet sich in alle Winkel der Erde aus, bezieht alle ihre
Gegenden mitein. Verbrechen, Grausamkeit, Terror sind Dauerereignisse.
Der Uberlebende halt sie bewuRt, gibt sie als Geddchtnis weiter. Die Hand-
lung dieser Szenen ist Erinnerung - auch fir die Zuschauer. Und wo, wenn
wir die Frage nach Ortund Zeit aufnehmen, soll diese Erinnerung vonstat-
ten ?ehen? Darauf gibt es nur eine Antwort: immer und tberall. Deshalb
swe en auch die Handlungsehenen ineinander, werden die unterschiedli-
chen, historisch divergenten Geschehensverlaufe auf ein ihnen gemeinsa-
mes Gedachtnisniveau gehoben. Wir kdnnen darin die alte Gattung der To-
tengesprache28 wiedererkennen, in denen Iphigenie, Goethe, Leon Blum
Carola Neher, der Uberlebende, die Muselmanner aufeinandertreffen und
gewissermafen durch ein immerwdahrendes La%pr gehen. Unser Blick zu-
rick in die Vergan%enhelt kann sich nur schwerlich mehr an den prismati-
schen Brechungen dieses menschenverachtenden, menschenvernichtenden
ZwanzigstenJahrhunderts vorbeidricken. So sind Sempriins Szenen Erin-
nerungen, die, wie das fir die Totengesprache ?IH, in eine traumhafte Un-
bestimmtheitvon Ortund Zeit berfiihrt sind, als sei es eine szenische Ima-

122



gination des Uberlebenden, an dessen, wie er weif, letztem Tag“, da er
aufdie todbringenden Utopien und Sduberungen des ZwanzigstenJahrhun-
derts zuriickblickt.29 Er istein Uberlebender, der, wie in Elias Canettis Mas-
se und Macht (1960), auch bei Sempriin eine zentrale Position gewinnt.3)

In dem Augenblick, da fiir die MuseImanner nichts mehr vorhanden ist,
das sie unter sich teilen kdnnten, erscheint der Uberlebende mit Versen
eines Gedichts, die aus dem Lied von der Wolke der Nacht von Brecht stam-
men;

Mein Herz ist triib wie die Wolke der Nacht
Und heimatlos, oh Du!3l

Da héngen die Muselmanner an seinen Lippen, fragen sich, ob es nichtun-
erecht sei, daR die einen Gedichte kennen und die anderen nicht. In aller
insamkeit htte einem, im eisigen Wind des Ettersbergs, ein einziger Vers

gendgt, ,um sein Herz zu warmen“32 S

Vom Uberlebenden heift es in der Regie: ,Erfahrtfort, bricht mit ihnen
das Brot der Dichtunglss Und er rezitiert aus Brechts Gedicht weiter:

Die Wolken des Himmels iiber Feld und Baum
Die wissen nicht wozu.
Sie haben einen weiten Raum.

Darauf féhrt die Schauspielerin fort;
Und heimatlos, oh Du!

Als es nichts mehr zu teilen gibt, teilen sich der Uberlebende und die Schau-
spielerin Verse, indem sie sich diese aus dem Brechtgedicht mitteilen und
die Muselmdnner ihnen duBerst gespannt lauschen. Sempriin vermittelt hier-
in insofern seine implizite auf Beteiligung zielende Poetik, als auch der Zu-
schauer beziehungsweise Leser mltel_ngieschlossen werden. Wir missen des-
halb zu verstehen suchen, was es heift, das Brot der chhtun? ZU brechen.

Angesichts des Schicksals von Carq’la Neher und an%esmh s der Schick-
sale der Muselméanner werden in Bleiche Mutter, zarte Schwester vonJor?e
Semprin Leldensges_chlc_hten des Zwanzigstenjahrhunderts erinnert. Letz-
ten Halt gewahrt darin ein Gedicht. Es ist der sicherste Ort zur Aufbewah-
rung von Empfindungen und Gedanken, tiberhaupt von Leben. Von der an-
tiken Tragddie tber die Passionen bis in die moderne Dichtung, die das
Grab ungezahlter Menschen in den Liften weiR, reichen die Zeugnisse.
Matthdus-Passion, Messias, Schopfung, Jahreszeiten - biblische und nichthibli-
sche Stoffe haben Eln?_ang ?efund_en in die Oratorien, die sich mitund ohne
Erzéhler oder Evangelist, als musikalische Epen mit dramatischen Elemen-
ten, aber ohne sichtbare Szenen verstehen lassen. Wenn wir Bleiche Mutter,
zarte Schwester, fiinfzigjahre nach dem Zweiten Weltkrieg, finfzigjahre nach
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den nationalsozialistischen und stalinistischen Konzentrationslager, als sze-
nisch gestaltetes Oratorium verstehen wollen, sehen wir wohl, daf es, wie
die von Peter Weiss ausdricklich als ,Oratorium in 11 Gesangen* %ekenn-
zeichnete Ermittlung (1965), keine Azione sacra ist, sondern vielmehr saku-
larisiertes Geddchtnis. Aber die hochhedeutsame Form, ,das Brot der Dich-
tung zu brechen, kntipft an den christlichen Ort der Religionsgrindung an:
Tuteszum Gedachtnis!34 _ o .

~ Semprin stelltdamit sein Oratorium, wie wir esjetzt nennen knnen, in
eine emphatische Tradition der D|_chtu_n%. Wie Horaz sagt: Exegi monumen-
tum aereperennius"5heansprucht die Dic tun(q Dauer. Wie es bei Holderlin
heilt: ,Sei du, Gesang, mein freundlich Asyl!™ 36 bietet die chh.tun?emen
Zufluchtsort, Und wie Canetti die Transformation von Leben in , literari-
sche Unsterblichkeit* faBt, er beschlieRt damit das zentrale Kapitel vom
Uberlebenden, erlaube esvor allem Stendhal, der das Vereinzelte auf sich
beruhen zu lassen versteht und dessen Empfindungen und Gedanken ,,aus-
schlieRlich diesem Leben hier* zugewandt waren, dieses Leben hier wie-
derzufinden. ,So bieten sich die Toten den Lebenden als edelste Speise dar.
lhre Unsterblichkeit kommt den Lebenden zugute: in dieser Umkehrung
des Totenopfers fahren alle wohl.“37 Wenn Canetti damit schlieRt, das Uber-
leben habe seinen Stachel verloren und das Reich der Feindschaft sei zu
Ende, so giltdiese VVerheiBung ausschlieRlich fir den literarischen Ort, den
er damit der Utopie entreift. Hier bilanziert Semprin, selbst ein Uberle-
bender, in seinem Oratorium menschliches Leben vor allem dieses Zwan-
zigstenjahrhunderts. Die Erinnerungsarbeit kdmpft gegen das Vergessen
an. Rellggon indessen wird in diesem Erinnerungsraum nicht mehr berufen.
Das Gedachtnis bewahrt allein die konkreter Leldensg_esthchte eingedenk
bleibende Dichtung, deren ,zutreffende und warme Fiktion“38 dem in der
Historie anzutreffenden Grauen und der Todverfallenheit wohl widersteht,
es aber gerade dadurch auch bewuRt halt,
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Wolfgang Martens

»An eine vortreffliche schone und
Tugend begabteJungfraw*

Untersuchung eines Gedichts.

Literaturwissenschaft hat es mit Texten zu tun. Das ist in unseren theorie-
siichtigen Zeiten keine hanale Feststellung, sondern zuweilen schon fast eine
notwendige Erinnerung. Genaues In-Augen-schein-Nehmen, Uberpriifen,
Ausmessen und Abklopfen eines dichterischen Wortgleblldes sollte Basis des
Begreifens und Deutens sein, von Versdichtung zumal. Erst dann mag Theo-
rie vom Ziigel gelassen werden. o

Schauen wir uns unter dieser Pramisse einen Text an, ohne zundchst
(iber dessen Verfasser und selne_Entsteh_unﬁszelt etwas Naheres zu sagen!

Hier der Wortlaut in einer zeitgendssischen Wiedergabe:

An eine vortreffliche schdne vnd Tu=
gend begabteJungfraw

1

Gelbe Haare, giildene Stricke, Tauben:Au%en,_Son_nen:
blicke, schanes Miindlein von Corallen, Z&hnlein, die
wie Perlen fallen

2.

Lieblichs Zinglein in dem Sprachen, stisses Z6rnen,
stisses Lachen, Schnee=vnd Lilgen weisse Wangen, die voll
rohter Rosen hangen.

3

Weisses HalRlein, gleich den Schwanen, Aermlein, die
mich recht gemahnen, wie ein Sehne, der frisch gefallen,
Bristlein wie zween Zucker=Ballen.

4,

Lebens voller Alabaster, grosse Feindin aller Laster;

fzrpmlmer Hertzen schoner Spiegel, aller Freyheit gildner
(igel.
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5.

AuBbund aller schdnenJu%end, auffenthaltung aller
Tugend, Hoff=statt aller edlen Sitten, jhr habt mir mein
Hertz bestritten.

Was haben wir vor uns? Eine bedeutende dichterische Leistung? Ein origi-
nelles Produkt? Eine Talentprobe? Zu welcher Gattung wére der Text zu
rechnen? Aus welcher Zeit kGnnte er stammen? Und wenn es sich offenbar
um den Lobpreis eines weiblichen Wesens handelt: ist er vielleicht, erleb-

nishaftgetdnt, ein Liebesgedicht? Was macht seine Eigenart aus? Wer konn-
te der Autor sein?

Beginnen wir mitdem AuRerlichsten, mitder Schreibweise des Texts! ,Jun(r]-
fraw”, ,Lilgen®, ,Hertzen®, ,roht®, ,Sehne®, Freyheit*, ,AuBbund®, ,auff-
entha]tung  Hoff==statt", jhr*: das ist typographisch altertiimlich, auf das
16. oder 17.Jahrhundert deutend und - bis auf ,Freyheit” - in der Mitte
des 18.Jahrhunderts in deutschen Texten nicht mehr zu erwarten. Alter-
timlich ist auch das ,v* statt eines ,u*im ,vnd* der Uberschrift, altertim-
lich ferner der Doppelbindestrich (, Tauben=Augen®, ,Zucker=Ballen®),
der, typisch fiir die Schreibung eiens Kompositums in der Barockzeit, hoch-
stens noch um die Mitte des 18.Jahrhunderts in deutschen Texten zu beob-
achten wére. Auffallend daneben Gbrigens auch die Trennun% eines Kom-
positums ohne Bindestriche in ,Lilgen weisse” und , Tugend begabte*.
Als altertdmlich ist a_ber_glelchzeltl(é die Sprache, das sprachliche Geba-
ren Gberhaupt, zu qualifizieren. ,Aulibund aller schonenJugend®: diese
Hyﬁerbel ware in neueren Texten nur noch ironisch verwendbar. Und ,auff-
enthaltung® fiir Sitz, Ort, Aufenthalt? Das Substantiv tirtt aIt-ehrijrdlﬁ da-
her. —,Zween® statt ,zwei“, ,Z6ren“ statt Zrnen, ,,Schwanen® mit fenlen-
dem Umlaut statt ,Schwanen®, —auch darin manifestiert sich dlterer Sprach-
gebrauch. Und ganz altertmlich-ungewdhnlich prasentiert sich ein Wort in
erersten Zeile der zweiten Strophe: |, Lieblichs Ziinglein in dem Sprachen®.
Das Sprachen? Der Sprachen? Hier hilft nur ein Blick ins Grimm’sche Deut-
sche Warterbuch. ,Sprachen* erweist sich dort als ein substantivierter Infini-
tiv fiir das Verbum Sprachen Plelch Sprechen, Reden, Sich unterhalten. So
heit es etwa, im ,,Grimm* als Beispiel angefuhrt, in Georg Rollenhagens
Froschmauseler“vom Ende des 16.Jahrhunderts: ... und dergleichen man-
cherlei Sachen, / die zu lang sind zu unserm Srachen®.1Unser Text findet
sich nicht unter den BelgBen des Deutschen Worterbuchs. Den typographi-
schen und sprachlichen Befunden nach muss erjedenfalls alteren Datums
sein. Wie aber steht es nun mit dem Versmaf? Ganz offenkundig handelt
es sich um ein Gedicht, —ein Gedicht von 5 Strophen im Metrum des vier-
hebigen Trochdus. Dabei sind die einzelnen Verszeilen nicht, wie im allge-
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meinen Gblich, auch typographisch zu Zeilen angeordnet, nur die Strophen
sind von einander abgesetzt und dberdies numeriert. Die vierhebigen Tro-
chden aber erweisen sich in allen Versen als vollstandig, d.h. der jeweilige
Verausgang ist unverkirzt, —,akatalektisch“, wie der Metriker sagt. Die
Verse fieBen in regelmaRigem Wechsel von Hebungs- und Senkungssilben,
wobei der natirliche Wortakzent stets mit der metrischen Hebung zusam-
mebnfallt. Handwerklich ist das Gedicht also ,,einwandfrei*und regelmaRig
ebaut.
: Dieser Befund aber lasst zugleich Riickschliisse auf die Zeit der Gedicht-
abfassung zu. Denn das Versifizieren war im deutschprachigen Bereich nicht
immer so geregelt, daf natiirlicher Wortakzent und metrische Hebung zu-
sammenfielen. Einige Zeit lang galt vielmehr das romanische ,alternieren-
de, d.h. silbenzahlende Prinzip; noch Hans Sachs hat so gedichtet. Und in
der Antike hatte zudem das ,quantitierende® Prinzip gegolten: man unter-
schied nicht betonte und und unbetonte Silben, sondern lange und kurze,
,natura“oder ,positione*lange und kurze Silben, was zusétzlich bei huma-
nistisch gebildeten deutschen Autoren Verwirrung stiftete. Es war Martin
Opitz, der dem alternierenden bzw. silbenzdhlenden und dem quantitie-
renden Versbau-Verfahren im deutschsprachigen Raum ein Ende machte
und stattdessen das ,akzentuierende*, der naturlichen Wortbetonun? fol-
Eende Prinzip als das der deutschen Sprache angemessene postuliert hat.
r tat das in seiner Poetik, dem Buch von der Deutschen Poeterey von 16242, -
mit solcher Autoridt, daR man tatséchlich fir die deutsche Versdichtung an
metrischen Kriterien erkennen kann, ob sie vor oder nach Qpitz’ Poetik
verfasst wurde. Georg Rudolf Weckherlin beispielweise hat seine Oden und
Gesdnge von 1618 spater, nach 1624, Opitz’ Anweisungen folgend, metrisch
umgearbeitet. _ o _
Wir diirfen nach dem metrischen Befund ziemlich sicher sein, daf das Ge-
dichten eine vortreffliche schone vnd Tugend begabteJundfraw nach 1624 nieder-
geschrieben worden ist.

Was wére zu den Reimen des Gedichts zu sagen? ,Spiegel“und ,, Ztigel* in
Strophe 4 konstituieren fraglos einen ,,unreinen™Reim, wie ihn strenge Kunst-
richter, auch Opitz, verwarfen. Doch durfte derartiges als laBliche Stnde
gelten. Im Gibrigen reimt das Gedicht vllig korrekt. Die Reime sind durch-
gehend paarig angeordnet. Und die 5 Strophen sind durchgehend gleich
%ebautzje zwel gereimte Doppelzeilen im vierhebigen Trochaus bilden eine

trophe. Der Textistalso von daher ,handwerklich® nicht zu beanstanden.

Wie aber steht es mit dem Rhythmus? Metrum und Rhythmus, daran ware
zu erinnern, sind nicht dasselbe. Das Metrum ist das zugrundeliegende —
hier trochdische - Versschema, der Rhythmus konstituiert sich in der fakti-
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sehen Ausfiillung dieses Schemas. Und die erweist sich hier als keineswegs

anz %Ie;chform.!g, - was eher von Vorteil ist: der einzelne Vers kann durch
inschnitte (,Zasuren®)vor eintonigem Leiern bewahrt werden. In den er-
sten drei Strophen unseres Gedichtes sind diese Einschnitte durch Komma-
ta kenntlich, wobei diese Einschnitte wechseln, einmal nach dem zweiten,
einmal nach dem dritten Verstakt statthaben. Die Stropen 4 und 5da_ge$en
weisen im Versinneren keine Z&suren mehr auf, die Verse laufen gleichfor-
mlg parallel auf den Schluf zu. Das wirkt beschleunigend. Strophe 3 weist
zudem ein Enjambement auf (... die mich rechtgemahnen/wie ein Sehne...”).
Der Effekt des Beobachteten: ein %eln_llch gleichm@Riges Leiern istvermie-
den. - Hinzu kommen schlieRlich leichte’, Tonbeugungen®: vom Gehalt-
lichen her eingentlich zu betonende Silben stehen in metrischen Senkungs-
stellen, - so in Strophe 2 ,voll*, in Strope 3 ,zween®, in Strophe 5 ,habt®.

Dies letzte Tonheugung sorgt zugleich fur Nachdricklichkeitin der Schluf-
zeile des Gedichts.

Die ndchste Ub_erlegung;: wie nimmt sich das Gedicht nun eigentlich ins-
esamt syntaktisch aus? Zu konstatieren ist: alle Verse und zugleich alle
Strophensind auf die SchluBzeile des Ganzen zugeordnet. ES handelt sich -
ber alle funf Strophen hin - um Subjekte und Attribute, die aneinander-
%erelht und zum Teil durch Relativsatze erweitert sind, und sie sind alle
ezogen auf den abschlieBenden Pradikatsatz ,jhr habt mir mein Hertz be-
stritten”. Das Gedicht hat also, wenn man so will, eine Pointe.

Liedhaft ist das eigentlich nicht zu nennen, und schon %ar nicht istes locker
abgefasst wie etwa ein Volkslied. Der Text ist vielmenr streng durchkom-
Bpnlertlln.der gehaltlichen Abfolge seiner Strophen. Keine der Strophen 1

is 4, die ja grammatisch t])ar]z gleichartig sind mit Subjekten und Attribu-
ten bzw. erweiternden Relativsatzen, ware unter einander zu vertauschen,
ohne die Konsequenz der Beschreibung zu storen. Es ist offenkundig: die
WUrdlggnﬁd_erschO’nen_undtu endbegabtenjungfrau beginntmit dem Preis
der Schonheiten und Reize des Hauptes, um sich zu verbinden mitdem Preis
seelischer Anmutund sodann - sozusagen von oben nach unten - weiterer
korpelicher Reize und weiterer weiblicher Tugenden, bis die 5. Strophe
alles restimierend - auch g(;ram_matl_sch - zusammenfasst; ,,jhr habt mir mein
Hertz bestritten.“.- Das Gedicht ist damit ganz klar gegliedert.

Befassen wir uns mit Einzelnem, - mit Kunstmitteln und bestimmten Spe-
zifica des Textes! ,Mindlein®,,Z&hnlein®, ,Zinglein®, - das sind Diminu-
tive, die an die Manier des Volkslieds erinnern. Doch von seiner ganzen
Struktur her ist der Text, wie schon gesagt, nicht volksliedhaft. Er erweist
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sich vielmehr als duerst kiinstlich. - Eigenarti? nimmt sich fir den heuti-
gen Leser das ,qelbe Haare“ aus. Er wirde ,blond“ als Farbbezeichnung
erwarten. Doch 1st ,blond*, aus dem Franzosischen entlehnt, erst seit der
Mitte des 18.Jahrhunderts in deutscher chhtunglgebrauc,hllch. Und ,,ﬁuld-
ne Stricke* als Apposition zu ,,_%elbe Haare*? Die Bezeichnung erscheint
uns heute ein wenig gesucht mit der Bedeutung ,hestrickend®, ,fesselnd*
,umgarnend®.- Die Metapher ,,_Tauben:Au%enf‘nlmmt3|ch dagegen we-
niger kiinstlich aus, eher konventionell metaphorisch fiir sanfte Augen. Das
I&Ie_benemander mit ,Sonnen=Blicke® ergibt einen gewissen antithetischen
eiz.

Und die sonstige Methaphorik und Vergleichstechnik? Korallenmund, Per-
lenzéhne, schneeweile und lilienweife Wangen,. Wangen voll roter Rose,
schwanenweiBer Hals, schneeweille Arme: das ist durchweg alles andere
als charakterisierend oder realistisch individuell beschreibend. Das Gedicht
verfahrt klar typisierend, idealisierend, wobei es sich oft konventioneller
Bildlichkeit und fester Topoi bedient. Die berufenen Eigenschaften derjung-
frau knnen idealtypisch %ennant._vverden. Entfaltet wird, mit ausgesuchter
Kiinstlichkeit, ein weiblicher Schinheitskatalog, wobei dem Verrasser mit
,Bristlein wie zween Zucker=Ballen* ein besonders artifizieller Vergleich
gelingt: dieser spielt auf die gewdlbte Form der damaligen Zuckerhute an
und kKombiniert das mit der Vorstellung von SiBem. —Konventionell ist der
Schonheits-Jugend- und Tu?endprels:Jug"end und Tugend und Schonheit
sind vereint. Die besungeneJungtrau verkdrpert idealtypisch das, was dhn-
lich einst das Minneideal von ,schoene und guete* ausmachte.

Die Farbigkeit: ,gelbe”, d.h. blonde bzw. ,gldne* Haare, korallenroter
Mund, ﬁerlenwel e Zahne, schnee- und lilienweile und rosenfarbige Wan-
gen, schwanenweiRer Hals, schneeweilfe Arme: mrgends ein individuell-
charakeristischer, vom Idealtypischen abweichender ug! - Rhetorisch wird
das gern in Parallelismen vorgestellt: ,Gelbe Haare, giildne Stricke*, ,Stisses Z6r-
nen, stisses Lachen®: Substantiv mit Attribut neben Substantiv mit Attribut!
Aber auch die umgekehrte Stilfigur, der Chiasmus, wird genitzt: ,,grosse
Feindin aller Laster,/ frommer Hertzen schoner Spiegel®: Substantiv mit
Genetivattribut und Genetivattribut mit Substantiv! Der Dichter beherrscht
sein Handwerk. _ S

Die in Barocklyrik gern exerzierte Antithetik findet sich in unserem Text
nurim Gegenibervon ,Zormen“und ,Lachen*in der Strophe 2, sie ist aber
durch die den beiden Substantiven beigegebene Bestimmung ,,sUR" entscharft,
wobei ,stisses Zornen“wiederum zugleich ein reizvolles Oxymaoron ergibt.
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Vielleicht ist tibrigens aus ,Lebens voller Alabaster* in Strophe 4 als Oxy-
moron ansprechbar - im Sinn von: Iebend|ge Marmorstatue. _

Das inbarocker Verskunst oft zu beobachtende Prinzip der Haufung ist,
wenn man so will, in der Aufzahlung der vielen verschiedenen Qualitaten der
besungenen Schanen, ansonsten nur in der Wangenkennzeichnung ,,Schnee
vnd Lilgen weiss*.

Wie wére nach alledem der Stil unseres Gedichts zu qualifizieren? Schlicht
ist er sicher nicht und volksliedhaft erst recht nicht, —aber ibersteigert, gar
Schwilstig“, wie manches Urteil barocker Verskunst zu attestieren belieb-
te, ist der Text nun auch wieder nicht. Sicherlich, eine ﬁewlss"e Hyperbolik
tritt zutage: ,,grosse Feindin aller Laster”, ,aller Freyheit gildner Zigel
fwobel ,Freyheit*hier Frechheit, Ungezogenheit be eutet?{ »AuBbund al-
er schonenJugend”,, Auffenthaltung aller Tugend*. Gleichwohl exzelliert
der Autor hier nicht in Wortprunk, er gefallt sich nicht in Spltzfmdlgkelt, in
angestrengter Artistik, wie das etwa bei Hofmannswaldau zu beobachten
ware. So verzichtet er auch auf den ?anzen ?_elehr;en Apparat, mit dem
andere zeitgendssische Dichtung ideale Weiblichkeit zu ruhmen wusste, -
die Berufung von Dianas Keuschheit, Aphrodites Liebreiz Junos Fille oder
auch - weniger ideal - Lunas %Selenes) Wankelmut. Der Text tritt eher ga-

lant, gemé&Rigt kiinstlich-zierlich einher, wohl dem seit der Renaissance ent-
wickelten Elegantia-Ideal verpflichtet.

Ein ,Erlebnis* dahinter zu vermuten, wére sicherlich abwegifq. Das ,jhr habt
mir mein Hertz bestritten® am Schluf ist Formel, nicht Konfession. Wir ha-
ben kein Seelenlied vor uns, wie es die Goethezeit hervorzubringen wusste.
Der Textistin Diktion, Bildlichkeit, Motivik und Metaphorik durchaus kon-
ventionell, er stehtin der Tradition herkommlicher Liebesdichtung, die ge-
nuin Kunstibung war, nicht personliches Bekentnis. Das Geliebtenpreis-
Eedlchtwar eine eigene Gattung, so wie es die Trauerode oder das gereimte
(rstenlob oder die Vanitaspoesie gab. Es stand in ehrwiirdiger Tradition,
rickfihrbar auf die erotische D|cht_unF der Antike mit der Sappho, mit Ca-
tull und Qvid, im Mittelalter verwirklicht im Mm.nesanﬁ und in der Trou-
badour-Dichtung, weitergefihrt und zu einem fGrmlichen System ausge-
baut im ,Canzoniere” des Petrarca. _ _ B
Einer anderen Quelle abendldndischer Liebeslyrik muf daneben freilich
noch gedachtwerden, die sich im Petrarkismus einiger Beliebtheit erfreute
und fur die Beschreibung weiblicher Schanheit musterhaft werden konnte.
Sie ist morgenlandischen, genauer: biblischen Ursprungs. Gemeint ist das
Hohelied Salomonis,

Hier der Text in der Ubersetzung Martin Luthers (in neuerer Fassung):
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1 Siehe, meine Freudin, du bist schon! Siehe, schdn bist du!
Deine Augen sind wie Taubenaugen zwischen deinen Zapfen.
Dein Haar ist wie eine Herde Ziegen, die gelagert sind am
Berge Gilead herab.

2. Deine Z&hne sind wie eine Herde Schafe mit beschnittener
Wolle, die aus der Schwemme kommen, die allemal Zwillin-
ge haben, und es fehlt keiner unter ihnen.

3. Deine Lippen sind wie eine scharlachfarbene Schnur und
deine Rede lieblich. Deine Wangen sind wie der Ritz am
Granatapfel zwischen deinen Zdpfen.

4. Dein Hals ist wie der Turm Davids, mit Brustwehr gebaut,
l(zaran tausend Schilde hangen und allerlei Waffen der Star-
en.

5. Deine zwei Briiste sind wie zwei junge Rehzwillinge, die
unter den Rosen weiden.

(]

7. Du bist allerdinge schdn, meine Freudin, und ist kein
Flecken an dir.

(]

9. Du hast mir das Herz genommen, meine Schwester, liebe
Braut, mit deiner Augen einem und mit deiner Halsketten
einer.

Unser Gedicht von der vortrefflichen, schonen und tugendbegabtenJung-
frau erweist sich hier in wesentlichen Ziigen ganz offenkundig als weltliche
Kontrafaktur zum zitierten Text aus dem Hohenlied|\ Die preisende Kdrper-
te|lbesphre|bung von den Taubenaugen und den Haaren im ersten Vers
(ber Lippen und Wangen, Hals und Briste bis zum ,,Du hast mir das Herz
8enommen“ im 9. Vers, —sie findet sich in unserem Gedicht deutlich wie-

er, —offenkundig ohne jeden frommen Bezug! Der hiblische, von den Ex-
egeten geistlich gedeutete Schdnheltskatalogr ist offenkundig weltlicher Hul-
digung diensthar gemacht worden. Er war fir den Verfasser offenbar ver-
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fighar wie die weltlichen Topoi, Bilder und Schemata, die der Petrarkismus
ansonsten bereitstelle.4 Der Dichter unseres Textes spielt mit dem Vorge-
%ebenen, seine Leistung ist Kunstibung, Exerzitium des Witzes und der

ombiantion. Bedenken ob der Profanierung eines Textstiicks aus der Heili-
gen Schrift scheinen nicht bestanden zu haben.Ja die Hohelied-Yassagen wa-
ren offenbar so sehr Poetlsches Spielmaterial, daf der Autor zu seinen von
ihnen inspirierten Strophen gleich auch noch die Parodie liefern konnte.
Sie folgt in der Vorlage unserem Text unmittelbar.

Gegen=satz.
An eine sehr haBliche Jungfraw.
In voriger Melodey

L

Grawes Haar voll L&uf und Nisse, Augen von Schah=
lack, von Flisse, blawes Maul voll kleiner Knochen,
halb verrost vand halb zerbrochen.

2

B'Iatter:Zunge, kranck zu sprachen, Affischs =[247]z0rnen,

Narren=lachen, Runtzel volle mager Wangen, die wie gelbe
Blétter hangen.

3

HalR=Haut gleich den Morianen, Arme, die mich recht
gemahnen, wie ein Kind ins Koth gefallen, Briiste, wie
zween Drucker=Ballen.

4,
Du bist so ein Alabaster, als ein wolberegntes Pflaster
aller Ungestallt ein Spiegel, aller Schonen Steigebiigel.

5

S'chimpffderjun fern und derJugend, Unhuld aller

liehen T.uPend, indd aller plumpen Sitten, lastu dich zum
freyen bitten.

Der Gegen=satz erweist sich als genaue Umkehrung des Huldlgiungsgedlchts
ins Schimpfgedicht. Wir verzichten auf eine eingehende Analyse und kon-
statieren: der Preis weiblicher Kdrperschonheiten und Tugenden von den
Haaren his zum Gesamtanblick mit der ,Alabaster“-Methapher ist im
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Ge?_ensatzver_kehrt in Haklichkeits- und Lasterhaftigkeitsschelte, das ab-
schlieBende Lieheshekenntnis ist durch Schimpfund Spott ersetzt.

Die Uberschrift des Gegen=satzesbesagt iibrigens: ,in voriger Melodey*.
Offenbar dienten die Strophen also dem.Gesanﬂ (was auch thre Numerie-
rung verstandlich macht), —dem Gesang in gesellschaftlicher, vielleicht stu-
dentischer (burschikoser) Runde. Wir konnen das nicht entscheiden.
Das Resiimee: Das Ganze ist, recht gekonnt, ein Exerzitium in Poesie, -
Kunstubungi, ein (bermtiges Gesellenstiick im Dichthandwerk. Es stammt
aus der Mitte des 17.Jahrhunderts. Sein Verfasser war Georgr_GrefImger,S
der den Text zunachst 1651 in einer Sammlung unter dem Titel Seladons
weltliche Lieder. Nebst einerm Anhang Schimpfund Ernsthafter Gedichte in Frank-
furt am Main verdffentlicht hatte. Der Text figurierte dann in der Samm-
Iung Venus—Gartlein: Oder Viel Schone, auBerlesene Weltliche Lieder, allen ziichti-
ﬁen ungfrawen undJunqe.n:GeseIIen 2u Ehren, und durch Vermehrung etlicher newer

leder zum andernmahl in Druck verfertigt. Gedruckt imJahr J656™6

Vielleicht bietet sich unser Text nun am Ende auch zu theoretischer Re-
flexion an, und Beflissene der Gender-Forschung werden hier gewm Indi-
zien flr eine genuin maskuline Optik erkennen. Wir gedenien dies freilich
nicht zu vertiefen.

Anmerkungen

L Deutsches Worterbuch vonJakob und Wilhelm Grimm, Bd. 16 Sp. 2744,
(Fotomechanischer Neudruck der Erstausg. 1905, Munchen: DTV 1984)

2. Vgl. den Neudruck: Martin Opitz, Buch von der deutschen Poeterei, Ab-
druck der ersten Ausgabe (1624), Halle 1949, S. 31 ff

3. Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten u. Neuen Testaments nach
der deutschen Ubefsetzung D."Martin Luthers, neu durchgesehen nach dem
vom Deutschen Evangelischen KirchenausschuR genehmiigten Text, Stutt-
gart 1952, S. 548f. . . . _

4. Vgl. dazu Hans Pyritz, Paul Flemings deutsche Liebeslyrik, Berlin 1932.

5. Zu Greflinger s. Gerhard Dinnhaupt Personalblbllo?raphlen 2U.den Druk-
ken des Barock. 2. verb, u. wesentlich vermehrte Au Iagie des Bibliographi-
schen Handbuchs der Barockliteratur, 3. Teil Stuttgart 1991, S. 1680-1751.

6. Wir zitieren nach der Fassung der Halleschen Neudrucke: Max Frhr, von
Waldberg (Hrsg.): Venus-Garflein. Ein Liederbuch des XVII. Jahrhunderts,
nach dem Druck von 1656, Halle 1890. Unser Text dort auf S. 178f. - Man
vergleiche zur allgemeinen Thematik auch v. Waldbergs Studie ,Die galante
Lyrik. Beitrage zu ihrer Geschichte und Charakteristik®, Strafburg 1885,
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Peter Motzan

Von der Aneignung zur Abwendung

Der intertextuelle Dialog der ruméniendeutschen
Lyrik mit Bertolt Brecht

In der zweiten Hélfte der sechzigerJahre durchzitterte ein Windhauch Hoff-
nung die verddete und uniformigerte Literaturlandschaft Rumdniens. 1965
war aus der Riege der kommunistischen Spitzenfunktiondre ein geradezu
unorthodox unger, 47jahriger Mann namens Nicolae Ceau8escu zum Er-
sten Parteisekretar auf?estlegen, der die Rolle des H_offnunPstragers fiir sich
reklamierte und sich als kiihner Verteidiger ruménischer Interessen gegen
sowjetische Hegemonieanspriche profilierte. Ein reformwilliger Sozialis-
mus schien mit seinen selbstkritischen Ansétzen, innenpolitischen Locke-
runEen und auBenpolitischen O_ffnungstendenzen auch neue Lebensper-
spektiven zu eroffnen. Nur wenige sahen damals voraus, daf Liberalisie-
rung im Kultursektor und populistische Anbiederung Komponenten eines
machtpolitischen Kalkils bildeten, dessen Endergebnis die absolute Verfi-
gungsgewalt (iber ein Land war. N _
In rascher Folge wurden mehrere Verbotstafeln beseitigt und die enﬁ-
geschnurten Schreibkonzepte des Sozialistischen Realismus als unbrauch-
ar verworfen. Die Informationsschranken fielen. Ein. reiches Angebot in-
ternationaler Literatur bescherte Uberraschungen, beschleunigte Wandlyn-
8en, weckte Nachholbedirfnigse.Jingste VerEa_ngenhelt durfte als eine Ara
s ,,Do_(‘;mansmus“_u_nd tragischer Irrtimer Kritisiert werden, die langjah-
rig vergitterten Traditionen der Zwischenkriegszeit befreite man zu neuem
Leben, marginalisierte und verfemte Schriftsteller konnten wieder in Et-
scheinung treten, zahlreiche junge Autoren drangten unter giinstigen Publi-
kationsmoglichkeiten an die Offentlichkeit. o _
Auch der kleine, staatlich kontrollierte und subventionierte ruménien-
deutsche Literaturbetrieb - laut der Volkszahlung desJahres 1966 lebten
noch rund 383.000 Deutsche in Rumanien - war schrittweise zu einem funk-
tlonlerenden.Subs_Ystem ausgebaut worden, das alle Elemente enthielt, aus
denen sich eine literarische Kultur zusammensetzt: Verlage in Bukarest,
KIausenburgZund Temeswar mit einem breit aufgefacherten Programm, Zei-
tungen und Zeitschriften mit umfassenden Kulturbeilagen, Rundfunk- und
Fernsehsendungen, zwei Theater, in Temeswar und Hermannstadt, Autoren-
verelnlg_un%en und Literaturzirkel. Die Bukarester deutschsprachige Mo-
natsschrift des ruménischen Schriftstellerverbandes Neue Literatur war mit
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Erfolgbemht, ihren Mitarbeiterkreis zu erweitern, siewurde zur Statte der
Reintegration totgeschwiegener Schriftsteller, zum Ubungsfeld fir Neulin-
ge und diente als SJprun brettin die Verlage. o _
Doch schon imJuli 1971, heimgekehrt von einer offensichtlich lehrrei-
chen Reise in die Bruderldnder China und Nordkorea, schickte Nicolae
Ceau8escu ohne Vorwarnung 17 Thesen zur Verbesserung der politisch-ideologi-
schenArbeit, der kulturellen und erzieherischen Tatigkeitin den Kampfgegen lite-
rarische Vielfalt und Mehrstimmigkeit. FUhrung_sanspruch und Weisungs-
berechtigung der kommunistischen Partei sowie die Unfehlbarkeit der staats-
ideologischen Doktrin wurden darin ausdricklich bekraftigt. Aufdem Weg
aus der Kommandozentrale in die kulturellen Institutionen bifRten die The-
sen indessen einiges an Scharfe ein. Das literarische Leben lieR sich nicht
schlagartig umprogrammieren und durch einen Gewaltakt verstimmeln.

Im Sommer 1970 hatte der Prosaautor Paul Schuster (geb. 19303, Iangjéhri-
ger_Redakteurgje_r Neuen Literatur, die Beilagen fir Schiler und Studenten

erim westrumanischen Temeswar erscheinenden Neuen Banaler Zeitungdurch-
forstetund in dem Aufsatz Nichtprovinzielles aus der Provinz seiner tiberbord-

endlenhBegelsterung (iber die gemachten Entdeckungen beredten Ausdruck
verlighen:

Am erstaunlichsten, geradezu phantastisch ist die groBe Zahl
der Dichter, die auf den Seiten der Schilerbeilage zu einer Kon-
kurrenz antreten, die in den letzten zwanzigJahren innerhalb
der deutschen Literatur unseres Landes nicht ihresgleichen hat
[..]- 3L neue Namen in einem halbenJahr [..], und es ist kei-
neswegs ausgeschlossen, da die eine oder die andere der NBZ-
Schilerseiten nachjahren bibliophilen Wert haben wird, weil

inihr das erste Gedicht eines bedeutenden Lyrikers abgedruckt
wurde.1

Wenlﬁe Monate spater, im Februar 1971, brachte die Neue Literatur eine
aufsenenerregende Schuler-Sondernummer mit Texten von Banater Gymna-
siasten heraus. Die Erfahrungsberichte, Kommentare, Reportagen, Kurz-
erzdhlungen und Gedichte dieses Heftes zeichnen sich durch denAnspruch
auf Mitspracherecht und Selbstbestimmung, durch eneratlonSSﬁeu ische
Unverblimtheit und unumwundene Kritik an bestehenden Verhaltnissen
aus. S0 knisterte es reichlich brisant aus vielen der 128 Druckseiten der
Neuen Literatur“2, vermerkte der dpa-Korrespondent Bruno Sobczak in ei-
nem ausfinrlichen Bericht, dem ersten, den die Informationszentrale der
bundesdeutschen Presse der rumaniendeutschen Zeitschrift widmete.
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_Ein Gedicht des 18jahrigen Zwolftklasslers aus der Kleinstadt GroRsankt-
nikolaus Richard Wagner%geb. 1952) lautete:

dialektik

wir haben die Verhaltnisse erkannt
wir haben beschlossen sie zu verandern

wir haben sie verandert

dann kamen andere ,
die haben die verdnderten Verhaltnisse
erkanntund haben beschlossen

sie zu verandern

sie haben die veranderten Verhaltnisse
verandert

dann kamen andere

die haben die verdnderten verénderten
Verhaltnisse erkannt und haben
beschlossen sie zu verdndern

sie haben die verdnderten verdnderten
Verhaltnisse verdndert

dann kamen andere3

Wagner greift im Titel einen Begriff in seiner marxistischen Semantik auf
und aktualisiert das 3. Grundprinzip dieser zentralen Kategorie einer ma-
terialistischen-gesellschaftlichen Entwicklungskonzeption —die Negation
der Negation — das von der Doktrin des real existierenden Sozialismus in
inrer nationalruménischen Variante ausgeblendet worden war.4 Mit dem
Conducator Nicolae Ceau8escu hatte der,Kampfder Gegensatze* in einer
vermeintlich unzerstorbaren hoheren Einfeit sein glickliches Ende gefun-
den. In dem vorliegenden Text ist ein solches nicht in Sicht, soziale Prozes-
se verlaufen weiterhin im Zeichen unaufhérlicher Verédnderungen.

Die Revolutiondrin Pelagea Wlassowa aus Twer lieB Brecht in seinem
Stick Die Mutter (19_31? ein Lied der Hoffnung anstimmen, das er spater unter
den Titel Lob der Dialektik vergffentlichte: ,Wer noch lebt, sage nicht nie-
mals!/Das Sichere istnicht sicher./So, wie es ist, bleibt es nicht/Wenn die
Herrschenden ?_es,_prochen haben/Werden die Beherrschten sprechen [...].“5
.Dialektik”, definierte Brecht als ,jene Einteilung, Anordnung und Betrach-
tungsweise der Welt, die durch die Aufzeigung threr umwalzenden Wider-
spruche das Eingreifen ermoglicht®.6 Und hatte der Novize Richard V\/_a?-
ner nicht die Realitat auf eine verkiirzende Weise abgebildet, die soziale
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Verdnderungen als Ergebnis menschlicher Erkenntnis und eingreifenden
Handglns interpretiert? _ _ _

Wie bis dahin in keinem anderen Gedicht der rumaniendeutschen Li-
teratur hat an diesem Bertolt Brecht gleichermaRen stil- und konzeptions-
bildend mitgewirkt: die lakonische Diktion und das systematisch strukturier-
te Kommunikationsmuster; die Raffungstechnik und der offene Schluf, der
mit der Beiehrbarkeit eines mitdenkenden Lesers rechnet; der Einsatz von
metonymischer statt metaphorischer Rede; der Vorrang des aII%ememen,
als gesetzmaRig begriffenen Bewe%nqsablaufes vor dem sinnenhaft erleb-
ten und unmittelbar angeschauten Weltausschnitt.

Offensichtlich haben dabei die Schlufwaorte des gelernten Choresaus Brechts
Badener Lehrstiick vom Einverstédndnis (1929) als unmittelbare Anregung ge-
dient, zu Entlehnungen gereizt und verfihrt;

Bé]rgelernte Chor

Habt ihr die Welt verbessert, so
Verbessert die verbesserte Welt.
Gebt sie auf!

Lllgbt ihr die Welt verbessernd die Wahrheit
vervollstandigt, so

Vervollstandigt die vervollstindigte Wahrheit.
Gebt sie auf!

Lla]bt ihr die Wahrheit vervollstandigend die Menschheit
verdndert, so _
Verdndert die verdnderte Menschheit.

Gebt sie auf!

Hdernd die Welt, verandert euch!
Gebt euch auf!

Auch hierin erwies sich Richard Wagner als gelehriger Schiiler Bertolt Brechts,
der 1929 den Vorwurfdes Plagiats durch knappes Emgest'andms seiner ,,grund-
sdtzlichen Laxheit in Fragen ,elstlpen Eigentums“s abgewehrt und immer
wieder Vorgesprochenes und Uberliefertes systematisch auf seine Verwend-
barkeit, seinen ,Materialwert” geprift und ausgeschlachtet hate.
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AnlaRlich eines Gesprachs junger Autoren, das am 2. April 1972 in der
Neuen Banater Zeitung verdffentlicht wurde, erkldrten sich die Diskussionsteil-
nehmer, deren Durchschnittsalter knapp ber 20Jahre lag, zu Tr'a?ern el-
nes neuen RealitdtshewuBtseins und breiteten ihre weltgiehend angelesenen
Vorstellungen von einer sozial verbindlichen und politisch engagierten,
einer wirklichkeits- und wirkungsorientierten Literatur aus, in der Kunst-
und Gebrauchswert als Partner zusammenfinden miften. Eine eindeutige
Vorreiterrolle wurde dabei Bertolt Brecht eingeraumt: , Brecht experimen-
tiert mit den Mdglichkeiten einer sozialistischen Literatur, formulierte apo-
diktisch derselbe Richard Wagner, ,darum ist er die einzige Grundlage,
von der man hier und heute ausgehen kann. [..] Das ist kein Dogma, son-
dern eine Notwendigkeit*9 = .

Wenige Monate Spéter erschien im Temeswarer Facla Verlag die ,An-
thologiejunger Lyrik aus dem Banat“ Wortmeldungen. Der Herausgeber Edu-
ard Schneider hatte die 22 Lyriker und Lyrikerinnen gebeten, thre ,Vor-
zugsautorenzu nennen, seinem Wunsch hatten 17 entsprochen. Neunmal
wurde Bertolt Brecht und achtmal die in Bukarest Iebende Dichterin Ane-
mone Latzina (1942_-1993)[genannt. Ihr 1971 erschienener Gedichtband mit
dem saIppP formulierten Titel Was man heute so dichten kann{1971) erkundet
in aufmiiptigen Texten von widerspenstiger Klarheit, die das Recht auf Un-
zufriedenheitund Entscheidungsfreineit einfordern, den realsozialistischen
Alltag. Anemone Latzina war die erste rumaniendeutsche Autorin, die es
verstand, die Angebote Brechts produktiv umzusetzen, indem sie Brechtsche
Formen - vom parodistisch verfremdeten Lied zum epigrammatischen Gleich-
nis - mit eigenen Beobachtungen und Erfahrungen fillte und mit einem
SchuB schwarzlichen Humors wiirzte. _

Einige der Koautoren derAnthoIo%l_e—Johann Lippet (geb. 1951&,Ger-
hard Ort_lnau(} eb. 1953), Anton Sterbling (geb. 1953), William Totok (geb.
1951), Richard Wagner und Ernest Wichner (geb. 1952) —hatten inzwischen
in der Universitétsstadt Temeswar die Aktionsgruppe Banatge?rundet eine
Solidargemeinschaftvon Schreibenden, die wie Bertolt Brech Gewicht auf
Teamarbeit legten und sich, wohl auch in dessen Selbstverstandnis, als Marxi-
sten bezeichneten. Durch |_hre literarischen Optionen emanzipierten sie sich
von dem ideologischen Drill der Institutionen und dem Konformitatsdruck,
den konservativen Wertvorstellungen und Denkweisen der Elternwelt —wie
der junge Berthold Eugen Brecht. ,Bertolt Brecht war der Autor, der [..]
die politischen und literarischen Diskussionen jener Zeit wie unsere gleich-
zeitigen Schreibversuche am nachhaltigsten beeinfluft hat*, 10 vermerkte
Ernelsgt8\é\§|chner rickblickend in dem Aufsatz Erinnerung an Landschaftsbil-
er .

é_ur Bezugsperson wurde Bertolt Brechtauch fiir andere rumaniendeutsche
Lyriker, vor allem fiir Bernd Kolf (geb. 1944), Franz Hodjak (geb. 1944),
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Werner Séllner (geb. 1951), Rolf Bossert (1952-1986) und Hellmut Seiler
(geb. 1953), die sich von den Harmonieschablonen der Aufbaupoesie, von

ergutgere_lmten Landschaftsidylle und von den Verdunkelungsmandvern
der hermetischen Moderne wegschrieben.11 Auch &ltere Autoren wie Franz
Storch (1927-1982) und Nikolaus Berwanger (1935-1989) zollten dem Aus-

gruckszwang, der von den Brechtschen Schreibmustern ausging, ihren Tri-
ut.

Der Siegeszug Brechts durch die kleine rumaniendeutsche Literaturszene
vollzog sich mit elnlgerVerspatun%, er erfolgte nicht ausschlieRlich im Al-
leingang, war von dem anderer Autoren flankiert, die ihrerseits Brecht ver-
arbeitetund weitergedacht hatten, in ein dialogisches Verhaltnis mit diesem
etreten waren. Sein Durchbruch als Vorbildfigur wurde gleichsam in die
ege geleitet durch einen Generationswechsel, durch kulturelle Verdnde-
rungsbewegungen sowohl im eigenen Umfeld als auch in den beiden deut-
schen Staaten. Parallel und gleichzeitig mit Brecht, der die Abwendung von
der pontifikalen zur profanen Sprechweise vorantrieh, war es die Ausstrah-
lung der Konkreten Poesie, vor allem die der Wiener Gruppe, die zu einer
spielerischen und selbstironischen Auflockerung der intendierten Botschaft,
ZUr gezielten Zersabelung von Sprachregelungen, zur Unterwanderung der
offentlichen Diskurse fuhrte.

Der nach seinem frihen Tod zum Kulturdenkmal der DDR zurechtge-
meilelte weltberihmte Dramatiker war in dem sozialistischen Bruderland
Rumanien alles andere als ein unbekannter Autor.12 Seine Stiicke wurden
seit 1956 auch auf den beiden deutschen Biihnen des Landes ?esplelt, seine
Texte hatten Eingang in die Lenrbicher der deutschen Schulen gefunden,
die Brecht-Lektiire gehdrte zum Pflichtpensum der Germanistikstudenten
an ruménischen Universitéten. Schon 1960 war in Bukarest gine hochst ein-
seitige Werkauswahl erschienen, 1970 folgte ein Band Gedichte und 1986
eine_sachkundig kommentierte zweibandige Ausgabe.13 Brecht-Editionen
aus DDR-Verlagen konnte man in Ruménien kauflich erwerben, zum An-
%ebot der Buchhandlungen in den siebzigerJahren gehdrten auch seine fro-

en Tagebicher 1920-1922(1976) und das Arbeitsjournal (1977), die nun aller-
dings - ebenso wie die BuckowerElegien—mit zur folgenreichen Entdeckung
eines ,anderen” Brecht beitrugen. _ .

_ Wahrend in der DDR die wkunasge.schlchte der Lyrik Brechts schon
in den finfzigerJahren einsetztel4 ohne jedoch zu diesem Zeitpunkt dem
dominierenden Modell Becher den Rang abzulaufen, stellte jene fiir die
rumaniendeutsche Literatur bis zu Anemone Latzina offensichtlich keine
trag- und ausbauféhige Form zeitgemé&Rer Poesie dar. Aussparende Argu-
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mentationstechnik und unterkinhlte Uberzeugungzsstrategien waren mit der

?e.for_derten Eindeutigkeit einer parteilich-volkstimlichen und hymnisch-
eierlichen Affirmationsdichtung nicht kompatibel. Ein friher und eindring-

licher Appell aus demjahre 1958 fand in der literarischen Praxis so qut wig

kein Echo. Am 21, Februar d.J. hatte der Erzéhler und Publizist Hans Bergei

((jgeb._ 1925) in dem Aufsatz DasAlte und dasNeue in der Lyrik eindringlich auf
en innovativen Charakter von Brechts Lyrik hingewiesen:

Mehr als jemals ?eht es heute um neue Ausdrucksformen,
weil Umbriche hinter uns Ile?en, weil wir mitten in Aufbr-
chen stehen, die nichtrecht mitiberkommenen Formen arbei-
ten kénnen, [.] o _
Damit bin ich bei Bert Brecht. Denn ich bin der Meinung,
daR die kinstlerisch gu_ltlgste Aussage in der deutschen Spra-
che unserer Tage die Lﬁr[k rechts ist, ?] GroR, lapidar, schmuck-
los, in ihrer Sachlichkeit, fast an ein technisches Warterbuch
erinnernd, voll der Schrecken diesesJahrhunderts, der Riick-
sichtslosigkeiten, der Brutalitdten, oft furchtbar als Spiegel un-
serer selbst, aber ungeheuer voll wieder einer groBen, tiefen,
un.gzesprelzten Menschlichkeit, eines Willens zur Menschlich-
keit, der vielleicht die kennzeichnendste Eigenheit der moder-
nen Kunst iberhaupt ist - wie das XX, Jahrhundert selber, so
steht Brechts, im Gbrigen nicht nur lyrische, Sprache da [...].15

AchtzehnJahre spéter hmgBegen teilten viele ruméniendeutsche Autoren
durchaus die Meinung von Bernd Kolf. ,,Ich behaupte und glaube®, erklr-
te dieser in seinen scharfsinnigen Zeitgemalen Betrachtungen von Bertolt Brechts
,Gesammelten Werken1(1976), ,,daf man heute Brecht gelesen haben muR,
Gilt das vor allem fiir Literaten, dann fiir alle Menschen in der Form: man
sollte Brecht heute tg};elesen haben.“16 _

Und man las nicht nur die Gedichte, Dramen und Geschichten Brechts,
sondern auch seine richtungsweisenden Aufsatze tber Weite und Vielfalt rea-
listischer Schreibweise, tiber Lyrik und Loglk, Uber Formalismus und neue Formen,
Uber reimlose Lyrik mit unregelm&Rigen Rhythmen und fand, daR Brechts Fiinf
Schwierigkeiten beim Sagen der Wahrheitaus demjahre 1939 praktikable Hin-
weise fir das eigene Schreibprogramm auch unter ,verdnderten Verhaltnissen®
(Richard Wagner) enthielten. = _ _

Inzwischen war Brecht langst in die Verse seiner miindig gewordenen
DDR-Nachfahren ,,el_nge%angen“._,,Um Brecht®, notierte der 1935 gebore-
ne Heinz Czechowski, ,,ist wohl niemand von unserer Generation herum-
%ekommen —aufBer merkwardigerweise Sarah Kirsch“, I7Ruméniendeutsche

utoren rezensierten des ofteren Lyrikbande dieser Generation, die Gele-
genheiten zu persénlichem Meinungsaustausch wurden anlaRlich von Be-
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suchsreisen hier wie dort genutzt und trugen zur Erkenntnis der Gemein-
samkeiten und Unterschiede bei. Nicht nur dem Lehrmeister Brecht wid-
meten die deutschen Lyriker Ruméniens Gedichte, sondern auch Volker
Braun, Heinz Czechowski, Reiner Kunze und Wunlf Kirsten.

_In der Bundesrepublik hatte in der zweiten Halfte der sechzigerJahre
eine umfassende Pohtmerung der Literatur eingesetzt. Verstarkt strebten
junge Lyriker Hinterfragung konkreter sozialer Widerspriiche und Entlar-
vung ,falschen® BewuRtseins an - in einer Sprache, die deren Mitteilungs-
charakter und die Gegenstandlichkeit des Textes rehabilitierte. Vor%eformt
fand man diese Tendenz nicht zuletzt auch hier bei Bertolt Brecht. Es ist
bezeichnend, daR Peter Hamm, der 1966 in der auch in Rumanien viel ge-
lesenen Anthologie AussmhtenJEunge Lyriker des deutschen Sprachraums
vorstellte, in seinem Nachwort-Essay Die Wiederentdeckung der Wirklichkeit18
wiederholt auf Brecht verweist und ihn als theoretischen Vordenker und
asthetischen Weghereiter ,realistischer” Poesie haufig zitiert.

Als solchen empfanden ihn nun auch viele rumaniendeutsche Autoren.
Anhand ihrer Reflexionen ber Brecht und ihres Umgangs mit Brechttex-
ten lassen sich zwei miteinander verzahnte K_aﬁltel deutscher Lyrik in Ru-
manien - die zum GrofBteil von denselben Dichtern geschrieben wurden -
wie in einem Brennspiegel bindeln und fassen. Schon die em?egrenzte Form
des innerliterarischen Dialogs, wo der Bezug zwischen Prétext und_FoIge-
text im praktizierten Verfahren der Intertextualitdt1d erkennbar bleibt, do-
kumentiert den Wandel von der Annahme und Umsetzung der Brechtschen
Vorschlége zur Abstandnahme, ja zur Zuriicknahme, zur Ablehnung der
unterweisenden Haltung und des damit verbundenen Sprachgestus.

V.

Es brechtete in den siebzi%erJ_ahren augenfllig von Temeswar ber Klau-
senburg und Hermannstadt bis Bukarest. An en;mmhe_ren Verfremdun-
?en, den parabelhaften Konstruktionen, den gerafften Situationsprotokol-
en, den wortspielerischen Epigrammen, die ge_radezu ins Kraut schossen,
schreibt Brechts Methode, seine pathosfeindliche Sachlichkeit, sein ge-
schickt dosiertes Besserwissertum mit, Weniger der junge, der anarchisch-
vitalistische Brecht mit seinem individualistischen Glucksverlangen und
schon gar nicht der zarte und obszone Dichter der Liebe war es, dem man
sich vorerst lernend zuwandte, sondern der durch die Schule marxistischen
Denkens hmdurchgegangene Neo-Aufkldrer, der verschleierte Zusammen-
hange erhellen und eingefrorene Wahmehmungen aufbrechen, zu genaue-

renhthsehen auf sattsam Bekanntes, aber noch nicht Erkanntes anregen
wollte.
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. Brecht hatte sich andererseits die Uberzeugung erarbeitet, daB die sozia-
listische Gesellschaft in sich das Potential ber?_e, die beste aller maglichen
zu werden, dal im Rahmen der neuen Produktions- und Eigentumsverhalt-
nisse die zwischenmenschlichen Beziehungen freundlicher gestaltet wiirden.
Nicht das System., sondern was in diesem an anachronistischen Denkwei-
sen, an Restbestdnden der ,,aIten_Ordnunt‘;“ weiterwuchert oder die dog-
matische En_(};stlrnlgkelt der Funktiondrskaste sind Zielscheiben seiner kritl-
schen Eingritfe. Der Padagoge des be%renzten Zweifels hielt an einer Zu-
kunftsproH]ektlon festund vererbte auch diese an die deutschen Dichter im
rumanischen Sprachraum, die in ihren Kopfen mit dem Gedankengut links-
liberaler Kritiker des Spétkapitalismus und der Verfechter eines Sozialis-
mus mit menschlichem Gesicht verschmolz. In Brecht glaubten sie, einen
gefunden zu haben, aufden man bauen kdnne, in seinem Sinne sei die Di-
stanz zwischen Erreichtem und Erreichbarem zu durchleuchten und schrei-
bend auf deren Verringerung hinzuwirken. _
, Id,_eoulogigsch praformiert war auch die Realitatsvorstellung seiner Eleven
im sidostlichen Einparteienstaat. Urspringlich wollten sie keine andere
Gesellschaft alsjene, in die sie hineingeboren waren, die einzige, die Sie aus
eigenem Erleben kannten. Bei den Bestandsaufnahmen der Diskrepanzen
zwischen Tatsachen und VerheiBungen paart sich in vielen Texten skepti-
sche Nichternheit mit dem Vertrauen in die Macht der Vernunftund in die
Produktivkraft Poesie. .

~ Gemessen werden die Vorgefundenen Zustande an dem Phantasieentwurf
eines freiheitlich-demokratischen Sozialismus und zu dessen Grundlagen
zdhlte nicht zuletzt das, was die allge(ienw.arnge Zensur immer wieder ein-
dammte: die freie Meinungsauferung. In seinem Gedicht siebenbirgischesprech-
Ubunﬁ(l976)pléd|ert Hod]ak in parataktisch-elliptischen Relhunﬁen fur die
unbeninderte Rede, ,auch tber das einfache das falsch gemacht wurde®.
Abgewandelt werden dabei die zwei SchluBverse aus Brechts Lob des Kom-
munismus: ,Er ist das Einfache/Das schwer zu machen ist“20 Zweifellos war
der Zensor nicht brechtfest, sonst hatte er sicherlich ein ePrlffen, obwohl
Hodjak nicht das ,Einfache” an sich, sondern dessen migluckte Verwirk-
lichung anvisiertund und auch dartiber ein offenes Gesprach fordert: ,spre-
chen ber die grenzen/der gespréche und auch tber die grenzen//der gren-
zen/[™..] sprechen/in drei sprachen und etlichen/dialekten aber/von mensch
Zumensch 2 . _ N
~,Und Sie meinen nicht“, fragt der kleine M&nch in Leben des Galilei, ,,daR
die Wahrheit, wenn es Wahrheit ist, sich durchsetzt, auch ohne uns*, ,Nein,
nein, nein®, lautet die Antwort des groBen Physikers. ,Es setzt sich nur so
viel Wahrheit durch, als wir durchsetzen; der Sieg der Vernunft kann nur
der Sieg der Verniinftigen sein.“22 Und Richard Wagner schlieRt sich 1972
bis in den Wortlaut diesem Statement an:
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warum ich schreibe

ich schreibe wéahrend und weil andere
land aufackern hochhduser bauen
mehrprodukt schaffen

ich schreibe wahrend und weil andere
Stadte zerstoren felder verbrennen
zukunftverbauen

ich schreibe wéhrend und weil ich
noch immer glaube daf

mehr gebaut werden wird

als zerstdrt werden kann

ich schreibe wéhrend und weil ich weil
dab Wahrheit sich durchsetzt
wenn sie durchgesetzt wirdzs

Seinem ersten Gedichtband klartext{ 1973) stellte V\I_aﬁner hingegen ein ge-
ringfligig verdndertes Zitat aus frihem Brechts Gedicht Der Nachgeborene als
Motto voran: ,Wenn die Irrtdmer der Gesellschaft verbraucht sind, sitztuns
als einziger Gesellschafter das Nichts gegendber.” Ruft man sich den Ge-
samttext der Vorlage in Erinnerung - die erste Strophe des Gedichts lau-
tet: ,Ich gestehe es: ich /Habe keine Hoffnung./Die Blinden reden von ei-
nem Ausweg. Ich/Sehe.”-, so erscheinen die ,Irrtimer* als permanente
Begleiterscheinungen auch jener Gesellschaft, in der ,das einfache falsch
gemachtwurde®. = _

In dem Prosagedicht Vermutungen tber Brecht (1978) durchsetzt Hodjak den
von diesem héu |? eingesetzten mterrogiatlv_en.Stll, der in den Frageformen
die Antwort nahelegte, mit deutlichen Troniesignalen:

~nicht daR Max Frischs frage, ob Brecht seine leblose hille
in einen stahlsarg einschweillen lieR, um nicht auferstehn zu
miissen, nicht berechtigt ware, vielleicht aber hétte noch eine
Zweite, prézisere fra%e In dieser richtung folgen missen, etwa:
weshalb wollte Brecht nicht auferstehn? daraus allerdings hat-
ten sich eine reihe von Vermutungen er%eben, wie:

glaubte er, es sei besser im jenseits? haben wir ihm unrecht
getan, und wenn ja, womit? liebte er, der immer unruhlgifw.ar,
am ende doch heimlich die rune? wollte er unsere komplizier-
te logik nicht mehr auf den kgpf stellen mit seiner einfachen
Vernunft? wollte er den guten eindruck von unseren menschen-
werken fiir immer bewahren? wollte er mit Goethe eine pole-
mik beginnen, und wufte er, daR sie ewig dauern wirde? firch-
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tete er nachzusehn, ob wir schlieflich seine Vorschlédge ange-
nommen? wollte ervermeiden zu erfahren, was aus seinem werk
werden wiirde? glaubte er, der ewige verdnderer, daB in der
perfekten Ordnung, die wir schlieRlich errichten wirden, nichts
mehr zu verdndern ware und er somit iberflissig sei? hatte er
sich in dem bevorstehenden vollkommenen glick unglicklich
gefuhlt? furchtete er das, was schlieflich nach den mihen der
ebenen kommen wirde? wollte er nichtauch vor den wenig ge-
treuen kopien seiner selbst krénze niederlegen missen? hatte
erangst, wir schaffen dasrauchen ab? war esein Verzweiflungs-
akt, ein akt stillen Verzichts, der Versohnung oder der hdochsten
Zufriedenheit und endgultigen erfillung? urteilte er nach dem
prinzip, wasich zu sagen hatte, hab ich gesagt, der restistschwei-
gen? wuBte er etwas, das wir nie erfahren werden?
so viele fragen, so wenig antworten 24

Als automatisierte Folie dient Brechts Gedicht Fragen eines lesenden Arbeiters,
dessen Schlufzeilen —,So viele Berichte. / So viele Fragen.”- bei Hodjak
durch Substitution und Umstellung ins Skegtlsche gewendet werden. Aus-
gehend von Brechts Verfiigung, in einem Stahlsarg begraben zu werden,
um seine sterbliche Hille gegen Wiirmer zu schiitzen, knipfen Hodjaks
Fragen an eine ihrerseits ironische Frage von Max Frisch an. In deren Ab-
folgen werden bestimmte, zum kanonisierten Brechtbild gehdrende Stereo-
typen kombinjert (der Raucher, der Verntnftige, der Unruhige, der Ver-
anderer). Anzitiert sind dabei zwei weitere bekannte Gedichte Brechts (Ich
bendtige keinen Grabstein und Wahrnehmung). Suggeriert wird, dal Brecht al-
len Grund gehaht haben miiRte, eine unmittelbare Konfrontation seiner Ent-
wiirfe und Vorschlage mit der perfekten Ordnung, die wir schlieRlich er-
richten wiirden®, zu vermeiden. Es sind Vermutungen, die Brecht auch iber
den Tod hinaus als den ,Unbequemen® heraufrufen. ,Schreiben Sie*, hat-
te dieser auf dem Totenbett diktiert, ,daB ich unbequem war und es auch
noch nach meinem Tod zu bleiben gedenke. Esgibtauch dann noch gewis-
se Mdglichkeiten“25. Nicht hinter Brechts Vermachtnis, sondern hinter den
Umgang damit, hinter die Art und Weise, wiejenes verwaltet und entschérft
wird, setzt Hodjak in der Manier des Befragten seine Fragezeichen,
~ AufEinzelprétexte greifen Werner S6llner und RolfBossert in den sieb-
zigerjahren zurtick26, und sie markieren diesen Rickgriff durch Widmun-
gen: an BertBrecht (S0lIner) und bertolt brechtdankbarz%eelgnet ?Bosser_t).
Werner Sollners Was erwartet man noch von mir?{ 1978) kniipft an ein fri-
hes, um 1925 entstandenes Gedicht von Brecht an: Es zitiert dessen Titel,
versieht ihn aber mit einem Fragezeichen und integriert bzw. variiert ein-
zelne Segmente der Vorlage.
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Bertolt Brecht
Was erwartet man noch von mir

1. Was erwartet man noch von mir? _

Ich habe alle Patiencen gele%t, alles Kirschwasser gespieen
Alle Biicher in den Ofen gestopft _

Alle Weiber geliebt, bis sie wie der Leviathan gestunken haben.
Ich bin schon ein groRer Heiliger, mein Ohr ist so faul, daf es
nachstens einmal abbricht. _ _
Warum ist also nicht Ruhe? Warum stehen immer noch die
Leute im Hof wie Kehrrichttonnen - wartend, dal man etwas
hingingiht? _

Ich habe zu verstehen ge%eben, daf man das Hohelied von
mir nicht mehr erwarten darf. =~

Auf die Kaufer habe ich die Polizei gehetzt.

Wer immer es ist, den ihr sucht: ich bin es nicht.

2. Ich hin der praktischste von allen meinen Briidern -
Und mit meinem Kopf fangt es an!

Meing Briider waren grausam, ich bin der grausamste -
Und ich weine nachts!

3. Mit den Gesetzestafeln sind die Laster entzweigegangen.
Man schlaft schon bei seiner Schwester ohne rechte Freude.
Der Mord ist vielen zu mihsam.

Das Dichten ist zu allgemein. _

Bei der Unsicherheit aller Verhdltnisse

Ziehen es viele vor, die Wahrheit zu sagen

Aus Unkenntnis der Gefahr.

Die Kurtisanen pokeln Fleisch ein fir den Winter
Und der Teufel holt seine besten Leute nicht mehr ab.27

Werner Séllner

Was erwartet man noch von mir?

An Bert Brecht
ll .
Was erwartet man noch von mir?

Ich habe meine Fragebogen vorgelegt
und bekomme sie leer zuriick.
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Bei allen Meistern meiner halb verbrauchtenJugend
bin ich in die Leere gegangen: Wie mein Unglick
hat noch immer keinen Boden

mein Handwerk.

2

Hort, Freunde, auf .

mit eurem weisen Nicken, ich
weiR: Nur der Schwankende

fallt nicht vom Seil, und eine Last
trégt sich leichter gehiickt.

Ich kenne auch schon keine verzweifeltere
Freude als wenn ich weil:
Ich stehe.

3,

Warum ist also nicht Ruhe? Bin ich ein Flug,
daR ich die Stadte _eW|g [dutern muR,

ohne mir einen Reim darauf zu machen?

Ich wollte ein groBer Spieler werden -

aber das As muBte ich immer im Armel halten:
Da zeige einer mal

seine Kunst!

4,
Warum ist also nicht Ruhe?

Man erwartet noch etwas von mir.28

Zwischen Ich und gesellschaftlichem Umfeld klafftin beiden Texten ein Ri.
Doch wéhrend Brechts aufProvokation angelegte Konfessio blasphemische
Ziige trégt und aus UberdruR und Langeweile in paradoxen Wendungen
die Verweigerung zum Uberlebensprinzip in einer verkehrten Welt erhebt,
kommtin SGllners Gedicht ein anlehnungshedirftiges, frag_endes, in seinen
Bewegungen eingeschranktes Subgekt zU Wort, das allerdings noch nicht
sein letztes gesprochen hat und trofz aller Enttuschungen und Zuriickwei-
sungen das Prinzip des Weitermachens, des Weitersuchens vertritt, .

wischen syntaktischer Reproduktion und semantischer Substitution, zwi-
schen formaler Angleichung und referentieller Korrektur bewegt sich Rolf
Bossert in seinem intertexuellen Dialog wer aber ist die realitat?{1978). Der
Gesprachspartner: Brechts Gedicht Wer aber ist die Partei?, das urspringlich
eine Schlisselposition in dessen umstrittenem Lehrstiick Die MaRnahme (1930)
einnahm und darin mit verteilten Rollen gesprochen wurde.
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Bertolt Brecht
Wer aber ist die Partei?

Wer aber ist die Partei?
Sitzt sie in einem Haus mit Telefonen?

Sind ihre Gedanken geheim, ihre Entschliisse unbekannt?
Wer ist sie?

Wirsind sie. _
Du und ich und ihr - wir alle. o
In dememKAnfzug steckt sie, Genosse, und denktin deinem
opf.
Wo ich wohﬂe, ist ihr Haus, und wo du angegriffen wirst
da kédmpft sie.

Zeige uns den Weg, den wir gehen sollen, und wir
Werden ihn gehen wie du, aber

Gehe nicht ohne uns den richtigen Weg
Ohne uns ist er

Der falscheste.

Trenne dich nichtvon uns!

Wirkonnen irren, und du kannst recht haben, also
Trenne dich nicht von uns!

Daf der kurze Weg besser ist als der lange, das leugnet keiner
Aber wenn ihn einer weif

Und vermag ihn uns nicht zu zeigen, was niitzt uns seine
~ Weisheit?

Sei bei uns weise!

Trenne dich nicht von uns!29

Rolf Bossert
wer aber ist die realitat?

bertolt brecht dankbar zugeeignet

wer aber ist die realitat?

sitzt sie in einem guckkasten fiir

o .fg.edl_chteschremer?

gibt sie sich hin fur ein paar gute worte,
~_in'schonen zeilen?

wer ist sie?



in deinem anzug steckt sie, gendsse, ob sie in
deinem kopf
denkt, weil ich nicht, _ _
aber eines ist sicher: wo du angegriffen wirst,
steht sie oft ratlos dabei.

moralisch handelt sie nicht, wie wir sehen,
kann man dann tberhaupt fragen, ob sie
den richtigen weg geht?

wir gehen mit ihr. fir uns stellt sich die frage
~Jedoch,
welcher weg besser ist.
und nicht nur auf die kiirze kommts an.

gehen wir mit einer hure? wenn dus weift
und du schweigst wie der dreck im gras, was
ntzt uns
schon deine Weisheit?
wer spricht davon Weisheitund Gberhaupt?
trennung ist, freunde, nicht drin .s0

Aufdie vier Fragen des ,,g'ungen Genossen® (erste Strophe) antworten in der
Mafnahme die drei , Agitatoren einstimmig mit drei Strophen und postu-
lieren die unzerstorbare Zusammengehdrigkeit, mehr noch die Identitat
von Parteidoktrin, Kollektivitat und einzelnem. Damit soll derjunge Genos-
se, der aus Mitleid mit den Unterdrtickten - ,denn der Mensch, der leben-
dige, brillt, und sein Elend zerreiRt alle DAmme der Lehre“3L —die stren-
%en Regeln der konspirativ-illegalen Arbeit verletzte, von den drei erfahrenen
berredungskinstlern zur Rason ?ebracht werden. Im Kontext des Stiik-
kes gelesen, signalisieren die zwei [etzten, niichtern beschwdrenden Impe-
rativsatze des Gedichts die Verpflichtung zur Einordnung und Unterwer-
fun([;: o8l bei uns weise! / Trenne dich nicht von uns!® Anschliefend er-
tont die Stimme des Kontrollchores, der ein Lob der Partei intoniert, worin es
u. a heift: ,Der Einzelne kann vernichtet werden / Die Partei kann nicht
vernichtet werden.“32 Vernichtet, getotet, ,unkenndich gemacht*, wird schlieR-
lich —mit seinem Einverstandnis! —derJunge Genosse, da er mehrfach
wider die Parteidisziplin verstoRen hat und auch weiterhin einen Risikofak-
tor im revolutiondren Kampf darstellt. Im Namen einer vermeintlich men-
schenfreundlichen Befreiungsideologie wird pragmatisch iber Sein und Nicht-
sein des Individuums entschieden.” _ . N
Rolf Bosserts Frage- und Antwortspiel umkreist weder eine politische
Organisationsform mltfestgeleﬁten Verhaltensweisen und konkreten Zielen
noch das Verhdltnis von einzelnem und Gemeinschaft in einer Grenzsitua-
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tion, sondern die ,Realitdt* schlechthin, die er in ihren sozialen und politi-
schen Dimensionen wahrnimmt. In polemischer Auseinandersetzung mit
der Vorlage - ,wer spricht hier von Weisheit und Uberhaupt?” - werden
deren Postulate relativiert. Die systemfeindliche ,lebendige Wirklichkeit
entzieht sich der Einddmmung und Erklarung durch ein parteipolitisches
Programm. Als disharmonisch und spannungsgeladen scheinen die Bezie-
hungen zwischen Individuum und Gesellschaft auf, zweimal wird auf deren
Korrumpierbarkeit, einmal auf ihre moralische Indifferenz hingewiesen.
Ihre Beschaffenheit zwingt allerdings nicht zur Kapitulation, sondern treibt
zur Mit- und Widerrede: , trennung ist, freunde, nicht drin. " .
~AuchJohann Lljzapetwﬂlvorers_tvon Verweigerung und Trennung nichts
wissen. In dem 1974-1977 %esc_hrlebenen,. aber erst 1980 erschienenen 70
Seiten starken E_rzahlgiedlc t biographie. ein muster betreibt er Familienge-
schichte und schildert faktenreich den eigenen Werd_egangz_als Prozel einer
schwierigen Emanzipation und einer gegliickten Sozialisation: Ein Bauern-
junge aus einem kleinen abgelegenen banat-schwébischen Dorfwird Deutsch-
lehrer in Temeswar und mausert sich auch zum Poeten, biographie, ein muster
konnte man als ruméniendeutsche, allerdings weitaus weniger ideologie-
befrachtete Variante der sog. ,Ankunftsliteratur, Produktionsstatte DDR,
bezeichnen. . o
Lippet figt um und in das kontinuierlich ablaufende Geschehen Passa-
gen ein, die Bertolt Brechts Ballade Vom armen B. B. anzapfen und gleicher-
maRen kommentierende und zusammenfassende Funktion haben. Der fiinf-
strophige Intertext, durch Fettdruck markiert, ist dabei auseinandergezogen,
eine Strophe bildet den Eingang, zwei runden den Schluf der biographie ab,
und zwei sind in ab%ehobener orm in den Text montiert. Die Kommuni-
kation mit dem Prétext erfolgt nach Regeln einer selektiven Transforma-
tionspoetik: Nur bestimmte, den Schreibintentionen Lippets dienliche Syn-
tagmen werden im Wortlaut aufgerufen. Bekanntlich besteht Vom armen B.
B.aus neun vierzeiligen Strophen, Lippet rekurriert in seinen Abwandlun-
gen auf die Strophen 1, 2, 7,8 und 9 der Vorlage, verzichtet dabei auf de-
ren Paarreime und dokumentiert durch die sprachlichen Abwandlungen
und durch die Verwendung einer anderen ,Stoffquelle” —die eigene dyna-
mische Lebensgeschichte - eine weltanschauliche Differenz zu der situati-
ven Selbstdarstellung des armenB. B. Dieser, ,ein untatiger Stadtebewohner,
der mit zynischer Gelassenheit [..] die Leere und Aussichtslosigkeit der
Zivilisationswelt beschreibt*33, wappnet sich mit einer Zigarre gegen die
kinftigen Erdbeben und erwartet von der Zukunft so gut wie nichts: ,Wir
wissen, daB wir Vorldufige sind/ Und nach uns wird kommen nichts Nen-
nenswertes.“%4 . . o
Nicht aus der statischen Perspektive desmngen B. B., sondern im Sinne
des gewandelten Bertolt Brecht, der die Veranderung, das Lernen und den
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gweifel rihmte, schrieb der 27jahrige Lippet seine Lebensgeschichte nie-
er:

Johann Lippet
biographie. ein muster

ich, johann lippet, bin nur indiyekt aus dem banat

meine mutter brachte mich in Osterreich zur weit,
wohin sie aus der Sowjetunion gekomm_en war, und die frage
nach dem warum und wie, wird sich mir noch 6fter stellen.

[-]
aufeinem pferdewagen fuhr ich ins banat ein. von anfang an

versehen mitmerkwurdigkeiten;
geburtsort, legitimationsschwierigkeiten. und nach hause gekommen,

miltrauisch gegen die, die zu viel wissen wollen.

[]

ich, sein nachkomme, bin gesessen

in schulen und internaten, wo mir beigebracht wurde:
50 hast du zu sein und zu leben.

und das ende war, daf ich nicht aufbegehrte.

[]

von dieser meiner erziehung ist geblieben: der versuch
froh zu_sein, daf ich sie Gberwunden habe.

Ich weiR, daB dies das vorldufige ist,

und nachher wird kommen: das wieder-umlernen

bei meinem umlernen, das kommen wird, werde ich hoffentlich
meine ideen nicht als %rundsé_tze hinstellen,

ich, johann lippet, Verfasser dieser blo%raphle_

die nicht nur die meine ist und noch offenbleibt3

L;und wir begannen schriftsteiler zu entdecken/wir staunten/iber die vie-
len namen/die man vor ein paarjahren/nicht mal erwdhnen durfte/ [..] wir
legten uns unsere lehrmeister zurecht/ um leichter / iber die Schwierigkeiten
beim schreiben der Wahrheit / hinwegzukommen“36, erinnert Lippet mit
einem knappen Verweis auf Brechts Abhandlung an seine Bildungserleb-
nisse als Schler in GroRsanktnikolaus. Noch war die widersprichliche Ge-
genwartzukunftsoffen, die Hindernisse spornten an und schienen iberwind-
ar.
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Doch in we.nigenkahren wichen die kdmpferische Lust des Beginnens und
die Euphorie der Niichternheit der resignierenden Erniichterung und dem
BewuRtsein der Echolosigkeit. VVon der sie umschnirenden Wirklichkeit,
die sie vergehens zu (berreden versucht hatten, wairden die Autoren nun
fortschreitend eines Schlechteren belehrt. Der machthesessene Diktator Ceau-
§escu lieR sich selbst von den Poeten einer kleinen deutschen Randliteratur
mit geringer Horweite in seine Zielvorstellungen vom durchorganisierten
Uberwachungsstaat und vom eigenschaftslosen Menschen nicht hineinfunken.
Wie Rauch in starken Winden verfliegen die Hoffnungen der Autoren auf
Mltsrra_cherechtm der Res publica. o

Ilusionslos schweifen nun die Gedanken zuriick in die Zeiten des Auf-
bruchs. Mit den ehemaligen Gewilheiten und dem aktionistischen Pragma-
tismus wird schonungslos und selbstkritisch abgerechnet.

Franz Hodjak

grabrede (1983)

unsere generation? eins immerhin

ist sicher: man kann sich groRe worte ersparen
auch lorbeerkrénze

oder salut _

die begeisterung, liebe anwesenden, war groR

es war so, daf alles anders aussah

die zeit hatte eine andre geschwindigkeit

Brecht marschierte mit qualmender zigarre voran
alles was man tat oder unterlieR, hatte ein prézises ziel
selbst der haarschnitt war politisch

nichts erweckte den vertrauten eindruck

daB nichts zu verdndern war .

man trank sich zu, niichtern und engagiert

der posthote, er brachte weit in die kopfe

die ﬁe.sprache wurden immer langer _
doch immer wenn die Zukunft greifbar nah schien
war der arm zu kurz _

man bog etwas betreten um die ecke

die gegenstande sahen plotzlich aus

als waren es geknickte schwingen

die fragen hauften sich

das telefon von dr. Marx war stets besetzt

man sal ndchtelang vor dem radio

man begann sich zu erinnern
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einigen halfen kleine kellnerinnen

(iber die enttduschungen hmwegi .
andere waren immer und dberall dabei
und das waren auch unsere liebsten clowns
andere standen vor den kinos

andere vor dem paRamt

andere hatten nichts dagegen

andere stellten sich um auf pfeife

und was zu tun war
griindlich
wurde es zerredet3’

Der Illusionsverlust ging Hand in Hand mit einem Verlust an Vertrauen in
die Brechtsche Schreibweise und in deren Appellstrukturen. Die begrenzte
Variabilitat der Bauformen und die Durchschaubarkeit der Konstruktions-
regeln hatten (iberdies zu deutlichen Abnutzungserscheinungen gefihrt. Ri-
chard Wagner, der zeitweilig treueste Brechtschiller, hatte in _eigener Sa-
che schon 1977 diesen Positionswandel - nicht zuletzt auch aus Zensurgriin-
den —mit sthetischen Argumenten begrindet;

Das Gedichtmodell aus dem klartext war nicht mehr weiter
verwendbar, weil ich den unabweislichen Eindruck hatte, in die-
ser Gedichtform nicht mehr zu der bereits eingekreisten Proble-
matik hinzufiigen zu kénnen. Das Problem stellte sich mir vor-
dergrindig als die Suche nach einem neuen Gedichtmodell, Ich
strebte ein direkteres Verhaltnis zur Realitat an, d. h., daf jetzt
im Unterschied zu meinem ersten Band, der die Probleme im
nachbrechtschen Reduktionsgedicht verallgemeinert darstellte,
ein anderer Blickwinkel in den Vordergrund riickte, der die Ver-
haltnisse eher aus den Einzelheiten des Alltags erfassen wollte.
Im Ergebnis kam ich von der aphoristisch zugespitzten Formu-
lierung des Kurzgedichts’auf die Formel des langen Gedichts,
das mir erlaubte, die Phdnomene in ihrer konkreten Widerspriich-

lichkeit darzustellen. 38

Unmittelbare Beobachtungen dringen nun verstarkt in die Gedichte ein,
verengt wird das Darst_ellun?sfeld auf die Sichtweite des ?ef.ahrdeten, desil-
|usionierten, entmindigten Ich. Die Texte bilden BewuRtseinshewegungen
ab, erfassen das Fluktuierende der Stimmungen und das Sprunghaft-Chao-
tische der Denkvorgénge, die Lyriker betreiben nun auf thren Expeditio-
nen durch einen zermirhenden und bizarren Alltag radikale Selbstausfor-
schung. Sozial eingebunden und situiert bleibt das Versehrte Subjekt alle-
mal: Die elegisch-grotesken Dramaturgien von individuellen Erfahrungs-
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prozessen verweisen aufaulersubjektive Zwange und Ursachen. Wo friiher
In gezllelter und dialektischer Rede die Vergesellschaftung des einzelnen
und die Humanisierung der Gesellschaft gefordertwurde, werden nun Ent-
f[emdunqserschemungen in einem balkankommunistischen Absurdistan,
einer restlos verwalteten Welt registriert oder wiirgende Ausdrucksnote in
briichigen Satzfiguren thematisiert. Als poetische Dokumente geben diese
Texte viel genauer Auskunft tber ein verfinstertes und kaltes Land alsjene
utopisch beflugelten, die in der Nachfolge Brechts geschrieben wurden.
Gerade in_der Abwendung von diesem gewinnen sie ein hoheres Mal an
Authentizitdtund Glaubwardigkeit. _

~ Der Dialog mit Brecht ist nun weniger intensiv, verebbt aber nicht vol-
lig. Franz Hodg)ak beispielsweise weif die A_nleltun?en aus Brechts Fiinf
Schwierigkeiten beim Sagen der Wahrheitweiterhin zu nutzen, indem er aufein
Gedicht Brechts anspielt, damit diesem eine kleine Reverenz erweist und
im Untertitel List beim _Sagen der Wahrheit anwendet, um in einem Dlnﬂ-
gedicht (iber eine japanische Maske das typische Portrét eines Befehlsvo
streckers, eines Handlagers der Diktatur zu skizzieren.

Bertolt Brecht
Die Maske des Bdsen

An meiner Wand hangt ein japanisches Holzwerk
Maske eines bosen Damons, bemalt mit Goldlack.
Mitfiihlend sehe ich

Die geschwollenen Stirnadern, andeutend

Wie anstrengend es ist, bose zu sein.39

Franz Hodjak

lakai
(nach einer japanischen maske)

schwitzend, mitan%eschwollnen
stirnadern versucht er, sich

in die Verhotstafeln, vor denen er steht, zu
verwandeln, um ihnen

doppelten nachdruck

zu verleihen.40

Doch dominiert in dem selektiven Umgang mit Brecht-Prétexten eher die
Ea[OdIStISChe Zitierweise, die Kontrafaktur und der Widerruf. ,,Brechtmidig-

eit* 41 konstatiert Richard Wagner lapidar in einem ausschweifenden, as-
soziativ-kombinatorischen Exkurs (ber das Radio (1980). Und in seinem Ge-
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dicht Soundtrack (1980) dirfte mit dem ,livrierten Klassiker* kein anderer
als der einstige Lehrmeister gemeint sein, da in der Fligung ,Wechsel der
Begebenheiten® an dessen beriihmten quwechselermnertwwd und die ver-
sachlichte Frage ,was ist das/die Realitat“ Bosserts Brecht-Weiterung wer

aber ist die raz/z£a/?konnotiert.42 . _

,Wwer spricht hier von Weisheit und tberhaupt?“ lautete einer der vielen
Interrogativstze dieses Gedichts, das von einem Weisheitsmonopol nichts
wissen wollte. Bosserts Frage und die Schlufstrophe aus Brechts An die Nach-
geborenen - ,Ihr aber, wenn es so weit sein wird/daR der Mensch dem Men-
schen ein Helfer ist/Gedenkt unserer mit Nachsicht.“ —werden in dem er-
sten Satz eines Telegramm(s) insjenseits an Bertolt Brecht (1983) von Franz Hodjak

zusammengedacht. _ . o
Was folgt, ist die ironische Schilderung eines angepaften Leben in einer

,begradigten” Gesellschaft, auf die sich Friedhofsruhe herabgesenkt hat,

Franz Hodjak

telegramm insjenseits
an Bertolt Brecht

wer spricht hier von nachsicht

und tberhaupt? _
die last der orden entlockt der brust zuweilen

seufzer
die gurgel hinab flieft alkohol

die IierqestUhIe stehn stets im glinstigsten
winkel zur sonne

kein liftchen riihrt sich
kein finger

der blick ruht auf holundergestrauch
Zeitungen, zementsdcken, dem eignen bauch

keine UngewiBheit, kein wimpernzucken
kein sterbenswértchen mehr

plinktlich

wie immer

erscheint der posthote —
geldbetrége geben antwort
auf die fragen der dichter43
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Heimgekehrt nach finfzehnjahrigem Exil in das zerstorte Berlin, hatte der
finfzigjahrige Bertolt Brecht dem Neubeginn erwartungsvoll und mit vor-
sichtiger Hoffnung entgegengesehen.

Bertolt Brecht
Wahrnehmung (1949)

Alsich wiederkehrte
War mein Haar noch nicht grau
Da war ich froh.

Die Miihen der Gebirge Iiegen hinter uns
Vor uns liegen die Muhen der Ebenen.44

Einem, der die ,Mihen der Ebenen* aus eigener Anschauung und auch
Brechts beriihmten Finfzeiler kannte, dem Lyri er,HorstS_amson%geb. 1954),
dréngt sich in dem Gedicht bildwerfer 1982 die bittere Einsicht auf:

Horst Samson
bildwerfer

das Zusammenleben

mitdem engagement

wird schwieriger

vergeblicher die mihen

die Wirklichkeit

in die ndhe der Wahrheit

Zu bringen _ .

kein auf schweigen reduzierter fleck
auf der wand zu sein

oder eine kippe .
die man wegwirftund zertritt4s

Und ,,ganz frei nach Bertolt Brecht“ macht sich Hodjak seinen zynischen
Reim aufeine Welt, in der es an allem man(ﬁlt, und komponiert einen wand-
tspruch (1%86), aus dem der rabenschwarze Humor eines verzweifelten Spot-
ers rieselt;

wandspruch _
ganz frei nach Bertolt Brecht

alles ist_in Ordnung so,.hier o
unten, in der ebene, flieRt auch kein bier

und oben, im gebirge, gibt es auch keine Schafherden,
die immer gescheiter werden .46
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Die zielsicheren Fragen eines lesenden Arbeiters, die Brecht in seinem Rollen-
%edlcht aus demJahre 1937 einem klassenbewuRten und wissensdurstigen
eherrschten in den Mund legte, konterkariert RolfBossert mit den Fragen

eines notorischen Einzelgéngers.
Fragen eines lesenden Maulwurfs (1986)

Wo ist die Weisheit mit dem Silberbart?
Wo sind die Kopfe, wo Vernunft sich paart
mit Unverstand, mit toter Ironie?
Wo ist die krause, liebe, griine Industrie?

Wo ist der rote Bart der Anarchie?

Wo sind die Kinder die nicht wissen wie

das Hirn ins Herz springt oder umgekehrt?
Dem Maulwurfist ein Suffacht Zeilen wert.47

Wahrend der mit dem historisch-dialektischen Materialismus %ewappnete

Verfasser der Svendborger Gedichte die birgerliche Geschichtsschreibung als

eine der Herrschenden und die groRen Persdnlichkeiten als NutznieRer von

Taten der Unterdrickten, der vielen Namenlosen entlarvt, wirft Bossert —
Maulwurfshigeln gleich —sinnzerstérende Interogativsatze auf, die in ih-
rer Sprunghaftigkeit eine destabilisierende Funktion haben und sich zu ei-
ner schmerzlichen Summe von Verlustmeldungen addieren. Reim und Me-

trum schndren in der Tradition des expressionistisch-apokalyptischen Gro-
teskgedichts, in metonymischen und oxymoronischen Figungen, das zu-

sammen, was einmal das Prinzip Hoffnung schirte, nun jedoch erloschen

und entschwunden ist. o , _

Einen illusionslosen Bruder im Geiste fand Bossert in Ginter Eich, des-
sen altere Maulwiirfein ihrer Tristesse voller abgrindiger Komik die Orien-
tierungssysteme der praktischen Vernunftuntergraben und gelegbentllch auch —
Belesenheit ist ihnen nicht abzusprechen - die Erkérungsangebote des Sinn-
entratslers Brecht zerwdihlen: -

[.] Die Natur verwechsle ich immer mit Aussichtshergen.
Aber das macht nichts, auch in zweitausend Meter Héhe ist sie
kategorisch und imperativ. Literatur gibt es da nicht. Keine Mdg-
lichkeit, die Welt zu verédndern, allenfalls Erdrutsche, Vulkan-
aushriiche und Gipfelkreuze mit Bichern, in die man sein Ein-
verstandnis eintragen kann, Datiert. Fiir konservative Herzen.
Die anderen kommen mit dem Autobus. o

Ach, ach, ach, soviel Seufzer, sovieLDaten. Wieviel Frauen
hast du gehabt, wieviel Manner? Haben sie auf Fichtennadeln
gelegen oder im Autobus? Spéter haben sie politische Wissen-
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schéaften studiert oder monochrome Malerei, keine Unterschie-
de mehr, alles mausgrau. [..]J48

Der in die Arbeitslosigkeit verstoRene Rolf Bossert formulierte seine Replik
aufdie aufkldrerische Fragekunst eines Arbeiters im Dezember 1985, alser,
zermirbtund schikaniertvon dem rumanischen Geheimdienst Securitate,
aufdie Ausrelsegenehmlgunﬁwartete. Auch seine Weggefahrten und Freun-
de, die in offener AussPrac e die Gesellschaft, in die sie hineinwuchsen,
bewohnhar machen wollten, wurden von dieser zunehmend als Stérenfrie-
de empfunden und in die Opposition gedré_n?t. Und schlieBlich von einer
monolithischen nationalkommunistischen Diktatur hinausgeekeltin den von
Brecht als unter angisrelf%{;ostrophlerten Kapitalismus, in die in vielen Far-
ben schillernde Welt der Waren und des Geldes, Der Abschied von jenem,
dessen Denkscharfe und Ausdruckspragnanz mit dazu beigetragen haben,
daR sie sich nicht mundtot machen liefen und die rumaniendeutsche Lyrik

?rundleg,_en_d erneuerten, wurde durch diese Lebensentscheidung nachdrick-
ich bekréftigt.
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Magdolna Orosz

Hieroglyphe - Sprachkrise - Sprachspiel

Es ist eigentlich um das Sprechen und
Schreiben eine ndrrische Sache; das rech-
te Gespréch istein bloRes Wortspiel. Der
lacherliche Irrtum istnur zu bewundern,
daR die Leute meinen - sie sprachen um
der Dinge willen. Gerade das Eigentiim-
liche der Sprache, daR sie sich blo um
sich selbst bekimmert, weil keiner.

(Novalis: Der Monolog)

1. Sprachlichkeit - Hindernis und Mdglichkeit

Das Problem und die Notwendigkeit der sprachlichen Formulierung und
Bedingtheit jedweder Erkenntnis be.?(Ielten das philosophische, aber-auch
das &sthetische Denken seit der Antike. Fiir die Literatur und den Schrift-
steller/Dichter ist die Sprache das ,Mittel”, das ,,W_erkzeu_%“, das das Zu-
standekommen des Kunstwerks bedingt. Obwohl - wie erwéhnt - die Probl-
ematik gar nicht neu ist, lassen sich doch - zumindest teilweise parallel zu
den historischen Wandlungen der Selbst- und Weltwahrnehmung, d.h. des
,Wahmehmungsparadigmas*1- bestimmte Trends und Knotenpunkte diagn-
ostizieren, die als besonders bedeutungsvoll betrachtet werden dirfen. -

_ Seitdem Ende des 18.Jahrhunderts setzen auf diesem Gebiet langwie-
rige Vorgange ein, die dazu fuhren, was man im allgemeinen als ,Moder-
ne“ bezeichnet. Die ,Moderne“2 —grob formuliert- héngt mit einer be-
stimmten Indlvuduum-KonzeFtlon zusammen, deren Grundlage eben die
Probleme der Selbst- und Weltwahrnehmung sowie der Selbst- und Welt-
interpretation bilden. Das Individuum wird im Gefolge der aufklarerischen
Tendenzen als ,mindiges“ Subjekt betrachtet (vgl. z.B. Kant), als eine kompl-
exe, ,zeichenhafte® (deshalb zu interpretierende) Entitat, die einer ebenso
zeichenhaften (strukturierten, komplexen) Entitdt, der AuBenwelt gegen-
Ubersteht, wodurch die Notwendigkeit der Deutung, der Interpretation von
Subjektund ObjektgleichermaRen auftaucht. Das moderne Individuum sieht
sich'aber eben seit der Aufklarung mit dem Verlust eines verléfsllchen,dge -
benen ,Sinns* (Gott, Transzendenz) als Interpretationsgrundlage und Zel
der Interpretation konfrontiert, was zweifache Folgen nach sich zieht: Einer-
seits ergibt sich fir den Menschen die Mdglichkeit der Vielfalt von Inter-
pretationen, die als Freiheit, aber auch als Gefahr erlebt werden kann, ande-
rerseits tun sich Aporien der Interpretation und auch ihre eventuelle Un-
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moglichkeit auf (die Interpretation besteht eigentlich in einer entsprechen-
den Deutung der,Zeichen*der Weltund des Ich, alles istndmlich zeichen-
haft, und aus der Natur von Zeichen folgt notwendigerweise, da man nie
hinter das Zeichen, d.h. ,jenseits der Sprache®, gehen kann). Daraus folgt
ein ﬂewws_es Problematisieren der Beziehungen zwischen Individuum und
Welt, Subjektund Objekt, das nicht nur als Wahmehmungs-, sondern auch
als Ausdrucks- (= Sprach-)Problem erlebt werden kann: Die Sprache als
Medium des Ausdrucks éhlervor allem: der Ku_nst{(, die Fragen der Ver-
mittlung und die Fragen der Interpretationsmdglichkeiten werden intensiv
und inverschiedenen Formen sowie mitunterschiedlichen Vorzeichen disku-
tiert.

_Im ProzeR der Erkenntnis bestimmter Aporien, ihrer Formulierung so-
wie fir die Suche von Lasungen/Utopien werden in der literaturwissen-
schaftlichen Forschung oftbestimmte symbolhafte ,Wendezeiten“, ,Krisen-
zeiten“wahrgenommen, die in dem Falle der hieruntersuchten Zusammen-
hange sogar als ,Fin-de-Siecle-Zeiten® bezeichnet werden kdnnten3, Mit
einer gewissen Vereinfachung lassen sich drei verschiedene (und voneinan-
der auch nicht ganz unabhangige) Problemstellungen bzw. Einstellungen
zur Grundfrage der Vermittlung, der Sprache seit den Anf_angen einer im
weiteren Sinne verstandenen ,Moderne® unterscheiden: die deutsche Ro-
mantik (oder in umfassenderem Sinne die Goethezeit), d.h. die Wende vom
18. zum 19.Jahrhundert; die sog. Jahrhundertwende®, d.h. die Wende vom
19. zum 20Jahrhundert; und zuletzt die Spét- und/oder Postmoderne, also
die Wende vom 20. zum 21.Jahrhundert, die wir eben jetzt erleben. Das
Herauskristallisieren solcher Zeitrdume mag zwar willkrlich scheinen, und
es ist sowieso das Ergebnis bestimmter Vereinfachungen, die aber zugleich
notwendig sind, wenn bestimmte Prozesse, Phdnomene analysiert werden
sollten; so nehme ich bestimmte Vereinfachungen bewuBt in Kauf, um um

diesen Preis die von mir aufzuzeigenden Erscheinungen konzentriertunter-
suchen zu kdnnen.

2. Romantik - Differenz, Ambivalenz, Hieroglyphe

Die Goethezeit scheint einen Pewissen Wendepunktin den Traditionen der
Beschéftigung mitdem grundlegenden Problem des modernen Individuums
(Erkennbarkeit der Welt, Subjekt-Objekt-Verhéltnis, Selbst- und Welter-
kenntnis, Ausdriickbarkeit sowie Vermittelbarkeit von Erkenntnis, Notwen-
digkeit, Moglichkeitund Unmdglichkeit des sprachlichen Ausdrucks) zu mar-
kieren, indem hier- z.T. mfolﬂe der aufkldrerischen Entwicklung—bestimmte
frihere Evidenzen nicht mehr evident bleiben, denn eben die Geburt des
modernen Individuums durch den ,Zerfall der Transzendenz, des Subjekts
und seines Wirklichkeitsbezugs“4 verlangt nach einer starken Artikulierung
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dieser Probleme. Die erwéhnten Fragen werden in der goethezeitlichen
Kultur nicht nur durch spezifische Themen, Frageste_!lunge_n, Motive und
Gattungsformen gekennzeichnet, sondern auch oft als sthetische Probleme
formuliert und diskutiert, wobei der dsthetische Diskurs der Zeit zugleich
ingrofem MaRe PhI|OSORhISCh und vor allem erkenntnistheoretisch orien-
tiertist (nicht zuletzt durch den EinfluR von Kant, Fichte, Schelling). Demzu-
folge taucht die komplexe Problematik im literarisch-philosophischen Diskurs
|nf orm verschiedener erkenntnistheoretischer sowie asthetischer Probleme
auf,
Der Vermlttlun%scharaktprvon Sprache und Kunst, d.h. die notwendi-
e Differenz zwischen Bezeichnetem und Bezeichnendem bzw. zwischen
egenstand und Ausdruck, wird auf unterschiedliche Weise wahrgenom-
men, reflektiert, thematisiert, sie erscheint meistens als Hindernis fur ,,ide-
elles”, ,absolutes” Kunstschaffen und kinstlerischen Ausdruck, und ver-
schiegene Moglichkeiten werden erwogen, wie die ,Kluft, die zwischen
Bezeichnetem und Bezeichnendem (dem Signifikat und dem Signifikanten)
besteht, zu beseltl\gen_ oder zumindest zu (berbricken wire, o
Eine radikale Variante der Reflexion iber die sprachliche Bedingtheit
menschlicher Erkenntnis bestent darin, daR das Individuum aus Einsicht in
die Unmdglichkeit einer absoluten Losung nicht nur die _Problemlosunq,
sondern auch sich selbstéverzwe_lfelt) aufgibt (d.h. stirbt). Dieser Extremfall
erscheint in Chamissos Faust, einem Dramen_fragment, das als ,ein poeti-
sches Erzeugnis aus der Zeit der Frihromantik™s das Problem auRerst zu-
gespitzt formuliert, indem hier eben die Unmaglichkeit der Losun? aufge-
zeigt wird. Faust wird hier durch den ,bdsen Geist*, d.h. die Teufelsfigur,6
(iber das Wesen der Sprache (und dadurch der Erkenntnis) belehrt;

So wie die Sprache, wie des Wortes Schall

Dir Mittler des Gedankens ist und Zeichen,

So ist des Sinns Empfinden, der Gedanke selbst
Dir Sprache bloR und eitles leeres Zeichen

Der ewig dir verhiillten Wirklichkeit. (FF, 404)

4 Aufdiese Weise wird Faust die Einsicht bei?e_bracht, daB absolute Erkennt-
nis oder Wahrheit eben wegen des Erkenntnis;«/«” (der Sprache) unmég-
lich ist, weil die Sprache aus Zeichen besteht, und da ein Zeichen immer
auch auf etwas anderes als sich selbst hinweist,7 gehdrt zu seinem Wesen
eben der grundlegende Vermittlungscharakter, den Faust beseitigen oder
aufheben will. Sein Tod ist dann das notwendige Resultat bzw. die notwen-
dige Folge des Sich-Nicht-Abfinden-Kdnnens mit dieser unumganglichen
Gegebenheit (und der Verzweiflung tber das eigene Unvermégen), und er
représentiert auf diese Weise eine .ﬁessm|st|sch-hoffnungslose Auseinan-
dersetzung mit den fir die Romantik zentralen Fragen der Erkenntnis und
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der Représentation. So wird dieser Text selbst ein symptomatisches Zei-
chen der Kultur, in der er entstand, sein fragmentarischer Charakter be-
\g@lﬁt auch die Unmaglichkeit der Weiterfiihrung der Problematik in diese
Ichtung.
Das gaurf—Fragmentyon Chamisso stellt eine extreme Lgsungsvariante
des Dilemmas von Mdglichkeitund Unméglichkeit absoluter Erkenntnis dar,
es gibt aber andere, wem%er_ radikale Versuche, die ein gewisses Balan-
cieren zwischen der Einsicht in die Unmaglichkeit des Ziels und der Forde-
rung nach seiner Realisierung reprasentieren. Die Unmdglichkeit absolu-
ter und unbedingter Erkenntnis (das wird auch nicht geleugnet) finrt zur
Suche nach anderen Erkenntnisméglichkeiten, wodurch die Frage der Er-
kenntnis auf einen anderen Bereich dberlagert wird, indem es dann nicht
mehr (nur) um philosophische éeplstemplpglsche), sondern vor allem um
asthetische Erkenntnis bzw. um die Vereinigung verschiedener Erkenntnis-
doménen %eht, die ,die eigentiimliche Lelstungi_derJenaer Frihromantik
gewesen ist“8. Die von Friedrich Schlegel postulierte ,,progressive Univer-
salpoesie” verfolgt eben dieses Ziel: Unter dem Primat der ,Poesie” (d.h.
des &sthetischen Bereichs) sind ,alle getrennte Gattungen der Poesie wie-
der zu verelnllqen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Be-
rihrung zu setzen* SKA 11, 182), denn ,Poesie und Philosophie sollen ver-
einigt sein* (KA 11, 161), ,,Poeme“gllt hier allumfassend als ,,Zeichen“ und
vermitteltes ,,Abbild" der umgebenden Weltd, d.h. sie kann die vollstindigste
Objekt-Reprdsentation sein, weil das asthetisch-poetische Zeichen zugleich
die'Mdglichkeit eines Gleichgewichts zwischen Vermitteltem und Vermit-
telndem, Dargestelltem und Darstellendem zu sichern vermag, denn es kann
,aufden Flugeln der poetischen Reflexjon in der Mitte schweben® (KA 11,
182). Dieses Schweben verleiht dem Gleichgewicht zugleich auchdene Ambi-
valenz, die die frihromantische Denkweise so tiefdurchdringt und bestimmt.
Friedrich Schle%el gent hier eigentlich einen genialen Kompromif ein:
Der Vermittlungscharakter bleibt zwar eine notwendige Voraussetzung und
|aRt sich nichtaufheben, , der Zweifel an der Darstellbarkeit (oder reflexiven
Zugénglichkeit) von Tptaht_at“lObestght unverdndert, derkinstlerische Aus-
druck vermag aber die grofte Annaherung an die Grenzen der zeichen-
haften (sich durch Zeichen &uRernden, wahrnehmbaren und darstellbaren)
Weltzu verschaffen, indem er die Undarstellbarkeit selbst zum Thema macht
und sie dadurch doch darstellt. 11 Diese Auffassung bedingt auch die , Ab-
kehr vom Prinzip der Nachahmung, der Représentation, der Mimesis*, 12
die fir die frihromantische Position kennzeichnend istund die in den Prin-
zipien ihrer Werkkonzeption zum Ausdruck kommt. _
Das Problem derVermlttIun_?wwd durch die Vereinigung ihrer verschie-
denen Arten umgekehrt, die Ditferenz [6st sich auf diese Weise in einer nie
erreichbaren, utopischen Einheit (die ,Universalpoesie® ist ,progressiv*,
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d.h. als Ergebnis eines nie endenden unendlichen Prozesses postuliert) auf.
Novalis,versucht die ,KIuft“ der Reprdsentation zu schlieRen, indem es in
seinen Uberlegun%en (ber den sogenannten magischen Idealismus nicht
mehrnur um begritfliche Darstellung, sondern und zugleich auch um intui-

tives Ergreifen des Objekts geht;

Wenn ihr die Gedanken nicht mittelbar (und zufallig) ver-
nehmbar machen konnt, so macht doch umgekehrt die aufern
Dinge unmittelbar (und willkirlich) vernehmbar - welches eben
so viel ist, als wenn ihr die Gedanken nicht zu duBern Dingen
machen kdnnt, so macht die dufern Dinge zu Gedanken.g[
Beide Operationen sind idealistisch, Wer sie beide vollkom-
men in seiner Gewalt hat ist der magische Idealist. 13

Im magischen Idealismus wird ein Verfahren entworfen, das rationale und
intuitive Wahrnehmung bzw. Erkenntnis in einer Wechselbeziehung kom-
biniertund ihre gleichzeitige O_pRostn und Einheit, das ambivalente Gleich-
3eW|chtpostuI|er_t. Dieses Gleichgewicht ist trotzdem erChI.([] und wackelig,

enn es besteht im BewuRBtsein der unabdingbaren Vermi tIung aller Er-
kenntnis, die zugleich unmittelbar gemacht werden soll (eben durch den
magischen Idealismus); ,Sie [=die Erkenntnlst]) wére unmittelbar, und mittelst
des Unmittelbaren mittelbar, real und symbolisch zugleich® (W, 388). Das
Ergebnis ware letzten Endes ein nicht-zeichenhaftes Zeichen: ,Ich hekame
eine zugleich mittelbare und unmittelbare —reprasentative und nicht repra-
sentative, vollkommne und unvollkommne —eigne und nicht eigne, kurz
antithetisch synthetische Erkenntnis und Erfahrung von dem Dinge® (W,
387). Das eigentlich dialektische Verbinden von Unmittelbarem und Mittel-
barem (Innerem und AuRerem, Intuitivem und Rationalem usw.) dufert
sich tatsachlich in einem Zeichenprozef; Novalis SRTICht in bezug auf Ma-
lerei ausdriicklich von ,Zeichensprache®, er versteht aber alle Kunstarten
(daher die Kunst im allgememens) als Benutzer und Hervorbringer einer
bestimmten ,Zeichensprache™ (W, 393,399&: ,Deutlich wird etwas nur durch
Représentation® %W, 445), und ,,die ganze Représentation beruht aufeinem
Gegenwartigmachen - des Nichtgegenwartigen und so fort" (W, 489). Die-
ser ProzeR ist (im Sinne von Friedrich Schlegels ,progressiver Universal-
poeme“%progressw, d.h. unendlich fortsetzbar und unabschliefbar, und das
so geschaffene Kunstwerk wird in diesem spezifischen Sinne als Verbin-
dung von Gegensétzen ,organisch“ seinl4 _

Das Prinzip der romantischen Ironie kbnnte gew;ssermaﬂen als Gegen-
pol und zugleich als Ergénzung des magischen ldealismus verstanden wer-
den, denn der magische Idealismus akzentuiert trotz aller Dialektik doch
eher die Vereinigung der Gegensétze, die romantische Ironie aber betont
vor allem die Reflexion, d.h. das Denken auf zwei Ebenen, die auf sich
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selbst bezogene Darstellung, also eine gewisse Dualitdt, deren Aufhebung
stindig zum Ziel gesetzt wird. Friedrich Schlegel definiert (soweit es in der
Frihromantik Gberhaupt um Definition gehen kann, denn Definition wir-
de etwas Abgeschlossenes und Festgesetztes heiRen) die Ironie als ,,die Form
des Paradoxen® ((iK'A I, 153), die das Wesen des romantischen Kunstwerks
konzentriert ausdrickt: ,Sie [h:' die Ironie] entslprmdgt [...J<aus dem Zusam-
mentreffen vollendeter Naturphilosophie und vollendeter Kunstphilosophie*
(KA1I, 160). Die unldsbare Dualitat der Gegensdtze und ihre notwendige
und glelchzeltlge Vereinigung werden als Maglichkeit und Ziel postuliert:
Loie enthdltund erregt ein Gefiihl von dem unaufldslichen Widerstreit des
U.nbedm?te"n und des Bedingten, der Unmoglichkeit und Notwendigkeit
einer vollstandigen M|tte|IunP“_(KA I, 160). Die Ironie ist nicht nur ein
allgemeines Prinzip der kinstlerischen Mitteilung als , die Stimme, welche
allés Ubersieht und sich tber alles Bedingte unendlich erhebt, auch tber
eigne Kunst, Tugend oder Genialitat" (KA 11, 152), also Reflexion, die die
Einbeziehung des Vermittlungscharakters des eigenen Kunstwerks in den
Text selbst und_dadurch die ,Darstellung des Undarstellbaren® realisiert.
Ironie duBert sich eben durch Reflexion: ,Humor15 hat es mit Sein und
Nichtsein zu tun und sein eigentliches Wesen ist Reflexion® (KA 11, 217)16.
. Die Ironie ist aber auch als Methode oder Technik der Textgestaltung,
Hn der Ausfuhrunidle mimische Manier eines gewohnlichen guten italie-
nischen Buffo (KA II, 152).17 Die ,Kunstgriffe®, die ,in der Ausfihrung®
2ur Realisierung des Ironieprinzips beitragen konnen, hieben wiederum vor
allem den Vermittlungscharakter solcher Texte hervor: Die Verbindung ver-
schiedener Textsorten (Prosa und Gedicht, unmittelbarer Aussage und in-
direkter ,Dokumente“ wie Autobiographie, Biographie, Briefe usw.), die
Abwechslung verschiedener Perspektiven, der Selbstkommentar des Tex-
tes durch sogenannte Erzéhlerinterventionen, 18 die Aufeinanderbezogen-
heit von elgienem und fremdem Text durch intertextuelle Bezugnahmen19
sind alle solche Verfahren, die - bei den verschiedenen Autoren in unter-
schiedlichem Male ausgepragt und realisiert —das ,.antimimetische Pro-
jekt* reprasentieren. Die so verstandene Ironie wird selbst zum Zeichen
= Symbol) fir die notwendige Vermittlung aller Kunst, deren Abschaffen
oder zumindest Redumeyun_g% doch auch standig zum Ziel gesetzt wird —
im BewuRtsein der Unmaglichkeit der vollstandigen Realisierbarkeit, wo-
durch eben das Unausdrickbare ausgedriickt werden soll und kann20.
Wenn es in den Ansichten der Fruhromantiker um ,Sprache*im enge-
ren Sinne geht, mogen sie in mancher Hinsicht recht unterschiedlich sein 21
sie meinen aber, dal ,Sprache* %und darunter istvor allem die Sprache der
Kunst oder die poetische Sprache zu verstehen) insofern als aus Zeichen
bestehend aufgefaRt wird, daR sie einerseits auf etwas anderes als sich selbst
hinweist, andererseits (als Sprache der Kunst) eine gewisse Einheit zwischen
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Bezeichnetem und Bezeichnendem (wenn auch voribergehend oder auf
recht eigentmliche Weise) zu schaffen vermag.

Die Dichotomie des Zeichens duRert sich in Friedrich Schlegels Unter-
scheidung zwischen ,,Geist“und , Buchstaben® (d.h, etwa zwischen Bezeich-
netem und Bezeichnendem), und dieser Unterschied dient auch zum Aus-
gangspu_nkt von Kunst, die Inspiration mit Kalkil verbinden, den ,Geist*

urch eine Form, d.h. durch eme kiinstlerisch geschaffene Konstruktion,
vermitteln kann: ,Wo irgend lebendiger Geist in einem gebildeten Buch-
staben gebunden erscheint, da ist Kunst, da ist Absonderung, Stoffzu Giber-
winden, Werkzeuge zu gebrauchen, ein Entwurfund Gesetze der Behand-
Iung“ (KAII, 290). AuBerdem erscheinen sowohl ,Geist* als auch ,Buchstabe*
nichtals einfache, sondern als in sich selbst zusammengesetzte Einheiten.22
Novalis gebraucht dieses Begriffspaar zur Bezeichnung von (unsichtba-
rem) Wesen, das zugleich als Denotat/Designat in dem (Sichtbaren) Buch-
staben (in einer Form, einem Zelchenkorper% festgehalten werden sollte, so
aber, daf das Un _relfbare dieses Wesens autbewahrt wird; ,Alles, was wir
erfahren ist eine Mitteilung. So ist die Welt in der Tat eine Mitteilung- Offen-
barung des Geistes. [..] Der Sinn der Welt ist verloren gegangen. Wir sind
beim Buchstaben stehn geblieben, Wir haben das Erscheinende tber die
Erscheinung verloren [..J* (W, 401). Die Wichtigkeit der Einheitvon Inhalt
und Form wird auch in Heinrich von Ofterdingen betont, indem zur kiinstle-
rischen Inspiration (Geist) ,der Weg der innem Betrachtung® notwendig ist, der
,die Naturjeder Begebenheit undjeder Sache gleich unmittelbar anschaut,
und sie in threm lebendigen, mannigfaltigen Zusammenhanqe_betrachten,
und leicht mit allen (brigen, wie Flauren aufeiner Tafel, vergleichen kann®
(W, 144). Zu dieser inneren Betrac tu_n%und intuitiven unmittelbaren An-
schauung gehdrt aber auch die Aufzeichnung, die Ausformung, die in der
Vermittlung und Festhaltung durch die entsprechende Form besteht, denn
,Der Stoff ist nicht der Zweck der Kunst, aber die Ausfiihrung ist es* (W,
228), wozu man durch ,,Ubung und Nachdenken* (W, 227) gelangen kann.
So kann der Kiinstler durch die so erworbene Sprache zum richtigen Aus-
druck kommen, der das Mittelbare unmittelbar (und zugleich auch umge-
kehrt) machen kann, was ,der Ursprung der Poesie* ist: ,Die Sprache ?
ist wirklich eine kleine Welt in Zeichen und Tonen. Wie der Mensch sie
beherrscht, so machte er gern die groBe Welt beherrschen, und sich frei
darin ausdriicken konnen® (W, 228). _ _

August Wilhelm Schlegel behauptet eine enge und organische Verbin-
dung zwischen Alltagssprache und poetischer Sprache. Fur ihn ist Sprache
die Vermittlerin des BewuBtseins, der Erkenntnis, d.h. ein Ausdrucksmit-
tel, ,ein Abdruck des menschlichen Geistes* (KAV |, 387?1. Die Poesie be-
kommt eine Sonderstellung unter den Kiinsten eben durch ihren sprachli-
chen Charakter dadurch, daR die anderen Kiinste an ,,beschrankten Medi-
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en oder Mitteln der Darstellung“gebunden sind, das ,Medium der Poesie*
aber ,ebendasselbe [ist], wodurch der menschliche Geistiiberhaupt zur Be-
sinnung gellang_tund seine Vo[stellung_en zuwillkarlicher Verkniipfung und
AuBerung in die Gewalt bekommt; die Sprache® (KAV I, 387). Hier wird
beinahe eine Auffassung der Poesie als sekunddres Zeichensystem postu-
liert, das auf einem priméren S%stem (der Spracheg beruht, wie es viel si)a-
ter zB. von Lotman theoretisch fundiert wurde23. Die Poesie macht also
von hestimmten Gegebenhelten der Sprache Gebrauch, denn die Sprache
selbst besitzt poetische Elemente bzw. eine gewisse poetische Funktion: ,da
die Poesie urspringlich in der Sprache daheim ist, diese nie ganz depoetisirt
werden kann, daf sich nicht (iberall in ihr eine I\/_Ien%e zerstreute poetische
Elemente finden sollten, auch bey dem willkiirlichsten und kéltesten Ver-
standesgebrauch der Sprachzeichen. [.] Viele Wendungen, Redensarten
Bilder und Gleichnisse, die, sogar im plebejesten Tone, Vorkommen, sin
unverdndert auch fir die wiirdige und ernste Poesie brauchbar; H (KAV
|, 389). Hier ist eine bestimmte Vorwegnahme einiger Eigenschaften der
poetischen Funktion anzutreffen, diejakobson in seinem Kommunikations-
modell der Sﬁ[ache im allgzemelnen zuschreibt, fir die Literatur aber fiir
dominierend halt. Kunsten slprmgtalso nach AuHustwllheIm Schlegel den
ursprun?llchen poetischen Elementen der Sprac
schen Alltagssprachlichem und Poetischem. o
Fir Wackenroder existieren mehrere Arten von Sprache, wobei die kiinst-
lerische Sprache - im Gegensatz zur nicht-kiinstlerischen - eben die Mit-
telbarkeit allen sprachlichen Ausdrucks durch ihre mythisch-gattliche Intui-
tividt aufzuheben vermag: ,Die Kunstist eine Sprache ganz anderer Art als
die Natur; aber auch ihr ist, [..] eine wunderbare Kraft auf das Herz des
Menschen eigen. Sie redet durch Bilder der Menschen und bedient sich also
einer Hyeroglyphenschrift, deren Zeichen wir dem Aufiern nach kennen
und verstehen® (HE, 622 Die Wirkung, dieser Art von Sprache auf den Men-

e bzw. der Spannung zwi-

schen (den Rezipienten) istwiederum intuitiver-irrationaler Art:24,[...] aber
die zwei wunderbaren ﬁrachen, [...], rihren unsre Sinne sowohl als unsern
Geist; oder vielmehr scheinen dabei [..] alle Teile unsers (uns unbe%relf-
lichen) Wesens zu einem einzigen, neuen Organ zusammenzuschmelzen
welches die himmlischen Wunder auf diesem zweifachen Wege faft und
begreift.” (HE, 63). | o
Der geheimnisvoll-mythische Charakter der Sprache konzentriert sich in
Wackenroders Auffassung in der Bezeichnung ,,Hleroglgphenschrlft“_, in
ﬂjene( groBen Chiffernschrift,25 wie sie gleich im ersten Satz der Lehrlinge
Saisvon Novalis genannt wird, ,die man tberall, auf Fligeln, Eierscha-
len, in Wolken, im Schnee, in Kristallen und in Stembﬂdunlgen, auf gefrie-
renden Wassern, im Innern und AuBern der Gebirge, der Pflanzen, der Tie-
re, der Menschen, in den Lichtern des Himmels, [..] erblickt.” (W, 95). Die-
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se Schrift, diese Sloraphe besteht aus unentrdtselbaren, unverstandlichen
Zeichen,20denn ,[I]n ihnen ahndet man den Schiussel dieser Wunderschrift,
die Sprachlenre derselben, allein die Ahndunq will sich selbst in keine festen
Formen fiigen, und scheint kein hoherer Schltissel werden zu wollen.” (W,
95). Die Sprache der Kunst wird oft als eine ,,Ursprache®, d.h. als eine die
Einheitzwischen Bezeichnetem und Bezeichnendem, Objektund Bild, Ge-
danken und Ausdruck usw. realisierende, die den Zeichen innewohnende
notwendige Vermittlung aufhebende Sprache aufgefalt, wie es auch bei
Novalis betont wird: ,Die erste Kunst ist Hieroglyphistik.“ (W, 392). Die
Hieroglyphe istdemnach ein Zeichen, dessen Zeichenhaftigkeit aufgenoben
zU sein scheint, indem darin eine zwar versteckte, aber notwendige Bezie-
hung oder sogar Identitét zwischen Bezeichnetem und Bezeichnendem be-
hauptet wird. Diese Einheit/Beziehung ist aber schwer zu fassen, sie muf
erstwahrgenommen und zugleich auch aufgezeigt werden —und eben dar-
in besteht die Mdglichkeit der Kunst, die auch ihre Aufgabe ist, denn durch
ihre ,Hieroglyphenschrift* soll sie eine Einsicht in die Einheit zwischen
Bezeichnetem und Bez,elchnendem,_Obd_ekt und Subjekt, Mensch und Na-
tur gewdhren und vermitteln: ,Das wird die goldne Zeit sein, wenn alle Wor-
te - Figurenworte- Mythen - und alle Figuren - Sprachfiguren - Hierogly-
Phen sein werden —wenn man Figuren sprechen und schreiben —und Wor-
e vollkommen plastisieren, und musizieren lernt. (W, 437).

Die Realisierung der quasi unmdglichen Aufgabe kommt dem Kdnstler
zU, dessen dieshezugliche Féhigkeit auch als ,gottliche Gabe* verstanden
Wlﬁd)(dle Kunst steht in dieser Hinsicht einer mythisch erlebten Religion
nahe):

~[..J wunderliche, fremde, unbekannte Lichter scheinen aus
ihm hieraus, und er 3Rt die zauberischen Strahlen durch die Kri-
stalle der Kunst den Gbrigen Menschen ent?eqbensplelen, [..]
Nun vollendet sich das Werk, und dem Geoffenbarten liegt ein
weites Land, eine unabsehliche Aussicht da [...J<und heimlich
sind Blumen hineingewachsen, von denen der Kiinstler selber
nicht weil, die Gottes Finger hineinwirkte und die uns [..] un-
merkbar den Kinstler als einen Liebling Gottes verkiindigen.
(FSW, 253).

Die Suche des Kinstlers nach dem Ausdruck in der mythischen, sich der
intuitiven Anschauung offenbarenden Hieroglyphensprache |ste|n?"ew_a -
tes, fast aussichtsloses Unternehmen, das auch erfolglos oder so?ar. odlict
(d.h. mitdem Tod des I_ndmduums? enden kann; dieses Schicksal wird eini-
gen Kinstlerfiguren bei E.T.A. Hoffmann, z.B. Berthold in derJesuiterkirche

in G., zuteil:
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_ AuffassunP der Natur in der tiefsten Bedeutung des hdhern
Sinns, der alle Wesen zum héheren Leben entzindet, das ist
der heilige Zweck aller Kunst. Kann denn das bloRe genaue
Abschreiben der Natur jemals dahin fiihren? - Wie &rmlich,
wie steif und gezwungen sieht die nachgemalte Handschrift in
einer fremden Sprache aus, die der Abschreiber nicht verstand
und daher den Sinn der Zige [..] nicht zu deuten wubte [..] -
Der Geweihte vernimmt die Stimme der Natur, die in wunder-
baren Lauten aus Baum, Gebdisch, Blume, Berg und Gewésser
von unerforschlichem Geheimnis spricht, die in seiner Brust zu
frommer Ahnung gestalten; dann kommt, wei der Geist Gottes
selbst, die Gabe Uber ihn, diese Ahnung sichtlich in seine Wer-
ke zu Ubertragen. (SW 3, 126f)

An dem Bestreben, sein Ziel zu erreichen, 3eht Berthold, nachdem er ein
S0 konzipiertes Kunstwerk in einem ”beqna eten Moment ausnahmsweise
hat beenden kdnnen, zugrunde. Ein &hnlicher Schaffen_sgrozefs istauch im
Goldnen Topfzu beobachten, wo die wunderbaren Zeichen der zu kopie-
renden Pergamentrollen solange unversténdlich sind, bis Anselmus sie in
einem inspirierten, irrationalen BewuBtseinszustand nachzeichnen und (als
wunderbare Erzahlung Serpentinas) zugleich auch verstehen, d.h. die Ein-
heit von Bezeichnetem und Bezeichnendem erreichen kann.

Die Hieroglyphe reprasentiert eine notwendige, fast mystische und des-
halb kaum be-"und ergreifbare Identitat zwischen Bezeichnetem und Be-
zeichnendem, dem eine bewuRte Uberlegung_uber den Vermittlungscha-
rakter aller Zeichen zugrundel|e|gt, die aber eigentlich ein Nicht-Zeichen
oder Nicht-Mehr-Zeichen postuliert (die Identitat/Ubereinstimmung von
Bezeichnetem und Bezeichnendem wrde eben den Zeichencharakter auf-
heben). Solche Uberlegungen kdnnen auch zur Trennung der Komponen-
ten des Zeichens, zur Einsicht in die Willkarlichkeit inrer Relation fihren;
s0 eine Ansicht ist ebenfalls im vielschichtigen Werk von Novalis anzutref-
fen. Im Monolog hebt er die Mdglichkeit der nicht nthendq_en Beziehung
zwischen Sprache und Objekt hervor: ,Gerade das Eigentimliche der Sgra-
che, daf sie sich bloB um sich selbst bekimmert, weil keiner.” (W, 426).
Novalis unterstreicht das aus der Willkdrlichkeit der sprachlichen Zeichen
sich ergebende Spielerische in der Sprache, wobei er die Verkniipfungen
zwischen Bezeichnenden, d.h. den Zeichen selbst, als besonders wichtig fir
die Kunst/Poesie betrachtet, weil ,.es mit der Sprache wie mit den mathe-
matischen Formeln sei - sie machen eine Welt fur sich aus —sie spielen nur
mit sich selbst, driicken nichts als ihre wunderbare Natur aus, und eben
darum sind sie so ausdrucksvoll —eben darum spiegelt sich in ihnen das
seltsame Verhéltnisspiel der Dinge.” (W, 426). Die Akzentuierung der M&g-
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lichkeit, sprachliche Zeichen quasi als ,inhaltslos* oder zumindest von ihren
Rezeichneten losgeldst aufzufassen, ist eine der Sprache selbst innewoh-
nende und in der Kunst besonders hedeutsame Eigenschaft (,poetische* Funk-
tion), die Novalis selbst nicht verabsolutiert (seine Ansichten Uber Sprache
und kinstlerisch-poetischen Ausdruck heben jeweils andere Aspekte her-
vor und bedeuten dadurch eine das Problem auf vielfaltige Weise betrach-
tende Annéherungsweise). Fir die Nachwelt bekamen aber diese Uberle-
gungen eine besondere Bedeutung, denn sie artikulieren ein Problem, das
um dieJahrhundertwende, d.h. am Ende des 19. und am Anfang des 20.
Jahrhunderts, besonders aktuell wurde.

3.Jahrhundertwende und Sprachkrise

Die Briichigkeit der Beziehung zwischen sgrac_hllchen Zeichen und ihren
Rezeichneten, zwischen Sprache und Welt, Subjektund Objektwird um die
Jahrhundertwende auf verschiedenen Gebieten und in unterschiedlichen
Formen besonders intensiv erlebt und zum Ausdruck gebracht, wobei fir
meine Uberlegungen vor allem die Rolle der philosophischen Entwicklung
bzw. die literarische Reflexion sowie die vertiefte und theoretisierte Ein-
sichtin die menschliche Psyche hervorzuheben sind. Die Literatur sieht sich
dadurch mit dem Problematisch-Werden ihrer eigenen Mittel bzw. der Be-
mehunP dieser Mittel zum auBersprachlichen Kontext konfrontiert; das kann
auch als ,Sprachkrise*bezeichnet werden, und es entspringt einer ,,umfas-
senden Krise der Rationalitat an der Wende zum 20.Jahrhundert“27

Die Maglichkeit der Akzidentialitat der Bezlehunﬁ zwischen Bezeich-
netem und Bezeichnendem, die in der Romantik auch auftaucht (vgl. u.a.
Novalis” Monolog), erscheint als Realitat, d|e_notwend|gz_e Verbindung zwi-
schen Bezeichnetem und Bezeichnendem, dieses wichtige Postulat der ro-
mantischen Asthetik, die die Suche nach utopischen Losungen we_lt?ehend
bestimmte, beginnt zu verschwinden, und parallel zur erkenntnistheore-
tischen Einsicht in die Atomisierung von Weltund Individuum28 erscheint
die Artikulierung der sprachlichen Bedingtheit der ?.anze_n Problematik.
Die beriihmte Diagnose des Chandos-Briefes: ,Es zerfiel mir alles in Teile,
die Teile wieder in Telle,r[... “ (SWKA XXXI, 49} wird gleich aberfihrt in
die Sprachlichkeit des Zerfallsprozesses, denn ,[...] nichts mehr liel sich mit
einem Be rlffgms?(annen“ (SWKA XXXI, 49); auRerdem istdem Lord Chan-
dos ,[..] die Fahigkeit abhanden gekommen, tber irgend etwas zusammen-
Ha_n end zu denken oder zu sprechen® (SWKA XXXI, 48), d.h. sich auszu-

riicken,

Der Chandos-Brief, dieser représentative literarische Text20 derJahr-
hundertwende, artikuliert u.a. auch die Fragwdrdigkeit der Bezeichnungs-
fahigkeit der Sprache: Hinter der Sinnentleerung konventionell gebrauch-
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ter und_ funktionierender Ausdriicke, d.h. sprachlicher Zeichen &der Prozef
dehntsich allmahlich aufalle Arten von Ausdriicken und Begriffen aus, an-
gefangen mit den abstrakten Worten, dann gehen moralische Urteile verlo-
ren, und endlich sind die einfachsten Ausdriicke ,.im familidren und haus-
backenen Gesprach®- SWKA XXXI, 49 - nichtmehr zu gebrauchen) lauert
das Nichts, die Worte verweisen auf nichts, sie bezeichnen nichts: ,Die ein-
zelnen Worte schwammen um mich; sie gerannen zu Augen, die mich an-
starrten und in die ich wieder hineinstarren muf: Wirbel sind sie, in die
hinabzusehen mich schwindelt, die sich unaufhaltsam drehen und durch die
hindurch man ins Leere kommt.* (SWKA XXXI, 49). Der geschilderte Zu-
stand von Chandos, ,,eine Geschichte zunehmender Welt-, Selbst- und SFrach-
entfremdung*,30ist eigentlich als eine Art Reaktion auf die in einer friihe-
ren PeHode des Lords erlebten groRen Einheit von Individuum und Welt
anzusehen:

Mirerschien damals in einer Artvon andauernder Trunken-
heit das ganze Dasein als eine groRe Einheit: geistige und kor-
perliche Welt schien mir keinen Gegensatz zu bilden, ebenso-
wenig hofisches und tierisches Wesen, Kunstund Unkunst, Ein-
samkeit und Gesellschaft; in allem fuhlte ich Natur, in den Verir-
rungen des Wahnsinns ebensowohl wie in den dulersten Ver-
feinerungen eines spanischen Zeremoniells; [..] und in aller Na-
tur fihlte ich mich selber; [..] Das eine war wie das andere; kei-
nes gab dem dndern weder an traumhafter dberirdischer Natur,
noch an leiblicher Gewalt nach, und so ging’s fort durch die
ganze Breite des Lebens, rechter und linker Hand; tberall war
Ich mitten drinnen, wurde nie ein Scheinhaltes gewahr: [..]“ (SWKA
XXX, 47f).

Zudem darfnichtvergessen werden, daf die Problematik des Lords eigent-
lich als Kunstler- bzw. Kunstproblematik erscheint, denn er selbst (zumindest
bevor er damit wegen seiner schwerwiegenden ,Verstummung* aufgehort
hatte) war ein erfolgreicher und wortgewaltiger Schriftsteller mitabgeschlos-
senen sowie geplanten Werken31. In dieser Periode schien das Problem der
sprachlichen Formulierbarkeitbewaltigt zu sein, die Sprache stand dem Kiinst-
ler zur Verfiigung, und die schriftstellerischen Plane verraten die Zuver-
smh%bdar&,\glelt und Individuum sprachlich, durch eine ,Chiffernschrift*
greifbar sind:

|ch spielte auch mit anderen Planen. [..] Ich wollte die Fabeln
und mgthlschen Erzéhlungen, welche die Alten uns hinterlas-
sen haben, und an denen die Maler und Bildhauer ein endlo-
ses und gedankenloses Gefallen finden, aufschlieen als dieHiero-
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glﬁphen einer geheimen, unerschdpflichen Weisheit, deren Anhauch
Ich manchmal, wie hinter einem Schleier, zu spiren meinte.
(SWKA XXXI, 46f.; Hervorhebung von mir, M.0.).

Die Hieroglyphe als Zeichen, das eine Identitat zwischen Bezeichnetem und
Bezeichnendem reprasentiert, tauchtin den Uberlegungen bzw. Planen von
Chandos auch auf, sie ist aber ein Zeichen, dessen Bedeutung nur fiir Mo-
mente (,manchmal®)und sich fastmyth_lsch-offenbarend’S,,wm hinter einem
Schleier* —es erinnert an die %ehelmnlsvolle Gottin in Novalis’ Lehrlingen
zu Sais32) auftun kann. Dadurch bezieht sich der Autor des fiktiven Briefes,
Hofmannsthal ziemlich direkt auf die (Frih)Romantik und besonders auf
Novalis,33 dessen EinfluR er auch in einer anderen Hinsicht anerkennt, wie
er sich dariiber in seinem Brief an Mauthner vom 3. November 1902 in
bezug auf die Einwirkungen auf den BriefauRert;

Meine Gedanken sind friih dhnliche Wege geg,anr[;en, vom
Metaphorischen der Sprache manchmal mehr entziickt, manch-
mal mehr bedngstigt. Q] Es besteht eben beides: Ubereinstim-
mung und gewil eine Verstarkung dieser Gedanken durch Ihr
Buch. Der merkwiirdige »Monolpgi« von Novalis, gewohnlich
hinter den Fragmenten %edru_ckt, istIhnen doch gewiB auch be-
kannt? [..] Das Sonderbare ist, daR ich mir gar nicht bewuRt
war, in dem »Briefe in diese alten Gedankengange hineinge-
kommen zu sein —er istvon einem dndern Standpunkt aus ge-
schrieben - und erst durch lhre Zeilen darauf aufmerksam ge-
worden bin. (SWKA XXX, 286f.).

Der Gebrauch der Bezeichnung ‘Hieroglyphe’taucht bei Hofmannsthal nicht
nur im Briefauf, Allusionen auf die Hieroglyphe als Zeichen, das die Ein-
heit zwischen Form und Aussage, Bezeichnetem und Bezeichnendem ver-
wirklichen kann, lassen sich in Texten im Umfeld des Chandos-Briefes auch
finden; Gbrigens wird die Idee der ,Hiero IyPhe“ zugleich im Sinne von
etwas Urs run{g(llllchem gebraucht, das von Gottgegeben und nurin der Na-
tur bzw. dem Kiinstler {d.h. in der Poesie) zuganglich sei34; das wird z.B.

im Gespréch (ber Gedichte3s klar formuliert:

Sie bedeuten hier nichts als sich selber: Schwéne, Schwéne,
aber freilich gesehen mit den Augen der Poesie, die jedes Ding
jedesmal zum erstenmal sieht, die jedes Ding mit allen Wun-
dern seines Daseins umgibt: [..] Gesehen mit diesen Augen sind
die Tiere die elg_entllchen_ Hleroglgphen, sind sie lebendige ge-
heimnisvolle Chiffern, mit denen Gottunaussprechliche Dinge
in die Weltgeschrieben hat. Gliicklich der Dichter, daB auch er
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diese Pdttlichen Chiffem in seine Schrift verweben darf (SWKA
XXXI, 79).

Der Chandos-Briefweist auch eine &hnliche Stelle auf, wo sich die Bedeut-
samkeit der Dinge fir den sie als bedeutsam wahrnehmenden Blick auftut,
\t/vobbe|dh|etr tdas sprachliche Erfassen solcher Momente eher Schwierigkei-
en bedeutet:

Eine GieRkanne, eine auf dem Felde verlassene Egge, ein
Hund in der Sonne, ein drmlicher Kirchhof, ein Krippel, ein
kleines Bauernhaus, alles dies kann das Gefal meiner Offen-
barung werden. Jeder digser Gegenstande und die tausend an-
deren dhnlichen, tber die sonst ein Auge mit selbstverstand-
licher Gleichgiiltigkeit hinweggleitet, kann fir mich plétzlich in
irgend einem Moment, den herbeizufiihren aufkeine Weise in
meiner Gewalt steht, ein erhabenes und rihrendes Geprage an-
nehmen, das auszudriicken mir alle Worte zu arm scheinen.
(SWKA XXX, 50)

Diese Lage sollte auch zur Suche nach Auswegen anregen, denn es wéren
mehrere Losungen denkbar: Einerseits wére ein voII|Sges Verstummen da -
Chandos schrei téa seinen Briefnach, zweuahrlge{m] tillschweigen® (SWKA
XXXI, 45)" und der Lord lebt wirklich ein ,stummes* nur noch durch
AuRerlichkeiten aufrechterhaltenes Leben: g] lebe ich ein Leben von
kaum glaublicher Leere und habe Miihe, die Starre meines Innern [A 2u
verbergen® (SWKA XXX, 52)36. Es kdnnte so%ar auch behauptet werden,
daB Chandos hier als eine magliche Alternative die schlimmsten Folgen der
Akzidentalitat der Sprache, des Zeichens, erlebt, die in Novalis’ Monolog als
positive Maglichkeit der Kunst postuliert wurde. _ .
Als andere Lbsungder Krise wére eine Suche nach alternativen Bezeich-
nungs- und Ausdrucksmaglichkeiten vorstellbar: Chandos formuliert den
Gedanken des symbolischen, bedeutungstragenden Augenblicks, der eine
intuitive, momentane Herstellung der Einheit von Bezeichnetem und Be-
zeichnendem erlaubte; ,Es ist mir dann, als bestiinde mein K&rper aus lau-
ter Chiffern, die mir alles aufschlieBen. Oder als kdnnten wir in ein neues,
ahnungsvolles Verhaltnis zum ganzen Dasein treten, wenn wir anfingen, mit
dem Herzen zu denken.” (SWKA XXXI, 52; Hervorhebung von mir, M.0.).
Das Ergebnis dieser intuitiv-subjektiven, beinahe mystischen Beziehung zur
Welt konnte eine ideelle, aber (noch) nicht existierende Sprache sein, die
die verlorene Einheit zwischen Bezeichnetem und Bezeichnendem reali-
sierte: ,[...] weder die lateinische noch die englische noch die italienische
und spanische [S] sondern eine Sprache, von deren Worten mir auch nicht eines
bekannt ist, eine Sprache, in welcher die stummen Dinge zu mir sprechen, und in
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welcher ich vielleicht einst im Grabe vor einem unbekannten Richter mich
verantworten werde.“ (SWKA XXXI1, 54; Hervorhebungen von mir, M.0.).

Die Méglichkeit alternativer Beze_lchnun?smbgllchkel_ten sowie Selbst-
und Welterfahrungsstr_ate?|,en erscheint vieltach in der Literatur derJahr-
hundertwende und kristallisiert sich in in dieser Hinsicht besonders be-
deutsamen Texten heraus. Eine Variante dieser Alternativen kann z.B, in
der verdnderten Funktion und Bedeutung des Sehens, des Blicks, des Visu-
ellen gesucht werden. Der ,neue“ Blick, das ,neue” Sehen kann einerseits
eine Chance fiir die intuitive Einheit zwischen Sehendem und Gesehenem
bieten, woflr vielleicht Rilkes Malte-Roman das beste Beispiel wére; Mal-
te geht ebenfalls von der Diagnose der Sinnentleerung herkommlicher Aus-
drucke, Worte, aus, die sich aus einer Zersplitterung, Atomisierung der Welt
und des Individuums herleiten I&Rt:

Ist es mdgliqh, daB man >die Frauen< sagt, >die Kinder<, >die
Knaben< und nicht ahnt (bei aller Bildung nicht ahnt), daf die-
se Worte Iéngst keine Mehrzahl mehr haben, sondern nur un-
zéhlige Einzahlen?

Ja, es ist maglich. .

Ist es mglich, daf es Leute gieht, welche >Gott< sagen und
meinen, das wére etwas Gemeinsames? (WKA, 469).

Wenn ,mit dem Sagen nur Unrecht geschieht” (WKA, 544?, dann ist die
Sprache ein inadéquates Ausdrucksmittel, so daR Malte das alternative Mit-
tel im Sehen, in der ,Poetik des Neuen Sehens“37, wodurch sowohl Innen-
wie AuBenweItf(_aIIerdlngs mit der Dominanz des Inneren) besser erkenn-
bar werden, zu finden versucht:

_lch lerne sehen. Ich weiR nicht, woran es liegt, es geht alles
tiefer in mich ein und bleibt nicht an der Stelle stehen, wo es
sonst immer zu Ende war, Ich habe ein Inneres, von dem ich
nicht wuRte. Alles |gehtjetzt dorthin. Ich weill nicht, was dort
geschieht, {)] Ich lerne sehen. Ja, ich fange an. Es geht noch
schlecht. Aber ich will meine Zeit ausnutzen. (WKA, 456f.).

Durch diesen ProzeR wird sich ,,[e]in neues Leben voll neuer Bedeutungen®
auftun, das aber ,nurum den Preis des Alleinseins® (WKA, 505) zu erkau-
fen ist. Darin besteht eben die andere Seite des Sehens als Selbst- und Welt-
erfahrung, denn es signalisiert auch die Spaltun? zwischen Sehendem und
Gesehenem, wobei das Gesehene, sei es Gegenstand oder Mensch, als Ob-
jekt funktioniert, wodurch eine allgzememe erdinglichung vor sich geht:
Der Kaufmannssohn in Hofmannsthals Mérchen der 672. Nacht betrachtet
seine Dienerin als wére sie eine schdne Statue (vgl. SWKA XXVIII, 20),
und er wird von den Dienern ebenso wahrgenommen: ,[...] er fiihlte, ohne
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hinzusehen, daB die Augen seiner vier Diener auf ihn geheftet waren. Er
wupte, ohne den Kopfzu heben, da sie ihn ansahen, ohne ein Wort zu
reden, jedes aus einem anderen Zimmer. L] Er fiihlte sie leben, stérker,
eindringlicher, als er sich selber leben fihlte.” (SWKA XXVIII, 18). Der
Preis fiir diese Art der Selbst- und Weltwahrnehmun? istwiederum die Be-
2|ehu.ng\s/|03|gke|_t, die schlieBlich auch zum Tod des Individuums fahrt,
Die Verdinglichung geht in manchen Fallen so weit, daf das Individu-
um den Punkt erreicht, ,sich selbstals Object zu behandeln (SWKA XXIX,
18), was einerseits zum Bedirfnis eines vollig ,contemplativen Lebens® (SWKA
XXIX, 20), andererseits zu einem theatralischen Selbsterlebnis und einer
theatralischen Selbstinszenierung, zu einem narziBtischen Verhalten fihren
kann: ,[...] er fieng an, sich in Costiim zu sehen und in costiimierten Re-
densarten zu denken. Erqenoss das seltsame Glick, seine Umgehung zu
stilisieren und das Gewdhnliche als Schauspiel zu %enleﬁen.“ (SWKAXXIX,
17). Dieser NarziBmus, der auch als Verwischen der Grenzen zwischen Ich
und Welt angesehen werden kann, bestimmt Andrians Garten der Erkennt-
nis: ,Da wurde ihm klar, daB er nicht in der Welt seine Stelle suchen miis-
se, denn er selber war die Welt\,NgIelch %ro_rs und gleich emmP wie sie; [...]*
GE, 54); diese Art Selbst- und Welterlebnis erscheint auch als Erlebnis der
kzidentalitdt und Subjektivitét der Sprache;38

Damals (er ging ins zwlfte Jahr) war der Erwin so einsam
und sich selbst_genu?, wie niemals sgéter; sein KOrper und seine
Seele |ebten ein fast zweifaches Leben geheimnisvoll inginan-
der; die Dlnﬁe der duferen Welt hatten ihm den Wert, den sie
im Traume haben; sie waren Worte einer Sprache, welche zu-
féllig die seine war, aber erst durch seinen Willen erhielten sie
Bedeutung, Stellung und Farbe. (GE, 8).

Ein &hnliches Identitatsverhaltnis zwischen Ich und Welt 143t sich in Beer-
Hoffmanns Der Tod Georgsheobachten, das durch den alternativen BewuRt-
seinszustand des Traumes zustandekommt39; ,Fremd und sie nie erfassend,
war er in die Welt geworfen, in der er im Wachen lebte; wovon er nicht
wuBte, rihrte an ihn, und was er tat, wirkte ins Unbekannte. Aber aus ihm
geboren war die Welt, in der er trumte: von ihm gesteckt waren die Gren-
zen ihrer Himmel und ihrer Erden.” (GW, 607). Das Welterlebnis Pauls ist
ebenfalls narziftisch, eine ,absolute Selbstbegrindung des BewuRtseins“40;
,oich selbst nur hatte erin allen gesucht, die thm begegnet waren, und von
dem ganzen Reichtum ihres elqenen Lebens, den Frauen ihm entgegen-
trugen, hatte er nicht wissen wollen. Es qualte ihn, daf er sie anders wuf-
te, als er selbst war.” (GW, 6142. Der Text kann durch seine Selbstbeziig-
lichkeit die (viel spater, erst 1922, d.h. vielmehr als Rickblick formulierte)
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Forderung Beer-Hoffmanns gegentiber Sprache und sprachlichem Ausdruck
kaum erfillen:

Genau um das, was sich nicht ausdriicken [&Rt, geht es. Das,
was zwischen den Worten schwingt, was sich wehrt, in die plum-
pe Form des Wortes sich gieRen zu lassen, [..] Es ist eben das,
was vor dem Wort da ist, und was jedes Wort uberdauert. Die-
ses ‘was sich nicht ausdricken IdRf’ - fiihlen oder ahnen zu las-
sen, ist die eigenste Aufgabe des Dichters. [..] Saghares zu sa-
?en, das ist der ungeheuere, nicht leichte, der Sprache aufer-
egte Dienst. Aber ihre verklarte Sendung, zu der sie manchmal
gg;)bluhen darf, ist: Unsaghares, Letztes, ahnen zu lassen. (GW,

Die komplexe Struktur der Psyche, deren Ausdruck auch der Traum bzw.
traumahnliche BewuBtseinszustande sein konnen, bedingtz.T. die Mdglich-
keiten sF_rachIlcher ErschlieBung der Welt und des Ich; in Musils Torlef-
Roman liegt aufder Unterscheidung von BewuRtem und UnbewuRtem ein
besonderer Akzent, denn eben sie bedingt auch die Selbst- und Welterfah-
rung bzw. ihre Formulierbarkeit:

Dann war es auch mdglich, daR von der hellen, tdglichen
Welt, die er [= TorleR] bisher allein gekannt hatte, ein Tor zu
eineranderen, dumpfen, brandenden, leidenschaftlichen, nack-
ten, vernichtenden fuhre. DaR zwischen jenen Menschen, de-
ren Leben sich wie in einem durchsichtigen und festen Bau von
Glas und Eisen geregelt zwischen Bureau und Familie bewegt,
und anderen, HerahgestoRenen, Blutigen, ausschweifend Schmut-
zigen, [...]l_nlcht nurein Ubergang besteht, sondern ihre Gren-
zen heimlich und nahe und jeden Augenblick berschreitbar
aneinanderstoRen... (GWPS, 46f)

Angesichts dieser Erkenntnis ist es nicht verwunderlich, daB TorleR die
Unzulanglichkeit der Sprache erlebt: ,Es war ein Versagen der Worte, das
ihn da qudlte, ein halbes BewuBtsein, daB die Worte nur zufallige Ausflich-
te fiir das "EmEfundene waren.” ‘GW,PS,, 65). Dieses Erlebnis ist grundle-
gend fur TorleR und dem Grunderlebnis vieler anderer fiktiver Figuren ande-
rer literarischer Werke der Zeit dhnlich, es ,resultiert aus einer Verselb-
standigung der Dinge, die sich ergibt, weil das Subjekt mit dem Begriff auch
die Herrschaft (iber das Obhekt verliert“4l. Einen Ausweg kdnnte die Hin-
wendung zur eigenen PSKC e, der Rickzug ins Innere der Personlichkeit
bedeuten, wie esim TérleB-Roman aufgezeigt wird, in dem (neben anderen
Aspekten) eine Reihe Versuche von TorleB, ,des jungen, auf sich selbst
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gestellten Menschen, dargestellt wird, ,die Kréfte des Inneren zu entfal-
ten“ (GWPS, 10). _ _

Es istalso ersichtlich, daR das alte Problem zelchenhaft-erachllcher Re-
prasentation um dieJahrhundertwende mit besonderer Scharfe postuliert
wird, wobei die Suche nach Lasungen durch bestimmte Angichten der Ro-
mantik (zumindest teilweise) stark mitgepragtwird; die Utopien der Roman-
tik funktionieren kaum mehr, und bestimmte Einsichten (z.B. Novalis’Vor-
stellung tber die Willkirlichkeit sprachlicher Bezeichnung, die Akziden-
talitat des sprachlichen Zeichens) erlangen eine besondere Bedeutung, wo-
bei sie nicht (nur) aIsPosnwe Auswege betrachtetwerden kdnnen. Dadurch
|aRt sich aber trotz aller Akzentverschiebungen auch eine gewisse Kontinui-
tdt der ganzen Problematik erkennen.

4. Postmoderne und Sprachspiel

Im folgenden méchte ich noch einige kurze Bemerkungen dber die Wei-
terfihrung der Sprachproblematik tun, trotzdem will ich hier keine detail-
lierte Darstellung des Problems geben, denn eswirde den Rahmen meiner
Ausfiihrungen sprengen, deshald versuche ich nur einige Zusammenhénge
kurz anzudeuten. Da es schon an und fiir sich schwierig ist, die Grenzen
zwischen Moderne, Spatmoderne und Postmoderne zu ziehen (eindeutige,
klare Grenzen gibt es hier wahrscheinlich sowieso nicht), und es handelt
sich auch keineswegs um eine geradllnlge Entwicklung,42 lassen sich all-
?emem verbindliche Feststellungen dber Postmoderne auch nur schwer tref-
en. Es wird behauptet, dal die Postmoderne, d.h. die kulturelle und lite-
rarische Entw_lcklung_?egen Ende des 20.Jahrhunderts, eine Radikalisierung
der Sprachkrise3 mit sich bringt, deren Elemente aber schon friiher vor-
handen waren. _ o ”

Diese Radikalisierung ist vor allem in einer veranderten Auffassung des
(sprachlichen) Zeichens zu suchen, denn die Beziehung zwischen Bezeich-
netem und Bezeichnendem wird dermafen aufgelockert, daR sie sogar ver-
schwindet, so daB das Zeichen nur auf sich selbst verweist: ,[...] der Aus-
druck Zeichen”wurde seinem Sinn nach stets als Zeichen-von, als auf ein
Slg_nlflkat hinweisender Signifikant begriffen und bestimmt. Tilgte man die
radikale Differenz zwischen Signifikantund Signifikat, miRte man das Wort
fiir den Signifikanten selbst als einen m_etaphwschen Begriff aufgeben,“44
Derrida betreibt eine Sprachkritik4b, die die Wurzeln der Sprache betrifft,
und als Konsequenz steht die Unverbindlichkeit von Zeichen da, die von
ihren Bezeichneten getrennt werden, was dann ein Spiel46- Sprachspiel —
mit den so freigewordenen Zeichen (d.h. den Bezeichnenden) erméglicht
bzw. erfordert. Das Spiel erweist sich zugleich als ein intertextuelles, Texte
stehen als Zeichen in Beziehung zueinander: ,[...] das Wort (der Text) ist
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Uberschneidung von Wartern {von Texten)z, in der sich zumindest ein an-
deres Wort (ein anderer Text) lesen 1a8t“47, wodurch sie ZU?|€ICh und la-
tent als Bezugspunkte, als ,,Bezeichnete® (aber erst zweiter Stufe und sebst
textuell, d.h. si)rachllch) funktionieren. Die Intertextualitdt wird als allge-
meines und allumfassendes Phanomen au,fgzefaﬂt, denn ,jeder Text baut
sich als Mosaik von Zitaten auf, jeder Text ist Absorption und Transforma-
tion eines anderen Textes“.48 Parallel zur Aufldsung des Zeichens wird aus
der Identitdstskrise die Aufldsung des Subjekts, das in dem textuellen Uni-
versum keine Funktion mehr hat: ,An die Stelle des Begriffs der Intersub-
ektivitat tritt der Begriff der Intertextualitat, [...]“:49 die Folgen fir die Text-
onstitution lassen sich auch diagnostizieren: Akzidentialitat, Selbstreflexi-
vitdt, Zufélligkeit, Nicht-Linearitat. _ _
Der Kreis scheint sich zu schlieBen: Das Sprachspiel der Dekonstruktion
und der Postmoderne kann an Novalis’ Monolog erinnern, in dem der Ge-
danke an das vom Bezeichneten befreite Zeichen und auch die Mbgllchkelt
des Sprachspiels auftauchen. Auf der anderen Seite lassen sich in der Post-
moderne auch Anzeichen fir eine Rickkehr zu einer neuen Transzendenz,
fiir das Ausweichen auf Irrationales, Wunderbares, Mythisches erkennen —
und somit wére eine andere Traditionslinie der RomantiK wiederum erreicht,50
was keine mechanische Wiederholung ihrer Postulate, wohl aber eine er-
neute und differenzierte Besinnung auf die ganze Problematik notwendig

macht.
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setzen (vgl. Reinhart Koselleck 1973), so daR die Gogthezeit eigentlich schon
eing erste friihe Phase der modernen Entwicklung hedeuten Sollte (und tat-
sachlich sind einige Entwicklungen der modernen Asthetik und Literatur in
dieser Epoche zu'suchen, man denke u.a. nur an die epochalen Neuerungen
der deutschen Romantik); andere dagegen betrachten die ,,Moderne* als eine
viel spétere Entwicklung, so nennt"zB. Marianne Wiinsch die Jahrzehnte
zwischen 1890-1930 ,Frihe Moderne” (vgl. Winsch 1991). Oft wird diese
,engere” Interpretation des Terminus mitverstanden (vgl. zB. Zima 1996)
oder die Mehrdeutigkeit der Bezeichnung wird betont (vgl. Herwig 1990).
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ende Romantik-Auffassung signalisiert, die dann_ein breites Verstandnis
von ,Fin-de-siecle-Zeiten* ermdglicht; die Diskussion der Problematik die-
ser Konzeption bildet nicht den _Gege,nstand dieser Arbeit, ich will hier nur
der Hervorhebung gewisser Ahnlichkeiten bestimmter Epachen, wie es Som-
merhages Auffassung zugrundeliegt, meinerseits auch zustimmen, wie es aus
meinef Konzentration auf solche Fin-de-iecle-Perioden ersichtlich wird, wo-
bel ich auf die Frage der sich aus diesem Vorgehen notwendigerweise erge-
benden Reduktiorien nicht naher eingehe.

4 Herwig 1990: 228,

5 Schwann 1984: 75.

6 Die Rolle des Verfiihrers, des Teufels des Faust-Stoffes, verteilt Chamisso auf
Zwei Instanzen, deren eine eigentlich zum ,,Guten®, d.h. zum Sich-Abfinden
mit den notwendigen Schranken, die andere zum ,Bosen”, d.h. zur Nicht-
Aufgabe des Wissensarangs, verfiihren will. Die Bezeichnungen , quter Geist*
bzw. ,boser Geist* implizieren demnach auch moralische Aspekte, wonach
der unheschrénkte Erkenntnlswllle,zuggelch auch moralisch njcht ganz halt-
bar ware, so dak der Mensch in seine beschrankte. (von Gott ihm zuerkann-
te) SFnhare zuriickverwiesen wirde. Uber die ethisch-moralischen, Aspekte
dés Faust-Fragments, deren weitere Erorterung nicht zu meinen Zielsetzun-

en rh;ehqrt, vyl. auch Schwann 1984: [OIf _

T Zeichen ist ,ein Etwas, dasfiir etwas anderes steht ocer etwas anderes représentiert
und von jemandem verstanden oder interpretiert wird bzw. fir jemanden
eine Bedeutung hat* (Walther 1979: 49; Hervorhebungen von mir, M. O.).

8 Frank 1989: 233,

9 . Nur sie [die Poesie]I kann gleich dem Epos ein Spiegel der ganzen umge-
benden Welt, ein Bild des Zeitalters werden.” (KA 11, 182)

10 Frank 1989: 237. _ o _

11 Dadurch nimmt die Frihromantik ,den wirklichen Beginn der Avantgiarde
in Kunst und Philosophie” vorweg; Frank 1989: 233. Uber die Darstellung
des Undarstellbaren vgl. auch Frank 1989 244, o

12 Behler 1992 14. Seyhan betont auch die Unmaglichkeit der Mimesis als
einen der wichtigsten' Charakterziige der (Frih)Romantik: , The populdr twin
tropes of Romaritic writing, allegory and ‘irony, confirm the impossibility of
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the mimetic prog'ect. [} Both allegory and irony signify the absence ofan ulti-
mate referent in terms of concept and’ time and Tecover it only as fiogtic repre-
sentation” (Seyhan 1992: 67; Hervorhebung von mir, M.O.). Auf die Frage
und die Bedeutung der romantischen Ironfe komme ich noch zurtick.

13 Aus dem Allgemeinen Brouillon Nr. 49; W 460, Der Zusatz ,,magisch“ neben
der Bezelchnun%_ Idealist” bedeutet eigentlich eine wichtige Entrernung so-
wohl von der Philosophie von Kant als auch von der von Fichte.

14 Organisch“ bedeutet eben die VerblndunP des Undarstellbaren mit dem
Darstellbaren: die kiinftige, transzendentale Poesie konnte man die orga-

nische heifen* (W 380), und ebenso wie bei Friedrich Schlegel geht es um

die Verbindung Verschiedener Erkenntnisbereiche: ,Die transzendentale Poe-
sie ist aus Philosophie und Poesie gemischt. Im Grunde befaft sie alle trans-
zendenltale Funktion, und enthalt in der Tat das Transzendentale iberhaupt.”

15 In der %egriffsverwendung der Frilhromantik gibt es auch verwanlte Begriffe
wie Witz und ,Humor* die mit ,Ironie” mehr oder weniger gleichhédeu-
tend sind, denn ,,Mehrere Namen sind einer Idee vorteilhaft (W 331) —in
dieser Bemerkung von Novalis driickt sich auch eine grundlegende Vermei-
dung von allem endgiiltig Festgelegten und Festlegbaren aus.

16 Es liegt hier nicht in meinen Zielsetzungen, iiber weitere Details bzw. {iber
die Bédeutungsnuancen des Schlegelschen Ironiebegriffs nachzudenken, tber
solche Fragen vgl. Behler 1988: 49ff S

17 Friedrich Schlegels Definitignsversuche hedeuten durch ihre Vielseitigkeit
,geradezu eined Wendepunkt, insofern sie eine Neuformulierung undtief-
greifende_Umbildung des his dahin giltigen klassischen Ironiebegriffs dar-
Stellen” (Behler 1988: 46). Uber die romantische Ironie im allgemieinen vgl.
auch noch Strohschneider-Kohrs 1960, N

18 Uber Erzahlerinterventionen und ihre Systematisierung vrczl. Orosz 1996

19 Die Intertextualitdt spielt in der &Fr[]h)Romantlk eine grolSe Rolle, sie trégt
auch zur Realisierung des dialektisch auf Gegensétzen bzw, ihrer Verbin-
dung aufbauenden Kunstwerks bei, wie es auch Novalis formuliert: ,Wer nicht
jeden. fremden Gedanken, wie einen seinigen, und emen eigentimlichen,
wie einen fremden Gedanken behandelt - st Kein echter Gelenrter, [..] Fur
den echten Gelehrten gibt es nichts El%entumllches und nichts Fremdes. Alles
ist ihm fremd und eigentimlich zugleich [..] Der Gelehrte weiR das Fremde
sich zuzueignen und das Eigne fremd zu machen [..]“ (W 484). Uber Inter-
textualitat in der deutschen”Romantik vgl. Laufmann 1992, dber Intertex-
tualitat bei E.T.A. Hoffmann vgl. Orosz 1997. _

20 Uber den Ausruck des Nicht-Ausdriickbaren durch romantische Kunst vgl.
auch Todorov 1977: 225f. L o

21 Die romantische, besonders die frihromantische Asthetik selbst ist keines-
wegs einheitlich, es gibt Unterschiede zwischen ihren Vertretern und oft so-
?ar bei demselben Vertreter, wie es Friedrich Schlegels ,,Entwicklung® viel-
eicht am prégnantesten zeigt. Die Unterschiedlichkeit und sogar Disparitat
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innerhalb der friihromantischen Asthetik wird u.a. bei Todorov betont: ,[..]
on peut remarquer que les traits caracteristiques de I'esthetique romantique,
sfls decoulent les uns des autres, peuvent se trouver en desaccord, voire entrer
en contradiction entre eux; ainsi, la valorisation de lIa coherence ne shar-
Enlognlse-t-elle pas toujours hien avec celle de I'inachevement.” (Todorov 1977:

22 Vgl. dardiber unter anderem den Brief iber den Roman, KA 11, 334,
23 Vgl. Lotman 1993: 22f.

24 Todorov betont auch den irrationalen Charakter von Wackenroders Auffas-
sung Gber die Sprache:,,Ce caractere irrationnel de I'art se manifeste au cours
du processus entier qui mene du createur au consommateur; celul-I4 ne sau-
rait jamais_expliquer comment il a produit teile forme, celui-ci ne parviend-
rajamais 4 la comprendre jusqu'au bout. Mais I'insistance sur l'irrationnel
els9 7%” {Zleu8 fort lorsqu’il s'agit de caracteriser I'oeuvre d‘art meme.” (Todorov

25 Dieser Gedanke ist eigentlich nicht neu (er ist zB. schon bei Hamann anzu-
Elunden), ihm kommt aber in der (Frih)Romantik eine besondere Bedeutung

26 Es ist wahrscheinlich kein Zufall, daR eben die Hieroglyphe zum S)Ambol
dieser Art von Zeichen geworden ist, denn einerseits schigint sie durch ihre
Bildnattigkeit (Ikonizitét) eine gewisse Einheit zwischen Bezeichnetem und
Bezeichnendem zu représentierén, die den Romantikern als Ideal vorschweb-
te, andererseits ist sie wegen ihrer Unverstandlichkeit (man darf nicht ver-
gessen, dal die Hieroglyphenschrift erst 1822 von Champollion entratselt
werden konnte) vielmehr einem intuitiven Verstandnis zugdnglich.

27 Miller-Richter 1996: 74,

28 Weitreichende Behauptungen formulieren vor allem Ernst Mach in Bezug
auf Erkenntnistheorie und Fritz Mauthner in Bezu? auf Sprache, ihre Werke
werden von den meisten Autoren der Jahrhundertwende intensiv rezipiert,
kommentiert und literarisch ,,verwertet”, wie es z.B, die verschiedenen SEH-
vat)Briefe von Hofmannsthal aus dieser Zeit dokumentieren (vgl. SWKA XXXI).

29 Obwohl Ein Brigfoft als direkte AuRerung von Hofmannsthal selbst aufge-
fakt wird, darf nicht aufer acht gelassen werden, dal es sich hier um einen
fiktiven Brief einer fiktiven Person, d.h. um ein literarisches Werk handelt,
Wie es Sommerhage auch betont: ,,Der Brief des Lord Chandos ist keines-
wegs - also auch dann nicht, wenn man ihn auf Hofmannsthal bezieht und
autobiographisch liest - das Dokument eingr zuféllig-individuellen ‘Schaf-
fenskrise’ eines besonderen, vereinzelten, mithin beliebigen Kiinstlers - we-
der des 16. noch des 19.Jahrhunderts — dieser Brief ist uberhaupt kein Do-
kument, sondern ein goetlscher Text.“ (Sommerhage 1993 228)[.)

30 Sommerhage 1993; 231.

31 Dadurch lassen sich Parallelen zu Hofmannsthals Zeit ziehen, der in fiktiver
Form die Krise seiner Zeit, die Krise der Kunst erértern kann, und die Schaf-
fenskrise von Chandos représentiert literarische Entwicklungslinien, als de-
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ren Folge die Situation der Jahrhundertwende zumindest zum Teil interpre-
tierbar wird: ,Chandos’ Krise wird von Hofmannsthal dargestellt als Resul-
tat der literarischen Entwicklung seit etwa der Mitte des 18, Jahrhunderts,
insofern Chandos’ Laufbahn als Schriftsteller rekonstruierbar ist als eine Li-
teraturgeschichte in nuce mit den Phasen der Anakreontik, der Klassik, der
friihen,”der spaten Romantik bis hin zum Impressionismus derJahrhundert-
wende: folglich sind die geschilderten Krisensymptome nicht (aII"eln% 2U-
rickzufinrén auf die vereinzelte Problematik eines hesonderen Kinstlers,
sondern [..], sie ergeben sich konsequent aus dem Kursus der Literatur ins-
esamt.” (Sommerhage 1993: 230).

32 Vgl. dazu auch Sommerhage 1993: 230.

33 Es gibt vielfaltige intertextuelle Bezugnahmen im Brief, die fiktive Laufbahn
von” Chandos baut sich auf einer ganizen Reihe solcher Allusionen auf, vgl.
dariiber Sommerhage 1993; 232ff, _ _

34 Das scheint wiederum ein Anan’pf_ungsPunkt nicht nur an Novalis, sondern
auch an frihromantische_ Postulate im al gemelnen zu.sein, vol. .B. die Aus-
fuhrunﬁen Uber die zwei wunderbaren Sprachen hei Wackenroder, wo es
ebenfalls Natur und Kunst sind, in denen sich die mystische Einheit von
Bezeichnetem und Bezeichnendem realisiert. _

35 Durch die Erfundenen GesPréch_e und Briefe, von denen viele nur geplant waren
und fragmentarisch erhalten sind, nimmt Hofmannsthal auch aut Gattungen
der Romantik intertextuell Bezug. _ _

36 Uber die Bedeutung und Funktion des ,,Schweigens” bei Hofmannsthal vgl.
Osterkamp 1994, wQ zwischen ,schwelgen“ und ,stumm sein“ ein Unterschied
g\emacht und zugleich behaugiet wird, ,[d]as Schweigen_als kiinstlerische
Ausdrucksform_ tritt nach 190 galso nach dem Chandos Brief: M.0.] deut-
lich zurlck. [..] nach 1902, nach der Fiktionalisierung der Gefahr dés Ver-
stummens, wirft Hofmannsthals Poesie diesen Schatten seltener als im Frilh-
werk.“ (Osterkamp 1994: 1141}2._

37 Uber diese Frage vgl. Mller-Richter 1996: 76ff. .

38 Akzidentalitat und Symbolhaftigkeit ergénzen auch einander, was in der Funk-
tion_der Namengebung bzw. Benennen im Garten der Erkenntnis nachweis-
bar ist, vgl. dazu’Sorg 19%: 261. _ .

39 Uber die Relativierung der ,Grenze zwischen Schein und Sein, Wirklichkeit
und Traum* bei Beer-Hoffmann vgl. Paetzke 1992: 77: tiber die Unterschie-
(Sie %/wschen dem ,, Traum® in der Romantik und bei Beer-Hoffmann vgl. ibid.,

40 Pfeiffer 1997: 138, _ . _

41 Paetzke 1992 113; Paetzke stellt Musils Roman, der ,wegweisend eine fiir
die Prosa des 20.Jahrhunderts zentrale Problematik” (ibid, S 114) gestaltet,
zugleich auch in die literarische Tradition des modernen Erzahlens.

42 Meine Ausfilhrungen haben zB. von der Frage nach dem Realismus, Naturalis-
mus, Positivismus vllig abgesehen, weil sié eine andere Traditionslinie ver-
treten, und da es mir um das Aufzeigen bestimmter Trends ging, habe ich
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andere bewuBt und_die notwendige Simplifikation in Kauf nehmend aus-
geklammert; Gber die Schwierigkelten der Abgrenzung zwischen Moderne
und Postmoderne vgl. zB. Zima 1996: 128ff. _ N .

43 ,[..] Radikalisierung jener Sprachkrise, die schon die sprachkritische. Lite-
ratdr des frihen 207 Jahrhunderts ausgezeichnet hat, bis hin zur Auflosung
des sprechenden Subjekts; [..]* (Herwig 1990: 228),

44 Derrida 1993: 118, ~ o o

45 Er hehauptet, D[...],daB die Sprache in sich die Notwendigkeit ihrer eigenen
Kritik birgt* (Derrida 1993 123). _ _

46 Uber die Diskussion von ,Spiel” im allgemeinen vgl. Derrida 1993; 1321,

47 Kristeva 1972: 347f.

48 Ihid., S. 348,

49 1hid., S. 348,

50 Es wird hier nicht behauptet, die Postmoderne kehre gindeutig zur Roman-
tik bzw. zu romantischen Postulaten zuriick, es lassen sich aber Solche Trends
erkennen, die. einerseits eine strikte Trennung von Moderne und Postmo-
derne unmoglich machen (vgl. Zima 1996: 128?, andererseits aber eine Rick-
kehr der Postmoderne zu gewissen alteren Traditionen, zur ,Sinngebun
signalisieren (vgl. dartiber Herwig 1990: 243 sowie Miiller-Richter 19%: 82f.).



Roberta Rada

Die Funktionsweise von Euphemismen
Im Spiegel des Interaktionswissens

0.Einleitung

Vorliegender Aufsatz setzt sich zum Ziel, zur KI""rung der Funktionswei-
se von Euphemismen einen Beitrag zu leisten. Es wird versucht zu zeigen,
wie die Funktionsweise von Euphemismen in Texten nachvollzogen und er-
mittelt werden kann. Dazu werden Forschungsergebnisse der kognitiv orien-
tierten Textlinguistik iber Wissenssysteme, die die Textproduktion und die
Textrezeption ermdglichen, herangezo?(e_n. Es wird anhand eines ausge-
wahlten Wissenssystems, des sog. Interaktionswissens untersucht, wie, aus
welchem Grunde und mit welcher Absicht Euphemismen in der Kommu-
nikation eingesetzt werden. Die Wldersplelung des Interaktionswissens beim
Gebrauch von Euphemismen in Texten mochten wir in einer Form présen-
tieren, in der wir zu analysieren versuchen, wie sich bestimmte Koopera-
tionsprinzipien beim Euphemismusgebrauch zu Tage treten. Dabei geht es
um die Konversationsmaximen von Grice und um die pragmatischen Prin-
zipien von Leech (Kapitel 3). Dazu wird im ersten Schritt der notwendige
Begriffsapparat (Euphemismus, Interaktionswissen usw.) erlautert (Kapitel
1 und 2). Zur Analyse wurden kurze Texte bzw. Texttelle.herangezogen, die
meinem eigenen extkorﬁus entstammen. (Die Euphemismen werden im

Aufsatztext durchgehend kursiv markiert.)

1. Der Euphemismus
1.1. Der Euphemismus als umschreibendes Wort

Unter Euphemismus verstehe ich in Anlehnung an Luchtenberg ,alle um-
schreibenden W orter und Ausdriicke, ,,...die zwar die Bedeutung eines Aus-
druckes A vermitteln, aber durch eine von A abweichende Bezeichnung*
(Luchtenberg 1985: 21), wobei diese Warter und Ausdricke ber eine spe-
zifische kommunikative Funktion verfiigen. Diese kommunikative Funktion
konnte grob formuliert etwa ,,Verschdnerung® genannt werden, was auch
mit der Bedeutung des zugrundeliegenden griechischen Wortes ,,eu'qhe-
misos*, d.h. ‘Worte von guter Vorbedeutung sprechen’ zusammenklingt
(Lewandowski 1990: 287). _ ) _ _

Die euphemistische Umschreibung erfol%tgrofltent_ells durch bereits vor-
handene indigene Elemente derSprache (zB. Preisanpassungstatt,,Preis-
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erhhung”, Beschéftigungsschwundstatt LENtlassungen®, entschlafen statt , ster-
ben“usw.), aberauch durch Fremdwadrter [Tumorfir,Krebs®, Senioren
fiir ,,?Ite Leute*, Hostessfiir ,Nutte, export reject statt ,,minderer Qualitat (sein)*
usw.).

“Zur euphemistischen Umschreibung werden neben Simplizia (zB.
Flinte statt,,mannliches Geschlechtsteil”, 00 statt ,,_Tml_ette“usw.s)und Wort-
bildungskonstruktionen derunterschiedlichsten Art ﬁz.B. Entsor-
gungspark statt ,Atommmiilldeponie®, 775er statt ,Homosexueller®, Mitter-
nachtsdame statt , Nutte® usw.a_auch S yntag men - meistens Phraseologis-
men —herangezogen (z.B. Liberalisierung der Preise statt ,,Preiserhohung®,
Polglﬁongaleg‘ )Gewerbestatt ,Prostitution®, die schnelle Katherine habenstatt ,, Durch-
all haben®).

Euphemismen sind aber nicht nur aufLexeme und SEntagmen beschrankt,
sondern denkbar und realisierbar auch als Sétze. Ein Satz wird euphe-
mistisch, wenn in ihm euphemistische Lexeme oder Syntagmen Vorkom-
men, Es ist auch der Fall vorstellbar, daR der Satz ohne die Verwendung
solcher Elemente euphemistisch wirkt. Dies kann erreicht werden, wenn er
in entsprechenden pragmatischen Beziigen steht, z.B.

Hier wohnte derJude Weil.

Dieses Beispiel stammt aus der LTI, in der Behdrden einander hnliche
verschleiernde, euphemistische Mitteilungen gaben. Tauchte ein Zettel an
einer Korridortir mit diesem Satz auf, dann wulte der Brieftrager, daf er
sich nicht mehr bemihen soll. Der Absender erhielt seinen Brief mit dem
Vermerk: Adressat abgewandertzuriick &Klemperer 1987: 131).

Dabei ist wemger die formale Gestaltung der umschreibenden W drter
und Ausdriicke (ob z.B. Simplex oder Syntagma) hinsichtlich |hrerW|rkunE
von Belang. Vielmehrist die Semantik dieser W orter ausschlaggebend. Dan
bestimmten semantischen Eigenschaften wird der Euphemismus ,schéner,
harmloser, angenehmer, hoflicher usw. Dabei ist es WICh'[I{i 2U betonen,
dap die Euphemismen nur relativ zu den umschriebenen Wortern und Aus-
driicken schoner, harmloser usw. wirken. Der Euphemismus ist daher als
relationaler Begriff aufzufassen (Hannappel/Melenk 1990). Seine semanti-
schen Eigenschaften lassen sich auch nur im Vergleich zur Bedeutung der
umschriebenen Warter ermitteln . _

Unter semantischem Aspekt eignen sich besonders Ausdricke mit
vager und allgemeiner Bedeutung als Euphemismen, die mei-
stens einen semarmen Oberbegriff darstellen, wobei durch die Vagheit der
Bedeutung gerade die Seme nichtgenanntwerden, die den Referenten unzwei-
deutig identifizieren wirden (Danninger 1982: 244), z.b. Aktion statt , Krieg",
Flugkorper statt ,Bombe* usw.
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_Es gibt auch sehr viele euphemistische Metaphern und Metonyme. In
einer euphemistischen Metaﬁher kdnnen solche semantischen Eigen-
schaften fokussiert werden, solche gemeinsamen denotativen Seme eine Rol-
le spielen, die die Aufmerksamkeitvon der AnstoRigkeit der gemeinten Hand-
Iun? oder des gemeinten Gegenstandes ablenken, so wird z.B. in Banane
(statt ,ménnliches Geschlechtsteil”) die Form als gemeinsames semantisches
Merkmal fokussiert. , _ . o

Die Metonymie benennt einen Teilaspekt einer raumlichen, zeitli-
chen, kausalen, logischen Gesamtheit und bringt dadurch konnotative Seme
ins Spiel, die die Distanzierung von der als unangenehm empfundenen Reali-
tat erlauben, indem sie anstoRige Teile des mizuteilenden Inhalts verschwei-
gen. Eswird nicht die peinliche Handlung, derPemIlche Gegenstand selbst

enannt, sondern eine Handlun%, ein Ge?ens and, die/der damit Zusam-
menhdangen, z.B. Sonderschule statt ,,Schule fir dumme Kinder®, wo es nicht
klar ist, worin das Besondere dieser Schule liegt. _

Auch Fremdwdrter eignen sich besonders gut als Euphemismen,
was teils durch ihre vom Deutschen abweichende, meist positive Konno-
tation (z.B. Hairdresser statt , Friseur”, Seniorenzentren statt ,, Altersheime®), teil
durch ihre Unverstandlichkeit (zB. die Gegner neutralisieren sttt , téten”
second visit statt ,,mIB%Upkter Angriffusw.) ermoglicht wird.

Es %Ib’[ noch eine Reihe von solchen formal-semantischen Mustern (vgl.
Leinfellner 1971, Balle 1990, Luchtenberg 1985) beim Euphemismus, aber
wirmgchten diesen Aspekt aus Platzgrinden nicht ausfiihren. Andererseits
ist es auch der Definition klar zu entnehmen, daR die formal-semantische
Gestaltung von Euphemismen nicht als definitorisches Kriterium gilt. Da-
mit Euphemismen funktionieren kdnnen, miissen sie tber entsprechende
formale und (vor allem) semantische E|?<enschaft_en verfiigen. Im folgenden
versuchen wir uns also auf die spezifische kommunikative Funktion des Euphe-

mismus zu konzentrieren.,

1.2. Die kommunikative Funktion von Euphemismen

Wie aus L1, ersichtlich, meinen die Euphemismen einerseits eine bestimm-
te Verwendungsweise von Wortern und Ausdriicken (von indigemen Sprach-
elementen und Fremdwdrtern), andererseits die verwendeten Ausdriicke
und Warter selbst. Wenn es um die Verwendungsweise geht, dann missen
wir davon ausgehen, daR Euphemismen vom VSJ)_recher mit einer bestimm-
ten Absicht und zur Erreichung bestimmter \ wkunge_n beim Harer ver-
wendet werden. Daher kann die kommunikative Funktion von Euphemis-

men pragmatisch erfalt werden.
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1.2.1. Die Sprecherseite: euphemistische Funktionen und
Sprecherabsichten

Die spezifische Funktion von Euphemismen wird im Ersatz ,.eines unerlaubten,
groben oder anstdRigen Ausdrucks durch einen zulassigen, abschwachenden
oder hoflichen®(Glaser 1955: 175) oder|n"derAuqube, Ltwas Unangenenh-
mes angenhmer darzustellen, etwas Unhofliches hoflicher, etwas Schreck-
liches harmloser zu sagen” (Riesel 1963: 199) gesehen. Diese Funktion des

Euphemismus kann auf unterschiedliche Absichten des Sprechers zuriick-

ge (hrtwerden. Ich halte aufgrund der Sprecherabsichten drei grundlegen-

e euphemistische Funktionen auseinander. Diese sind: _ .

a. Sprachliche Tabus umschreiben (zB. Call-Girlstatt,,Nutte* friedvoll ein-
schlafen statt. ,,sterben®, dem Ozean tribut zahlen, statt ,sich erbrechen® oder
Winston Churchill besuchen statt ,,auf die Toilette gehen*). Ich spreche in
diesem Fall von Tabueuphemismen. Der Euphemismis ist namhchge-
netisch mit dem Tabu der primitiven Vdlker verwandt. Das Tabu der
Primitiven war eine Art aberglaublsch-rellglos begriindete Meidung von
bestimmten konkreten Handlungen und auch bestimmter Worter und
Ausdricke (= Sprachtabu) (vgl. Wundt 1906, Frazer 1965, Havers 1946).
Der Kommunikationsdrang erfordert aber, anstelle der verbotenen W or-
ter irgendeine Umschreibung anzuwenden oder das Wort so zu verklei-
den, daB es ,unschuldiger* aussieht. Es gibt auch heute eine Reihe von
Sprachtabus, die sich von friiheren durch ihre Motivation unterscheiden.
Durch Takt und Riicksichtnahme sind z.B. die Euphemismen fir Tod
und Krankheit, durch Peinlichkeit und Scham sind z.B. die Euphemis-
men firr Sexualitat und korperliche Ausscheldun%en motiviert. Die mo-
dernen Sprachtabus funktionieren in unserer Geselschaft wie soziale Nor-
men (vgl. Betz. 1978, Kuhn 1987). .

b. B_edeutun?sverbesserunq, die dem Bedirfnis des Sprechers entspringt,
eine banalen Sachverhalt durch eine besserklingenden, eleg?an_ten a-
men zu erhGhen (z.B. Second-Hand-Boutique statt ,, Trodelladen® freier Haar-
gestalter statt ,Friseur® , Chemise statt ,,I-[emd“E Die meisten Euphemis-
men dieser Art finden wir im kommerziellen Bereich, in erster Linie in
der Werbesprache (vgl. Oksaar 1976, Romer 1968). Waren, Institutio-
nen, L&den und bestimmte Berufshezeichnungen werden am haufigsten
umschrieben. In Anlehnung an Zimmer (Zimmer 1988) spreche ich hier
von Renommierguphemismen. )

C. Verschlele"run%, die mitder Absicht des Sprechers zusammenhéngt, Feh-
ler und Méngel, darunter auch Fewmse efdhrliche oder peinliche Sach-
verhalte, sprachlich zu verharmfosen (z.B. Problemabfall statt , Atommdll®,
Anpassungen ,I_Prelserhéhungl“ materielle Notsituation statt , Armut®, Mode-
schmuckstatt ,Bijoutusw.). Solche verschleiernden Euphemismen sind
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besonders in der Sprache der Politik présent, und sind mit politischen
Interessen eng verbunden. Essind die regierenden Parteien, die sich der
Euphemismen bedienen, um vorhandene wirtschaftliche (Entlassungen,
wirtschaftliche Krisen), politische (Kriege, politische Skandale) und so-
ziale (Armut) Probleme bzw. Umweltprobleme (Millproblem, Luftver-
pestung, Explosionen in Atomkraftwerken) zu vertuschen, um dadurch
Ihre elgenen Machtpositionen zu behalten und verstarken zu konnen
(Straulf/HaR/Harras 1989, Halk 1990, Heringer 1990, Klein 1989, 1996,

Jung 1994). . _ _
Es muld lediglich betont werden, daf die Grenze zwischen den oben skiz-

zierten Funktionen flieRend ist.

1.2.2. Die Horerseite: Sprecher-Horer-Beziehungen und die
euphemistischen Funktionen

Wenn wir also beim Euphemismus von Sprecherabsichten sprechen, mis-
sen auch die mit diesen Absichten erzielten Wirkungen aufden Horer be-
sprochen werden. _

Bei Tabueuphemismen kdnnen wir davon ausgehen, daf sowohl Spre-
cher als auch Harer das Tabu kennen, anerkennen und dem?emaﬂ einen
entsprechenden Euphemismus wahlen. Aus dem Normcharakter des Tabus
folgt, daB die Erwartungen des Sprechers mit denen des Hérers Gberein-
stimmen, es herrscht also ein prinzipielles Einverstandnis der Gesprachs-
gartner tiber die gesellschaftliche Verbindlichkeit des Euphemismusgebrauchs.

trauB/HaB/Harras sprechen von ,gemeinsamen Bewertungsgrundlagﬁn“
des Sprechers und Horers (StrauR/HaR/Harras 1989: 466). Hannappel/Me-
lenk verwenden den Terminus ,offener Euphemismus®, da der Begriff, der
mitdem Euphemismus umbenanntwird, der sog. wahre Begriff, allen Kom-
muniziereneden bekannt ist (Hannappgl/MeI.enk 1990:"2643. Dabei geht es
nicht nur um die Wirkungen aufden'Haorer, viel mehr konnte man hier von
einer bestimmten Sprecher-H_Orer-Beuehunﬁ sprechen. Bei Tabueuphemis-
men spreche ich vom Kollektiven Gebrauch von Euphemismen und mei-
ne damit die oben besprochene Sprecher-Horer-Beziehung. .

Anders istes bei den verschleiernden Euphemismen und den Renomier-
euphemismen. Sie werden verwendet, um fir den Horer bestimmte Sach-
verhalte/GegenstanQe in einer flr den Sprecher r_{_unsn?en Weise darzustel-
len, wodurch eine fiir den Sprecher giinstige Optik entsteht. Diese Euphe-
mismen umgehen die Tatsachen in einer Weise, dab dem Horer bestimmte
Aspekte verschwiegen werden bzw. seine Aufmerksamkeit auf bestimmte
Aspekte gerichtet wird. Es geht hier um Meinungslenkung, um Manipula-
tion. Dies wird auch dadurch erleichtert, daf diese Euphemismen vorwie-
gend in den Medien eingesetzt werden, wo der Hérer weitgehend passiv

197



und anonym bleibt. Hannappel/Melenk sprechen in diesem Fall von ,ver-
steckten uphemllsmen“éHannappeI/Melenk 1990: 264), wo der Sprecher
den wahren Begriffvon dem Harer verstecken will. Ich verwende hier den
analogen Terminus individueller Gebrauch von Euphemismen, wo ein
Individuum (z.B. ein Politiker, ein Werbefachmann resp. eine Gruppe von
solchen)einen Einfluf auf die Sprachgemeinschaft ausibt.

1.3. Usuelle und okkasionelle Euphemismen

Euphemismen - da sie vom Sprecher unter bestimmten Bedingungen ver-
wendetwerden —kGnnen nur in einem entsprechenden Kontext funktionie-
ren. Isolierte Worter und Ausdriicke ohne Beriicksichtigung ko- und kon-
textueller Elemente Ethemlsmen zu nennen, istnur in dem Fall angebracht,
wenn es sich um usuelle Bildungen handelt. Ich spreche also von Usuellen
Euphemismen, wenn sie in dér deutschen Sprachgemeinschaft weit ver-
breitet und geldufig und auch in Waorterbichern fixiert sind (zB. entschla-
fen, beiwohnen, Freudenmédchen, Entsorgungspark usw.). Im Gegensatz dazu
nenne ich Euphemismen okkasionell; wenn ihre Verwendung nur einma-
lig, gelegentlich erfolgt und noch keine Aufnahme in Wérterbucher gefun-
den at_iz.B. jemandes Hande versilbern statt , jemanden korrumpieren®, Winston
Churchill besuchen statt ,,auf die Toilette gehen®( Anspielung auf das Mono-
gramm von Churchill W.C.), ojfene Preisgestaltung statt ,, Preiserhdhung “usw.).

2. Das Interaktionswissen als texterzeugendes Wissenssystem

Wir haben oben daraufhingewiesen, daR der Euphemismus als solcher nur
in einem entspechenden Kontext erkannt werden kann und funktioniert.
Die euphemistischen Funktionen (sprachliche Tabus umschreiben, banalen
Sachverhalten einen besserklingenden Namen geben, gefahrliche, peinli-
che Sachverhalte verschleiern) haben wir durch die pragmatischen Bedin-
gungen,des Euphemismusgebrauchs (Sprecherintentionen, Sprecher-Ho-
rer-Beziehungen) ermittelt, die erst in einem groReren Kontext, etwa im
Text, wirksam werden kdnnen. . .
Wenn man von der plausiblen Fertsellung ausgeht, daR die sprachlich-
kommunikative Ta_u?.ke_ut des Menschen groRtenteils in Form von Texten
vollzogen wird —wir fixieren Mitteilungen, Erfahrungen, Befehle, Wiinsche
als Texte -, soistauch der Gebrauch von Euphemismen an Texte gebunden.

2.1. Die Rolle des Interaktionswissens in der Textproduktion

Die Texiproduktion ist eine sFachIiche Tatigkeit, die sozialen Zwecken dient
und in komﬁle_xere Tathkel szusammenhange einbezogen ist. Sie ist eine
bewuRte, d.h. intentionale schdpferische Tétigkeit in dem Sinne, dal der
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Textproduzent fir sich einen Textplan erarbeitet, der sowohl die gedankli-
chen Operationen und konkreten Handlungsstrategien als auch deren spachliche
Realisierung, also die Auswahl geeigneter sprachlicher Mittel, beinhaltet.
Die Textproduktion istauch eine interaktionale, partnerbezogene Tétig-

keit, die relativ zu den Kommunikationspartnern _erfplgt. Diese werden In
die sprachliche Tétigkeit des Textproduzenten mit einbezogen. Der Text-
Eroduzent bewertet die Handlungssituation unter Einbeziehung situativer,

0- und kontextueller Faktoren kognitiv, und die sprachliche Tatigkeit, der
konkrete Text ist das Ergebnis dieser kognitiven Bewertung.

~Um einen Text produzieren zu konnen, missen Wissens- hzw. Kennt-
mssxsteme unterschiedlicher Art zur Verfugung stehen, die zur Textpro-
duktion und auch zur Textrezeption erforderlich sind, z.B. das sprachliche
Wissen, das grammatisches und lexikalisches Wissen erfalt, das enzyklopé-
dische Wissen, das Erfahrungen aus der Umwelt, in der die Kommunizie-
renden leben, umfaft, das Textsortenwissen, das Kenntnisse (iber globale
Textsstrukturen meint, und auch das sog. Interaktionswissen (Heinemann/
Viehweger 1_991:9_3ff?. Von diesen Wissenssystemen stehtalso das Interak-
tionssystem im Mittelpunkt unserer Untersuchungen.

~ Beim Interaktionssystem kénnen wir von der Tatsache ausgehen, daf
die Textproduktion nie Selbstzweck ist. Sie dient der Verwirklichung von
Sprecherabsichten, der Erreichung des vom Sprecher intendierten Zieles.
Der Erfolg der Textproduzenten hangt ndmlich davon ah, ob der Adressat
aufgrund des Textes die Absicht des Sprechers richtig erkennen kann. Dazu
sind seitens des Produzenten Kenntnisse dartber ndtig, mit welchen sprach-
Ilchen_AuBerungen welche Zustande herbeigefihrt werden konnen. Solche
Kentnisse umfalt das Illokutionswissen als eine Art Interaktionswissen. Eine
andere Art Interaktionswissen ist das Wissen diber allgememe kommunika-
tive Normen. Dieses Wissen enthalt Kenntnisse dariber, wie sich Textpro-
duktion und Textrezeption als interaktive, kooperative Tatigkeiten in einer
konkreten Situation vollziehen. Bei der Kooperation wird davon ausgegan-
gen, daB Sprecher und Hdrer Gber eine Reihe von gemeinsamen Kennt-
nissen verfugen, die die Aufrechterhaltung der Kommunikation bedingen
und gewahrleisten. Es sind teils gemeinsames enzyklopadischesWissen, teils

das Wissen um Kooperationsprinzipien.

2.2. Die Représentation des Interaktionswissens als des Wisssens
um allgemeine Kooperationsprinzipien

Diese Kooperationsprinzigien als Reprasentanten von Interaktionswissen

wurden zuerst von Grice (bei von Polenz 1985) als Konversations- oder Ge-

sprachsmaximen beschrieben und von Leech zu pragmatischen Prinzipien

erweitert (Leech 1983).
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~Indem sich Leech auf die Griceschen Kanversationsmaximen stitzt, er-
%anzt und hierarchisiert er sie. Als primdr betrachtet Leech die folgenden
onversationsprinzipien:

1 Kooperationsprinzip / Cooperativ Principle = CP
2. Hoflichkeitsprinzip / Polity Principle = PP

3. Prinzip des Interesses / Interest Principle = IP

4. Polyannaprinzip / Polyanna Principle = PolyP

(Im folgenden méchten wir neben den von Leech eingefiihrten Abkiirzun-
%en CP, PP, IP das von uns eingefiihrte Abkiirzungszeichen PolyP verwen-

en.
[}i_ese Prinzipien umfassen mehrere Maximen. (Einfachheitshalber mdch-
ten wir bei den von Leech verwendeten englischen Bezeichnungen fir die
Maximen bleiben.)

CP umfaRt die Maximen:
[ der Quantitdt / Quantity Maxime, die besagt:
Give the right amount of information!

[ der Qualitat/ Quality Maxime, die besagt:
Try to make your contribution on that is true!

| der Relevanz / Relevation Maxime, die besagt:
Be relevant!

[ der Artund Weise / Ménner Maxime, die besagt:
Avoid ambiguity! _
Avoid obscurity of expressions!
Be brief! Avoid unnecessary prolixity!
Be orderly!

PP umfaRt folgende Maximen (Leech 1983; 132 ff.).

Tact Maxime, die darin besteht;
Minimise cost to other!
Maximise benefit to other!

Generosity Maxime, die besagt:
Minimise benefit to seif!
Maximise cost to seif!

Modesty Maxime, die behauptet:

Minimise praise of seif!
Maximise dispraise of other!
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Approbation Maxime, die deklariert:

Minimise dispraise of other!
Maximise praise of other!

Agreement Maxime, die besagt:
Minimise disagreement between seifand other!
Maximise agreement between seif and other!

Sympathy Maxime, die deklariert;

Minimise antipathy between seifand other!
Maximise sympathy between seifand other!

Das IP, also das Prinzip des Interesses, besagt, daB ein Gesprach nur so lan-
e interessant ist, wie es neue und nicht vorhersagbare Elemente enthélt.
leses Prinzip manifestiert sich u.a. darin, daR wir beim wiederholten Nach-

erzéhlen einer Anekdote bestrebt sind, sie ein wenig zu farben, zu veran-

dern (Leech 1983; 146-147). . _
~Das Polyanna Prmmﬁ PolyP ist der Psychologie entlehnt. D|e_Bennenu.n%
dieses Prinzips ist durch eine Novelle von Eleanor H. Poter mit dem Tite

,Polyanna“ motivert. Die Hauptheldin Polyanna mdchte in ihrem Gbertrie-

benen Optimismus immer nur die Sonnenseite des Lebens sehen. Das Prin-

zip als Konversationsprinzip duRert sich darin, ,that participants in a con-
versation will prefer pleasent topics of conversation to unpleasent ones.*

(Leech 1983:147). Warum dem so ist, erkldren die Psychologen mit dem all-

8eme|nmenschllchen Optimismus sowie der Neigung, das Normale als gut,
as Abnormale als schlecht einzustufen und zu werten (Leech ebenda).

3. Die Analyse der Euphemismusbeispiele
Betrachten wir zundchst folgende Beispiele, vor allem Textteile, mit Euphe-
mismen:

a) ,Erscheint der richti?e Mann an der Spitze eines Konzerns, der
mit gefahrlichen Materialien umgeht. Technische Pannen, die es
reichlich gab, wurden stets vertuscht oder zumindest verharm-

lost.”
(Stern 38/ 1993, S. 206)

b) ,Die An%aben entbehren jeder Grundlage.”
(Riesel 1963: 200)

¢) ,Es dirfte Ihrer Aufmerksamkeit entgangen sein,
(Riesel ebenda)
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d) ,In Liebe und Dankbarkeit nehmen wir Abschied von meinem
Mann, unserem Vater, Schwiergervater, GroRvater und Bru-
der, der uns am Karsamstag verlassen hat.”

(FAZ vom 06.04.1994, S, 29%

g) ,Wann hast Du mitdem Gewerbe an efangen?“
(Interview mit einer Prostituierten, Stern 44/ 1989, S. 105)

R, Firinteressante Tatigkeit... suchen wir ehrgeizige, verantwor-
tungsbewuRte Floristin fiir den weststeirischen Raum ...

(Kleine Zeitung vom 25. 10. 1991, S. 63)

g) ,lhr Sohn leidet unter einer unschonen Worthildungsschwache."™
(Stern 23 /1993, 5.94)

h) ,Im KoIIe%enkreis g]alt er als toleranter Mitarbeiter*
(Stern 23/1993, S.97)

i) ,Dabei nehmen selbst dermafen ?eistig Verwirrte den Verlust
Ihrer Unabhangkeit, das ,,Es wird alles immer weniger* schmerz-
lich wahr
(Stern 38/1993, 5.29)

Im Beispiel a) intendiert der Sender eine Mitteilung Gber Unfélle. Aus den
Kontextelementen, wie ,,geféhrliche Materialien®, ,vertuscht, ,verharm-
lost“ heraus kann die Bedeutung des Euphemismus, ‘durch Umweltschaden
verursachte Unfalle” herausanalysiert werden. Mit dem Euphemismusge-
brauch verstoRt hier der Sender gegen das CP und zwar gegen die Maxime
der Art und Weise, die uns rat: Vermeide verhillende Ausdrucksweise!
Der Sender hatte den Ausdruck ,Unfélle” gebrauchen sollen. Der VerstoR
8egen das CP, der sich in der Wahl des Euphemismus manifestiert, wird
urch ein anderes Konversationsprinzip, durch das PolyP motiviert. Das
PolyP rechtfertigt diesen VerstoR: ,,one can dIS?UISQ unpleasent subjects bK
referring to them b*} means ofa.pperen_tI% inoffensive expressions (Leec
1983: 148). Der Euphemismus wird in die harmlos wirkende Worthilse (vaﬂe
Bedeumng von ,technisch®, Assoziation zu ,Panne® als kleinerer Unfall)
verpackt. . _ _

. Anders sieht es m.E. in den Satzen b) und c) aus. In beiden Satzen wird
die dufere Form der Hoflichkeit bewahrt, dabei aber am Partner Kritik ge-
(bt. Diese Beispiele, bei Riesel Alltagseuphemismen genannt, stammen aus
verschiedenen Behdrdenbriefen, meistens aus Mahnbriefen (Riesel 1963
200). Dadurch, daf der Sender die offene Kritik, MeinungsauBerung ver-
meidet, verstoRt er gegen das CP (Maxime der Qualitat: Sei wahr! und Maxi-
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me der Art und Weise: Vermeide verhillende Ausdruckweise!). Der Ver-
stoB ist durch das PP (Tact Maxime) motiviert, da es sich nicht gehort, am
Partner offen Kritik zu (iben. , _ _ _

m BelsP|eI/) handelt es sich um einen Renommiereuphemismus Flori-
stin statt ,,Blumenverkauferin®, Der Gebrauch des Euphemismus ist ein Ver-
stoR gegen das CP, denn hier steht Floristin, gemeint ist aber nicht eine ?.ute
Kennerin von Pflanzen, sondern eine Blumenverkduferin. Die Intenfion
des Senders, statt eines banalen Ausdrucks einen eleganten, salonfahigen
zU gebrauchen, fiihrt zum VerstoBge en die Maxime der Klarheit des CP.
Der VerstoR wurde vielleicht von PP (Approbation Maxime, eventuell Sym-
patny Ma>|<|me (7)) gerechtfertigt. Mdglicherweise kdnnte auch das IP eine
Rolle spielen,

Die Beispiele *)und  enthalten die Euphemismen toleranter Mitarbeiter,
der durch die Chefbrille gesehen einen Querulanten meint, bzw. unschéne
Wortbildungschwéche, die von einer Lehrerin an die Mutter eines maulfau-
len und stotternden Schulkindes geschrieben worden ist. Beiden Féllen ist
(Ilemelnsam, daB wegen unklarer, verhillender (= euphemistischen) Formu-
|_erungdgegen das CP verstofen wurde. Welche anderen Prinzipien moti-
vieren diesen VerstoR? Einerseits gilt die Mitteilung unter Punkt g) an die
Mutter, deren Gefiihle geschont werden miissen, andererseits geht es hier
um eine Formulierung eines auffallenden, unangenehmen Fehlers des Kin-
des. Daher spielen hier m.E. die Tact Maxime des PP und das PolyP ge-
meinsam eine Rolle. o o _ o

_Ahnlich auch bei der Mitteilung des Chefs in einem Arbeﬂszeugpnls [h{).
Die Wahl des Euphemismus ist durch die Hoflichkeit, also das PP, moti-
viert, weil auf diese Weise der betroffene Mitarbeiter von der offenen Kri-
tik verschont bleiben soll. Andererseits geht es auch hier um ein negatives
Verhalten am Arbeitsplatz, das euphemistisch verschleiert wird, wobeidas
PoIB/P motivierend auftritt, - ,

_Problematisch sind die Beispiele d), e)und i), in denen kollektive Euphe-
mismen, zur Umschreibung sprachlicher Tabus, Vorkommen. Dabei wer-
den der Tod {d), die Prostitution [¢), und ein geistiges Stigma (é) euphemi-
stisch umschrieben. Auch hier kdnnte man von einem VerstoR gegen die
Maxime der Art und Weise des CP sprechen. Die Fra%e, was die Verlet-
zung des CP motiviert, kann nicht eindeutig beantwortet werden. Uberlegt
man sich Ldosungsalternativen, so kdnnen hier grundsétzlich zwei Alterna-
tiven in Betrachtkommen: Einerseits besteht die Moglichkeit, innerhalb der
Konversationsprinzipien nach einer oder mehreren Maxime(n) eines oder
mehrerer Prinzipien zu suchen, die die Verletzung des CP motivieren und
rechtfertigen. Als Kandidat kdnnten hier die Tact Maxime oder die Agree-
ment Maxime des PP (oder beide zusammen) in Frage kommen. Anderer-
seits konnte man an das sprachliche Tabu als an eine Art soziale Norm ap-
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pellieren, die uns vorschreibt, Euphemismen zu Hebra_uchen. Die soziale
Sanktioniertheit des Tabus als einer Art Norm rechtfertigt den VerstoR ge-
gen das CP. Im Falle der Umschreibung sprachlicher Tabus durch kollek-
tive Euphemismen wird die Kooperation genau dadurch gewahrleistet, daR
man die Norm befolgt,

4, Zusammenfassung

Zusammenfassend kann gesat\;t werden, daB mit Hilfe der Konversations-
prinzipien wesentliche Aspekte des Euphemismusgebrauchs und dadurch
auch der Funktionsweise von Euphemismen erfaBt werden konnen. In al-
len Fallen des Euphemismusgebrauchs verstdRt der Sender absichtlich ge-
gen das CP, gegen die Maxime der Qualitét (Sei wahr!) bzw. gegen die Ma-
xime der Artund Weise (Klarheitund verhiillende Ausdrucksweise). Dieser
Verstof wird durch ein anderes Konversationsprinzip, PP oder PoIYP, moti-
viert. In einigen Féllen konnte eindeutig entschieden werden, welche Ma-
xime welchen Prinzips konkret die Verletzung des CP rechtfertigt. In ande-
ren Féllen missen wir das Zusammenspiel von verschiedenen Maximen
verschiedener Prinzipen voraussetzen. Das PP als motivierendes Konver-
sationsprinzip erklart, warum der Euphemismus als hofliche Redeform ge-
nanntwird. Das PolyP gewdhrleistet die Verschleierung. Die Verletzung des
CP wird auch durch die soziale Norm bestimmt. Es istm.E. kein Zufall, daR

erade diese Prinzipen (CP und PP) bzw. die Norm beim Verstol gegen das

P auftreten. Das CP allein ist namlich nicht fahig zu begriinden, warum
wirin unseren Mitteilungen nicht fair sind (Leech 1983:79). Das PP ist pri-
mér sozial bedingt, das PQlYP psychologisch gngrag_t. Das sprachliche Tabu
fasse ich als eine Art soziale Norm auf, es verfigtjedoch tber eine Reihe
von psychologischen Bezugspunkten. Es scheinen also beim Euphemismus
primarsozial oder ps cholo%lsch bedingte Prinzipien iber dem umfassenden
und erstrangigen CP zu stehen. . .

_Die einzelnen motivierenden Faktoren spielen beim konkreten Euphe-
mismus eine unterschiedliche Rolle, sie sind unterschiedlich gewichtet, so
dal wir nur_vorsmhtlEge Verallgemeinerungen formulieren ddrfen.

Bei individuellen Euphemismen, so bei enommlereuBhem_lsmen ist das
PP relevant, bei verschleierden Euphemismen das PolyP. Bei kollektiven
Euphemismen tritt das sprachliche Tabu als soziale Norm motivierend auf,
das teils auch von der Hoflichkeit, d.h. von PP her, motiviert ist. (Als eine
Quelle des modernen Tabus giltja auch der Takt, vgl. 1.1.). Das Zusam-
menspiel mehrerer Prinzien beim konkreten Euphemismus korreliert mit
unserer friiheren I_:eststellu_n%, daR die Grenzen zwischen den einzelnen euphe-
mistischen Funktionen flieRend sind (vgl. 1.2.1.).
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Das Wissen (iber kommunikative Normen (Interaktionswissen) erlaubt
also beim Euphemismusgebrauch dem Sender, durch den Verstof gegen
das Koaperationsprinzip unterschiedliche Sﬁ)rgchermtenthnen ZU verwirk-
lichen. Dieser VerstoR gilt als eine Art Signal fiir den Empfanger, der eben-
falls Gber Kenntnisse aus dem Bereich des Interaktionswissen verfigt. Der
Empfénger interpretiert die Verletzung des CP als eine absichtliche, indem
er nach weiteren Konversationsprinzipien sucht, die die Verletzung des CP
rechtfertigen (vgl dazu den satzsemantischen Ansatz von Polenz 1985). Wenn
aber der VerstoR gegen das CP nicht bewuRt wird, kann der Hérer beein-

fluft, manipuliert werden.
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Marcus Sander

Georg Kaisers Nebeneinander (1923):
Metadramatiber das Ende des Expressionismusl

1. Metadrama (iber das Ende des Expressionismus

Die friihen zwanzigerJahre waren fir Georg Kaiser wie fir die meisten
Autoren der expressionistischen Bewegung eine Phase der Neuorientie-
rung. Hier galt es, die im Zeitraum 1910-1920 gewonnenen Positionen zu
liberdenken.2 Die Bezeichnung ‘Neue Sachlichkeit’,3 die fiir die Beschrei-
bung der literarhistorischen Konstellationen 1921-1932 tblicherweise ver-
wendet wird, verweist auf die zentrale Grunderfahrung der Desillusionie-
_rundg: Der ‘idealistische’ Glaube an ein sakularisiertes Heilsprogramm, der
in den expressionistischen Programmschriften seinen Niederschlag fand,
wich einer teils skeptischen, teils leidenschaftlichen Hinwendung zur Macht
des Faktischen.4Vor allem im Drama findet dieser Widerruf des expressio-
nistischen Programmes in einer ,partiell [..] ‘materialistischen Redukti-
on“5seinen Ausdruck: Die Autoren unterzogen die Vision des neuen Men-
schen’, die unter den Trimmern des Ersten Weltkrieges begraben lag, einer
umfassenden Kritik. _ o _

Der BegriffMetadramatik'6verdeutlicht die selbstreflexive Tendenz der
Stlicke dieser Zeit: Das ‘Sterben™ des Expressionismus und damit auch die
Preisgabe des im expressionistischen Drama dominanten dramaturgischen
Konzeptes des ‘elnpohﬁe_n Wandlungsdramas’ (Horst Denkler) werden selbst
zum Gegenstand der Literatur.8 Kaiser, der dem expressionistischen Pro-
gramm skeptisch gegenibergestanden hat, soll als Beispiel gewahlt werden,
um die Frage nach der literarischen Bearbeitung historischer Katastrophen-
erfahrung’ im deutschen Drama neu zu stellen: Nicht die Katastmﬁhe des
Ersten Weltkrieges wird in Kaisers Dramen der friihen zwanzigerJahre the-
matisiert (wie noch in den Gas-Dramen, 1917-19), sondern der Autor ironi-
siert die Katastrophenthematik zundchst, indem er sie analog zu Carl Stern-
heims Die Hosein die Privatsphare des Kleinburgers verlagert. Wie in dessen
Biirgersatire veranlaRt eine “unerhorte Be%ebenhelt Kaisers Protagonisten,
vertraute Rollenmuster grundlegend zu Gberpriifen. , N

Kanzlist Krehler{1921€und - vor allem - Nebeneinander (1923) sind satiri-
sche Metadramen tber das Ende des Expressionismus. Wahrend die alten
Menschen’ (Krehler, Pfandleiher), die das expressionistische Ideenprogramm
représentieren, scheitern, ?elmgtden fneuen Menschen der zwanzigerjah-
re der soziale und materielle Aufstieg. Den theatralen ‘W ettkampf gewin-
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nen nun Techniker-, Sportler- und Spieler-Figuren wie Max und Neumann,
die Prototypen der Neuen Sachlichkeit. In Kanzlist Krehler orientiert sich
Kaiser noch eng an der vitalistischen Wandlun%_skonzeptlon aus Von mor-
%ens bis mitternachts (1912): Erneut bricht ein vom Leben hezauberter’Klein-
(rger aus den erstarrten Ordnungsmustern der burgerllchen Weltaus. Die
strukturelle Nahe zwischen beiden Stiicken zeigt sich vor allem an dem ho-
hen Grad an ‘Metatextualitdt'9, den KanzlistKrehlergegendber dem Prétext’
Von morgens bis mitternachts aufweist. o _

In Nebeneinander 6st die Altruismusthematik die Vitalismusthematik ab:
Der ‘Aufbruch’des Pfandleihers wird ‘ethizistisch’10motiviert. Kaiser nimmt
einen Perspektivwechsel vor: Nicht der Wert des ‘emphatischen Lebens’, 11
sondern ‘Mitmenschlichkeit’und ‘Gemeinschaft’bestimmen den Wertekodex
des Protagonisten. Insbesondere durch die ‘ethizistische’ Rede des Pfand-
leihers signalisiert Kaiser, daf Nebeneinander auch als ‘Metatext’ zu Holle
Weg Erde (1919) verstanden werden soll: ,PFANDLEIHER. Es wird alles
ohne Sinn, wenn nicht alles jederzeit bereit ist, um einem einzigen Men-
schen das Lehen zu retten!!* (S. 325) .

Bereits der Titel des Pfandleiher-Dramas verweist auf den Status des Tex-
tes als ‘Metadrama’: Dem Form?\‘rmzm des expressionistischen Dramas, der
‘Einpoligkeit’, setzt Kaiser das ‘Nebeneinander’konkurrierender Dramen-
modelle ent\%gen. Das theatrale Spiel wird dem Publikum in Form eines
‘szenischen Wettkampfes’ dargeboten, Ernst Schiirers These, Nebeneinander
setze sich aus ,,drei Minidramen zuje finfBildern“12zusammen, findet vor
allem in der streng symmetrischen” Gliederung der fiinf Akte ihre Bestéti-
%ung. Der Pfandleiher-Plot, bei dessen Gestaltung sich Georg Kaiser an dem

onzept des exwessmmsﬂsche,n ‘Wandlun?ﬂsdramas’ orientiert hat, wird
die ‘Luise-Handlung’ (als Parodie des Volksstlickes) ebenso nebengeordnet
wie die ‘Neumann- _andl_un?.’: Hier hat sich der Autor an dem Genre der
‘Hochstaplerkomddie’ orientiert, wie es ihm inshesondere aus Wedekinds
Der Marquis von Keith bekanntwar. 13 _ _

Nebeneinander entstand in den Anfangsjahren der Weimarer Republik.14
Kaiser spielt - darin Tollers Hinkemann-TragGdie vergleichbar - auf eine
Reihe von Krisen- und Elendssymptomen an, die sich auf die historische
Problemlage, insbesondere aufdie durch Inflation bedingte Verarmung brei-
ter gesellschaftlicher Schichten, beziehen lassen. Wie in Von morgens bis mit-
ternachtsund in Holle WegErde spielt das Geld als Medium der Flgiurem_nte.r-
aktion auch in Nebeneinandereine tragende Rolle, und zwar deshalb, weil die
(aus Sicht des Pfandleihers) zwingend gebotene Rettung Luises aufgrund der
Wirtschaftskrise grundsatzlich in Frage gestelltist. Das materielle Elend des
Pfandleihers, der so arm ist, daf er sich auf seinem ‘heIdenha_ften’Weg
nicht einmal eine Taxifahrt leisten kann, trédgt zu seiner Verzweiflung un
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zu seinem Freitod wesentlich mit bei: ,PFANDLEIHER. Ich hatte mir ei-
nen Wagen nehmen sollen - aber wer weif, was das hier kostet??“ (S. 305)

Unter der produktionsésthetischen Perspektive sindjedoch nicht nur die
sozialhistorischen, sondern auch die im Stiick anPeIegten autobiographi-
schen Beziige bemerkenswert. Kaisers Drama entstand unmittelbar nach
Abschluf des Manchener Prozesses 1921, in dem sich der Dramatiker we-
?en der Verpfandung fremden Eigentums vor Gericht zu verantworten hat-
e.*6 Wahrend diese Iebens_%eschllchtllc.hen Beziige in Nebeneinander noch
lose angelegt sind, kommt ihnen in Kaisers Gerichtsszenen der dreiRiger
und vierzigerJahre eine verstérkt strukturbildende Funktion zu.

2. Pfandleiher-Plot: Aufbruch und Sterben des ‘expressioni-
stischen’ MenschenT

Reinhold Grimm hat auf die zentrale Funktion der Requisiten fir Nebenein-
ander aufmerksam gemacht:18 Die ‘Wandlung’ des Pfandleihers vom Aus-
beuter zum Mitleid empfindenden Ethizisten wird wie im Drama des, 18.
Jahrhunderts durch ein Schriftstiick ausgeldst, dessen Text der Pfandleiher
als Aufruf zum philanthropischen und solidarischen Handeln deutet. Der
Brief Otto Neumanns, des Prototyps des neusachlichen Menschen, enthalt
eine explizit performative ‘Kindigung’ des Liebesverhaltnisses zu Luise:
,ﬁo teile ich dir mit, daf unsere Beziehungen ein Ende gefunden haben.
(S. 284). Luise hatte dem Lebenskinstler Neumann damit gedroht, sich das
Leben zu nehmen, falls sie keine Nachricht ihres Geliebten erhielte.

. Wie in zahlreichen Stiicken Kaisers 1dsen also in Nebeneinander ein mar-

inaler AnstoR und ,.ein glicklicher Zufall* _(ebd.(] die ,Erneuerung **des

rotagonisten aus. Zum einen hat der Pfandleiher den Briefin dem von Neu-
mann versetzten Frack nur zufllig entdeckt, zum anderen hat er die Auf-
schrift bei der Reinigung des Kleidungsstiickes verwischt. Somit kann Neu-
manns ‘Kindigung’nicht zur Post gebracht werden, sondern sie soll dem
Absender persdnlich berbracht werden: ,Wir missen uns auf den Weg
machen® E_ebd.), ruft der Pfandleiher denn auch im Dialog mit seiner Toch-
ter emphatisch aus. Einmal vom Gedanken der Hilfe angestoBen, laufen die
Reaktionen des Pfandleihers wie die des Kassierers aus Von morgens bis mit-
ternachtsund die des Spazierers aus Hélle WegErde gleichsam deterministisch

ab.

Nach der ‘Erweckung’des Helden nimmt das Stationendrama 20 seinen
Lauf: Der Pfandleiher macht sich aufden Weg, um Luise, die von Neumann
verlassene ‘entehrte Frau'2L, vor dem Freitod zu bewahren. Die Tochter
des Pfandleihers (ibernimmt bei der Suche nach Luise die Rolle der mensch-
lichen’Begleiterin in einer ‘unmenschlichen”Welt - eine Konstellation, mit
der Kaiser die Vater-Tochter-Beziehung aus Gas | (1917/18) wieder auf-
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nimmt. Auf seinem Weg durch das Labyrinth der GroBstadt hat sich der
Erweckte in verschiedenen Statten der Tauschung und des schonen Scheins
zu bewahren. In der Pension Elvira (Il. Akt) wird er zum Opfer einer Intri-

e: Die Gastwirtin, die eine Prafl%uratlon der Puffmutter’ aus Der Soldat

anaka (1939/40) ist, deckt den abgetauchten Neumann; im Kasino (Il.
Akt) - einem Ort, an dem ebenfalls Spiel, List und T&uschung die Interak-
tionen dominieren - wird der Pfandleiher als Verbrecher, derfremde Klei-
dungsstiicke unterschlagen hat, denunziert und verhaftet. Im Polizeirevier
(IV. Akt) kommt es schlieRlich zu einem Verhgr, das ein (szenisch allerdings;
nicht vermitteltes) Gerichtsverfahren nach sich zieht. Der Protagonist hat|
am Ende seine Konzession verloren, daraufhin tGtet er sich zusammen mit
seiner Tochter in der Pfandleihe (V. Ak, _

Stérker noch als der Kassierer in' Von morgens bis mitternachts-wird der Pfand-
leiher ironisiert.22 Kaiser durchbricht die Figurenperspektive mittels drei-j
er Textstrategien der SymPathleI.enkung, mitdenen er den Eindruck erweckt,
es handele sich bei dem Pfandleiher um eine ,.expressionistische]-] Jammer-
?estalt[-]“ZS.Zum einen wird die Physis des Helden im Haupt- und Neben-
ext ab%ewertet; zum anderen werden durch den Gang der Handlung und i
die Technik der diskrepanten Informiertheit die Einschétzung der Situati-
on von seiten des ‘Gewandelten’sowie dessen emphatische Selbststilisierungen
zum ‘Retter” Luises als hybrid und illusionistisch entlarvt. Drittens wird der
Pfandleiher in den ‘absurden Dialogen’, inshesondere im Gesprach mit der |
Pensionswirtin und dem Kommissar, als verwirrter ‘Irrer’ charakterisiert.

_Die Physis des Pfandleihers wird durch implizite Charakterisierungstech-
niken in den Regieanweisungen abgewertet, aber auch durch explizit figu-
rale Strategien in Form von Eigen- und Fremdkommentaren. Zu Beginn
wird der selbsternannte Erneuerer im Nebentext als ,Menschenrest aus
Alltag von Stadt“ (S. 279) charakterisiert. Seiner Tochter wird ebenso wie
dem Pfandleiher das Attribut ‘HaRlichkeit’ zugeordnet; sie wird beispiels-
weise als ,verwachsen® (S. 280) beschrieben. Im Kasino erscheint der Pfand-
leiher als verbrauchter Nachfahre des Spazierers; hier tritt er als ,eine ab-
gewetzte Vogelscheuche!!™ (S. 311) in Erscheinung. Der Held tragt einen
,Pelz, der ihm zu weit ist* (S. 305); sein Bart ist ,,wirr[-]*, das Haar ,schilt-
ter[-]* - beide sind ,in beinahe 4cherlicher Weise von Friseurhand geord-
net" (ebd.). Zu den physischen Einschrankungen des Pfandleihers zahlen
auch die korperliche Schwache é,,Dle Knie brechen mir.*, S. 296), sein er-
hitztes Gemut (,INHABERIN. Beruhigen Sie sich mal, Herr* S. 295) so-
wie das Stottern und Sich-Verhaspeln in Situationen, in denen es auf eine
Wause Schilderung niichterner Sachverhalte ankommt: ,ERSTER HERR.

as stottern Sie? Das Zeug istja nicht gehauen und gestochen, was Sie

roduzieren!* (S. 310). Vor dem Rededuell mit dem Kommissar wird der
eld vom Regen Gbergossen: Nicht die Technik wie am Ende von Von mor-

210



gens bis mitternachts, sondern das Wetter hat sich scheinbar gegen ihn ver-
schworen. Diese Abwertung der Physis korrespondiert mit ungeschickten,
to]ﬁelhaften und langsamen Bewegungen. BEISEIMSWGISQ stiirzt der Pfand-
leiner zu Beginn des Dramas eine Benzinflasche um. Seine Langsamkeit
hangtjedoch - wie eingangs festgestellt wurde - zum Teil auch mit seiner
Armut zusammen. _ o ,
~Vor allem durch das von Kaiser geschickt eingesetzte Verfahren einer
diskrepanten Informationsvergabe wird dem Rezipienten immer wieder si-
gnalisiert, dal der Ethizismus des Pfandleihers eine |&cherliche Reaktion
auf den marginalen Ansto zum Aufbruch ist: Der Zuschauer hat gegen-
(ber dem Pfandleiher durch die Informationen, die er aus der Luise- und
der ‘Neumann-HandIung’?ewmnt, in allen Szenen einen Informationsvor-
sprung. Er kann den Pfandleiher-Plot aus einer Perspektive der objektiven
Distanz bewerten. Der Protagonist erscheint somit als lahme und lacherli-
che Flﬂur, die den Ereignissen stets ‘hinterhertorkelt, ohne entscheidenden
Einfluk aufden Gang der Handlung nehmen zu kdnnen; der Pfandleiher ist
der Prototyp des ‘Immer-zu-spat-Kommenden’. Bereits am Ende des ersten
Aktes wird dem ReuPlenten eutlich, dap das Stiick wie ein Anti-Marchen
enden muf: Die ‘Rettung’ der ‘Prinzessin’ durch den ‘Drachentdter’ kann
nicht ge_Im’\?en, weil sie schlichtweg Uberflissig ist, denn Luise hat den Brief,
der - wie Neumann spéter erlautern wird - in dreifacher Ausfertigung ver-
faRt wurde, bereits erhalten. Ihr ehngt anders als Hebbels Protagonistin
Klara in Maria Magdalenatrotz der Entehrung der soziale Aufstl_egi. Am Ende
stehen fir Luise jronischerweise nicht der Ireitod oder die soziale Achtung,
wie der Pfandleiher meint, sondern die glickliche Vermahlung mit Franz

Krlger.

qur Auftritt des Pfandleihers in der Pension Elvira (II. Akt) sowie das
Verhgr im Kommissariat (IV. Akt) zahlen zu den besonders komischen Sze-
nen des Stiickes. An beiden Szenen 4Rt sich die Durchbrechung der Figu-
renperspektive im Sinne Manfred Pfisters besonders gut zeigen. Kaiser ord-
net den Akteuren wie in Von morgens bis mitternachts und Kanzlist Krehler ver-
schiedene Sprachebenen zu, um zu verdeutlichen, daR eine Verstandigung
zwischen den Akteuren, die ‘aus verschiedenen Welten stammen, unmag-
lich ist, Dem ‘ethizistischen’ Code des ‘Gewandelten’ wird das zeittypische
‘materialistisch-sachliche’” Sprachregister gegeniibergestellt. Diesen Codes
kommt eine expressive Funktion zu, denn sie lassen sich auf das Werte-
system, das die Akteure représentieren, riickbeziehen. Vor allem die Selbst-
st|I|S|erungF§n des Pfandleihers, mit denen Kaiser die expressionistische O
Mensch!™Rhetorik parodiert, werden als hohles Erneuerungspathos ent-
larvt und l6sen beim Rezipienten, der diese Sétze als Literaturparodie rich-

tig einschatzen kann, Komik aus:
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PFANDLEIHER. Dann miissen wir unsere Anstrengungen ver-
doppeln. Es muB ein gewa[tlgerA parat in Bewegung gesetzt
werden, um Niemann zu finden, der seinen Briefvon neuem
adressiert. Es miissen Depeschen laufen. Ich werde eine Reise
unternehmen mussen. Die Pfandleihe wird fiir eine Zeit schlie-
Ren - Geschéfte ruhn, big--------- (S.292)

Im Dialog zwischen der Pensionswirtin und dem Pfandleiher - geradezu ein
Musterbeispiel ‘gestdrter Kommunikation’ - antizipiert Kaiser die D|.aIQﬁ-
fihrung des absurden Theaters, indem er vorfiihrt, wie die Figuren in i
ren ‘S rachkéflqen_’gefangen und daher unfahig zu echter Kommunikation
sind. Die Monologisierung der Rede, wie sie fiir Becketts Warten auf Godot
und Endspielcharakteristisch ist, kennzeichnet auch die Dlaloggestaltun in
Nebeneinander. Das Gespréch kann wie der Dialog zwischen dem Pfandlei-
her und dem Kommissar als ein Boxkampf mit Worten verstanden werden:
Die Wirtin, die Neumann vor den Heimsuchungen des ‘Irren’schitzen will,
versetzt der ihr widerwértigen ,Krote* (S. 297) den ,knock-out!” (S. 327).

Auf den Hinweis des Pfandleihers, er und seine Tochter hatten ,bereits
dreimal versucht* (S. 293), in der Pension vorstellig zu werden, halt die
Inhaberin einen Vortrag, in dem sie ihre vorherige Abwesenheit (,Ich war
verreist. Erholungsbedurftig*, ebd.?1 sarkastisch erldutert. Der Pfandleiher
ist durch den Redeschwall eingeschiichtert, er reagiert - wie die Regiean-
we|sun?en verdeutlichen - ,verblufft, stumm® (ebd). Mehrfach beginnen
der Held und seine Tochter damit, ihr Hilfsprojekt zu erldutern, doch stets
werden sie von der eloguenten Wirtin unterbrochen. Als der Pfandleiher
endlich doch zur Rede ansetzen darf, wechselt die Inhaberin von der inhalt-
lichen aufdie metasprachliche Ebene und bringt den Pfandleiher mitihrem
taktischen Redemandver vollends aus der Balance:

PFANDLEIHER. Es handelt sich um einen Herrn Niemann,
der seine Adresse bei Ihnen aufgegeben hat, _
INHABERIN. So. Es handelt sich. Wieso handelt es sich?
PFANDLEIHER. Das istgewiR nicht der richtige Ausdruck, den
ich gebrauche - _ _ _
INHABERIN. Es klingt allerdings, als ob man einem gef&hrli-
chen Verbrecher bei mir auf der Spur ware. .
PFANDLEIHER. Diese Auslegung meiner Worte mgchte ich
?radevermelden- S _
NHABERIN. Dann seien Sie in Ihren Redewendungen ?|EIC_h
vorsichtiger, lieber Herr. Man verdéchtigt nicht dir nichts mir
nichts seinen Mitmenschen! _
PFANDLEIHER. Das lag ganzlich nicht in meiner Absicht -

212



INHABERIN. Hinterher will man nie wissen, was man geredet
hat! (ebd.)

Dem Ethizismus des Pfandleihers wird auf seiten der Inhaberin durchgan-
8I der Gestus des Sich-Verstellens (,Dieser Niemann existiert nicht.”, S
95) sowie die niichterne und (neugsa,chllch_e Einschatzung der Situation
entgegengestellt. Ihre Meinung, daf sich Luise ,,den Hals nicht abschnei-
den” ?eb ) werde, entspricht dem Wissen des informierten Zuschauers, der
anders als der Erweckte dber Luises Situation in der Schleuse, einem Refu-
?lum des landlichen Gliicks, vollends aufgeklart ist. Insofern wird die Hal-
ung des Pfandleihers, der die Zusammenhange zu keinem Zeitpunkt durch-
schaut (,,Den Anfang begreifen wir nicht.”,S. 296), der sich selbst aber dennoch
als einen Erkennenden und Erwahlten im Dienste einer hoheren Mission
versteht, von Kaiser als situationsinadéquat entlarvt. ,

Der Intrige in der Pension Elvira ist der Pfandleiher ebensowen_l? ge-

wachsen wie dem , Tempo*“ (S. 304% des Kasinos und dem Sportsgeist des
Kommissars. Alle drei Stétten sind ihm fremdes Terrain. Beim Betreten des
Kasinos gibt er vor, verabredet zu sein: Der Held beC?egnetJedoch nicht wie
erhofft der Adressatin des Briefes, sondern er wird zusammen mit seiner
Tochter verhaftet, nachdem entdeckt wurde, dal er Pfandstiicke zu seinem
eigenen Besitz gemacht hat. Der ‘Vernehmung’ durch den Ersten und Zwei-
ten Herrn, an deren Ende der Pfandleiher abgefihrt wird, folgt der Dialog
mit dem Kommissar - dies ist eine der grofen Verhgrszenen in Kaisers
Werk.
Der Kommissar, der in der Tradition von Sternheims Theobald Maske
aus Die Hose steht,24 ist ein Anhanger des Sports, der sich in einem priva-
ten Telefonat die aktuellen Zwischenstande eines Boxwettkampfes mittei-
len 1Rt - eine Referenz Kaisers auf die SRo_rtbe eisterung, wie sie fir die
zwanzigerJahre insgesamt charakteristisch ist.25 Auch das anschliefende
Verhorhat den Charakter eines Boxkampfes: Der Wachtmeister Gbertragt
die Wahrnehmungsmuster und das sprachliche Handwerkszeug, das er in
der Radiowelt des Sports gewinnt, ungebrochen auf die Praxis der Krimi-
nologie; hierdurch entsteht Komik.Jedoch heift das Motto des Kommissars
nicht , jeder ge en&eden“ S. 327), sondern ‘Alle gegen einen’. Der Pfand-
leiher ist am Schlufls endgil tIE zum isolierten AuRenseiter geworden.

Im Kontrast zu den Angeklagten in Kaisers Gerichtsdramen des Exils,
etwa in Der Soldat Tanakannd Pygmal|on1(1943/44L, istder Pfandleiher durch-
ausgies rachshereit und willens, seine ‘Tat"zu erklaren, doch gellngtesmm
nicht, dem Kommissar den Grund fiir seine ,Kostimierung (S. 322) ver-
standlich zu machen. Immer wieder kommt es bei der Rekonstruktion der
Eigentumsverhdltnisse und desTathergﬁngs zU komischen Wortverdrehungen
und MiBverstdndnissen. Die beiden Herren sehen sich als Entdecker einer
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LHehlergesellschaft* (S, 321), sie deuten deshalb die Aussagen des Pfand-
leihers und seiner ,,schiefe[n] Marie” (S. 322) als verdeckte Gestandnisse
eines professionellen Gaunerpdrchens. Der Kommissar kann sich nicht erk|é-
ren, warum dieser klaglich dreinblickende Verdachtige ausgerechnet das Ka-
sino aufgesucht hat. Luise hélt er zundchst fir eine Tochter des Pfandlei-
hers, ,die auf den Strich geht™ (ebd.). Im folgenden unterstellt er dem Pfand-
leiher ein prim@r erotisches Interesse an seiner Mission, womit Kaiser auf
die Konstellation Kassierer-Dame und aufden Monolog des Bankdirektors
in der Eingangsszene von Von morgens bis mitternachts anspielt: ,Was hahen
Sie nun an dieser Lu fiir ein heiRes Interesse?* (S. 323) |
Aulerdem hat sich Kaiser bei dem Verfassen dieser Szene eng an der
Argumentation des Spazierers im ersten Akt von Holle Weg Erde orientiert,
Dessen Behauptung, daB unterlassene Hilfe Mord sei, ordnet er nun dem
Pfandleiher zu, der sich selbst des Mordes an Luise bezichtigt: ,PFANDLEI-
HER. ,Wenn ich Lu nicht finde, habe ich sie ermordet! (ebd.). Wird diese
ethizistische Argumentation allerdings in Hélle WegErde dazu eingesetzt, um
den Spazierer zum ‘neuen Menschen’und geistigen Fiihrer der Menschheit
zu (berhghen, entlarvt Kaiser in Nebeneinander durch die Reaktionen der
anderen Figuren eine solche Argumentation als absurd. Auf die umstandli-
chen Erklérungen des Pfandleihers folgen Versuche der Pathologisierung,
die die verbale Schlacht beenden: ,KOMMISSAR zur Tochter. Ist 1hr Vater
schon interniert gewesen? Irrenanstalt? Herzherge?* (S. 325) .
Erst am Ende seines WeFes erkennt der Protagonist, darin dem Kassie-
rerund dem Kanzlisten dhnlich, daB sein ,Rundlauf‘ (S. 336) gescheitert ist.
Wie bereits der Titel Nebeneinander suggeriert, laufen die Akteure des theatralen
Wettkampfes bis zum Schluf selbstverliebt aneinander vorbei, ohne direkt
miteinander gesprochen zu haben. Als der Pfandleiher seine Konzession
verliert - ahnliches widerféhrt spater Ernst Hoff in Kaisers NS-Satire Klawitter
((11939/40) -, ister endgultig zu einem ,halben Narrenhans“ (S. 337) gewor-
en. Dem ekstatischen Tod der exgressmnlstl_schen Dramenhelden wird
aIIetrr“tngs die eher niichterne Betrachtung des eigenen Scheiterns entgegen-
gestellt. . e : o
Ahnlich dem Kassierer-Drama entwirft Kaiser in Nebeneinander ein Kreis-
modell, das zum Tod des Helden fiihrt. Die Umstande, die zum Freitod des
Pfandleihers fiihren, erinnern weniger an die Gefahren einer technischen
und zivilisatorischen Katastrophe wie in den Gay-Dramen als an den poin-
tierten und absurden Schluf von Becketts Murphy. Auch laBt sich der frei-
willige OEfergang als Parodie aufden ‘traditionellen’ Tragddienschluf &etwa
den von Lessings Emilia Galotti) lesen. Kaiser ging es mit seinem Schlul des
Stiickes vor allem darum, das Konzept des ‘Lauterungsselbstmorders’ (Eber-
hard L&mmert) aus Die Birger von Calais (1912/13) wieder aufzunehmen,
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wenngleich dieses Ko_n_zePt mit zunehmender Distanz zu den expressioni-
stischen Stiicken ironisiert wird.2

3. Neumann-Plot: Aufstieg und Sieg des ‘neusachlichen” Menschen

Der Tod des ‘alten’ Menschen, der expressionistische Gedanken verkor-
pert, wird in Nebeneinander mit der Geburt des ‘neuen’ Menschen kontra-
stiert: ‘Neumann’steht hier ebenso als sprechender Name wie ,,Nleman!d]“
és. 293). Dieser Lebenskiinstler, Sgleler und skrupellose Egoist erinnert an

e Protagonisten aus Wedekinds Der Martims von Keith undaus Sternheims
Snob, aber auch an Brechts Maceath-Gestalt der Dreigroschenoper. Neumann
hat die zeittypischen materialistischen Werte voIIstandl%yermnerIlcht: Er
raucht_gemelnsam mit seinem Stichwortgeber und Geschaftsfreund Borsig
und widmet sich als Genufmensch dem Alkohal; als Nachfahre von Brechts
Baal verfiihrt und verbraucht er die Frauen: ,jede Stadt hat ihr Gretchen®
(S. 289). Neumann (berwindet seine AuBenseliterrolle und wird zum Auf-
steiger - hier deutet sich bereits das Karrieremodell aus Klawitter an. Zwar
istNeumann wie der Pfandleiher von Geldsorgen geplagt, doch versteht er
es, durch die Griindung eines Kinos (das das erfolgstrachtige Medium der
zwanmgenJahre |st%27 sein Uberleben auch in der Wirtschaftskrise zu si-
chern. Elséssers SchluBworte kennzeichnen pointiert diesen Typus der Neu-

en Sachlichkeit:

ELSASSER zu Bors;__g. Das hat Ellbogen - dieser Neumann. Wie

sich das unter dem Frack spannt - phdnomenal. Das ist der Typ,

der durchkommt. Wenn wir alle in Dreck und Speck verrecken,

Efelft. das noch die Wacht am Rhein mit vollen Backen.
x Kino lux! Stimmt’s? Elssser und Borsig stoRen an. (S. 342)

Die Spieler- und Bluffer-Natur Neumanns (,Bluff ist die Parole.”, S. 301)
unterscheidet die Figur deutlich von dem rigorosen Ethizismus des Pfand-
leiners, aber auch von der Natirlichkeit Luises. _

Der Autor signalisiert vor allem durch die Sprache, die er Neumann zu-
ordnet, daR die Figur als Protot¥p der zwanzigerJahre verstanden werden
soll. Kaisers Konzept einer ‘Metadramatik’ findet sich in Nebeneinander vor
allem als eine ‘metasprachliche’ Dramatik realisiert, bei derzeitgebundene
|deenkonzepte und zum Klischee gewordene Sprachmuster kritisch hinter-
fragt und ironisiert werden. Wird dem Pfandleiher das ,Vokabularium der
‘0 Mensch!™Zeit“28 zugeordnet, ist fir Neumann die ,,Vokabulatur der Schie-
berzeit“29 kennzeichnend. Fir Luise ist hingegen die realistische,' naturver-
bundene Sprache der Volksstickheldin charakteristisch. Aufdie ‘Sachlich-
keit’ Neumanns deutet bereits ein friiher Eigenkommentar der Figur hin:
,Das habe ich ganz sachlich angefaft“ (S. 290), konstatiert Neumann und
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verweist auf die Durchschldge, die er von seiner Liebeskorrespondenz an-
ferztlgt. Auch Borsigs Schwester schétzt ,Herrn Neumanns Sachlichkeit* (S.

302).
. /&nalog zU der Konstellation Polly-Peachum beziehungsweise Polly-Maceath
in Brechts Die Dreigroschenoperwerden die Frauen, mitdenen Neumann ver-
kehrt, als Waren betrachtet, die vom Lebenskinstler als Teil der elgenen
,Kollektion® (S. 289) vereinnahmt, verbrauchtund schlieflich ‘entsorgt'wer-
den. Auch bei Kaiser gent die Entlarvu_n% einer solchen ‘Warenformigkeit’
der Beuehu_ngen_ mit einem grundsétzlich antikapitalistischen Impetus ein-
her, doch wird dieser - anders als bei Brecht - nicht mit einer Gesellschafts-
theorie verbunden; die Kritik bleibt wie schon in Von morgens bis mitternachts
(unter losem Bezug auf Simmels Philosophie des Geldes) vage.30
Wahrend im Empfindsamkeitsdiskurs des 18.Jahrhunderts, beispielswei-
se in Lessings Miss Sara Sampson, fiir die Figuren der hypertrophe Zwang!
kennzeichnend ist, ihre Empfindungen zu verbalisieren, istim Drama der
zwanzigerJahre die Tendenz vorherrschend, Empfindungen abzutGten und
aus der Sprache zu verbannen. Llebesangelegenhelten werden wie Geschafts-
beziehungen geregelt; beide sind zeitlich befristet und werden nach rein
Fragmatlschen Gesichtspunkten organisiert. Dies zeigt vor allem der Dia- |
0g zwischen Neumann und Borsigs Schwester:

NEUMANN. Ich schlage vor alle schdnen Gefihle beiseite zu

lassen und Geschaft als Geschaft zu behandeln. Spater kann ja
eder wieder in verstarktem Mal von seinen Emotionen Ge-
rauch machen. Genehmigt? (S. 302)

Gefihle und Leidenschaften (hier technisch als ,Emotionen® bezeichnet)
werden aktiviert, sofern sie dem Geschaft niitzen. Neumanns Devise: ,in
Geschaften eiskalt!* (S. 303) gilt auch fir Liebesangelegenheiten. Als er Bor-
sigs Schwester zu verfihren sucht und sich somit Uber die strikte Trennung
von Geschéfts- und Liebesbeziehungen hinwegsetzt, erfolgt prompt die Er-
mahnun?_z ,SCHWESTER. Streng dich an, Freund - dann vergleichen wir
gele?_ent ich die Karten!“ (5. 331). Die Wettkampf- und Kartenspieler-Se-
mantik verweist auf die nach stren% rationalen Gesichtspunkten geordnete
und sportive Organisation der Gesc Iechterbemehun?en. Erstnachdem Neu-
mann das Kino eroffnet hat, darf er seine Maske fallen lassen. _

Schirer hat die ‘Luise-Handlung”als ,melodramatische Liebesgeschich-
te mit neusachlichen Anklangen“3l bezeichnet. Wéahrend der Pfandleiher
und Neumann in der GroRstadt leben, findet Luise auf dem Land Zuflucht
und ihr spates Glick. Ihre Aufstiegsgeschichte korrespondiert mit der ‘Auf-
steiger-Handlung” Neumanns. Dem ‘Bluffer’ wird mit dem Techniker’ (in
Gestalt des Schleuseninspektors und von Franz Kriiger) ein weiterer Typus
der ‘Neuen Sachlichkeit’ an die Seite gestellt.
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4.Wo steht der Autor? Zur offenen Perspektivenstruktur des
Dramas

Die ‘Bewertungsperspektive’ 32 die Kaisers Text zugrunde liegt, korrespon-
diert - in Fortf'uhrun.? der Konzeption von Der gerettete Alk.ibiad.es (1919) und
Kanzlist Krehler - mit Kaisers Position einer zunehmenden Distanzierung
von den eigenen expressionistischen Dramen. Diesem Standpunkt des Autors
entspricht, wie gezeigt wurde, formal die krasse Ironisierung des Pfandlei-
hers und dessen Abwertung als Jammergestalt’. Die Selbstaussagen legen
hmgegen den SchluR nahe, daB Kaiser eine ambivalente Position %e en-
(ber der Figur des ‘expressionistischen Erneuerers’ eingenommen haben
dirfte. Nicht der Kassierer und Krehler, heifit es in einem Brief des Autors
an Hans Theodorjoel von 1924, sondern ,der Pfandleiher erreichen] den
Gipfel, der Aushlick zulaft“.33 Hier wird der Pfandleiher eindeutig zu ei-
nem positiven Helden stilisiert, was - so ist zu vermuten - auch auf die (ein-
gangs erwahnten) biographischen Parallelen zwischen Autor und Figur zu-
rickzufihren ist. Doch Korrespondiert eine solche Uberhohung nicht mit
der Sympathielenkung des Textes. Eine Interpretation, die sich in diesem
Fall vor allem auf die emphatischen Selbstaussagen des Autors beruft, ver-
stht_ge?en Basisregeln der Textanalyse.34 _ _

_ Nichf'zu erkennen ist, daf eine der anderen Figuren des 1 extes die po-
sitive Norm des Stiickes reprasentiert. Der materialistische Wertekodex, der
sowohl dem Schleuseninspektor und Franz Kriiger als auch Neumann zu-
8eor,dnet wird, darf nicht mit der Position des Autors identifiziert werden,
la sich Kaiser von dem Primat des Gelstl%en vor der ‘empirischen Wirk-
lichkeit’ zu keinem Zeltﬁunkt abgewendet hat. In der Liebesidyllik, wie sie
in der Konstellation Tocnter-Pfandleiher und in der Beziehung Luise-Kriiger
verwirklichtist, ist die positive Utopie des Dramas aufbewahrt: Diese Liebes-
apotheose verweist einerseits zuriick auf die Dar_stellung des Adam-und-
Eva-Motives im Cranach-Bild in Von morgens bis mitternachts,35 andererseits
antizipiert Kaiser mit dieser Darstellungﬂdas Konzept der reinen Liebe
das er den im Zeitraum 1933-1940 verfaten Liebesdramen, insbesondere
Alain und Elise (1937/38), zugrunde gelegt hat. ) L

Die offene Perspektivenstruktur von Nebeneinander hdngt, wie Schiirer zu
Recht vermutet hat, auch mit 6konomischen Strategien zusammen, mit de-
nen Kaiser auf die Gesetze des literarischen Marktes der friihen zwanzlt‘;er
Jahre reagierte: ,Kaiser hatte mit dem Stiick versucht, ein maglichst breites
Publikum zu erfassen: die |dealisten und Expressionisten —das alte Theater-
publikum - mit der Pfandleiher-Handlung, die Kleinbirger - die Komadi-
en- und Operettenliebhaber - mit dem Luise-Melodram und die Film- und
Revuefans mit der Neumann-Satire.“3 Die Rezeptionsgeschichte des Tex-
tes belegt, dal diese Textstrategien des Autors, die Kaiser auch verstarkt
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in Kolportage (1923/24) anwendet, erfolgreich gewesen sind. Kolportage, das
von der Forschung als ‘niedere Ware’ abgewertet wurde, ist eine Persiflage
aufden literarischen Markt.37 Vor allem an der Wirkungsgeschichte dieses
Textes zeigt sich ahnlich wie fir Nebeneinander und an Brechts Dreigroschen- |
oper, wie die urspriinglich kritische Intention eines Textes dadurch faktisch
konterkariert wird, dal dasselbe Stick auch ohne Riicksicht auf diese kriti-
sche Intention des Autors einseitig ‘kulinarisch’ rezipiert werden kann,

~ Gegen Ende der zwanzigerJahre gewinnen fiir Kaiser die weltgeschicht-
lichen Katastrqr_hen - der Aufstieg der Hitler-Bewegung und damit die The- -
men Krieg, Militarismus und Gewalt - wieder zunehmend an Bedeutung.
Die Lederkdpfe (1927/28) préfiguriert bereits zentrale Themen und Konflikt-
muster der Exilzeit; das expressionistische Wandlungsschema wird noch-
mals modifiziert: Der Feldhauptmann wandelt sich, ausgeldst durch die ver-
trauliche Begegnung mit der Tochter des Basileus - eines zynisch-faschistoiden
Tyrannen - vom gesichtslosen Krieger zum ‘Menschen’. Am Ende tritt er
Swm die Protagonisten von Der Soldat Tanaka und Das Floss der Medusa, 1940/
43) offen fiir die idealistischen Werte ‘Humanitat’ und ‘Gerechtigkeit’ ein
indem er geFen die Diktatur des Basileus rebelliert. Mit der Antikriegs- und
Verstimmelungsthematik, die fir Die Lederkpfebestimmend ist, antizipiert
Kaiser bereits die Konstelfation von Die Spieldose (1943).

Georg Kaiser, der erfolgreichste deutsche Bihnenautor ‘zwischen Haupt-
mann und Brecht’, hat ein umfangreiches Oeuvre von mehr als 70 Stiicken
vorgelegt, ein perspektivenreiches Dramenwerk, das eine bemerkenswerte
strukturelle und gedankliche Einheit bildet, Es ist an der Zeit, den Blick
vom ‘ewigen Expressionisten’ Kaiser auch auf den Stiickeschreiber der zwan-
pgerJahre und des Exils zu lenken, um dieser einst bedeutsamen, heute
jedoch zu Unrecht beinahe vergessenen Stimme der deutschen Literatur
des Zeitraumes 1910-1945 wieder Gehor zu verschaffen.

Anmerkungen

1 Der Beitrag ist Teil meines Dissertationsprojektes mit dem Titel Formen des
Strukturwandels im Drama Georg Kaisers 7910-1945.

2 Einen Uberblick Gber Kaisers Drama der zwa,nzqerJahre bieten Ernst Schi-
rer. Georg Kaiser und die Neue Sachlichkeit (1922-1932): Themen, Ten-
denzen und Formen, in: Holger A. Pausch u. Ernest Reinfiold (Hg.): Georg
Kaiser. Eing Aufsatzsammlung nach einem S¥mp05|um in Edmonton/Ka-
nada. 1 Aufl. Berlin u. Darmstadt 1980, S, 115-138; Ruth Schwertfeger: ‘Idee’
und ‘Vision’: Zu Georg, Kaisers Dramatik der Jahre 1918-1927, in: Armin
Arnold &Hg.)_: Georq_,KaLser. L Aufl. Stuttgart 1980, S. 70-83. Da beide Stan-
dardwerke eine austihrliche Bibliographie zu Kaisers Gesamtwerk erhalten,
wird hier auf weiterfiihrende Literaturangaben verzichtet.
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3 Vgl. Horst Denkler: Sache und Stil. Die Theorie der ,Neuen Sachlichkeit*
und ihre Auswirkungen auf Kunst und Dichtung, in: Wirkendes Wort, 18

Jg., 1968, S. 167-185. _

4 Zur Theorie des Expressionismus vgl. Thomas Anz u. Michael Stark {H%
Expressionismus, Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 1910-
g}grto'lgéﬂttgart 1982; Otto F. Best (Hg.): Theorie des Expressionismus. Stutt-

5 Michael Titzmann: Das ,,Drama des ExFressmnl_smus“ im Kontext der ,Friihen
Modeme* und die Funktion dargestellter Delinquenz, in: Joachim Lindner
u. Claus-Michael Ort (Hg.): Verbrechen -Justiz - Medien. Konstellationen
r|]nen[))eutschland von 1900°his zur Gegenwart. Tibingen 1999 (im Erschei-

6 In AnlehnungI anebd. . ,

7 Vgl. lwan Goll: Der Expressionismus stirbt (1921% abgedruckt in: Best (Hg.):
Theorie des Expressionismus (Anm. 4), S.225-228. _

8 Vgl. Horst Denkler: Drama des Expressionismus. Programm - Spieltext -
Theater. Miinchen 1967 [Kap. 6: Ein OJI%G Wandlungsdramenp]._

9 Zum Begriff der Metatextualitét vgl. Ulrich, Broich u. Manfred Pfister (H g
Intertextlalitét. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien. Tublngen 1985,
5. 26f, Hierunter wird ein Tex_t-Ruckbe,zuP verstanden, der ,den Pratext kom-
mentiert, perspektiviert und interpretierf und damit die Ank_nu&fun an ihn
bzw. die Distanznahme zu thm thematisiert* %ebd,). In Kanzlist Krehler warnt
der Rat den Kanzlisten davor, ahnlichen Sel_sttauschun?en ZU unterliegen
wie der Kassierer. Krehler vernichtet daraufhin seinen Globus ,gdas %ym ol
seiner Sehnsucht nach Entgrenzun? und vitaler Freiheit) im Wissen darum,
daR derjenige, der den Globus zertrimmert, ebenfalls vernichtet wird, Mit
diesem metatextuellen Verweis und dem Zerstoren des Requisites wird das
Scheitern des Protagonisten eingeleitet. o

10 Vgl. Wolfgang} Rothe: Ténzer und Tater. Gestalten des Expressionismus. Frank-
furt ,a.t M]. 1979, S. 1171t [Kap. III: Der Tater. Zum Ethizismus der Expres-
sionisten].

11 Vgl. Titzmann: Das ,Drama des Expressionismus® (Anm. 5). .

12 Ernst Schiirer; Nachwaort zu. Nebeneinander. Stuttgart 1978 (Reclam Universal-
Bibliothek 98753, S. 7393 hier S 84. _ o

13 Dak Kaiser Wedekinds Der Marquis von Keith gekannt hat, ist wahrscheinlich,
Solches Werk dauert”, schrieb Kaiser 1918 aus AnlaR des friihen Todes des
Zelt%enogsen mit der seinen Aufstzen eigentimlichen Emphase. Kaisers
Hochschatzung fiir das _,,?,roBe[- Dichtertu*® Frank Wedekinds betraf nicht
nur dessen konstruktivistische’ Dramenkonzeption, sondern vor allem auch
den ‘Fall Wedekind’: Der Dramatiker war Hauptopfer der restriktiven Zen-
surpraxis im Deutschen Kaiserreich. Beides hat dazu gefthrt, daf sich Kaiser
Wedekinds Werk zeit seines Lebens verbunden fihlte. Intertextuelle Beziige
sind vor allem zwischen Friihlings Erwachen und Kaisers Der Fall des Schiilérs
Vehgesack bzw. Der Soldat Tanaka nachweisbar. - Georg Kaiser: Zum Tode Wede-
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kinds (Mérz 1918), abgedruckt in: Walther Huder (Hg.): Georg Kaiser. Wer-
ke. Vierter Band: Filime, Romane, Erzéhlungen, Aufsatze, Gédichte. Frank-
furt a. M., Berlin u. Wien 1971, S. 547, VPL auchjorg Schonert: Tausch und
Ta,uschungi_lal_s Grundmuster gesellschaftlichen Handelns in Der Marquis von
Keith, in: Heinz Ludwig Arnold H(_?g): Text + Kritik, Nr. 131/132 (199).
Gastredaktion Ruth Florack, S. 84-8. _ .

14 Nebeneinander wurde am 3. November 1923 vom Ensemble ,Die Truppe® im
Lustspielhaus Berlin unter der _Regile von Berthold Viertel uraufgefuhrt.

15 Zitate zu Nebeneinander werden im laufenden Text nachgewiesen; zitiert wird
aus Walther Huder Hg.Ez: Georg Kaiser, Werke. Zweiter Band: Stiicke 1918—
1927, Frankfurt a. M., Berlin u- Wien 1971, S, 277-342.

16 Siehe Klaus Petersen: ,Denn der Geist ist schon eine unheilbare Wunde®,
Georg Kaisers Verhaltnis zu seinem Werk im Licht seiner Krise um 1920,
in: Pausch u. Reinhold (Hg.): Georg Kaiser (IAn_m. 2), S, 139-154.

17 Die Textanalyse orientiert sich an strukturalistisch und informationstheo-
retisch ausgerichteten Konzepten zur ‘Analyse des Dramas’. Vgl. Manfred
Pfister: Das Drama. 7. Aufl. Munchen 1997 _

18 Vigl. Reinhold Grimm: Zwischen Expressionismus und Faschismus. Bemer-
kungen zum Drama der Zwanziger Jahre, in: ders.. Nach dem Naturalismus.
Essdys zur modernen Dramatik.”Kronberg/Ts. 1978, S. 55-74, hier S. 61,

19 Zum Begriff ‘Emeuerun ’VEL Georg Kaiser; Vision und, Figur (Segtember
1918), in: Huder (IEIg.):_ erke 4 éAnm. 13), S. 547-549, insh. S. 549,

20 Vol. Peter Szondi: Theorie des modernen Dramas (1880-1950). 1 Aufl. Frank-
furt a. M. 1963, S. 105ff. o .

21 Kaiser orientiert sich bei der Konzeption Luises an dem Figurenkonzept des
birgerlichen _Trauer_sFleIs etwa an Lessings Heldin in Miss Sara Sampson, an
Luise Miller jn Schillers Kabale und Liebe und - insbesondere - an Hebbels
Klara in Maria Magdalena. . _

22 \gl. Georg-Michael Schulz: Georg Kaiser: Von morgens bis mitternachts, in:
Dramen ¢gs 20, Jahrhunderts. Interpretationen, Bd. L Stuttgart 1996 (Reclam
Universal-Bibliothek 9460), S. 175-195, hier S. 188ff.

23 Schirer: Nachwort kﬂ\nm. 12),S. 86.

24 Auch Theohald Maske inszeniert mit dem Juden Mandelstam und dem Dich-
ter Scarron im dritten Akt von Die Hose einen Wort-Boxkampf,_Carl Stern-
heims ‘Riese’ streckt seine Gegner - beide werben um Maskes Gattin Luise,
die vor den Augen des Konigs die Unterhosen fallen lieB - zu Boden.

25 Vgl. etwa Brechts g_osmve_ Rezeption des Boxsportes in der Erzéhlung Der
Kinnhaken é1925, iehe hierzu Jan Knopf: Brecht-Handbuch. Lyrik, Prosa,
Schriften. Eine Asthetik der Widerspriche. Stuttgart 1984, S. 246ff.

26 VI-(T“' Eberhard L&mmert: Kaiser: Die Biirger von Calais, in: Benno v. Wiese
(Hg.)._Das deutsche Drama. Vom Barock' bis zur Ge%enwart. Interpretatio-
nen. Band 2. Diisseldorf 1964, S. 307-327, hier S. 320.

27 Das Kino war weniger krisenanfallig als andere Medien, da sich jeder - auch
der kleine Mann von der Strale - “eine Eintrittskarte kaufen konnte.
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28 S%rtrjmer: Nachwort (Anm. 12), S. 74,

29 E

30 Zur Bedeutung von Simmels Lebens hrlosophre fur den literarischen Ex-
ressionismus vgl. unter Martens: Vitalismus und Expressionismus, Ein
eltrag zur Genése und Deutung expressionistischer Stilstrukturen und Mo-
tive. Stuttgart u.a, 1971 Kag Die Synthese von Leben und Geist in der
Lebensphilosophie Georg Simmels],

31 Schirer; Nachwort (Anm. 12), S. 87.

32 Die Fraqe nach der Bewertungs ersxektrve die Karsers Stiicken zugrunde
liegt, ziélt auf die Position, die” der Autor gegenu er seinen Figureneinge-
nommen hat. Sie ist nrcht |mmer erndeutr&r 2U kldren. Die Bewertungsper-
spektive der Dramen |ft sich zum einen Textintern’ ermitteln: anhand der

erspektivenstruktur des Dramas’ (Pfister) sowie anhand des Werteschemas,
das di eProtaqonrsten reprasentieren, Zweitens [assen sich die ‘textinternen’
Werte an ‘textexterne’ Werte anschlieRen, zum Beispiel durch Bezug auf die
‘Autorintention”. Der Ruckbezug auf Metatexte des Autors erweist sich fir
Kaiser in der Praxis jedoch oftmals als schwierig, weil Kaisers Selbstaussa-
?en wred etwa an Nebeneinander gezeigt werden kann - nicht immer zuver-
assig sin

33 Georg Kaiser: Briefan Hans TheodorJoel (Marz 1924), abgedruckt in: Huder

); Werke 4 (Anm. 13), S. 583,

34 Vg? Michael Titzmann: Strukturale Textanalrse Theorje und Praxrs der Inter-
Eretatron 3., unveranderte Aufl. Minchen 1993 [Kapitel 3.3.. Exkurs 2. Zur
rage der Relevanz von , Autor und ,,Rezrprent fur die , Text*-Analyse].

35 Vgl. Schulz: Kaiser: Von mor%ens bis mitternachts (Anm. 22), S. 189ff.

36 Schrer: Nachwort (Anm. 12), S. 90.

37 Zu Kolportage vgl. Reinhold Grimm: Neuer Humor? Die Komddienproduk-
gor%szvlv(r)sochﬁrrer 8188§md 1932, in: ders.. Nach dem Naturalismus (Anm. 18),
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August Stahl

Der Freundschaftshegriff in der
Dichtung Rainer Maria Rilkes

Rainer Maria Rilke war ein grofer Dichter. Das ist die einfache und die
unbestrittene Wahrheit. Umstritten, ganz entschieden vorgetragen und im-
mer wiederholt, aber auch angezwerfelt, in Frage gestellt und verurteilt oder
auch nur verdéchtigt ist dies: dass er nur ein Dichter gewesen sein will und
gewesen sein soll. Wie sehr sich Rilke selbst bei vielen Gelegenheiten auf
sein Dichtertum berufen hat, dafir ?Ibt es viele Zeu?nlsse. Verwiesen sei
nur im Voriibergehen auf den Brietentwurf am Schluss des sogenannten
Testamentes oder auf die folgende Passage im gleichen Corﬁ)us, In dem die
Untreue qegenyber dem allein giiltigen Auftrag als die Quelle aller Angste
und Schuldgefiihle aufgezeigt ist:

_Mein tieferes Gewissen lasst mir keine Ruh, und die Angst,
die mich zerstreut, istnichtjene Kreaturenangst der sifen Ver-
nichtung, die aus der Liebesmitte stammt; es ist der Schreck
einer Abtrinnigkeit, der mich immer wieder riittelt, mir vorhal-
tend gleichsam, es stinde mir nicht zu, iber meine Neigung zu
verfiigen: so als ware das Vermdgen meines Gefihls aufgetheilt
und ich arm: als entzoge ich, geliebt und liebend, die l&ngst ver-
?ebenen Antheile unbekannten, schan davon zehrenden Erben.
rgendwo in den Weiten meines Gefihlsraums entsteht ein Be-
unruhigtsein, ein Unwillen; Klagen, die ich nicht verstehe, we-
hen heriiber, Drohungen erheben sich in meinem Wesen: ich
bin nicht mehr einig mitmir.1

Das beschriebene Ungliicklichsein wird zurickgefihrt auf die Untreue ge-
gentiber dem dichterischen Auftrag, eine Untreue die dadurch verursacht
Istoder sein soll, dass sich der Dichter auf eine menschliche Beziehung, auf
die Liebe zu einer Frau eingelassen habe. _

Viele Rilkeforscher und Rilke-Biographen sind Rilke in dieser Sicht ge-
folqt. Eudo C. Mason, der schon 1939 eine hervorragende und bis heute emp-
fehlenswerte Doktorarbeit vorlegte,2 hat immer behauptet, alles, was Rilke
zu den ernsten und wichtigen, zu den Grundfragen des menschlichen Lebens
%eaussert habe, gelte vor allem fiir ihn selbst und in allererster Linie fir den

ichter und den Kdnstler. Wolfgang Leppman ist ihm darin gefolgt mit sei-
ner Behau?tung, es sei unmaglich, sich Rilke in einer anderen Tatigkeit vor-
zustellen als in der des Dichters.3 Entsprechend hat Ralph Freedman seine
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Biographie schon von vomeherein angelegt als die Beschreibung eines Dich-
terlebens: Life ofaPoet: Rainer Maria Rilke.4 _ _
Nun ware esk? kein Ungliick, wenn einer ein Dichter sein wollte. Die
|rritationen und Verzweiflungen entstanden aber daraus, dass dieser nur als
Dichter sich wohlfahlende, nur als Dichter mit sich selbst einig Seiende
doch immer wieder als Mensch fiihlte und als Mensch handelte. Gottsei-
dank wird man mit George C. Schoolfield sqgen,Sgottseldank war dieser
leidenschaftliche Dichter auch ein ,human being“s . _
Beweis und Zeugnis dieser seiner humanen Existenz sind u.a. Rilkes Brie-
fe, Briefe, die menschliche Beziehungen dokumentieren, Beziehungen zu
Frauen vor allem. Diese Beziehungen waren unterschiedlicher Naturje nach
dem Status der Brief-Partnerin und der Rolle, die ihr zugefallen war. Die
Briefe von und an die familidren Brief-Partnerinnen, also an die Ehefrau
die Tochter und die Mutter, die sind noch ganz lickenhaft publiziert und
also kaum zuganglich und noch nicht abschlieBend zu bewerten. Es man-
elt vor allem an den Briefen der Frauen an ihn, an den Ehemann, an den
ater und an den Sohn. Aber es ist zu vermuten, dass sie wie alle anderen
Korrespondenzen Rilkes, jedenfalls die bedeutenderen (Lou Andreas-Salo-
me, Marie von Thurn und Taxis, Nanny Wunderly Volkart, Sidie Nadherny
von Borutm% bis zum Tode des Dichters im Dezember 1926 anhalten.6

_Der Brief hat als Kommunikationsform natirlich eine lange Tradition.
Diese Tradition erreichte im 18.Jahrhundert einen besonderen Héhepunkt,
und der Briefwar immer ein Medium geselliger und freundschaftlicher Kom-
munikation. Rilke ist also keineswegs der einzige briefeschreibende Dich-
ter, weder wenn man ihn vor dem Hintergrund der Tradition sieht noch in
seiner Zeit. Da sei nur an den anderen grofen Prager Dichter erinnert, an
Franz Kafka und seine Korrespondenz mit dem Freund Max Brod, mit der
Verlobten Felice Bauer oder semer_Sﬁaten Geliebten Milenajesenska. Aber
man hat doch den Eindruck, dass Rilke, was den Umfang seiner Korrespon-
denz atn eht, die Dauer und Intensitét, eine ziemliche Sonderstellung ein-
nimmt.

_Firdie Intensitdt und Dauer gibt es sicher manche_ErkIarun$en, aber es
gibt auch Fragen, und die rihren daher, dass Rilke immer auf der Suche
nach Einsamkeit war, qewissermalen aufder Fluchtvor Storungen der krea-
tiven Stille. Duino, Schloss Berg und Muzot mggen als Symbole fiir diese
Suche nach Abgeschiedenheit stehen. Drei Aspekte seinen hervorgehoben,
die innerlich Zusammenhéngen:

L Rilke hatte keinen festen Wohnsitz, d.h. er wechselte oft seinen Aufent-

haltsort. Er reiste viel, lernte viele Menschen kennen, lebte aber fastim-
mer fiir sich allein.
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2. Rilkes Bediirfnis nach Unabhéngigkeit fihrte ihn immer wieder in ab%e-
legene Aufenthaltsorte. Die Korrespondenz aber zelgt, dass die Sehn-
suchth?ach Abgeschiedenheit keine Kontaktarmut oder Kontaktscheu
einschloss.

3. Der Brief bot die Mdglichkeit, eine Balance aufrecht zu erhalten zwi-
schen beidem: zwischen dem Bediirfnis nach Distanz und dem nach Nahe.

In diesen Rahmen fiigt sich auch seine Dichtung. Vielleicht ist Rilke in sei-
ner Dichtung, der lyrischen wie der Prosa, radikaler und entschiedener fiir
die Distanz eingetreten als er dies im praktischen Leben tat. Ein besonde-
res Beispiel dafur liefert der Begriff der Freundschaft in seinem Werk.
Das letzte der Sonette an Orpheus &II,_ 29) ”be_%m_nt mit einer Wendung, die
Rilkes Be?rlffderFreundsc_haftau_ eine fir ihn immer giiltig gewesene und
?_Ultlg gebliebene Formel bringt: Stiller Freund der vielen Fernen.s Das Befremd-
iche an dieser begrifflichen Vorgabe, die Abweichung von der durchschnitt-
lichen Erfahrung dessen, was Freundschaft ist, mag ganz unbemerkt und
unauffallig bleiben, aufgehoben im klanglichen Zauber der Stabreime, in
der Apostrophe und dem deiktisch-bestatigenden Imperativ und der gera-
dezu erhebenden Entgrenzung, die der Kontext vermittelt;

Stiller Freund der vielen Fernen, fihle,
wie dein Atem noch den Raum vermehrt,

Als ,Freund der vielen Fernen® begegnet uns das lyrische Ich in vielen
Texten und in zahlreichen Varianten und Variationen. Schon 20 und mehr
Jahre vor diesem Sonett an Orpheusf!nden sich die Zeugnisse fir diese Ori-
entierung in die Ferne. Ich zitiere die Anfangszeilen aus dem Einleitungs-
gedicht zu Das Buch der Bilder, das den Titel trégt Eingang'.

EINGANG

Wer du auch seist: am Abend tritt hinaus
aus deiner Stube, drin du alles weift;

als letztes vor der Ferne liegt dein Haus:
wer du auch seist.9

Der Feme ist die Stube entge%engesetzt. Diese muss man verlassen, um jene
zu erfahren. Die Bewegung heraus aus dem Vertrauten hin zum Offfenen
istauch in dem vierJahre spater entstandenen schwedischen Gedicht Abend
in.Sfozwebeschrieben:
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Der Park isthoch. Und wie aus einem Haus
tret ich aus seiner Ddmmerung heraus

in Ebene und Abend. Inden Wind,
denselben Wind, den auch die Wolken fiihlen,
die hellen Fliisse und die Fliigelmihlen

die langsam mahlend stehn am Himmelsrand.
Jetzt bin auch ich ein Ding in seiner Hand,

das kleinste unter diesen Himmeln. —Schau:

st das Ein Himmel?;

und plotzlich, da: ein Tor in solche Fernen,
wie sie vielleicht nur Vagel kennen ... 10

Dass der Weg aus der ,,Stube“und dem ,Park”in die Weite und Ferne auch
zugleich ein Weg weg ist von der menschlichen Gesellschaft mit allem ih-
ren Implikationen, belegt ein anderes Gedicht aus der gleichen Zeit;

Wie einer, der auf fremden Meeren fuhr,
s0 bin ich bei den ewig Einheimischen;
die vollen Tage stehn auf ihren Tischen,
mir aber ist die Ferne voll Figur.

In mein Gesicht reicht eine Welt herein,
die vielleicht unbewohnt ist wie ein Mond,
sie aber lassen kein Gefinl allein,

und alle ihre Worte sind bewohnt.11

Das Gedicht aus dem Buch der Bilder trédgt den Titel Der Einsame. Der Titel,
der wie immer bei Rilke wesentlicher Bestandteil des Textes ist, zeigt ganz
deutlich das Thema des Gedichtes an und enthillt im Kontrast zwischen
den ,vollen Tischenund der ,Ferne voll Figur* das hohe Selbstbewusst-
sein des aus dem gesellschaftlichen Alltag mit seinen Abhén(\ugkelten und
seinen gegenseitigen Angewiesenheiten in die Ferne Hinausstrebenden an,
aber eben auch seine Fremdheit, Distanz und Isolation. Der Blick in das
Werk und seine Konstanten lasst den ,stillen Freund der vielen Fernen*
von 1922 als einen Sﬁéten Nachfahren dieses Einsamen aus dem Buch der
Bilder von 1903 erscheinen. Geht man davon aus, dass mit Freundschaft
eine wie immer geartete Beziehung zwischen zwei Menschen gemeint ist,
dann kann im Sonett das Wort ,Freund“ nur im Gbertragenen Sinne gele-



sen werden. Hinter den ,vielen Fernen*istjede menschliche Bezugsperson
verschwunden und mit ihr physische N&he und Beriihrung.

~Es istnicht nur der Begriff der Freundschaft, der im Werk Rilkes unter
diesem Vorbehalt und mit'dieser Einschrankung EIH. Alle Beziehungen zwi-
schen Menschen und besonders zwischen dem kiinstlerischen Menschen,
dem kinstlerischen Einzelnen und den anderen ist so gesehen, beschrieben
und gestaltet. _ S o

~ Rilke hatte sein ganzes Leben hindurch ein im hochsten Male zwiespal-
tiges Verhdltnis zu seinem Publikum, seinen Lesern, seinen Bewunderern
und auch seinen Kritikern, denen vor allem, Ihm war der Dichter, wie an-
dere Knstler auch, immer in der Gefahr, missverstanden zu werden, wenn
er nicht gar auf einer intimen Feindschaft bestand zwischen dem schopferi-
schen Einzelnen und der ,,Men%e“. Nach seiner Art suchte und fand er fir
seine These vom Kiinstler als dem unverstandenen Aussenseiter Belege
und Beweise, und er verwies auf sie bei Gelegenheit, auf van Gogh, auf
Rodin, auf den Ibsen der ,Wildente und immer wieder auf Cezanne:

Die Kinder verbanden sich wider ihn, da er zart und ein Kind
war, und mitjedem Wachsen wuchs er gegen die Erwachsenen
an. Sie spirten ihn aufin seinem Versteck wie ein jagdhares
Tier, und seine langejugend war ohne Schonzeit. Und wenn er
sich nicht erschopfen lieB und davonkam, so schrieen sie Gber
das, was von ihm ausging, und nannten es haglich und verdach-
tigten es. Und horte er nicht darauf, so wurden sie deutlicher
und aben ihm sein Essen weg und atmeten ihm seine Luft aus
und spieen in seine Armut, daf sie ihm W|derwartlgwurde. Sie
brachten Verruf iber ihn wie ber einen Ansteckenden und
warfen ihm Steine nach, damit er sich rascher entfernte. Und
|s:|e.ha(1jtt]e2n rechtin ihrem alten Instinkt: denn erwar wirklich ihr

eind.

Als $eféh_rlichste Waffe der ,Menge“gegen den ,Eigensinn“ des Kinst-
lers, gefahrlicher als VerstoBung und Hass, die ihn immerhin in seiner un-
ausweichlichen Einsamkeit bestatigten, deutete Rilke den Ruhm, diesen ,In-
begriff aller Missverstandnisse, die sich um einen Namen bilden*.13

Aber dann, wenn er nicht aufsah, besannen sie sich. Sie ahn-
ten, daB sie ihm mitalledem seinen Willen taten; daf sie ihn in
seinem Alleinsein bestrkten und ihm halfen sich abzuscheiden
von ihnen fir immer. Und nun schlugen sie um und wandten
das Letzte an, das AuBerste, den anderen Widerstand: den Ruhm.
Utnd Ptﬂ diesem Larmen blickte fastjeder auf und wurde zer-
streut.
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An diesem Bild vom verachteten, aus Missqunst oder Oberflachlichkeit
unverstandenen oder fehlgedeuteten, umgedeuteten und ausgiebeuteten Knst-
ler hat Rilke im wesentlichen sein ganzes Leben hindurch festgehalten, und
nicht nur dies, er hat die Giiltigkelt des Modells ausgeweltet und verklart
und gefeiertin den idealen Gestalten seiner Dichtung, den Armen, den ,fort-
geworfenen |-|9_Pf.0.39”“, den grofen Liebenden, die ihm immer , Verlasse-
ne“sind, den Heiligen und den Helden. Einen von diesen, auf den er sich
wieder und wieder beruft, den Drachentdter, lasst er um seiner ,Arbeit
willen, ,,beschéfﬂgtwm er war®, allein im Kampf %egen das Untier, alles
vergessen, was sich neben dem Kampfe als Anspruch an ihn richtet, als Ein-
ladung des k(’j_mgll_chen Vaters oder als Lohn sogar, den zum Empfang be-
reiten Hof, die Prinzessin. Den Gblichen Schluss der Geschichte, die die
Zusammenﬂ]hrung des Helden und der Prinzessin erzahlt, hat er, unbeirrt
%em‘erﬁ Stil folgend, abgewandelt, ,,ohne Sorgfalt, was die N&chsten déch-
en‘:

Der greise Kdnig aber saf, ernstund wiirdig, im hohen Thron-
saal. Die alten Paladine des Reiches standenum ihn und glénz-
ten. Er wartete auf den fremden Helden, den Befreier. ~

Der aber ritt schon weit von der Stadt, und es war ein Him-
mel voll Lerchen Gber ihm. Hétte ihnjemand an den Preis sei-
ner Tat erinnert, vielleicht wére er lachend umgekehrt; er hat-
te ihn ganz vergessen.

Der Schluss enthélt eine versohnliche Geste in Richtung auf den vertrauten
Ausgang der Fabel, schlieRt die verséhnliche Wendung nicht audricklich
aus und mildertjeden moglichen Affront durch die als Schwache deutbare
Vergesslichkeit des Helden, Aber das sind liebenswirdige Zutaten, Even-
tualitaten und komplimentierende Hoflichkeiten, die dem abweichenden
Befund zwar alles Verletzende nehmen, die, um im Bild zu bleiben, die
Verdrgerung des Hofes vermeiden, aber die Entscheidung des Helden in
keiner Weise einschranken. _ - S

Alle Konflikte 1ost Rilke zum Vorteil des Individuums und im Sinne ei-
nes Pladoyers fir den einzelnen. In seiner Rezension von Ellen Keys Buch
DasJahrhundert des Kindes17 verteidigt er das einzelne Kind gegen die Insti-
tution der Schule, gegen den Klassenverband und gegen die Eltern; in sei-
nem Beitrag zu dem Sammelband Die Ldsung derJudenfragel3 argumentiert
erin die gleiche Richtung: dasJudenproblem sei kein Problem einer Ras-
sen- oder Religionsgemeinschaft, sondern eine Frage des individuellenJu-
den und seiner Selbstdarstellung. Im Sinne des sich nur selbst gehdrenden
Individuums deutet Rilke alle tradierten Fabeln, Institutionen und zwischen-
menschlichen Beziehungen neu, und das mit einer inneren Folgerichtigkeit
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und einer unbeirrbaren Genauigkeit auch in den unscheinbarsten Details,
dass man von einem geradezu mythischen Stilprinzip sprechen kann.
Rilke hat, ohne dass dies auf den ersten Blick einem bewusst wirde, ein
%anz und gar unbuﬂrﬁ_erhches Leben gefiihrt. Seine Distanz zur Tradition ist
eshalb so unaufféllig, weil er niemals den offenen Konflikt gesucht und
auch niemals den ldrmenden Austrag des Gegensatzes betrieben hat. Im
Leben wie im Werk vollzog er Losungen und Abgrenzungen stets so scho-
nend, dass sie fast unbemerkt bleiben kannen. Sieht man einmal von den
offen-polemischen Zeugnissen der Friihzeit ab, dann ist festzustellen, dass
er die Abkehr von einem vertrauten Muster meist durch eine kleine, winzi-
?e, nuancenhafte und dazu nicht einmal akzentuierte Abwandlung bekann-
er Fabeln oder Umordnung vorgegebener Stoffe erreicht. Man kann daher
seine Alkestis19 fir opferbereit, seien Drachentdter fiir bloB vergesslich,
seinen Gott fir nur verhltnisméRig unzugénglich halten, obwohl sie eben
alles dies gerade nicht sind. - _ _
Man muss sich nicht wundern, wenn sich dieser Dichter stets missver-

standen fiihlte. Ja man kann sagen, dass er das Missverstandnis geradezu

rovozierte, dadurch dass er seine abweichenden, vom Klischee, von der
Tradition, von den Erwartungen des Publikums abweichenden Deutungen
jedenfalls seit seiner Pariser Zeit, seit den Neuen Gedichtenund den Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge, in der dinglichen Welt und in vorgegebenen
Stotfen zu belegen und dann als Ergebnisse genauester ,absichtsloser” Be-
obachtung unter Ausschluss des subjektiven Anteils zu vermitteln suchte,
Héresie und Subversion verschleiernd in aller Unschuld. Eudo C. Mason,
einer der bedeutendsten Rilke-Interpreten, hat ihn daher wohl zu Recht
einen Verfiihrer genannt, was wohl heissen soll: demutlg, sanft und unauf-
féllig lockt er sein Publikum in die Rebellion, die Aush® Iung_und Umkeh-
rung der vertrauten Ordnung, die Negation unbestrittener Zielvorstellun-
gen:

Die Siege laden ihn nicht ein.
Sein Wachstum ist: der Tiefbesiegte
von immer GroRerem zu sein.20

Was seine Anhanger gerne bersehen und seine Kritiker ihm am heftigsten
vorwerfen, ist dies, daser seinen entschiedenen Widerspruch im Namen der
Freiheit des Einzelnen auch da anmeldete, wo man es am wenigsten erwar-
tet, bei den hachsten Werten, bei den unverdéchtigsten und kaum diskutier-
ten: der Solidaritdt, der Liebe: ,Die Liebe. Mein Gott: die Liebe.” Forscher
wie Egon Schwarz,2L Reinhold Grimm22 oder Andreas Freisfeld23 haben
Rilke gerade im Hinblick auf seine Einstellung zu sozialen Fragen in der
Massengesellschaﬁ und der GroRstadtzivilisation ,,unzeitgemaRes Autono-
miedenken®und ,perfiden Zynismus* vorgeworfen, Vorwirfe, die man in
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der Tat ernstnehmen muss, wenn auch nicht ibersehen werden darf, dass
allein die Prazision und Konsequenz seines Stils den Konflikt offenlegen
konnte, dass er den Konflikt nicht zu verantworten hatte. Der Vorwurf trifft
aIIenf_afIs“ seine Losungsvorschlage, die zugegehenermalen einseitig sind,
reaktiondr vielleicht, voller Ratlosigkeit und Hilflosigkeit g{/egenuber den
gesellschaftllghen Entwmklun%en,_der Industrialisierung, der Verstadterung,
er Anonymitat und Unanschaulichkeit von Entschel_dun?sprozessen una
Produktionsabldufen. Dem allem, auch dem Fortschrittsglauben, setzte er,
ein wenig altmodisch um dieJahrhundertwende und denJahrzehnten da-
nach, seine Bedenken und Fragen entgegen, seine Weigerung und seine he-
roische Bereitschaft zum Dulden, seine Verzichte. Um’der Autonomie wil-
len war er bereit, das Leid der Bequemlichkeit vorzuziehen, oder anders
gesagt: er verwarfjede Hilfe, die in die Abhangigkeit fihrte. _
Rilke bemhte sich daher sein Leben lang vom Stunden-Buch bis zu sei-
nem Spatwerk, die grofen und eindeutig wertbesetzten Begriffe wie Gott,
Liebe oder auch Freundschaft so zu bestimmen, dass sie die Freineit der
Beteiligten, der Glaubigen, der Liebenden oder Freunde nicht beriihren
konnen. Gott wird zu einem unendlich fernen Gott, zu einer bloBen Rich-
tu_ng und die Liebe wird unabhangig gemacht von jedem Gegenstand der
Liebe. Rilkes Erfindung ist die sogenannte besitzlose Liebe. Wéhrend das
Wort ,lieben®im allgemeinen als ein transitives Wort verstanden wird, ein
Wort also, das ein Akkusativobjekt nach sich zieht, wollte er es nur als in-
transitiv gelten lassen. Die groRen Liebenden seines Werkes sind daher die
Verlassenen oder die, die wie Abelone in den Aufzelchnqngen, ihrer Liebe
alles Transitive genommen haben, also frei geworden sind nicht nur von
dem, den sie lieben oder liebten, sondern Gberhaupt unabhdngig von jeder
maglichen Beschrdnkung auf einen Geliebten. Es wird daher niemand wun-
dern, dass der Begriff der Freundschaft nicht anders verwendet wird.
_Elines der wichtigen Zeugnisse dafir istim Sinne eines argumentum e
silentio die Abwesenheit von Freunden in seinem Werk. Das Ist zwar, wie
man lesen kann, um dieJahrhundertwende nichts besonders Auff'alll?es,
aber doch auch fur Rilke hezeichnend. Die weithin bekannten Gestalten
seines Werkes haben keine Freunde: Malte Laurids nicht, Ewald Tragy nicht,
Carl Gruber nichtund auch Pierre Dumont nicht. Sie sind alle einsam Lei-
dende. Es féllt auch auf, dass literarische Gestalten oder Gestalten der Ge-
schichte, die Rilke hoch schatzte und die in seinem Werk wieder auftau-
chen, immerum ihre Freunde oder freundschafiichen Beziehungen verkirzt
sind. Hierzu sind etwajens PeterJacobsens Niels Lyhne zu rechnen oder
auch der heilige Franz von Assisi, die beide Freunde hatten oder Geféhr-
ten. Im Werk Rilkes ist der Heilige wie alle anderen Heiligen in seinem
Werk immer allein und Malte Laurids Brigge, der in vielem Niels Lyhne
verwandt ist, muss von sich sagen, er ,habe nie einen® Freund gehabt.24
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Die Entstehungsgeschichte des Romans zeigt, dass Rilke die Vereinsamung
der Hauptgestaltkonsequent bis zum duBersten gesteigert hat. Wie man dem
ersten Entwurfentnehmen kann, hatte Rilke zundchst daran gedacht, Mal-
te wenigstens einen Bekannten zu lassen, dem er seine Lebensgeschichte
erzahlte und der diese dann niederschreiben sollte. Dieser Zeuge, der hat-
te natirlich so etwas wie ein Freund des an der Stadt Leidenden werden
konnen, Diese Mdglichkeit hat der Dichter R/llemh verworfen. Aus dem er-
zdhlenden Malte der ersten Fassung wurde Malte der Schreiber und jedes
Gegenuber fiel \_/velg_]: Malte wird der Einsame, als den man ihn in dem Buch
kennen lernt. Die Fiktion von ,Aufzeichnungen®beseitigt alle Geselligkeit,
sogar die erzahltechnisch bedingte: die Beziehung zu einem Leser oder Ho-
rer. Malte hat keinen Bekannten mehr wie noch im zweiten Entwurf, keine
Geliebte, keinen Freund. ,Malte” soll Rilke zu Maurice Betz gesagt.haben,
,Malte hatte niemals Kameraden.“25Die Form des Buches, die Fiktion von
»Aufzeichnungen* ist die genaueste Entsprechung zur isolierten Existenz
und Einsamkeit des Schreibers. Was fir Malte ﬁ”t, das gilt auch fir die
mythische Gestalt, deren Geschichte Malte am Schluss des Romans wieder-
holt: den Verlorenen Sohn. Er, der seine Familie verldsst, vermeidet auch
in der Fremde alle personlichen Bindungen. Selbst die frohliche Gesellig-
keit, die ihn seit eh und jeh in Dichtung und Malerei so bekannt machte,
fehlt oder wird jedenfalls vermieden. Nicht einmal mit seinen Schafen lasst
er sich ein: ,Die niedrige Liebe seiner Schafe lag ihm nicht an; wie Licht,
das durch die Wolken fallt, zerstreute sie sich um ihn her und schimmerte
sanft (iber den Wiesen.” _

Noch vor der Vollendung der Aufzeichnungen, am 4. und 5. November
1908 schrieb Rilke in Paris das Requiemfir WolfGrafvon Kalchreuth. Kalck-
reuth (1887-1906), einjunger Lyriker, dessen Verlaine und Baudelaire-Uber-
tragungen wie die Werke Rilkes im Inselverlag erschienen, hatte mit 23
Jahren Selbstmord beganﬁen..Rllke, der wie Schopenhauer, immer gegen
den Selbstmord war, beklagt in seinem Gedicht die Ungeduld, die zu der
Tatgefiihrt haben muss vor allem aus der Sicht seines Kinstlerbegriffs. Der
Kinstler, so ist Rilkes These, muss alle Unqeduld vermeiden, ermuss sich
freihalten von allen Gefiihlen und ist dem Tdeal der Objektivitat, der Ent-
haltsamkeit und Epoche, verpflichtet.

o - ~ O alter Fluch der Dichter,
die sich beklagen, wo sie sagen sollten,

die immer urteiln 0ber ihr Gefihl

statt es zu bilden; die noch immer meinen,

was traurig ist in ihnen der froh,

das wiikten sie und dirftens im Gedicht

bedauern oder rihmen.2
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Ents&rechend dieser Mahnung werden drei Tugenden empfohlen, die fir
den Kunstler verbindlich seien: Distanz zu den eigenen Gefihlen, ein An-
schaun, das nichts begehrt und drittens die Kraftund den Mut zu einem
eigenen Tod. Im Rahmen dieser Aufgabenbeschreibung gebraucht Rilke
dann den Begriff der Freundschaft: Dies alles, so heifit es, ,war dein Gut
und deine Freundschaft®.27 Persdnliche, emotional gepragte Beziehungen
spielen in diesem Zusammenhang keine Rolle.Ja, die mitder Formuljerung
,Raum um dein Gefihl“umschriebene Ethik steht einer solchen Beziehung
geradezu entgegen. _ )

. Das Drama zwischen der ,,Sorge um sich“selbst (Foucault) und den Ruick-
sichten und Zuwendungen und Ansprichen, die dem anderen_?elten, istim
Requiemfiir WolfGrafvon Kalchreuth einigermaRen verdeckt, weil Dritte nicht
betroffen sind und es hau‘ptséchllch um das Verhaltnis und die Pflicht des
Kinstlers zum Werk und fiir sein Werk geht. Das ist anders in dem zweiten
groBen Requiem, dem Requiemfiir eineFreundin.* Paula Modersohn-Becker
war als Kinstlerin und zugleich Ehefrau und Mutter mitten in dieses Dra-
ma hineingestellt. [hr Lebensweg, die Mutterschaft und ihr friiher Tod im
Kindbett, konnten als die verhangnisvolle Ablenkung von ihrer eigentli-
chen Aufgabe, als ein Beispiel gedeutet werden fir ,die alte Feindschaft
zwischen dem Leben und der groBen Arbeit*.29 Der Schuldige fur diesen
Irrweg ist nach Rilkes Worten der Mann, der die Frau durch seine besitzen-
wollende Liebe um ihre Selbstwerdung gebracht hat.

Denn das ist Schuld, wenn_irﬁendeines Schuld ist:
die Freiheit eines Lieben nicht vermehren

um alle Freiheit, die man in sich aufbringt.

Wir haben, wo wir lieben ja nur dies:

einander lassen;30

Diese pathetische Werbung fir die Freiheit und Unabhéngikeit in der Lie-
be mag man als eine wunderbare U'[OBIG bewundern, vor allem, wenn man
sie auf die um dieJahrhundertwende neklagte und kritisierte Lage der Frau
in Ehe, Familie und Beruf bezieht. Die Theorie der besitzlosen Liebe ist so
gesehen ein emanzipatorischer Versuch, die Frau vom Objekt der Liebe
eines anderen zum Subjekt ihrer eigenen Liebe zu befreien. Aber Rilke
geriet natdrlich auch immer in den Verdacht, mit der intransitiven Liebe
nur die e|gene Treulosikeit oder Unfahigkeit zu verteidigen. Die Biogra-
ﬁhen und Psychologen fiihren als Erklarung bis heute seine verstorte Kind-
eitan und das gestorte Verhéltnis zu seiner Mutter. Rilke hat diesen Man-

%el in seiner Sozialisation immer wieder bedauertund immer wieder selbst
eschrieben:
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_[..] ich bin weder der Erfahrene, der mit der Fassung hilf-
reich 'sein kann, noch der Liebende, (iber den die Inspriration
des Herzens kommt. Ich bin gar kein Liebender, mich ergreifts
nur von auBen, vielleicht well mich nie jemand ganz und gar
erschittert hat, vielleicht weil ich meine Mutter nicht liebe.

Das Gefiihl, nicht helfen zu konnen, findet sich in vielen dichterischen Tex-
ten, lyrischen und prosaischen auch. So etwa in dem Prosastiick Eine Begseg-
nungwon 190732 oder dem 16. der Sonette an Orpheus erster Teil. Dieses So-
nett ist, wie wir von Rilke selbstwissen, an einen Hund gerichtet (wie Ubrlgens
auch das erwahnte Prosastiick von der Begegnung mit einem Hund handelt)
und es beginnt mit dem Satz; ,,Du, mein Freund, bist einsam, weil .,.“33 Die
Begrindung fr die Einsamkeit ist ausgespart, das Satzgefiige endet in ei-
ner Elypse. Hermann Mérchen ergdnzt in seinem Kommentar der Stelle:
,DU bist einsam, weil du ein Hund bist.“ Mein persénliches Exemplar des
Kommentars stammt aus der Bibliothek des Rilke-Forschers Friedrich Wil-
helm Wodtke, und Herr Wodkte hatin seiner schnen und leserlichen Hand-
schrift ergdnzt: ,weil alle Wesen einsam sind!* Mit Ausrufezeichen, Wenn
man auch geneigt sein kann, Wodtkes Urteil mit Blick auf Rilkes Gesamt-
werk zu bestdtigen, so wird man die Frage doch offen lassen kénnen. Wo
immer vom Hunde die Rede ist, in diesem Sonett, dem Neuen Gedicht Der
Hund 3« in Eine Begegnung oder auch in der Einleitung zu Mitsou 3e der
Hund ist immer das Wesen, das sich dem Menschen zu néhern versucht
lénd doch immer wieder scheitert, letztlich, wie an einer untberwindlichen
renze:

Schaut euch die Hunde an; sie nahern sich uns so vertrau-
end und bewundernd, daf manche von ihnen auf die éltesten
Traditionen ihrer Gattung verzichtet zu haben scheinen, um unse-
re Gewohnheiten und sogar noch unsere Fehler anzubeten. ...
lhr EntschluB, uns zuzugeben, zwingt sie, gewissermalen am
auBersten Rand ihrer Natur zuwohnen, den sie mitihrem mensch-
lich C?_ewordenen Blick und, voller Sehnsucht, mit ihrer Nase
standig berschreiten.

Bei diesen Versuchen der Anndherung aber kann der Mensch dem Hund
nicht helfen. Und er will es auch nicht, In allen Texten wird die Grenze
zwischen beiden zu einer Gefahr, Wer sie tberschreitet, verliert seine Selb-
stndigkeit und bedroht die Freiheit des anderen:

Dir helfen, wird schwer sein. Vor allem: pflanze
mich nichtin dein Herz. Ich wiichse zu schnell.37
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Aberwozu jstman dann ein Freund, wenn man nicht helfen kann und will,
und voller Angste ist, zu scheitern? Der Freund istnicht der, der helfen will,
Freund ist der, der die Lage bestétigt, die die eigene ist. Freund sein, heisst
von daher verstehen, dass die Lage auswegslos ist, fir beide.,

EinJahr vor derVoIIendunﬂder_DU|ne§erEIeg|en, im Friihjahr 1921 ent-
stand auf Schloss Berg am Irchel ein kleiner Zyklus: Aus dem Nachlaf des
Grafen C. W. In diesem kleinen Gedichtkreis fallt das Wort Freund ein ein-
ziges Mal, und &hnlich wie im Sonett an Orpheus 1,16 in der Anrede: mein
Freund. Und auch im Zyklus ist damit ein Tier gemeint, diesmal ein Kukuk.
Und was ihn zum Freunde macht ist dies: sein Rufgemahnt an die Vergénq-
||IChkeIt schon im Friihjahr, er ist allein, heimatlos und sucht nicht zu gefal-
en:

Da: wie du rufstund rufst und rufst und rufst,

wie einer setzt ins Spiel, .

und gar nicht baust, mein Freund, und gar nicht stufst,
zum Lied, das uns gefiel.38

Rilke wurde notwendigerweise ein Dichter des Leids. Die Armen und Kran-
ken, die Leidenden, die Bettler, die Aussétzigen, die Blinden und Irren, die
Auftenseiter und Einsamen hat er besungen'und gefeiertum ihrer Freiheit
und Unabhangigkeit willen. Und das Leid war ihm nie ein Einwand gegen
das Leben. Aufmerksam fiir alle Formen des Schmerzes und des Kummers,
‘Unserer grof&ten Wehmut'39 gegentiber, vor Verganglichkeit und Tod be-
stand er darauf, dass ,das Leben eine Herrlichkeit* sei, dennach: ,Nur im
Raum der Rihmung darf die Klage gehn*. Esistwohl diese ,,pure Entschlos-
senheit“40 und die von ihm immer geglaubte und verteidigte , stumme Po-
sitivitat des Daseins“ 41 die voraussetzungslos festgehaltene Uberzeugung,
dass das Leben ein Gut sei, die seiner Dichtung eine Richtung auf die Zu-
kunft sichern, obwohl oder vielleicht auch gerade weil er als Kiinstler wie
als Mensch aufalle christlichen Verheifungen undjenseitshoffnungen und
Jenseitsvertrstungen verzichtete. Deren Glanz und Zauber dem Diessits,
der Welt, dem Leben, dem ,Hiesigen®, wie er es nannte, zuriickzugeben,
war sein erkldrtes Ziel und, dass er dies erreicht hat oder doch wenigstens
anstrebte, macht wohl den werbenden, gewinnenden und trostenden Zau-
ber seiner D|chtun(i_aus. . _

Da mag das Publikum recht behalten, wenn es ihn so liest und versteht,
gegen manchen Zweifel des Dichters. Denn die blieben ihm his zuletzt.
~ Alles Leid und alle Qualen, die er litt um seines Werkes willen, konnten
ihn nie und nimmer dazu verleiten, die Wahrhaftigkeit sich selbst gegen-
Uber_aufzu?eben: Es ist unendlich rihrend, dass die Hilfe, um die er gele-
gentlich selbst bittet, nicht die Grenze Gberschreiten darf, die die eigene
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Kreativitat gefahrden kdnnte oder, anders gesagt, die selbstverantwortete
Kreativitat zu schwachen vermachte. In einer unsaglich sensibilisierten Spra-
che wirbt er am Schluss des Requiemsfiir eine Freundin um genau die Hilfe,
dledbeldes wahrt, die Integritat der Gebetenen und die Autonomie des Bit-
tenden:

Keiner ist weiter. Jedem, der sein Blut
hinaufhob in ein Werk, das lange wird, )
kann es geschehen, daf ers nicht mehr hochhalt
und dah es geht nach seiner Schwere, wertlos.
Denn irgendwo ist eine alte Feindschaft
zwischen dem Leben und der groRen Arbeit.
Dah ich sie einseh und sie sage: hilf mir, _
Komm nicht zurick. Wenn du’s ertragst, so sei
tot bei den Toten. Tote sind beschaftigt.
Doch hilf mir so, daR es dich nicht zerstreut,
wie mir das Fernste manchmal hilft: in mir.42

Die Bitte des Freundes an die Freundin bestathgt_in ihrer Zuriickhaltung die
Autonomie der kinstlerischen Menschen und sie respektiertjene Grenze,
die im Requiem auch fir die Liebe geltend gemacht wird:

Wir haben, wo wir lieben, ja nur dies;
einander lassen; denn dal wir uns halten,
das féllt uns leicht und ist nicht erst zu lernen.43
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Hartmut Steinecke

~Meine Fantasie ist starker als alles”.
Hoffmanns Geburtstagsbriefvom 23.-25.Januar 1796

E.T.A. Hoffmann verdffentlichte 1809 seine erste Erzahlung Ritter Gluck.
Die Forschung rihmt sie seit langem als einen genialen Wurf, mit dem der
Juristund Komponistim (fir einen Debitanten) hohen Alter von 33Jahren
mit einem Mal als Kiinstler hervortrat. Hans Mayer formulierte 1959 enthu-
siastisch, hier sei das gesamte weltliterarisch berihmte Werk Hoffmanns
bereits enthalten: ,Die erste eigentliche Dichtung des damals dreiunddrei-
Rigjahrigen Hoffmann enthalt im Keim die Grundstruktur all seiner spé-
teren poetischen Werke [..]. Die Wirklichkeit Hoffmanns tragt im Gesamt-
werk die gleichen Ziige wie in dieser ersten meisterhaften Erzdhlung®.1
Auch wenn man solchen mystischen ,Geburtsstundendvon Kinstlern et-
was skeptisch gegenibersteht, ist der Befund klar: Denn Ritter Gluck ist in
der Tat ,die erste eigentliche chhtungp“ Hoffmanns, das erste literarische
Werk - wenn man einen traditionellen Poesie- und Literaturbegriffzugrun-
delegt. Gegendber dem Konsens der Forschung, fur die dies nach wie vor
selbstverstandlich ist, stelle ich die These auf, daR Ansdtze des groRen Er-
zéhlers - und mehr als Ansatze - bereits wesentlich friiher zu erkennen
sind: nicht in Hoffmanns méRigen Libretti, nicht in den ganz v_vem%en mu-
sikkritischen Essays, sondern in seinen Briefen. Daf Briefe ein integraler
Teil eines kiinstlerischen ,Werkes® sind, ist fir Literaturtheoretiker mittler-
weile selbstverstandlich, auch Editoren beziehen seit etwa zweiJahrzehn-
ten Briefe immer selbstverstdndlicher in , Gesammelte Werke® ein; die Lite-
rarhistoriker und Interpreten tun sich allerdings fast durchweg - nicht nur
im Falle Hoffmanns - recht schwer mit dieser Sichtweise. Die Aufmerksam-
keit, die Rahel und generell Frauen der Romantik als Briefschreiberinnen
Refunden haben, hat den Verdacht unter den traditionshewuBteren Literar-
istorikern gendhrt, hier werde aus der Not fehlender eigentlicherdWerke
die Tugend einer neuen literarischen Gattung gemacht. = _
Solchen Einwénden kann nur die Praxis des Umgangs mit den Briefen
als literarischen Texten begegnen. Das heift, daf Briefe nicht mehr primér
als Trager von Informationen und Mittel der Kommunikation %elesen und
ausgewertet werden, sondern unter literarischen Gesichtspunkten, also et-
wa unter den Aspekten der Darstellungsweise und Darstellungsmittel, von
Schreibart, Stil und Sprache. Zwar bleiben die Inhalte wichtig, aber neben
den Fragen des Was %ewmnen die des Wie eine wesentlich erhGhte Bedeu-
tung. Der Praxistext befaRt sich mit einem Brief, den derjungejurist Ernst
Theodor Wilhelm Hoffmann an seinem 20. Geburtstag an seinen Jugend-
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und Urfreund Theodor Gottlieb Hippel schrieb.2Nach gemeinsamer Schul-
zeitund dem juristischen Studium an der Unlversn‘git_Kbnlgsberg setzte Hip-
el seine Aushildung als Auskultator (eine Art Beisitzer ohne Stimmrecht,
eferendar) im nahen Marienwerder fort, wahrend Hoffmann in gleicher
Funktion am QObergericht in Kt‘)m%sberg blieh. Die réumliche Trennung
fiihrte ab Herbst 1794 zu einem lebhaften Briefwechsel.

Hoffmann be%ann diesen Brief am Vorabend seines 20. Geburtstages,
setzte ihn am Geburtstag selbst fort und beendete ihn am Folgetag, an dem
m1HmmeHoﬁmanMDowﬁerPMLmbﬂwnMenGnmdm1derGemn$wg
erst gefeiert wurde. Ein wesentlicher Inhalt und der rote Faden des Briefes
ist das Kernereignis im Privatleben des jungen Hoffmann: seine Liebe zu
Dora Hatt, der zu dwserZelt30éahngen Frau eines fast 50jahrigen Kauf-
mannes. Die Hatts hatten 1792-94 im Haus der Doerffers, also mit Hoff-
mann unter einem Dach, gelebt, Hoffmann hatte .dergungen Frau Musik-
unterricht erteilt und sich in sie verliebt. Bereits seine frihesten erhaltenen
Briefe schwarmen von ihr. Anfang 1796 hatte Hoffmann dem Freund von
seiner rasenden Liebe und seinem tiefen Ungliick vorgejammert, von der
Ausweglosigkeit und Sinnlosigkeit des Lebens: ,Meine grofen Plane sind
zU Ende t[? Meine Musik - mein Mahlen - meine Autorschaft - alles ist
zum Teufel gegangen™.3 Der pra’%matlsche Freund hatte ihm vorgeschla-
gen, aus Konigsherg und aus der Néhe der Geliebten wegzuziehen, bei ihm
In Marienwerder sein erstes juristisches Examen abzuschlieRen.

Der Geburtstagsbrief greift die Stimmungen des vorangegangenen ver-
zweifelten Schreibens auf, benenntund analysiert siejedoch und formuliert
eher komisch als verzweifelt: ,eine von Mifmuth und feuriger Ohnmacht
(kein Widerspruch!) koagulirte Zirbeldrise, aus der Gift, Galle, und was
weil ich alles mehr, hervorquollen, verleitete mich zu den sonderbaren
schwarzen Aus_(I;[]ssen auf weil Papier.” o

Sodann schilderter dem Freund eine Szene auf der Redoute, die Hippel
aIIerdln?(s (wie vieles seiner Meinung nach Prekare oder zu Intime) vor dem
Abdruck gestrichen hat; nur den SchluBsatz gonnte er den Lesern: ,und
aufgehoben ist aller Um an% zwischen ihr und, mir®. In einem Brief vier
Wochen sEaterschre!bt offmann von der ,Stierszene auf der Redoute®
die fatale Folgen fiir ihn habe und ihn zu dem Entschluf gebracht habe
Konlgsberg zU verlassen.4 Offenbar kam es zu einer Begegnung zwischen
dem betrogenen Ehemann und dem jungen Liebhaber und zu emner 6ffent-
lichen Auseinandersetzung. Hoffmanns Biographen haben diese Szene phan-
tasievoll und wortreich ausgemalt. o

Hoffmann selbst kommentiertim Anschluf an die Schilderung: ,,Da hast
Du in ein paar Kraftzligen ein Eanzes Genwéhlde-"n1eu1ﬁaar Jorten die
Quintessenz des ganzen Ungliicks, welches mich ?ualt,mlc abpemlﬂt“.Dle
Schilderung als ,,Gemélde™: das ist eine fir Hoffmann sehr bezeic
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Metapher, sie setzt zwei Kunstformen gleich - seine erste Buchpublikation
18 Jahre spater wird eben diese Kombination programmatisch zu einem
Titel verbinden (,Gemalde nach Hogarth® ,Fantasiestiicke in Callots Ma-
nier’). Es folgt eine eher scherzhafte als verzweiflungsvolle Schilderung sei-
nes ,Herzeleids®, mindend in eine ironische Selbstanalyse: sein gewach-
sener Realitatssinn lasse ihn ,nicht mehr in solchen Fatalitaten, wie die quaes-
tionis ist, den Verzweiflungsvollen spielen®. Charakteristisch ist zum einen
der Stilbruch, einen juristischen Fachausdruck einzustreuen und damit die
Stimmung der Liebes- und Leidensgeschichte zu brechen; und zum ande-
ren die Distanz zu sich selbst, die ihn die eigene Lage wie das Spielen einer
Rolle in einem Stiick erleben [aBt. Wie intensiv auch immer die Gefiihle des
jungen Hoffmann fir Dora Hatt gewesen sein mdgen: In der Spiegelung
seiner Briefe istvon Be?_mn an eine durchgehende kiinstlerische, vor allem
literarische und theatralische Stilisierung zu erkennen. Das beginnt bereits
bei den Namen, die er der Dame beilegt: Er spricht von seiner ,Inamo-
rata“, also seiner , Angebeteten®, einer Bezelchnunq, die in der italienischen
Oper oder dem Singspiel iiblich war; und er nennt sie , Cora®, vergottllcht
sie damit gleichsam, denn Cora war der Name der indianischen Sonnen-
jungfrau, der in ganz Europa durch Marmontels empfindsamen Roman Les
Incas (1777) beruhmt und in vielfachen Nachahmungen verbreitet war, so
in einer Operévon Naumann, 1779), mit einer sentimentalen Liebesarie der
Cora; durch Kotzebues populdres Drama Die Spnnengm_gfrau (1789) wurde
Co|r_|a_zum| l})/lodenamen. Hoffmann schrieb in einem Briefvom 12.12.1794
an Hippel:

Dal ich meine Inamorata so ganz mit all dem Gefiihle lie-
be, dessen mein Herz fahig ware, daran zweifle ich sehr, nichts
winsche ich aber weniger, als einen Gegenstand zu finden, der
diese schlummernde Gefuhle weckt - das wirde meine behag-
liche Ruhe stdren, wiird mich aus meiner vielleicht imaginairen
Gliickseeligkeit herausreifen, und ich erschrecke schon, wenn
ich nur an den TroB denke, der solch einem Gefiihl auf den
Fersen folgt - da kommen - Seufzer - bange Sorgen - Unruhe
- melancholische Traume - Verzweiflung pp - ich meide daher
alles, was so etwas involviren kénnte - Zujeder Empfindung
fir Cora zum Beyspiel, hab’ ich gleich wggnd eine komische
Posse zur Surdine, und die Saiten des Gefihls werden so ge-
d&mpft, dal man ihren Klang gar nicht hort [...]

Diese Passage zeigt einen Grund fiir die literarische“Behandlung der Ge-
liebten: Die Stilisierung dient auch dem Selbstschutz, er kann sich selbst
und dem Liebesverhaltnis gleichsam wie auf einer Theaterbiihne Zusehen;
und aus der Kenntnis von Liebeskomddien kann er seine Gefiihle zugleich
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erhdhen und - in Anbetracht der bekannten Muster derartiger Verhaltnisse -
sich Fortsetzungen ,.phantasieren®, _

Im weiteren Verlauf des Geburtstagsbriefes kommt Hoffmann auf das
Ereignis selbst zu sprechen:

~ Montag ist mein Geburtstag - ich werd 20Jahr alt - wie hab
ich mich gefreut auf diesen Tag - ich wollte in der Dammerung
recht sentimentalisch seyn - ich hatte wieJean Paul mein Herz
hervorgenommen und [Zur Geliebten] gesaqt: jrenezl®, aber nun
hat der Satan, der so lange doch noch ziemlich artig gegen mich
war, solch viel Unheil und Zetergeschrey drein geschmissen,
daf alles vorbey ist, und ich Montag eben so einsam, und eben
so bittersif empfindelnd in meiner Stube hinter dem girauen
Schreibtische sitzen werde, als Abelard in seiner StGildo’sClause -
50 hieR ja wohl sein Kloster? - Meine Actenlecture ist ein we-
nig trocken, daher muB ich sie manchmahl etwas auffrischen,
aber nie mit Plunderkram der lezten Messe sondern ich lese
jezt mit wahlendem Geschmack - Den Don Carloshab ich we-
nll,%stens: 6 mal gelesen, und lese ihn hezt zum 71 mahl - Nichts
rihrtmich mehr, als Posa’s Freundschaft mit dem Prinzen - ich
%Iaube schwerlich, da_BJe ein erhabeners und zugleich anzie-
enderes rihrendes Bild der Freundschaft aufgestellt wurde als
dieses - Ich lese bis in die Nacht - die Szene verdndert sich.
Der H[att] ist Don Philip, sie Elisabeth, ich Don Carlos, Du Po-
sa, die R. Eboli, der St. Alba, der B. Domingo, die Tante: Mon-
dekar u.s.w. - Lache doch nicht iiber diesen sinnigen Unsinn!

Diese Passagg zeigt, wie weit die Literarisierung und Stilisierung des Erleb-
ten und Gefhlten gent, wie aber auch die Freude am Spiel solche Lite-
rar|5|eru.nﬁ weitertreibt, wie die Phantasie arbeitet. In der kurzen Passage
finden sich nicht weniger als drei literarische Modelle angefuhrt. Zundchst
Jean Paul, in dessen Roman Die unsichtbare Loge (Berlin 1 92?_ der Held am
Schlu des 22. Sektors bzw. des 19, , Trinitatis-Sektors* der Geliebten flistert:
Hlch wiirde unter einem Schatten oder Baum mein Herz hervorgenommen
und gesagt haben: ,prenez*“.6 Hier geht die Anspielung also bis zu einer be-
stimmten Szene und bis zu wortlichen Zitaten - eine Technik, die Hoffmann
in sF_éteren Erzdhlwerken immer wieder benutzen wird (bis in die Struktur
ahnlich ist der effektvolle SchluRsatz des Nachtstiicks Das steinerne Herz, eben-
falls mit einem Jean-Paul-Zitat). Die zweite Anspielung bezieht sich auf eine
der beriihmtesten Liebesgeschichten des Mittelalters, von Abelardus und
Heloise, die zu seiner Entmannung und seinem R'Uckzu_? ins Kloster fiihrt."

~Das ausfiihrlichste literarische Bild schlieRt an Schillers Don Carlos an.
Einen Hauptanziehungspunkt nennt Hoffmann zu Beginn: Marquis Posas
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Freundschaft mit dem Prinzen - das berihmteste Freundschaftsmodell der
damaligen Moderne wurde von Hoffmann und Hippel (wie von zahlreichen
anderen Zeitgenossen) zur literarischen Uberhohung ihrer eigenen Freund-
schaft benutzt. Wie sich die Liebe zu Dora in klassischen und modernen
Liebespaaren literarisch spiegelt, so die Freundschaft zu Hippel: und dal
auch hier alle Kunstformen heran?ezogen wurden, zehqteme von Hoffmanns
frihesten Zeichnungen: die Kopfe der beiden Freunde mit der Unterschrift
,Castor e Pollux“, In der zitjerten Passage werden die beiden Modelle der
Liebe und Freundschaft in eine Szene aus Don Carlos zusammengeschoben:
Fiir die Freundschaft steht Posa, fir die Liebe Elisabeth, fir den betroge-
nen Ehemann Kanig Philipp - und der Gedanke verselbstandigt sich, auch
weitere Dramenfiguren werden uns nicht bekannten Personen (Hippel teilt
wie meistens nur den ersten Buchstaben mit) zugeschoben. Hoffmann selbst
bezeichnet dieses Gedankenspiel als ,sinnigen Unsinn® und dieses Parado-
xon wird zu einer seiner liebsten Denkfiguren, wie das Spiel, das sich ver-
selbsiand]ﬂt, weitergetrieben durch die Phantasie. .

Die Fille der (meistens literarischen) Anspielungen erfordert einen Le-
ser, der diese entschlisseln kann und versteht. Das setzt natiirlich einen
entsprechenden Bildungshintergrund voraus, aber mehr noch: jene Urkraft
der Empfindsamkeit, die ,,S_?/m athie®, die im 18.Jahrhundert (noch unmig-
verstandlich) mit dem Begriff,, Mitleid" ibersetzt wurde. Die Ur-Szene solch
,Sympathischen® Zusammenklangs ist allbekannt: Lotte, auf ein abziehen-
des Gewitter blickend, seufzt, ,trénenvoll*, ihre Hand auf die Werthers le-
gend: ,Klopstock!* (Werthers Nachhilfe fir weniger ,Sympathische®: ,Ich
erinnerte mich sogleich der herrlichen Ode, die thr In Gedanken lag und
versank in dem Strome von Empfindungen, den sie in dieser Losun% (iber
mich ausgoR*, 16.Junius).8 Ebenso gentigt hier ein Name, Jean Paul, und
ein zitiertes Wort, ,,prenez“, um eine literarische Szene und eine Stimmung
Izu ea/ouergen. Hippel, der reale Adressat dieser Briefe, istzugleich ihr idea-
er Leser.
‘ D$r Briefvom 23.Januar endet mit einem Blick aufden bevorstehenden
onntag:

wisse nur, Sontag bliihn bey mir Kiinste und Wissenschaf-
ten, und dazu muf ausgeschlafen werden. Im Ernste geredt.
Die Wochentage bin ichJurist und héchstens etwas Musiker,
Sontags am Ta%_e wird gezeichnetund Abends bin ich ein sehr
witziger Autor bis in die spate Nacht - Noch die lezte Szene des
Posa mit Carlos und dann zu Bette - Himmel schon halb 12!

Was Hoffmann hier ,im Ernste® mitteilt, entwirft das Bild des Birgers als
Kiinstler und des Kiinstlers als Birger. Bemerkenswert ist abermals die Selbst-
verstandlichkeit, mit der die drei Kinste Musik, Zeichnen und Schreiben
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zusammengehdren, so wie er sieja bereits im Brief der Vorwoche als Ein-
heitgenannt hatte. Der Geburtstagsbriefwird damit zu einer Art Zwischen-
bilanz seiner kiinstlerischen Tatigkeit, zu einem ironischen Selbstbildnis.

Am néchsten Tag setzt Hoffmann den Brief fort (,Wenn man einmahl
angefangen hatmit Dir zu plaudern, sokann man nichtaufhGren®). Er spricht
abermals tber seine frihere ,MiRlaune*und deren_,moralische Grinde*
und setzt hinzu: ,meine Empflndun%, meine Fantasie ist starker als alles -
sie wirft alles Gber den Haufen, und blickt stolz auf die Kinder des Sen-
timents*. Diese hingeworfenen Satzfragmente sind Kernstellen der Hoff-
mannschen Asthetik. Die zentrale Rolle der Phantasie wird betont, danehen
abermals ein Bekenntnis zur Empfindsamkeit, zur Sentimentalitat abgelegt -
allerdings nicht zur naiven ,Empfindelei®, sondern zu dem ,Sentimenta-
lischen™in dem Sinne, in dem Schiller den Begriff wenige Wochen zuvor
in seinem Aufsatz Die sentimentalischen Dichterm. den Horenverwendet hatte. Das
Sentimentalische ist das Gefiihl, das durch die Reflexion hmdurchgeganqen
Ist, ein SPIe| mit den Topoi des Gefihls, das Distanz zu diesen Gefiihlen
voraussetzt (zuvor hatte Hoffmann, wie zitiert, geschrieben: ,ich wollte [..]
recht sentimentalisch seyn“)und in dem der Autor zeigt, daR er sich des Spiels
bewuRtist. Zeichen solcher BewuRtheit sind [ronie und Selbstironie bis hin
zur Selbstverspottung, Ubertrelbunﬁlbls hin zur Satire, Uberdrehendes Pa-
thos bis hin zum Absurden. All das [aRt sich an den Sétzen beobachten, die
Hoffmann dem ,,%oeto_loglschen“Bekenntn_ls folgen 1aRt und in dem er die
Bilanz seines Verhltnisses zu Dora Hatt zieht:

0  siife Vereinigung mit alle dem was mir lieb ist, gegen das

%erechnet mir die Welt zu klein ist und ich gern den Himmel

azu erobern mgchte - siife Vereinigung, dich erblicke ich im
milden Strahlenglanze! - Heilige Bande missen in Trimmer
zerfallen - entzweygerissen mussen in zerstohrter Ohnmacht
die verjahrten Ve_re|n|ﬁungen heterogener Wesen da liegen, und
der Geist der ewigwanren Harmonie muf den Palmzweig tber
die Graber des Hasses und der Zwietracht schwingen, wenn ich

licklich werden soll. - Verzweifeltists, dal ohne den magern

hrenmann, der keine Hosen trégt und der die tollsten Para-
doxa mit einem Hieb aufzuldsen versteht, mein Glick im bau-
en oder ﬁe_baut werden so viel Larm macht, Dieser Larm ist
unausstenlicher als das SackpfeifenConzert des Prinzen Facar-
din, und nur die Stimme der Freundschaft Gbertaubt den wid-
rigen Nachhall und spielt Glockentone der Harmonika ans Ohr
des Lieblings: drum will ich auch diesem Saus und Braus, der
mir meinen musikalischen Kopftoll machen konnte, entfliehn
in Deine Arme, Du lieber, da wollen wir glicklich seyn - denn
die stifesten Traume reichen nicht an dies Zauberbild!
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Diese vollig Uberdrehte Sprache mit ihrem Bemihen, in jeder Wendung
originell zu sein, wirkt in einigen Bildern und Ans |e]un?en (unter ande-
rem auf das Mérchen Die vier Facardine des Grafen Hamilton und Mozarts
Zauberflote) durchaus witzig, aber schon in einer so kurzen Passage sehr for-
ciert, ja manieriert. Die wichtigsten sprachlich-stilistischen Anreﬁun_gen.durf-
ten wohl vonJean Paul stammen. Ubertreibung bis zur Groteske ist ein be-
vorzug]tes Stilmittel, um die Ernsthaftigkeit’ der Darstellung, vor allem von
Gefiihlen, von pathetischen Schilderungen ,WItZI%’ZU unterlaufen. Ebenso
haufig ist die Konstrasttechnik, die in scharfen Schnitten sehr Unterschied-
liches, Heterogenes nebeneinanderstellt (der poetologische Kernbegriff des
‘Heterogenen’ fallt in dem Briefzitat, eines von vielen Zeichen der Refle-
xion in den oft assom_atw-zufélIl%wwkenden Satzfetzen):in Bildern und kleinen
Szenen, aber auch innerhalb des Satzes in Aufzahlungen, durch abrupten
Wechsel der Sprachebenen. Dies ist auch die Stelle, an der die ,andere*
Sprache Hoffmanns - die desjuristen - ihren Platz findet. Ein GroRteil der
» rextproduktionHoffmanns seit Beginn seines Studiums mit 16Jahren be-
stand aus gunstlsche_n Schriftsticken mitihrer festgelegrten formelhaften Spra-
che und Syntax. Wie die Briefe zeigen, gelang es Hoffmann offenbar Prob-
lemlos, beide Schreibweisen vollig zu trennen - wenn er nicht gezielt das
Juristische in den Dienst seiner Kontrasttechnik einsetzen wollte: in Form
eme[wmdun?srelchen Syntax und von lateinischen Ausdriicken und Fach-
be%rlffen,_ml Vorliebe dort, wo die juristische Sprache am wenigsten an-
gebrachtist, wo also damit ein witziger’ Be- und Verfremdungseffekt erzielt
werden kann. So schlieRt Hoffmann z.B. das wort- und empfindungsreiche
Liebesgejammer mit einer juristischen Conclusio, die als Antiklimax wir-
ken mult:,Der PraejudicialTermin meiner Liebe ist langst da ?ewesen, und
ich bin im AgnitionsUrtel in alles verurtheilt, worin ich verurtheilt werden
konnte®. 10Hoffmann ist sich dieser Stilmittel nicht nur bewuft, er wei, daf
auch der Leser (Hippel, aber es gilt auch fir den heutigen Leser) sich des-
sen bewuRt ist; um den zu erwartenden Vorwurf, er arbeite mit einem erkenn-
baren Arsenal von Schreibarten zu entgehen, reflektiert Hoffmann iber die
gt”mltt%' selbst und schafft dabei das, was spéter ,romantische Ironie* hei-
en wird:

“Da hab ich heute meine Vignette %ee_ndlgt, deren Eingang
Dir gefallen wiirde, weil ich ihn aus Deiner Seele heraus ge-
schriehen zu haben glaube - Nur schade, daR das Ding fast zu
witzig ist, zuviel Witz ist glaub ich ein Fehler, aber der Satan
mag Uber Liebe mit humoristischem Temperament schreiben
ohne witzig zu seyn -

Diesem zweiten Briefteil folgt als letztes noch ein ,ExtraBlatt an meinem
Geburtstage®, Darin berichtetHoffmann dem Freund, daR die Geliebte Gber-
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raschend doch erschienen sei und stiirzt sich abermals in ein Meer der rhe-
torisch gedrechselten ,Sentiments®, mit Selbstdeutungen und Selbststilisie-
rungen:

Freund, ich mochte gern heute aus mir selbst heraus - ein
erhebendes Gefiihl trdgt mich empor aufkiihnen Fittigen - Freund-
schaft und Liebe pressen mein Herz, und ich machte mich durch
die MickenKolonne, durch die MaschinenMenschen, die mich
umlagern mit platten Gemeinplatzen, gern durchschlagen - ge-
waltsam allenfalls - Daf ich ganz und gar mich verandere -
welches so gar schon aufs duRere wirkt, weil sich gewisse Leu-
te (ber meinen vollen - starren Blick aufhalten, wirst Du fiih-
len - wenn ich Dir sage, daf ich mitten im Herbst - WinterLand-
schaften mahle - dak es zuweilen etwas exzentrisch in meinem
Gehimkasten zugeht, dartber freue ich mich eben nicht beym
Besinnen - dies exzentrische sezt mich offenbar herunter in den
Augen aller die um mich sind - und Leute, die alles in Num-
mern theilen und Apothekerartl%behandeln, mochten mir manch-
mal ihren orthodoxen Schlagbaum Vorhalten, oder ihr offizi-
nelles Krummholz um den Hals werfen -

In diesen Bildern gipfelt der Versuch des Selbstportréts: Fir die eigene
Person steht der Begriff des ,Exzentrischen® im Mittelpunkt, ein Bngrlff,
der auch bei Hoffmanns spéteren Kinstlerbildern eine wesentliche Rolle
spielen sollte. Das Exzentrische ist zundchst ganz wortlich das, was auRer-
halb des Mittelpunkts liegt, auBerhalb des Durchschnittlichen, der Norma-
litdt. Dieser Begriffwird aber hier deutlich als ein Begriffaus der Perspektive
eben dieser Normalitat bestimmt. Die Vertreter solcher Ansichten werden
durch ein enges Raster von Bildern bestimmt: Miicke und Kolonne weist
auf die groBe Zahl, Maschinenmensch auf die Seelenlosigkeit, die platten
Gemeinplatze deuten die schlichte Geisteshaltung und die Banalitétan, der
orthodoxe Schlaghaum verweist auf das Traditionelle, Dogmatische, Alt-
eingefahrene - im Doppelsinn des Wortes Beschrankte - dieser Geistes-
haltung, die vor allem bei denen anzutreffen ist, die Nummern teilen, also
den Burokraten, und mechanisch verfahrenden Naturwissenschaftlem - sie
wollen dem Exzentriker dasJoch umwerfen, ihn also unterjochen, zu einem
ihresgleichen machen. Hier istin einer Fille von Asgekten ausgefhrt, was
spater in dem Begriffdes ,Philisters“ zusammengefaRt und als dessen Grund-
vergalten gegenuber dem Kiinstler als dem Exzentriker schlechthin gelten
wird.

~ Hoffmann selbst war durch sein Verhalten als Kinstler zu dieser Zeit
sicher noch nichtin eine AuRenseiterposition gertckt worden, geschweige
denn als Wahnsinniger verfemt worden, wie er das spater an seinen Kinst-
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lergestalten zeigen sollte, aber er stilisierte sich jetzt bereits in eine Rolle
hinein, die ihn im Umkehrschluf als Kinstler auswies. Die Selbststilisie-
rung als AuRenseiter hat ihrerseits eine Funktion im Freundschaftskomplex:
Der AuRenseiter kann nur vom Freunde verstanden werden und ist ohne
ihn einsam, isoliert auf der Welt.

Der Geburtstagsbrief endet mit dem Absatz:

Weilt Du, daB ich auf der Harfe spiele? - Schade ist’s nur,
dap ich mich nicht zwingen kann auf der Harfe nach Noten zu
spielen, sondern nur immer fantasire, wodurch ich aber viel Fer-
tlgkeltgewmne. Solltich kinftig nach MHarl_enwerd_er], S0 brin-
%e ich 3 Instrumente mit: 1) ein kleines Klavier, 2) eine Wiener-

arfe, 3) eine Violine - Dein S hat ganz recht - viel Seeligkeit
entgeht Dir, daB Du nicht spielst - Nimm nicht tbel - Dein Zu-
horen istgar nichts - die fremden Tone drangen Dir |deen oder
vielmehr sprachlose Gefiihle auf, aber wenn Du eigne Emp-
findungen - die inartikulirte Sprache des Herzens aushauchst
in die Tone Deines Instruments, denn erst fiihlst Du, was Mu-
sik ist- Mich hat Musik empfinden ?elehrt, odervielmehr schlum-
mernde Gefiihle geweckt- Im tollsten Hypochonder spiel’ ich
mich mit den 5|Iberhalt|g1$ten Passa?en Benda’s (des Berliners)
oder Mozart’san, und hilft das nicht, so bleibt mir nichts mehr
(ibrig, als auf alles zu resigniren, --------- _
5 Lebe wohl, mein trauter lieher einziger Freund, ewig der

eine

Diese Passage ist nicht sehr typisch fir Hoffmanns Mitteilungen tber seine
kiinstlerische Tatigkeit an Hlpgel (und damit far die meisten der berliefer-
ten Zeugnisse bis zu seinem 25, Lebe_nSJlahr%, und sie gibt auch den Grund
dafiir an: Hlﬁpel war ziemlich unmusikalisch und wenig an dieser Seite von
Hoffmanns Kunst interessiert. Daher hat Hoffmann entsprechende Aktivita-
ten relativ selten erwéhnt. Die zitierte Stelle zeigt ausfihrlicher als sonst,
welche Bereiche fiir Hoffmann wichtig waren: das handwerkliche Lernen
des Spiels auf Instrumenten einerseits, das eigene Spiel ohne Vorlagen -
hier fallt abermals der Kembegriff der Asthetik, ,fantasieren® - anderer-
seits; dazu kommt noch das hier nicht erwahnte eigene Komponieren.
‘Da es im Wesen des ,Fantasierens liegt, ohne vorgegebene Noten zu
spielen, ist Hoffmanns Musik nur in niedergeschriebenen Kompositionen
zu greifen. Das friheste erhaltene Zeugnis stammtvon 1799, so daf sich fir
die Zeit vorher nur sein Verhdltnis zur Musik als Kunst skizzieren [aft.
Die Prlvate musikalische Betdtigung wurde im B'Urqertum in der zwei-
ten Halfte des 18.Jahrhunderts immer wichtiger. Das galt auch fir das sonst
den Kiinsten offensichtlich nicht eben aufgeschlossene Haus Doerffer-Hoff-
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mann. Die meisten Verwandten spielten Instrumente und lehrten den jun-
gen Ernst damitumzugehen. Die von Hoffmann so oft verspottete Pedante-
rie des Onkels Ottfried Wilhelm Hoffmann war dabei wohl eine gelegent-
lich durchaus nutzliche Gegenkraft gegen die Phantasie desJungen. Der
junge Hoffmann erhielt Musikunterricht bei dem Koni sbergDer Organisten
und Komponisten Christian Wilhelm Podbielski (1740-92). Der Anhénger
Bachs bildete Hoffmann intensiv in der Kunst des Kontrapunkts aus. Hoff-
mann lernte mehrere Instrumente zu spielen, er bildete seine Tenorstim-
me aus, besuchte Liebhaberkonzerte, Auffiihrungen auswartiger Singspiel-
und Operntruppen. Mozarts Don Giovanni tbte einen tiefen Eindruck auf
ihn aus, er kaufte sich 1794 die Partitur, studierte das Werk intensiv. Der
neben Mozart in Hoffmanns Geburtstagsbrief genannte Benda war ein be-
kannter Opernkomponist, von Reichardt, der Schiler seines Bruders war
und dessen Tochter heiratete, hochgeriihmt. Injean Pauls Roman Die un-
sichtbare Loge, den Hoffmann im_ersten Teil des Briefes zitiert hatte, wird
Bendas Oper Romeo undJulia g1778 folgendermaBen erwéhnt: ,Es halfuns
beiden wenig, dal uns meine Schilerin mit den silberhaltigsten Stellen aus
Benda’s Romeo anspielte“ 11 - wenn Hoffmann dieses ungewohnliche Adjektiv
gebraucht, zitiert er gleichsam en passant abermalsJean Paul.

FaRt man die wichtigsten .Darstellunrqsmlttel des Briefschreibers Hoff-
mann zusammen, so zeigen sich wesentliche Elemente seines Werkes und
seiner Poetik, wie sie erstmals fast zweiJahrzehnte spater in den Fantasie-
stUcIaen |n12CaIIotSMan|er und deren VorwortJaques Callot breiter ausgefiihrt
werden.

Das erste ist die zentrale Rolle der Phantasie - ,meine Fantasie ist star-
ker als alles”, heiRtes in dem Geburtstagsbrief. ,Fantasie”wird als zentrale
poetische Kraft zum Programm des Werkes, das Hoffmanns Ruhm begriin-
dete und in dessen Vorwort die ,fantastischen wunderlichen Erscheinun-
gen,ddle der Zauber [s]einer iberregen Fantasie* hervorruft, beschworen
werden.

Zum zweiten: Viele Darstellungsmitte| lassen sich unter dem Begriffder
Kontrastésthetik fassen, das Unterschiedliche wird schroff nebeneinander-
%estel_lt, das Heterogene - Liebesleid und Kulturgeschichte, Banales und

rgreifendes, Tragisches und Komisches, Reales und Groteskes - wird gegen-

einander geschnitten. Damit erhalt der Text sowohl Reichtum, Fiille an Bil-
dern als auch Komik und Witz. InJaques Callot werden die ,iberreichen
aus den heterogensten Elementen geschaffen_en Kompositionen“ gelobt, Iro-
nie - selbstverstandlich auch als Selbstironie - wird zu einer bevorzugten
Darstell_un?_swelse. _ _ _ _

SchlieRlich zum Dritten: Der Text quillt iber von Zitaten, Anspielungen,
Namen, Bildern, vor allem aus der Kunstund der Literatur. Sie schaffen ein
Gewebe von Verweisen, von Subtexten - ein virtuoses, artistisches Spiel,
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das fast 200Jahre spéter unter dem Begriff, Intertextualitat” gefaRt werden
wird. Auch dieses Verfahren wird poetologisch prazisiert, wenn die litera-
rische Gattung des Fantasiestiicks gleichsam an einem Blldprogrgmm ver-
anschaulicht wird: der ,Schriftsteller, dem die Gestalten des gewdhnlichen
Lebens in seinem innern romantischen Geisterreiche erscheinen, und der
sie nun in dem Schimmer, von dem sie dort umflossen, wie in einem frem-
den wunderlichen Putze darstellt” - dieser Schriftsteller habe ,in Callot’s
Manier® gearbeitet. _ _ _ .

Hoffmann entwickelt also wesentliche Momente seines , poetischen Schrei-
bens in diesem frihen Briefund generell in seinen frihen Briefen: haufig
sehr geballt und ungestim, von der eigenen Begeisterung und der Freude
an den eigenen Formulierungen getrieben - spater wird eine Gegenkraft,
die hier noch zurticksteht, ausgeprégt, die Hoffmann selbst ,Besonnenheit*
nennt, die u.a. fir Form und Strukturierung steht. Diese folgt allerdings
nicht den dsthetischen Prinzipien der zu dieser Zeit dominierenden Klassik,
sondern der neuen Kunstauffassung, die in diesen Monaten 1795/96 in ihren
ersten Ansétzen theoretisch ausgeprégt wird, der Romantik. Hoffmann ist
erstJahre sgéter mit ihren Lehren und Werken bekannt geworden, die er
mit seinen Fantasiestiicken zu einem Hohepunkt fiihrte. Aber der 20jahrige
benutzt bereits zentrale Darstellungstechniken und Denkformen der Ro-
mantik - allerdings in so unangestrengter, IePerer,Welse, daf man nicht auf
den Gedanken kame, der Briefsei ein Manifest einer neuen Kunstform. Er
istauch - hierin gleichfalls auf Hoffmanns spateres Werk verweisend - eine
hdchst unterhaltsame und vergniigliche Lektiire.

Anmerkungen
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wurde gleichzeitig durch_Wilhelm Wackenroder zu einer Grundchiffre der
Frihromantik: ImJuli 1796 erschien sein Aufsatz ,,Ehrengeddchtnis unsers
ehrwiirdigen Ahnherrn Albrecht Diirers von einem kunstliebenden Kloster-
bruder*in der Zeischrift Deutschland —ein Vorabdruck aus dem im gleichen
Jahr erschienenen beriihmten Band HerzensergieBungen eines kunstliebenden Kloster-
brucers. Die Zeitschrift Deutschlandwurde Gbrigéns vonJohann Friedrich Reichardt
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befreundet mit dem alten Hippel (cem berihmten Schriftsteller, Onkel von
Hoffmanns Freund), er wurde spater einer der Kompositionslehrer Hoffmanns.
Eine der wichtigen Quellen Wackenroders fir Diirer und die Handwerks-

eschichte N{rnbergs war dasJournal zur Kunstgeschichte und zur allgemeinen

Iteratur, das in Nurnberg von Christoph Gottlieb von Murr herausgegeben
\évurde i ein Name, der bekanntlich fir Hoffmann spéter sehr wichtig wer-
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Pretlert worden; besser wirde man sagen: es ist ein Reflex auf diesen ,idea-
en” Leser, mit dem sich der Verfasser “ein Herz und eine Seele™ fult (so
wird Hoffmann spéter sein Verhaltnis zu Kreisler charakterisieren); dazu kommt,
daB Theodor auch der eigene Vorname ist, wodurch die Bestimmung der
Erzdhlform noch komplexer wird. N
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Martin Stern

Vaterschaft und Vaterlichkeit in Goethes Faust:
Plauderei zu einem aktuellen Thema

Sex und Gender gehdren zu den gegenwartig meistdiskutierten Problemfel-
dern der interkulturellen Germanistik. Und richtet man seine Aufmerksam-
keit auf beriihmte Texte, so entdeckt man auch dort bald bisher Unbeach-
tetes. Goethes opus magnum Faustbeg,!nntlpatnarchall_sch, mit einem Herrn
und seinem Gesinde. Aber es endet mutterlich, unter liebevollem Zuspruch
der Mater gloriosa, welcher Gretchen als Una poenitentium Fausts Unsterb-
liches entgegenfuhrt. Vater spielen in der Seelengeschichte des 18.Jahrhun-
derts eine %ewu:htlge, oft verhangnisvolle Rolle; die Mtter kamen als eben-
so affektiv besetzter Pol erst bei den Romantikern hinzu.1Von Mttern wird
auch im Faustgeraunt und erzahlt, von Vtern allerdings kaum we_mger.
Immerhin zeugt der Titelheld wahrend seines Erdendaseins zwei Kinder.
Dem Thema sei im folgenden etwas nach egan?en, und zwar gattungsbe-
20gen, %elste_sgeschlchtllch, sozialgeschichtlich, seelengeschichtlich und mytho-
poetisch. Wir werden dabei wahrscheinlich auch einigen Grundpositionen
der Goetheschen Anthropologle_ begegnen. S

Am unkompliziertesten scheint die Gattungsfrage: Was sollte ein Statio-
nendrama, was Goethes Faustja lange vor den Expressionisten war, mit
einem Vater als Helden? Es kann ihn nicht brauchen. Véter sind Nestbauer
und Nestverteidiger. Sie leben nicht in der Zeit, sondern im Raum. Wenn
sie ihn verlassen, so kehren sie doch irgendwann zuriick, bringen ihr Sam-
melgut mit, vererben es ihren Nachkommen und mdchten quasi in diesen
weiterexistieren; sie wachsen mit ihnen oder finden sich durch sie bestraft,
wie Peter von Matt das so eindringlich gezellgt hat.2 Goethe hat hier wider
den Stachel gelockt: Wahrend in der Nachfolge von Diderots Peredefamille
und Fils naturel die patriarchal dominierte Familie zum Zentralthema biir-
gerlich-empfindsamer Dramatik wird, beginnen Wilhelm Meisters , Lehr-
jahre*erst wirklich, als er ungewollt schon Vater ist; und als ihm die Turm-
gesellschaft schlieRlich seinen Sohn ubergmt, fangen merkwdrdiger Weise
seine ,Wanderjahre“an.3 Auch Goethes Dramenhelden sind oft problema-
tische, fliichtige oder gar keine Véter, mit einer wichtigen Ausnahme: Gotz
von Berlichingen. Aber er gehdrte einer lteren Zeit an. Die spateren ,Hel-
den“- Clavigo, Egmont, Tasso und Fernando in Stella - sind durchaus kei-
ne brauchbaren Vater. Das konnte mit Goethes Skeﬁsm gegentber der Ehe
Zusammenhangen. Sie findet bekanntlich in den Wahlverwandtschaften ihren
starksten Ausdruck.
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Wie aber ist es bei Faust? Er ,vergisst“ nicht nur Gretchens wie auch
Helenas Mutterschaft merkwirdig rasch, und damit seine Vaterschaft, er
will auch an seine eigene Sohnschaft nicht erinnert werden: Er flichtet aus
seiner Familie und griindet selbst keine. Er kehrt nie in sein Haus im fami-
lidren Sinn zurtck, nur in sein Studierzimmer und Lahoratorium. Wenn
Wagner im Gesg/réch Vor dem Tor die Ehrbezeigungen des Volkes auf die
Leistungen von Vater und Sohn Faust als Arzte in einer Pestepidemie zu-
rickfinrt und Faust dafir nur Worte des Abscheus hat (,dunkler Ehren-
mann“und ,frecher Mdrder*V. 1043ff.4), soist das zugleich sein Aufbruch
in eine andere Epoche. Offenbar trennt die Generationen eine Wasserschei-
de, und wir befinden uns in einer Sattelzeit. Geistesgeschichtlich betrach-
tet, beginnt mit dem jingeren Faust existentiell Neues. Er zerreift eine Ket-
te, einen Generationenvertrag. Das wird vollends deutlich dadurch, dass
der Famulus im &lteren Familiendenken weiterhin verharrt. So meint er
verstandnislos, es sei doch sicher beides zu haben, Familientradition und
wissenschaftlicher Fortschritt:

Wenn du, alsJiingling, deinen Vater ehrst,

S0 wirst du Fern von 1hm empfangen;

Wenn du, als Mann, die Wissenschaft vermehrst,

So kann dein Sohn zu hoh'rem Ziel gelangen. (V. 1060-63)

Faust negiert aber diese Verhindung ausdriicklich in dem nachfolgenden
Studierzimmer-Gesprach mit Mephisto, wo einer seiner vielen Fliiche lautet:

Verflucht was als Besitz uns schmeichelt,
Als Weib und Kind, als Knecht und Pflug! (V. 1597f.)

Es gehdrt zu den von Goethe mit List herbeigefihrten WidersPrUchen die-
ses Werks, dass Faust nach dem abrupten Ende des Helena- d?llls genau
dasjenige nun doch will und spater mit verbrecherischen Mitteln auch er-
zwingt, was er hier im Studierzimmer verfluchte, indem er in der Szene Hoch-
ehir e?enub_er Mephisto erklart: ,Herrschaft gewinn’ich, Eigentum!* (V.
018 ? n beiden Szenen darf man wohl die Abbreviatur zweier Zeiten-
wenden sehen und damit ein Thema der Geistesgeschichte: Faust / fihrt
vom Mittelalter in die Friihe Neuzeit, Faust Il ins Zeitalter kapitalistisch-
kolonialistischer Machtergreifung. . _

~ Doch gehen wir nun zu einem weiteren Aspekt, dem sozialgeschicht-
lichen. Auch Wagners Geliebte ist die Wissenschaft. Sein Homunculus ist
kopfentsprungen, ein Geist ohne Kérper. Er sucht in Felsbuchten desAEélschen
Meers nach Verleiblichung, weil ihm der Mutterschof gefehlt hat. Er wird
als individuelle Entelechie die Phylo%enese der Gattung nachvollziehen und
auf der Stufenleiter der Wesen vom Einzeller bis zum Mensch aufwérts stei-
gen.
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Die Nichtaustbung der Funktion ,Vaterschaft* fallt aber nicht blof in
der Schicht der Akademiker auf. Sie springt auch injener des Kleinbirger-
tums in die Augen. So meint in der Szene Am Brunnen Gretchen noch treu-
herzig (ber Barbelchens Schatz: ,Er nimmt sie gewiR zu seiner Frau®; sie
wird aber dann von Lieschen aufgeklért;

Er war’ ein Narr! Ein flinkerjung’
Hat anderwdrts noch Luft genung,
Erist auch fort. (V. 3570ff.)

Unehelich Mutter zu werden, wird damit in dieser Schicht als Feléufiges
Mddchenschicksal dargestellt. Doch auch Verheirateten kann Ahnliches ﬁa.s-
sieren, wordber Frau Marthe Schwerdtlein in Der Nachbarin Haus sich ja
bitter beklagt:

Der Schelm! der Dieb an seinen Kindern!
Auch alles Elend, alle Not _
Konnt’ nicht sein schéndlich Leben hindern! (V. 2985ff.)

Vater Schwerdtlein liebte halt, wie sie selbst sagt, das ,.allzuviele Wandern
(V. 29953. Goethe, der selbst alsgun%erJur_lst in Frankfurt fir eine Humani-
sierung der Rechtssprechung in Sachen Kindsmord und uneheliche Mutter-
schaft eintrat, gibt mit dem Faustein vblll(rq\‘unbeschdmgtes Bild ménnlicher
Verantwortungslosigkeitund weiblicher Not. o

Doch nun sei die Frage gestellt, was die vorliegende Konstellation in
R/?ychohlstor!_sch_er Sichtzum Ausdruck bringe. Um 1800 gewmntdas Sohn-

utter-Verhdltnis eine neue Dimension und Mtterlichkeit wird, vorwie-
(f{end in Texten der Romantik, zu einer ,zweiten Stimme* in der Sozialisa-
lonsgeschichte auch der ménnlichen Kinder.5Wie Goethe der Entdeckung
der utter%ewalt im zweiten Teil des Faust Ausdruck verlieh, ist viel um-
rétselt und besprochen:

Géttinnen throhnen hehr in Einsamkeit,
Um sie kein Ort noch wenlg{er eine Zeit,
Von ihnen sprechen ist Verlegenheit.
Die Mitter sind es! (V. 6213ﬁ%

So informiert Mephisto seinen Herrn, Und dessen Abstieg mit dem oft als
Phallus gedeuteten Schlussel in der Hand bringt tatsdchlich ,in Verlegen-
heit“. Denn was tun Mtter, wo keine Vater, ja nicht einmal Mé&nner sind?
AusFewogener scheint das Geschlechterverhdltnis in der letzten Szene
Bergschluchten, wo nun das méannliche Element dem weiblichen, wie anfan(];s
bemerkt, eindeutig untergeordnet ist, Zahlenméfildg besteht hier ein voll-
kommenes Gleichgewicht: Den drei Patres (profundus, ecstaticus und sera-
phicus) stehen die drei Siinderinnen gegenuber (Magna Peccatrix, Mulier
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Samaritana, Maria Egyptiaca); der Entelechie Fausts die Una poenitentium,
,50nst Gretchen genannt* &vor V. 12069); dem Chor der BuRerinnen die
Seligen Knaben, dem Doctor Marianus die Mater Gloriosa. Bleiben die
traditionsgemaf androgynen Engel und der Chorus Mysticus. Wir halten
fest: Die qualitative Dominanz des Weiblichen am Ende des Faust ist tat-
sachlich ebenso eklatant wie jene des Mannlichen am Anfang, im Prolog im
Himmel. Dort dominiert allein der ,Herr® der ,grofe Herr®, der /Alte®, wie
ihn Mephisto jovial bezeichnet. Und dieser nennt entsprechend Faust sei-
nen ,Knecht* (V. 299). Kein weibliches Wesen weit und breit. Denn auch
die Erzengel sind hier mannlich: der ,Herr*bezeichnet sie antik als ,echte
Gottersohne (V. 344). Warum diese Differenz von Anfang und Schiuss? Ist
Komplementaritdt das geheime Gender-PrmaP dieses bekenntnishaften Werks?
Doch wenden wir uns nun noch seinen mythopoetischen Aspekten zu.

Vaterschaftund V aterlichkeitwerden im Helena-Aktnicht nur wie in FaustIm
Berichtform thematisiert, sondern in anschaulicher Weise theatralisch. Hier
tritt Faust heraus aus der Zeit, vergisst sein Streben und verliert seine Un-
ruhe. Und hier, in dieser eingeblendeten Idylle, ist er nun plotzlich auch
Gatte und Vater, erlebt Vaterfreuden und Vaterangste. Euphorion, derrasch
herangewachsene Sohn, beschreibt selbst, was in seinen Erzeugern vorzu-
gehen'scheint:

Sehtihr mich im Takte springen,
Hipft euch elterlich das Herz. (V. 96971

dyllen setzen als zeitlose Enklaven den Rahmen des Nichtidyllischen, der
sich verandernden und oft gewaltsamen Wirklichkeit voraus.6 Sie sind Ni-
schen des Glcks, Inseln des Bleibenden mitten im Werden und \_/ergehen.
Goethes Verfahren bei der Benutzung dieses Topos bestand darin, dass er
ihn zugleich bestatigte und aufhob. Und tatsdchlich betroffen von dieser
kithnen MaRnahme scheint nun eben die Elternschaft Helenas und Fausts:
Das schnelle Wachstum ihres Kindes zumjingling stoBt das Elternpaar aus
der Dauer seines Liebesverhaltnisses in eine Ver%anghf_;hkelt voll Sorge,
Trauer und Verlust; Euphorion kommt rasch zu Tode, indem er ménnli-
chem Drang nach Sinngenuss und Taten nachgibt. Dennach, dieser Schluss
von Goethes klassisch-romantischer Phantasie ist im Hinblick auf unsere
Frage merkwrdig einseitig angelegt: Ihrem Sohn stirbtbloR die Mutter He-
lena nach, wéhrend Faust von keinem Todesgedanken heimgesucht wird;

e/lst,,Stimme aus der Tiefe® ruft der Sohn einzig nach ihr, nicht nach dem
ater:

Laf mich im distern Reich,
Mutter, mich nichtallein! (V. 9905f.)
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Dass Faust im vierten Akt die beiden Verlorenen, und damit das Familien-
idyll, so rasch vergisst, fast mochte man sagen: so rasch verschmerzt, hat
wohl wieder mit dém Genre des Stationendramas zu tun; es macht die idea-
lische Idylle zur Episode. _ _

Noch'wenig beachtetwurde in der .Faz"-Forschung bisher der Umstand,
dass Euphorions Entschwinden in der Trennung Waﬁners von seinem Ge-
schopfHomunculus eine parodistisch-karikaturistische Parallele hat. Auch
sie ist ein Teil der hier so haufig waltenden Ironie. Anklingend an birger-
liche Riihrdramatik spricht beijenem Abschied der ,Vater® nicht eine Mut-
ter, am Ende der Szene Laboratorium ein trauriges Adieu, als der ,Sohn®
sich ins Klassische davonmacht.

Leb wohl! Das driickt das Herz mir nieder.
Ich firchte schon ich seh dich niemals wieder. (V. 6999f.)

Die Trauer istverstandlich. Denn geradezu zértlich hatte der Flaschengeist
seinen Erzeuger Wagner zuvor sein ,\Vaterchen® genannt 1(V. 6879). Als
Homunculus dann aber seine glaserne Phiole am Triumphgefahrt der Mee-
resgottm Galatea absichtlich zerschellen Iasst, ist das naturlich nicht sein
Tod, sondern eigentlich seine Geburt, nur eben gleichwohl eine merkwir-
dige Parallele zu Euﬁhorlons Abgang in die Unterwelt: Beide Vter, zuerst
Wagner und nach ihm Faust, verlieren ihre Kinder an eine weiblich kon-
notierte andere Wirklichkeit. . _

In den mythopoetischen Bereich gehdrt im Faust auch einer der frucht-
barsten Vater der Antike. Und er hat nicht nur, wie Goethes Herkules in
Gotter, Helden und Wieland »selbst in einer Nacht finfzig Buben ausgearbei-
tet“, sondern er (bt seine Rolle als Vater bis zur Vermahlung seiner Kin-
der aus. Gemeintistder Meeresgott Nereus, Vater der Nereiden (nach ihm
benannt) und der Doriden (nach ihrer Mutter Doris benannt). Recht un%e-
duldig schickt er Homunculus, der ,weislich zu entstehn“ wiinscht, weiter
zU Proteus. Der Grund: er will sich den Moment einer ,Vaterfreudenstunde®
(V. 8150) nicht storen lassen. Denn:

Ganz andres steht mir heute noch hevor:
Die TGchter hab’ich alle herbeschieden. (V. 8135f.)

So kommen sie denn auch in Felsbuchten desAgaischen Meers, Kreis um Kreis®,
,Zeil’ an Zeile* und ,,schlan\genartlg reihenweis”, wie von Arnold Bdcklin
gemalt, auf den wartenden Vater zu. Nach der Sage sind es nicht weniger
als achtzig Tachter insgesamt. Und sie begleiten nichtbloR ihre schone Schwe-
ster Galatea, ,der Mutter Bild* (V. 8380-86), sondern die Doriden haben
auch eigene erotische Wiinsche:
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Denn wir zeigen liebe Gatten
Unserm Vater bittend vor. (V. 8393f.)

Sie mochten ewiges Leben fir die schiffbriichigen Matrosen erwirken, die
sie aus den Fluten retteten. Das kann Nereus nicht gewahren, wohl aber gibt
er ihnen einen véterlichen Rat;

Die Welle, die euch wogt und schaukelt,
LaRt auch der Liebe nicht Bestand,

Und hat die Neigung ausgegaukelt

So setzt geméchlich sie an Land. (V. 8412-15)

Kronung der Szene ist die Ankunft Galateas, des Lieblingskindes ihres Er-
zeugers. Und sie scheint seine mehr als véterliche Zuneigung ohne Um-
schweif zu erwidern:

NEREUS: Du bist es mein Liebchen!
GALATEE: O Vater! Das Glck! _
Delphine verweilet! Mich fesselt der Blick. (V. 8424f)

Der Mythos kennt da keine Inzest-Angste. Wie distanziert Goethe alles in
allem hier die Vater behandelte, wird vielleicht noch deutlicher, wenn man
erinnert, dass Faust die Vaterrolle in einem Spiel im Spiel auch einmal
mimt, und zwar mit blasphemischer Ironie: Das geschieht in der ,Mummen-
schanz*in Weitlaufiger Saal, und das genannte Intermezzo betrifft Plutus, die
Allegorie des Reichtums, gespielt von Faust, und es betrifft Knabe Lenker,
die Allegorie der Verschwendung und der Poesie. Ihn segnet sein Theater-
vater mitbiblischem Pathos:

Ein wahres Wort verkind”ich allen:
Mein lieber Sohn, an dir hab’ich Gefallen. (V. 5628f.)

Ein Letztes zu diesem mythopoetischen Aspekt: In Bergschluchtenwnd mehr
als ein Dutzend Mal von ,lieben® und ,Liebe® gesungen. Und dabei han-
delt es sich ja um einen Wortsinn, der vom Korperlichen bis zum Geistigen
alles einschlieRt; %e_melnt ist die welterzeugzende Kraft des Eros. Dass diese
Liebe nicht auf Christus und nicht auf Gottvater zuriickbezogen wird, son-
dern ausdricklich auf die Mater Gloriosa, istimmer schon beachtet worden,
nach dem Erstdruck 1832 von protestantischer Seite sogar sehr kritisch. We-
niger bekannt dirfte nach wie vor sein, wie bewusst Goethe das eigentlich
Christliche aus dem Liebeshimmel entfernt hat. Er plante ja vorerstein ,Ge-
richt” (iber Faust. Dort sollte nach der Grablegung auch der betrogene Be-
triger Mephisto —natrlich vergeblich - gegen die Rettung von Fausts See-
le appellieren. In Goethes eigenhandiger Notiz P 195 hiel esnoch: ,Himmel/
Christus Mutter u[nd] Evangelisten u[nd] alle Heiligen/ Gericht (iber Faust.”'
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Hier wére Christus als Richter zur Zentralfigur geworden, wie ihn so viele
mittelalterliche Weltgerichtsdarstellungen zelgen.. Goethe wollte bekannt-
lichvom Dogma der Gottessohnschaftjesu und seinem Erlgsungstod nichts
wissen. Dassjesus nicht einmal mehr als Kind erscheinen sollte, zeigt eine
von Goethes Bildquellen. Gemeint istjenes Altarbild aus der Chiesa del
Soccorso von Venedig, das heute im Museo Vetrario di Murano hangt.8Man
sieht links ein ,Gretchen®, in der Mitte die Madonna mit Kind und rechts
Kurtisanen als ,BuBerinnen®, Diesem Bildnis entsprachen noch Goethes in
Hglweggefallene Verse: ,,Im Arme den SiBen/ Den géttlichsten Knaben.“9
Die Bildquelle enthielt also eine Mater Gloriosa mit demjesusknaben, Dig-
ser wurde bewusst gestrichen, und nur die Jungfrau, Mutter, Kénigin“ ja
Eogar ,GOttin“mit den drei schonen BiRerinnen und den Engeln ist geblie-
en.

Nun ist wohl einsichtig, warum auch Gretchen ihr ertranktes Kind am
Schluss nicht auf den Armen trégt, obwohl sich der Relativsatz ,Die sich
einmal nur vergessen® (V. 12066) in der Dreierrede der Marien vielleicht
auf dessen Tbtun%beueh_t. Gretchen soll nicht mehr als Gebérende erin-
nert werden und Faust nicht mehr als Erzeuger; er ist schlieRlich ja auch
zuletzt als hundertjahriger Greis aufgetreten. _ _
~ Zusdtzlich scheinen in unserem Zusammenhang die merkwirdigen ,,Se-
ligen Knaben® dieses Erlosungspiels interessant: Sie stellen im Kollektiv
%uasuene Unschuld vor, wie sie Fausts und Gretchens Kind nach seinem

ode zukam. thnen wird Fausts , Unsterbliches*, seine Entelechie, zu wei-
terer Reinigung tbergeben (V. 11981-88); sie befdrdern, wie das tbrige Him-
melspersonal, seine Luterung und seinen Aufstieg.10

Damit beenden wir unseren Durchgang durch das Werk und stellen die
Frage: Welches ist nun seine Penderspezmsche Konstruktion? Und lernen
wir %araus etwas fiir die Problematik der Inszenierung des Faustals Schau-
spiel’

p. Peripherie und Zentrum, Diastole und Systole, Polaritét und Steigerung,
Sein und Werden —unter solchen Antinomien hat Goethe das Dasein ge-
sehen. Mir scheint, ihnen lieBe sich, jedenfalls im Faust, auch Abzisse und
Ordinate noch belfu?en. Der Prolog im Himmel entlasst den Gottesknecht
Faust als ménnlich Strebenden in die Horizontale. Zweimal erfasst ihn im
Handlungsverlauf die in diesem Text weiblich konnotierte Liebe und hebt
ihn in die Vertikale. Aber er verliert die Liebe aus den Augen und fallt zu-
riick. Erstnach seinem Tode gewinnt sie wieder an Kraft. Und nun setzt ein
neuer Weg auf der Dla%o_nalen ein, der zugleich Steigerung und Fortent-
wicklung bedeutet. Weibliches und Mannliches sind dafiir Gleichnisse wie
alles Irdische. Sie halten Fausts Entelechie so in unendlich steigender, un-
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endlich sich entfernender Bewegun ;aufeiner Art ,Ideallinie®zieht dieses
,Unsterbliche“ vom Nullpunkt des Todes an himmelwarts.

Die Abstraktheit eines solchen Konzeptes - wenn es denn stimmte —be-
deutet nun allerdings fir Leser und Leserinnen, aber noch mehr fiir die
Regisseure, eine ziemliche Herausforderung. Ihre Spur findet sich in der
Regiegeschichte des Gesamtwerks. Denn die Disparatheit von Anfang und
Schluss reiBt eine Kluft auf, die gedanklich wohl leicht, theatralisch aber
nur schwer zu (berbricken ist. Warum sind die zwei Himmel so different,
missten die Theaterbesucherin und der Theaterbesucher eigentlich fragen.
Eine Antwort wusste bisher niemand. So sind denn im Laufe der Auffih-
rungsgeschichte des Gesamtwerks seit Franz Dingelstedt (18763 sehr unter-
schiedliche Versuche gemacht worden, dieses Dilemma aus dem Weg zu
raumen und mehr Einheit in das Ganze zu b(!ngen. Hans-Peter Bayerdorfer
hat dariiber Erhellendes berichtet.11 Ich mdchte nur einen einzigen jener
vielen Versuche hier erwdhnen, da er mir symptomatisch erscheint. Hans-
%Unther Heyme hat in Kdln 1978 sowohl am Anfang des zweiten Teils, in

er Nachthalfte von Anmutige Gegend, wie auch in Bergschluchten Faust als
Kind auf die Bihne gebracht, vielleichtin Anlehnung an die These Wilhelm
Emrichs, wonach zwischen den beiden Teilen keine personale Kontinuitat
bestehe. Demnach wiirde Faust schon zu Beginn des zweiten Teils quasi
neu geboren und in Bergschluchten vorbereitet fiir eine weitere Wleder?e-
burt, Heymes Faust-Kind sprach in Koln zwar nicht die Verse des Doctor
Marianus, wie bei Lindtberg in Minchen 1979, wohl aber jene des Chorus
Mysticus, und zwar sagte es sie schiilerhaft auf, wobei ihm Mater Gloriosa
soufflierend zu Hilfe kam. o o

~ Dieses Regiekonzept scheint deshalb abwegig, weil Goethes Faustja nicht
einem Wiedergeburtsschema folgt, sondern Welttheater in einem offenen,
auch keiner Entwn:klun?s sychologie unterworfenen Sinn darstellt. Das Auf-
treten eines Kindes aut der Bihne aber hatte wohl die Frage nach seiner
Herkunft und damit nach seinen Eltern hervorgerufen, also Reinkarnation
suggeriert. Und von einer solchen ist im Faustnicht die Rede. Der zentrale
Begriff scheint vielmehrjener des ,Umartens®, Faust soll ,,umgeartet wer-
den (V. 12099). Und dies bedeutet, er habe neben dem Impuls des Neh-
mens endlich auch jenen des Gebens zu entwickeln. Dennoch: Zahlreiche
Gesprache mit Eckermann sowie Briefe zeigen, wie sehr Goethe die Frage
einer Wmdergeburt besch_aft’l\%te_. Spatestens seit der Logen-Rede auf Wie-
land von 1813 vertrat er die Meinung, hohere Entelechien, die eine indivi-
duelle Pragung ihr eigen nennen konnten, dirften nicht mehr verloren ge-
hen; das wére eine Verschwendung der Natur, Bei niederen, noch nicht
individuell gepragten Entelechien aber schien ihm eine solche Auflgsung
als Wiederentritt in den kosmischen Kreislauf der Energien und Substan-
zen das Gegebene.
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Natdrlich ist Faust dank seinem Streben, obwohl dieses Streben viel Irr-
tum und Schuld mit sich brmﬁt, ein Beispiel exemplarischer Individuation.
Und was in seinem Fall nach dem Tode mit seiner Entelechie vor allem
anderen zu geschehen hat, sagtja die Bergschluchten-Szene deutlich: Die Hel-
ferinnen und Helfer miissen sie trennen von der Materie, vom letzten ,Er-
denrest®, was eben nur gottliche Liebe vermag. Diese wird ihn [Gsen vom
Irdischen; darin besteht seine Erlosung. Eine erloste Entelechie jedoch be-
notigte keine Kinder mehr, in denen sie weiterlebt, oder was immer in der
wandelbaren Psychohistoire unseres Kulturkreises elterliche Hoffnungen
beinhalten mdgen. Aber will sie Wiedergeburt? Goethe hat diesen Gedan-
ken in den Wanderjahren zu ginem elienen Mythos ausgebaut, in Wilhelm
Meisters Traum von Makarie: ,Wolken entwickelten sich um ihre FiRe,
ste|g1_end hoben sie fligelartig die heilige Gestalt empor, an der Stelle ihres
herrlichen Angesichts sah ich zuletzt zwischen sich teilendem Gewdlk einen
Stern blinken, der immer aufwarts getragen wurde [....“12 In dem kurzen
finfzehnten Kapitel des Dritten Buches wird sodann die vergeistigte Exi-
stenz Makariens nochmals in kosmischen Bildern reflektiert. Sie scheint
dem Erzahler ,in dem unendlichen Raum dem Saturn ent?egenzustreben“.
Und er féhrt fort.,,Dorthin folgtihr keine Einbildungskraft, aber wir hoffen
dal eine solche Entelechie sich nicht ganz aus unserm Sonnensystem ent-
fernen, sondern wenn sie an die Grenzen desselben Felangt;st_smh wieder
zuriicksehnen werde, um zu Gunsten unsrer Urenkel in das irdische Leben
und Wohltun wieder einzuwirken.“13 o _

Die Existenz Fausts wirkt daneben sowohl einmaliger als auch unendli-
cher. Es scheint diese ,,umgeartete” Entelechie keiner neuen Verleiblichung
mehr zu bedirfen und damit auch keiner fremden Vaterschaft. Ware es
nicht hermeneutisch zweifelhaft, friihere im Text platzierte Scherze auf die-
ses so ernsthaft daherkommende Finale zu beziehen, so mdachte man, das
LEreignis“gewordene ,,Unzul&ngliche®parodierend, mit den Nereiden und
Tritonen der Felsbuchten-Szene spotten:

Diese Unvergleichlichen

Wollen immer weiter,
Sehnsuchtsvolle H_unFerIelder

Nach dem Unerreichlichen. (V. 8202-5)
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Ferenc Szasz
Thomas Manns DeutscheAnsprache und ihr Nachhall

Die Erforschung von Thomas Manns Leben und Werk hildet einen nicht
unbedeutenden Teil der wissenschaftlichen Tatigkeit desJubilars. In seinem
Buch Thomas Manns Humanismus™bezieht er auch die im Titel unseres Bei-
trags genannte Rede des grofen deutschen Schriftstellers in die Argumen-
tation ein, aber die Darstellung, wie sich die Bedeutung des Humanismus-
begriffes in Thomas Manns Schaffen veréndert hat, ermdglichte dort nicht
die umfassende Untersuc_hun? einer einzigen Schrift. Vorliegende Studie
verfolgt eine zweifache Zielsetzung: Einerseits mochte sie den Text in sei-
ner Ganzheitund Vielfalt als literarisches Werk vorstellen und deuten, an-
dererseits wird der Versuch gemacht, die Spuren dieser Rede im Denken
des antifaschistischen Exils nachzuweisen.

1. Die Themenwahl
1.1 Theoretische Begriindung

Die Literaturwissenschaft schlug in der letzten Zeit eine eigenartige und
Fefahrlgche Richtung ein: Wahrend die Literatur den Rahmen traditionel-
er Fiktionalitat immer mehr sprengt und der Essayistik, der Montagetechnik
oder der Autobiographie eine immer groRere Rolle einrdumt, werden bei
manchen literaturwissenschaftlichen Modeerscheinungen die Untersuchungs-
methode mit eigener Terminologie und der Uberraschungseffekt einer ei-
genwilligen Deutung von Ian?st als klassisch anerkannten Werken wichti-
er als der literarische Text selbst.2Die Interpretation von nicht fiktionalen
erken istweiterhin eine Seltenheit, obwohl Autobiographie, Essays, Brie-
fe, Reden, Rieseberichte in den meisten Féllen ebenso anspruchsvolle, be-
wut strukturierte und sprachkiinstlerisch gestaltete Werke ihrer Verfasser
sind, wie Gedichte, Dramen oder Novellen. Man tut ihnen und ihrem Au-
tor Unrecht an, wenn man sie nur als Quelle zur Darstellung der Biogra-
P_hle oder zur Bestimmung der politischen, sozialen und &sthetischen Posi-
ionen eines Dichters oder einer historischen Zeit benutzt.

1.2 Werkspezifische Begrindung: Die Deutsche Ansprache im
Leben und Werk Thomas Manns

Die Umstande, unter denen die Rede gehalten wurde, und die Veroffent-
lichungsgeschichte weisen dieser Schriftim Leben und Werk des deutschen
Dichters eine besondere Rolle zu. Im Gegensatz zu den meisten Schriftsteller-
reden wurde die Deutsche Ansprache nicht anl&Rlich einer Ehrung, eines Kon-
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gresses oder auf Einladung einer Gesellschaft gehalten, sondern auf die Ini-
tiative des Redners selbst. Diese Tatsache teilt Thomas Mann gleich im ersten
Satz mit, indem er wie folgt anféngt:

Meine geehrten Zuhgrer, —ich weiR nicht, ob ich auf Ihr Ver-
standnis rechnen darf fir den vielleicht %ha_ntastl_sch anmuten-
den Schritt, den ich unternahm, indem ich bitten lieR, mich heu-
te abend anzuhdren.3

DaR der einst unpolitische Schriftsteller zu einem solchen ungewdhnlichen
Entschlub gekommen ist, in Berlin eine politische Rede zu halten und sich
darin fir eine politische Partei einzusetzen, hatte mehrere Grinde; den wich-
tigsten, ndmlich das Vordingen der Nationalsozialisten bei den deutschen
Reichstagswahlen am 14. September 1930 benennt er selbst in seiner Rede.
Das schnelle und eindeutige Reagieren des Dichters auf dieses Erelqms
zeigt, wie klar er die Gefahr sah, die manche Politiker des In- und Auslan-
des nicht ernst nehmen wollten, die aber einige Jahre spater die Welt in
einen langen und blutigen Krieg stirzte, Der andere Grund war das Ver-
antw_ortunFsgefuhI; Thomas Mann schrieb bereits im Tod in Vene_dl([;dem
Schriftsteller die Rolle zu, daf er seine Nation reprdsentiere. Das inferna-
tional groRes Aufsehen erregende Buch La trahison des clercs [Der Verrat der
Gelehrten] vonJulien Benda erweckte nach seinem Erscheinen imJahre
1927 heftl?e Diskussionen tber die Frage der moralischen Verantwortung
der Schriftsteller. Der Nobelpreis, den Thomas Mann im Dezember 192

erhalten hatte, erhohte nicht nur das Ansehen des Dichters, sondern er er-
legte ihm auch die Aufgabe auf, als Refrasentant des Deutschtums aufzu-
treten. Thomas Mann hielt die Rede am 17, Oktober 1930 im Berliner Begtho-
vensaal. Die Veranstaltung wurde kurzfristig angekiindigt und war mit seinem
hohen Eintrittspreis4fir ein Publikum aus dem gehobenen Biirgertum ge-
dacht. Der Skandal, den die Zwischenrufe des damals faschistisch gesinn-
ten Arnolt Bronnen ausldsten, bot der Presse nachtraglich die Mdglichkeit,
viel Uber das Ereignis zu schreiben. Der abschlifende Teil der Rede er-
schien am nachsten Tag, den 18. Oktober im Berliner TageblattiDer S. Fi-
scher Verlag veroffentlichte bald den ganzen Text in einer eigenstandigen
Ausgabe als Broschire, zuerst in 6000 Exemplaren, denen im selbenJahr
in zwei weiteren Auflagen noch 14000 Exemplare folgten.6Welche Bedeu-
tung Thomas Mann dieser Schrift beimaR, zeigen die weiteren Verdffentli-
chun%er]: Achtjahre spater nahm er sie als emugen Text aus der Zeit vor
dem Exil in den Band Achtung, Europa! auf, der 1938 in New York bei Long-
manns und in Stockholm bel Bermann-Fischer erschien und seine Aufsétze
zur Zeit [Untertitel des Buches] enthielt. Diese Zusammenstellung wurde 1945
als verbilligter Sonderdruck fir deutsche Kriegsgefangene gedruckt und
ihre Ubersetzung war eines der ersten Biicher, die nach dem Zweiten Welt-
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krieg in Ungarn veroffentlicht worden sind. Der Zeit und Werk betitelte zwolf-
te Band der Gesammelten Werke, die beim Ostberliner Aufbau-Verlag er-
schienen und als Ausgabe letzter Hand gelten, enthdlt aus den zahlreichen
Reden Thomas Manns unter der Gattungsbezelch_nung Reden zum Zeitgesche-
hen msgesamtwer Schriften; Von deutscher Republik (1923), Deutsche Anspra-
che (1930), Deutschland und die Deutschen (1945), Meine Zeit (1950). Titel und
Jahreszahlen zeigen eindeutig, dag Thomas Mann hier eine reprasentative
Auswahl getroffen hat, die die wichtigsten Etappen seiner politischen An-
sichten nach dem Ersten Weltkrieg zu veranschaulichen hatte.

13Wirkungsspezifische Begrindung

Diese Rede wurde zu einem Zeitpunkt gehalten, in dem weltgescmchtllche
Verdnderungen ihre Schatten vorauswarfen. Diese zwangen den Redner zu
einer Analyse der Griinde des Vordringens der nationalsozialistischen ldeo-
logie. Da aber die wirklichen Ereignisse erst spater eintraten, erhielt diese
Bestandaufnahme mit einiger Verspatung inren wirklichen Sinn, und ihre
Feststellungen fanden ohne Berufung aufsie Aufnahme und Fortsetzung im
antifaschistischen Exil, in erster Linie in den Schriften von Georg Lukacs.
Wege_n des zeitlichen Abstands und der fehlenden direkten Hinweise ver-
nachldssigte die wissenschaftliche Forschung die Entdeckung der direkten
Zusammenhange. Der dritte Teil der vorliegenden Studie will auf diese Ver-
bindungen hinweisen.

2. Die Rede: Deutsche Ansprache

Obwohl die Rede eine der altesten literarischen Gattungen ist, hat sie kei-
ne elgene Poetik. Die im Laufe derjahrhunderte zahlreich veroffentlichten
Lehrbicher der Redekunst vermittelten in erster Linie Kenntnisse tber die
rhethotischen Mittel, die ein Redner verwenden kann, aber sie bestimmten
nicht den Platz der Gattu_n% innerhalb des Kanons literarischer Formen.7
Uberblickt man die Geschichte der européischen Redekunst, kann man zwei
Traditionslinien erkennen. Die dltere reicht in die Antike zuriick, sie ent-
stand in den politischen Kémpfen Athens und Roms und fand ihre Wieder-
belebung in der mit der Franzsischen Revolution einsetzenden Praxis des
Parlamentarismus. Die sPate[e ist mit dem Alltag der christlichen Kirche
und den Festen der Schule, dleéahrhund_ertelang mit der Kirche verwach-
sen war, verbunden. Beide Traditionslinien_haben gemeinsam die Bestre-
bung, Worte in Taten umzusetzen, d. h. die Zuhrer zu bestimmten Aktivi-
taten anzuregen. Dieser unmittelbare Zusammenhang zwischen Literatur
und Leben trennt die Rede von der fiktionalen Dichtung. Die zwei Traditions-
linien unterscheiden sich hauptséchlich im Verhéltnis zwischen dem Red-
ner und seinem Publikum. Der Prediger oder der Lehrer, im Besitz der zu
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verkindenden ,,Wahrheit*, fiihlt sich seinen Zuhgrern Gberlegen und do-
ziert. Hier Uberwiegt der didaktische Charakter. In der politischen Rede
tritt die Kommunikation in den Vordergrund, der Redner muf um seine
Zuhdrer kampfen, er muf auf sie reagieren, er kann sie mit seinen Worten
nur dann erreichen und sie zu der ?ewunschten Handlung bewegen, wenn
er seine ganze Persdnlichkeit einsetzt, zwischen sich und seinem Publikum
eine Gemeinsamkeit herstellt, wenn er alle mdglichen Gegenargumente im
voraus in Erwdgung zieht und widerlegt. Seit der Internationalisierung der
Politik im Ausgang des 19.Jahrhunderts haben die meisten politischen Red-
ner auch mit emem zweifachen Publikum zu rechnen, sie vermitteln sowohl
eine innen- als auch eine auBenpolitische Botschaft. Thomas Mann scheint
sich bei der Abfassung seiner Deutschen Ansprache diesen gattungsspezifischen
Forderungen der politischen Rede bewuRt gewesen zu sein, denn man kann
Ziele und Mittel in der Rede klar erkennen. _

~ Was die grundlegende Botschaft betrifft, ist sie den auen- und innenpo-
litischen Zielen entsprechend zweifach. Da sich Thomas Mann im Septem-
ber 1930, zur Zeit der Wahlen im Ausland befand und am WahItaE selbst
in Genfan einer Vollversammlung des Vdlkerbundes teilnahm, muf8 er die
wachsende Unruhe gefiihlt haben, die die nationalsozialistischen Kundge-
bungen bereits vor den Wahlen bei den Nachbarn Deutschlands hervorrie-
fen. Das Gffentliche Auftreten eines international anerkannten deutschen
Intellektuellen gegen die faschistische Bevv"egung.hatte die Aufgabe zu zei-
gen, daR das deutsche Birgertum versucht, iber diesen Erscheinungen Herr
zu werden, daf das Ausland keinen Grund hat, sich einzumischen. Man
darfnicht vergessen, dal Deutschland unbewaffnetwar8, und die Besetzung
des Ru_hrEleblete_s durch Frankreich imjanuar 1923 nur siebenJahre zurick-
lag. Die Hinweise auf den Versailler Vertrag bei der Analyse der Griinde
der Wahlergebnisse galten ebenfalls dem Ausland, sie wollten bewuRt ma-
chen, daf der FriedensschluB, die Absicht hatte, ,die Lebenskraft eines eu-
ropaischen Hauptvolkes auf die Dauer der Geschichte niederzuhalten [S.
538]. Im Zu_sammenhan%mltderWaffenIomgke_ﬂsprach Thomas Mann of-
fen-aus: ,Diese Ungerechtigkeit ist die erste, die man nennen muf, wenn
man dem deutschen Gemutszustandgerech;werd_en will; [..]" [S..SS%J .

Die innenpolitische Botschaft, dals die birgerlichen Parteien im Reichs-
ta%dl_e Sozialdemokraten unterstitzen sollten, formuliert die Erkenntnis,
dal die ,Riesenwelle exzentrischer Barbarei und primitiv massendemok-
ratischer Jahrmarktsroheit® [S. 542] nur durch den ZusammenschluB der
demokratischen Krafte zu stoppen ist. ES istim Wesentlichen derselbe Ge-
danke, den finfJahre spater, leider viel zu spét, die Komintern mit ihrer
Volksfrontidee verkiinden wird.
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2.1 Der Aufbau der Rede

Die Iangze, sehr VOYSIChtI_([] und umstandlich formulierte Rede, in der fast
jeder Satz These und Antithese gleichzeitig enthalt, hat einen sehr einfachen
und logischen Aufbau. Sie beﬂm_nt mit einer Erkldrung fir den ,phanta-
stisch anmutenden Schritt”, dafs ein Dichter aus eigenem Antrieb eine poli-
tische Rede haltund weist mehrmals daraufhin, daR der Moment auRerge-
wahnlich ist. Thomas Mann versucht dabei seine Zuhdrer zu (berzeugen,
daf ereinervon lhnen ist. Der ersteTeil glgfeltm dem Bekenntnis: ,Ich bin
ein Kind des deutschen Biirgertums.” [S. 536] Erstnach etwa zehn Minuten
nennter den konkreten Grund, den ,, usganﬁ der Reichstagswahlen®, den
,Massenzulauf zu einer Partei, die auf die militanteste und schreiend wirk-
samste Weise die nationale Idee mit der sozialen zu verbinden scheint*[S.
537&, um gleich in die Analyse der Griinde dberzugehen. o
en ersten Grund, die Wirtschaftskrise erledigt er bereits in der Einleitung.
Der zweite Teil beginnt mit dem Satz: ,,.Der,Ausgan?_der Reichstagswahlen,
meine geehrten Zuhadrer, kann nicht rein wirtschaftlich erkI,artwerden.“,HS..
536] Unter den wahren Griinden spricht er zuerst tber die ,,auBenpoliti-
schen Reizungen® [S. 539], Uber die , Kriegskatastrophe®, den Veirsailler
Vertrag und seine psycholoqlschen Folgen fur die Deutschen, Dann kommt
er zum- interessantesten Teil der Rede, zur Diagnose der geistigen Krank-
heit Deutschlands, die auch durch ,Emanzipation der Roheit, Diktatur der
Gewalt* {S: 5_423 in der Welt genanrt wird. Auf diese Ausfihrungen wird
spater detaillierfer eingegangen, weil sie die nachhaltigste erkuné; ausiib-
ten. Seine Meinung ber den historischen Moment faRt er in folgenden Fest-
s_teIIunEen zusammen: ,Fanatismus wird [-Iellprlnz!?, Be elsterung epilep-
tische Extase, Politik wird zum Massenopiat des Dritten Reiches oder einer
R‘roletarjschen Eschatologie, und die Vernunftverhilltihr Antlitz.” [S. 542]
ach dieser Zusammenfassung stellt er die Frage: ,Ist das deutsch? Ist der
Fanatismus, die Glieder werfende Unbesonnenheit, die orgiastische Ver-
leugnung von Vernunft, Menschenwiirde, geistiger Haltung in wgendemer
tieferen Seelenschicht des Deutschtums wirklich zu Hause?” LS. 43] Tho-
mas Mann weil, daR das nicht deutsch sein kann. Dieser Auffassung stellt
er die Verse 51 bis 56 aus Goethes Epilogzu Schillers ,Glocke“entgegen, die
den Sieg (ber den ,Widerstand der stumpfen Welt” besingen, ,,damit das
Gute wirke®, ,der Tag dem Edlen endlich komme®. Nach der Ablehnung
des Fanatismus und anderen negativen Eigenschaften hatte eine Aufzéh-
lung der positiven Eigenschaften und Traditionen der deutschen Geschichte
kommen sollen, denn Thomas Mann selbst hat kurz vor dieser Rede in der
Erzéhlung Mario und der Zauberer die Erkenntnis ausgesprochen, daf die
Negation allein nicht ausreicht, einen erfo.IPrelchen_Wlderstand 2U leisten,
aber 1930 vermag er keine historische Bilanz zu ziehen. Dazu braucht er
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weitere Erfahrungen und die Arbeit am Faustus-Roman. Er wird dieses Ver-
squmnis erst 1945 in seiner Rede Deutschland und die Deutschen nachholen.
Nach den Wahlen von 1930 ist er zu stark mit der Widerlegung der natio-
nalsozialistischen Ideologie beschéftigt und neben der zitierten Berufung
auf Goethe macht er nur sehr vage Hinweise darauf, daf das deutsche ein
Lltes, reifes, vielerfahrenes und hochbedurftiges Kulturvolk® sei, ,das eine
weltburgerliche und hohe Klassik, die tiefste und raffinierteste Romantik,
Goethe, Schopenhauer, Nietzsche, die erhabene Morbiditat von Wagners
Tristan-Musik erlebt hat und im Blute trégt.” [S. 545] _ o
Der letzte und komplizierteste Teil der Rede beﬁlnnt_wwder mit einer
Frage: ,Wenn also die radikalistische Extase u_nmb? ich die natdrliche Hal-
tung des deutschen Birgertums sein kann, wie soll'es sich politisch halten
und stellen?” [S. 545] Nach einer kurzen Ausfiihrung tber das Glick der
Katholiken, die der ,universalische und dbernationale Geist der Kirche*
vor ,der krampfigen Krankheit des Nationalismus“schitzt, kommt er zum
Grundthema, zur Trennung der deutschen Sozialdemokratie von dem ,Mar-
xismus moskowitisch-kommunistischer Pragung® [S. 546], um die Sozial-
demokratie fir das deutsche Biirgertum als natirlichen Verbiindeten akzeptabel
zu machen. Er trenntdie ,,6konomische Theorieund die gelstestreun_dhche
Praxis der Sozialdemokratie [S. 548], hebt die Verdienste der sozialistischen
Ju%end bei der Rettung,des heinlandes hervor und verweilt lange bei den
auBenpolitischen Verdiensten von Gustav Stresemann, der sein Werk ,,ge_—
stiitzt auf die Sozialdemokratie® [S. 549] 3etan hat und Anerkennung bei
solchen Politikern wie ,,de[lm% alte[n] Briand, deH_m] alte[n]bApponyl“ E 550]
gefunden hat. Er zitiert die lobenden Worte von Lord D 'Abernon und betont,
aR das Ergebnis der Politik Stresemanns ,,die friedliche Revision des Ver-
sailler Vertrages® [S. 552] war. Bevor er im vorletzten Absatz seiner Rede
die eigentliche Botschaft ausspricht, daf ,,der Eolmsche Platz des deutschen
Biirgetums heute an der Seite der Sozialdemokratie“®. 553] sei, weist er auf
den untrennbaren Zusammenhang von Innen- und AuRenpolitik hin: Je -
der AuBenpolitik, meine geehrten Zuhbrer, entspricht eine Innenpalitik,
die ihr organisches Zubehor darstellt, [..] [S. 953]. Das letzte Wort der Rede,
entsprechend dem Titel Deutsche Ansprache, lautet ,, Deutschland®, dessen Frie-
de in Thomas Manns Uberzeugung nur durch den Zusammenklang des ,,Frie-
dens nach auRen ,mit dem inneren Frieden® zu bewahren ist.

2.2 Argumente und Gegenargumente

Wie bereits darauf hingewiesen wurde, bewegt sich Thomas Manns Arqu-
mentation UberW|e?lend in zwei Denksystemen, das eine ist das normale,
traditionelle bargerliche Denken mit seinen anerkannten Werten, das an-
dere ist der KompromiR, den die Ausnahmesituation der gegebenen Zeit
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fordert. Dieser Gegensatz bestimmt die Satze und die Folge der Absatze.
Im Rahmen dieses Beitrages kdnnen nicht alle Antinomien der Rede auf-
gezdhlt werden, wir beschrénken uns nur auf die Behandlung der wichtig-
sten. Der schon zitierte erste Satz deutet einen solchen Gegensatz an, ndm-
lich den Widerspruch zwischen der Absicht, eine politische Rede zu halten,
und dem Anerkennen des Ar(iuments, daB sich der Schriftsteller mit der
Dichtung und nicht mit der Politik befassen soll. Durch eine fir seinen Stil
im allgemeinen charakteristische Litotes bekennt er sich zur.Auffassunlg,
daR die Kunst etwas Nutzlos-Schones, eine ,Vertiefung ins Ewig-Menschl

che® ist:

Ich bin kein Anhdnger des unerbittlich sozialen Aktivismus,
machte nicht mit diesem in der Kunst, im Nutzlos-Schénen ei-
nen individualistischen MiiRiggang erblicken, dessen Unzeit-
ge{n?sﬂhﬂgt]lhn fast der Kategorie des Verbrecherischen zuord-
net. [S.

Er betont die Verwandtschaft der Kunst mit dem Geiste, den er den ,Fiih-
rer des Menschen auch zum gesellschaftlich Besseren® [S. 534] nennt, aber
er stellt sich die Frage, ,,0b es sich lohne, ob es auch nur anstandig und ir-
gendwie vertrethar sei, unter den heutigen Umstanden nach Berlin zu kommen,
um ein Romankapitel vorzulesen/_{...?“ [S. 533, Hervorhebung durch F. Sz,
Er vertritt die Meinung, daR es Augenblicke gibt, ,wo der Kinstler von
innen her nichtweiterkann, weil unmittelbare Notgedanken des Lebens den
Kunstgedanken zuriickdréngen [...]* [S. 534] Dieses Versténdnis des Kiinst-
lertums istin Thomas Manns Werk nur scheinbar etwas Neues, es istjedoch
nur eine verdnderte Formulierung des Bekenntnisses, das Tonio Kroger in
seinem Briefan Lisaweta Iwanowna machte: ,,Denn wenn irgend etwas im-
stande ist, aus einem Literaten einen Dichter zu machen, so ist es diese mei-
ne Biirgerliebe zum Menschlichen, Lebendigen und Gewghnlichen.“101m
Textzusammenhang der Rede bekommt die zitierte Litotes eine weitere Um-
kehrung, denn Thomas Mann lehnt zwar den , Aktivismus®, eine mit dem
Expressionismus verwandte Richtung, ab, aber er hlt im gegebenen Au-
genblick die zeitentfernte Kunst ebenso fiir ein Verbrechen, wie die Aktivi-
sten. Diese Verbindung von Kunst und Verbrechen ,,in finsteren Zeiten*
kehrt in der Literatur des deutschen Exils einigejahre spater in der berihm-
ten Formulierung von Brechts Gedicht An die Nachgeborenen zuriick:

_ ~ Wassind das Zeiten, wo
Ein Gesprdch (iber Bdume fast ein Verbrechen ist
Weil es ein Schweigen iiber so viele Untaten einschlieft!

Eine zweite Antinomie ergibt sich in Thomas Manns Darstellung aus dem
Verhéltnis der Deutschen zur parlamentarischen Demokratie. Auf der ei-
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nen Seite scheint er, die Auffassung zu Ubernehmen, daB die westeuropdi-
sche Demokratie der deutschen Tradition fremd ist. Er formuliert allerdings
sehr vorsichtig, spricht im allgemeinen, so daR man nicht eindeutig sa%en
kann, daR er sich diese Meinung zu eigen gemacht hat. Sein Satz lautet fol-
gendermafen:

Eskommen tiefe, wenn auch unbestimmte und ratlose Zwei-
felinnerpolitischer Arthinzu, Zweifel also daran, ob die im west-
europdischen Stil parlamentarische Verfassun%, die Deutsch-
land nach dem Zusammenbruch des feudalen Systems als das
gewissermaBen historisch Bereﬂhegen_de (ibernahm, seinem We-
sen vollstdndig angemessen ist, ob sie seine politische Sittlich-
'f§'t5§$fht in gewissem Grade und Sinne entstellt und schadigt.

Aufder anderen Seite stellt er fest,

daB die bisher unternommenen Versuche, den demokrati-
schen Parlamentarismus zu Gberwinden, [..] der Natur des deut-
schen Volkes noch viel blutsfremder sind als das, vv_ogegen ZU
gég]em Teile seine Geste vom 14, September sich richtete. [S.

Im ausgelassenen Teil des Satzes deutet er an, an was fiir Versuche er denkt:
Das sind der italienische Faschismus Mussolinis und die Diktatur des Pro-
letariats in der Sowjetunion. In beiden Fallen vermeidet er die konkrete Benen-
nung und verwendet nur eine Umschreibung (,die Diktatur einer Klasse
und ,die des demokratisch erzeugten casarischen Abenteurers®), wie auch
der SchluR des Satzes im Gbertragenen Sinn zu verstehen ist. Da spricht er
auf eine indirekte Weise aus, daf die hohe Stimmenanzahl (6,4 Millionen
Stimment1), die die Nazis bei den Wahlen erhielten, eine Ablehnung der
Demokratie bei breiten Volksschichten bedeutet. Diese H_éufunr? derUm-
schrelbunten durchzieht den Stil der ganzen Rede und zeigt, dalS der Red-
ner kein Berufspolitiker ist. Jener wirde eindeutig fir seine Uberzeugung
wetr)betn,twahrend die Deutsche Ansprache Mdglichkeiten fir Mifverstandnis-
Se bietet.

Die zeit?eno'ssis,che deutsche Presse nutzte diese Moglichkeiten aus. Detlev Clause-
witz enfstellte in seinem Bericht in der Deutschen Allgemeinen Zeitung die Kritik
Thomas Manns zum Beispiel folgendermalien:

Dann sprach er von den naturreligisen, orgiastischen, radikal
humanitétsteindlichen Bestandteilen de$ Neunationalismus. Und hier
offenbart sich die eigentliche dialektische Schwache des Redners,
Es gendigt ndmlich nicht, daR man die Begeisterung Ekstase und
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den Rausch Orgiasmus nennt, Das ndmljch sieht so aus, als ob es
Bezeichnungen waren. Es sind aber Urteile, weil Worte wie Eksta-
se und Orgiasmus |mBI_!C|te die Ablehnung schon enthalte. Damit
kann man"wohl gute Blirger tAuschen, aber der Sache tut man da-
mit gar nichts an. Das ﬂerade Wa eins der Merkmale des Schlag-
worfes und der eigentlichen Wurzel seiner Schwindelhaftigkei
dak es Bezeichnung scheint und Urteil ist, Ich bin tberzeugt daf
der Redner diese Tauschung selbst nicht bemerkt hat.12

Der Thomas Mannsche Text ist trotz seines klaren Aufbaus eher ein Essay als
eine echte Rede. Peter de Mendelssohn wird wohl recht gehabt haben, wenn
er berichtet:  Die Rede war zu lang, zu lang; sie war gedanklich und sprachlich
anspruchsvoll, zu anspruchsvoll; Selbst wenn man Sie ungestért hatte horen

konnen, ware sie (ber die Kopfe der meisten Willigen hinweggegangen.” 13

Das zwiespaltige Verhaltnis der Deutschen zum Parlamentarismus konnte
nach Thomas Mann nur dadurch geldst werden, wenn es dem Deutschtum
geldnge, ,aus seiner eigensten Natur in politicis etwas Neues und Originales
zu erfinden®. Das hier vorsichtig geduBerte MiRtrauen der Demokratie ge-
%enuber ist aber nicht mehr der politische Konservativismus des Autors der
etrachtungen eines Unpolitischen, sondern eine Folgerung aus der Geschichte der
Weimarer Republik, insbesondere aus den Ereignissen desJahres 1930.
Diese fihren uns zur dritten Antinomie, der die Deutsche Ansprache die
grofgte Aufmerksamkeit widmet, zum Gegensatz_ zwischen Birgertum und
ozialdemokratie. In diesem abschliefenden Teil steht die innenpolitische
Botschaft der Rede, und da der Redner selbst der Uberzeu%undg ist, daR
dieser nur ein Scheingegensatz ist, wird er konkreter und spricht die bereits
zitierte SchluBfolgerung, offen aus. Thomas Mann wies bereits zweidahre
friher in seinem im April 1928 in den PreuRischenJahrbiichern vergffentlich-
ten Aufsatz Kultur und. Sozialismus zuriick, dad man dem Sozialismus Kultur-
feindlichkeit zuschreibt. In seiner Rede am 17. Oktober 1930 bringt er poli-
tische Beispiele fiir die Verdienste der Sozialdemokratie um Deutschland.
Zur Vorﬁesch_lchte der Rede gehdrtauch, daR die groRe Koalition, die nach
den Wahlen im Mai 1928 unter der Kanzlerschaft des SPD-Politikers Her-
mann Miller gebildet worden war, Ende Médrz 1930 zerbrach, und zwar an
der Weigerung des Zentrums und der Deutschen Volkspartei, der Erhohung
der Arbeitslosenversicherungssatze zuzustimmen, obwohl diese wegen des
sprunghaften Anwachsens der Arbeitslosigkeit (mehr als 3 Millionen Ar-
beitslose im Jahr 193014) nqtv_vendlﬂ_gewesen ware. Nach der Abdankung
Millers be.auftra%te Reichsprasident Hindenburg den Zentrumspolitiker Hein-
rich Brining aufgrund des Notverordnungsparagraphen eine Présidialre-
g!erun_? ohne Reichstagsmehrheit zu hilden, aus der die Sozialdemokraten,
ie mit ihren 153 Mandaten die starkste Fraktion bildeten, véllig ausge-
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schlossen blieben. Durch diese Ausscha[tung_des Parlaments geriet die De-
mokLane in Gefahr. Dagegen richtete sich die Botschaft der Deutschen An-
sprache.

2.3 Die ,,geistigen Quellen® [S. 540] des Nationalsozialismus

Wenn er das Vordringen des Nationalsozialismus zu erklaren sucht, wid-
met Thomas Mann die gréRte Aufmerksamkeit den geistigen Prozessen seit
derJahrhundertwende. Er gehtvon ,dem wirtschaftlichen Niedergang der
Mittelklasse® aus. Was er konkret darunter versteht, das kann man nur ah-
nen, wenn man an den Roman Buddenbrooks denkt, der im Verfall einer Fa-
milie den eher psychischen als wirtschaftlichen Untergang des klassisch i-
beralen Birgertums darstelltel5. Er verbindet diesen Niedergang mit der
2Empfindung einer Zeitenwende®, Da hier die Formulierung von besonde-
rer Bedeutung ist, muR man die Passage wértlich zitieren:

Mit dem wirtschaftlichen Niedergang der Mittelklasse ver-
band sich eine Empfindung, die ihm als intellektuelle Prophe-
tie und Zeitkritik vorangegangen war: die Empfindung einer
Zeitenwende, welche das Ende der von der Franzdsischen Re-
volution datierenden birgerlichen Epoche und ihrer [deenwelt
ankindigte. Eine Neue Seelenlage der Menschheit, die mit der
birgerlichen und ihren Prmz_lp|en: Freiheit, Gerechtigkeit, Bil-
dung, Optimismus, Fortschrit sgilaube, nichts mehr zu schaffen
haben sollte, wurde proklamiert [..] [S. 540]

Thomas Mann befindet sich hier in einer schwierigen Lage, die mit dem
sozial kaum bestimmbaren Begriff Mittelklasse ge_lds_t\_/vw . Auf der einen
Seite bedeuten fir ihn die aufgezahlten liberalen Prinzipien, inbegriffen auch
Optimismusund Fortschrittsglaube, das burgerllche_D_enken, bei dem erbehar-
ren muR, weil er darin den Schutz vor Barbarei sieht. Er selbst nennt sich
einen Sohn des Biirgertums und will mit seiner Rede an das Blrgertum
appellieren; so kann er der Auffassung, daR das biirgerliche Zeitalter zu
nde ist, nicht zustimmen. Auf der anderen Seite hat er selbst g{;zelgt, wie
der Verfall bei der Gestalt des Thomas Buddenbrook mit dem erlust des
Optimismus und Fortschrittsgalubens verbunden war oder wie der biirgerli-
che Schriftsteller Gustav Aschenbach den dionysischen Verlockungen unter-
Isag.I Ir|1 der Fortsetzung des Satzes charakterisiert er die proklamierte neue
eelenlage:

[..] und driickte sich kiinstlerisch im expressionistischen Seelen-
schrel, Rhllosophllsc.h als Abkehr vom Vernunftglauben, von der
zugleich mechanistischen und ideologischen Weltanschauung
abgelaufenerJahrzehnte aus, als ein irrationalistischer, den Lebens-

210



begriffin den Mittelpunkt des Denkens stellender Riickschlag,
der die allein lebenspendenden Kréfte des UnbewuRBten, Dyna-
mischen, Dunkelschopferischen auf den Schild hob, den Geist,
unter dem man schlechthin das Intellektuelle verstand, als lebens-
marderisch verpénte und Pegen ihn das Seelendunkel, das Mit-
terlich-Chtonische, die heilig gebarerische Unterwelt, als L ebens-
wahrheit feierte. [S. 540]

Da der Liberalismus als Ideologie des Biirgertums aus dem Vernunftﬁlauben
derlAukaa_rungierwuchs, und der neue Feind, die nationalsozialistische Ideo-
logie, an die Stelle der Vernunft Blut und Boden riickte, ist es logisch, daB
der B_Urﬁer Thomas Mann alles fiir geféhrlich halten muRte, was irratio-
nalistisch, vernunftfeindlich war. Im weiteren verbindet er die aufgezhlten
irrationalistischen Theorien mit dem Neo-Nationalismus, den die Nazis ver-
kiindeten, und stellt diesen dem liberalen Nationalismus des 19.Jahrhun-

derts gegendiber:

~Von dieser Naturreligiositét, die inrem Wesen nach zum Or-
giastischen, zur bacchischen Ausschweifung neigt, ist viel ein-
%egangen in den Neo-Nationalismus unserer Tage, der eine neue

tufe gegen den bUrrqerIlchen, durch stark kosmopolitische und
humanitdre Einschlage doch ganz anders aus?ewogenen Na-
tionalismus des neunzehntenJahrhunderts darstellt. Er unterschei-
det sich von diesem eben durch seinen orgiastisch naturkultischen,
radikal humanitétsfeindlichen, rauschhaft dynamistischen, un-
bedingt ausgelassenen Charakter. [S. 540-541.]

Hier sind Begriffe wie orgiastisch tatsachlich Urteile. Detlev Clausewitz woll-
te sie wahrscheinlich nicht richtig verstehen, weil er dann die ganze Logik
hatte annehmen mussen, und das wollte er nicht, wie auch Thomas Mann
selbst in seiner Formulierung Uber gewisse Probleme hinwegschreitet. Das
Attribut rauschhaft dynamistisch ist eigenwillig, er vermeidet das Wort diony-
sisch, er spricht ber dynamistisch und bacchisch, damit er seinen geliebten
Nietzsche in diesen ProzeR des Vordringens des Irrationalismus nicht ver-
wickelt. ZweiJahre friher, im Aufsatz Kultur und Sozialismus war er noch
nicht so vqrsmhhg. Dorterklérte er die Unzuldnglichkeit der deutschen Gei-
Stl?kelt mit dem Fehlen der gesellschaftlich-sozialistischen Idee, und stellte
fest: ,Sie fehlte bei Nietzsche, sie fehlt folglich heute bei Stefan George, f..].“16
Dreizehnjahre spater, als er mit der Niederschrift des Doktor Faustusbegon-
nen hat, scheute er sich nicht, Adrian Leverkiihn, der Gestalt, dessen Le-
ben und Kunst den Irrweg des deutschen Kinstlers zu veranschaulichen
hatte, biographische Zige von Friedrich Nietzsche zugeben. In seiner Rede 1930
wollte er aber das deutsche Birgertum zum Bindnis mit der Sozialdemo-
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kratie mobilisieren und vor dem Nationalsozialismus warnen, deshalb durf-
te er einerseits nicht alle Idole stirzen, und Nietzsche gehérte auch fir Tho-
mas Mann zu den GréRen deutscher Geistigkeit, andererseits mufte er die
nationalsozialistische Ideologie mit den moglichst abschreckendsten Attri-
buten versehen. DaR er aber diesen Irrationalismus der deutschen f?elstlgen
Entwicklung verantwortlich fiir den Nationalsozialismus hélt, fhrt erim
nachsten Absatz noch einmal aus:

Vielleicht scheint es Ihnen kihn, meine geehrten Zuhdrer,
den radikalen Nationalismus von heute mit solchen Ideen einer
romantisierenden Phl|03(§)hle in Zusammenhang zu bringen,
und doch ist ein solcher Zusammenhang da und will erkannt
sein von dem, dem es um Verstehen und Einsicht in den Zu-
sammenhang der Dinge zu tun ist. Es findet sich mehr zusam-
men, um die politische Bewegung, von der wir sprechen, die
nationalsozialistische, vom Gelsthen_her 2u starken. Dazu ge-
hort eine gewisse Philologen-ldeologie, Germanisten-Roman-
tik und _I\Iordgila_ublgkelt aus akademisch-professoraler Sphare,
die in einem ldiom von r_nx/stlschem Biedersinn und verstiege-
ner Abgeschmacktheit mit Vokabeln wie rassisch, volkisch, hel-
disch auf die Deutschen von 1930 einredet und der_Bewe?ung
eln_]nglredlens von verschwérmter Bildungsbarbarei hinzufigt
gefahrlicher und weltentfremdender als die Weltfremdheit un
politische Romantik, die uns in den Krieg gefihrt haben. [S. 541]

Dags war die Diagnose der geistigen Krankheit der Deutschen, die massen-
weise die Nationalsozialisten wahlten. Im weiteren weist der Redngr dar-
auf hin, daf die ganze Welt ahnliche Krankheitssymptome aufweist, wie
,die abenteuerliche Entwicklung der Technik*, ,L&rm und Sensation des
Sportrekordes”, ,Abhandenkommen von sittigenden und strengen Begrif-
fen wie Kultur, Geist, Kunst, [dee* ,,Losbandlgkelt der Instinkte, Emanzi-
pation der Roheit, Diktatur der Gewalt* [S. 542].

3. Der Nachhall der Rede

Uber eine direkte, philologisch exakt nachweishare Wirkung der Deutschen
Ansprache kann man kaum sprechen. Als Thomas Mann im Herbst 1930 die
Rede hielt und im Druck erscheinen lieR, war die politische Situation so
zu%es itzt, daR keines der politischen Lager Komgrﬂom_ﬂ&bereltschaft zeig-
te.Jede Partei befand sich in der Illusion, die Verhaltnisse nach den eige-
nen Vorstellungen beeinflussen zu kénnen. AuBerdem machte die Rede
keinen eindeutigen politischen Vorschlag, sie enthielt keinen konkreten Hin-
weis darauf, auf welche Weise das deutsche Biirgertum an der Seite der
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Sozialdemokratie stehen konnte. Thomas Mann Bladi_erte wahrscheinlich
fir die Wiederherstellung der groRen Koalition, a er3|ewarendgult|(12er-
fallen. So verhallte die Rede trotz der ziemlich hohen Auflagenzahl der
vergffentlichten Broschire in einem [uftleeren Raum.

Heute im Abstand von fast siebzigdahren muB man aber anerkennen,
dal diese Rede Thomas Manns der erste Versuch eines deutschen Schrift-
stellers war, die geistigen Quellen des Nationalsozialismus mgroﬂeren gel-
stesgeschichtlichien Zusammenhangen aufzuzeigen und der faschistischen
Geschlchtsfalschung eine andere deutsche Tradition gegenber zu stellen.
Dieser Versuch fand kurz nach der nationalsozialistischen Machtiibernah-
me in Deutschland eine Fortsetzung im antifaschistischen Exil, in erster
Linie in den Schriften von Georg Lukécs. ,

Mit der Ian?en und komplizierten Beziehung zwischen Lukacs und Tho-
mas Mann befassen sich bereits mehrere Veroffentlichungen, sogar auch
Buch_er.l?FrlthJofT_raﬁp schrieb unter dem Titel ThomasMann und sein Werk
im Spiegel der marxistischen Literaturkritik desExils eine umfangreiche Studie, 18
in der er hauptsdchlich die Schriften von_Lukdcs vorstellt und wertet, Fir
die friiheste AuBerung von Lukdcs dber Thomas Mann nach 1933 halt er
eine dem Band Leiden und GroRe der Meister %ewldme_te Kritik. Sie ist unter
dem Titel ThomasMann (ber das literarische Erbe im Mai 1936 in der Moskau-
er Exilzeitschrift Internationale Literatur erschienen. Er bringt die Kritik mit
dem VII. Weltkongref der Komintern (25.Juli bis 20. August 1935), ,,auf
dem die Volksfrontpolitik als offizielle Parteilinie eingeleitet wird“ 19in Ver-
bindung und macht die ungerechte SchluRfolgerung: ,Es bestand also poli-
tisch kein Risiko mehr, sich fir Thomas Mann einzusetzen.“20 In der Wirk-
lichkeit sieht es so aus, dal Lukacs im Sommer 1933, nachdem er wieder in
Moskau angekommen war, im Laufe kiirzester Zeit drei umfangreiche und
wichtige Werke (Wie ist diefaschistische Philosophie in Deutschland entstanden,
Grand Hotel ,Abgrund®; ,,GréRe und Verfall* des Expressionismus) schrieb, in
denen er die Ansdtze der Deutschen Ansprache von Thomas Mann aufgriff
und daraufeine marxistische Theorie (iber die Vorgeschichte des National-
sozialismus aufbaute. Von diesen drei Werken wurde damals nur der letz-
te, der Expressionismus-Aufsatz, publiziert, auf Russisch noch 1933, in der
zweiten Nummer der Zeitschrift Literaturny Kritik, auf Deutsch 1934 in der er-
sten Nummer der Internationalen Literatur. In Kenntnis dessen, was tber die
Verhéltnisse in den dreifigerJahren der Sowjetunion Stalins Uberliefert ist,
gab es elgentllch keinen Unterschied in Bezug auf Tapferkeit zwischen ei-
nem publizierten oder nicht publizierten Aufsatz.

In keinem der drei Werke beruft sich Lukdcs auf Thomas Mann. Und
das ist auch verstandlich, da die Deutsche Ansprache keine philosophisch sy-
stematische Studie war und sie manche Feststellungen enthielt, die Lukécs
nicht teilen konnte, aber der Grundgedanke, daf die faschistische Ideolo-
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%Ie aus der irrationalistischen, insbesodere der Lebensphilosophie der wil-

elminischen Zeit kommt, ist derselbe. Der ausfihrlichen Darstellun? die-
ses Prozesses widmet Lukacs zweiJahrzehnte seines Lebens und Schaffens,
bis in die finfzigerJahre hinein, bis zum Erscheinen der Buches Die Zerstt-
rung der Vernunit. Auch die Selbstverteidigung von Lukécs im Vorwort des
Werkes Wie ist diefaschistische Phlloso%ne in Deutschland entstanden lautet ganz
ahnlich wie die von Thomas Mann:

Selbstverstandlich wird eine solche Kritik der Philosophie
der Gegenwart von vielen als ‘allzu summarisch’, allzu ‘gleich-
macherisch’ aufgefasst werden. Und wir wiederholen: wir fin-
den es verstandlich, wenn ehrliche Intellektuelle sich gegen den
blossen Gedanken einer derartigen ideologischen Verwandt-
schaft mit dem Nationalsozialismus verzweifelt wehren.22

Lukacs beruft sich zwar auf eigene Erfahrungen, aber die Namen, die er
aufznlt, konnten auch bei Thomas Mann stehen. Stefan George wird bei
Thomas Mann sogar benannt, in dem zitierten Satz des Aufsatzes Kultur und
Sozialismus. Lukécs schrieb folgendes:

Dieses Buch ist, bald nach der Machtergreifung Hitlers, nach
meiner nqtgedrungenen Emigration in wenigen Wochen nie-
dergeschrieben worden. Ich kann aber zugleich ohne groBe Uber-
treibung sagen: dieses Buch entsteht seit (ber finfundzwanzig
Jahren. Als Schiler Simmels und Diltheys, als Freund Max We-
bers und Emil Lasks, als begeisterter Leser Stefan Georges und Rilkes
Pabb'[GZéCh die ganze hier geschilderte Entwicklung selbst miter-
ebt.

Am interessantesten sind die Entsprechungen im Expressionismus-Aufsatz.
Thomas Mann selbst nennt zwar den Expressionismus nur einmal, indem
er den kiinstlerischen Ausdruck der neuen Seelenlage im expressionistischen
Seelenschrei bezeichnet. Lukécs verbindet Kunst und Philosophie miteinan-
der, und (bertrdgt die weltanschaulichen Grundlagen der irrationalistischen
Philosophie auf den Expressionismus. So hat seine Schrift ,Grofe und Ver-
fall*“des Expressionismus in mancher Hinsicht den Charakter einer Beispiel-
sammlung zu der Thomas Mannschen These. Lukécs beginnt seinen Auf-
satz mit einem Hinweis auf eine Rede, die Wilhelm Worringer im Oktober
1920 gehalten und im Band Kinstlerische Zeitfragen (Minchen, 1921) verof-
fentlicht hat, Er zitiert von Worringer: ,, Aber gerade weil die Legitimation
des Expressionismus nicht im Rationalen liegt, sondern im Vitalen, stehen
wir heute vor seiner Krise...Vital hat er ausgespielt, nicht rational. Und dar-
um ist der Fall hoffnungslos.“24 Im ersten Teil der Studie behandelt Lukécs
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die Philosophie der Vorkriegszeit, in erster Linie die Geistes%eschichte, die
,Subjektiv-idealistische und agnostizistische Grundlagen25hatte, und fallt
das Urteil: ,,Diese Entwicklung zum mystischen Irrationalismus, zur ‘Le-
bensphilosophie’, zur inhaltlich erfiillten“Weltanschauung” hat dementspre-
chend ein Doppelgesicht. Einerseits entsteht eine standig entschiedenere
Apologetik des imperialistischen Kapitalismus, andererseits kleidete sich
die Apologetik in die Form einer Kritik der Gegenwart._“ZG_Dw erste Fest-
steIIun? Uber die ,,Apologetik des imperialistischen Kapitalismus® hat ihre
Wurzel sicher in der Theorie Stalins iber die Verscharfung des Klassen-
kampfes und schiehtjeder Ideologie, die der jeweiligen Auffassung der kom-
munistischen Partei nicht entspricht, eine bewuRte Absicht der Unterstit-
zung des Imperialismus zu, aber die zweite, Uber die Kritik der Gegenwart,
bezieht sich auf dieselbe Bestrebung, die Thomas Mann als gefahrliche Anti-
burEerllch_kel_t ablehnte. Seine Ausfihrungen tber die Schopferische Methode
des Expressionismus27 faRt Lukécs auf folgende, an Thomas Manns Rede erin-
nernde, Weise zusammen:

Der ExEressmmsmus_als schriftstellerische Ausdrucksform
des entwickelten Imperialismus beruht aufeiner irrationalistisch-
mythologischen Grundlage; seine schdpferische Methode geht
in die Richtung des pathetisch-leeren, deklamatorischen Mani-
festes, der Proklamierung [S. 182] eines Scheinaktivismus. Er
hat also eme_?anze Reihe von wesentlichen Ziigen, die die fa-
schistische Literaturtheorie, ohne ihnen oder sich selber einen
Zwang anzutun, annehmen konnte.28

Der Expressionismus-Aufsatz von Lukacs fand nach seinem Erscheinen kei-
ne so schroffe Ablehnung wie spéter, nach der Wiederentdeckung und Re-
hab|I|t|erungi der Richtung in den Sechzqerjahren. Klaus Mann nennt ihn
zum Beispiel in seinem Tagebuch am 9.Juni 1934: ,Interessanter Aufsatz
von Georg Lukacs: ‘Grosse und Verfall des Expressionismus’ (Int. Lit.)“.29
Erfindet den Aufsatz so ,interessant”, daB er gleich im Sommer 1934 unter
dem Titel 1919 Der literarische Expressionismus einen Ge?enaufsatz schreibt,
der allerdings erst postum veroffentlicht wird. Er nennt darin Lukdcs ,,un-
?eheuer intelligent™, erkenntan, daR seine Methode exaktist, und daf ,vie-
e der Resultate, zu denen er kommt, iberzeugen® 30 aber er preist die Be-
gelsterungi der damali enJugend S, 163] und schreibt ihr ,den echten Atem
es Revo utlonaren“TS. 170] zu. Einige seiner Einwénde scheinen sich je-
doch nichtnur gegen Lukécs sondern auch gegen %ewwse Formulierungen
der Deutschen Ansprache seines Vaters zu richten. Thomas Man sprach (iber
einen irrationalistischen RUc_ksch_IaE, der den Geist als lebensmorderisch
verponte, Klaus Mann vertedigt die Expressionisten mit folgenden Worten:
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Die Haltung der Begeisterten war eine zugleich trunkene und
verninftige. Vernunftund Trunkenheit schloRen einander nicht
aus. Es war damals nicht Mode, den Geist als das Lebensfeindliche,
als das Lebensstdrende zu deuten und ein andres Prinzip gegen ihn
auszuspielen, etwa den ,Irrationalismus*, der angeblich allein
mit den Tiefen verbindet. Vielmehr wurde das irrationale, das
ekstatische Erlebnis mit der legitimsten Selbstverstandlichkeit
einbezogen in das Erlebnis der Geistglaubigkeit, der Begeiste-
rung. [g] Die Ekstase der Expressionisten war die eines Hu-
manismus, der ins Kosmische explodiert. Man haRte den Krieg.[...]
Der Nationalismus muBte Gberwunden werden; fir die Begei-
Is:tegte]n gab esihn schon nicht mehr. [S. 169, Kursivierung von

Sz

Der andere Gedanke, dessen Keime hereits in der Deutschen Ansprache zu
finden waren, ist die Notwendigkeit, die positiven Traditionen der deut-
schen Entwicklung zu bestimmen, die Frage ,Was ist deutsch*zu beantwor-
ten. In der Rede im Oktober 1930 konnte Thomas Mann, wie daraufhmgqe
wiesen wurde, noch wemg dartiber sagen. Die zuerst am 25. Februar 1932
in Bern gehaltene und 1935 in den Band Leiden und GréRe der Meister aufge
nommene Rede Goethe als RePrasentant des brgerlichen Zeitalters gln% In dle-
ser Hinsicht weiter. Nicht zufdllig befaft sich Lukécs’ im Mai 1936 in der
Internationalen Literatur erschiene Kritik des Bandes mit diesem Essay am
ausfihrlichsten. Gleich der Titel3L verbindet Thomas Mann mit dem Pro-
blem des Erbes, und der erste Satz verbindet diese Frage mit dem antifa-
schistischen Kampf: ,Der Kampfum das Erbe ist eine der wichtigsten ideo-
|logischen Auf_?aben des Antifaschismus in Deutschland.” Lukécs nennt Thomas
Manns Aufsétze ,antifaschistisch® und stellt fest:

~Thomas Manns Grundlinie ist auch in diesem Buch die Ver-
teldlgung des Humanismus gegen die Barbarei. [..] Thomas Mann
macht den herrschenden faschistischen Strémungen, die das Drit-
te Reich zu einem nicht mehr birgerlichen Zeitalter umligt, [..]
keinerlei Konzessionen. Er leitet inshesondere den Humanis-
mus Goethes aus seinem hirgerlichen Sein, aus seiner birger-
lichen Lebensfihrung und Weltanschauung ab. [S. 57, Hervor-
hebungv. G.L]

Fritihof Trapp vertritt in seiner bereits zietierten Studie die Meinung, daB
Thomas Manns Einbeziehung in die Volksfrontpolitik zuerstinjohannes R.
Bechers an die Internationale Vereinigung revolutiondrer Schrlftstellerge-
richtetem Bericht (iber eine Reise nach Prag, Zirich und Paris erwéhnt wurde.
Trapp bringt auch einen Ausschnitt aus dem Bericht und figt hinzu:
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Hier taucht erstmals der fiir die kommunistische Thomas-
Mann-RezePtlon so wichtige Begriff des ‘Erbes’auf. Becher ver-
steht darunter das zu dieser Zeit in der Sowjetunion intensiv
diskutierte Problem der positiven Beurteilung des ‘nationalen
Erbes’ fiir die Konstituierung der sozialistischen Gegenwartsli-
teratur. Dieses Thema war auf dem 1 AllunionskongreR der
Sowjetschriftsteller, auf den Becher anspielt, an zentraler Stel-
le diskutiert worden.32

Lukdcs verbindet aber die Frage des Erbes mit Thomas Mann und seinem
Goethe-Bild. Er sieht dessen hereits zitierte positive Seiten, krtisiert aber,
daf darin das kulturelle Erbe auf die ,Innerlichkeit* beschrénkt wird. Zu-
letzt kommt er zu der Feststellung: ,Er [Thomas Mann - F. Sz.&_meht auf
weltanschaulichem und schdpferischem Gebiet viel langsamer die Konse-
quenzen der neuen Weltlage als politisch.“33

Hans RudolfVaget, der der Beziehung von Thomas Mann zu Georg Lu-
kdcs eine aufschlufreiche Studie widmete, erkldrt die Kihle, mit der der
deutsche Dichter den Anndherungen des beriihmten Philosophen begegne-
te, mit folgender Argumentation:

Aus der Sicht Thomas Manns und im Hinblick auf die hier
sehr relevante Frage des modernen Romans erscheinen die Griin-
de fir diese Verweigerung nicht so dunkel, wie Lukécs sie emp-
finden muBte. Die von ihm vorgenommene Verkirzung des Tho-
mas Mannschen Werkes um das kiinstlerische Erbe Nietzsches
und Wagners sowie die von ihm betriebene Isolierung Thomas
Manns von dem Hauptstrom des modernen europdischen Ro-
mans waren Griinde genug, den gliicklos geliebten ritischen
Realisten’ zu einer ‘unresponsiven Haltung’ zu bestimmen.34

In Betracht dessen, daf einige Gedanken, die Thomas Mann in seiner Deut-
schen Ansprache gedufert hat, von Georg Lukdcs exakt ausgearbeitet und
weitergefiihrtworden sind, kann man die Sache auch umkehren und anneh-
men, dal der deutsche Dichter in den antifaschistischen Schriften von Ge-
org Lukdcs seine eigenen Gedanken erkannt und die Unheimlichkeit die-
ser Logik gefthlt hat. Sein Sohn Klaus hat das jedenfalls bemerkt: ,Kritiker,
die einen so unerschitterlich festen Standpunkt haben wie der ungeheuer
intelligente Lukdcs, ne|?_en zu Verallgemeinerungen, die fast Ungerechtig-
keiten sind.“35 Die Realismus-Theorie, die Lukécs in den dreifigerjahren
parallel zu seinen Schriften gegen die irratignalistische Philosophie heraus-
arbeitete, enterach auf dem Gebiet der Asth_ehkLQner ﬁhllosophlschen
Forderung nach dem Rationalismus, dessen antifaschistischen Charakter er
eben unter dem Einfluf von Thomas Manns Rede erkannt hat,
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Laszlo Tarndi

Romantisches und Sentimentales im Kontext
eines merkwdirdigen Schiller-Liedes aus den
hochklassischenJahren

Ob ein Dichter von seinen Zeitgenossen gelesen wird, ob eine Erzéhlung
oder ein Gedicht die vom Autor ersehnte Breitenwirkung in der Bevélke-
rung findet, hangt gewiR von recht vielen Umstanden ab. Mdglicherweise
fallen dabel am wenigsten jene &sthetisch-poetischen Innovationen ins Ge-
wicht, die, aus welchen Grinden auch immer, erst von der Nachwelt er-
kannt, Autor und Werk fir die Dauer zu literaturhistorisch reprasentativen
Phanomenen stempeln. . _

Bei dem Erfolg_emes Gedichtes konnte schon immer die Tatsache, ob es
2B. in einem medienwirksamen Periodikum erschien, in wesentlich hghe-
rem MaRe als dleéewelll e poetische Leistung mitgewirkt haben. Um so mehr
war dies um 1800 der Fall, als die Medienlandschaft - bei weitem nicht so
aufgefdchert wie heute - noch nahezu auschlieBlich von einigen periodisch
erscheinenden Blattern und Almanachen besetztwar und auch die lesekundigen
Biirger gleichzeitig viel offener fiir belletristische Lektiren, sogar fiir Ge-
dichte, waren als etwa hundertjahre davor oder anderthalb Jahrhunderte
danach. Ausschlaggebend fur die Aufnahme eines Liedes war dabei um
1800 recht oft, ob es gleichzeitig oder ganz unabhangig davon auch von ei-
nem Komponisten vertont wurde, besonders wenn dieser den musikalischen
Modegeschmack seiner Zeit mitzutragen verstand. o .

In den erstenjahren des neunzehntenjahrhunderts in der Leipziger Zei-
tungfiir die elegante Welt erschienen zu sein, versprach einem jeden Dichter
beste Aufnahmechancen bei den weitesten Kreisen des Stadtbirgertums im
ganzen deutschsprachigen Mitteleuropa. Durch diese von Siebenhiirgen

is Frankreich gelesene Z_EI'[UH% war zumindest die guantitative Ausstrah-
|lung eines jeden Autors vielfach groBer als durch irgendeinen meist ledig-
lich fiir eine bestimmte Region, manchmal auch nur fir einen elitdren Le-
serkreis geschaffenen Almanach bzw. durch ein damals langst tberholtes
Organ wie z.B. den Neuen Teutschen Merkur, der in den hochklassischenJah-
ren kaum noch Adressaten fand, Welche Bedeutun%b.el der Breitenwirkung
eines Gedichtes auBerdem um 1800 seiner Vertontheit zukam, bestétigt u.a.
Goethe in seinem Briefan Schiller vom 29. Mérz 1802, in dem er dazu fol-
genden beachtenswerten Hinweis gah:
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Zelter hat sehr lebhafte Eindriicke zuriickgelassen. Man hort
Uberall seine Melodieen und wir haben ihm zu danken daf un-
sere Lieder und Balladen von den Toden erweckt worden.1

Das Schiller-Lied Im Garten erschien mit Noten in der Musikbllatt-BeiIag.e
Nr. 4. des am 20. April 1802 veroffentlichten 47. Heftes der Zeitungfiir die
elegante Welt. Als Komponist wurde darin Zelter angeqeb_en. Bemerkenswert
ist es schon deswegen, weil es dieses Schiller-Gedicht mit diesem Titel, die-
ser Strophenanordnung, ja mit diesen freien Stropheneinschiiben - wenigstens
nach den gangigen Schiller-Ausgaben —gar nicht gibt. Dabei dirfte es sei-
nerzeit von einem wesentlich breiteren Publikum aufgenommen worden
sein als Die Erwartung'2und Das Geheimniss,3 deren kompilierte Variante es
im Grunde genommen ist, _ _ _

Bereits Goedeke und Kiirschnerd tradierten der Schiller-Literatur den
Gedanken von einer mehr oder weniger geschlossen romantischen Grup-
pe der Schiller-Lyrik vor derJahrhundertwende mit zum Teil nachweisha-
rer Mittelalter-Otientierung.5 Sicher kdnnen auBer den seit Goedeke und
Kirschner wiederholt genannten Gedichten wie Das Geheimniss, Die Erwar-
tung, Ele%le. An Emma und BegegnungdMch. manche andere dieser Grque ZU-
geordnet werden. So ddrften auch Balladen wie Der Kampfmit dem Drachen
und Ritter Toggenburg und aus den letzten Gedichten z.B. Der Pilger gewiR
nicht nur wegen deren Mittelalter-Thematik als Belege fiir die zunehmen-
de Offenheit des Dichters fir Romantisches interpretiert werden. Romanti-
sche Divergenzen von einem ,klassisch® abgesteckten belletristischen Pro-
%ramm, wie dieses wenigstens vom Sommer 1794 im Rahmen der Anfénge
der intensiven Zusammenarbeit mit Goethe hatte anlaufen sollen, werden
in Schillers Kunstpraxis um und vor allem nach 1800 ganz selbstversténd-
lich, als sich intertextuelle Beziehungen sowie gehalts- und formtypologische
Parallelititen zwischen den %oetlschen Leistungen Schillers und den ver-
schiedensten romantischen Zeitgenossen immer deutlicher abzeichnen.6
Die Begriffe ,Romantik® und ,romantisch” sollen dabei diesmal so breit
wie mgglich aufgefaRt werden, ohne Riicksicht auf deren individuelle oder
Zeit- hzw. gruppenbedete Unterschiede. Mit ihnen sollen allerdings die
LKlassizistischen bzw. ,klassischen® Innovationsversuche und noch mehr
die bereits anachronistisch gewordenen spataufklarerischen Tendenzen aus-
?eklammertwerden. Dage%en sollen hier diese Begriffe ausnahmsweise samt-
Tiche moderne Experimente vor und nach 1800 einschliefen, mit denen der
jeweilige Kinstler des Wortes das neue Erlebnis von SFannun en zwischen
der plotzlich starker als je zuvor"betremfTenTten Wirklir.hkeitTind Hes ver-
fremdeten Dichtersubjekts zu reflektieren beabsichtigte. Letzteres iberschritt
namlich auf der Suche nach einer angemessenen Antwort - bewuRt oder
unbewuRt und mehr oder weniger unabhéngig von seinem persénlichen
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Standort - die friiher vorausgesetzten Grenzen zwischen ,Ideal* und , Le-
ben®, Man fand ja bei den fieberhaften Veranderungen der Welt zwischen
der Ersturm_ungbde( Bastille und dem Staatsstreich des 18. Brumaire, ob-
wohl man sich bereits alle Paradigmen desJahrhunderts angeeignet hatte
und diese in- und auswendig kannte, keine addquaten Rezepte mehr fir
vertretbare Innovationen der aufgekldrten Utopien, die einem unmittelbar
vor 1800 unvergleichllcKrhénfiger als friiher abverlangtwurde_n. Selbstver-
standlich fécherten sich diese romantischen Grenziberschreitungen zwi-
schen den emﬁ)lrlsch verstdndlichen und mit rationalen Argumenten vertret-
baren Vorstellungen und den von der sozialhistorischen, tagespolitischen
Wirklichkeit entfremdeten Ideen bereits vor der ahrhu_ndertwende immer
breiter auf. Doch war schon damals auch jene allgemeine Betrachtung des
,Romantischen® sinnvoll, als seine Begriftlichkeit zur Zeit seiner frihesten
Anfange von den Zeitgenossen mitgepragt wurde, wie z.B. von Friedrich
Schiller. Fiir ihn war das Phdnomen des Romantischen bereits seit den aus-
gehenden achtzigerJahren stets mit der Bedeutung von einer Artantitheti-
schen Kiinstlersicht zu der an der puren Wirklichkeit haftenden poetischen
Verfahrensweise gebunden.7Und ganz dhnlich interpretierte es auch Goe-
the, oft gleichzeitig auch auf Unterschiede zwischen sich und Schiller bzw.
auf Komponenten ihrer auseinanderstrebenden Anschauungsweisen hin-
weisend, so z.B., als er nach Schillers Tod der Zeit der Anfén%e ihrer Zu-
sammenarbeitum 1794/1795 u.a. mit folgenden Worten gedachte;

Er LSchiIIer, L.T.] legte [..] den ersten Grund zur ganz neu-
en Asthetik: denn hellenisch und romantisch, und was noch
sonst fiir Synonimen mochten aufgefunden werden, lassen sich
alle dorthin zuriickfiihren, wo vom Ubergewicht reeller oder
ideeller Behandlung zuerst die Rede war.8

Noch deutlicher bestimmte Goethe die Unterschiede in einem Gespréch mit
Karl Friedrich ReinhardtimJahre 1807

Schiller war im hdchsten Grade Idealist und reflektierend,
schon in unsern_Absichten iiber Poesie gingen wir durchaus
voneinander ab. Er war fir die moderne E] reflektierende Poe-

Sie, rglr war diese ein Greuel, da ich die alte [..] durchaus vor-

204,
1830 soll Goethe nach Eckermann so%ar die Entstehung und Entwicklun
der antithetischen Begriffsinhalte von Romantischem und Klassischem au
die ersten Auseinandersetzungen mit Schiller zurickgefthrt haben:

~ Der Begriffvon klassischer und romantischer Poesie, der
jetzt (iber die ganze Welt gehtund so viel Streit und Spannun-
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gen verursacht [..] isturspringlich von mir und Schiller ausge-
angen. Ich hatte in der Poesie die Maxime des oblllektlven
ertahrens und wollte nur dieses gelten lassen. Schiller aber

der ganz subjektiv wirkte, hielt seine Art fiir die rechte [...].10

Beachtenswert ist dabei in diesen von der Literaturgeschichtsschreibung

jeweils ,hochklassisch® interpretiertenJahren Schlllersaene. Mittelalter-Ori-

entierung des Autors, von der er fiir sich und seine Poesie auch diesmal

Tnnovationen erwartete, hnlich wie etwa zehnJahre davor von seiner da-

maligen klassizistischen Wende.11Schon die um%earbeltete Zweite Fassung

der Gatter Griechenlands, besonders deren neue SchluBstrophe, verweist aller-

dings darauf, daR die friihere begeisterte Hinwendung zu den klassischen

Idealen die Illusionsverluste der neuen Zeit nicht mehr restlos zu sanieren

vermochte. Das neue - nennen wir es, wie der Dichter selbst bezeichnete —
LJromantische” Interesse belegt bereits im ersten Quartal von 1796 (sozu-

sagen zur Zeit der friihesten Anf'ang_e der damals noch duBerst modern wir-

kenden Mittelalter-Orientierung) die Erkenntnis, nach der ,die Minnesén-

ger und Troubadours und dergleichen [..] doch mehr in die Classe der naiven

als der sentimentalen Dichtung [gehdren]“12- ein Standpunkt, der um die-
se Zeit fiir Schiller in hohem Malie wegweisend sein konnte. Aber bereits

ein halbesJahr davor bekannte er sich zu dem ihn bereits seit I'antIJerer Zeit

beschaftigenden romantischen Interesse in einem Briefan Humboldt, wo u.a.

Folgendes steht:

_Noch wallte ich, um einem langen Wunsch nachzugeben und
mich zugleich in einer neuen Gattung zu versuchen, eine ro-
mantische Erzéhlung in Versen machen, wozu ich auch den
rohen Stoff schon habe.13

Ob dieses Gedicht der erst 1798 entstandene und veroffentlichte Kampfmit
dem Drachen sei, 14ist mindestens so fragwiirdig wie die Hypothese von Schil-
lers ?_eplantem romantischem Epos,15wenn ersteres ohne Zweifel den ,,ro-
mantischen” Schiller-Gedichten zugeordnet werden kann; hatja der Dichter
selbst bekannt, daB er damit ,den christlich-m&nchischen Geist [..] richtig
getroffen [} hatte.“16 _ _ ,
Anfang 1796 fabte Schiller bereits den neuen ,Plan 7w einem kleinen
romantischen Gedicht in Stanzen®. 17 Wie ernst und bedeutungsvoll dieses
Vorhahen von ihm genommen wurde bzw. auf welchem neuen Terrain er
sich dabei fand, wird besonders deutlich, wenn erim Februar 1796 fir das
Zustandebringen des ,kleinen* Gedichtes erst den August des %elch_enJah-
res als den frihmadglichsten Termin angibt: Seine lakonische egrundung
dafir ist das Neue am Vorgenommenen, mit seinen enlgenen Waorten, da
er ,in dieser Art noch nichts gearbeitet* habe. Die zusafzliche Bemerkung,
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wonach er dabei ,,sehr strenge Forderungen®an sich machen werde, durfte
bereits iber das anResp_roche”ne .Leine” Gedicht hinaus die Offenheit fir die
programmatische Arbeit an hnlichen Werken angedeutet haben. Und tat-
sachlich konnte Kdrner zweiJahre spater eine der ersten Friichte des ro-
mantischen Interesses in Schillers Oeuvre, Das Geheimniss mit eminentem

Lob begriRen:

Das Geheimniss ist eins meiner Lieblinge unter Deinen neu-
ern Gedichten. Diese Zartheit des Tons verbunden mit gehal-
tener Kraft, dies ruhige Fortschreiten ohne Kalte, diese Rein-
heitvon allem Fremdartigen sind Vorziige, die nur in sehr gliick-
lichen Stunden erreicht werden.18

Es ist dabei von_germ%erer Bedeutung, daf Schiller bei seinen Planen im
Februar 1796 (}slehe 0 en% sehr wahrscheinlich nicht gerade an dieses ro-
mantische Gedicht gedacht hat, wurde ja nicht dieses, sondern Die Beﬁeg-
nung- wie damals beabsichtigt - ,in Stanzen* geschrieben und wechselten
auBerdem nur in der Erwartungxege\mé&ig Stanzen und Vierzeiler mit Kreuz-
reimen.19 Sie waren ja alle durch ihre romantische , Troubadouren-Vor-
tragsweise® miteinander auf das engste verbunden. Dem ,,romantischen*Plan
entsprach am eindeutigsten Die Be egnun%,_ und nicht nur wegen ihrer Stanzen.
Dieses Gedicht [aft namlich die Minnelied-Attitide am eindrucksvollsten,
jedoch auch diesmal in einer modernen Intergretanonswelse, nachempfin-
den. Das Gedicht heht mit der Strophe der ,Sehnsucht® an;

Noch sah ich sie, umringt von ihren Frauen,
Die herrlichste von allen stand sie da,

Wie eine Sonne war sie anzuschauen,

|ch stand von fern und wagte mich nicht nah,
Es faRte mich mit wollustvollem Grauen,

Als ich den Glanz vor mir verbreitet sah,
Doch schnell, als hétten Fligel mich getragen,
Ergriff es mich, die Saiten auszuschlagen.

Dieser folgt die des Uberschwen(wchen Gliicks, den Gefiihlen den kunstvol-
len Ausdruck des Wohllauts in Worten und Tdnen geben zu konnen. (Die
Empfindung dieses ,Dichtergliicks” vermitteltim Lied strukturell gleichzei-
tig eine Art erste Stufe triumphierender ,Erfillung“)
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Was ich injenem Augenblick empfunden,
Und was ich sang, vergehens sinn’ich nach,
Ein neu Organ hatt”ich in mir gefunden,
Das meines Herzens heilge Regung sprach,
Die Seele wars, dieJahre lang gebunden,
Durch alle Fesseln jezt auf einmal brach,
Und Tone fand in ihren tiefsten Tiefen,

Die ungeahnt und gottlich in ihr schliefen.

Die dritte Strophe fihrt die Stimmung des Liedes mit der zuriickhaltenden
Geste der erwiderten Liebe bis auf die hochste Stufe des ,,hohen muot® des
MinnediensteS und bereitet die ,,moderne® letzte Stanze vor, in der die Er-
fillung des hachstmaglichen Glucks des Menschen in der privaten Sphére
der Liebe schlieRlich in abstrakte Verallgemeinerungen mundet:

Und als die Saiten lange schon geschwiegen,
Die Seele endlich mir zurike kam,

Da sah ich in den engelgleichen Ztigen

Die Liebe ringen mit der holden Schaam,
Und alle Himmel glaubt’ich zu erfliegen,
Als ich das leise stsse Wort vernahm —

O droben nur in seiger Geister Choren
Werd ich des Tones Wohllaut wieder horen!

Das treue Herz, das trostlos sich verzehrt,
Und still bescheiden nie gewagt zu sprechen,
Ich kenne den ihm selbst verborgnen Werth,
Am rohen Glik will ich das Edle rachen.
Nur Liebe darf der Liebe Blume brechen.
Der schonste Schaz gehdrt dem Herzen an,
Das ihn erwiedern und empfinden kann.

Das Gedicht bewegt sich als paradigmatisches Stiick der romantischen Lie-
der Schillers in derintimsten Welt zweier Menschen - durch die gegensei-
tige Liebe und deren ErfUIIuW abgekapselt von der tbrigen, diesmal voll
und ganz ausgeklammerten Welt. Nur so kann das Lied vom Anfang bis
zum Ende vom leuchtend hellen Glanz der Hoffnung, Erwartung, Freude
sowie des erfillten Gliicks - ahnlich wie viele frihromantische chhtun%en
mit Mittelalter-Thematik —iberzogen werden. Besonders heachtenswert st
dabei, wie bzw. mit welchen poetischen (sprachlichen und stilistischen, me-
taphorischen und strukturellen etcg Mitteln Schiller die fortwéhrenden Span-
nungen zwischen Fern und Nah, Scham und Wollust, Sehnsucht und Erfil-
lung, mit einem Wort, zwischen Beherrschtsein und Leidenschaft auszuba-
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lancieren versucht. Auch in diesem Zusammenhang sind ndmlich inhaltli-
che bzw. intertextuelle Beziehungen zwischen der Harmonie ausstrahlenden
Zentraltugend mittelalterlicher Minnedichtung, der ,maze*, und deren ro-
mantisch-modernen Interpretation zur Zeit des ausgehenden 18.Jahrhun-
derts nicht zu verkennen. _ . _ _

Ahnlich motiviert sind auch die anderen romantischen Gedichte Schil-
lers. Bei allen Variierungen des jeweiligen poetischen Kontextes werden
die Akzente programmatisch wiederholt aufden romantischen Riickzug aus
der geschaftigen Welt in die privateste Sphare der erfillten Liebe ?.esetzt,
wie dies freilich ohne Mittelalter-Bezlge spater u.a. auch imJingling am
Bache und noch mehr im beriihmtenJahrhundertwendegedicht Eropaglert
wurde. So sind diese Gedichte auch ?ehalts- und formtypologische Vorbo-
ten vieler frihromantischer Gedichte, wie sie etwa im Sternbald-Roman
oder im Magelone-Roman vor%etragen wurden. Somit wurden sie in ihrer
Art damals, als sie zwischen 1796 und 1799 %eschrleben wurden, auch den
neuesten Entwicklungstrends in der Geschichte der deutschen Lyrik Eerecht_,
daher kdnnen sie auch hochst innovativ gewirkt haben. Als indirekte lyri-
sche Bekenntnisse des erlebten Verfremdetseins verfiigen sie bis heute auch
(ber einen verhdltnismaRig hohen Grad an poetischer Authentizitat. Nicht
umsonst begeisterte sich Korner, einer der verstandnisvollsten Leser und
Kritiker der Schiller-Gedichte, einer, der in der Lyrik ,immer auch den klein-
sten MiBton® wahrzunehmen verstand,20 fiir die &sthetische Ausstrahlung
des Geheimnisses und nicht fiir die der Ideale 21 (Nicht einmal die Worte des
Glaubens, die Nadowessische Todtenklage,22 oder Licht und Wérme, Breite und
tP_efel_md 5)|e Kraniche des Ibykus2i erhielten die eminente Bewertung des Ge-

gimnisses.

Gedichte dieser gehaltstypologischen Gruppe fanden ihre populare Form
erst ein bis zweiJahrzehnte spater in der damals bereits verwasserten Lyrik
Uhlands und seiner schwabischen Landsleute, als die deutsche Poesie pl6tz-
lich von Rittern und Burgfraulein zu wimmeln begann, wobei dies, bedingt
durch die aktuell gewordene nationale Besinnung im ganzen deutschsprachigen
Europa, bereits mit grofem Publikumsinteresse (freilich trivialisiert und dem-
entsprechend auch aufeinem viel niedrigeren Niveau) konsumiertund nach-
?eahmt wurde. Durch den trivialen Funktionswandel war dies alles natir-
Ich etwas ganz anderes als das, was - allenfalls thematisch verwandt - Schiller
und die Friuhromantiker (ohne entsprechenden Publikumserfolg) zu bieten
hatten. Als Schiller in denJahren des ausHehenden 18.Jahrhunderts sich
dieser Thematik wandte, war dies noch alles ganz neu, jedoch nicht mo-
disch, sondern irritierend modern. _

Wollte man also mit diesen Gedichten um 1800 nicht etwa nur von Kor-
ner, Wilhelm von Humboldtund Goethe24gewdirdigt werden, sondern auch
in den Kreisen der breiteren Leserschichten Publikumserfolge erzielen, so
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war es an_%eb(acht, sie dem zeitgendssischen Geschmack durch entsprechen-
de Eingritfe in die Texte néherzubringen, wobei man vor allem der aus-
schlaggebenden urbanen Mode jenerJahre, dem Sentimentalismus,2”man-
che Zugestandnisse machen muBte. Die scharfen Konturen der Bilder und
Gefihle im hellen Glanz der Begegnung bzw. der hohe Grad der Leiden-
schaft darin waren fir empfindsame Dichtung kaum zu gebrauchen. Um so
mehr Wirkungversprach das ,,schiichtern®und ,,Ielse“vorgetragene Geheimniss,
beherrscht von der ,Stille,,, den ,dunklen Tonen® und der ,Nacht* sowie
in den abschlieBenden Versen mit seinem lediglich ersehnten Gliick. Das Be-
drohtsein von auBen widersprach zwar einigermafen den Normen der sen-
timentalen Poesie - setzte esLa an sich schon empfindsamkeitsfremde Har-
monien erfillten Liebesglicks und nicht die des schlechthin kdrperlosen
Sehnens als Gegenstand der Gefahrdung voraus. Doch bei einem noch zu-
rickhaltenden Vortrag (wie in den Versen 2 und 17) konnte es noch gedul-
det werden, und mit Aussagen verbunden, wonach es tatsachlich nur noch
die Sehnsucht, nicht aber die Zuversicht auf Glickserfiillung zulieR (Vers
21: Die Welt wird nie das Glick erlauben), unterstiitzte es sogar die sentimen-
tale Attitiide. Die scharfumrissenenen Antithesen zur sublimierten Gefiihls-
welt, wie solche in der zweiten Strophe des urspriinglichen Schiller-Gedich-
tes enthalten sind, hatten allerdings samtliche sentimentale Empfmdun?_en
zerstort. Schon mit dem geschaftigen Tag ist in einer ausschlieRlich emptin-
dungsorientierten Dichtung nichts anzufangen, um so weniger mit dem hohlen
Brausen schwerer Hammer Schldge. Auferdem wiirde sich das sentimental ver-
schwommene Gewebe der inginanderflieRenden Harmonieempfindungen
durch Wehmut und Wonne in ihrer hauchzarten Art sofort in absolutem
Nichts aufldsen, erschiene darin jener Mensch, der - wie es in der zweiten
Strophe heilt —dem harten Himmel die kargen Loose sauer abringt. So war die-
ses Gedicht fir dle_,,elegianten“ Leser nur mit der Tilgung derganzen ZWei-
ten Strophe des originalen Gedichtes zu retten. Die tbrigen Strophen des
Geheimnisses bildeten dagegen das Kernstiick des neuen ,,empfindsam*® ge-
stimmten Liedes, das u.d.T. Im Garten erschien. Sie wurden darin in der

urspringlichen Reihenfolge, allerdings als zweite, vierte und sechste Stro-
phe, verwendet:
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Das Geheimniss

. 1. Strophe
Sie konnte mir kein Wrtchen sagen,
Zu viel Lauscher waren wach
Den Blick nur dirft ich schichtern fragen,
Und wohl verstand ich was er sprach.
Leis schleich ich her in deine Stille,
Du schén belaubtes Buchenzelt,
Verb_lr% in deiner grinen Hille
Die liebenden dem Aug der Welt.

2. Strophe
Von ferne mit verworrnem Sausen
Arbeitet der geschéftge Tag
Und durch der Stimmen hohles Brausen
Erkenn ich schwerer Himmer Schlag.
So sauer ringt die kargen Loose
Der Mensch dem harten Himmel ab,
Daoch leicht erworben, aus dem Schoose
Der Gotter fallt das Glick herab.

3 StroRhe _ )
Daf ja die Menschen nie es hren,
Wie treue Lieh" uns still beglickt!

Sie konnen nur die Freude stohren,
Weil Freude nie sie selbst entziickt,
Die Welt wird nie das Glick erlauben,
Als Beute wird es nur erhascht,
Entwenden must du oder rauben,

Eh dich die Mifgunst iberrascht.

_ 4. Strophe _
Leis auf den Zehen kommts geschlichen
Die Stille liebt es und die Nacht,

Mit schnellen Fiifen ists entwichen,
Wo des Verrathers Auge wacht.

0 schlinge dich, du sanfte Quelle,
Ein breiter Strom um uns herum
Und dr_ohend_mltemlpdrterWeIIe
Vertheidige dieR Heiligthum.

Im Garten

2. Strophe

Gestrichen

4, Strophe

6. Strophe



Vom dritten Gedicht, der Erwartung, war lediglich eine einzige Strophe (die
erste) —und im neuen Kontext auch diese mit veranderter Funktion —zu
(ibernehmen. Die Erwartungmochte auch bei der Wahl des neuen Titels ent-
scheidend gewesen sein, wurde ja dieses Lied vom Anfan% bis zum Ende
Im Gartenvorgetragen. (Die Inszenlerungde_s Gedichtes ,,im abendlichen Gar-
ten“erinnerte (ibrigens die deutschen Schiller-Herausgeber seit Kirschner
bis zur Gegenwart wiederholt an den Monolog der Beatrice in der Braut von
Messma.26iDoch alles andere widerlief in diesem Schiller-Lied dem senti-
mentalen Ton. Schon dessen ,heikle“ Metaphorik ware fir die ,eleganten
Leser“nichtbrauchhar gewesen. Nur drei Monate vor der Vergffentlichung
des Gedichtes Im Gartenwurde ja in der gleichen Zeitschrift an derJungfrau
von Orleans u.a. ausgesetzt, daR in folgenden Worten des Thibaut

Entfaltet ist die Blume deines Leibes

Doch stets vergebens harr’ich, daf die Blume
Der zarten Lieb’ aus ihrer Knospe breche,
und freudig reife zu der goldnen Frucht

der Ausdruck ,die Blume des Leibes ein sehr gewagtes, den meisten Ohren
anstRiges Bild [zu sein] scheint.“27 Noch entschiedener lautete ebendort
folgende Stellungnahme: ,Wenn Isabeau ihren Sohn deswegen haft, ‘weil
er den eigenen Schoos verletzt der ihn getragen’ und wennJohanna, in einem
Augenblicke wo von heirathen die Rede ist, den Kanig fragt: bistdu dergbtt-
lichen Erscheinung schon miide, daf du ihr Gefal verstoren willst?’so erregen
beide Ausdriicke widrige Nebenideen.“28 Man kann sich dariiber manche
Gedanken machen, wenn dies damals von den ,,eleganten“ Kritikern und Le-
sern so gesehen war, was man alles beim Lesen der Erwartung in Versen
wie ,Wenn seine schone Birde leicht bewegt/Der zarte Fub zum Sitz der
Liebe tragt*bzw.,Und alle Wesen seh”ich Wonne tauschen® gedacht und
%eghnt hatte oder sich spater bei der Be?egnung mit metaphorischen Aus-
dricken wie ,Kihn offnen 5|ché.::] die Kelche schon [R] Die Welt zerschmilzt
in ruhig grolle Massen, Der Giirtel ist von jedem Re

Schdne zeigt sich mir entbloRt* vorgestellt hatte. _

Noch mehr als diese Bilder widerstrebte allerdmgs den sentimentalen
Erwartungen der zeitgendssischen Leser die inhaltliche Motivierung des Ge-
dichtes. Das Fernsein der Geliebten voneinander ist eine Grundvorausset-
zung korperlos sentimentaler Sehnsiichte, wenn diese nicht wie sonst so oft
schon von vornherein vollkommen gegenstandslos artikuliert werden. Dann
aber darf nach den ungeschriebenen Regeln der empfindsamen Poesie die
Entfernung lgemeswe%s durch reale Hoffnungen aufeine gespannt erwarte-
te Liebeserfillung autgehoben werden, wie dies in der Erwartung der Fall
ist. Ganz im Gegenteil werden die empfindsamen Dichter dem Motiv der

iz geloRt, Und alles
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Entfernung erst richtig ?ere_cht, wenn diese (z.B. durch den Tod der oder
des Geliebten, eventuell mit dem Einblenden des Bildes vom Grab) stets
untberbriickbar bleibt und auf diese Weise ewig wahrende Sehnstichte garan-
tiert, moglicherweise mit der Darstellung langsamen Dahinwelkens der oder
des Sehnenden (dieses unter Umstanden vergegenstandlicht mit einer Tra-
ne auf der zarten Wange). =~ _

Das originale Schiller-Gedicht gliht dagegen vom Anfang bis zum Ende
vor euphorischer Erwartung der Geliebten. Leidenschaft be u%eltdleWor-
te in den Stanzen in einem ununterbrochen gestelgerten Autwarts - der
empfindsamen Poesie in allen Details vollkommen fremd. Der FluR dieser
Steigerung wird lediglich vor bzw. nachjeder Stanzejeweils mit einem Vier-
zeiler kurz abgebrochen; Wobei in diesen (L, 3., 5, 7. und 9, Strophe) die
erregten Sinnesorgane durch T&uschungen (erst durch das Sichverhoren,
spater durch das Sichversehen) zunehmend angespannt werden, lassen sie
immer wieder deutlich nachempfinden, daf die verheifungsvolle Erwar-
tung m#edem_ Moment in die volle Erfullung tbergehen kann. Die konti-
nuierliche Steigerung fihrtja auch unterstitztvon diesen Vierzeilern in den
Stanzen des Gedichtes (d.h. in jeder zweiten Strophe) von den feierlichen
Bildern der nahenden Ankunft der Geliebten (2. Strophe) und den pathe-
tisch hochschwingenden Ausrufesatzen der Freude (4. Strophe) Uber die
Metaphorik der vollen Reife in der ,(ppigen Natur und dber die Begeiste-
rung fiir die sinnliche Liebe (6. Strophes) sowie Giber fieberhafte Visionen und
Traumbilder von der ersehnten Begegnung (8. und 10. Strophe) bis zum
letzten Vierzeiler (11. Strophe), in dem die Erfiillung des Liebesglicks al-
len Erwartungen in der Realitat das glickliche Ende setzt. Der Inhalt der
letzten Stanze (d.h. der ganzen zehnten Strophe des Gedichtes) enthalt da-
bei gleichzeitig als eine echte ,,Gegenstrophe“ zur ganzen empfindsamen
Modelyrik der Zeit die deutlichste Absage jeder sentimentalen ,Wonne der
Wehmut®, bzw, die ausdrucksvolle Distanzierung vonjedem empfindsamen
Lich ergdtze mich am Klagen“ 29 wie man dem in den Gedichten der ersten
vierJahrgange der Zeitungfur die elegante Weltunzéhlige Mal begegnen kann.3)

Die Erwartung Im Garten

. [ Strophe
HGr'ich das Pfdrtchen mc_htgehen?

Hat nicht der Riegel geklirrt:

Nein, es war des Windes Wehen,

Der durch diese Pappeln schwirrt,

|. Strophe
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~ 2. Strophe
0 schmiicke dich, du (gr[]n belaubtes Dach,
Du sollst die Anmuthstrahlende empfangen,
Ihr Zweige, baut ein schattendes Gemach,
Mit holder Nacht sie heimlich zu umfangen,
Und all ihr Schmechelliifte werdet wach,
Und scherzt und spielt um ihre Rosenwangen,
Wenn seine schone Biirde, leicht bewegt,
Der zarte Ful zum Sitz der Liebe trégt.

_ 3, Strophe
Stille, was schlupft durch die Hecken
Raschelnd mit eilendem Lauf?
Nein, es scheuchte nur der Schrecken
Aus dem Busch den Vogel auf.

4 Strthe

O! losche deine Fackel Tag! hervaor, .
Du geist'ge Nacht, mit deinem holden Schweigen,
Breit’ um uns her den purpurrothen Flor,
Umspinn’uns mit geheimnifvollen Zwel%en,

Der Liebe Wonne tlieht des Lauschers Ohr,

Sie flieht des Strahles unbescheidnen Zeugen!
Nur Hesper, der verschwiegene, allein

Darf still herblickend ihr Vertrauter seyn.

_ D, S.trophe_
Rief es von ferne nicht leise,
Flisternden Stimmen gleich?
Nein, der Schwan ist’s, der die Kreise
Ziehet durch den Silberteich.

. 6. Strophe
Mein Ohr umtgnt ein Harmonieenflug,
Der SFrmgque_II fallt mit angenehmem Rauschen,
Die Blume neigt sich bei des Westes Ku,
Und alle Wesen seh’ich Wonne tauschen
Die Traube winkt, die Pfirsche zum Genuf,
Die tppig schwellend hinter Blattern lauschen.
Die Luft getaucht in der Gewdrze Flut,
Trinkt von der heifen Wange mir die Glut.
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1 Strophe
HGr'ich nicht Tritte erschallen?
Rauscht’s nicht den Laubganﬂ daher?
Nein, die Frucht st dort gefallen, -
Von der eignen Flle schwer,

8. Strophe _
Des Tages Flammenauge selber bricht
In siBem Tod und seine Farben blassen,
Kihn 0ffnen sich im holden Ddmmerlicht
Die Kelche schon, die seine Gluten hassen,
Still hebt der Mond sein strahlend Angesicht -
Die Welt zerschmilzt in ruhig grofe Massen,
Der Girtel ist von jedem Reiz geloft,
Und alles Schéne zeigt sich mir entl6Rt.

o 9.Strophe
Seh’ich nichts weiles dort schimmern?
Glanzt’s nicht wie seidnes Gewand?
Nein, s ist der Sdule Flimmem -
An der dunkeln Taxuswand.

10. Strophe
0! sehnend Herz, erg6tze dich nicht mehr,
Mit sifen Bildern wesenlos zu spielen,
Der Arm, der sie umfassen will, ist leer
Kein Schattengliick kann diesen Busen kiihlen: -
O! fiihre mir die Lebende daher,
Den Schatten nur von ihres Mantels Saum,
Und in das Leben tritt der hohle Traum.

Y A 1. StrophR
Und leis’, wie aus himmlischen Hohen
Die Stunde des Gliickes erscheint,
So war sie genaht, ungesehen, (-
Und weckte mit Kiissen den Freund.

Aus dem Gedicht wurde fir das ,elegante” Lied Im Garten nur der erste
Vierzeiler Gbernommen, die Gibrigen, die eine engere strukturelle Korre-
spondenz mit den Stanzen des originalen Gedichtes aufweisen, auferdem
einer sentimentalen Umstrukturierung besonders bei der beabsichtigten Her-
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Stellung neuer Beziehungen zu den ausgewdhlten Strophen des Geheimnis-
ses, wurden durch zwei neue Strophen ersetzt;

Im Garten

3. Strophe

Hat’s nicht gerauscht an den Gattern?
Hortich nicht drehen am SchloR?
Nein! Es war des Vogels Flattern

Der zum Neste raschelnd schog.

5. Strophe _

Hor ich nicht lduten die Schelle?
War’s nicht die Thire, die klang?
Nein es war nur die Forelle,

Die im Weiher platschernd sprang.

Der Inhalt der Fragesatze dieser Strophen, wie der der ersten, mit dem
Rascheln am Eingang, &Rt im neuen Kontext Angste aufkommen, jenes
Bedrohtsein von aufen, das in den entsprechenden Versen des Geheimpis-
ses tatsachlich angedeutet wurde, das allerdings der Funktion der Vierzeiler
in der Erwartung ganz und gar widerspricht, andererseits aber die ausge-
wahlten Partien des Geheimnissesund die verwendeten Vierzeiler dem emp-
findsamen Charakter des neu entstandenen Gedichtes entsprechend zu ver-
binden vermochte. _ _ _ .

Zum Schluf kdnnte man die Frage stellen, ob Schiller von diesem seinen
neuen Gedichtbzw. von seiner Verdffentlichung tiberhaupt wufte, oder auch,
ob er die sentimentale Variante gutgeheifen hat oder gar selber verfafte.
Jede Unsicherheit dirfte dabei mithoher Wahrscheinlichkeit aus dem Wege
gerdumt werden, wenn man folgenden Worten, die Zelter drei Wochen vor
dem Erscheinen dieses Liedes an Schiller schrieb, auch nur einigermafen Glau-
ben und Vertrauen entgegenbringt:

Wenn ich nun gleich die von mir componirten noch unge-
druckten Ihrer Gedichte, meinen Freunden hier vorsinge; so
kdnnen Sie doch sicher seyn, daf sie niemand aus meinen Hén-
den erhalt, sie misten mir denn geraubt werden.Wenn ich Ih-
nen also Compositionen ihrer noch ungedruckten Gedichte zu-
sende; so hat sie uns ausser uns beiden niemand, als der dem
Sie solche geben wollen.3l
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Peter Zalan

Uber Kredite und Phantastische Zinsen.
Zum Problem der Selbst- und Ich-Konzepte*

Nun war vor TérleB der Name Kant nie anders
als gelegentlich und mit einer Miene ausgespro-
chen worden, wie der eines unheimlichen Hei-
ligen. Und TorleR konnte gar nichts anderes den-
ken, als da von Kant die Probleme der Philo-
sophie endglltig geldst seien und diese seither
eine zwecklose Beschéftigung bleibe, wie erja
auch glaubte, daB essich nach Schiller und Goethe
nicht mehr lohne zu dichten.

Robert Musil *

Man konnte annehmen, die gesamte Problematik lieRe sich als eine ?rad!inig
verlaufende Tendenz beschreiben. Im Zentrum stiinde das alte Subjekt-Objekt-
Problem. Den Anfangspunkt kbnnte das als MeRlatte verstandene Selbst-
und Ic_h-KonzeBpt der deutschen Klassik bilden. Und alles Darauffolgende
ware ein Prozel des Verfalls, eine Auflosung der Einheit des Ich, ein immer
ausdifferenzierterer Telosschwund, der zum Schlub einem Schwundtelos?
Platz machen sollte. Das Erleben der Einheit mit der Welt, des In-der-Welt-
Seins, werde abgelGst durch das Erleben einer Situation des Einzelnen, in
der er aus der Welt ausgestofen, man kénnte auch _sage,n: von der Welt ver-
stofen wurde, und beide Parteien wirden nun feindlich einander gegen-
(ber stehen. _ N _

Man sprach vielfach auch von einer ,Modernisierung des Ich“3, wobei
mehr oder wlemger.stlllschwel%end angenommen wurde, das Ich wére ein
Opferund wiirde mitall seinen Problemen den_EntwmkIur}?enderMode[ne
lediglich hinterherhinken. Mehr noch: Mit diesem Schritt wurde oft eine
Opposition zwischen den einschlégigen Positionen der Klassik und einer
sich als die Moderne verstehenden Kunst konstruiert, und zwar mit dem
Hinweis, die zentralen Fragen hétten sich grundlegend anders gestellt. Han-
delt es sich dabei nicht eher um eine Verlagerung bzw. Ausdifferenzierung
der gleichen Problematik des Einzelnen?

1

Im Buch des Séngersin Goethes West-Gstlichem Diwan steht ein Gedicht mit der
Uberschrift: Zwiespalt,4 das den klassischen ToRos der Gegenuberste!lung
von Venus und Mars aufgreift. Das Gedicht gentjedoch tber diese dicho-
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tomisierende Gegeniberstellung innerhalb einer mythischen Welt hinaus
und halt eine Konstellation fest, worin ein Ich sich mit einer Welt konfron-
tiert sieht, die aus antagoms_ﬂsc’hen Hélften besteht. Das Ich registriert die-
sen Zustand der Welt bzw. die Tatsache, daf die |dYII.|sche_Se|te vom Kriegs-
gedonner dbertont wird. Dieser Zustand der Welt ist keine Projektion, er
ISt eine vom Ich des Betrachters unabhangig existierende Tatsache. Fir wel-
che Seite sich dieses Ich entscheiden wurde, ist eindeutig, wie auch, daf
dieses Ich seine Inte%rltat gefdhrdet sieht. Es verharrtjedoch in der Positi-
on eines Betrachters, der von erkenntnistheoretischen Problemen nicht heim-
gesuclht wird. Vielmehr vertritt es einen allgemein gehaltenen Standpunkt

Zw. integriertin das Gedicht mit allgemein gehaltenen _Fra?en (“lst das ein
Wunder? bzw. ,Ist das zu staunen?”) eine Offentlichkeit, als deren Teil es
sich versteht, Somitverdoppelt es die eigene Betrachterposition und schafft
eine nicht néher definierte hohere Gemeinschaft, deren Urteilskraft dbri-
gens ebenfalls nicht hinterfragt wird. Die Zusammerwehbrlgkelt der in anta-
%om_stlschen Halften existierenden Welt sowie der Welt des betrachtenden

ubjekts ist fur dieses Ich nurin der Hinsicht problematisch, da diese Zu-
sammengehdrigkeit eine Storung erféhrt, Die Zusammengehorigkeit der
Bestandteile der Einheit wird als solche weder problematisiert, noch wer-
den die mdglichen Kombinationen der Konstituenten der Einheit durch-
ge_s(j)lelt. Das Ich beklagt die Stqrungédw Zerstbrung?) eines kelneswegs
widerspruchsfreien, aus seiner Sicht jedoch praktikablen (harmonischen?)
Zustandes. Ist dieses Verlangen nach Ungestortheit als Absolutheitsanspruch
Zu verstehen? Entspricht diese Ich-Erfahrung einem Irritiert-Sein, das sich
noch nicht als Fragwirdigkeit des IdentitatshewufBtseins manifestiert? Oder
wird das Rasen des Ich durch das Eindringen einer fremden Gewaltin die
Sphare des Individuums ausgeldst, ndmlich dadurch, daR das Ich seine Auto-
nomie zu verlieren droht? Eins scheint zumindest festzustehen: Dieses Ich
ist einerseits nur schwach konturiert; andererseits baut seine (Selbst)Bestim-
mung auf seinem Verhdltnis zur Welt auerhalb seiner selbst auf.

2.

Mit dem (oftnicht bewuRt gewordenen) Selbstund/oder Ich kann das Sub-
ekt in einer als Bedrohung erlebten pldtzlichen Verdop?_elun seines Selbst
zw. Ich konfrontiert werden: Die Verwirrungen des Zoglings TorleB von Ro-
bert Musil. Nur ist TorleR bei aller Sensibilitat, die ihn keineswegs hysterisiert,
lediglich yorUberﬁghend neurasthenisiert, nichtin der Lage, dieses Problem
zu bewdltigen, schopferisch mit dem Phanomen der ,Verwirrungen® umzu-
Eehen und ihm - wie spater Ulrich —die Position einer ,Eigenschaftslosig-
eit" abzurm?“en. Er registriert, daR sein Selbst in einer Welt, in der alles
geschieht, getanhrdet ist. Aber dieses Erlebnis bleibt fiir ihn ein nur voriiber-
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Eehendes. Erregistriert lediglich, was einem Zustand des Erstarrtseins gleich-
ommt. Erwird nicht produktiv, an der Seite seiner Mutter kehrt er in eine
Welt der zur Normalitat ﬂewordenen Abnormalitat zurick, die durch Ver-
drangung oder Nicht-Achtung oder Ignorieren oder den an?ebllqhen Ver-
|ust einer angenommenen Identitat geprégt ist. (Der Begriff ,[dentitat*kann
nicht nur das Ergebnis eines teleologischen Entwlcklun?spro_zesses darstel-
len, er deckt in meinem Verstandnis das sgezmsche, unktionsartige und
verdnderliche Verhdltnis von Selbst und Ich ab, wodurch u. a. eine a priori
positive Konnotation dieses Begriffs vermieden werden konnte.) Deshalb
die Quasi-Kreisstruktur des Romans. Und deshalb [&Rt sich behaupten, dal
Der Mann ohne Eigenschaften nur in dem Sinne eine Fortfiihrung des ersten
Romans von Robert Musil ist, daB d|e_F|8uren der Parallelaktion und an-
dere Gestalten des Romans entweder in dieser neurasthenischen bis psy-
chotischen Feststellun? einer Irritation verharren oder aus vielerlei Grin-
den ein falsches Selbst und Ich entwickeln. Ulrich und TérleR sind unter
diesem Aspekt keine Figuren, die in irgendeiner Weise als miteinander ver-
wandt zu bezeichnen waren. . _

Man kann den SchluR des TorleR-Romans als einen quasi-offenen be-
trachten. Aber mit ebenso gutem Recht kann man auch von einem gewissen
Formzwang sprechen, von einer Kreis-Konstruktion, die von der erdffnen-
den Bahnhofssequenz zur abschliefenden Fahrt zum Bahnhof fihrt und da-
durch die Erz&hlung in einem Rahmen einschlieRt, der fiir eine Marionetten-
welt steht, die ihrerseits aber als eine von vielen maglichen Welten h_mEegteIIt
wird. Wird die Grundstruktur des Seins in dieser Marionettenhaftigkeit er-
kannt, ist eine ungesattigte Form per definitionem undenkbar.

3

Nicht so z, B. in den Erzéhlungen Drei Frauen .(1924(11). .

~ Der SchluB der Erzahlun?en ist S0 konstruiert, da die SchluBpassagen
jeweils eine primér kohdrente Struktur vortauschen. Erst bei der Analyse
dieser Schlisse wird klar, daf sie es nicht sind. _ .

Durch die realisierte Struktur der Erzahlungen wird der Eindruck einer
mystischen Wahrheit erweckt. Die inhaltlich-semantische Analyse legtje-
doch offen, daB die Form ungeséttigt ist. Dieser Widerspruch macht u.a.
den Reiz dieser Erzdhlungen aus und weist ihnen im Werk Robert Musils
einen besonderen Status zu, da dadurch die Findung des Formkonzepts des
Romans Der Mann ohne Eigenschaften nachvollziehbar wird.

Und nicht nur das. Durch diesen Umstand konnte geklart werden, wa-
rum die zahlreichen Erzahlprojekte nicht ausgefiihrt oder, bess_ergesaqt, in
das Konzept des groRen Romans eingegangen sind. Andererseits weist das
verschleierte Ungeséttigtsein der Form darauf hin, daR das radikal neue
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Erzahlkonzept mit der ,,Verweigeruntg“ der Form zusammenhing und die-
se den We%zum groRen Roman erdffnet hat. _

Die Probleme, die sich z. B. aus der nun_nicht mehr als Schicksal ange-
sehenen Geschlechtsidentitat ergaben und die in der dsterreichischen Litera-
tur der Moderne mit einer augenfalligen Haufigkeit artikuliert wurden (und
in derjlingsten osterreichischen Literatur artlkul_lertyverden%, kénnen nicht
nur als Ausdruck fundamental erschiitterter GewiBheit des Ich gedeutet wer-
den. Ohne den Erkenntniswert dieser Feststellung abstreiten zu wollen, also
das, daB diese Konflikte des Ich die totale Verwwrung des Einzelnen und
seine ,.kosmische He|matI03|8ke|t“5auf_zudecken geholten haben - und man
konnte dies auch anhand anderer Begriffe durchexerzieren — sei an dieser
Stelle darauf verwiesen, daf diese Denkkonstrukte noch immer dem alten
Denkschema verhaftet geblieben sind, nur ging man bei ihnen gerade um-
gekehrt vor. Die eigene Identitat will man nicht mehr mit der Realisierung
einer teleologlschen Bestimmung erzielen, einerseits, weil sie dem Menschen
abhandengekommen zu sein scheint oder als ihm abhandengekommen hin-
gestellt werden kann, andererseits, weil eine Riickbesinnung auf diese Ent-
wirfe die moglichen und vielfach drohenden und verheerenden Konsequenzen
dieses Konzepts bloRlegen konnte. Eigentlich dirfte man in diesem Fall gar
nicht von einem Identitatskonzept reden, da der eine tragende Faktor der
|dentitdt, ndmlich das Ich, ,ausgelagert und zu einer fremden, jedoch al-
les bestimmenden Macht gemacht wird. Nicht im Eliminieren, sondern in

der Bewalti?ung der unterschiedlichen Systeme des Widerspruchs sollte das
Ziel erkannt werden.

4

Der Kaufmanssohn im Marchen der 672. Nacht geht daran erbarmlich zugrun-
de, daf er in seinem ,schonen Leben* nicht'in der I,q%e ist, die Fragwir-
d!%ke_nse_mer Existenz, die Bestimmung seiner Identitdt im Spannungsver-
haltnis seines Ich und seines Selbst, zu etablieren. Daher istihm ein unent-
rinnbares Schicksal beschieden, und deshalb kann die Erzahlung keine Gren-
zen tberschreiten und zu einer anderen, zu einer neuen, Form Vordringen.
S0 %esehen bleibt diese Erzahlung thematisch eine Umkehrung, in ihr wird
nicht der Weg der zentralen Gestalt zu einer Erkenntnis erzahlt und die
Vollendung einer Form ?elelstet, sondern die Unfahigkeit eines Menschen,
das Beziehungsgeflecht Ich - Selbst- Identitat aufzudecken. (Es wird kein
Prozel des Erkennens mimetisch geschildert, denn es geht nicht mehr da-
rum, daf eine zentrale Gestalt zu einer Erkenntnis hingefiihrt werden soll-
te. Oder anders ausgedriickt; Der Kaufmannssohn ist fixiert auf das ,,sché-
ne Leben“und schopft sein Selbst epen aus diesem Fixiertsein. An seinem
Zugrundegehen ist somit nicht sein Asthetizismus schuld, Das elende Ende
wird vielmehr durch das Fixiertsein Giberhaupt herbeigefiihrt.
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Ein anderes Beispiel wére Hofmannsthals Kaiserin, die Frau ohne Schat-
ten. Auch in diesem Fall kann man von diffuser Ich-Erfahrung und von der
Fra%w'u_rd_l keit der Erfahrungen, von Verunsicherung oder ?ar _A_uflosung
der Individualitét reden. Somit auch von der Auflésung des Individuums:
Dies héngt eben von derzug_ebenden Antwortab. =~

Die Frau ohne Schatten, die Tochter des Geisterkonigs, wird zum Men-
schen, in dem sie sich des Schicksals eines Menschen annimmt. Sie kommt
zu einem menschlichen Ich. Sie erlangt ein Ich, weil ihr Ich sich in der Be-
zugnahme aufein anderes Ich konstituiert. .

in LauterungsprozeR? Mitnichten. Sie wird sich nach all den Wirrun-

%en nicht der ihr innewohnenden eigentlichen Mdglichkeiten bewuft. Ihre

xistenz ist auf die Besttigung durch einen anderen angewiesen. Aber den-

noch ist das keine bloRe Rickbesinnung auf klassische Muster, denn die
Auflosung des Selbst wird durch eine Auflosung der Form erkauft.

D,

Die einschl'agiige Fachliteratur zu Musils Drei Frauen zeigt eine extreme Di-
vergenz der Interpretationsansatze, was wohl darauf hindeutet, da nicht
einmal in bezug auf die HauptstoRrichtung der Interpretationsmdglichkei-
ten Einigkeit herrscht. o _ o

Bei diesen Erzahlungen handelt es sich nicht um eine der abendléndi-
schen Denkkonvention entsprechenden Drei-Schritte-Konstruktion von These-
Antithese-Synthese. Eine Analyse der Anfange und Schliisse decktjedoch
etlnfe proH_onmerte Rekurrenz aufsie aufund deutet auf eine eindeutige Ab-
swiung .- ) ) . : - :

Grigia ist keine Erzghlung (iber mogliche mystische Vereinigung, viel-
mehr eine Erzéhlung (ber das Scheitern von Homos Versuch, eine Ver-
einigung dieser Art gdauerhaft).zu erleben. _ _

Die Portugiesin handelt von einer Gemeinschaft, die aufeinem seltsamen
Nebeneinander aufbaut. Von Ketten erweist sich wie Homo als nicht féhig,
sein Ich aufeinem Nicht-Ich aufzubauen. _ )

_ Der Techniker der Erzéhlung Tonka schafft dies voriibergehend: ,Aber
ihm halfes. [...] o . _
“Alles, was er niemals gewuRt hatte, stand in diesem Augenblick vor ihm,
Die Bande der Blindheit'schien von seinen Augen gesunken zu sein; einen
Augenbllck_laneg, denn im néchsten schien ihm blof schnell etwas einge-
fallen zu sein.” . . _

Die Erzahlungen sind wohl darum nach den weiblichen Zentralfiguren
betitelt, weil sie den zentralen Bezugspunkt verkdrpern. Das eigentliche
Problem des Selbst wird in den Beziehungen zu ihnen sichtbar. Man kann
jedoch nicht behaupten, die Existenz der drei Ménner wére nicht durch exi-
stentielle Probleme geprégt, was andererseitsjedoch nicht heifen kann, das
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angestrebte bewegliche Gleichgewicht sollte durch die Darstellung des We-
ges gderWege) der Ménner zu einer Erkenntnis in den Hintergrund gedréngt
werden.

Aus dem dargestellten Abschnittim Leben der drei Frauen Bt sich kein
Prinzip ableiten, das eine gesattigte Form erzwingen wrde.

Diese Erzéhlungen handeln von eigentiimlichen und besonderen For-
men der Liebe. Und gewiR sind sie u.a. auch als Variationen aufzufassen
und zu deuten. . o _

Die viel beschworene Authentizitat des Ich wird nicht dadurch maglich,
daf man einen Ausgleich schafft, Gege.nsatze und Widersprtiche eliminiert
oder sie —aus welchen Grinden auch immer - als lediglich imaginare hin-
stellt. Dies wiirde nur eine weitere Variante des Nicht-Verstehens darstellen.

Damit soll keineswegs fir eine falsche Dialektik pladiert werden. Die
fehlende Identitét oder ihr Scheitern oder gar ihre Unmdglichkeit stellt kei-
ne treibende Kraft dar, die in einem Schritt der Synthese eine utopische
Aufhebung der Gegensatze erwirken kdnnte. Im ProzeR der Vereinsamung,
der Entichung usw., dem eine Eigenschaftslosigkeit im Musilschen Sinne
%_egenube_rgestellt werden kann, gegenubergestellt wird, geht es nicht um

ie Auseinandersetzung einander ausschliefender Prinzipien oder Konsti-
tuenten, die mit einem cthBRu_nktende_t._ _

Das gleiche Problem umschrieh Musil in seinem Ta_?ebuch folgender-
maRen: ,Das birgerlich Tragische mag der Widerstreit des Individuums
%egen das Gesetz sein, das dichterisch Tragische ist der Widerspruch im

esetz; die Verschiedenheit der Ldsung,!]e nachdem man die Weltformel
um eine Stelle weiter ausrechnet oder nicht.“7 Dabei versteht er unter Ge-
setz jeweils etwas anderes. _ o _

Durch die Abkehr von den herkémmlichen (in diesem Falle von den bis
zur Moderne dblichen) Darstellungsstrategien entstehtjedoch die Gefahr,
daB die anvisierten Formen samtihrer Mdglichkeiten abstrakt bleiben, wo-
raus eine unter Umsténden fatale Dichotomisierung ‘konkret’ versus ‘ab-
strakt’ entstehen kann, N _

Dies wird u. a. durch den Schluf der Erzahlung Grigia veranschaulicht:
~Eswar ein Ausweg. Aber erwar in diesem Augenblick vielleicht schon zu
schwach, um ins Leben zurtickzukehren, wollte nicht oder war ohnméchtig

e\évquen.“8Erst darauf folgt der Satz Uber den Befehl zum Abbruch der
rheit.

~ Ein doppelter Schluf also. Der Zwang zum formalen Schluf ist offenkun-
dig, der Zwang zur Rahmenbildung bleibt noch gewahrt. _

‘Die Disparatheit in diesen Werken istkeine Folge der verfehlten Wider-
spiegelung der Wirklichkeit, da der Wirklichkeitin diesen Werken ein vél-
lig anderer Status eingeraumt wird, wie auch Die Verwirrungen des Z&glings
TorleR kein Roman Gber die Initiation ist.
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Im Kapitel XV der Erzéhlung Tonka stellt der namenlose Techniker bei
seinem letzten Krankenhausbesuch nach dem Bericht der Schwester iber
T_or&kas Ableben Uberlegungen an, die durchwegs vergangenheitshezogen
sind.

Da fiel ihm nebenbei wie ein Gedicht ein, zu dem man den
Kopf wiegt, das war gar nicht Tonka, mit der er gelebt hatte,
sondern es hatte ihn etwas gerufen.9

Das Bestimmte wird also ersetzt durch etwas Unbestimmtes, vielleicht Un-
bestimmbares. | S

Der AnlaR zu dieser Uberlegung ist eindeutig, aber die Uberlegungen
|6sen sich von diesem AnlaR. Das Nachsinnen istmit dem AnlaR nichtgleich-

Zusetzen.

~Wohl war ihm bewuBt, daf er gedndert worden war (und
nicht: sich gedndert hatte! - P. Z.[)) und noch ein anderer werden
wiirde, aber das war er doch selbst und es war nicht eigentlich
Tonkas Verdienst.10

Was den Techniker besser gemacht hatte, war eben die Erkenntnis einer
Notwend|?_ke|t der Beziehung tiberhaupt und nicht die Notwendigkeit, daR
er Tonka lieben muBte und konnte. Nicht die Emotionen verhalfen ihm zu
einer Erkenntnis, sondern eine pltzliche Erkenntnis verhalf ihm zum Be-
greifen seines vorangegangenen Verhaltens, ohne daf erjedoch daraus Kon-
sequenzen fir sein weiteres Verhalten hatte ableiten kdnnen oder wollen.

Das Ergebnis einer Kunst der unaufhdrlichen Variation ist stets etwas
Gleichnishaftes, dasjedoch niemals der Tendenz zur allgemeinen Auflo-
sun? nachgibt oder sie reproduziert, auch dann nicht, wenn die zwingende
Kraft formaler Konstituenten der Erzéhlungen im Sinne der literarischen
Uberlleferunq nicht nur gelockert, sondern bewuRt eliminiert oder durch
andere ersetzt werden.

6

Dal zwischen Ich und der Welt eing uniiberwindbare Schranke bestiinde,
ist eines der Grundthemen Thomas Bernhards. Worin liegt das systematisch
Irrefihrende dieses Konstrukts? , S
Der Bernhardsche Konstrukt griindet aufeiner _doPpeIten Negation. Die
Identitdt des Kaufmannsohns wird von der Familie festgelegt, Identitat ist
also nicht als Funktion von Selbstund Ich zu verstehen. Beide Parteien sind
ihrer Freiheit beraubt. _ o , , _
Andererseits verstehen die Parteien ihre Identitét auch nicht als eine
verdnderliche GroRe, auch sie konstruieren ein sich gleichbleibendes Ver-
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héltnis der beiden Bereiche, zwischen denen es nicht zu einerprozeﬂhaften
Auseinandersetzung kommen kann. Ihr Selbst bleibt konstant. _

“Das Muster, worauf hier mit aller Deutlichkeit Bezug genommen wird,
wird in der PegEensemgen »opiegelung , aber jeweils anders quasi auf den
Kopf gestellt. Es sei wiederholt: Einerseits ist es die Familie, die keinen
dynamischen Bez"uglzwwchen den Konstituenten duldet, andererseits ist es
vor allem der Erzdhler, der das ,Schicksal* Georgs dieser Umkehrung un-
terwirft. Wdhrend die brutale Uberlebenstechnik der Familie darin bestand,
die korEe[hche Verkrut)_P_eIung Georgs unmittelbar und ?ewal_ttatlg 2U ei-
ner verkriippelten ldentitat zu steigern und dadurch kein Ich-Bild aufkom-
men zu lassen, sind es andererseits Georg und der Erzahler, die ihr Selbst,
also ihr denkendes Ich, an dleserAusemandersetzun?_d_adurch hindern, daf
sie den Bereich des Ich - wohlgemerkt absolut mofiviert - ausschlieBlich
durch ihr Selbst besetzen. (Nichteinmal in rudimentaren Ansdtzen handelt
es sich um eine allméhliche Selbstentfaltung, was als einer der Griinde des
dem Erzéhler oft vorgehaltenen Solipsismusvorwurfs gelten kann.)

Charakteristischerweise wird die Existenz der Brider durch den Korper,
durch die Leiblichkeit bestimmt, was die Unentrinnbarkeit noch mehr un-
terstreichen soll. Und das ,Schicksal* der Brider ist ein weiteres Beispiel
dafiir, daf die zur Konstituierung des Ich notwendige Leerstelle des Ich mit
etwas auf?"erI_It werden muB, um Gberhaupt existieren zu konnen, wobei
die Qualitat dieser Existenz nicht mehr zahlt. _ _

Die Radikalitét dieses Bernhardschen Konzepts istwohl darin zu erblicken
daB es ihm nicht mehr wie Broch und anderen auf einer Rationalitats- und
Rationalisierungglaubigkeit ankommt. _

Dies erklart die 1shmende Ohnmacht bzw. das Gelahmtsein der Bem-
hardschen Figuren sowie ihre Unfahigkeit zur Veranderung.

~Das Leben der Protagonisten scheint auf nichts gerichtet zu sein, das Stu-
dium in Wien ist nur ein Alibi. Es ist weder auf Transzendenz oder Unend-
lichkeit oder auf die ErschlieBung von Maglichkeiten gerichtet, noch auf
Erlan ung oder Erkdm fun?von Freiheit. Sie machen auch keinen Gebrauch
von der Freiheit auf Selbstmord! Das Ergebnis der radikalen Ablehnung
durch reinen radikalen Rickzug auf sich selbst ist die vollendete Interiori-
sierung der Tendenzen der abgelehnten Welt. Und darin besteht die Bern-
hardsche Paradoxie. Daher kann auch die ,Waffe“ der Verweigerung im
Kampf mit der Umwelt nicht eingesetzt werden. o

Nichts scheintin dieser Welt legitim zu sein, nichts scheint diese Welt zu
legitimieren, aber auch die Frage nach der Notwendigkeit der Legltlmle-
rung wird nicht artikuliert. Das bedeutet aber auch, dal niemand, d. h., eben
alle fir das Unrecht in dieser Welt verantwortlich sind, und zwar unab-
hangig davon, daR die Frage nach der Notwendigkeit des Seins und des
Daseins nicht gestellt wird, nicht gestellt werden kann,
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Diese Erzahlung besteht aus einem unaufhdrlichen Rekurrieren auf das
Unheimliche, das die Existenz der Fl%uren bestimmt. Diese Art der Kon-
frontation paralysiert. Auch der Erzahler sieht in den anderen nur das Bo-
se, wie dies von der Familie Geor?s praktiziert wird. Er wiederholt damit
die Taktik der krankhaften Entstellung, einer krankhaften, weil die Fremd-
bestimmung des Einzelnen eben durch die bestétigenden Wiederholung
den scheinbar sicheren Umweg zur Findung des Ich verbaut. Wenn es heiBt:
»alles des einen schien vom anderen, ja aus dem anderen. [...] Jeder hatte
von uns der andere sein kdnnen, alles des einen hétte vom anderen kom-
men konnen“W eréffnet keine Mglichkeiten. In dieser kalkulierten Para-
doxie wird auch spater das Provozierende des Bernhardschen Werks be-
stehen, das eben durch seine Konstrukthaftigkeit zu einer Interpretation
einladt, die sich wie das Ich durch eine Bezugnahme aufdas Nicht-Ich, also
auf das bestimmen konnte, das als die Negation des Etablierens einer [den-
titdt, somit auch eines Kunstwerks, dargestellt wird.

1

Im Mittelpunkt der Erzéhlun%_enJosefWinkIers steht die Fleiche Proble-
matik. Stellvertretend soll an dieser Stelle kurz auf Das Zdglingsheft desJean
Genet ein egangen_werden. Das Sein der zentralen Gestalten it nicht aus-
schlieRlich dyrch eine diffuse, aber aII%egenwarnge Bedrohung oder durch
das Erleben einer sich plotzlich auftuenden Verdoppelung des eigenen Selbst
bestimmt. Wenn man davon reden will, daB sie um die Verwirklichung ih-
rer Selbst kdmpften, da muR man auch sehen, sie tun es nicht, indem sie
etwas verstehend nachvollziehen oder ,,bew_'altlgen“ wollen. Die ,Bewél-
tigung“ wairde fiir sie lediglich das Eintreten eines Zustandes bedeuten, von
dem sie im voraus schon ein klares Bild hatten.

Kann oder soll die maRlose Ag%resslvnat der Darstellung und das Fo-
kussiertsein auf Tabuverletzungen Uber diesen Tatbestand hinwegtduschen?

Die |dentitat der zentralen Gestalten, also des Erzahlers und desJean
Genet, ist keineswegs als verdnderliche GroRe konzipiert. Alles wird durch
ein unverdnderliches, konstantes Verhdltnis zur Welt und zu sich selbst
dominiert, das keine Prozesse der Ausellnanlders.etzung zulagt.

Das Ich will und kann sich seine Identitat in keinem dynamischen ProzeR
erkamf)fen, u.a. weil es zwischen dem durch die Kérperlichkeit dominier-
ten Selbst keine Auseinandersetzung mit einem denkenden Ich aufkommen
|akt. Es kommt gerade darauf an, daR die Iche, die (nicht nur der literari-
schen Tradition entsprechend)unterschiedlich zu sein hatten, eben nicht
verschieden, sondern identisch sind. Das Leben desJean Genetwird nicht
als ein wie auch immer gearteter teleologischer ProzeR aufgerollt, wie auch
die Reise des Erzahlers zum Grab Genets auch keiner allmahlichen Selbst-

entfaltung des Ich entspricht.
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Der Form nach %u. a.sind es Autorenkommentare, verschiedene Zitate von
Genet, Hubert Fichte usw.) hat es den Anschein, einer wirde sich dber ei-
nen anderen uRern wollen, einer wiirde einen von einer AuRenperspektive
her darstellen wollen, einem im Akt einer fiktiven Reise durch verschiede-
ne Erinnerungen ein literarisches Denkmal setzen wollen. Und man kdonn-
te sich noch weitere Varianten ausdenken. Aber die gegebene AuRenper-
spektive ist nur fir die Innenperspektive relevant, bzw. die DarIegunE der
sich aus der Distanz als quasi AuBenperspektive gebende Innenperspektive
hat nur die Funktion, die Innenperspektive bestatigen. .

Nur die Auenperspektive scheint Relevanz zu haben, welche diese In-
nenperspektive bestatigt. Das seelische Gleichgewicht sollte noch immer auf
eine dhnliche Weise erzielt werden wie bei Musil.12 Fraglich bleibt aber,
ob das von Winkler anvisierte personliche System des Glicks in der Tat die
gewdinschten phantastischen Zinsen erbrlngen kann. _

Radikal ist dieses Konzept wohl auch darum, weil es dar(iber hinaus,
dal es auf keiner Rationalitats- oder Ratlonal|5|erqngs%laub|gke|t aufbaut,
statt Ergrindungen, Erklarungen, Utopien usw. eigentlich aus Statements
besteht, die immer nur vom von vornherein Feststehenden berichten, und
daraus entsteht der stete Zwang zum Wiederholen, Und durch die Nichtzu-
lassung von duBeren Aspekten wird die Diskursivitat unterbunden und der
primdr monologische Charakter der Darstellung unterstrichen. Diese Er-
zéhlstrategie eliminiert auch die Differenzen, die einen Einblick in das Funk-
tionieren einer Welt gewdhren und daher die Entwicklung eines Bewalti-
%ungskonzepts (eines Identitatskonzepts des Einzelnen) zulassen wiirden.

er Besuch am Grab Genets stellt keinen Abschlu® einer Phase im Leben
des Erzahlers dar, sondern diese Phase endet bloR damit. Die Kapiteltber-
schriften deuten zwar abstrakt einen Lebensweg an, die imaginare Wieder-
hqunP dieses Lebensweges ergibtjedoch nicht einmal ein Nekrolog. In der
komplizierten Verschrénkung der oben angedeuteten verschiedenen Ebe-
nen bewahrt das Selbst des Erzhlers allem Anschein zum Trotz seine Domi-
nanz. Die Irrelevanz der Weltdarstellung falltin eine (mitunter leere) Wieder-
holung zuriick, die ihre Individualitdt nur durch Blasphemie behaupten kann.

Die scheinbare Unbeholfenheit des Redeflusses ist nicht als eventuelle
Parodie zu verstehen, sondern sie istein Mittel zum Kaschieren dessen, daf
das Problematische des Erzéhlens nicht thematisiert werden soll. Das Er-
zdhlen ist durch einen seltsamen Balanceakt gepragt, namlich durch die
Beibehaltung und Ubersteigerung einer herkémmlichen Position. Die Ver-
suche der Gelltendmachun? des eigenen Ich weicht allméhlich einer Selbst-
bestimmung in der Akzeptanz einer Fremdbestimmung, die zugleich eine
Ablosung des urspringlichen Ich durch ein anderes bedeutet. Dies wird mit
Hilfe einer tabuisierten Metaphorik und einer radikal vielschichtigen Kon-
figuration dargestellt. In diesem Sinne wird das Buch von einem verréte-
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rischen VorspannlSe_in%eIeitet: Es geht um Erldsung, wobei nur die Form
der Erl6sung eine radikal tabuverletzende ist. Eine Ruckkehr zu Positionen,
die durch die von der Aufklarung geprdgten Moderne einmal schon ab-

gelGst zu sein schienen?

8.
Zusammenfassend: o

Selbst und Ich sind nicht in einem Verhdltnis zueinander zu sehen, das
stets das gleiche bleibt und bei dem das Ich-Bild einer prozeRhaften Aus-
einandersetzung unterworfen wird, wobei das Selbst konstant bleibt. Ihr
Verhéltnis zueinander stellt zunchst und vor allem keine Beziehung zwi-
schen einer abstrakten und einer verdnderlichen, weil konkreten GroRe dar.

Darlber hinaus kommt es im ProzeR der Suche nach der Bestimmung
desl%e_w,elllgen Status der Komponenten, also der Identitétsfindung (aber
auch injenem ProzeR, der mit einem negativen Ergebnis endet) zu einer auf
den ersten Blick verunsichernden Umkehrung der Beziige. Hatte es bis zu
diesem Punkt noch den Anschein, Selbst und Ich waren zunachst konkur-
rierende Entitéten (man bedenke, welcher Status dabei dem e|genen_Kor-
per zugewiesen wurde) und es gelte, auf dem Selbst aufbauend zu einem
%ememschaftskonformen Ich vorzudringen, gewinnt nun das Selbst die Ober-

and, das fortan in der Lage zu sein scheint, sich im Konstrukt der Identitat
eines_Ich zu beméchtigen. So oder so, in beiden Féllen entsteht letzten En-
des eine gradlinig hierarchische Struktur, und zwar unabh&ngig davon, ob
durch diese Struktur ein teleologisches Bild oder das Bild eines Telosschwunds
oder eines Schwundtelos vermittelt werden soll. Beijeder dieser Varianten
?eht esunter dem Aspekt des Bezugsgeflechts Selbst- Ich —dentitat eigent-
ich um das Problem Teil —Ganzes, das veranderliche oder gar unbekann-
te GroRen nicht kennen will oder diese nur mit einer im voraus festgeleg-
ten Geltung zulaft. Wird aber im Bezug_sgeflec_ht Selbst —Ich —Identitat
den verénderlichen und unbekannten Grolien ein konstitutiver Status zuer-
kannt, entsteht eine neue Konfiguration, in der das ,klassische™ Konstrukt
der Identitdt seine hera_usr_a%en_de normative und ethische Bede_utun%zwar
glchtt I\1terllert, aber lediglich eine von vielen mdglichen Konfigurationen
arstellt.

Die Umwelt wird durchweg nicht als eine vom Subjekt getrennte, u.U.
als symholisch zu deutende Objektwelt gieschllder_t, die es zu bewaltlﬁen
gelte, wobei Bewdltigen vielleicht vor allem als einziehendzu verstehen
wére. Diein ihrer Br[]chl%;kel_tund Bruchstiickhaftigkeit erlebten Welten des
Nicht-Ich erscheinen stets nicht nur als vom Subjekt bloB erlebte, sondern
alsvon vornherein (auch) vom Subjekt gepragte Wirklichkeiten. Im Ergeb-
nis des aus?etragenen Konflikts (der ausgetragenen vielfaltigen Konflikte)
kdnne das Ich im Zeichen des Selbst zu einer Identitat im Sinne der deut-

309



sehen Klassik gelangen, wobei dieses Ich zum Exponenten der Welt wird
bzw. sich als solcher versteht, seine Identitat als Exponent der Welt erleht.
Man denke z. B. an die viel dlskutlerte Gottergleichheit der I%hlgenle. Da-
bei wird die vom Subjekt getrennte Wirklichkeit durch verstehende Aneig-
nung auch subjektiviert. Diese Subjektivierung |stg)edoqh letzten Endes eine
(gewissermafen auch narzn&tlsch? affirmative. Aber diese Subjektivierung
durch Verséhnung unterschiedet sich im Grunde von dem verwirrenden,
ratlosen subjektiven Erleben der Wirklichkeit, das nicht auf diese Versoh-
nuné] abzielt, diese Versohnung nicht kennt bzw. nicht kennen kann.

ein Erkennen nach einer Serie von verhangnisvollen Momenten des
Verkennens. Dies ware auch nicht maglich, da Erkennen kein Wiederer-
kennen in der Versohnung bedeutet. Dies erklart den Verzicht auf Anagno-
risis bzw. die Unfruchtbarkeit des Wiedererkennens (siehe Ulrich und Aga-
the im Mann ohne El%enschaft.eng.. .

Joseph K. wie K. Tassen sich in Kafkas Romanen bei der Suche nach der
Bestimmung ihrer letzten ethischen Mdglichkeiten und somit nach der der
letzten ethischen Mdglichkeiten des Menschen, des Individuums schlecht-
hin, auf eine Auseinandersetzung mit etwas ein, von dem sie annehmen, es
hielte sie in seiner Gewalt. Aber indem sie auf diese Macht eingehen, wer-
den sie dessen nicht gewahr, daf ihr Ich gerade durch diesen Schritt all-
mahlich ausgeldscht wird.14 Die bohrende und intensive Darstellung die-
seroben erwahnten Auseinandersetzung verlangt dem Leserjedoch keines-
wegs ein affirmatives Verhalten zu dem Dar?estellten ab. o

ie Modifizierung des Wirklichkeitsbegriffs in den untersuchten Beispie-
len [&Rt sich historisch nachzeichnen und auch erklaren. Das spatere Aus-
klammern von bestimmten Erkenntnisabsichten und Vorstellungen kann
auf vergangene Positionen ZUfUCkJ)_TOJI_ZIert werden, aber dabei handelt s
sich umkeine zwingende NotwengigKeit. _

Es entsteht erst bei der zeitlich linearen Zusammenschau dieser Tenden-
zen das Bild des Telosschwundes. Es heift nicht, die eigentliche Wirklich-
keit sei den Flgu_ren abhandengekommen, sie befande sich anderenorts,
und ein Gesamthild lieRe sich erst durch das Sichtbarmachen dieser eigent-
lichen Wirklichkeit bzw. durch das Herausstreichen der Abweichungen von
dieser Wirklichkeit vermitteln. Was aber, wenn es nicht auf die , Wahrheit
dhleoser LeigentlichenWirklichkeit“ankommt, sondern auf das Verhaltnis zu
ihr?

‘Bekanntermalen kommt es nicht auf eine oder gar die ,,absolute® W ahr-
heit, sondern auf die Konsequenz an, mit der diese , Wahrheiten® zu Ende
Ee_dachtwerden. Durch dieses Zu-Ende-Denken entsteht fiir die Figuren der

indruck der Unentrinnbarkeit, der vom Leser eben nicht mimetisch rezi-
piertwerden und der die Aufmerksamkeit des Lesers von dem Akt der Findung
auf die Suche der Identitat lenken sollte.
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Diese ganze Konstruktion baut tibrigens auf einer bald unausgesproche-
nen, bald vehement vertretenen Annahme auf, nach der alles einer allge-
meinen Auflosung entgegenschreiten wirde. Dabei handelt es sich eigent-
lich um ein Konstrukt, das die logischen Zusammenhange durcheinander-
bringt. Das, was als_verloren%egangener Urzustand der Harmonie dekla-
riert wird, ist bloR eine Annahme, deren I_\Iot\_/vendlgkelt_swh lediglich aus
dem Denkschema ergibt: Zwischen zwei feindlichen Parteien sollte eine drit-
te Macht durch Vermittlung von Einsicht fiir einen hoheren Ausgleich sor-

en.1
: Dadurch, daR die ,birgerliche* Gattunq des Romans die Auseinander-
setzung mit dem Verhaltnis zwischen dem Ich und der Wirklichkeitin den
Mittelpunkt riickte, wurde erneute ein im Grunde dichotomes System ge-
schaffen. Jede der einander gegendberstehenden Parteien beharrt auf ih-
rer Wahrheit und isthemnht, sie mit allen zu Gebote stehenden Mitteln zu
verteidigen. Die zur Aufhebung der Gegensatze notwendige Vermittlung
zwischen ihnen kommt gewdhnlich von auBen. Sie ist zwar kein Deus ex
machina mehr, istjedoch ausdricklich von ideeller Natur. Wird jedoch die-
se dritte Kraftin welcher Form auch immer von einer der Parteien vertreten,
bleibt der ,Erfolg“ ein duBerlicher oder einfach aus.1®

Anmerkungen

*Vorgetragen am 25. Mérz 1999 an der Konferenz ,Wahlverwandschaften
von™ DisKursen. Begegnungen mit Goethe” in Budapest. . _
1 Musil, Robert: Gesammelte Werke. Herausg%;eben von Adolf Frise. Rein-
bek bei Hamburg: Rowohlt 1978. Bd. Il, S.°78.

2 Vgl. Marguard, Odo: Identitdt: Schwundtelos und Mini-Essenz. Bemerkun-
en zur Genealogie einer aktuellen Diskussion. In: O, Marquard/K. Stierle
2'253%89 |dentitdt.” (Poetik und Hermeneutik. Bd. 8) Minchen: Fink, 1979. S

3 Vgl. Eilleborn, Ulrich und Manfred En(t;el Hrsg.): Das neuzeitliche Ich in
der Literatuy des 18. und 20, Jahrhunderts. Zur Dialektik der Moderne. Ein
internationales Symposion. Mnchen: Fink, 1988, .

4 Goethes Werke, Hamburger Ausgabe in 14 Banden. Hrsg. von Erich Trunz.
10.Aufl. Minchen: Beck,”1976. Bd. 2, S. 14f. o

5 Vgl. Lukécs, Ge_org: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer
Versuch tber die Formen der groBen Epik. Zweite, Um ein Vorwort vermeh-
te Auﬂaﬂe. Neuwied am Rhéin und Berlin-Spandau: Luchterhand, 1963.
Abschnift 1 S. 22-33.

6 Musil, Robert: Tonka. In: ders.. Gesammelte Werke. Herausg%egeben Von
Adolf Frise. Reinbek bei Hamburg: Rowonhlt 1978. Bd. II, S. 306.

7 Musil, Robert; Tagebiicher. Herausgegeben von Adolf Frise. Neue durchge-
sehene und erganzte Auflage. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1983, S. 470.
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Musil, Robert; Grigia. In; ders.. Gesammelte Werke. Herau%gzegeben von Adolf
Frise. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1978. Bd. II, S. 252,

Musil, Robert: Tonka. In: ders.. Gesammelte Werke. Herausg%egeben Von
Adolf Frise. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1978. Bd. Il, S. 306

Ebenda.

Bernhard, Thomas: Das Verbrechen eines Innshrucker Kaufmannssohns. In:
gerii Erzahlungen. Frankfurt am Main: Suhrkamp Taschenbuch Verlag, 1988,

.In Wahrheit ist aber das personliche Gliick (oder Gleichgewicht, Zufrie-
denheit oder wie immer man das automatische innerste Ziel der Person nen-
nen mag) nur soweit in sich selbst ab%e,schlossen, Wwie es ein Stein in giner
Mauer oder ein Tropfen in einem FIult ist durch den die Krafte und Span-
n_un?,_en_ des Ganzen gehn. Was ein Mensch selbst tut und empfindet, ist ge-
ringfiigig, im Vergleich mit allem, wovon er voraussetzen muf, daf es an-
dere fUr in in ordentlicher Weise tun und empfinden. Kein Mensch lebt
nur sein gigenes Gleichgewicht, sondern jeder stutzt sich auf das der Schich-
ten, die ihi umfassen, Und so spielt in die kleine Lustfabrik der Person ein
hochst verwickelter moralischer Kredit hinein, von dem noch zu S_E)rechen
sein wird, weil er nicht weniger zur seelischen Bilanz der Gesamtheit wie zu
der des Einzelnen gehért = _ _

I}/Ig%slll,SR%t%egrft: Der Mann ohne Eigenschaften. Reinbek bei Hamburg: Rowonlt,
,ZU Beginn der Neuzeit zerschnitten Hebammen oft mit ihrem Fingernagel
die Sehne unter der Zunge von Neugeborenen. Titus Livius berichtete, dal
man in Umbrien einen zwolfjéhrigen Hermaphroditen enfdeckt habe und
daR der Befehl ausgegeben wurde, dieses Ungetim schleunigst aus dem Ge-
biet Roms zu tilgen”und zu toten. Ein anderer Hermaphrodit, den man eben-
falls zu einem dbscheulichen und abstofenden Monstrum erklarte, wurde
lebend in eine Kiste gesteckt und auf dem offenen Meer versenkt. Ambro-
sius, Bischof von Mailand, der 397 starb, soll sich betend auf den Korper
eines scheintoten Knaben gelegt und ihn wieder zum Leben erweckt haben,
Diesem Beispiel folgend, wurtlen unzahlige kranke Kinder von eingeklei-
deten, In ihrem Ornat glitzernden Prélaten zu Tode gedriickt.”
Winkler, Josef: Das Zglingsheft desJean Genet. Frankfurt am Main: Suhr-
kamp Taschenbuch Verlag 1994. 8. 7. N
Vol. Szell, Zsuzsa; Ichverlust und Scheingemeinschaft, Budapest: Akademiai
Kiado, 1981 S. 3off. o o |
Dieses Denkschema und seine weiteren Derivationen scheinen die verschie-
densten Diskurse der Goethe-Zeit beherrscht zu haben. Man denke bloR an
Adam H. Muller; Elemente der Staatskunst.

Es bildete u. a. den Aus,_?angspunkt der Theorie des Romans von Georg Lu-
kécs: ,Selig sind die Zeiten, fur die der Sternenhimmel die Landkarte der
ganqbaren und zu gehenden Wege ist und deren Wege das Licht der Sterne
erhellt, Alles ist neu fiir sie und dennoch. vertraut, abenteuerlich und den-
noch Besitz. Die Welt ist weit und doch wie das eigene Haus, denn das Fen-



ster, das in der Seele brennt, ist von derselben Wesensart wie die Sterne

In: Lukécs, Georg: Theorie des Romans. Ein giesch|cht_sph|Iosoph|scher Ver-
such tber die Formen der groRen Epik. Zweite, um ein Vorwort vermehrte
Autlage. Neuwied am Rhein, Berlin-Spandau: Luchterhand 1963, S. 22.

16 Dies mag vielleicht erkléren, weshalb die SchluBszene des Kleistschen Schau-
spiels Prinz Friedrich von Homburg durch eine szenische, nicht aber durch eine
semantische Koharenz (I;e ragt ist. Und neben vielen anderen Griinden tragt

aljulch ﬁi%se_r Umstand entscheidend zum Scheitern des Zwillingspojekts Agath
rich bel.
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und Anmerkungen von A. M? Budapest: Europa Kiadd, 1960. Bd. 1-2
625, bzw. 589. ? =A vilagirodalom klassnkusal)

1961

* Die deutsche Literatur in Un%arn In: Das ungarische Buch. Hrsg.. Kiadoi
FoIgazgatosag. Budapest 196

* Kilencven eve sziletett Heinrich Mann %Iemnch Mann vor 90Jahren gebo-
ren). - In: Nepszabadsdg. Budapest, 28. Marz 1
* Az emiqrécid szerege a osztrak oI|t|ka| kolteszet fe{Iodeseben (Die,Rolle der

Emqura ion In der Entwickl ung1 er po |t|schen Dichtung in Osterreich). -
Filofogiai Kozlony Budapest, "1961
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m\ nemet kerdes az 0j nemet irodalomban ?Die deutsche Frage in der neuen
deutschen Literatur).”- In: IrodalomtGrtenet. Budapest, 1961, S. 286-293.

* Heine valogatott versei (Ausgewahlte Gedichte von Heine. Auswahl, Nach-
wort und Anmerkungen von A" M./. Budapest: Mora Kiadd 1961. 282 S. (=A
vildgirodalom gyGngyszemei).

* Ungarische Erzahlungen aus drei Jahrzehnten. Hrsg., Nachwort und An-
merkungen von A. M. —: Leipzig: Reclam 1961. 215 S,

1962

» Ketseg es remeny Nikolaus Lenau kolteszetehen. A kolto vila%nezeti proble-
mdi (Zweifel und” Hoffnung in der Dichtung Nikolaus Lenaus. Zu den weltan-
schaulichen Problemen des

* Dichters). - In: Filoldgiai Kézlén% Budapest, 1962, S. 266-288.

» Auferstanden aus Ruinen und der Zukunft zugewandt“ —Johannes R. Becher. —
In: Neue Zeitung. Budapest, 5. Oktober 1962.

] %ggld Zweig zum 75. Geburtstag. —In: Neue Zeitung. Budapest, 9. Oktober

* Erwin Strittmatter. —In: Neue Zeitung. Budapest, 19. Oktober 1962.

« Uber Lenaus weltanschauliche Krise. —In: Annales Universitatis Scientiarium
Budapestinensis, Sectio Phllolo%ma, 1963. S. 51-74.

* Deutsche Literatur im 19, Jahrhundert. Eine Anthologie. —Budapest: Tan-
konyvkiado. 476 S. _ o

* Heinrich Heine: Nemetorszég, teli rege (Deutschland ein Wintermarchen,
Anmerkungen von A. M.). —Budapest.” Magyar Helikon 1962, 132 S.

1963

* Der historische Roman im Dienste des antifaschistischen Kampfes in der deut-
schen und ungarischen Literatyr, —In; La litterature comparee en Europe
orientale, —Bildapest; Akademial Kiadd 1963. S. 489-495, —dasselbe unga-
risch In: Vildgirodalmi Figyelo. Budapest, 1963. S. 113-118. —dasselbe franzo-
sisch n: Litterature hongroise —litterature europeenne. —Budapest: Akade-
miai Kiadd 1964. S. 429-447. .

* A nyelv es az irodalom h_el)bzete N¥ugatnemetorszégban Sprache und Lite-
rlagtggr ng df7r984u8n3desrepubllk eutschiland). —In: Filologiai Kozlony. Budapest,

* Heinrich Mann —Arnold Zw,eiq —Anna Seghers. —In: Vilagirodalom (Weltli-
teratur). Ein Lehrbuch fiir Phil ogslestudenten]. Hrs&;.: LszI0 Kardos, Bd. 4. —
Budapest: Tankdnyvkiadd 1963.°S. 163-167., 182-191.

» Heinrich Mann. - "In: Neue Zeitung. Budapest, 4. Januar 1963,

» Ernst Fischer: Milyen a nyugati n}ﬂsag? (Wie ist die westlicheJugend?). (Rez.) -
In: Kritika. Budapest, 1963, H. 4, S. 42-43.
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irodalmi Figyelo. Budapest, 1963, S. 48-48

* Ulrich, Weisstein: Heinrich Mann. Eine historisch-kritische Einfihrung in
55e|28%|%%t1erlsches Werk. (Rez) - In: Vilagirodalmi Figyeld'. Budapest, 1963,

* Das qrof&e Erbe, Aufsatze zur bsterreichisclhen Literatur. (Rez.) - In: Vilag-

1964

» Lenau und der Vormarz. - In: Lenau Almanach. Wien. 1964, S. 5-45.
-Iéegaul Hg Ungarn. - In: Neues aus Ungarn. Wien. 1964, H. 5, S. 1-6, und H.

+ Brecht in Ungarn. Zu der Herausgabe seiner Dramen in ungarischer Sprache. —
In: Tagebuch. Wien, 1 September 1964,

* A mai maPyar irodalom Ausztridban gDie heutige ungarische Literatur in Oster-
reich). - In: Nagyvildg. Budapest, 1964, H. 4,S. 628-630.

» Az idegen nyelvek oktatésa Magyarorsz'agon &Der Fremdsprachenunterricht
In Ungarn). - In: Magyar Nemz&t, Budapest, 15. November 1964,

» Szézadunk osztrék liraja (Osterreichische Lyrik unseres Jahrhunderts. Eine
Anthologie). (Rez.) - In: Nepszabadsag. Budapest, 6.Juni 1964,

1965

* Briefe von Thomas Mann. - In: Acta Litteraria. Budapest, 1965. S. 431-465,
» Stand der Lenau-Forschung im heutigen Un(]}arn. —In: Bericht iiber die Griin-
dungstagung der Internationalen Lendu-Gesellschaft, Wien, 1965, S. 132-141. -

Fas_selbe In” Annales Universitatis Scientiarum Budapestinensis. Sectio Philo-
ogica. Budapest, 1967, S. 47-55.

1966
*Heinrigh Mann. —BUCapest: Gondolat 1966. 133 S. (=Irodalomtérteneti kis-
Konyviar).

« Erich Weinert. —In: A nemet irodalom a XX, szdzadban (Die deutsche Lite-
rSath 2|n§3%0. Jahrhundert. Einzeldarstellungen). - Budapest: Gondolat 1966.

* A tudoményos fokozatok nagyobb megbecsﬂlese, erdekeben (Im Interesse des
groReren Ansehens der wissérschaftlichen Qualifizierung). - In: Magyar Tudo-
many. Budapest, 1966. S. 447-448.

1967

» Literarische Beziehungen. - In: Wiener Festwochen 1967. Wien 1967. S. 31-36.

» Osterreichische Literatur an der Budapester Universitét. —n: Budapester Rund-
schau, 5. Mai 1967
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« Mathematik, Dichtung und Illusionen. _(Rez_.? - In:. Acta Litteraria. Budapest,
4 431,581.143734-337.- ddsselbe ungarisch in: Filol6giai KozIony. Budapest, 1967,

w7005 nyélv_- elterd problemék. - Literatur im Blickpunkt. Zum Menschen-
bild in dér Literatur der beiden deutschen Staaten. (Rez) - In: Nagyvilag.
Budapest, 1967, S. 924-92/

» Mai osztrék elbeszelok (Oéterreichische Erzéhler von heute. Biosqraphische
Anmerkungen von A. M.). - Budapest: Europa Kiado 1967. 449 S

1968

» Geschichtshetrachtung in der Literatur des dsterreichischen Vormérz: Grill-
gar{szler7 émd Lenau. - In. Lenau Almanach 1967/68. (Wien/Heidelberg), 1968,

* Der Weg zur politischen Dichtung in Osterreich. In: Arbeiten zur Deutschen
Philologie, Debrecen. 1968, S. 117-130. _

« Osztrék kolto'k antologidja (Anthologie sterreichischer Dichter. Vorwort von
A. M.). —Budapest: Mora Kiadd 1968. S. 7-14.

» Amold Zweig [Nekrolog]. - In: Magyar Hfrlap. Budapest, 27. November 1968.

» A Nemzetkdzi Lenau-Tarsasag terver (Uber das Vorbahen der Internationalen
Lenau-Gesellschaft). —In: Nagyvilag. Budalgest, 1968. S. 118-119.

* A nfmet FEM (Die deutsche Aufklarung. Auswahl, Vorwort u. An-
merkungen von A. M.) —Budapest: Gondolat 1968. 322 S.

* Bruno Bergner: Der Essay. Form und Gestalt. (Rez.) —In: Helikon, Budapest,
1968, S. 147-149, o

* Ludwig Rohner: Der deutsche Essay. (Rez.). —In: Filoldgiai Kozlony. Buda-
nest, 1968, S. 256-259. _ _ .

» U] osztrak regeng: Gerhard Fritsch: Fasching. (Rez) —In: Nagyvildg. Buda-
pést, 1968, S.”783-785.

1969

. i@éigtiSé:géeéDichtung in Osterreich 1830'1848 - BUdapeSt: Akademiai K|ad0

* Karl Beck. Ein Vermittler zwischen ungarischer, Gsterreichischer ung deut-
scher Literatur. - In: Studien zur Geschichte der deutsch-ungarischen literari-
schen Beziehungen. Berlin: Akademie Verla% 1969. S. 202-213,

* Adalekok Thomas Mann humanizmus-fogalmahoz (Beitrage zu Thomas Manns
Humanismus-Begriff), —In: Filologiai Kozlony. Budapest, 1969. S. 284-294, -
dasselbe deutsch u. d. Titel: Thomas Manns”Weg zum militanten Humanis-
mus. —In: Arbeiten zur Deutschen Philologie. Dehrecen, 1969, S. 9-23,

* A hiisz eve halott Klaus Mann gKIaus Mann, der vor 20 Jahren verstarb). -
In: Nagyvildg. Budapest, 1969, S. 1847.
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* Az osztrék szdzadfordulo (DleJahrhundertwende in Osterreich). - In: Heli-
kon. Budapest, 1969, H. 1'S. 53-64.

+ Die deutsche Romantik Poetlk Formen und Motive. (Rez) - In: Acta Litte-
raria. Budapest, 1969, S. 208-21

» Gyori, Judit: Thomas Mann Magyarorszagon (Thomas Mann in Un arn (lRez
Isn 9Eeegferentendlenst ZUr germariistischen Literaturwissenschatt. erlm

-Pok L%os Thomas Mann vildga (Die Welt Thomas Manns). (Rez.) - ebenda
-Georg Wenzel: Thomas Manns Briefwerk. (Rez.) —ebenda S. 87-88.

1970

* Lenau und die Romantik. —In: Lenau-Forum. Wien, 1970. H. 1-2, S. 40-54.
+ dasselbe ungarisch: Filologiai Kozlony, Budapest, 1971, S. 343-355,

* Elmeny es mii magyar vonatkozasai a Doktor Faustusban. - In:_lrodalom-
tortenet. Budapest, 1970, S. 473-494. - dasselbe: deutsch u. d. Titel: Zwei
donauléndische Kapitel in Thomas Manns Doktor Faustus. —Lenau-Forum.
Budapest, 1971, H.'3-4, S. 32-46.

oUn2qar|sche Go%rmamstlk heute. - In: Revue d’Allemagne, Strashourg, 1970,

1971

* Ein Beitrag zu Thomas Manns Humanlsmusblld Entfaltung einer Weltan-
schauun? unter dem Einfluf® deutsch unggrlscher Wechselbeziehungen. —In:
Acta Litteraria. Budapest, 1971, S. 36

1972

mRetifi es a Vormarz d(Petoﬁ und der VVormérz). —In: Petofi tiize. Tanulman%/
Petdfi Sandorrl. Budapest: Kossuth Kiadd 1972. S. 335-359. - dasselbe deutsch
%. . 86d Titel: Petofi und der Vormarz. —In: Lenau-Forum. Wien, 1973 H

* A legijabb magXarhrafordltasokroI Uberdle neuesten deutschen Nachdlch-
tungen ungarischer Lyrik). - In: Magyar kolteszet neme ge ven Ungarlsce
Dichtung |n deutscher Sprache) Budapest: Magyar P.ENN. Club 1972, S. 39-46

1973

« Sandor Petdfi und seine deutschsprachigen Zeitgenossen. - In: Séndor Petdfi
1823-1849. - Wien: Ungarisches Pressébiiro 1973. S 40-48.
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1974

« Fiinfzigjahre Collegium Hungaricum. - In: Blick nach Ungam. Wien 1974,
* Thomas.Mann als Schriftsteller und Politiker, - In: Arbeiten zur Deutschen

Philologie. Debrecen. 1974, S 5-15. —dasselbe ungarisch in: Filologiai Koz-
l6ny. Budapest. 1975, . 247-255.

1976

* Der ,Europgder unter WeiRen®, Ungarns Bejtrag zu Thomas Manns militan-
tem Humanismus. —In: Acta Litteraria. Budapest. 1976, S. 101-122.

* Die geféhrtete Demokratie und ihr Dichter. Thomas Mann zwischen dem ,Zau-
berberg” und dem ,Jose8h“-Roman. - In: Arbeiten zur Deutschen Philologie.
Debrecen. 1976, S. 69-80. -

*Qdon von Horvath zum 75. Geburtstag. Bewahrung der Kulturtradition in
der Donau-TheiB-Gegend. - In: Budapéster Rundschau, 6. Dezember 1976,

J Iig%tu und Ungarisch-Altenburg. —In: Neue Zeitung. Budapest, 29. Oktober

* Irodalom es irodalomtortenet Ausztridban. In: Helikon, Budapest, 1976. S
155-175. —dasselbe deutsch u. d. Titel: Entwmklung der Gsterreichischen Lite-
ratur. —In: Helikon, Sondernummer. Budapest, 1979, S. 17-42.

1977

®*Thomas Mann und Ungarn. Essays, Dokumente, Bibliographie. - |n: BUda'

Eest: Akademiai Kiado 1977. 694 S. (mitJudit Gyori). _
* Einlgitung zu , Thomas Mann und Ungarn® (mitJudit G éng. Sonderdruck
2u,T. M."u. Ungam®, Budapest: Akadeémiai Kiad6 1977, 84S
* Robert Musil a Nemet Demokratikus Koztdrsasdghan (Robert Musil in der
DDRJ.- In: Helikon. _Bu_daﬁest 1977. 5. 389-3%0."
J gegoge%tz%che antifaschistiscne Roman. - In: Acta Litteraria. Budapest, 1977,

» Kafka es ,Kafkanja“, —In: Helikon, Budapest, 1977, S. 384-389. —dasselbe
deutsch u, d. Titel: Kafka und ,,Kafkanien®, —In: Acta Litteraria. Budapest,
1980, S. 401-407. _

* Preisstiftung und Dichteranalyse. Zum 50. Todestag Ferenc }Franz Ferdinand)
Baumgartens. —In: Budapester Rundschau, 7. Februar 1977, _

* Robert Miihlher kutatdsal (R. Mihlhers Forschungen). (Rez.) - In: Helikon,
Budapest, 1977, S. 413414, _

» Austriaca. Beitrage zur Osterreichischen Literatur. (Rez.) —ebenda S. 442-443,

-4H4e8rr236m Hesse im Spiegel der zeitgendssischen Kritik. (Rec.) —ebenda S.
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1978

* Haltung, Humanismus und Weltanschauung bei Thomas Mann. - In; Werk
und Wirkung Thomas Manns in unserer Epache. Ein internationaler Dialog. —
Berlin/Weimar: Aufbau 1978, S. 53-69.

« Wien im literarischen Spannun%sfeld zwischen_Ost- und Westeuropa, - In:
Wien und Europa zwischen den Revolutionen |(1}789-1848). 15. Wiener Europa-
%esprach. - Wlen/Munchen:Ju%_end und Volk 1978. S 167-180.

* Das ,,selbsttat\l/rel“ gewordene Mythische. Zur Mg’[hlSIGFUﬂYQ Goethes hei Thomas
Mann. - In: Weimarer Beitrage, 1978, H. 6, S. 113-127.

* VVon Nikolaus Lenau zu Odon von Horvath, —In: Lenau Almanach 1976/78.
Wien, 1978, S. 110-122

* Die Osterreichische Literatur - von Ungarn gesehen. - In: Budapester Rund-
schau, 11. November 1978, . _

» \Vom Sturm-und-Drang Goethe zu einem ungarischen Faust. —In: Budapester
Rundschau, 1978, Nr."3L. u. 32 _

* Namen bei Thomas Mann. —In: Festschrift fiir Prof. Karl Mollay. - Budapest
1978. S. 193-205. ﬁ(zBudapester Beitrdge zur Germanistik, Bd. 4)

* A lequjabb Kleist-konyv. (Das neueste Buch diber H. v. Kleist). (Rez.) —In:
Filologiai Kozlony. Budapest, 1978, S. 365-366.

1979

*Nikolaus Lenau in Ungarn. Bibliographie. - Budapest: Lehrstuhl fiir deut-
sche Sprache und Literatur der Eotvgs Lordnt-Universitét 1979. 230 S. (= Buda-
pester Beitrdge zur Germanistik, Bd. 5.) (mit Ferenc Szész).

e lrok tortLnelmi sorsfordulokon. Osztrdak £s nfmet ir6k - magyar kapcso-
latok (Dichter an historischen Wendepunkten. Osterreichische und Deutsche
Dichter - ungarische Beziehungen). Budapest: Akademiai Kiadd 1979. 260 S

J We%berelter ungarischer Lyrik in Osterreich. Zum Gedenken an Gerhard Fritsch. -
In: t udaﬁester Rundschdu, 25. Juli 1979, .

* A diszdoktor latogatésa (Der Besuch des Ehrendoktorg% [Osterreichs Unter-
richtsminister Dr."Fred Sinowatz auf Besuch an der E6tvos Lorant-Universi-

tat]. - In: E%yeteml Lapok. Budapest, 24. Januar 1979,

. Unr%arn-ErIe nisse und Dichtung. Lenau in Ungarisch-Altenburg. - In: Lenau

Almanach 1979, Wien 1979, S 169-134. .

* Thomas Manns Weq von ,.Doktor Faustus” zum . Erwéhlten®. - In: Arbeiten
zur Deutschen Philologie. Debrecen 1979, S. 209-225.

1980

¢« Thomas Manns Humanismus. Werden und W andel einer W elt- und Menschen-

auffassung. = Ber”n: Rutten und Loening 1980 356 S

* Thomas Mann £s Magyarorszi éTho_mas und Mann Ungarn). —Budapest:
Gondolat 1980. 413 S. (mItJUdIIg yori).
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* Goethe es Thomas Mann, Imitécid es reinkarndcio a ,Lotte Weimarban® cimii
regenyeben (Goethe und Thomas Mann. Imitation und Reinkarnation in ,Lotte
in elmar“%. —In: Halasz Eiod hatvan eves. Szeged: Eqyetem 1980. S 153-
176. [Festschrift fur E. H)] S -

* Felix Krull und die , Idee des Seins“ bei Thomas Mann. —In: Acta Litteraria.

Budagest, 1980, S. 195-211, _

* Eing, Sprache - mehrere Literaturen. —In: Akten des VI. Internationalen Ger-
manisten-Kongresses Basel 1980. - Bern/Frankfurt a. M./New York: Verlag
Peter Lang 1980. S. 493-498. o

» Ungarische Motive bei Horvath. —In: Pannonia. Eisenstadt. 1980, H. 1, S. 37-38.

» Curriculare Reform des Deutschstudiums in Ungarn unter besonderer Beriick-
smhhgung der Landeskunde- und Literaturstudien. - In: Jahrbuch Deutsc
als Frem sprache._Helderer%. 1980. S. 249-253,

» Im Strahlungsfeld einer Stadt. Das vormérzliche Wien zwischen Ost und West. -
In: Pannonia, Eisenstadt. 1980, H. 4, S. 20-22.

1981

* Literarische Beziehungen in Pannonien. —In: Komparatistik. Theoretische
Uberlegungen und stidosteuro alsche_Wechelselseltlakelt. Festschrift fiir Zoran
Konstantinovic. Heidelberg: Carl Winter Verlaﬁ 1981, S. 467474,

] Polﬁérl tartds es miiveszi let kerdese az induld_Thomas Mann-nal (Biirgerliche
Haltung und kiinstlerisches Sein beim jungen Thomas Mann). —In: Filoldgiai
Kozlony. Budapest, 1981. S. 276-288. _

o A ,Let eszmeje” es a ,szerelem funkmoda“ Thomas Mann ,Felix Krull“ c. re-
R/?nyeben (Die , Idee ‘des Seins* und aie .Funktion der [iebe* in_Thomas

anns Roman ,Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull). - In: ,Filologiai
Kozlony. Budapest, 1981. S. 436-450.

» Walko GybrFy koszontese (Zum 60. Geburtstag von Gyorgy Walkd). - In:
Eiet es Irodalom. Budapest, 3.Januar 1981, _

* Periferikus es svéb-e a ,svéb nyelv“?- In; Eiet es Irodalom. Bu_dagest, 4 Juli
1981, —dasselbe deutsch u. d” Titel: ,,Wie peripherisch und wie Schwabisch
ist die schwabische Sprache®?- In: Budapester Rundschau, 27. Juli 1981,

1982

® Auf Lgnaus Spuren. Beitrdge zur dsterreichischen Literatur. W|en/BUda'

est: Osterreichische Bundesverlag/Akademiai Kiadd 1982, 334s.

» Tradition und Mdglichkeiten einer Zusammenarbeit mit der Universitat Heidel-
berg aus der Sicht eines Budapester Germanisten. Vortrag aus AnlaR der Unter-
zeichnung des Partnerschaftsvertrags der Universitéten He|delberg und Budapest
a7r7n 4. April 1982. —In: Ruperto Carola, Heidelberg. 1982, Bd. 67-68, S. 73-
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* \orhilder und Funktion der Wiener Revoldifionsdichtung des Jahres 1843, -
In: Die osterreichische Literatur. Ihr Profil im 19, Jahrhundert (1830-1887).
Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt 1982. S. 569-578.

J theraturbe2|ehung1en um die Jahrhundertwende zwischen Osterreich und Un-
am. - In: Neohelicon. Budapest, 1962, S. 45-60,

nemet mftosz , atfunkciondlisa“ Thomas Mann Goethe-regenyeben. —D|e
Umfunktlonlerunq“ des deutschen Mythos mThomas Manns Goethe-Roman).
In:Filologiai Kozlony. Budapest, 1982, S. 161-172.

* Deutsches_Schrifttym in Ungarn. —In: Deutscher Kalender 1982. Budapest
1982. . 57-64. (mitjanos Szaho)

-Tanarkepzes amodern nyeIV| szakokon Lehrerausblldung in den modernen
Ph |oo glen). —In: A gyakorlatok szerepe a tandrke zes en (Die Rolle der
Ub un?(en in der Lehreraushildung). - Budapest, 1982, S. 111-116. (=ELTE
Tanarkepzo Bizottsag killonkiadasai).

1983

-Dle deutsche antifaschistische Literatur in Ungam, —In: Ungam - Deutsch-
d35Stud|en zur Sprache, Kultur, Geographie. Minchen: Trofenik 1983,

+Die Universitit Budapest und ihre Beziehungen zum osterreichischen und
deutschen Geistesleben im 19.Jahrhundert. In: gennetz européischen Geistes.
Wien: Verlag fiir Geschichte und Politik. 1983. S. 65-79.

Fig%gleﬁn ?osterremhlsche Literatur®, - In: Zeitschrift fiir Germanistik. Berlin,
* Ein unerwartetes , Goethejahr*in Ungarn —In: Budapester Rundschau, 28.
Februar 1083. —dasselbe in: Goethe-Studien, zum 150. Todestag des Dich-
ters. —Budapest 1984. S. 153-160. (=Budapester Beitrage zur Germanistik, Bd. 9)
-Deutschunternchtund Belletristik. - In: Arbeit am Text. VI, Konferenz der
Deutschmethodiker am 8-9. Dezember 1982 im Péda oglschen Zentralinsti-
tut. Budaspest Orszégos Pedagogiai Intezet 1983, S. 54-6

-Herbert eldler 1905 1985 [Nekrolog]. —In: Irodalomtértenet. Budapest, 1983,

1984

lVerilelchende Literaturforschung: Internationale Lenau-Ggsellschaft

1964-1984. Hrsg. von Antal M|d| und Anton Schwob. —Wien: Osterreichi-
scher Bundesverlag 1984. 528 S,

* Der Stand der Lenauforschung Im heutigen Ungarn. - In: Ver 4glelc_hende Lite-
rafurforschung. Internationale Lenay- esellsc aft 1964-1984. Wien: Oster-
reichischer Bundesverlag_1984. S. 103-1

»Von Nikolaus Lenau zu Odon von Horvath ebenda S. 257-268.
 Stifters Brigitta als Film. —In: Budapester Rundschau, 16.Juli 1984,

324



* In memoriam Herbert Seidler. —In: Acta Litteraria. Budapest, 1984, S. 437-438.
* Deutsche Sprache und Kultur in Un%arn - Geschichte und Gegenwart. —In:
7.Tagung des Internationalen Deutschlehrerverbandes in Budgllpest. 15, Au5gust
1983. Plenarvortrége und Sektionsberichte. - Budapest: TIT 1984. S. 15-32,
+ M&dl, Antal - Hesky, Regina (HrS(B]): 1. Tagung des Internationalen Deutsch-
lehrerverbandes in Budapest, 1-5. August 1983. Plenarvortrage und Sek-

tionsberichte. - Budapest: TIT 1984. 270 S.
« Werner Mittenzwei: Exil in der Schweiz. (Rez.) —In Zeitschrift fir Germa-
glségkd 3159{30. S. 491-494, —dasselbe ungarisch in: Helikon, Budapest, 1984,

1985

* Der deutsche und ungarische antifaschistische historische Roman. —In: Ger-
manistischesjahrbuch DDR-UVR 1985. S. 83-94,

* Die ungarische Literatur. —In: Neues Handbuch der Literaturwissenschatt.
Bd. 16. Europdische Romantik I11. Restauration und Revolution. Wieshaden:
Aula Verlag 1985. S. 505-516.

* Zur Frage einer zeitgeméf&en historisch-kritischen Edition Lenauscher Lyrik. -
Lenau-Forum. Jahrbuch fiir vergleichende Literatur-Forschung, Stockerau.
1985. S. 32-37.

» Bericht (ber zwanzig Jahre wissenschaftlicher Beirat in der Internationalen
Lenau-Gesellschaft. - ebenda S. 97-102.

* Goethe und Schiller im Urteil des spaten Thomas Mann. —In: Arbeiten zur
Deutschen Phiolologie. Debrecen, 1985, S. 105-115.

* Die ungarische Germanistik im Spannungsfeld von Motivationen und Gegen-
motivationen. - In: Das Fremde und das Eigene. Prolegomena zu einer inter-
kulturellen Germanistik. —Munchen: Judicium Verlag 1985. S. 272-284,

« Walter Grab: Heinrich Heine als politischer Dichter. (Rez) —In: Arbitrium,
1985, S. 304-306.

1986

. Dichtu_n?en von Heine, Lenau, Petofi und ihre Funktion im Vormdrz. —In:
Acta Litteraria. Budapest, 1986, S. 303-314.

* Bericht der Arbeitskommission. —In: Akten des VII. Internationalen Germa-
nisten-Kongresses (IVG). Bd. 1: Ansprachen, Plenarvortrage, Berichte. —T-
bingen: Max Niemeyer 1986. S. 152-155.

1987

* Grillparzers OsterreichbewuBtsein. —In: Zeitschrift fir Germanistik, Berlin,
1987, H. 1, S. 75-79.

* Thomas Mann: Kiralyi Fenseg (Nachwort zu der ungarischen Ausgabe von
T. M.-s ,Kdnigliche Hoheit"). —Budapest: Europa Kiadg 1987. S. 285-291.
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1988

' Haase, HOfS'[ - Madl, Antal (HrSgE Osterreichische Literatur des 20.Jah r-
hunderts. Einzeldarstellungen. erlm: VOlk Und WISSGH 1988 880 S

*Thomas Mann: Naplok 1. 1918-1921, 1933-1939 (Tagebiicher, Bd. I. 1918-
%8%% %9?6%-71939. Auswahl und Nachwort von A. M.). Budapest: Europa Kiadd

* Thomas Mann und Geor? Lukécs. - In: Thomas MannJahrbuch. Bd. 1 Frank-
furt a. M.. Vittorio Klostermann Verlag 1988, S. 117-132.

* Rezeption der Gruppe 47 in Ungarn. —In: Literaturszene Bundesrepublik -
ein Blick von drauften. - Amsterdam 1988, S. 261-282. (=Amsterdamer Bei-
trdge zur neueren Germanistik, Bd. 25.) S

* Germanistik in Ungarn, —In: Germanistik und Deutschunterricht im Zeitalter
der Technologie. Vortrdge. des Germanistentages Berlin 1987, Bd. 1 Das Selbst-
verstandnis der Germanistik. Aktuelle Diskussionen. Tiibingen: Max Niemeyer
1988. S. 404407, . _

« Einflihrung zu: Osterreichische Literatur des 20. Jahrhunderts. Einzeldarstel-
lungen. Bérlin: Volk und Wissen 1988. S. 10-49.

» Gerhard Fritsch, ebenda S. 620-639.

1989

0 Einigie Parallelen zwischen der Gsterreichischen und der ungarischen Literatur
um 1900, —In: Die Gsterreichische Literatur. Ihr Profil von derJahrhundert-
wende bis zur Gegenwart 61880-1980). Graz: Akademische Druck- und Ver-
lagsanstalt 1989. S. 361-370. o

» Schwierigkeiten und Mdglichkeiten einer Auslandsgermanistik in der Nach-
barschaft, Gegenwartiger Stand der Germanistik, des Deutschunterrichts; die
Anwesenheit der deufSchen Sprache und Kultur in Ungarn. —Beitrdge der
Fachtagung von Germanisten aus Ungarn und der Bun esreﬂubhk Deutsch-
land in"Budapest vom 16.-19. 1988. Hrsg.. Hans-Joachim Althof, Arpad Ber-
nath und Karoly Csuri. Szeged/Bonn:J TE/DAAD 1989, S. 3-10.

* Die Wende vom 18, zum 19. Jahrhundert und ihre literarische Ausstrahlung
In Wien bzw. Pest-Buda bis. zur Revolution 1848. —In: A magyar nyelv €S
kultiira a Duna,volgmeben {D,l,e ungarische Sprache und Kultur im Donauraum)
|. Budapest/Wien:"Nemzetkozi Magyar Filologiai Tarsasag 1989. S. 94-100.

+ .Unter Umstanden schon eine andere Mdglichkeit®, Gerhard Fritsch zum Ge-
denken. In: Protokolle, Wien/Minchen, 1989, S. 126-128, .

» Oregdidkok es volt iskoldnk kdszéntese (GruR an . die einstigen Mitschiiler
und-an die Schule). - _In. Emlekkonyv aveszgreml Kegyestanitérendi Gim-
ndzium alapitdsanak 275, evforduldjéra 1711-1986. Budapest: Magyar Piarista
DlakszovetgeF 1989. S. 911 o .

* Andrea Seidler - Wolfram Seidler; Das Zeitschriftenwesen im Donauraum
zwischen 1740 und 1809. Kommentierte Bibliographie der deutsch- und unga-
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rischsprachigen Zeitschriften in Wien, Prefburg und Pest-Buda. (Schriften-
reihe der Osterreichischen Gesellschaft zur Erfofschung des 18, Jahrhunderts
.. Wien/KoIn/Graz; Bohlau 1988, S —In: Arhitrium. Tubingen, 2/1989,
g. %(3)1&103 (Rez.). - dasselbe ungarisch in: Filologiai Kozlony, Budapest, 1996,

-Unterwe?s vom Worterbuch zu einem umfassenden Lexikon. Randglossen
zu; Worterbuch der Literaturwissenschaft. Hr%;\./von Claus Trager. Leipzig
1986. —In: Germanistisches Jahrhbuch DDR-UVR 1989. Hrsg. Werner Big-
chele, VIII(1989), S. 347-350. (Rez) . _ N

* Klaus Aman —Albert Berger rs?: Osterreichische Literatur der dreiiger
Jahre. Wien/KdIn/Graz: Bohlau 1985. —In: Filoldgiai Kozlony. Budapést,
1989, S. 84-86. (Rez,)

1990

» Ich selber hab mir was herausgenommen.” Villons Spuren bei Brecht. —In:
Annales Universitatis Scientiarim Budapestinensis. Sectig Phllolo?ma. 1989-
S1_9901(8. 111-124. [Festsschrift fiir den Budapester Romanisten Prof. Dr. Otto

(ipe

« Zum Gedenken anJoseph Roth und Gerhard Fritsch. - In: Literatur und Kritik.
Osterreichische Monatsschrift. 247/248 (September/Oktober), S. 335-340.

* Hansgeorg Schmidt-Bergmann: Asthetizismus und Negativifat, Studium zum
Werk” NiKolaus Lenaus.” (Frankfurter Beitrdge zur Germanistik 23). Heidel-
berg: Winter 1984, - Nikolaus Lenau: Gedichte, Hrsg. und eingeleitet von
Hansgeorg Schmidt-Bergmann, Konigstein/ts. 1985, (Rez.) - In:” Arbitrium.
Tibingen~1990, H. 2, S."214-216.

1991

* Klassisch, aber fremd im eigenen Land, Goethe, Heine, Thomas Mann. - In:
\VG. Begegnunq mit dem ‘Fremden’. Grenzen —Traditionen —Verglemhe.
Akten des VIII. Internationalen Germanisten-Korngresses Tokyo 1990. Min-
chenjudicium Verlag 1991, Bd. 7. S. 81-88. _

» Osterreichisch-ungarische Literaturbeziehungen in der k.-u.-k.-Monarchie. -
In: ,Kakanien®, Adfsatze zur'osterreichischen und ungarischen Literatur, Kunst
und” Kultur um- die Jahrhundertwende. Budapest/Wien: Akademiai Kiado/
Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschatten 1991, S, 31-58. (=
Schriftenreihe der Osterreichischen-Ungarischen Gemischten Kommission ftir
Literaturwissenschaft, Bd. 2) S

» Grillparzer und Ungam. —n: Grillparzer und die Wirklichkeit. Hrsg. von Bern-
hard Denscher und Walter Obermeier. Wien: Wiener Stadt- und Landes-
bibliothek 1991, S 96-104, - dasselbe In: Jahrbuch der ungarischen Germa-
nistik. Hrsg. von Antal Mdl und Hans-Werner Gottschalk. Budapest —Ge-
sellschaft Ungarischer Germanisten und Bonn —Deutscher Akademischer Aus-
tauschdienst.” 1993, S. 43-56.
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« Kleist in Ungarn. - In; Klgist-Jahrbuch 1991, Hrsg. HansJoachim Kreutzer.
Stuttgart. Metzlersche Verlagshuchhandlung. S. 19-33,

1992

* Heine —Lenau - Petofi. Parallelen und Unterschiede. —In: Lenau zwischen
Ost und West. Londoner IS_}/mpos!on. Hrsg. von Alexander Stillmark und Fred
Wagner. Stuttgart: Verla? ans-Dieter Heinz Akademischer Verlag 1992, S. 51-
67. (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik, Nr. 268.)

* Ersatz- und Ubergangsformen fiir den fehlenden Roman 6stlich und siiddst-
lich von Deutschland; - In: Die Firstliche Bibliothek Corve?il. Ihre Bedeutung
fiir eine Sicht der Literatur des frihen 19, Jahrhunderts. Hrsg. von Rainer
gchl%vgel%ng und Hartmut Steinecke. Minchen: Wilhelm Fink Verlag 1992

1993

« Imre Maddch; ‘Die Tragodie des Menschen’ und ihr Verhdltnis zu Goethes
‘Faust’. - In: Jahrbuch der ungarischen Germanistik 1992, Hrsg. Antal Mad|
und Hans-Werner Gottschalk.”Budapest: ELTE Germanistischés Institut und
Bonn: Deutgcher Akademischer Austauschdienst 1993, S. 53-79.

» Lenau und Osterreich. GefiihlsmaRige Bindung und politische Entfremdung. —
In: Nikolaus Lenau. ,lch bin ein unstater Ménsch auf Erden. Hr;s<q. Eduard
von Schneider und Stefan Sienerth. Mnchen: Siidostdeutsches Kulturwerk
1993. S 141-150. o _ _ .

* Lenau und Ungarn. Erlebnishintergriinde und Erinnerungshilder. —In: Nikolaus
Lenau. Ich bin ein unstater Mensch auf Erden. Hrsg.“von Eduard Schneider
und Stefan Sienerth. Minchen: Siidostdeutsches Kulturwerk 1993, S, 151-159,

* Lenaus Ungarn Thematik im Wandeln, - In: ... einen Stein fiir den groRen
Bau neuhauen. Studien zur deutschen Literatur. (= Germanica Wratislaviensa
)S(CIX. %slg.2 6I\(/|5 Szyrocki) [Festschrift fir Gerard Kozielek]. Wroclaw 1993,

* Auswartige Kulturpolitik und ,,Drang nach Osten®. - In: Relations culturelles
internationales et processus_de reformes en Europe central. Les politiques cul-
turelles exterieures autrichienne allemande et francaise. Paris: Chambre de
commerce et d’industrie 1993. S. 147-157. _

* Biichneriibersetzungen und -rezeption in Unﬁarn. —In: Im Zeichen der un-
getellten Philologie. Festschrift fur Karl Moflay zum 80. Geburtstag, Hrsg.

eter Bassola, Régina Hessky und LaszI6 Tarnol. éz Budapester Beitrdge zur
Germanistik Nr. 4.%. Budapest: ELTE 1993, S. 143-250. - ‘dasselbe in; Georg
Blichner Jahrbuch 8. Hrsg.. Thomas Michagl Ma)ier und Burghard Dedner.
Tuhingen: Max Niemeyer Verlag 1994, S, 294-301. _

« \orwort zu Elisabeth C. Halasi-Kun: Nikolaus Lenau, der Dichter der Donau
|lander. Sozialliterarische und. historisch-kulturelle Asgekte In seinen Dich-
tungen. - In: Lenau-Forum, 19(1993), Folge 1-4-, S. 73-74.
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* Die Bukowina. Studien zu einer versunkenen Literaturlandschaft, Hrsg. von
Dietmar Goltschnigg und Anton Schwob, unter Mitarbeit von Gerhard Fuchs.
(Rez.) Tiibingen: Francke Verlag 1990. - In: Arbitrium, 1993, H. 3, S. 364-366.

1994

J I[EngIeIkUSeg es kettds identitds. - In: Uj Horizont. 22(1994), H. 2, S. 13-17.
nterview

o Eqy elstilyedt koltoi tja& nyomaban ...“ (Auf Spuren einer versunkenen Land-

schaft, Rez.) - In: Helikon, 1994,

199

» Deutsche Sprache und Germanistik in Ungarn zwischen Motivation und Gegen-
motivation. —In; Germanistik in Mittel- und Osteuropa 1945- und 1992, rsg.
von Christoph Kénig. Berlin - New York: Walter de Gruyter 1995, S. 256-210.

* Nikolaus Lenau: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe.
Bd. 2.: Neuere Gedichte und Lyrische Nachlese. Herausgegeben von Antal
Méadl. —W ien /Stuttgart: Osterreichischer Bundesverlag/Klett Verlag
916 Sl . . . .

* Anastasius Griin und Nikolaus Lenau. Eine Dichterfreundschaft. In: Anasta-
sius Griin und die politische Dichtung im Vormarz. Hrs?. von Antonjanko_und
Anton Schwob. Mtinchen: Verlag Stdostdeutsches Kufturwerk 1995, S. 55-79.

199

*Lenau 3 Gedichte = Poezii = Versek. Nikolaus Lenau in drei Sprachen.

Hrs?., eingeleitet und mit einer Zeittafel von Antal Madl. Minchen: Stdost-

deutsches Kulturwerk 1995, 120S. _ _

* Ujra egyesiilt Nemetorszég —egyseges irodalom gW|eder vereintes Deutsch-
|and - "ginheitliche Literatur)? - “In:"Helikon, 1996, H. 3, S. 199-201.
mDeutsche Dichter des 20. Jahrhunderts. Hrsg. von Hartmut Steinecke, Berlin:
Erich Schmidt Verlag 1994, S. 912. (Rez) - In: Helikon, 1996, Nr. 3, S. 363-365.

] Hedwlg8 Belitska-Scholtz - Olga Somorjai: Deutsches Theater in Pest und Ofen
1770-1850. Bd. 1-2. Budapest.”Argumentum 1995, 1276 S. (Rez.) —In: Helikon,
199, Nr. 3, S. 376-378. _

» Walter Hinck; Geschichtsdichtung., Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht
S1995. 3531528.351 Sammlung Vandenhoeck). "(Rez.) - In: Helikon, 1996, H. 3

mHalina Ludorowska: Christa Wolf, Das Leben im Tagebuch. Lublin: Wydaw-
nictwo Universytetu Marii Curie-Sklodowskiej 1996.°125 S. (Rez.) —InJahr-
buch der ungarischen Germanistik (1199_6), 5. 290 . N

«Jorg Frohling/Reinhold Meinel/Karl Rjha [SHrsg): Wende-Literatur. Biblio-
graphie und Materialien zur Literatur der Deutschen Einheit. Frankfurt am
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Main: Peter Lang 1996. 200 S. (Rez) - In: Jahrbuch der ungarischen Ger-
manistik (1996), S. 246-249.

1997

* Parallelen im deutschen_und, ungarischen antifaschistischen Roman, —In:
Kritische Fragen an die Tradition. Festschrift fiir Claus Trager zum 70. Ge-
burtstag. Hrsg. von Marion Marquardt, Uta Stérmer-Caysa, Sabine Heimann-
%el%lgalclhl. Stittgart: Verlag Hans-Dieter Heinz Akademischer Verlag 1997,

» Auf dem Weg zum Fach Germanistik. —n: Beg%nungen. Facetten einesJahy-
hunderts, [Féstschrift fir Hetmut Kreuzer zumi 70. GEbutzrstag) Hrsg.. Doris
Rosenheim/Anja Kreutz. Siegen: Carl Bdschen Verlag 1997. S 170-172.

* Ein unbekanntes Lenau-Gedicht. - In: Lenau-Jahrbuch 23 (1997). S. 201-213.

* Heinrich von Kleist: A chillei foldrenges (Das Erdbeben von Chili). [Un-
%[lscher Text und NoveIIenanaéyse] - “In: Huszonot na?yon fontos novella.
(ivek es miielemzesek. Szerk.: Borbely Séndor. Budapest:” Maecenas Holding

RT. es a Lord Konyvkiadd kozos kiadasa 1997. S. 31-36.

» Theodor Storm: Erdei t0 ({Immensee). —ebenda S. 102-106.

» Thomas Mann: Trisztdn (Tristan). - ebenda S. 210-215.

* Das Ungambild in der Gsterreichischen Literatur im 19, Jahrhundert, - In:
Stimulus, Mitteilungen der Osterreichischen Gesellschaft fir Germanistik 1997/2.
Graz: Edition Prasens 1997. S. 83-96. _

» [Elosz0 —Vorwort] zu: Eloadasok a Veszprem megyel nemetek torteneterdl
1946-1948) (Vortrag}e (ber die Gesschichte der deutschen Minderheit im
Se(érem%tg yegz%relrg). eszprem: Megyel Onkormanyzatok es Elektorok Kozos-

. IS_enaus égktéjzalitét heute. —In: Jahrbuch .der ungarischen Germanistik 1997,

1998

mDer Verlag Gustav Heckenast. In: Suevia Pannonica. Archiv der Deutschen
aus Ungarn. Jg. XV/1 (269 1998, S. 7-25. —dasselbe in: Deutsche in Budagest.
3H7r3g39\aon Wendelin Hambuch. Budapest: Deutscher Kulturverein 1999. S

* Statement_zum Podium ,,Standortﬁebundenhe_lt,un,d Riickbeziiglichkeit der
Germanistik.” In: Deutsch und Aus ands?ermanlstlk in Mitteleuropa. Geschich-
te - Stand - Ausblicke. Warszawa: Graf-Punkt 1998. S. 561-567.

+ .Die Chance zum Uberleben®, A. M. im Gesprdch mit Stefan Sienerth. —In:
Stidostdeutsche Vierteljahres-Blatter, 47(1998?, H. 4, 5.316-328. _

* A hetvenedik eleteviiket taposok ... (Die ins 70. Lebensjahr getreten sind...

Antworé auf eine Rundfrage]). - In: Polisz. Irodalmi Kalendarium 1999. Buda-
est, 44(1998), S. 74-75.

330



1999

e«Schriftsteller zwischen (zwei) Sprachen und Kulturen. Hrsg. von Antal
Mé&dl und Peter Motzan. —M inchen: Verlag Sudostdeutsches Kulturwerk 19 .

412 S.

» Sprache, Heimat und Frage der Identitt bei Nikolaus Lenau. In: Schriftsteller
ZW|schen Zwei). Sprachen und Kulturen. Minchen: Verlag Stdostdeutsches
Kulturwerk. 1999,

oS 112,

Neue Mdglichkeiten einer , Anrainer“-Germanistik. Vergangenhelt, Gegen-
wart und Zukunftsperspektiven. —In: Zur_Geschichte und Problematik “der
NatmnalPhlIoIo len in Euroga. 150Jahre Erste Germanistenversammlung in
Frankfurt am Main %184,6-1 96)T"H_rsg. von Frank Firberth, Pierre Kriigel,
§§9St E. Metzner, Olar Miiller. —Tibingen: Max Niemeyer Verlag 1999. S. §79-

Thomas Mann vilag- £s emberkepe. Budapest: Argumentum. 322 S,
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Budapester Beitrdge zur Germanistik (Gegrindet und hrsg. Bde. 1-20.)
Studia Philologica Moderna (Gegrindet und hrsg. Bde. -73
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