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Miklds Salyamosy (géb. Budapest, 6. 12. 1926) war von 1963 Dozent, von 1987 bis
zu seinem Tode (20. 03. 1990) Professor, am Lehrstuhl fur deutsche Sprache und
Literatur der Lorind-E6tvds-Universitdt Budapest und lehrte mehrere Generationen
von Deutschlehrern in Ungarn. Sein wissenschaftliches Interesse galt der deutschen
Literatur nach 1945 sowie dem deutschsprachigen Roman des 20.Jahrhunderts. Seine
an der Berliner Humboldt-Universitat verteidigte Doktordissertation Ungarische Lite-
ratur in Deutschland 1913-1933 wurde auf Ungarisch 1973 vom Budapester Akademie-
Verlag veroffentlicht. Das Ergebnis seiner jahrzehntelangen Beschaftigung mit Le-
ben und Werk des naturalistischen Dramatikers und Erz&hlers Wilhelm von Polenz
liegt in mehreren Einzelstudien und in der Monographie Wilhelm von Polenz. Prosa-
werke eines Naturalisten (Budapest: Akadémiai Kiad6 1985) vor.

Vorliegende Arbeit ist eine umfassende Untersuchung und eine neue Systema-
tisierung der deutschsprachigen Romanliteratur im ersten Drittel des 20.Jahrhun-
derts. Fir sie erhielt ihr Verfasser 1986 bei der Ungarischen Akademie der Wissen-
schaften den Titel Doktor scientiarium. Das Manuskript wurde vom Budapester
Akademie-Verlag zur Verdffentlichung angenommen. Mikl6s Salydmosy starb aber
kurz vor dem AbschluB der Druckfassung. Die letzten Korrekturen wurden im Auf-
trag des Verlags noch durch seinen Freund Gyoérgy Walké durchgefiihrt. Aber die
Privatisierung des Akademie-Verlages nach der politischen Wende fiihrte zu einer
langen Verzégerung und zuletzt zu einem Verzicht des Verlages auf das Recht der
Veroffentlichung. Trotz der vergangenen vielen Jahre seit dem Entstehen dieses
Werkes hélt das Germanistische Institut der Lordnd-E6tvds-Universitat fur seine
Pflicht, diese groBe wissenschaftliche Leistung der Offentlichkeit zu iibergeben.
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l.
Vorgeschichte

Es ist ein Gemeinplatz der Literaturgeschichte, der als solcher nicht einmal mehr
begrindet zu werden braucht, daB die neueste deutsche Literatur mit dem Natu-
ralismus beginnt. Das Selbstverstandliche verfiihrt uns zur Oberflachlichkeit, nicht
zu bedenken, was dieser Sachverhalt an gedanklichen Folgen enthélt: Was begon-
nen hat, mufl auch enden, und wenn wir dieses Ende zeitlich nicht bestimmen
kdénnen, missen wir sagen, da das damals Begonnene auch heute noch besteht.
Und gerade darum handelt es sich hier. Wir leben, was die deutsche Literatur be-
trifft, in der literarischen Epoche, die vor hundertJahren begann.

Diese Folgerung ist alles andere als selbstverstandlich, wenn wir die verschie-
denen kontroversen Formen und die —auf den ersten Blick jedenfalls —einander
widersprechenden Inhalte vor Augen halten, wie sie im Laufe der Zeit nacheinan-
der entstanden und vergingen. Nichts scheint weiter voneinander entfernt zu sein
als Gerhart Hauptmanns, Vor Sonnenaufgang aufder einen und Thomas Manns Der
Zauberberg aufder anderen Seite oder die frilhen Gedichte von Arno Holz und die
des reifen gottfried Benn. Wieso gehdren sie in dieselbe Epoche?

In diesem ersten wirklichen oder scheinbaren Widerspruch liegt ein anderer.
Kann denn —dirfen wir wohl fragen —eine literarische Stromung oder eine Pe-
riode als Beginn einer Epoche gelten, die in sich selbst kaum etwas Bleibendes her-
vorgebracht hat? AuBer einigen Dramen und der Novelle Bahnwarter Thiel von
Gerhard Hauptmann und der frithen Lyrik von Arno Holz gibt es kaum etwas, was
heute aulRerhalb des engen Kreises der Experten bekannt ware. Bei anderen, halb-
wegs zugdnglichen Produkten der Zeit wie den frihen Dramen Max Halbes oder
den Novellen Otto Erich Hartlebens missen wir uns aufRerdem fragen, inwiefern
sie relevante naturalistische Charakteristika aufweisen. Nur wenig konnte Urusla
Minchow an dieser Sachlage dadurch &ndern, dal’ sie die Romane von Wilhelm
von Polenz in literarhistorische Erinnerung rief.1 Nicht wesentlich anders ist es,
wenn wir nach den Gestaltungsmitteln fragen, die sich als Entdeckung oder Errun-
genschaft des Naturalismus auf die ganze angeblich von ihm eingeleitete Epoche
ausgewirkt h&tten bzw. seine diesbezigliche Bedeutung dadurch signalisierten, dafi
sie Epochenmerkmale geworden waren. Als einziges und auch nicht besonders wich-
tiges wére vielleicht der eine Zeitlang fast pflichtgeméafRe, auch spéter mdgliche
Gebrauch der Dialekte und Soziolekte in der Personenrede zu nennen. Es gibt kein
einziges, durch den Naturalismus gepragtes Genre der Literatur des 20. Jahrhun-
derts, und in keiner Gattung mussen wir hinter 1900 zuriickgehen, wenn wir den
Stammbaum einer Form oder einer poetischen Verhaltensweise nachvollziehen wol-
len.

Wieso dann Naturalismus als Beginn der Epoche, die wir als Literatur des 20.
Jahrhunderts bezeichnen?



Die Auflosung dieser Widerspriiche ist nur moglich, wenn wir im Naturalismus,
genauer gesagt: in der Literatur des Naturalismus bzw. im literarischen Naturalis-
mus, nur ein, wohl das sichtbarste Zeichen eines Erscheinungskomplexes sehen,
der viel breiter und tiefer ist, als daR diese Literatur ihn addquat widerspiegeln kénn-
te. Immerhin birgt dieses Zeichen die unverkennbaren Momente des Komplexes
in sich.

Es geht um die Entstehung der modernen Industriegesellschaft in Deutschland,
die hier spater, deshalb zum Teil aber auch rasanter und massiver erfolgte als in
vergleichbaren Landern Westeuropas, und um die Begegnung dieses wirtschaftli-
chen und das ganze gesellschaftliche Gefiige erschiitternden Prozesses mit dem Welt-
bild einer jungen und infolgedessen sensiblen und reaktionsfreudigen intellektuel-
len Generation. Naturalismus ist in erster Linie nicht belletristische Literatur und
nicht einmal Essayistik und héhere Publizistik —das immerhin noch eher — son-
dern zeit- und ortsbedingter Bewuftseinszustand eines signifikanten Teils der Ge-
sellschaft, eben der damaligen jungen Intelligenz. Das zeigen uUberzeugend gesell-
schafts- und kultursoziologische Begleiterscheinungen, die den Naturalismus von
jeder spateren vergleichbaren Kulturbewegung unterscheiden. Naturalismus ist z.B.
zumindest ebensoweit Vereinsleben wie belletristische Literaturproduktion. Ein Blick
auf die mehr oder weniger bekannt gewordenen und zweifelsohne zum Kern des
Naturalismus gehérenden Vereine wie ,,Durch* und den ihn ablésenden ,,Ethischen
Club“ zeigt, dalk wenigstens die Halfte ihrer Mitglieder mit Literatur nichts zu tun
hatte und im Sinne einer belletristischen oder sogar publizistischen Aktivitat auch
nichts zu tun haben wollte, oder zur juristischen oder naturwissenschaftlichen In-
telligenz gehorte. Die dort diskutierten Themen behandelten nur zum Teil Literatur
und Kunst. Den lebendigsten und mitreiBendsten Bericht Giber die alltdgliche Wirk-
lichkeit, den fiir ihn jedenfalls hohen Geist des naturalistischen Tuns und Han-
delns, Uber die Protagonisten und den Trof3 des Berliner Naturalismus hat ein da-
maliger Medizinstudent und spaterer Gehirnspezialist, Carl Ludwig Schleich, ver-
falt.2 Man behauptete damals schon, und heute ist es ein (richtiger) Gemeinplatz,
daf sich der literarische Naturalismus vor allem im Stofflichen verwirklichte. Wir
hdren aber seltener, daB dieses Stoffliche sich am breitesten und in sachgerchtester
Form nicht in der belletristischen Literatur, sondern in der hoheren Publizistik und
Essayistik, in Manifesten und Zeitschriftenartikeln artikulierte. Nicht so sehr auf-
grund der schongeistigen Literatur als vielmehr der Kulturzeitschriften kénnen wir
dieses Stoffliche auffachern, d.h. eine Weltanschauung oder ein zeittypisches Be-
wuBtsein in ihrem/seinem konkreten Inhalt beschreiben. Eine solche Auffache-
rung oder thematische Beschreibung kann lauten: der Primat oder die alles liber-
treffende Bedeutung der Naturwissenschaften, der Technik und der naturwissen-
schaflichen Weltanschauung, ihre alles beherrschende Wichtigkeit unter den mensch-
lichen Tatigkeitsformen in der Gestaltung der Welt, im Leben der Gesellschaft und
des Individuums, die Freiheit und/oder Determiniertheit des Individuums, die Ab-
lehnung und Bekampfung der Philosophie, Literatur, Religion, Kultur und Sitten
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der unmittelbaren Vergangenheit, die erhoffte und/oder befiirchtete Zukunft (auch
letzteres gibt es!); die Erziehung derJugend, das Schulwesen, das Bestrafungssystem
und seine Institutionen, die sexuelle Freiheit, die Emanzipation der Frau, das gei-
stige und physische Elend in den Industrievierteln, die Bodenreform, die Land-
flucht usw. All das sind Probleme einer neu strukturierten Gesellschaft bzw. Formu-
lierung einer neuen Sicht aufdie Gesellschaft, die als Uberbau eben dieser Gesell-
schaft entstand.

Aufgrund der jungsten Forschungen und der ErschlieBung zeitgendssischer Be-
richte dokumentarischer Relevanz kennen wir sogar im Detail und in sehr plasti-
schen Farben die Geburt dieses neuen Bewultseins: den ProzeR, in welchem zu
Beginn der 60erJahre geborene junge Intellektuelle in Gberraschend ahnlicher Wei-
se und zu gleicher Zeit aus entsprechend ihrer Erziehung groBdeutsch-national be-
geisterten und Bismarck ergebenen Kindern der 70-erJahre oppositionell gesinnte
.Naturalisten” wurden. Die Lebenswege namlich, in die wir einen tieferen und ge-
naueren Einblick haben, zeigen in ihrem inneren und &uBeren Ablaufund in ihren
raumlichen und zeitlichen Begleitumstianden verbliiffende Ahnlickeiten. Wie Arno
Holz ein Naturalist wurde, erfahren wir von Helmut Scheuer.3 Als angehender
Dichter ,,hat er sich Emanuel Geibel zu seinem Vorbild gewahlt“ (20), und er selber
&ulerte, ,,Geibel war auf der Schulbank unser Gott“. (21) Sein mit Oskar Jeschke
zusammen herausgegebener Band Deutsche Weisen wurde Julius W olff gewidmet, einem
anderen Reprasentanten der vornaturalistischen Zeit. (Dazu bemerkt Otto von Leix-
ner 20 Jahre spater: ,,Heute mutet uns drollig an, zu lesen, daB die Gediehe einem
Julius Wolff ,in Liebe und Verehrung’ gewidmet sind.“4) Obwohl kein Student,
stand Holz in den jahren 1883 und 1884 mit dem konservativ-nationalen Verein
Deutscher Studenten (VDSt) in Verbindung, und seine Schriften erschienen in der
Kyffhauser Zeitung, der dem Verein nahestehenden, ihm geistig verwandten studenti-
schen Zeitung. Der Beginn seines arbeiterfreundlichen sozialen Engagements laRt
sich aufdie erste Halfte desjahres 1884 setzen. Zum Jahreswechsel 1884/1885, da-
mals 21 Jahre alt, kann seine Wandlung zum Mitautor der Anthologie Moderne
Dichtercharaktere (1885) und zum Dichter des nicht nur in seinem Titel Heine nach-
geiiihhen Buch der Z it als abgeschlossen betrachtet werden. Der Osterreicher
Hermann Bahr kommt Anfang 1884, ebenfalls 21jahrig, nach Berlin: ,,Noch heute
kehrt mir, bei der bloRen Erinnerung, das Herzklopfen wieder, mit dem ich, April
1884, im Anhalter Bahnhof ausstieg: in derselben Stadt zu sein wie Bismarck“ —
schrieb er vierzig Jahre spéter.5(167) (Diese Begeisterung fiir Bismarck beseelt ihn
sogar noch zur Zeit der Niederschrift dieser Zeilen, also 1923!) Er tritt in den VDSt
ein, ist im Kampfder studentischen Gruppierungen ein ,,unbedingter Bisméarcker*
(183), sein bester Freund ist Wolfgang Heine, Redakteur der Kyffhauser Zeitung und
»,hationalsozial“ gesinnt: Deutschland sei auch das Vaterland der Arbeiter. Er nimmt
an den Feierlichkeiten zum 70. Geburtstag Bismarcks am 31. Marz 1885 teil und
berichtet: ,,Unabsehbar war der Fackelzug. Ich schritt in den Reihen der Berliner
Burschenschaft Germania mit. [...]. Nur noch als ich einer solchen Erschiitterung
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teilhaft wie beim Anblick des ddmonischen Junkers. [...]. Beim Kommers, der auf
den Fackelzug folgte, lieB ich mir die Gelegenheit nicht entgehen, die Grif3e der
Osterreichischen Burschenschaft [an Bismarck] uberbringend, mich wieder einmal
irredentistisch [d.h. im Sinne eines Anschlusses Osterreichs an das Reich] auszu-
toben [...]* (184), so dal er vom Professor Adolph Wagner —einem der Berater Bis-
marcks in nationalokonomischen Fragen —und einem Regierungsrat sich sagen
lassen muRte, daR Deutschland Osterreich unbedingt als selbstiandigen Staat weiter
bestehen lassen wolle. Von da an war Hermann Bahr fir die weiteren 80er Jahre
einer der Hauptideologen des Naturallismus.

Heinrich Hart erkennt uber sich selbst und seinen Bruder mit vollem Bewuft-
sein des AuBerordentlichen und subjektiv Bedeutenden den Schritt vom Natio-
nalen zum Sozialen an: ,[...] die Wandlungen vom germanischen Geist —[...], die
zugleich aufdas Nationale und Soziale gerichtete Tendenz [derModernen Dichtercharak-
tere], die waren einfach [von den Gebridern Hart] Gdbernommen.“6 (11) (Wir kdnnen
hinzufligen, dal im Vorwort der Anthologie auller ,wiedererwachte Nationalitat*
oder ,,germanisches Wesen* die an die Klassik erinnernden, heruntergekommenen
Kraftworter der Gymnasialbildung der 70er Jahre wie ,,das Faustische“ und das ,,G 6tt-
liche* mehrfach vertreten sind.) Die spédteren Naturalisten waren —meint Heinrich
Hart —in den Jahren vor 1884 ,alles andere als Stirmer und Dranger. Arno Holz,
Karl Henckell, Karl Bleibtreu verrieten in ihren ersten Dichtungen nichts von einem
Ringen nach neuen Kultur- und Literaturzielen, ebensowenig Hermann Conradi in
seinen frithesten Versen [...].“ (56) ,,Bleibtreu [...] hatte bisher als Dichter sich nur
im Umgang mit Wikingern, Normen und Skalden wohlgefihlt. [...]. Fast Gber Nacht
hatte [er] sich zur realistischen, sozialen Poesie bekehrt.”“ (61) Karl Henckell ,,war
gut national gesinnt, als er zu uns kam; er hatte Bismarck besungen und das neue
Reich. Die GroRstadt aber wandelte rasch seine Gesinnung; das Mitleid mit dem
Elend, das er ringsum sah, wohl auch die Einwirkung unseres Kreises machten ihn
fast unvermerkt zum Sozialisten, zum Wortfiihrer der sozialistischen Dichtung.”
(54)

Vielsagend, was die Wirkung der gesellschaftlichen Erlebnisse und des Zeitgei-
stes betrifft, ist der Fall Wilhelms von Polenz, da er im Gegensatz zu beinahe allen
anderen nicht aus dem Kleinbirgertum oder der kleinblrgerlichen Intelligenz, son-
dern aus dem sachsischen grundbesitzenden Uradel kam, deshalb auch oft als .Ari-
stokrat’und Junker’apostrophiert wurde, wenn auch nicht zu Recht. Seine Begei-
sterung fur Bismarck stammte aus der Zeit seines Freiwilligenjahres bei den Dres-
dener Gardereitern, dem nobelsten Kavallerieregiment des Landes. Berlin beein-
druckte den Ende 1883 als 23jéhriger Student dort Eintreffenden tief, sowohl durch
seine Pracht und GrofRartigkeit als auch durch die Mdéglichkeit der neuen sozialen
Erfahrungen im Berliner Osten. Er trat dem VDSt bei, besuchte aber auch einen
studentischen Freidenkerverein und setzte sich hier in einem Vortrag fir das Prog-
ramm des sozialen Dramas ein. Als er im Frihling 1885 nach Leipzig zog, hatte er
schon ein —bis heute unverdffentlichtes, zweifellos alsJugendwerk anmutendes —
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soziales Drama im Gepéck, und von Leipzig aus meldete er sich im VDSt ab. ,,Ein
offenbarer Widerspruch beherrschte damals die Weltanschauung des Studenten.
Politisch ganz bismarckisch gesinnt, war er im tbrigen radikal und lernte die gro-
RBen Kinstler der modernen Richtung immer mehr lieben. Zola, Schopenhauer,
Richard Wagner, Tolstoi, spéter Nietzsche und Ibsen waren seine Leitsterne.“7 Als
er im Oktober 1887 wieder nach Berlin kam, fiihrte ihn sein erster Weg in den
gerade damals gegriindeten Ethischen Klub, dessen aktives, spater oft geschildertes
Mitglied er wurde; 1889 trat er mit einer Novelle an die Offentlichkeit, die ihm
einen giftigen und angesichts seiner Zugehorigkeit zum Adel denunziatorischen
Angriffkirchlicher Kreise einbrachte.

Die offensichtliche, durch die Gleichzeitigkeit noch auffallender zu Tage tre-
tende Gemeinsamkeit dieser Bewultseinsprozesse laRt sich aufdrei auslésende Fak-
toren zurlckfihren: die GroRstadt Berlin, die Erfahrung der mit dem Proletariat
zusammenhéangenden und politischen Problematik der Zeit und die neuen Ideen
bzw. Denkrichtungen. Damit sie, und zwar in der bekannten spezifischen Form,
wirksam wurden, war ein Rezeptor nétig: die Intelligenz in Gestalt einer ihrer spezi-
fischen Gruppen, ihrer jungen, aufnahmefreudigen, geistig beweglichen und fir die
sinnlichen und gedanklichen Reize empfénglichen Generation meist kleinbiirger-
licher oder mittelstdndischer Herkunft.

Die Intelligenz als objektives und relativ selbststandiges gesellschaftliches Ge-
bilde ist ebenso ein Produkt der modernen Industriegesellschaft oder —anders ge-
sagt —des wirtschaftlichen Prozesses, der zweiten industriellen Revolution wie die
eigenartige Konzentration der Massen und der geistigen Kraft in der GroRstadt,
diese konzentrierten Massen selbst und die Ideen, die die geistige Kraft bewegten.
Sie als neues gesellschaftliches Gebilde ist ebenso das Produkt dieser Zeit, wie das
Proletariat das Produkt der ersten industriellen Revolution war. Da diese Behaup-
tung die soziologische Grundlage all dessen ist, was imweiteren ausgefiihrt werden
soll, missen wir ihr eine besondere Betrachtung widmen.

.Objektiv’ in der definitorischen Apposition besagt, dal die moderne Intelligenz
durch die materielle Entwicklung der Wirtschaft und der Gesellschaft hervorge-
bracht wurde. Wirtschaft und Gesellschaft haben die unerhdrte Entwicklung der
Natur- und der technischen Wissenschaften, die Bildung der geistigen Elite und der
Massen, die Institutionen dieser Bildung und Ausbildung von den Hochschulen
bis zu den unter der Geltung der allgemeinen Schulpflicht stehenden Volksschulen
und als Quellen der Information und Mittel der Bewultseinshildung die Medien,
von den wissenschaftlichen und Kulturzeitschriften bis zu den Uberregionalen Zei-
tungen mit ihrer Massenauflage und den lokalen in ihrer insgesamt massenhaften
Anzahl bendétigt und hervorgebracht. Sie brachten einen bisher unbekannten Mas-
senbedarf an geistigen Arbeitern mit sich, von den Wissenschaftlern, Forschern
und Ingenieuren Uber die Hochschul- und Volksschullehrer bis zu den Mitarbei-
tern der Presse. Das besagt mit anderen Worten, dall am Beginn des Neuen in der
Gesellschaft ein zahlenméaBRiges Wachstum innerhalb der Gesamtmenge, also die
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proportionale Quantitat stand, die dann in der Form von Weltanschauung und
geistigem Handlen in Qualitdt umschlug. Die Eigenart dieser neuen Qualitat, der
Weltanschauung und des Handelns, besteht einerseits darin, dal’ sie mit dem Welt-
bild und der geistig-moralischen Verhaltensweise der grundlegenden Klassen der
Epoche nicht identisch ist und aus deren Sein nicht abgeleitet werden kann, und
andererseits darin, daB sie nicht mehr als die Représentanz einer aufstrebenden und
herrschenden Klasse angesehen werden kann wie die Weltanschauung der bisheri-
gen Intelligenz —sie gab es naturlich immer —in der Geschichte und Kulturge-
schichte der Menschheit, zuletzt in der groBen Epoche des burgerlichen Aufstiegs
von der Renaissance bis zur Klassik. Das war oben mit dem Attribut .relativ selb-
stdndig’ gemeint.

Dies alles ist nicht neu, nur muBte es in dieser Klarheit und in dieser apodikti-
schen Form ausgesprochen werden, damit es den im weiteren wesentlichen Gedan-
kengangen und Schilderungen als Grundlage dienen kann. Wie namlich dieser
wirtschaftliche und gesellschaftliche ProzeR mit seinen soziologischen und gei-
stigen Folgen im allgemeinen zur Kenntnis genommen wird, macht ihn fir die
Verwendung in dieser Arbeit unbrauchbar. Es geht darum, daB praktisch in jeder
Untersuchung zur Kultur oder Literatur des 20.Jahrhunderts, die aufsoziologische
Absicherung Anspruch erhebt, mit dem Begriff .Intelligenz’ als zumindest einer
geistig konturierbaren Entitat gerechnet wird, was natiirlich ihr objektives, d.h.
gesellschaftliches Sein voraussetzt. Nur geht man tber die begriffliche Klarung ihrer
gesellschaftlichen Ontologie hinweg, spielt ihre Bedeutung herunter oder verfalscht
sie sogar dadurch, dal man durch eingrenzende und/oder despektierliche Adjektive
wie .kleinblrgerlich’, .birgerlich’, .schriftstellerisch’, .kiinstlerisch’, .oppositionell’,
kritisch-birgerlich’ u.a. die in den Aussagen auch ochne bewufte Absicht behaup-
tete gesellschaftliche und weltanschauliche Signifikanz gleichsam zuricknimmt
und das Vorhandensein ihrer allgemeinen Existenz im gesellschaftlichen Geflige
leugnet, indem nachtréglich oder gegenwartsbezogen der gesamten Intelligenz oder
ihren einzelnen Gruppen vorgeworfen wird, nicht im Sinne der vom jeweiligen
Verfasser fur richtig gehaltenen Auffassung gehandelt zu haben oder zu handeln.
Dazu dient u.a. auch das Adjektiv .parasitar’.

Hier kann keine erschopfende Gesamtschau der Literatur zu dieser Frage ge-
geben werden. Ich mdchte jedoch am Beispiel einiger fiir représentativ gehaltener
Urteile veranschaulichen, was ich meine.

Im Kontext dessen, dal die Bourgeoisie nach 1848 in der Furcht vor dem Pro-
letariat ihre Anspriiche aufdie politische Hegemonie aufgab, lesen wir: ,,Und da
nicht nur die Bourgeoisie selbst diesen Weg einschl&gt, sondern —mit wenigen und,
man kann sagen, sich immer mehr vermindernden Ausnahmen —auch die bir-
gerliche Intelligenz, ist es kein Wunder, daB die ideologischen Folgen dieser Wand-
lung sehr tiefgreifende sein mussen.“8 Fiur eine etwas spétere, also gerade die hier
behandelte Zeit soll der folgende Satz gelten: ,,Aufdie Preisgabe des birgerlichen
Humanismus als Kulturideal —und hierin zeigt sich nichts anderes als die liqui-
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dierung des revolutiondren Anspruchs der birgerlichen Klasse —reagiert die lite-
rarische Intelligenz mit der Verabsolutierung und Radikalisierung ihres eigenen
Anspruchs aufSelbstverwirklichung“9und: ,,Die Massenfeindlichkeit dieses Kon-
zepts [Friedrich Nietzsches] [...] ist nicht fur diesen allein bezeichnend. Sie ver-
bindet ihn vielmehr mit jener bildungsbirgerlichen Intelligenz des vorimperia-
listischen und imperialistischen Deutschlands, die —proportional zur VergroRe-
rung dieser Massen, ihrer Ausbeutung und Organisierung —die Ausrichtung an der
Aristokratie nicht nur politisch sucht, wie die blirgerliche Klasse aus Angst vor der
Arbeiterklasse seit der Mitte des Jahrhunderts ohnehin, sondern auch ideologisch.
George und Rilke sind dafiir markante Beispiele.“10 In den drei Zitaten werden drei
verschiedene Adjektive (,,burgerlich®, , literarisch®, ,,bildungsbirgerlich“) verwandt,
und alle drei dienen dazu, die Geltung der mitgemeinten, aber nicht ausgespro-
chenen Bahauptung, dal es ndmlich eine von der Bourgoisie unabh&ngige Entitéat
gibt, einzuschranken. Dies geschieht vermutlich unter dem Druck einer Verdran-
gung: Wenn das objektive Sein und das gesellschaftlich-strukturelle Vorhandensein
der Intelligenz ohne Beschrédnkung akzeptiert wirde, mif3te ihr auch die Kategorie
eines Verhaltens, also eines Aktionsmodus und einer Weltanschauung aufgrund
dieses Seins zuerkannt werden wie sonst allen klassenméRigen Gebilden. Anerken-
nung der Eigenstandigkeit, der spezifischen Funktion und moralische Verurteilung
gehen auf der entgegengesetzten Seite des weltanschaulichen Spektrums in erschrecken-
der und trivialer Weise Hand in Hand: ,,Wenn ich so die intellektuellen Schichten
bei uns ansehe, leider, man braucht sie ja; sonst kdnnte man sie eines Tages ja, ich
weill nicht, ausrotten oder so was.“11

Es gibt auch definitorische Beschreibungen ohne das gesellschaftliche Moment,
die sich des moralischen Urteils enthalten und latent von der relativen Selbstandig-
keit ausgehen, ohne dies explizit zu erkldren. Lucien Goldmann spricht von den
Kunstlern des Wortes, also, mit einem anderen Terminus, von der .literarischen
Intelligenz’; er meint aber die schdpferische Intelligenz, wie wir es gleich sehen
werden. lhre BewuRtseinsarbeit denkt er als eine ,,auBerhalb des Kollektivbewultseins* 12
(34) vor sich gehende, was uns zundachst als richtig und ferner als die Bestatigung
ihrer Eigenart erscheint. Er setzt ,,die Existenz einer Anzahl von Individuen inner-
halb [der] Gesellschaft, die wesentlich problematisch sind, und zwar in dem MalRe,
wie ihr Denken und Verhalten vom Streben nach qualitativen Werten beherrscht
ist [...]. Zu dieser Art Individuen gehdéren vor allem die schopferischen, also Schrift-
steller, Kunstler, Philosophen, Theologen, Tatmenschen etc., deren Denken und
Verhalten vor allem von der Qualitat ihrer Werke bestimmt wird, ohne daR sie sich
jedoch der Wirkung des Marktes in der verdinglichten Gesellschaft auf ihr Bewuft-
sein ganzlich entziehen kénnten.“ (34) Er sagt auch; ,,In der marktproduzierenden
Gesellschaft sind Schriftsteller und Kiinstler [...] problematische und d.h. kritische,
im Gegensatz zur Gesellschaft stehende Gestalten.” (39) Wir sprechen nicht von
Individuen oder Gestalten, sondern von einem Gebilde innerhalb der Gesellschaft,
und wollen auch in den geistig oder kunstlerisch schépferischen Individuen nur
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einen weltanschaulich markanten Teil dieses Gebildes sehen. Wir bezeichnen als
Charakteristika der Intelligenz die Fahigkeit, die Welt als Denkobjekt zu erleben
(was zugleich die Abneigung oder Unféhigkeit involviert, sich zu ihr als zum Feld
des organisierten Handelns zu verhalten), und ihr Streben nach nicht materiellen
Werten. Wenn wir das hervorgehobene Wort ,,problematisch* und den Ausdruck
»ihr Denken und Verhalten ist vom Streben nach qualitativen Werten beherrscht*
richtig verstehen, entspricht dies der Beschreibung Lucien Goldmanns. Beschreibung
oder Aufzahlung von spezifischen Eigenschaften ist die Behauptung des Vorhan-
denseins einer Entitat innerhalb der Gesellschaft, deshalb fiihren wir noch einige
Meinungen an: ,,[...] Feindschaft gegen die zeitgendssische Umwelt* ist ,,natirlicher
seelischer Haushalt der Intellektuellen® mit ,,an- und abschwellendem Rhythmus
in der Zeit“.13 Der Hinweis auf die Vergeistigung der Welt im allgemeinen und der
Welt in dieser Arbeit im besonderen ist fir uns in der folgenden These Georg
Lukéacs’ bemerkenswert (wobei wir die Geste der moralischen Verurteilung —wie
schon angedeutet —nicht teilen kénnen und als gegenstandsfremd ablehnen): Die
,Unsicherheit, die sich fir den Arbeiter in brutaler Materialitat zeigt, erscheint fur
den burgerlichen Intellektuellen in einer .sublimierteren’, weitaus weniger unmit-
telbaren Form. Die immer offenbarere Diskongruenz* zwischen dem Sein und den
ideologischen Formen ,,zeigt sich dem birgerlichen Intellektuellen als ein Janus-
kopf der vollstandigen Freiheit, des berauschenden Geflhls, ganz aufsich selbstge-
stellt zu sein [Hevorhebung von mir, M.S.], einerseits und einer trostlosen Verlas-
senheit andererseits.“14 Als Abschluf’ der Zitatenreihe soll eine Art gedanklich sehr
anschaulicher Aufzéhlung stehen: ,caratéristiques constantes [des intellectuels] [...]:
les golts par excellence intellectuels, I’esprit ouvert, la faculté d’avoir une vue d’en-
semble des choses [...], un pendant naturel, mais quelquefois démesuré a accorder
trop d’importance a I’individu, acreer et a fragmenter rapidement des groupes, et a
afficher une attitude qui, sur le plan politique, fréle I’anarchisme*“.15

Wir wollen diese Auflistung der mdglichen gesellschaftsrelevanten —nicht , klas-
senspezifischen“, weil wir uns nicht auf den Klassencharakter der Intellektuellen
festlegen wollen —Eigenschaften der Intelligenz weder aus fremder noch eigener
Feder fortsetzen; sie war schon in den angefiihrten Zitaten enthalten: Mittel der
Willensbildung und eventeullen Zweckverwirklichung der Intelligenz sind im Ge-
gensatz zur modernen Arbeiterklasse nicht die wirtschaftliche und politische Orga-
nisation und die jeweilige Aktion, sondern das Denken, die gedankliche und emo-
tionelle Aufbereitung der Welterfahrung und das Wort, unter anderem das kiinst-
lerische.

Die Einheit der mit dem Naturalismus einsetzenden literarischen Epoche besteht
in erster Linie in der Homogenitat der gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und struk-
turellen Basis der Literatur seit den 80erJahren des 19. bis hinein in die 80er Jahre
des 20. Jahrhunderts. Diese Basis wird auf ihren verschiedenen Ebenen durch die
im wesentlichen sich gleichbleibende Struktur der modernen Industriegesellschaft
und dadurch bestimmt, daB die Tragerin der Literatur die durch diese Gesellschaft
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hervorgebrachte Intelligenz ist. Trotz aller d&uRerlicher Unterschiede, die gegebenen-
falls betréchtlich sein und sogar als Gegensétze erscheinen kénnen, besteht eine
inhaltliche Gemeinsamkeit als wichtigstes Epochenmerkmal und fuhren Genres ihr
kontinuierliches Leben als epochenspezifische Formen trotz aller Periodengrenzen
und lber sie hinweg. In ihrem Lichte sind die Periodenmerkmale Randerscheinun-
gen. Was bedeutet Expressionismus oder Neue Sachlichkeit fiir das Werk Thomas
Manns, Hermann Hesses, Rilkes oder Benns? Sehr wenig oder nichts.

Es geht in diesem Inhalt um die Problematik des Individuums in einem epo-
chenspezifischen Sinne.

Darum ging es auch den naturalistischen Literarten, wenn das auch ihnen selbst,
geschweige denn denen, die von ihnen etwas ganz anderes erwartet hatten, nicht
immer bewuft war. Franz Mehring versuchte in ihnen, vornehmlich in Gerhart
Hauptmann, Dichter zu sehen, die sich in den Dienst der groBen proletarischen
Sache stellten, und die anderen filhrenden Kopfe der Sozialdemokratie erwarteten
von ihnen einen Beitrag zum wirtschaftlichen und politischen Kampf, wenn sie
sich Gberhaupt tber die Frage,Kunst und Proletariat’ Gedanken machten, wahrend
dicNeue Welt, die Kulturzeitschrift der Sozialdemokratie fur die breiten Massen des
Proletariats, brav die Romane Georg von Omptedas druckte. Und die Autoren ver-
suchten, in jugendlichem Drange, durch die Integrierung all des Neuen, dem die
frihere Generation nur Unverstdndnis, Spott und Ablehnung entgegenbrachte,
sich selbst zu verwirklichen.

Bis heute wird immer wieder die Frage debattiert, wer schuld daran war, daf
Literatur und Arbeiterbewegung nicht Zusammengehen konnten. Zuletzt hat Hel-
mut Scheuer sehr kenntnisreich und niichtern ein gerechtes Urteilo dartber ge-
fallt.16 Es kann natirlich nicht um Schuld gehen, sondern nur um Ursachen. Und
die liegen in den ganz anderen Erwartungen und Intentionen, deren Gegensétz-
lichkeit —zugegeben —eine kurze Weile verdeckt blieb und kurz darauf, immer
noch bei wechselseitigem MiRverstdndnis, zu heftigen Kontroversen fihrte.

Es sagt viel aus, dal die den Naturalismus Gberwindenden Literaten sich gegen-
Uber der Sozialdemokratie immer wieder auf .Uniformierung’, .Nivellierung’, auf
die Unmdglichkeit der Freiheit bei Gleichheit aller, aufdie Unannehmbarkeit der
Parteidisziplin berufen. Hermann Bahr, Fahnentréger des Naturalismus und Ur-
heber der Parole .Uberwindung des Naturalismus’, schrieb 30 Jahre spater: ,,Noch
bevor wir die Formulierung bei Nietzsche fanden, lebten wir .jligsten Deutschen’ ja
langst schon jenseits von Gut und Gdse.“17 Leo Berg, der klarstdenkende Theore-
tiker des Naturalismus, beschrieb diesen zu seiner Blutezeit in einer in authentischen
Literaturgeschichten bis heute geltenden Form: ,,Ich bestimme ihn als: Riuckkehr zur
Natur, als Annéherung an die Natur und als Zeichen der ,Zeit der Naturwissen-
schaften’, d.h. als den speziellen Ausdruck der modernen Weltanschauung, ins-
besondere der sozialen Bewegung.“18 (4) Zur gleichen Zeit widerspricht er sich und
liefert uns eines der Leitworter der ganzen nachnaturalistischen Literatur: ,,Das mo-
derne Kunst-Problem ist [...] weder die Welt noch die Idee [Hervorhebung von mir, M.
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S., auch weiter], sondern der Mensch, der aufsich selbst gestellte Mensch* (92) und;
»Heute [...] setzt jede Kunst ein, wo die Alten schiichtern Halt machten: heute ist
man stolz und mutig genug, auf sein Ego den Akzent zu legen, um sich die Welt
sich drehen zu lassen.” (90) Seinem Buch tber den Naturalismus hat er als Motto
ein Zitat von Friedrich Nietzsche vorangestellt.

In neuerer Zeit verdanken wir Georg Lukécs die klar formulierte Erkenntnis, daf
die Naturalisten in ihrem programmatischen Streben vor allem ihre eigene Indivi-
dualitat ausleben wollten.19 In jlingster Zeit ist dies, mit verschiedenen Nuancie-
rungen, mit dem Unterton einer gesellschaftlichen Verurteilung oder in der Form
objektiv-nichterner Tatsachenfeststellung, eine oft vertretene These, deren Auroren
nicht einmal mit der Méglichkeit eines Widerspruchs rechnen. Einige dieser AuRe-
rungen sollen hier angefuhrt werden. Dabei scheint nicht unwichtig zu sein, dal
in den soziologisch intendierten von ihnen im Sinne der oben behanndelten Auf-
fassung lber das Vorhandensein eines neuen gesellschafdichen Gebildes nicht mehr
von Naturalisten, sondern von der ,Intelligenz®, mit oder ohne Adjektiv, gespro-
chen wird. So z.B. bei Kurt Sollmann: ,,Die objektive Gegensétzlichkeit der auf die
Rettung des beschadigten biiergerlichen Subjekts orientierten Interessen der Intel-
ligenz gegeniuber denen des Proletariats —auf der theoretischen Ebene bestenfalls
pathetisch uberspielt, aufder praktischen und literarischen durch einen demonstra-
tiven Arbeiterkult und die Favorisierung subproletarischer Themen verschleiert—
machte die Beziehungen der Intelligenz zum Proletariat von vornherein als auf-
gesetzt, labil und vor tbergehend erkennbar.“20 Das wird anhand Bruno Willes
festgestellt. Ahnlich heiRt es Giber Arno Holz: Es ,zeigte sich von Anfang an, daR
sowohl die dichterische Praxis in der Art der mitleidsvollen Armeleutepoesie wie
auch die theoretische Klarung des Verhaltnisses zur Sozialdemokratie auf die Be-
hauptung der subjektiven Interessen der oppositionellen Intelligenz fixiert blieb“21,
oder die Naturalisten im allgemeinen: ,,In der Erweiterung des Kanons literarischer
Sujets um den Arbeiter und dessen Milieu sahen sie eine Mdglichkeit, ihre eigenen
Hoffnungen und Sehnsiichte artikulieren zu kénnen: der Arbeiter aufdem Papier
als Sprachrohr des oppositionellen Burgertums“22, wobei ,,oppositionelles Biirger-
tum*“ im néchsten Satz auch hier durch ,,opposotionelle Intellektuelle* korrigiert
bzw. prézisiert wird. Mit der Prdgnanz des die Materie souverdn beherrschenden
Experten formuliert Helmut Scheuer: ,,Mit der Glorifizierung des Individualismus
akzeptierten sie [die Naturalisten] die gesellschaftliche Entfremdung und stilisierten
sie zur notwendigen Rolle des Dichters —oder auch der Intellektuellen —um.“23 W ir
weisen aufdie bahnbrechenden und so gut wie vergessenen Untersuchungen Samuel
Lublinskis hin, weil er ziemlich frih, Mitte des ersten Jahrzehnts unseres Jahrhun-
derts, neben der Suche nach der Individualitat als einer S&ule der naturalistischen
Verhaltensweise, die er ibrigens ,,Genietum® nennt und —auch eine frithe Erkennt-
nis —unter anderem aus der geistigen Erbmasse der Klassik ableitet, nicht denn
Sozialismus oder die Sozialdemokratie als Orientierungsgrndlage setzt, sondern die
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»Industrieentwicklung“ als tiefsten Grund dieser Neuorientierung und als tber-
geordnete Kategorie betrachtet.24

Die Umformulierung der tragenden Strukturelemente des Naturalismus bei Samuel
Lublinski ist desto berechtigter, als wir erkennen mussen, dall Sozialismus, genauer:
.Sozialistisches’, nur ein ideologisches (und zum Teil kiinstlerisches) Versuchsfeld
der Naturalisten und die Arbeiterthematik auch nur eines der vielen Themen war,
die sie als neue fur die Literatur entdeckt haben; wenn auch das Aufféllligste und
das Geeigneteste, das Image einer geistigen und klnstlerischen Erneuerungsbewe-
gung auszupragen. Wir diirfen doch nicht vergessen, dall der Arbeiter und die Ar-
beiter als Gegenstand der Darstellung und ldeentrager des Werkes auRer der frithen
naturalistischen Lyrik nur in einem einzigen Stick der naturalistischen Zeit {Die
Weber) und der werktétige Bauer bzw. die Landarbeiterschaft in einem einzigen Roman
von groferer Wichtigkeit (Der Blttnerbauer) zu Wort kommen, wie Ubrigens der
Verfasser des letzteren die empfangenen sozialistischen Impulse am ernstesten nahm
und am langsten behielt und die Wendung seiner ehemaligen Mitstreiter zu Nietzsche
nie vollbrachte. Sonst aber sind Arbeiter nur Staffage und dabei oft genug befremd-
lich, ablehnend, lustspielhaft oder mit einem negativen moralischen Vorzeichen
dargestellt. In einem betrachtlichen Teil der damals reprasentativen, seitdem aber
S0 gut wie vergessenen naturalistischen Literatur tritt die wirkliche Substanz klar
hervor, ndmlich die meistens unbandige, manchmal sogar anarchistisch anmutende
Suche nach einer neuen ldentitdt des intellektuellen Individuums, wie in den Roma-
nen von Michael Georg Conrad oder Hermann Conradi.

Das ideologische Vehikel dieser Substanz war seit Beginn der 90erJahre das Be-
kenntnis zu und die Begeisterung fiir Nietzsche. Dieser bloR oberflachliche bzw.
in der &uBeren Form um die Substanz herum eingetretene Wende soll hier nur mit
einem einzigen Beispiel exemplifiziert werden: mit dem Weg vom Mitwirken in der
Sozialdemokratie zu Nietzsche. Bruno Wiille, der ,,aufdem Erfurter Parteigtag von
1891 aus der Partei ausgeschlossen wurde, verlieh einer ganzen Generation von
.Sozialdemokraten’, Linksexpressionisten, Anarcho-Sozialisten und Stirnerianern
Ausdruck, als er in seiner Philosophie der Befreiung durch das reine Mittel (1894)
die Erschaffung des ,Vernunftmenschen’ forderte und unter direktem Bezug auf
Nietzsche behauptete, es sei ihm ,ein HochgenuRB [...], die Menschen und die Welt
zu formen nach einem Idealbilde’.“25

Mit einem .genialen Irrtum’wollen wir den Kreis dieser Betrachtungen tber das
gesellschaftlich-geistige Wesen des Naturalismus zu ihrem Ausgangspunkt zuriick-
fihren: Was Hermann Bahr als Nietzscheanertum ohne Nietzsche-Kenntnis be-
zeichnete, vollzieht Franz Pfempfert durch einen Irrtum in den Fakten nach und
mit einer grundrichtigen Erkenntnis, was den eigentlichen Inhalt betrifft: ,Mitte
der achtziger Jahre war’s. Von dem Gewittersturm der Ideen eines Nietsche auf-
gerittelt, hatte eben das .griine Deutschland’ seine ersten Barrikaden des Geistes
errichtet und stand nun gerade drin in seiner .Revolution der Literatur’.“26 Irrtiim-
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lieh an dieser Erinnerung, Meinung und Feststellung ist das, was sie von Hun-
derten ahnlichlautender unterscheidet: die frihe, zu friithe Ansetzunng des unmit-
telbaren Einflusses Nietzsches auf die Literaten. Wahr ist dasran, dall das Denken,
das innere Handeln, der dumpfe Drang, das moralische Streben, die geistige und
kunstlerische Suche, die fieberhafte Neuorientierung der Naturalisten, ihr ganzer
gesellschafts-, kultur- und literaturhistorisch relevanter Habitus, ihr Subjekt also
bestimmt wurde von Verdnderungen in der objektiven Welt, die bei anderen und
in anderen Artikulatonsformen des BewuBtseins viel frither geistige Gestalt ange-
nommen hatten.
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.
Die Ideologen —Die geistigen Wegbereiter

Den Gesamtkomplex dieser Verdnderung nennen wir die Industrierevolution zu-
nachst in England, dann in den anderen entwickelten Ladndern Westeuropas, fast
zuletzt in Deutschland. Die ersten Zeichen einer Reaktion, die unmittelbar auf sie
zurlckzufihren sind, waren im Bereich der Kunst die Versuche der Praraffaeliten
in England, dem Bild und der Wirklichkeit einer aufkommenden Welt die Vorstel-
lung des Scheins einer anderen entgegenzusetzen. Es ist nur naturlich, dal im ersten
groBeren Werk Friedrich Engels’, das dem ausgereiften neuen Geist zuzurechnen ist,
als Anschauungsmaterial und Grundlage fiir einen radikal neuen Weltentwurfdas
Bild der Lage derArbeiterklasse in England dient. Die méchtigsten, folgenschwersten
und ihrer Bedeutung nach friihesten Antworten aufdie Herausforderung des Gei-
stes und des Willens stammen von Karl Marx und Friedrich Nietzsche.

Das entscheidende Merkmal der neuen Wirklichkeit war fiir Marx die Verelen-
dung der Volksmassen, fur Nietzsche die Vermassung der Menschheit. Die beiden
W érter bedeuten nicht dasselbe, gehen aber in einem Gbersichtlichen Beziehungs-
feld aufdie gleiche Erscheinung zuriick und bezeichnen zwei Aspekte eines Phéno-
mens. Im Prinzip und in einer hoch genug gelagerten Abstraktion ist auch ihr Telos
gemeinsam oder wenigstens vergleichbar: bei Marx die Gewahrleistung der Entfal-
tungsmaglichkeiten des Individuums durch die wirtschaftliche und gesellschaftliche
Befreiung der Menschheit und bei Nietzsche die Rettung der menschlichen Person-
lichkeit. An diesem Punkt horen die einfachen Vergleichbarkeiten auf. Marx schafft
flr seinen moralischen Impetus wissenschaftliche Grundlagen im Bereich der Polit-
6konomie, der Geschichts- und der Systemphilosophie, Nietzsche holt sich den
letzten erkennbaren Grund seines Gedankenbaus, der tbrigens keineswegs so syste-
matisch wie bei Marx ist, aus dem Darwinismus: er sucht sich einen Ansatz und auch
noch Gedankenstiitzen aus dem psychologisch angereicherten biologischen Den-
ken darwinistischer Provenienz.

Abgesehen von den gedanklichen Ansétzen unterscheiden sie sich in ihrer gei-
stigen Veranlagung: Marx ist vor allem Wissenschaftler, Nietzsche ist Dichter —so
sehr Dichter, daB seine Satze oft keinen oder keinen priméren gedanklichen Sinn
haben, sie sind Bilder mit vorwiegend gefuhlsméaRigem Inhalt. So weit ist er aber
auch Philosoph, dal er seinen Gefiihlen und Gedanken, seinen gefiihlsbeladenen
Visionen und hymnischen Prophetien auch einen gedanklich faBbaren und als ge-
danklicher Hintergrund dienenden Rahmen gibt. Er sucht nach dem Artspezifi-
schen im Menschen und findet es im dem Menschen eigenen Movens des Lebens-
kampfes und in der Auslese, im Trieb zum ,Willen zur Macht“. Das ist ein zeitge-
mafRer, dem Geist und Inhalt des naturwissenschaftlichen Denkens seiner Zeit eben-
so entsprechender Ansatz wie das Vererbungs- und Milieugesetz des gleichfalls zu-
nachst Dichters und nur nebenbei Denkers ¢mileZola. Es entspricht auch der Denk-
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art seiner Lebensjahrzehnte, dal er diese Eigenschaft, den Trieb und seine Stérke in
den verschiedenen Exemplaren der Spezies Mensch —um bei dem auch von Nietzsche
Ubernommenen darwinistischen Vokabular zu bleiben —in unterschiedlichem MalRe
vorhanden denkt.

So viel zu den Welterklarungsansatzen und dem gedanklichen Rahmen. Ihr
Vorhandensein schmélert nicht die Bedeutung des dichterischen Anteils im inne-
ren Gefiige des Nietzscheschen Oeuvres. Diesem Dichterischen missen wir zurech-
nen, dall wir bei einer rein rationalen Analyse und Ausdeutung immer wieder auch
innerhalb eines Werkes oder in einer zeitlich zusammengehdrenden Werkgruppe
aufWiderspriche stofen und mit vielem bei ihm verfahren missen wie mit Meta-
phern, die natiirlich meistens auch einen gedanklichen Kern haben, deren wesent-
licher Inhalt aber im bildhaft gestalteten GefiihlsmaRigen steckt. Der schon unter
den frihen Nietzsche-Deutern erwédhnte und durch seine Klarsicht hervorragende
Samuel Lublinski hat ,klar herausgestellt”, ,,daB der Darwinismus Nietzsche ,als
Gleichnis gedient” habe“,27 und in unseren Tagen sagt Rainer Wuthenow: ,,Es ist
[...] nicht zu Gbersehen, dal in Nietzsches absichtsvoll unsystematischer Verfahrens-
weise die einzelnen Bemerkungen nur selten defmitorischen, oft aber erkundenden
und erprobenden, also essayistischen Charakter zeigen und daf natiirlich in ihnen
auch Widerspriiche ihren Platz haben.*28

Marx beeinfluRte den weiteren Gang der Welt auf den verschiedensten Gebie-
ten, nicht zuletzt im Geistigen, vor allem im Literarischen, wie kaum ein anderer
in der Weltgeschichte. Nietzsche kaum weniger, aber nur im Geistigen und vor
allem im Literarischen, und darin wiederum vor allem in der deutschen Literatur.
Marx’ spezifisch literarische Wirkung ist bedeutend, sowohl direkt, indem seine
Ideen literarisch bearbeitet wurden, als auch indirekt in der Form der Darstellung
einer Wirklichkeit, die sich nach seinen Ideen formte, als auch —und nicht zuletzt —
in einer anderen indirekten Art, indem uberall, vornehmlich in der deutschen Lite-
ratur des 20. Jahrhunderts, aufseine Ideen oder die durch sie herbeigefiihrte Wirk-
lichkeit polemisch Bezug genommen wird oder sogar ganze Erscheinungskomplexe
wie z.B. der Expressionismus aacAals eine Auseinandersetzung mit ihnen aufgefafit
werden kénnen. Dieser EinfluB und sein Wirken in der Literatur ist nicht Gegen-
stand dieser Arbeit, so dall wir uns diesbeziiglich mit diesem einzigen Hinweis be-
gnigen wollen. Dagegen wird die Mitgestaltungswirkung Nietzsches (und anderer)
unverzichtbarer Bestandteil kiinftiger Untersuchungen in unserer Arbeit. Deshalb
ist esunumganglich, etwas konkreter und ausfihrlicher darauf einzugehen, was er
gedacht und gesagt hat. Dabei wollen wir uns aus dem bis in die jlingste Vergangen-
heit heftig gefhrten Streit um die direkte Kontinuitat seiner Gedanken in der
geistigen Geschichte und/oder Vorgeschichte des Faschismus oder des humanisti-
schen Denkens heraushalten. Diesbezliglich hat man schon alles gesagt, ohne zu
einem von allen akzeptierten und nicht mehr wandelbaren Urteil zu kommen, und
ein Ende der Auseinandersetzung ist nicht abzusehen. Gleichfalls wollen wir ver-
meiden, eine nochmalige Zusammenfassung seiner Gedanken und GefihlsauBe-
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rungen zu versuchen. Das hoffen wir tun zu kénnen, indem wir uns zwar im Zu-
sammenhang seiner Gesamtlehre nur das zu vergegenwaértigen suchen, was in dem
hier zu behandelnden Bereich der Literatur wirksam geworden ist. Bei einem Uber-
blick mit dieser Zielsetzung fallt auch die Notwendigkeit weg, bei der Heerschau
seiner pragnanten Satze daraufzu achten, aus welcher Zeit, d.h. aus welcher der zwei
oder —nach anderen —drei Perioden seiner ¢ffentlich-literarischen Tatigkeit, sie
stammen: bei der Rezeption spielte dies keine Rolle.

Entsprechend unserer schon angedeuteten VVorstellung tber die Entstehungs-
und Inhaltsstruktur sehen wir am Anfang und im Mittelpunkt des eher dichteri-
schen als philosophischen Denkens und Fiihlens Nietzsches das Problem des Ge-
fahrdetseins der menschlichen Persénlichkeit bzw. eine Apotheose ihres ldeals;
ihm schwebt ,,eine an sich méglichthéchsteMoglichkeit und Pracht des Typus Mensch“29
vor, die bis dahin niemals erreicht wurde. Der Mensch der Gegenwart ist eingeengt;
sogar die Bevorzugten seiner Zeit, die Gelehrten und Philosophen, die geistig Hoher-
stehenden ,,stellen sich jede Notwendigkeit als Not, als peinliches Folgen-muissen
und Gezwungen-werden vor; und das Denken selbst gilt ihnen als etwas Langsames,
Zogerndes, beinahe als eine Mihsal und oft genug als ,des Schweiles der Edlen
wert’—aber ganz und gar nicht als etwas Leichtes, Gottliches und dem Tanze, dem
Ubermute Nachst-Verwandtes“.30 Der Mensch miisse sich selbst neu schaffen: ,,Die
Sorglichsten®, sich also der Gefahrdung des Menschen BewuBten, ,,fragen heute:
,wie bleibt der Mensch erhalten?’ Zarathustra aber fragt als der Einzige und Erste:
,wie wird der Mensch tberwunden?“31l Die konkretere Beschreibung des von ihm
gewlinschten Ideals des Menschen miindet meistens im Bildes biologistisch meta-
phorisierten hoheren Menschen, der nach seinem innersten Wesen und der eupho-
rischen Ausschmiickung entkleidet dem autonomen oder moralischen Menschen bei
Kant oder Schiller entspricht. Die biologistisch gepréagte Sprach- und Bildgestaltung
geht im néachsten Zitat von der Metapher ,,Pflanze* aus: ,,die Pflanze .Mensch” ist
am kraftigsten in die Hohe gewachsen*, wenn ,die Gefahrlichkeit seiner Lage erst
in’s Ungeheure wachsen, seine Erfindungs- und Vorstellungskraft unter langem
Druck und Zwang sich in’s Feine und Verwegene entwickeln, sein Lebens-Wille bis
zum unbedingten Macht-Willen gesteigert werden muRte“.32 Beim Dichter der Meta-
phern und der dynamischen Visionen setzt sich der auf die Kausalitat angewiesene
Philosoph durch, und so wird aus dem héheren Menschen ein besonderer Mensch,
dessen Besonderheit aufdie Sicherheit des Grundinstinkts, des ,,Der Wille zur Macht*
zuriickgefahrt wird. Sein Gefahrdetsein besteht in der Nivellierung, dem Trend zur
Einebnung der Unterschiede, die das Ideal, sein Dasein und seine Kiinftige Ent-
wicklung erst ermdglichen. Einebnung hieBe: ,,zu fordern, dal Alles,,guter Mensch’,
Herdentier, blaudugig, wohlwollend,,schéne Seele’—oder [...] altruistisch werden
solle, hieBe dem Dasein seinen groen Charakter nehmen, hiele die Menschheit
kastrieren und auf eine armselige Chineserei herunterbringen“.33 Nivellierungs-
krafte sind der demokratische Zeitgeist mit seinem Gleichheitsstreben im allge-
meinen, im besonderen in der Vergangenheit das Christentum seit zweitausend
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Jahren und in der Gegenwart die sozialistische Gedankenwelt. Die Nivellierung
bekommt auch etwas Historisches, ins (kultur)historische Denken projiziertes ProzeR-
haftes: sie ist die Begleiterscheinung der Neige einer Kultur, wie die freie Entfaltung
des voll Menschlichen dem Aufstieg einer Kultur zugeschrieben wird: die alexand-
rinische Kultur* —das ist zugleich die Kultur seiner Zeit—,braucht einen Sklaven-
stand, um auf die Dauer existieren zu kénnen: aber sie leugnet, in ihrer optimi-
stischen Bettrachtung des Daseins, die Notwendigkeit eines solchen Standes und
geht deshalb, wenn der Effekt ihrer schénen Verfiihrungs- uund Beruhigungsworte
von der Wirde des Menschen’und der,Wirde der Arbeit’ verbraucht ist, allmah-
lich einer grauenvollen Vernichtung entgegen®.34 Er fragt sich: , kénnte vielleicht,
allen .modernen Ideen’und Voruteilen des demokratischen Geschmacks zum Trotz,
der Sieg des Optimismus, die vorherrschend gewordene Verniinftigkeit, der praktische
und theoretische Utilitarismus, gleich der Demokratie selbst, mit der er gleichzeitig
ist —ein Symptom der absinkenden Kraft, des nahenden Alters, der physiologi-
schen Ermiidung sein?“3 Die Kirche ,,verdarb den Menschen, sie schwéchte ihn.“36
»Der christliche Galube ist von Anbeginn Opferung: Opferung aller Freiheit, alles
Stolzes, aller Selbstgewilheit des Geistes; zugleich Verknechtung und Selbst-Ver-
héhnung, Selbst-Verstimmelung. [...] Grausamkeit [...]. Die modernen Menschen
[...] fihlen das Schauerlich-Superlativische nicht mehr nach, das fiir einen antiken
Geschmack in der Paradoxie der Formel ,Gott am Kreuze’ lag. Es hat bisher noch
niemals und nirgendwo eine gleiche Kiihnheit im Umkehren, etwas gleich Furcht-
bares, Fragendes und Fragwirdiges gegeben wie diese Formel: sie verhiel eine Um-
wertung aller antiken Werte.“37 (64/65) ,,Die Gesamt-Entartung desMenschen, hinab
bis zu dem, was heute den sozialistischen Télpeln und Flachkopfen als ihr .Mensch
der Zukunft” erscheint —als ihr Ideal! —diese Entartung und Verkleinerung des
Menschen zum volllkommenen Herdentiere (oder, wie sie sagen, zum Menschen
der .freien Gesellschaft’), diese Vertierung des Menschen zum Zwergriesen der glei-
chen Rechte und Anspriiche ist mdglich, es ist kein Zweifel!* (129/130) Darin liegt
die schon friiher entstandene, spater immer wieder aufkommende Behauptung von
der Unmdglichkeit der Verwirklichung der Gleichzheit und der Freiheit eingeschlos-
sen, und Christentum und Sozialismus werden in diesem Zeichen in eine und die-
selbe Kategorie eingewiesen: er lehnt ein Mitleiden sowohl ,,mit der sozialen ,Not’,
mit der .Gesellschaft’und ihren Kranken und Verungliickten, mit Lasterhaften und
Zerbrochenen von Anbeginn, wie sie rings um uns zu Boden liegen®, als auch ,,mit
murrenden gedriickten aufrihrerischen Sklaven-Schkhten, welche nach Herrschaft —
sie nennen’s .Freiheit’—trachten*, ab. (166)

Hinter dem Christentum, der sozialistischen Ideenwelt und der Demokratie scheint
die Gesellschaft auf, der infolgedessen die Rolle eines Gegeniber- und Gegenseins,
des Gegners und Feindes der Persdnlichkeit zuféllt. Genauso ist der Staat, dessen
positiver Gegenbegriff ibrigens ,,das Volk* ist, durch die Vernichtung der Persén-
lichkeit entstanden: er ist ein Instrument der Nivellierung, ein Werkzeug der Nicht-
Personlichkeiten und der Toter der Persdnlichkeit. Durch Vererbung des Gehor-
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sam-Instinkts, des sogenannten Herdeninstinkts, ,,fehlen endlich geradezu die Be-
fehlshaber und Unabhangigen®. Die ohne innere Berufung und Berechtigung Be-
fehlenden ,,schitzen sich vor ihrem schlechten Gewissen [...] dadurch, dal} sie sich
als Anfihrer alterer oder hoherer Befehle gebérden (der Vorfahren, der Verfassung,
des Rechts, der Gesetze oder des Gottes)“. Die demokratischen Staatsformen ent-
stehen und bestehen dort, wo durch das ,,Zusammen-Addieren kluger Herdenmen-
schen die Befehlshaber* ersetzt werden; ,,dieses Ursprungs sind zum Beispiel alle
reprasentativen Verfassungen®. (121/122) InAlso sprach Zarathustra, seinem meist-
gelesenen Buch, behandeln zwei Kapitel das fir die Persdnlichkeit feindliche Wesen
des Staates (“Vom neuen Gotzen* iind ,Von grofRen Ereignissen®): ,,Dort, wo der
Staat aufhort, da beginnt das Lied des Notwendigen, die einmalige und unersetz-
liche Weise.*38

Eine gewisse historische Rollee erhélt das Ideal der Personlickheit im morpho-
logischen Sinne, indem sie als Erfillung und zugleich Schépferin von Epochen
erscheint: ,,Ich lehre: dall es hohere und niedere Menschen gibt und daR ein ein-
zelner ganzen Jahrtausenden ihre Existenz rechtfertigen kann —das heit ein voller,
reicher, groRer, ganzer Mensch in Hinsicht aufzahllose unvollstandige Bruchstiick-
Menschen.“39 Er gelangt zur Apotheose des Renaissance-Menschen als bisher letzter
Verkorperung der vollgultigen und entfalteten Persdnlichkeit, &hnlich wie andere
seiner Zeit, Jakob Burckhardt, dessen begeisterter Zuhdrer er war, oder Friedrich
Engels, wenn auch —im Gegensatz zum Letzteren —im Umfeld einer irrationalen
biologistischen Metaphorik: ,Man mifversteht das Raubtier und den Raubmen-
schen (zum Beispiel Cesare Borgia) grindlich, man miBversteht die,Natur’, solange
man noch nach einer Krankhaftigkeit’ im Grunde dieser gesiindesten aller tropi-
schen Untiere und Gewachse sucht, oder gar nach einer ihnen eingeborenen .HG61-
le’—: wie es bisher fast alle Moralisten getan haben.*“40 (119) Er begeistert sich fir
»jene zauberhaften Unfabaren und Unausdenklichen, jene zum Siege und zur Ver-
fuhrung vorbestimmten Réatselmenschen, deren schénster Ausdruck Alcibiades und
Cadsar (—denen ich gerne jenenersten Européder nach meinem Geschmack, den Hohen-
staufen Friedrich den Zweiten, zugesellen mdchte), unter Kiinstlern vielleicht Lio-
narde da Vinci ist“. (123)

Eine allgemein-historische Dimension erhalt sein auf die Ganzheit des Men-
schen ausgerichteter Idealbegriffdurch die Vorstellung eines Aufstiegs und Unter-
gangs von geschlossenen Kulturen. Am Anfang steht die dynamische Bewegung des
unbeschéadigten Menschen, anschaulich gemacht durch den ,,Barbaren* oder die
»,Barbarei“ mit allen visiondren Details eines durch keine Moral gehemmten Kraft-
ausbruchs im kollektiven MaRstab. Bei dieser Vision gibt es also nur bedingt eine
Trennung zwischen Uber- und Herdenmenschen, zwischen Instinktsicheren und
-schwachen oder wie er auch sein Ideal des vollen und sein Antiideal des seine Per-
sonlichkeit nicht entfaltenden Menschen nennen mag. ,,Menschen mit einer noch
natirlichen Natur, Barbaren in jedem furchtbaren Verstande des Wortes, Raub-
menschen, noch im Besitz ungebrochener Willenskrafte und Macht-Begierden, war-
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fen sich auf schwéchere, gesittetere [...]. Die vornehme Kaste war im Anfang immer
die Barbaren-Kaste: ihr Ubergewicht lag [...] in der seelischen [Kraft] —es waren die
ganzeren Menschen (was auf jeder Stufe auch so viel mit bedeutet als ,die ganzen
Bestien” — (215/216) Der Abstieg einer geschlossenen menschlich-kollektiven
Entitat, ,,der Niedergang, Verfall, das MifRratensein®, ist die Folge ,,der ermideten
und geschwéchten Instinkte®, ,wie er es bei den Indern war, wie er es, allem An-
schein nach, bei uns, den ,modernen’ Menschen und Européern ist“.41 In dieser
allgemein-historischen Bewegung hat der Krieg als Herbeiflihrer einer den wirken-
den Kréaften entsprechenden neuen, gereinigten Kultur-Weltlage seine (kulturhisto-
rische Funktion: der Krieg sei unentbehrlich, denn ,,einstweilen kennen wir keine
anderen Mittel, wodurch mattwerdenden VVolkern jene ranke Energie des Feldlagers,
jener tiefe unverséhnliche HaR, jene Morder-Kaltblitigkeit mit gutem Gewissen,
[...] Glut in der Vernichtung des Feindes, jene stolze Gleichgultigkeit gegen groRe
Verluste, gegen das eigene Dasein und das der Befreundeten, jenes dumpfe erdbeben-
hafte Erschuttern der Seele [Hervorhebung von mir, M. S.] ebensostark und sicher
mitgeteilt werden kénnte, wie dies jeder groBe Krieg tut [.~]“.42 Das gilt fir Vergan-
genheit und Zukunft, heillt doch .historisch’ bei ihm ,in der Geschichte wirkend’
und nicht .durch die spezifischen Umsténde eines Zeitalters bestimmt’, also ver-
anderlich oder sogar veranderbar. Aus dieser im Kern und im Hintergrund vor-
handenen Morphologie der Geschichte bzw. Kulturgeschichte, was bei Nietzsche
Geschichte mehr oder weniger immer ist, schélt sich das wertende Begriffspaar
.Kultur und Zivilisation’ heraus, welches immer noch —was die Lessing-Herdersche
Zeit —bzw. schon bei ihm —was die spateren, u.a. den Thomas Mann der Betrach-
tungen betrifft —aufeine deutsch-franzésische Grundlage gespannt wird: ,,Man miiRte
auch an unserem deutschen Wesen schmerzlich verzweifeln, wenn es bereits in glei-
cher Weise mit seiner Kultur unlésbar verstrickt, ja eins geworden ware, wie wir das
an dem zivilisierten Frankreich zu unserem Entsetzen beobachten kdnnen.“43 Zwar
gehort das Folgende an eine andere Stelle unseres Uberblicks, doch nehmen wir
einige Worte spater den Text wieder auf, weil das hier Gesagte auch als Vorweg-
nahme kinftigen literarischen Weltanschuungsguts zur Kenntnis genommen wer-
den muf3: ,,Alle unsere Hoffnungen strecken sich [..] sehnsuchtsvoll nach jener
Wahrnehmung aus, daB unter diesem unruhig aufund nieder zuckenden Kultur-
leben und Bildungskrampfe eine herrliche, innerlich gesunde, uralte Kraft verbor-
gen liegt [...]. Aus diesem Abgrunde ist die deutsche Reformation hervorgewachsen:
in deren Choral die Zukunftsweise der deutschen Musik zuerst erklang. So tief,
mutig und seelenvoll, so Gberschwenglich gut und zart tonte dieser Choral Luthers,
als der erste dionysische Lockruf, der aus dichtverwachsenem Gebisch, im Nahen
des Fruhlings, hervordringt.”“ Der Gegensatz zwischen ,,dionysischer Musik®“ und
»Zivilisation“ erscheint schon an einer friheren Stelle: ,,der Satyr, das fingierte
Naturwesen*“—der Leiter des Chors oder ,,der dionysische Chorant“—,verhélt sich
zu dem Kulturmenschen, wie die dionysische Musik zur Zivilisation*“.44 (51)
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Wenn wir versuchen, das Bild des Idealmenschen in sich zu erfassen, also nicht
im Gegensatz zum Antiideal, ist das Moment des Irrationalen von entscheidender
Bedeutung; von Bedeutung fiir den Menschen selbst, aber auch fiir den Charakter
des Menschenbilds Nietzsches: bei allen productiven Menschen ist der In-
stinkt gerade die schopferisch-affirmative Kraft und gebardet sich das BewuRtsein
kritisch und abmahnend [.h. hemmend]: wird bei Sokrates [d.h.: beim von der Ver-
nunft geleiteten Menschen] der Instinkt zum Kritiker, das BewuBtsein zum Schop-
fer —eine wahre Monstruositat per defectum!* (86) Das ist zugleich die Bekdmpfung
des Prinzips der Kausalitat sowohl in bezug auf die duBere, d.h. physikalische, als
auch auf die innere, psychische Welt, ,,Man soll nicht .Ursache’ und .Wirkung’
fehlerhaft verdinglichen. wie es die Naturforscher tun [...]; man soll sich der .Ur-
sache’, der .Wirkung’eben nur als reineBegriffe [d.h. als hypothetische Denkhilfe]
bedienen, das heilt als konventioneller Fiktionen zum Zweck der Bezeichnung, der
Verstandigung, nicht der Erklarung. Im ,An-sich’ gibt es nichts von ,Kausal-Ver-
b&nden’, von .Notwendigkeit’, [...], da folgtnicht,die Wirkung aufdie Ursache’, da
regiert kein .Gesetz’. Wir sind es, die allein die Ursachen, das Nacheinander, das
Fur-einander, die Relativitat, den Zwang, die Zahl, das Gesetz, die Freiheit, den
Grund, den Zweck erdichtet haben.“45 Und ,,jener unerschitterliche Glaube" sei
eine Wahnvorstellung, ,,daB das Denken, an dem Leitfaden der Kausalitét, bis in
die tiefsten Abgriinde des Seins reiche, und daR das Denken das Sein nicht nur zu
erkennen, sondern sogar zu korrigieren im Stande sei“.46

In diesem Umfeld und mit diesen Voraussetzungen entsteht das Ideal des Men-
schen: der Mensch in seiner Totatlitat, der Mensch, der all seine inneren Mdoglich-
keiten erkannte und verwirklichte und in seiner Einmaligkeit und gerade dadurch
in Ewigkeit in sich selbst besteht. Wenn er von diesem Menschen spricht, erreicht
seine Prosa die hdchsten poetischen Reize; die Schénheit dessen, was er sagt, fihrt
gleichsam auch zu einer erhabeneren Sprache. Kein Wunder also, dal diese Vision
die Nachwelt am intensivsten beeindruckt hat. ,,Wer, gleich mir, [...] lange darum
bemiht hat, den Pessimismus in die Tiefe zu denken und aus der halb christlichen,
halb deutschen Enge und Eifalt zu erlésen, mit der er sich diesem Jahrhundert
zuletzt dargestellt hat, [...] wer wirklich einmal[...] in die weltverneinendste aller
maoglichen Denkweisen hinein- und hinuntergeblickt hat —jenseits von Gut und
Bose [...], der hat vielleicht eben damit, ohne daR er es eigentlich wollte, sich die
Augen fur das umgekehrte Ideal aufgemacht: fir das Ideal des Gibermitigsten, leben-
digsten und weltbejahendsten Menschen, der sich nicht nur mit dem, was war und
ist, abgefunden und vertragen gelernt hat, sondern es, so wie eswar und ist, wieder-
haben will, in alle Ewigkeit hinaus, unersattlich  capo rufend, nicht nur zu sich,
sondern zum ganzen Stiicke und Schauspiele, und nicht nur zu einem Schauspiele,
sondern im Grunde zu dem, der gerade dies Schauspiel nétig hat —und nétig macht:
weil er immer wieder sich ndtig hat —und n6tig macht —Wie? Und dies wére nicht —
circulus vitiosus deus?“47 Der Mensch, der in einer gottlos gewordenen Welt sich
selbst zum Gott gemacht hat, sich in seiner géttlichen Ziellosigkeit und Sinnlosig-
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keit als Ziel und Sinn begreift und seiner selbst annimmt. ,,Wessen Seele darnach
dirstet, den ganzen Umfang der bisherigen Werte und Winschbarkeiten erlebt [...]
zu haben, wer aus den Abenteuern der eigensten Erfahrung wissen will, wie es einem
Eroberer und Entdecker des Ideals zu Mute ist [...], nachdem wir lange dergestalt
unterwegs waren, wir Argonauten des Ideals [...] —will es uns scheinen, als ob wir
zum Lohn dafir, ein noch unentdecktes Land vor uns haben, dessen Grenzen noch
niemand abgesehen hat, [...] eine Welt so tberreich an Schénem, Fremdem, Frag-
wirdigem, Furchtbarem und Géttlichem [...], daB wir nunmehr durch nichts mehr
zu ersattigen sind!“48 In diese Totalitdt des Menschen, die als vollstdndige Annah-
me und Verwirklichung des Menschlichen schlichtweg gedacht wird, gehdrt die
Leidensfahigkeit —leiden ist Teil des Menschlichen —und die Uberwindung des
héchsten Leidens, des BewufBtseins der Endlichkeit des individuellen Lebens, das
Sich-Behaupten —wie man es spater sagte —in der Konfrontation mit dem Nichts.
Hier, bei dem sich und nur sich findenden Menschen und dem Bestehen im Gegen-
Uber mit dem Nichts, beruhrt sich sein Welt- und Menschenbild mit dem der Exi-
stentialphilosophen vor und nach ihm und dies vom Anfang an und bis zuletzt:
der tragischen Kultur ,[...] wichtigstes Merkmal ist, dal an die Stelle der Wissen-
schaft als hochstes Ziel die Weisheit gertckt wird, die sich [...] mit unbewegtem
Blicke dem Gesamtbilde der Welt zuwendet und in diesem das ewige Leiden mit
sympathischer Liebesempfindung als das eigene Leiden zu ergreifen sucht. Denken
wir uns eine heranwachsende Generation mit dieser Unerschrockenheit des Blicks,
mit diesem heroischen Zug ins Ungeheure, denken wir uns den kiithnen Schritt
dieser Drachentdter, die stolze Verwegenheit, mit der sie allen den Schwachlich-
keitsdoktrinen jenes Optimismus den Ricken kehren, um in Ganzen und Vollen
.resolut zu leben’: sollte es nicht noétig sein, dal der tragische Mensch dieser Kultur,
bei seiner Selbsterziehung zum Ernst und zum Schrecken, eine neue Kunst, die
Kunst des metaphysischen Trostes, die Tragddie [...] begehren [...] muf8 [...] 49 Und
zum Schluf8: [...] ich zerbrach, was je mein Herz verehrte, alle Grenzsteine und
Bilder warfich um, den geféhrlichsten Wiinschen lief ich nach, —wahrlich, uber
jedwedes Verbrechen liefich einmal hinweg. [..] ich verlernte den Glauben an Worte
und Werte und grofRe Namen. [...]. .Nichts ist wahr, Alles ist erlaubt’: so sprach ich
mir zu. [...]. ,Wo ist —mein HeimV Darnach frage und suche und suchte ich, das
fand ich nicht. Oh ewiges Uberall, oh ewiges Nirgendwo, oh ewiges —Umsonst!*“50 —
Peter Heller formuliert dieses Ideal in einer Begrifflichkeit, die uns spater dienlich
sein kann: Nietzsches Ubermensch-Vorstellung sei ,,Metapher und Vision der Be-
freiung des menschlichen und Gbermenschlichen Potentials durch den Menschen,
der zum Schopfer seiner selbst wird“, und ein ,,Versuch, die Wiedergewinnung,
vielmehr Aneignung und Eroberung des dem Menschen .entfremdeten’ eigenen
Potentials zu konzipieren®; ,,Nietzsches Vorstellung eines Universums, [...] das ziel-
loses, .sinnloses’ Spiel ist, exemplifiziert durch [..] das Postulat vom Ubermenschen
als dem Wesen [...], das [...] in hochstem Grad dazu beféhigt ist, das .sinnlose’ Welt-
spiel zu akzeptieren bzw. sich selbst in aktiver adaequatio an das selbstschépferische,

28



selbstzerstdrerische, sich selbst transzendierende, sich selbst genugende ziellose Spiel
des Universums zu realisieren.“51

In einem der oben angefiihrten Zitate, in dem Nietzsche seine Idealpersénlich-
keit bildhaft zu gestalten versucht, und sie bei dieser Vision einen ,, Eroberer und
Entdecker des Ideals* nennt, wurde ein kurzer Passus weggelassen. Darin identi-
fiziert er seinen Ubermenschen *um ihn geht es ihm wohl —mit ,einem Kiinstler,
einem Heiligen, einem Gesetzgeber, einem Weisen“.52 Der Kinstler ist mithin
Metapher und zugleich die bisher mdgliche Verwirklichung und Gestaltwerdung der
hdchsten Féahigkeiten des Menschen, des die Welt dank seiner Besonderheit be-
sitzenden und schopfenden Menschen, des Substituts und Erben Gottes. In dieser
Eigenart begegnen wir ihm immer wieder als einzelner der Masse, als autonomer
Mensch den gewdhnlichen gegeniiber. Ein héherer Mensch, der auf,,Vordergrunds-
Denkweisen und Naivitdten [..] nicht ohne Spott [...] herabblicken wird“, ist ,,ein
jeder, der sich gestaltender Krafte und eines Kiinstler-Gewissens bewuft ist“.53 (166)
Er 16st in der Kulturgeschichte der Menschheit den Priester, den Gott-in-sich-Fiih-
lenden oder Gottvermittler ab und tritt in einer gottlosen Zeit an seine Stelle. Im
Kinstler Nietzsches realisiert sich damit auch der in sich bestehen kénnende Ein-
zelne der existentialistischen Philosophie: ,,Es ist die tiefe argwdhnische Furcht vor
einem unheilbaren Pessimismus“ bei den ,,homines religiosi“ —die man ubrigens
»,mitunter dieKiinstler rechnen kénnte, als ihren héchsten Rang“ — ,,der ganze Jahr-
tausende zwingt, sich mit den Z&hnen in eine religiése Interpretation des Daseins
zu verbeifen: die Furcht jenes Instinktes, welcher ahnt, daB man der Wahrheit zu
frih habhaft werden kénnte, ehe der Mensch stark genung, hart genug, Kinstler
genug geworden ist (76) (Insofern kdnnte der Abstufung .&sthetischer, reli-
gioser, ethischer’ Mensch bei Kierkegaard eine Nietzschesche: .praktischer, religioser,
asthetischer’ Mensch entgegengesetzt werden, wenn sein ,,Kinstler* dem ,,astheti-
schen Menschen* Kierkegaards entspréache. Er tut es aber nicht, Entsprechungen
gibt es zwischen dem ,,ethischen Menschen* des ersteren und dem ,,Kinstler” des
letzteren.) Immer wieder versucht er Gottheit und Kiinstlertum —den héchsten
Sinn des Menschlichen —als gleiche und einander ablosende weltumfassende Be-
griffe zu beschreiben, zu sehen und sehen zu lassen. Wenn die Fahigkeit des Gottes
die Schopfung der Welt war, so fallt dem Kiinstler die Erschaffung des Scheins zu,
und er steht genauso tUber der Moral wie Gott. Es gibt namlich ,,nur einen Kinstler-
Sinn und -Hintersinn hinter allem Geschehen, —einen ,Gott’, wenn man will, aber
gewil3 nur einen unbedenklichen und unmoralischen Kinstler-Gott, der im Bauen
wie im Zerstéren, im Guten wie im Schlimmen, seiner gleichen Lust und Selbst-
herrlichkeit inne werden will, der sich, Welten schaffend, von der Not der Fille
und der Uberfiille, vom Leiden der in ihm gedrangten Gegensétze I6st. [...] der nur
im Scheine sich zu erlésen weil.“ Das sei ,,Artisten-Metaphysik*, an der ,,das Wesent-
liche ist, daR sie bereits einen Geist verrét, der sich einmal aufjede Gefahr hin gegen
die moralische Ausdeutung und Bedeutsamkeit des Daseins zur Wehre setzen wird“.%4
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Die andere Form der Seinswerdung des hoheren, gegeniiber der Herausforderung
des Lebens in sich bestehenden Menschen, in dem die Welt zu sich selbst kommt,
ist der Philosoph, hin und wieder —wie einmal schon gesehen —auch ,,Gesetz-
geber”, ,,Weiser” oder aufeiner tieferen kulturhistorischen Stufe (oder einem ande-
ren Stilimpuls folgend) ,,Heiliger* genannt. In jedem Falle ist er das Ergebnis einer
besonderen Entfaltung des Menschenmadglichen, ein Héherstehender und zur Fih-
rung Berufener, wie er bei den Naturalisten stammelnd und formlos, bei denJugend-
stilautoren und Expressionisten phantasiereich, pathetisch und sich der Nietzsche-
schen Inspiration bewuBt, bei Thomas Mann mit grundtiefem Verstandnis Nietzsches
als der ,Adel der Existenz’ apostrophiert wurde. Vor dem ndchsten Zitat soll wieder
aufden im Grunde metaphorisschen Sprachgebrauch Nietzsches hingewiesen werden:
Der hiervorkommende ,,Zlichtungsgedanke* soll nur als Aufforderung an den dazu
geeigneten Menschen verstanden werden, in sich selbst sich und die héchste Mdg-
lichkeit des Menschen zu verwirklichen. ,,Fir jede hohe Welt mull man geboren
sein; deutlicher gesagt, man muB fiir  gezlichtetsein: ein Recht auf Philosophie —
das Wort im groRen Sinne genommen —hat man nur Dank seiner Abkunft, die
Vorfahren, das .Geblut’ entscheidet auch hier. Viele Geschlechter missen der Ent-
stehung des Philosophen vorgearbeitet haben; jede seiner Tugenden muf einzeln
erworben, gepflegt, fortgeerbt, einverleibt worden sein, und nicht nur der kiithne
leichte zarte Gang und Laufseiner Gedanken, sondern vor Allem die Bereitwillig-
keit zu grofRen Verantwortungen, die Hoheit herrschender Blicke und Niederblicke,
das Sich-Abgetrennt-Fihlen von der Menge und Ihren Pflichten und Tugenden,
das leutselige Beschiitzen und Verteidigen dessen, was miBverstanden und verleum-
det wird, sei es Gott, sei es Teufel, die Lust und Ubung in der groRen Gerechtigkeit,
die Kunst des Befehlens, die Weite des Willens, das langsame Auge, welches selten
bewundert, selten hinauf blickt, selten liebt... ,“55 (152/153) Wenn wir zwischen
dem Kinstler und dem Philosophen Nietzsches unterscheiden méchten, was nicht
unmittelbar gegeben ist, sind sie doch beide Anndherungen an etwas, was sonst
metaphorisch, namlich als ,,Ubermensch* gesehen wird, dann wére der letztere nicht
nur die Verwirklichung der hochsten Mdglichkeiten der Art Mensch, sondern —
in seiner Fuhrerfunktion und durch sie —der Bewahrer der ldee Mensch: ,,Die
eigentlichen Philosophen aber sind Befehlende und Gesetzgeber, sie sagen ,so soll es sein!™
(149) und: ,,Der Philosoph, wie wir ihn verstehen, wir freien Geister — als der
Mensch der umfanglichsten Verantwortlichkeit, der das Gewissen fur die Gesamt-
Entwicklung des Menschen hat.” (77) (Es darf nicht vergessen werden, dal es uns
hier um die Unterscheidung des ,,Kiinstlers* und des ,,Philosophen* geht, nicht
aber Nietzsche. Ihm geht es darum, dal er sich, das Bild Uber sich selbst, im Gegen-
satz zu denen fixiert, die sich auch .Philosoph’ nennen. Daher auch die Apposition
»das Wort im groBen Sinne genommen*. Sonst sind fir ihn ,,Philosoph“ und ,,Kinst-
ler” so gut wie Synonyme, und infolgedessen waren die Dichter spater im Recht,
wenn sie auch das, was er tber den Philosophen gesagt hat, fiir sich gelten lieRen.)
Und so verschmilzt die Gestalt des Philosophen mit dem Beinahe-Begriffder Tota-
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litdt der Menschheit in ihrer Existenz vom Anfang bis zum Ende: ,,Ich erzdhle nun-
mehr die Geschichte des Zarathustra. Die Grundkonzeption des Werks, derEwige-
Widerkunfts-Gedanke, diese hochste Formel der Bejahung, die lberhaupt erreicht
werden kann [.~].“56 Daruber schreibt der Nietzsche-Kenner: ,,Schon in der Zweiten
UnzeitgemaRen Betrachtung steht jenes berithmt-beriichtigte Diktum, dal’ das .Ziel der
Menschheit’ nicht am Ende liege, .sondern nur in ihren néchsten Exemplaren’ (1,270
[Ausgabe Hanser 1980]). Um den Gefahren der totalen Historisierung zu begegnen,
evoziert Nietzsche im gleichen Zusammenhang die Idee des .Uberhistorischen’—
verkorpert in der Kunst, der Religion und der Philosophie —als ein Mittel, die
Méchte des reinen historischen Werdens zu bannen. So haben in der Geschichte
immer wieder die groRen Einzelnen —Heilige, Klnstler, Philosophen —sich aus
den Fesseln der sie umgebenden historischen Welt befreien kdnen. Was einmal
maoglich war, miisse demach widerum maglich sein. Beginnend mit dem/Zarathustra
wird dann in den spaten Werken die Vorstellung des .Uberhistorischen’ mit der
Idee der ewigen Wiederkehr und dem Ideal des Ubermenschen verkniipft [,..].“57
Dementsprechen nimmt in der Welt-, Menschen- und Zukunftsvorstellung Nietz-
sches die Kunst eine zentrale Stelle ein. Hier das Thema .Nietzsche und die Kunst’
zu behandeln, wére ein eitles und verwegenes Unternehmen. Wir wollen nur auf
einige Momente hinweisen, die fur die Zukunft von entscheidender Bedeutung
waren, indem sie sie wesentlich mitgestaltet haben. Zu ihnen gehért vor allem das
Gewicht und der Primat der Musik unter den Kunstarten. Sie ist nicht nur die Quelle
aller anderen Kiinste, vor allem der anderen fiir ihn menschentiefsten, der Tragddie,
sondern zugleich die, welche das Menschliche in seinen sonst nicht mehr erreich-
baren Wurzeln erfaft. Sie ist dem irrationalen Wesen des Menschen schon dadurch
am adéaquatesten, weil sie selbst nur irrational aufgenommen werden kann und mit-
hin in erster Linie berufen ist, die Totalitdt des Menschen in all ihren Schichten
und in ihrer ganzen Breite zu tragen. Daher auch sein Interesse im Guten und Schlech-
ten fliir Wagner, wodurch er all jene, die in seinen Bann gerieten, nicht nur fir die
Problematik der Musik als solche sensibilisierte, sondern zugleich zu einem Be-
kenntnis zum Komponisten oder wenigstens in eine Auseinandersetzung mit seinem
Zauber verwickelte. Wenn er mit Leidenschaft oder mit tiefster Sorge iber die Kunst
spricht, hat er unwillkirlich die Musik vor seinen inneren Augen (bzw. Ohren); sie ist
»Menschliches, Allzumenschliches* fiir ihn. In der Literatur ist die Tragddie mit ihr
gleichrangig, die beiden sind voneinander kaum zu trennen: ,,Welche Form des Dra-
mas blieb noch Ubrig, wenn es nicht aus dem Geburtsschosse der Musik, in jenem
geheimnisvollen Zwielicht des Dionysischen geboren werden sollte?“58 (79) Die
sonstige Literatur und die anderen Kiinste haben eher Oberflachencharakter, kei-
nen unmittelbaren Zugang zum Kern seiner Welterfassung und erscheinen nur als
eine Farbe auf der Palette seiner allgemeinen Kulturkritik. So geblhrt auch seine
Anerkennung Heines und Goethes nicht den Autoren bestimmter Werke, sondern
eher umfassenden, sozusagen Uber den eigenen Werken schwebenden Phanome-
nen. Der ,musiktreibende Sokrates* ist ein Schreckbild fur ihn, ndmlich ein Kinst-
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ler, der etwas triebhaft-allumfassend UnfaRbares mittels der Vernunft herstellen
will: ,Hier nun klopfen wir, bewegten Gemites, an die Pforten der Gegenwart und
Zukunft: wird jenes .Umschlagen’ zu immer neuen Konfigurationen des Genius
und gerade des musiktreibenden Sokrates fiihren? Wird das iber das Dasein gebreitete
Netz der Kunst [...] immer fester und zarter geflochten werden oder ist ihm be-
stimmt, unter dem ruhelos barbarischen Treiben und Wirbeln, das sich jetzt ,die
Gegenwart’ nennt, in Fetzen zu reiBen?* (98) In der Musik verherrlicht er ihren
»welterklarenden, jasagenden“—also lebensschaffenden, -spendenden und -tragen-
den —,,Charakter“59, und hinter seinen als richtungsweisend konzipierten und es
gewordenen Kernsatzen wie: ,,die Wissenschaft unter der Optik des Kiinstlers zu
sehen, die Kunst aber unter der des Lebens“60 (8) steht sein Eingenommensein fir
die Musik. In seiner zu seinen originellsten und wirkungsvollsten gehérenden Idee,
in der Zweiteilung und Entgegenstellung der Kunst in eine apollinische und dio-
nysische und seiner Option fur die dionysische, spielt diese tiefe Begeisterung fur
die Musik die Hauptrolle. Wir sind nicht abgeneigt zu behaupten, dalR demgegeniber
das ,,Apollinische” eher die anderen Kunstarten —bis auf die Tragddie selbstver-
standlich —meint, obwohl die Wortwahl hin und wieder zulaft, dall im Apollini-
schen auch Musik mitgemeint und mitgefhlt wird. In der Beschreibung des Dio-
nysischen haufen sich aber die Adjektive und Substantive, die fiir das Wesen seines
Weltbhildes und fiir die Musik in seiner Auffassung und Gefiihlswelt gleichermaRen
gelten. Der oben schon erwahnte ,,weltverklarende, jasagende Charakter* der Musik
ist nur im Zeichen der ,,Flote des Dionysos™ mdéglich. Um die Musik und das Dio-
nysische, das ,,als rauschvolle Wirklichkeit, die wiederum des Einzelnen nicht ach-
tet, sondern sogar das Individuum zu vernichten und durch eine mystische Ein-
heitsempfindung zu erlésen sucht” (26), baut sich die geschlossene und welthaltige
Kultur aus, in der zwischen Mensch und Welt die vollkommene Ad&quatio ent-
steht, die wiederum auch noch fiir den jungen Lukacs in der Theorie des Romans
Bedingung groRer Epik war. Seine Kritik der Gegenwart steckt hinter den folgen-
den Worten: Unter dem ,,zuckenden Kulturleben und Bildungskrampfe* ,liegt eine
herrliche, innerlich gesunde, uralte Kraft verborgen, die freilich nur in ungeheuren
Momenten sich gewaltig einmal bewegt”; daraus seien die Reformation und der
Choral Luthers hervorgewachsen. Das haben wir schon in anderer Beziehung zi-
tiert, es geht aber weiter: ,,lhm antwortete in wetteiferndem Widerhall jener weihe-
voll Gbermitige Festzug dionysischer Schwéarmer, denen wir die deutsche Musik
danken [...]“ (142/143) ,,[...] unter dem mystischen Jubelrufdes Dionysus wird der
Bann der Individuation zersprengt und der Weg zu den M ittern des Sein’s, zu dem
innersten Kern der Dinge liegt offen.” (99) Hinter der Vorstellung des Apollini-
schen steht urspriinglich vage das Plastische, und sie wird fur die Literatur und die
bildenden Kiinste als ,,die Weihe des schénen Scheins® (24) von ausschlaggebender
Bedeutung sein: das ist ,,die Bilderwelt des Traumes, deren Vollkommenheit ohne
jeden Zusammenhang mit der intellektuellen Héhe oder kinstlerischen Bildung
des Einzelnen* (26) in der Natur gegeben, aber doch wieder nicht ohne den Men-
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sehen vorstellbar ist: ,,Oh, diese Griechen! sie verstanden sich darauf, zu leben!
Dazu tut not, [...] dein Schein anzubeten, an Formen, an Téne, an Worte, an den
ganzen Olymp des Scheins zu glauben! Diese Griechen waren oberflachlich —aus Tiefe
.. Und kommen wir nicht eben darauf zuriick, wir Waghalse des Geistes, die wir
die héchste und gefahrlichste Spitze des gegenwartigen Gedanken erklettert und
von da aus uns umgesehen haben, die wir von da aus hinabgesehen haben? Sind wir
nicht eben darin —Griechen? Anbeter der Formen, der Tdéne, der Worte? Eben
darum —Kinstler?‘61 ,,Apollo steht vor mir, als der verklarende Genius des principii
individuationis, durch den allein die Erlésung im Scheine [Hervorhebung von mir,
M.S.] wahrhaft zu erlangen ist.“62 Das Plastisch-Malerische aufgrund dieses apol-
linischen Prinzips wird auch sein Eigenleben in der damals zukiinftigen Kunst
haben. In seinen Wortbildern haben wir den Entwurfzu einem Teil der den Markt
beherrschenden kinftigen Bildwerke: ,[...] da lag das andere Meer vor ihm ausge-
breitet: und er stand still und schwieg lange. Die Nacht aber war kalt in dieser Héhe
und klar und hellgestirnt,“63 (191) oder: ,,eines Morgens stand er mit der Morgen-
rote auf, trat vor die Sonne hin und sprach zu ihr also.” (5) Sogar seine Kulturkritik,
die zuerst —bei den Naturalisten —in einem durch den Zeitgeist bestimmten Gleich-
klang, spater —im Jugendstil —in einem unbezweifelbaren und direkten Nachklang
laut geworden ist, kann von seinem positiven Welt- und Kulturbild nicht verstan-
den werden. Sie ist das Einklagen desselben Ideals: ,,man vergegenwartige sich das
regellose, von keinem heimischen Mythusgeziigelte Schweifen der Kiinstlerischen Phantasie-.
man denke sich eine Kultur, die keinenfesten und heiligen Ursitz hat, sondern alle
Moglichkeiten zu erschépfen und von allen Kulturen sich kimmerlich zu néhren
verurteilt ist —das ist die Gegenwart, als das Resultat jenes auf Vernichtung des
Mythus [Hervorhebungen von mir, M. S]] gerichteten Sokratismus*“.64 (141/142) ,,Es
gibt keine andere Kunstperiode, in der sich die sogenannte Bildung und die eigent-
liche Kunst so befremdet und abgeneigt gegenuibergestanden hatten, als wir das in
der Gegenwart mit Augen sehen* (126); ,,iiberall Staub, Sand, Erstarrung, Verschmach-
ten“. (127) In seiner .grofen Kulturkritik’ lebensabschliefRenden Charakters spricht
sich im Negativbild des Gesagten die Sehnsucht nach einer fehlenden Totalitat aus,
die etwas Gleichwichtiges, in sich Unwiderspriichliches, aufeinander Abgestimmtes,
Abgerundetes und im Sinne der ErmeRbarkeit Abgegrenztes meint und die insofern
aufdie Vorstellung von Totalitat in der Antike zurtickgeht: daher die leidenschaft-
liche Kritik an der ,,in geistigen Dingen immer trdger und instinktarmer, immer
ehrlicher wedendefn] deutsche[n] Nation, die mit einem beneidenswerten Appetit
fortfahrt, sich von Gegensétzen zu nahren und ,den Glauben’so gut wie die Wissen-
schaftlichkeit, die .christliche Liebe’ so gut wie den Antisemitismus, den Willen zur
Macht (zum .Reich’) so gut wie das évangile des humbles ohne Verdauungsbeschwer-
den hinunterschluckt ...“65

Das ist zugleich Kritik an den Deutschen. In diesem Bereich unterscheiden sich
seine Meinungen kaum von der schmerzlichen und widersprichlichen Wahrneh-
mung des Zurickgebliebenseins hinter anderen Vdlkern, wie wir sie seit Lessing
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und Herder kennen. Widersprichlich sind sie insofern, dal der Vorsprung der
anderen —bei Nietzsche, wie wir sahen, im Zeichen der Zivilisation als absteigende
Phase einer Kultur —als fragwérdig abgelehnt und nach verborgenen und entfalt-
baren Werten beim eigenen Volk gesucht wird. Eigenartig ist bei Nietzsche auch
sein gewolltes, bewuRtes und meistens auch organisch gefiihrtes Denken im Mensch-
heitsmalstab. .Organisch’bedeutet hier nicht, dal dies hin und wieder nicht kraR
herausgestellt, Giberbetont, ostentativ aufgezeigt wird im Positiven wie im parolen-
artigen Ruf: ,Wir Européer von Ubermorgen, wir Erstlinge des zwanzigsten Jahr-
hunderts“,66 oder im Negativen, indem er z. B. sein Deutschtum psychologisch
unglaubwirdig abstreitet: ,,Ich bin ein polnischer Edelmann pur sang, dem auch
nicht ein Tropfen schlechtes Blut beigemischt ist, am wenigsten deutsches.“67 Wer
so heftig protestiert, bestéatigt doppelt, was er abzulehnen vorgibt. Das gehort aber
eher zur Psyche des Dichter-Philosophen als zu seiner Lehre. Aufjeden Fall ist diese
Art Psyche nicht neu und erstamlig. Er artikuliert damit nur deutsche ldentitéts-
gefiihle, wie sie durch die duBere und innere Situation der Deutschen seit den ersten
Regungen dieser BewuRtseinsmomente zur Zeit der Aufklarung (und vielleicht hun-
dert Jahre davor zur Zeit Martin Opitz’) bedingt und vorgezeichnet waren. Dies-
bezlglich wollen wir nur vermerken, da’ die extreme und emotionsbeladene, aus dem
Gleichgewicht geratene Form des deutschen Nationalismus, die zur Zeit der napo-
leonischen und Befreiungskriege librigens nicht ohne moralische und —sagen wir —
staatsbirgerliche Berechtigung oder wenigstens Erklarbarkeit aufgekommen war
und sich unter anderem auf die germanisch-deutsche Gemeinsamkeit berief, von
ihm resolut und tberzeugend zurlickgewiesen wurde: ,,Das tiefe, eisige MiBRtrauen,
das der Deutsche erregt, sobald er zur Macht kommt, auch jetzt wieder —ist immer
noch ein Nachschlag jenes unausléschlichen Entesetzens, mit dem jahrhunderte-
lang Europa dem W iten der blonden germanischen Bestie zugesehen hat (obwohl
zwischen alten Germanen und uns Deutschen kaum eine Begriffs-, geschweige eine
Blutverwandtschaft besteht).“68

Wichtiger sind seine wieder eher dichterischen als wissenschaftlichen, darum
aber nicht weniger authentischen, einfallsartigen Erkenntnisse tiber das natirliche,
deshalb auch unerschitterliche Selbstverstadnis von kulturell zusammengehéren-
den Kollektiven, einfacher gesagt Volkern, im allgemeinen, also mit Geltung fir
alle: ,Leben konnte kein Volk, das nicht erst schatzte, will es sich aber erhalten, so
darfes nicht schatzen, wie der Nachbar schéatzt.“69 (70) (,,Schatzen* bedeutet hier etwa:
,die eigene Art haben, wie es die Welt in sich aufnimmt’) Oder: ,[...] jedes Volk
spricht seine Zunge des Guten und des Bosen; die versteht der Nachbar nicht*. (57)
Wie schon gesagt, spricht er hier von allen Vélkern, zu denen natirlich auch die
Deutschen gehdren; und so wurde dies, fiir alle Volker und/oder die Deutschen,
spater verstanden.

Wenn wir jetzt diesen Uberblick tiber die fiir damals und die damalige Zukunft,
unsere jingste Vergangenheit und Gegenwart bedeutungsschweren und mitgestal-
tenden Gedanken und Visionen Nietzsches abschliefen und uns anderen zuwenden
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wollen, kénnen wir es in wirdiger Weise tun, wenn wir den Dichter-Philosophen zu
der Sache sprechen lassen, die der tiefste Kern, der wichtigste Impuls und das letzte
Zeil seines Denkens und Fuhlens war: die Rettung oder Wiederherstellung der Tota-
litit des Menschen. Damit ist er ein Vermittler zwischen dem Schiller azr Asthe-
tischen Briefe und den groRen Kinftigen des 20. Jahrhunderts: ,,Angesichts einer
Welt der .modernen Ideen’, welche Jedermann in eine Ecke und .Spezialitat’ ban-
nen mochte, wirde ein Philosoph, falls es heute Philosophen geben kdnnte, ge-
zwungen sein, die GriilRe des Menschen, den Begriff,Grofe’ gerade in seine Um-
fanglichkeit und Vielfaltigkeit, in seine Ganzheit im Vielen zu setzen: er wiirde
sogar den Wert und Rang darnach bestimmen, wie viel und vielerlei Einer tragen
und aufsich nehmen, Wieweit Einer seine Verantwortlichkeit spannen kénnte.“70
Und noch sein Testament in Zarathustra:

Ich wandle unter Menschen als den Bruchstiicken der Zukunft:
jener Zukunft, die ich schaue.

Und das ist all mein Dichten und Trachten, daf ich in Eins dich-
te und zusammentrage, was Bruchstick ist und Ratsel und grauer Zu-
fall.“71

In den duBeren Formen scheinbar kaum vergleichbar, in der Substanz Nietzsche
Uberraschend &hnlich, wenn auch mit nicht zu vernachlassigenden Akzentverschie-
bungen, reagiert Ferdinand Ténnies aufeine vorhandene und aufkommende neue
Wi irklichkeit. Die substantielle Vergleichbarkeit, die zugleich die beiden und dann
auch andere als Stimmen der gleichen Zeit und Zeitenwende ausweist, liegt in der
Sorge um den Menschen. Unterschiedlich ist ihre geistige Veranlagung: Ferdinand
Tonnies ist weder Dichter noch Philosoph, er galt als Gelehrter und wirkte als
Schriftsteller: das erste Viertel seiner Gemeinschaft und Gesellschaft (1887), nicht ganze
hundert Seiten, das lebendiger Bestandteil des intellektuellen BewuRtseins der nach-
folgenden Generationen wurde, iberzeugt nicht durch wissenschaftliche Logik, die
darin Uberhaupt nicht zu entdecken ist, sondern durch zwar knappe, aber plastische
Beschreibung, wobei sogar dieses Beschreibende, das immerhin als Resultat posi-
tivistischer Detailsammlung im Geiste seiner Zeit gelten kénnte, eher als eine ein-
zige groRe Metapher fir ein einziges Grunderlebnis tber mdgliche menschliche
Befindlichkeiten aufzufassen ist. Dennoch bauten sich auch die einzelnen Mo-
mente in ihrer konkreten Bildhaftigkeit in die Denkvorgénge der intellektuellen,
also auch der literarischen Offentlichkeit ein.

Er ist sich wohl dessen bewullt, woraufer reagiert, wenn in dieser Klarheit des
Gedankens auch erst ein Vierteljehrhundert spater in der Vorrede zur 2. Auflage
(1912): In den philosophisch orientierten Gesellschaftswissenschaften (Rechtslehre,
Staatslehre u.d.), also im Erscheinungs- und Ideenbereich, den er untersucht, ,,sind
die tiefer liegenden Zusammenhé&nge mit der allgemeinen sozialen Entwicklung
leicht erkennbar. In fortwahrender Wechselwirkung mit den Nachbarlandern Frank-
reich und England, hatte auch in Deutscland seit 1840 die Entwicklung der grofen
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Industrie eingesetzt, die Arbeiterbewegung und mit ihr die sozialistisch-kommuni-
stischen Lehren* klopften an die Tore.“72 (VI1IIl) Die Bezugnahme auf,,die Arbeiter-
bewegung“ und ,,die sozialistisch-kommunistischen Lehren* zeugt von den Erfah-
rungen der seit 1887 verflossenen flinfundzwanzig Jahre, sie ist gegeniiber der Origi-
nalausgabe neu. Dadurch erscheint sie eher als eine Reaktion auf die Vorstellung
des reinen Wirtschaftskapitalismus liberaler Pragung als auf die breitere und mas-
sivere Wirklichkeit der kapitalistischen Industriegesellschaft am Ende des 19.Jahr-
hunderts. Charakteristischer ist es diesbeziiglich, dal er im Haupt-, also Originaltext
die typische Fihrungskraft im ,,Kaufmannsstand“ und auch die ,,Herren und Ge-
bieter der Gesellschaft“, um derentwillen ,die Gesellschaft existiert”, eher in den
Kaufleuten und den Finanzkapitalisten, nicht in den Industriellen, und das Haupt-
feld des Wirtschafts-, fur ihn des Gesellschaftslebens, nicht in der Fabrik, sondren
der Borse sieht. Ubrigens kennt er —im Gegensatz zu Nietzsche —wenigstens die
polittkonomische Lehre des Marxismus. Eher fir diese Kenntnis als gegen sie spricht,
daR er auch das epochale MiRverstandnis Giber den Marxismus teilt, indem er den
Individualismus mit dem Kapitalismus gleichsetzt und in dieser seiner Eigenart als
Gegensatz zum Sozialismus begreift: ,,[...] der groRRe Gegensatz (ist): Sozialismus gegen
Kapitalismus (oder Individualismus)“. (VIII, Hervorhebung von mir, M. S.)

Er stellt die Glieder gegensétzlicher Begriffspaare bzw. vermeintliche und wirk-
liche Sachverhalte einander gegeniber. Hinter dem im Titel und durch den Titel
seines Hauptwerkes betonten eigentlich metaphorischen, spéter zu einer herrschen-
den Vorstellung gewordenen, umfassenden Gegensatz steckt der des in der tber-
sichtlichen, tradierten und vermeintlich gefiihlsgebundenen Ordnung aufgehobe-
nen, harmonischen und ganzheitlichen und des auf die bloRen geldwirtschaftli-
chen Beziehungen zueinander reduzierten, verdinglichten und infolgedessen defor-
mierten Menschen, wobei er unverhohlen fir den ersteren, also fiir das Menschen-
bild der ,,Gemeinschaft“ und gegen das der ,,Gesellschaft” eintritt. Die wertenden
Akzente gehen selbstverstandlich auf die Kategorien und Beschreibungsbegriffe
Uber, die erst fiir die wissenschaftliche Ausarbeitung, im Interesse der Einfassung
des Grunderlebnisses in eine objektiv anmutende Disziplin geschaffen wurden.
Dieses Grunderlebnis ist wiederum in seinem Inhalt und Anspruch tbernational,
latent jedoch insofern charakteristisch deutsch, als es die Befremdung eines Men-
schen zum Ausdruck bringt, der, 1855 geboren, in den geerbten und auch noch
erlebten Traditionen einer persdnlich Gbersichtlichen Ordnung in der deutschen
Kleinstaatlichkeit und kleingewerblichen Wirtschaft aufgewachsen, plétzlich und
beinahe gleichzeitig in seinen indirekten Auslandserfahrungen und den direkten
heimischen mit der Wirklichkeit des entpersdnlichten, zentralisierten GroRstaats
(des .Reichs’) und seinen Wirtschaftsverhdltnissen konfrontiert wird. Beziglich der
Form seiner Reaktion dirften wir vielleicht auch den Ruckgriffaufein wirkliches
oder nur vorgestelltes Mittelalter und den landlichen Bereich des Lebens in der
Uropiengestaltung, die .romantisch antikapitalischen Merkmale also, als deutsch
bezeichnen.
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Was nun die umfassenden Hauptbegriffe betrifft, haftet der ,,Gemeinschaft* das
Vertraute, das Heimliche (im altfrankischen Sinne, also: .heimelig’) an. Sie bedeutet
ausschlieBliches und nach aufRen geschlossenes Zusammenleben, erstreckt sich auf
das ganze Leben, das Individuum ist mit allem Wohl und Wehe daran gebunden.
Sie ist als natlrlich empfunden, ist aus persdnlichen Beziehungen, gemeinsamer
Sprache, Religion, Sitte organisch gewachsen, stiitzt sich aufTraditionen, ist dauernd
und echt, ein lebendiger Organismus und bildet u.a. den Wert des Landlebens, weil
»dort die Gemeinschaft [...] stdrker, lebendiger* ist. Dagegen ist die Gesellschaft
Offentlichkeit, Welt, man geht in sie wie in die Fremde. Sie ist ein duBerliches
Verbundensein durch materilelle Interessen, in der nicht der Mensch, sondern sein
und seiner Leistungen Tauschwert z&hlt; entstanden im und gebunden an das mo-
derne Stadtleben: ,,Gemeinschaft ist das dauernde und echte Zusammenleben, Ge-
sellschaft nur ein voriibergehendes und scheinbares. Und dem ist es gemaR, daf
Gemeinschaft selber als ein lebendiger Organismus, Gesellschaft als ein mecha-
nisches Aggregat und Artefakt verstanden werden soll.“ (5) ,,Die Theorie der Gesell-
schaft konstruiert einen Kreis von Menschen, welche [...] auf friedliche Art neben-
einander leben und wohnen, aber nicht wesentlich verbunden, sondern wesentlich
getrennt sind und [...] getrennt bleiben trotz aller Verbudnenheiten.” (48) ,,Gesell-
schaft [...] wird begriffen als eine Menge von natiirlichen und kiinstlichen Indi-
viduen, deren Willen und Gebiete in zahlreichen Beziehungen zueinander, und in
zahlreichen Verbindungen miteinander, stehen, und doch voneinander unabhén-
gig und ohne gegenseitige innere Einwirkungen bleiben." (63)

Das heiflt mit anderen Worten, daB in der Gesellschaft das, was den Menschen
zum Menschen macht, sein inneres Leben, verkimmert und stirbt, die Gemein-
schaft dagegen durch die personliche Verbundenheit, die Abgestimmtheit der inne-
ren Menschen aufeinander und durch die Ubersichtlichkeit der als natiirlich emp-
fundenen und druch die Altehrwiirdigkeit geheilten inneren und &ufReren Grenzen
die mogliche Entfaltung des Menschen fordert. Die ,,in der ganzen Drof-Kultur
und auch in dem daraufberuhenden Feudalsystem* geltenden lIdeen, vor allem die
»der richtigen und notwendigen Ordnung derselben®, ,,beherrschen alle Wirklich-
keiten des Lebens®. (40) Die organisch gewachsene, hellenische oder mittelalterliche
(oder ,,germanische®) Stadt ,,muR als Ganzes betrachtet werden, in Bezug woraufdie
einzelnen Genossenschaften und Familien [...] in notwendiger Abh&ngigkeit sich
befinden. So ist sie mit ihrer Sprache, ihrem Brauch, ihrem Glauben, wie mit ihrem
Boden, ihren Geb&uden und Schéatzen, ein Beharrendes, das den Wechsel vieler
Generationen uUberdauert und [...] wesentlich gleichen Charakter und gleiche Den-
kungsart immer aufs neue hervorbringt.” (43/44) Das wére zundchst die Garantie
der ausgeglichenen Welt- und Selbsterkenntnis des Menschen, seines Selbstverstand-
nisses, also, folglich auch der Leitfaden seines inneren und &uBeren Handelns. Diese
Art ,,Stadt wird zur Hiterin ihres gemeinschaftlichen Friedens und der Ordnungen,
worin sich solcher Friede als Organisation der Arbeit nach innen und nach auflen
geltend macht“. (46) Das ist organisches Werden, Sein und Vergehen, und die hier
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geltenden Tendenzen und Notwendigkeiten kdnnen nicht durch im Wirtschafts-
leben konkretisierbare, also materielle, nach Ténnies Wortgebrauch ,,mechanische*
Mittel ersetzt und in ihrem Geist Uberhaupt verstanden werden: Das Verstandnis
innerhalb der Gemeinschaft und das Verstdndnis ihres Funktionierens ist irratio-
nal, ,,unaussprechlich, unendlich, unbegreiflich®; ,Verstandnis und Eintracht wach-
sen und blihen*, (26) sie sind also, wie man spéter oft sagt, .absolute Werte’.

Das ist eine Vorstellung vom menschlichen Leben in der Obhut einer verinner-
lichten &uBeren Ordnung, der Gegensatz zum Nietzscheschen Sein in der gottlosen
Welt oder zum spéteren .Geworfensein’ des Menschen.

Es ist klar, daB Tonnies’,,Gemeinschaft“ in unserem Verstandnis nur eine ande-
re, eine der damals entstehenden und vorhandenen entgegengesetzte, eine landlich-
agrarische, manchmal eine antike, 6fters eine mittelalterliche Gesellschaft ist, deren
Relevanz nicht in ihrer Historizitat besteht, sondern in ihrer ideellen Kompetenz,
teils die damals gegenwaértige abzulehnen, teils eine fiir den Autor ideale Daseins-
maoglichkeit der menschlichen Personlichkeit plastisch darstellen zu kénnen. Nichts-
destoweniger ist der Gegensatz ,,Gemeinschaft“ und ,,Gesellschaft“ zunéachst als
eines der gegenteiligen Begriffspaare wie auch ,,organisch“ und ,,mechanisch*, ,,Ge-
wachsenes* oder ,,Gewordenes“ und ,,Kinstliches“, ,,Landliches“ und ,,Stadtisches“,
in diesem Falle natiirlich die moderne Stadt bezeichnend, also zunéchst als perio-
deneigene Stilgeste, nicht ohne Nietzsches EinfluR entstanden, er ist dann aber
auch, das Metaphorische immer mehr ins gewollt Konkrete wendend, als BewuRt-
seinskomplex der nachfolgenden Zeit von Dauer und einer gewissen Allgemeinheit
geworden. Jedoch nicht nur das. Wahrscheinlich ist das ,,Haus“ im Ubertragenen
Sinne (spater auch ,,Gebaude®) als auBerer Ausdruck der menschlichen Persénlich-
keit, dann des ihr innewohnenden Volks-(Stamm)charakters und als Symbol der
Innerlichkeit und Zusammengehérigkeit aufTonnies zuriickzufihren. Wir denken
an Satze wie: ,Wie Pflanze von Pflanze, so stammt ein Haus vom anderen ab, so
entspringt Ehe aus Eintracht und Sitte.” (26); die antike oder mittelalterliche Stadt
ist ,ein sich selbst gentigender Haushalt, ein gemeinschaftlich lebender Organis-
mus*“. (43) Die Harmonisierung der doch anerkannten hierarchischen Herrschafts-
verhaltnisse wird durch das Heraufbeschwdren des Hintergrundbildes des Hauses,
fast Aquivalent der Liebe, gelost: Das Verhéltnis zwischen Herr und Knecht beruht
aufWeisheit und Ehrfurcht und wird ,,durch nahes, dauerndes und abgeschlossenes
hdusliches Zusammennleben [...] gefordert“. (16) Die ldee der ,naturgemaRen Ver-
teilung” (40) und der Wirklichkeit des gemeinsamen Besitzes (“die gemeinsame
Beziehung auf Gegenstande, welche nicht so wohl ausgetauscht, als gemeinsam be-
sessen und genossen werden,” [66]) in germanischer und —als Gegensatz zu den
durch das rémische Recht herbeigefiihrten Verhaltnissen —feudaler Zeit wird vor
allem fir den Bereich der Darstellung des idealen 1&ndlichen Lebens ins moderne
BewuBtsein integriert. Den aufReren Rahmen der zwar mechanischen, aber wirk-
samen Zwangsorganisation der ,,Gesellschaft” bei Ténnies leistet der ,,Staaat*, und
er wird also auf der Seite der persdnlichkeitsfeindlichen Momente der modernen
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Welt aufgefuhrt. Hier begegnen wir auch der sinnschweren Verwendung des Wor-
tes ,,Blut“: Im Gegensatz zur Gesellschaft, in der allles auf,,materielle Gegenstande*
bezogen wird, ist ,,Gemeinschaft, als Verbindung des,Blutes’,zunéchst ein Verhéltnis
der Leiber, daher in Taten und Worten sich ausdriickend”. (66) Immerhin steht bei
ihm —um mdglichen MiBverstdndnissen vorzubeugen, wollen wir das vermerken —
»Blut“ zwar symbolisch, aber als Symbol konkret fir .Verwandtschaft’, ,ndhere oder
fernere familiare Beziehung’. Bei ihm erscheinen auch, an spatere Sinndeutungen
erinnernd, ,,Furst“ und ,,Priester”. Der eine vertritt Macht und Stérke, der andere
Wiirde und Schutz gegen das Uberméchtige. Ihre Gestalten werden also in iiber-
hohter Bedeutung und als natiirliche Glieder einer hierarchischen Ordnung her-
aufbeschworen, die und deren Verinnerlichung das Gleichgewicht und die Ganz-
heit der Persdnlichkeit ermdglichen, ja sogar garantieren, als notwendige und fir
die Persénlichkeit unabdingbare Mittel der .machtbeschiitzten Innerlichkeit’, wie
wir wohl die Idealwelt Ferdinand Ténnies’ mit einem spateren Terminus abschlie-
Rend charakterisieren kénnen.

Der Hamburger Germanist Ude Kdoster, der sich u.a. dem Studium der ,,nicht-
fiktionalen Gattungen um 1900“ —also einer Zeit, deren .fiktionale’ Literatur auch
in unser Betrachtungsfeld hineinreicht —gewidmet hat,73 behandelt unsere Auto-
ren, die wir in Ermangelung einer besseren, sie alle umfassenden Bezeichnung .Den-
ker’ nennen wollen, im Bereich der ,kulturkritischen Essayistik“. Sie hat, wie er
sagt, ,eine radikale Variante, fiir die der Name Nietzsches stehen kann, und eine
konventionelle Variante, die zunachst durch Paul de Lagarde bezeichnet wird*.(133)
Hier geht es jetzt um die Letztere, also die von Paul de Lagarde vertretene, und
unsere nicht problemlose Hauptbemihung besteht gerade darin, dem Adjektiv ,,kon-
ventionell“ einen historisch und ideengeschichtlich genauen Inhalt zu verleihen.

Von den in diesem Kapitel behandelten Autoren hat er sich am friihesten zu
Wort gemeldet, ndmlich 1853, mit einer redeartigen Betrachtung unter dem viel-
sagenden Titel ,,Konservativ?*, in der er zunachst die Revolution 1848/49 scharf
verurteilt (“Schmutz der Strale“, ,,widerliche Leugnung des Bestehenden“74 [6]) und
dann fur die Einheit Deutschlands unter der Fiihrung PreuBens eintritt. Dies ist ein
Anfang, der ihn unter vielen anderen, die sich zu den Zeitfragen auferten, aus-
zeichnet und ihn zwar nicht im Inhalt, aber unbedingt in der allgemeinen Ausrich-
tung seines Denkens und Meinens, in einer ,konservativen“ eben, bis zu seiner
letzten AuBerung der Zeit der letzten Schriften Nietzsches und des Erscheinens der
Gesellschaft und Gemeinschaft, bis 1886, charakterisiert. Mithin darf er vielleicht als
Urvater aller .konservativen Revolutionen’des 20.Jahrhunderts gelten, immerhin
einer Denkrichtung und eines Geflihlskomplexes, die zugleich den Rahmen eines
Teiles der Literatur bilden, der uns in dieser Untersuchung nahe angeht. Die Sub-
stanz dessen, was spater .konservative Revolution’genannt wurde, besteht bei ihm
vor allem in der sein BewuRtsein wesentliche Komponente des Nationalen. Es unter-
scheidet ihn nicht nur von Nietzsche und —was seine Offenheit betrifft —von
Tonnies, sondern auch von den Formen der Selbstbesinnung im westlichen Europa.
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Eswird darin namlich etwas problematisiert, was sonst deshalb kein Problem wurde,
weil es im Laufe der nationalen Gesellschaftsgeschichte des biirgerlichen Zeitalters
immer schon als normaler, harmonischer und organischer Bestanteil des allgemei-
nen BewuBtseins mitgestaltet wurde: das Nationale, noch genauer gesagt, die geistig-
moralische Notwendigkeit und der spezifische Inhalt desselben. Paul de Lagarde
reagiert aufeine Welt, die nur ihm als Deutschem neu und befremdlich ist: auf die
Welt der Industriegesellschaft««;/des nationalen Einheitsstaates. Ihm kommen das
sonst Gewdhnliche, vor allem die birgerlich-demokratischen Institutionen und
Formen des 6ffentlichen Lebens, sogar das breite 6ffentliche Leben selbst, neu,
fremd, bedrohlich, nur in einem Ausland beheimatet vor, das er aufgrund der Tra-
dition spatestens seit der napoleonischen Zeit als Bedrohung der eigenen vollen
Identitdt zu sehen gewohnt war. Im Kern des Welthildes steht ndmlich auch bei
ihm wie bei allen Kulturkritikern der Zeit die Entfaltungsmdglichkeit der Person-
lichkeit als Identitatsfrage des Menschen, die ihn genauso als Kind der gottlosen
Zeit ausweist wie die anderen, wenn er als Theologe auch immer wieder den Begriff
,Gott’ als Denkmuster verwendet und als Versatzstick fir .Tradition’, die einen
wichtigen Teil seiner Identitdt ausmacht. Bei seiner Veranlagung ist es kein Zufall,
dal all seine Gedanken zur Persdnlichkeitsfrage in den zehn Jahren um 1880 und
trotzdem ohne sichtbaren EinfluB von der Seite Nietzsches eine prdgnante Form
erhalten haben, also in der Tat Reaktionen aufeine konkrete neue 6ffentliche Situa-
tion und weniger auf das wirtschaftlich bestimmte neue Bild der Wirklichkeit sind.
Dabei hat es auch Folgen, dal hier einer spricht, der weit von den ékonomischen
und politischen Zentren, fast unter den hinlibergeretteten Verhdaltnissen der Klein-
staatlichkeit, ndmlich in Gottingen, lebt. (Die, welche zum Teil oder zur Ganze in
seiner Tradition denken und fuhlen werden, schaffen diese oder eine dhnliche Si-
tuation fern von den Zentren fiir ihre Figuren mit Absicht und mit voller Ent-
schiedenheit.)

Seiner Persdnlichkeitesauffassung und -forderung geht der Nietzschesche Ari-
stokratismus ab oder, anders gesagt, sein Aristokratismus geht in den Begriffselbst
ein und nahert sich dem ethischen und existentialistischen Absolutismus Kierke-
gaards. ,,Der Einzelne wird sein Leben lang die Pflicht haben, Anderen zu dienen,
wo er kann, und diese dienende Liebe ist eins der Mittel, durch welche er sich bildet:
aber der Zweck seines Daseins ist lediglich der, dem Gedanken Gottes, welcher in
ihm und nur in ihm liegt, zur vollen Darlegung zu verhelfen, ganz er selbst zu sein,
frei von aller Sklaverei, so wie Gott ihn wollte.” (138) ,,Jeder Mensch ist einzig in
seiner Art [...]: darum ist schlechthin jeder Mensch, der geboren wird, der Anlage
nach eine Bereicherung seines Geschlechtes und seiner Nation die Aufgabe
der Bildung ,,muf sein, aus ihm das zu machen, was irgend aus ihm gemacht wer-
den kann*; die Menschen mussen ,,nur nach der Treue beurteilt werden, mit der
sie an dem ihnen zuerteilten Stoffe das selbst werden, was sie werden kénnen*. (79)
Die Berufung auf, Lebenskraft®, die Metapher ,,Kunstwerk* fur die entwickelte Per-
sonlichkeit und der Hinweis aufdie Rolle des Einzelnen im geschichtlichen Ablauf
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lassen an eine flichtige Kenntnis Nietzsches denken oder erlauben, sie nicht ganz-
lich auszuschlieBen: ,,Die Quelle des Fortschritts in der Geschichte ist der einzelne
Mensch. Jeder, der energische Lebenskraft genug mitbekommen hat, um in sich die
Anlage zu seiner harmonischen Existenz, zu einem lebendigen Kunstwerke zu spi-
ren, tritt eben durch dies Gefiihl in Gegensatz zu der ihn umgebenden, das heifdt
ihn einengenden, hemmenden, sich selbst entfremdenden Welt: er niitzt der Ge-
schichte dadurch, daR er, je voller er sich aus- und freilebt, Mittelpunkt fir Andere
wird, und weiteren Kreisen wenigstens einen starkeren oder schwdacheren Abglanz
seines inneren, nirgends als in ihm leuchtenden Lichtes Gbergief3t [...]. Wer immer
in der Geschichte forderlich gewesen, ist zuerst Ketzer und Stoérenfried (129)
Sein positives Lutherbild wird durch den Eintritt dieses ,,Ketzers und Storenfrieds*
in die Geschichte bestimmt, und obwohl Theologe, sieht er in ihm nichts Reli-
gioses oder wenn schon, dann ist dieses Religiose gerade der Glaube an den Wert
der Individualitat (der in diesem Sinne naturlich gottgewollt ist): ,,Der Heros Luther
genieft seine Latrie nur,”“—also seine Wertschatzung in den Augen der Nachwelt —
»weil er dem geltenden Aberglauben zu Folge das Prinzip der freien Forschung und
das Recht der Individualitat vertreten, also sein Heroentum nur darin bestanden
hat, allen Anderen das, freilich unbenutze gebliebene, Recht, selbst Heroen zu sein,
zu erwerben.”“ (352) Durch die Gestaltung seines Bildes des Individuums kommt er
sogar zu einer eher religios inspirierten Kritik der ohne Zweifel kapitalistischen
Arbeitsteilung und Ausbeutung: Die Industrie ,,ruht wesentlich auf Teilung der
Arbeit, und darum raubt sie ihren Sklaven die Freude an der Arbeit” (115) und: ,,Der
Mensch lebt hier, um die Ewigkeit ertragen zu lernen, aber nicht um seinen Brot-
gebern die Anschaffung von Dividendenpapieren zu ermdéglichen.” (116) Im Zei-
chen der Personlichkeitsentfaltung kritisiert er auch die Lage der zeitgendssischen
Bildung; wenn Nietzsche die Bildung seiner Zeit verwarf, weil sie nicht ,Leben*
war, tut das de Lagarde, weil sie nicht , Teil der Persénlichkeit” wird: man halt in
Deutschland fiir Bildung, ,,von allem Mdglichen einmal gehért (zu) haben.*“ (186)

»Zurlick missen wir also zu der Einsicht, da wertvoll nur die Einzelpersén-
lichkeiten sind.” (401) Dies steht zwar im ,,Programm fir die konservative Partei
PreuBens* (1884), konnte aber ein programmatischer Satz auch dafiir sein, was wir
spater .passive Innerlichkeit’ nennen werden. Und vielleicht noch mehr dieser an-
dere Satz: Ideale Werte sind ,,Unabhangigkeit des Geistes, die Liebe zur Einsamkeit,
die Eigenartigkeit der einzelnen Menschen.* (262) Es sagt auch etwas tber den In-
halt der ndchsten Passagen aus, wenn wir noch eine, noch apodiktischere Einstu-
fung der Werte anfiihren, deren hdchster ebenfalls die ,,Individualitat® ist: ,,Hu-
manitédt, Nationalitidt, Stammeseigentimlichkeit, Familiencharakter, Individualitat.*
(153)

Zur Formulierung des de Lagardeschen Personlichkeitsideals mag die urchrist-
liche Lehre Gber die Wirde, Gleichheit und Unwiederholbarkeit, genauer: die un-
sterbliche Seele, jedes Menschen beigetragen haben, die Idee selbst wurzelt in der
birgerlichen Geistesgeschichte seit der Aufklarung. Eine konkretere Fassung ge-
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winnt ihre Form, ihr Inhalt und sogar ihr Ursprung durch die Negativbilder. Sie
erinnern an die ,Gesellschafts’-Seite bei Tonnies; der de Lagardesche Individualitats-
begriffist in der Sphare der .Gemeinschaft’ beheimatet. Das zeigte schon die oben
angefihrte Stufenleiter der Werte, die in Tonnies’.Menschheit, Volk, geographisches
Milieu (.Heimat’), kleinste Gemeinschaft, Einzelperson’ (ibersetzt werden kann. Was
aber bei Tonnies ,Gesellschaft” ist und ohne Zweifel viel Okonomisches enthilt,
heilt bei de Lagarde ,,Staat.“ Okonomische Aspekte erscheinen nur am Rande und
kdnnen bis aufwenige —wie die resolute und allgemeine Ablehnung der Industrie
oder die Behauptung der entscheidenden wirtschaftlichen und gesellschaftsphiloso-
phischen Funktion der Landwirtschaft bzw. der Bauern —in unserem auf ein be-
stimmtes Ziel ausgerichteten Uberblick auRer acht gelassen werden. Sonst aber sind
diesbeziigliche Meinungen manchmal sogar in der Wortwahl bei den beiden Auto-
ren austauschbar. ,,Der Staat ist kein lebendiges Wesen, sondern eine Maschine,
welche freilich mitunter so aussieht, als lebe sie, welche aber trotz dieses Aussehens
dem Rosten unterworfen bleibt. Eine Maschine muR in anderer Weise in Acht
genommen werden als ein Lebendiges.” (156) ,,Kein Volk kann organischer Glie-
derung entraten: die mechanische Abteilung, welche der Staat zu Stande bringt und
bedarf, ersetzt die Gliederung des natiirlichen Werdens und Daseins nicht.” (307)
Seine Staatsfeindlichkeit geht so weit, daB sie sogar einen latenten Anarchismus mit
einschlieft: ,,Ich stehe nicht an zu behaupten, daB ein Volk um so gréfer und glick-
licher ist, je geringer die Zahl der Angelegenheiten sein darf, welche es dem Staate
zu besorgen Ubertrégt” (86) und: ,[...] der Staat ist das unpersdnlichste Ding, das es
gibt, und da er aufdas Einexerzieren von Massen ausgeht, sind ihm MittelméRig-
keiten, wenn nicht das Liebste, so doch das Geldufigste.“ (413) Er kdmpft gegen den
Staat immer im Interesse des Unbeschédigtseins der Integritdt des Einzelnen und
zugleich im Interesse deutscher Identitét: ,,Der Staat ist nicht der Inbegriff, sondern,
soweit er nicht Notbehelfist, nur die Form des Lebens der Nation. [...] Das Evange-
lium kennt auf Erden nur ein Gottliches, die Menschenseele. Alles, was existiert,
dient der Entwicklung der Menschenseele [...].“ Das musse fur jeden klar sein, ,,der
auch nur oberflachlich deutsche Art kennt. Der Staat hat sich in allen germani-
schen Landern von Fall zu Fall aus dem Bedurfnisse entwickelt: ohne Hiulfe des
Staats schaffen und leben gilt iberall als das zu wiinschende: das Individuum und
der Individuen natirliche Gruppierung, die Familie, sind das Wertvolle, welches
sich keinem Massenwillen, keiner Reglementierung, keinem Systeme unterordnet.*
(353/354) Zu dieser Profilierung der nationalen Identitdt gehért die Festlegung des
Begriffs und der Wirklichkeit des Staates als etwas Auslandisches, konkreter eigent-
lich Franzosisches. Er spricht vom ,,moderne[n], romantische[n] Wort [...], [dem]
Staat“ oder dem ,,Einheitsstaat im franzdsischen Sinne dieses Wortes.” (132 und 133)
Genauso kdnnen wir auch an Frankreich (und nicht nur an die damals auch schon
in Deutschland beginnende Wirklichkeit) denken, wenn wir uns vergegenwartigen,
was er an konkreten Erscheinungen des neuen deutschen Staates, eigentlich des
offentlichen und politischen Lebens aussetzt und was seine Staatsfeindlichkeit nicht
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als allgemeine Gemitslage, sondern als konkrete Ablehnung des im birgerlichen
Geist entstandenen und funktionierenden Staates erscheinen lalt, beurteilt vom
Standpunkt der im Schofe der Romantik geborenen Staats- und Rechtstheorie.
Nichtsdestoweniger ist diese seine Feindseligkeit gegen den biergerlichen Einheits-
staat fiir das damals kiinftige litterarische Bewuftsein von Belang, aufjeden Fall ist
uns ihre Wirkung aufdie Zukunft wichtiger als ihr Ursprung in der Vergangenbheit.

Hier, in de Lagardes Staatsbild, eigentlich in seinem Bild des 6ffentlichen Lebens,
erscheint zum ersten Mal der ,Literat“, der geschickte, publikumswirksame, aber
volksfremde, die Massen verfiihrerisch beeinflussende, verantwortungs- und tradi-
tionslose, nach dem franzosischen Vorbild schielende Mann der Feder: ,,Aufder
Oberflache des neuen, deutschen Reiches schwimmt der Literat, und zwar der offen
und der heimlich von irgend einem Parteihaupte geleitete Literat. Diese Wasserpest
mufd aus unseren Fliissen und Seen ausgerottet, das politische System muR vernichtet
werden, welches ohne sie nicht existieren kann [...].“ (260) Er ist in seinen Augen
die Symbolfigur all dessen geworden, was ihm im staatlichen Leben verwerflich ist:
die Parteien, der Parlamentarismus, das System, also der blirgerliche Staat und die
parlamentarische Demokratie. Ihr Medium ist die Presse, die von leerem, inhaltslo-
sem Feuilletonismus und den Scheingefechten des Parteienstreites beherrscht wird.
Mit ihrer Hilfe wird ,der einzelne Mensch von der Regierung und den Parteien
geflissentlich zuriickgeschoben, ja verfolgt“ und der ,,Zusammenhang mit dem alten
Deutschland* zerrissen. (260) Die politische Idee, die hinter all diesen zerstoreri-
schen Kraften stehe, sei der Liberalismus. ,,Alles liegt an dem Menschen, und an
nichts hat Deutschland so groBen Mangel wie an Menschen, und keinem Dinge ist
Deutschland mit seiner Anbetung des Staates, der 6ffentlichen Meinung, der Kul-
tur, des Erfolges so feindlich wie dem, wodurch allein es Leben und Ehre erlangen
kann, dem einzelnen Menschen.” (172)

Das 6ffentliche Leben der neuen Zeit ist die Negativseite des Persdnlichkeits-
ideals, namlich das, was der Entfaltung des Individuellen feindlich gegenibersteht
und was sonst das Nivellierende und Uniformierende genannt wurde und noch
mehr werden wird. Die positive Seite, das, was das Individuelle erst ermdglicht bzw.
sein integrierter, .organischer’ Teil sein sollte, war —und in dieser Offenheit zuerst
bei de Lagarde —das Nationale. Bei keinem anderen geistigen Représentanten der
Zeit ist das Dilemma der verspéteten deutschen Entwicklung so spirbar wie bei
ihm: das Dilemma nadmlich, daR die auBere Form eines Nationalstaates mit einem
Gewaltakt —mit einem Wort der Zeit: .kiinstlich’—geschaffen wurde, zu der dann
der Inhalt, die Nation selbst, hdtte gefunden werden missen. Nicht nur der Beob-
achter aus spaterer Zeit, sondern er selber sieht es so: Deutschland sei nicht einig —
sagt er 1878 — sondern ,,nur in seiner groeren Halfte politisch geeint* (187), und
die Aufgabe bestehe darin, den staatlichen Charakter des Reiches in einen natio-
nalen und idealen Uberzuleiten. Zundachst, zur Zeit der Erwartung und Vorberei-
tung, 1859, herrscht in der Suche nach der Wirklichkeit der Nation die Ratlosigkeit:
Es wird auf Gott rekurriert, der ,,mit ihrer [der Nation] Erschaffung einen Zweck
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verbunden (hat), unddieser Zweck ist ihr Lebensprinzip.*“ (72) Die sprachliche Form

dieser Ratlosigkeit kann gegebenenfalls dem Inhalt adédquat ein reiner Pleonasmus

sein: Die Nation sei die Gesamtheit von Menschen, ,,welche sich der Aufgabe der

Nation bewuft“ sind. (79) Nach tastenden Denkbewegungen in Richtung einer

»Neugeburt in echter Religiositat” (82) kommt er dann zu einer ,,Deutschland eigen-
timlichen Gestaltung der Religion* (93): ,,Die germanischen Vélker [...] haben die

Religion mit ihrer Nationalitdt in Beziehung zu setzen.” (254) Damit ware die ldee

einer deutschen Religion geboren, mit der bei ihm jedoch —das missen wir sagen,

um MiBverstandnissen vorzubeugen —eine deutsche Variante des Protestantismus

gemeint wird, wie etwa der Anglikanismus eine englische ist. Andererseits wird aus

dem ,,Lebensprinzip der Nation“ eine doch konkreter konturierbare ,,Mission“, und

sie wird gefunden in der Schaffung eines die Lebensmdglichkeiten der Deutschen —
eine industrielle Entwicklung in dieser Funktion schlief3t er aus —und den Frieden

in Europa sichernden GrofRdeutschlands. Er muf also einen friitheren eigenen Satz

verdrangen, in dem er in den VV6lkern solche ,,organische Wesen“ gesehen hat, die,

»mit den ihnen eigenen Gliedern zufrieden, nicht in das organische Eigentum An-
derer Ubergreifen (106) Dieser Teil der Mission mufl nun durch ,,Kolonisa-
tion“ vor sich gehen, was bei ihm so viel bedeutet wie die Besiedlung der nicht

deutschbevdlkerten Gebiete der Habsburgermonarchie und der Westukraine durch

Deutsche. ,,Der Kampfum eine ihm [Deutschland] innerlich gemé&Re Form der Frém-
migkeit und zweitens Kolonisation sind die Mittel, welche die noch latente Natio-
nalitdt der Deutschen zum deutlichen Dasein groziehen miissen.* (386)

Unter diesem Aspekt der Erschaffung einer Nation aus einer in einem Staat
lebenden Voélkerschar, die sonst nicht viel verbindet, missen wir vor allem auch
die Urspriinge seines beriichtigt gewordenen Antisemitismus sehen. Durch ihre
Religion seien dieJuden eine Nation in der (zu bildenden) Nation: sie missen also
auswandern oder ihre Nationalitat, sprich Religion, aufgeben. Sie seien dariiber
hinaus die Verbindeten des Liberalismus, dadurch fallen sie unter das Verdikt sei-
ner Lieberalismuskritik.

De Lagarde hat zu vielen anderen Fragen Meinungen gedulRert, die sie als Mosaik-
steine des zeitgendssischen BewuBtseinszustands ausweisen und ihrerseits im litera-
rischen BewufRtsein nachfolgender Geneartionen weiterleben. So z.B. zum Primat
des Irrationalen tber den Verstand: ,,Der Kern des Menschen ist nicht der Verstand,
sondern der Wille*“ (75), oder GiberWert bzw. Wertlosigkeit der Zivilisation: ,,Zivi-
lisation [...] ist nicht viel mehr als die Anerkennung, welche die Menge den Mo-
menten der Kultur zu zollen sich darum gedrungen fuhlt, weil sie wiinscht, um den
Preis der auBeren Anerkennung derselben von diesen Momenten innerlich unbe-
rihrt zu bleiben; Zivilisation ist mithin wesentlich Schein und Lige [...].*“ (78) Schlie-
Ren wollen wir aber unseren Uberblick mit zwei langeren, zusammenhéangenden
Urteilsspriichen aus ,,Uber die gegenwartige Lage des deutschen Reichs*” (1875) liber
die Zeit, das Ideal und eine mdégliche Zukunft, in denen die drei Hauptelemente
seiner Zeit- und Kulturkritik —der Eintritt fir die Wirde der Persdnlichkeit, sein

44



Kampfgegen uberpersdnliche Machtstrukturen und sein Streben, die Grundlagen
einer nationalen Identitat zu errichten —vereint und im Zusammenhang miteinan-
der enthalten sind.

Wenn irgend etwas fiir unsere Zeit charakteristisch ist, so istes die
brutatle Tyrannei des Allgemeinen, dessen, was die alte Kirche Welt
nennt, mag diese Welt sich als Gewohnheit, Mode, Sitte, Kultur, Gesell-
schaft, Staat, Kirche verkleiden. Alle anderen Leiden sind verschwin-
dend gering gegen den Schmerz [...], nie im Leben auch nur eine halbe
Minute lang sich selbst gehdren zu dirfen.

Wenn irgend etwas in unserer Zeit erquickend und befreiend wirkt,
so ist es das Dasein [...] origineller, ganz ihren eigenen Weg gehender,
von Grund ihres Herzens mutiger und frommer Menschen, welche nur
um Gottes willen handeln und leben. Wo sonst heutzutage in Deutsch-
land Freude zu finden waére, wilte ich nicht. (172)

MuR es denn immer ein Konig sein, der absolut herrscht? Kann
nicht auch von einem Absolutismus des Staates geredet werden?

Mdoge Deutschland nie seine GrofRe und sein Gliick auf anderen
Grundlagen erbauen wollen, als auf der Gesamtheit aller seiner zur
vollsten Ausbildung der in jedes Einzelne von ihnen gelegten Anlagen
und Kréfte erzogenen Kinder, also auf so vielen Grundlagen, als es
Séhne und Toéchter hat.

Mdoge Deutschland nie glauben, daR man in eine neue Periode des
Lebens treten kénne ohne ein neues ldeal. Mdge es bedenken, dal
wirkliches Leben von unten auf, nicht von oben her wéchst, daB es
erworben, nicht gegeben wird. (181)

Im Gegensatz zu de Lagarde, der so gut wie vergessen ist, stot man auf den
Namen Julius Langbehn in unseren Tagen immer wieder. Das hangt wohl damit
zusammen, daB er das geistige und wohl auch literarische Leben, das literarische
Bewultsein seiner Zeit, die zweiJahrzehnte um 1900, direkter und auffalliger beein-
fluRt hat als Paul de Lagarde. Schon 1897 hat Leo Berg als Zeitzeuge festgestellt: ,,Das
Philosophische Grundbuch des jungen Deutschland war bis vor kurzem nicht das
Zarathustra —sondern das Rembrandtbuch.“75 Damit hat er—mit ,,Grundbuch des
jungen Deutschland*“—seine damaligen Erlebnisse der letzten Jahre ganz gewift um
einiges zuriickverlegt, dalk aber Rembrandt der Erzieher (1890) friiher wirkte alsZara-
thustra, ist ihm wohl zu glauben. Sonst sieht man Julius Langbehn heute —um nur
einige Meinungen anzufihren —als den, der ,,die Integration von Nietzsches Den-
ken in rechtsradikale nationalistische und vélkische Bewegungen* ,,in Gang brach-
te*,76 oder seinen Rembrandt als die ,,Verkdrperung eines alten, idealen Zustands
eines Lebens in der Ganzheit; er verkdrpert damit (neben Faust) ein antimodernes
Leitbild. Das Wechselverhéltnis von Kulturpessimismus und agressiver Modernis-
muskritik, die Verworrenheit der Aussage, die Emotionalisierung der Argumenta-
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tionsweise und das scheinbare Versprechen des Ausgleichs der historischen Wider-
spriche bewirken, dal das Buch [...] im Birgertum als Ausdruck der eigenen histo-
rischen Situation gelesen wurde. Langbehn war zeitgemaR unzeitgemaR.“77

Sehr wabhr, bis auf den etwas leicht hingesetzten soziologischen Satz (iber das
Burgertum. Zu einer sogar scharferen Gangart fihlte man sich bei dem Gedanken
berechtigt, dal spatere Worter sehr unheilvollen Klangs wie ,,Blut® (in: ,,der Zusam-
menhang des Blutes entscheidet“78 [63]), ,,Entartung*, ,,.Scholle*, ,,nordische Natur®,
»Rasse” wahrscheinlich nicht ohne seine Mitwirkung zu einer breiteren Verwen-
dung kamen. Nur fiirfen wir nicht unbericksichtigt lassen, daR W drter im Jahre
1890 anderes bedeuteten als nach Auschwitz. Um z.B. bei dem letzten zu bleiben:
Von ,,Rasse” spreche man, wenn ,,der individuelle Charakter so stark entwickelt ist,
dal er zum gattungsmaRigen Charakter wird“ (169), und nichts weiter. Andererseits
kdnpen andere seiner bevorzugten Termini wie ,,typisch* oder sogar Grundbegriffe
wie ,,Volkstumlichkeit” (auch als Adjektiv wie z.B.: ,,Schiller, der volkstimlichste
aller deutschen Dichter* [258], solche also, die keinen MiRbrauch erleiden muRten,
sich bis heute haufiger Verwendung erfreuen.

Eine zunéchst verwirrende Vielfalt 1Rt sich auch bei seiner direkten literari-
schen, d.h. sich in der schongeistigen Literatur punktuell und méchtig durchsetzen-
den Wirkung feststellen. Wenn er im Falle Berlins ber ,,P6bel im Frack* (344)
schreibt, einen Kampf gegen die Achtung vor dem Geld verkiindet, der zugleich
ein ,Kampf der Seele gegen das Seelenlose* (345) sei, und weiter sagt: ,,Der rohe
Geldkultus ist ein nordamerikanischer und zugleich schlechtjidischer Zug, welcher
in dem jetzigen Berlin mehr und mehr Gberhand nimmt* (345); wenn er im weiteren
von ,,platte[r] Sinnlichkeit und leere[r] Rennomisterei“ spricht (345), kénnen wir nicht
umhin, darin den ideellen Entwurf fir Heinrich Manns/w Schlaraffenland zu sehen.
(Trotz eventueller gegenteiliger Annahme derer, die die Materie nicht genau ken-
nen, war Langbehn kein Antisemit. Das zeigt Gibrigens —wieder trotz eventuellen
fluchtigen Eindurcks —auch sein gerade zitierter Wortgebrauch, der sagen will:
.Jjudisch’ in sich ist weder .schlecht’ noch ,gut’. So kann Heine, neben Schiller und
Hdolderlin, eine seiner Leitfiguren sein, anscheinend aufgrund seiner ,,Volkstiim-
lichkeit®, in welchem Sinnne auch immer.) Andererseits ist der Vorroman im Ro-
man mit der zentralen Figur Rembrandt in Erwin Guido Kolbenheyers Amor Dei
(1908) eine Huldigung vor Langbehn, dem dann der eigentliche Romaan uber Spi-
noza ganz im Sinne seiner Lehre Uber die volkstimliche und autonome Person-
lichkeit folgt. Es gibt dann wirklich lberraschende Entsprechungen: eines seiner
Begriffspaare ,,Blut und Gold“, Symbol fiir die ,,Morgenrote des deutschen Geistes*
(366/367) erscheint 1907 als Titel eines Gedichtbandes des vielleicht bedeutendsten
ungarischen Dichters des 20.Jahrhunderts, des Individualistenlinken Revolu-
tiondrs und im besten Sinne des Wortes volkstimlichen Endre Ady.

Es scheint das Beste zu sein, uns der Nichternheit und der teilnehhmend-distan-
zierten Zurlckhaltung zu befleifigen, die Harry Pross auszeichnet, wenn er sagt:
Langbehns Anliegen war ,,die Starkung der .Persdnlichkeit’ und ihre festere Verket-
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tung mit der nationalen Vergangenheit.*79 Damit ist das Wichtigste gesagt und
zugleich der Ort der Vorstellungen Langbehns in der Erscheinungswelt des Geistes
angedeutet als Artikulation des Totalitatsverlustes in der Industriegesellschaft und
der Gleichgewichtsstérung bei Vélkern, denen nicht das Glick widerfuhr, burger-
liche und nationale Identitadt so harmonisch und zeitgemaR entwickeln zu kénnen,
dal das Nationale im Biirgerlichen aufging.

Im Vordergurnd steht auch bei Langbehn die Kulturkritik, deren positive Ziel-
setzung die Rickgewinnung oder Neuschaffung der Ganzheit, des Individuellen
oder —wie er es meistens sagt —der .Persdnlichkeit’ des Menschen ist, die durch
den Geist des 19.Jahrhunderts vernichtet wurde und durch die Situation, in der sich
der Mensch unter den Verhaltnissen der bestehenden Gesellschaft befindet, be-
droht wird. Uber Rembrandt wird in dem Buch, dessen Titel seinen Namen tragt
{Rembrandt der Erzieher), sehr wenig gesagt, und wenn doch, dann kaum Konkretes:
Er ist eine Idealvorstellung im Hintergrund, wurde wahrscheinlich zur Galionsfigur
gewdbhlt, weil er Kiinstler und sogar ein groer Kiunstler war und als Niederlander
zu jedem deutschen Stamm in gleicher Entfernung bzw. noch immer den Nord-
deutschen am néachsten stand. (Langbehn versucht ihn selbstverstandlich als Nord-
deutschen vorzustellen; charakteristischerweise scheiterte auch dieser vage, idelle
Versuch, eine gesamtdeutsche Leitfigur zu finden, am Nichtvorhadensein einer eini-
gen Nation. Die Langbehnschen Nachfolger um den Kunstwart hatten eine glick-
lichere Hand bei der Wahl Dirers.) Er ist nur AnlaR, von einem Ideal behaupten
zu kénnen, daR es ,individuellst““ (55) und insofern Protoyp des deutschen Kinst-
lers und Gegenbild zum ,,Spezialisten- und Schablonentum* (56) ist. ,,Dieser Mann*—
lautet Langbehns unbedarfte Darstellung Rembrandts —,palt in keine Schablone;
er spottet aller Versuche, ihn aufirgendein gelehrtes Prokrustesbett zu legen.” (56)
Sonst besteht seine ,,Persénlichkeit* darin, daB er der unverfélschte, sich selbst ver-
wirklichende Mensch ist. ,,Seinem Genius folgen, heilst den gegebenen und ange-
borenen Bedingungen seines inneren Daseins folgen [...].“ (325) ,,Das Rad der Zeit
1kt sich freilich nicht zurlickdrehen; das Spezialistentum von heute kann nicht
oder doch nicht ohne weiteres aufgehoben werden. Aber um so wichtiger ist es und
um so mehr ist es zu betonen: daR jeder einzelne daneben auch seinem bessern
Selbst, dem Menschentume gerecht werden soll* (164); ,,[...] fur die Wissenschaft
darf[...] der rein mechanische Bau des Menschen wie der Welt, nicht Zweck, son-
dern stets nur Mittel sein. Zweck ist fiir sie, wie fur jede menschliche Téatigkeit,
ganze Mensch!" Er folgt Nietzsche in der Hierarchie der Werte: ,,So hoch man die
Kunst auch stellen mag, man darf nie vergessenn, daB sie nur Mittel, nicht Zweck
ist; Zweck bleibt das, im besten Sinne, menschliche Dasein selbst.” (319) Uberall
sieht er eine Spaltung im Menschen, oft genug in zwei falsche Halften, so dal die
Mitte, das die Mdglichkeiten des Menschen vereinigende Ganze, fehlt: ,,Die mo-
derne Menschheit, welche sich nach zwei Seiten hin spaltet: in Geschaftsgeist und
Gelehrsamkeit, Unbildung und Uberbildung, falsche Sentimentalitiat und falsche
Geistigkeit —sie macht einem natirlich empfindenden Menschen, in dem jetzigen
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Zeitalter der Museen, nur allzusehr den Eindruck, welchen einem véllig naiv emp-
findenden Menschen von heute eine Antikensammlung macht: er sieht nur Koérper
ohne Kopfe und Kopfe ohne Kdérper.” (321) Fur die Zuknft (der Literatur) ist viel-
leicht seine Vorstellung der Wiedervereinigung des ,,unbewuf3ten und bewuften
Daseins®, ,,zweier Welthalften* (153) signifikant; oder in einer anderen Formulie-
rung, von der Kritik der Alleinherrschaft des Verstandes ausgehend: ,,Diese Artvon
Menschlichkeit [die Rembrandtsche] braucht nicht mit dem Verstande begriffen,
nicht aus Buchern geschopft zu werden, sie 148t sich mit Augen sehen und mit
Herzen fuhlen [...].“ (58) Darstellungen seines Menschenideals, die zugliech vom
idealen Deutschen sprechen, lassen sich schwer finden, so fihren wir noch eine
Stelle an, die sonst in einen spateren Absatz gehort: ,,Wie jeder Nationalcharakter,
so ist auch der deutsche, in seiner reinen Gestalt, stark mit mystischen Elementen
durchsetzt; dieser urspringlich gegebenden Charaktermischung mufl demnach die
Bildung der Deutschen entsprechen. Verstandestéatigkeit und innere Anschauung
missen beide, aber die letztere Giberwiegend in ihr zur Geltung gelangen. Erst wenn
der starke Hauch einer reinen und seelentiefen Mystik, vereint mit dem Feuer des
Geistes, in die dirren Reiser der spezialistischen Beobachtung fahrt, kann eine neue,
gewaltige Flamme des inneren nationalen Lebens emporlohen!* (130) In diesem
Bereich und in diesem Bezug erscheint bei ihm immer wieder ein Begriff, den auch
wahrscheinlich er in Umlaufgebracht hat: die ,,Innerlichkeit*. Und spétere Varian-
ten des Begriffs Innrelichkeit diirften dann auf seine Vorstellungen von idealen
Menschen zuriickgehen, ,,die sich um ihre eigene Achse drehen® (377) und mit
»Bescheidenheit, Einsamkeit, Ruhe —gesunder Individualismus, volkstimlicher
Aristokratismus, seelenvolle Kunst* (379) beschrieben werden.

Diese Personlichkeitsproblematik schlagt wie bei den anderen in zunéchst kul-
turell orientierte Gesellschaftskritik um, mit verschiedenen thematischen Impli-
kationen. Dabei wird die ortlich, d.h. national bedingte Gleichgewichtsstorung des
BewuBtseins entscheidend. Die Kulturkritik wird Tragerin der nationalen ldenti-
tatssuche, und hier tritt die von Hary Pross formulierte ,,Verkettung mit der natio-
nalen Vergangenheit* in ihre Rechte.

Ideale Vorbilder Langbehns sind —und das geht wohl auf Nietzsche zuriick —
Kinstler, Rembrandt eben, oder —und das hat gewil3 einiges mit Herder zu tun —
Shakespeare. Damit erscheint librigens die bei ihm vage Idee der nordisch-germa-
nischen Gemeinschaft am deutschen Kulturhorizont wieder. Die praktische Ideal-
vorstellung fihrt ihn aber zum Bauern als integrer,.unverdorbener, ganzer Mensch.
Das ist in seiner Art auch nicht neu, hat sogar seit Herder und dann wieder seit der
Romantik eine Kontinuitdat. Neu ist zunéchst, da zum Bild des Bauern, genauer
eigentlich des aufdem Dorflebenden Menschen, nicht nur die allgemein mensch-
liche Unverdorbenheit, sondern auch das unbeschéadigte Deutschtum gehort, zwei-
tens, daB seine Gestalt noch resoluter als bisher iber die Spaltung in der Gesell-
schaft, sprich: Uber die Klassenstruktur der Gesellschaft, hinausgehoben wird. Bauern-
tum ist gleich Volkstum: Die beginnende Kunstzeit muB sich ,,auf Bauerntum, d.h.
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aufVolkstum* griinden. (228) Er lIaRt jedenfalls den vagen Begriff,,Volkstum* auch
fir einen breiteren Bedeutungskreis offen; eine Konsequenz im Detail und eine
klare, fest umrissene Handhabung der Begriffe zeichnet ihn ohnehin nicht aus,
wirde auch zu seiner Art, aus der Seele heraus zu schreiben, im Gegensatz stehen:
»,Das Volkstimliche ist keineswegs bauerlich, aber wohl ist der Bauer volkstim-
lich.” (337) Innerhalb des Volkstums gibt es keinen Unterschied, von einem Gegen-
satz ganz zu schweigen. Das ,,Bauerliche* und das ,,Volkstum* sind ohnedies eher
Begriffe als Wirklichkeit, moralische Entitdten, ein als seiend behauptetes Ideal des
Gesunden, des Schopferischen, des Ganzen und mit all dem des Deutschen. Lang-
behn nimmt Nietzsches Diktum {ber die Nichtgemeinsamkeit der Germanen und
der Deutschen, zumindest was die Bauern anbelangt, zuriick: ,,Die jetzigen deut-
schen Bauern [...] sind den alten Deutschen des Tacitus noch am verwandtesten; [...]
aus den Bauern kénnte man den Deutschen schaffen [...]. Aus bauerlicher Wurzel
muf sich der kiinftige innere Aristokratismus der Deutschen entwickeln* (346), d.h.
eine Nation aus autonomen Persdnlichkeiten. Die Symbolisierung der Konkreta des
Bauernlebens —heute sagt man eher .Mythisierung’—fuhrt auch zur Bildung einer
einheitlichen Vorstellung tber einen moralisch positiven Wert: ,,Geist der Indivi-
dualitat ist Geist der Scholle“ (68), ,,Bauernseele ist Volksseele* (316). Verwandt mit
diesem auf die Ebene des Symbols gehobenen Béuerlichen ist eine ihm verpflich-
tete Geistigkeit, was in die Sprache der politischen Soziologie ibersetzt wohl heif3t,
daB mitdem Bauerntum eine seinem Geist verpflichtete Intelligenz verbiindet sein
kann (und soll). Kulturtheoretisch gesehen ist das die Erweiterung des .VVolkstums’
Uber das Bé&uerliche hinaus: ,,Der Mensch, in seiner urtimlichen Lebensform, ist
Bauer; je befreundeter die Kultur des Geistes und des Bodens einander bleiben,
desto besser ist es fiir beide [...]“ (316) Dieser Komplex von Bauerntum, Volkstum,
Deutschtum, Kunst und Geist, Scholle und Seele verfestigt sich gegebenenfalls dazu,
was wir das Programm der etwas spéateren Heimatkunst nennen dirfen: ,,Die irrende
Seele der Deutschen, welche sich kiinstlerisch jetzt in allen Erd- und Himmelsgegen-
den umher treibt, muR sich wieder an den heimatlichen Boden binden; der holstei-
nische Maler soll holsteinisch, der thiirigische thiiringisch, der bayrische bayrisch
malen: durch und durch, innerlich und aufRerlich, gegenstandlich wie geistig.” (89)
»Mochte demnach bald eine Zeit kommen, wo die einzelnen deutschen Stamme und
Gegenden und Stadte wieder den Mut finden, ein lokales und selbstdndiges und
positives Geistes- und Kunstleben zu fuhren [...].“ (91) Das Lokale, Landschaftliche
und Heimatliche schlieRen das B&uerliche und Volkstumliche ein oder es sind eher
ihre Kriterien. Plastischer wird dieses Wunschbild, wenn wir uns die ihm gegen-
Uberstehende vermeitliche oder wirkliche Welt vergegenwaértigen. Sie 148t sich in
drei Sphéren gliedern, deren Grenzen natirlich flieRend sind: in den .Geist des 19.
Jahrhunderts’, das Grof3stddtische und die Klassenstruktur der Gesellschaft. Die
»Professorenbidung“ des 19.Jahrhunderts mufl ,,vom philosophischen, kiinstleri-
schen, individuellen Standpunkt aus“ abgelehnt werden, ebenfalls der Primat der
Naturwissenschaften und noch mehr der Einflul ihres Geistes auf die Kunst; er
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fordert nach der ,,spezialistischen Bildungsepoche® (111) und dem ,,papiernen Zeit-
alter” eine ,,Ruckkehr [...] zur Innigkeit und Innerlichkeit” (47), er tritt also, bevor
noch 1891 der Naturalismus von Hermann Bahr Gberwunden wurde und zur Zeit
seiner unbeschrankten Herrschaft, gegen ihn auf (auch gegen ,,photographische
Treue® [111]): ,,In den heimatlosen Millionenstddten werden Kunst und Kinstler
schnell verzehrt, aber selten erzeugt” (68), es wird die ,,ruhelose und buntgemischte
Bevdlkerung gewisser deutscher VVorstadte* verworfen, und das Franzdsische erscheint
auch als grofistadtisch Boses: ,,Paris ist die Stadt der Demimonde und der zigel-
losen Demokratie.“ -(96) Im Verfall und im Mangel an GréBe ,,in allen Kunstarten
und der Philosophie® ,,spricht sich ohne Frage [...] der demokratisierende nivel-
lierende atomisierende Geist desJahrhunderts aus* (45), die etwas spater oft begeg-
nende Formel ,die Gleichheit ist der Tod der Freiheit”ist auch in seinem Satz ,,Gleich-
heit ist Tod* (224) vorgepréagt. Das ist schon eine Parole des Kampfs gegen die Sozial-
demokratie, die sonst ,,einen Riickfall in das Herdenprinzip.des menschlichen Da-
seins darstellt, sie ist ungegliederte, unbefruchtete, unbelebte menschliche Masse
[...]“. (224) Dem wird —wie in der Form der Gegensatzbildung auch im gerade
zitierten Satz —die hierarchische oder organische Gliederung entgegengestellt; die
Fortsetzung seines Spruchs ber die Gleichzeit als Tod ist: ,,Gliederung ist Leben“.
(224) ,,Gliederung“ ist zugleich ein Zauberwort, mit dem die vorhandene und auch
erkannte Kluft zwischen bek&dmpften Klassengegensatzen und gewilinschter Har-
monie begrifflich und sprachlich Gberbrickt werden soll. Der abgelehnten Gleich-
heit steht die Idealvorstellung .Hierarchie’ aufgrund des aristokratischen Prinzips
gegeniiber, das seinerseits ein Abglanz des Sozialdarwinismus Nietzsches ist: ,,Das
Naturreich selbst ist aristokratisch aufgebaut; es gliedert sich von niederen zu héhe-
ren Zustanden, von niederen zu héheren Wesen. [...] sdimtliche Probleme, welche
sich aus dem gesellschaftlichen Zusammenleben der Menschen ergeben, fihren auf
das eine groRe, aristokratische Problem zuriick: aufdas der berechtigten Uber- und
Unterordnung der Menschen unter sich.“ (345/346) Die Stelle jedes einzelnen in
dieser Hierarchie wird durch den Grad seiner Individualitét, seiner Eigenstandig-
keit bestimmt, und ihr Gradmesser ist die Fahigkeit, sich selbst zu verwirklichen:
Es wird gefordert, ,,dal man wieder das wird, was man von Haus aus ist, [...] dai8
man zu seinem eigentlichen Wesen zurlickkehrt und sich aus diesem neu gebiert [...]“.
(378) Das Kapitel ,,Volksseele und Herzensbildung“ schlieBt mit den Forderungen:
,Die Begriffe Staat und Volk, Volk und Gebildete sollen nicht zu kiinstlichen Gegen-
sdtzen verschérft, sondern zu natirlicher Harmonie ausgeglichen werden! [..] nicht
entzweien, sondern verséhnen: das Unten und Oben, das AufRen und Innen des
Menschenlebens zur Einheit zusammenfassen! Vor diesem Ziele verschwinden alle
Berufs- und Standesunterschiede: nur Menschen begegnen den Menschen: hoch
und nieder reichen sich die Hande.” (318)

Oswald Spenglers Der Untergang desAbendlandes erscheint zunachst als Zusam-
menfassung dessen, was die bisher behandleten Autoren, vor allem Nietzsche und
Ténnies, gesagt haben. Einen mitpragenden EinfluB mufl noch Wilhelm Dilthey
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aufihn gehabt haben: Diesen erkennt man u.a. in der Zurtckfihrung aller histo-
rischen Formen in ihren einzelnen Varianten als Kulturepochen und in ihren Aus-
drucksweisen als Bereiche der menschlichen Existenz auf etwas jeweils Gemeinsa-
mes, das Kaum faBbar im Anthropologischen oder Psychologischen (und weniger
im Biologisch) zu suchen ist und das Spengler meistens ,,Seele“ nennt. Er hat ande-
rerseits eigene Akzente gesetzt, er hat einen wachen Sinn fur moégliche Zusammen-
hange, verfligt Gber stilistische Brillanz und versucht, Ansatze weiterzufihren, durch
Verknipfung des schon Gesagten eine neue Tehorie zu bilden unnd dadurch eine
neue Sicht auf alles Menschliche zu 6ffnen. Infolgedessen ist es kein vollig hoff-
nungsloses Unterfangen, auch seinen Beitrag zum literarischen Bewuftsein in den
letzten drei Jahrzehnten unserer Bezugsperiode zu umreifen. Hier nur zwei flich-
tige Beispiele bei Autoren aus entgegengesetzten Himmelsrichtungen, die sonst
nicht zum vorliegenden Themenbereich gehéren. Zunachst Franz Werfel. Er spricht
von der ,Wiederherstellung der Werte: [...] die Geschichte des Menschengeschlechts
ist [...] und wird immer sein die Weltgeschichte der Wert- und Idealbildungen, die
alle Materie von innen her verwandeln“.80 (34) Und: ,,Was war“ der frihe Birger
der franzdsischen Revolution ,bisher gewesen? Ein Kramer, [...-] ein Besitzanhdu-
fer [...]. Der reine Gegensatz zum Priester oder zum Ritter.” (12) Im ersten Zitat
klingt ein Ton von Nietzsche, im zweiten eher von Tdénnies mit. Bei der Erin-
nerung Arnolt Bronnens wird dann Spengler allein heraufbeschworen: ,,Wir waren
ja [um 1929] alle Anhanger der Katastrophen-Theorie, wir sahen den vélligen Nie-
derbruch unserer Zivilisation, unserer Kultur voraus.“8L (Die Verwendung von .Zi-
vilisation’und .Kultur’als Synonyme zeugt von ungenauer Aufnahme der Lehre.)

Die duRere Hille der Weitsicht Spenglers ist das, was er vergleichende histori-
sche Morphologie nannte, sozusagen das Markenzeichen seiner geistigen Schop-
fung, das, wodurch er als eigenwilliger, urspriinglicher, unverwechselbarer Denker,
Schopfer neuer Ideen und Entdecker nie geahnter Zusammenhénge Verbreitung in
der gebildeten Offentlichkeit fand. Darin liegt aber weder die Substanz seiner Leh-
ren noch das, was er eigentlich sagen will, noch das, womit er seine grofite Wirkung
hatte. Er konnte sich damit aber profilieren, hier schien er wirklich neu zu sein,
und gewisse lietrarische Entsprechungen fanden Methode und Hypothese selber
(z.B. in der Konzeption der geschlossenen und in sich bestehenden geitigen Welt
derJoseph-Tetralogie von Thomas, Mann, in der er sinngenau der Forderung Speng-
lers nachgeht, die einzige noch bestehende Aufgabe der abendlandischen Kultur sei
das Durchdringen aller Kulturen, die Darstellung der Physiognomik des Weltge-
schehens).

Man kann dabei auch an eine Art Konkretisierung der eher poetischen als philo-
sophischen Idee Nietzsches uber die ewige Wiederkehr denken: Geschichte sei Kul-
turgeschichte; was man sonst Geschichte nenne, gehe am Menschen vorbei, sage
nichts Gber und fiir ihn aus. In dieser von ihm anvisierten Kulturgeschichte ist auch
nichts Geschichtliches im Sinne der Entwicklung oder sogar des Fortschritts. Es
entstehen und vergehen Kulturen, die in sich geschlossen, deren einzelne Bereiche
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aufeinander abgestimmt, fur die andere Kulturen unverstédndlich und ,,gleichzeitig”,
d.h. vollkommen gleichrangig sind und brigens etwa tausend Jahre dauern. Es
gebe keine GesetzmélRigkeiten, die von auBen, ideell (wie bei Hegel) oder materiell
(wie bei Marx) ihr Entstehen und Vergehen bestimmten oder auch nur beeinfluB-
ten: Eine ,Seele” driicke sich in ihnen aus und gelange zu &uBeren Formen, die
dann erfaft, deren innere Entsprechung innerhalb einer Kultur und grundsatzliche
Verschiedenheit von denen anderer Kulturen festgestellt werden kénnen. Ausgangs-
punkt und zugleich Resultat dieses Vergleiches ist die Formenlehre, die Morpho-
logie, die sich auBerhalb jedes Zusammenhangs von Ursache und Wirkung, also der
Kausalitdt in der Geschichte weil.

“Ich sehe in der Weltgeschichte das Bild einer ewigen Gestaltung und Umgestal-
tung, eines wunderbaren Werdens und Vergehens organischer Formen.“82 (I, 29)
Einmal nennt Spengler diese Kulturen ,,Gemeinschaften“ ganz im Sinne von Tén-
nies, und zwar ,,die gewaltigsten Wesen dieser Art“, ndmlich ,,die hohen Kulturen
mit ihrer Gebrt aus einer groBen seelischen Erschiitterung, die in einem Tausend-
jahrigen Dasein alle Menschen kleinerer Art, Nationen, Stdnde, Stadte, Geschlechter
zu einer Einheit zusammenfassen.” (11, 24) Eine hohe Kultur ,,erbliht aufdem Boden
einer genau abgrenzbaren Landschaft“ und ,stirbt, wenn die Seele die volle Summe
ihrer Méglichkeiten in der Gestalt von VVélkern, Sprachen, Glaubenslehren, Kiinsten,
Staaten, Wissenschaften*“ —das sind die mdglichen verschiedenen Bereiche der Objek-
tivation der ,,Seele” —, verwirklicht hat. [...] Ist das Ziel erreicht und die Idee, die
ganze Fille innerer Mdglichkeiten vollendet und nach auen hin verwirklicht, so
erstarrt die Kultur plétzlich, sie stirbt ab [...].“ (I, 156) Es treten ,,die oft geahnten,
zuweilen berthrten, nie begriffenen Beziehungen hervor, welche die Formen der
bildenden Kinste mit denen des Krieges und der Staatsverwaltung verbinden, die
tiefe Verwandtschaft zwischen politischen und mathematischen Gebilden derselben
Kultur, zwischen religiésen und technischen Anschauungen, zwischen Mathema-
tik, Musik und Plastik, zwischen wirtschaftlichen und Erkenntnisformen*. (I, 67)
Er weist leidenschaftlich jede idealistische oder materialistische Kausalitat ab, er
erkennt sie nur als unverbindliche Denkhilfe und auch so nur in den Naturwis-
senschaften an; das bedeutet natiirlich letzten Endes eine Art objektiven Idealismus,
in dem an die Stelle des ,Weltgeistes’ die ,Seele’ tritt. Fir ihn soll nur die Aussage-
kraft und das Charakteristische der vergleichbaren Formen von Belang sein, wobei
die Vergleichbarkeit meistens als genial, aber dem dialektisch-materiell oder auch
nur positivistisch Denkenden oft als willkiirlich oder mehr denn fragwirdig er-
scheint. Er sagt diesbeziiglich u.a.: ,,Nicht als ob religiése oder kiinstlerische Erschei-
nungen urspringlicher waren als soziale und wirtschaftliche. Es ist weder so noch
umgekehrt. Es gibt fur den, der hier die unbedingte Freiheit des Blickes erworben
hat, [...] Uberhaupt keine Abhéngigkeit, keine Prioritat, kein Verhaltnis von Ursache
und Wirkung, keinen Unterschied des Wertes und der Wichtigkeit. Was den ein-
zelnen Tatsachen ihren Rang gibt, ist lediglich die groBere oder geringere Reinheit
und Kraft ihrer Formensprache, die Starke ihrer Symbolik [...]1.“ (I, 43)
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Er betritt den Weg des systematischen Beweises nicht; das konnte nur die Dar-
stellung der Geschlossenheit des Inhalts der einzelnen (acht) Kulturkreise in sich
und die luckenlose Abstimmung ihrer verschiedenen Bereiche aufeinander sein. Er
1aBt es bei letzten Endes sporadischen Einféallen bleiben, die jedoch trotz ihrer Will-
kurlichkeit —es ist z.B. nicht einzusehen, dafl die konkrete Anschaulichkeit der
antiken Geometrie und der Abstraktionsgrad der .abendlandischen” Mathematik die
Objektivation der so und so gearteten .Seele’ und der letztere nicht das Resultat des
Fortschritts der Abstraktionsfahigkeit des Menschen sei —ihre Faszination als kennt-
nis- und geistreiches .Glasperlenspiel’ unbedingt besitzen.8 Man spirt in der stén-
digen Wiederholung der nicht sehr vielen als schlagend gemeinten Beispiele Speng-
lers die Freude tGiber und den Stolz aufseine,Entdeckungen’ einer GesetzméRigkeit,
die trotz seiner Leugnung von GesetzmaRigkeiten eine, wenn auch keine materiell-
kausal begriindete, wére, wenn sie stimmte. Er behandelt sie so sehr als solche, dal}
er mit ihrer Hilfe sogar verspricht, die Zukunft Voraussagen zu kénnen. Das macht
er aber mit Inanspruchnahme einer Nebenthese, die nur in ihrem verallgemeinern-
den Anspruch verhaltnismaRig neu, ihm aber wichtiger ist als seine Hauptthese
Uber die seelenbestimmte Geschlossenheit und analogische Vergleichbarkeit, die
»Gleichzeitigkeit”“ der Kulturkreise. Sie ist die Festlegung der Zivilisation als unver-
meidliche (also .gesetzmélRige’) letzte Stufe einer Kultur, die Phase ihres Sterbens
oder sogar ihr Sein im Zustand des Gestorbenseins. Wir nehmen eines der Zitate
wieder auf und fahren darin fort: nach der Vollendung und Verwirklichung ihrer
Moglichkeiten ,erstartdie Kultur plétzlich, sie stirbt ab, ihr Blut gerinnt, ihre Kréfte
brechen —sie wird zur Zivilisation®. (I, 56) Kultur und Zivilisation seien ein orga-
nisches und, was es auch immer mit den GesetzméaRigkeiten aufsich habe, ein gesetz-
maRiges Nacheinander.

Die Konsequenz eines Systemphilosophen zeichnet Sprengler nicht aus, davon
einmal abgesehen, dall er —darin wie Langbehn —das Vielfache davon aufs Papier
bringt, was er zu sagen hat und immer wieder von demselben zu sprechen beginnt;
eine voll befriedigende Abstimmung der Verwendung mancher Begriffe aufeinan-
der geschieht nicht; vage bleibt auch, was die Blite einer Kultur ausmacht, auBer
der Entstehung aus einer Gemeinschaftsseele. Falbar ist nur die Herrschaft einer
Rasse als Gruppe einer Art von Herrenmenschen, bezeichnet durch das symbolische
Wort ,,Adel“—das geht auf Nietzschhe zuriick — und die ausschlaggebende Funk-
tion des Bauerntums als Nahrboden der Kultur —dies mag einiges mit Langbehn
zu tun haben.,Rasse’ selbst ist bei ihm so etwas wie ein ausgepragter Charakter, der
aufjeden Fall die verstandesmé&Rigen Merkmale vermissen laRt und in dem die emo-
tionellen, wie z.B. die Treue zur Sitte und Tradition, und vor allem die instinktiven
Momente vorherrschen. National qualifizierende Wertbeziige hat der Begriff bei
ihm ebensowenig wie bei Nietzsche. Seine Vorstellungen werden von einer Sym-
bolik beherrscht, durch die nicht nur Begriffe, sondern auch Beschreibungen einen
tieferen Sinn oder wenigstens einen tieferen Klang erhalten.
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Durch das Werden des Menschen zum Bauern ,,wird die Erde zur Mutter Erde.
Zwischen sden und zeugen, Ernte und Tod, Kind und Korn entsteht eine tiefge-
fuhlte Beziehung*“. (Il, 105) Vor allem in der bauerlichen Sphére der Kultur wird
das ,Haus’ zu einer symboltrachtigen, ndmlich die ganze Vorstellung durchdrin-
genden Objektivation der Seele: Das Bauernhaus ,,redet in der Anlage seiner Rdume
und in jedem Zuge seiner auBeren Form vom Blut der Bewohner* (Il, 105), ,,Das
Haus ist der reinste Rassenausdruck® (Il, 141), und noch ausgeprégter in einer Ent-
gegenstellung der wertenden Begriffe: ,,Bauernhaus und H&auserblock verhalten sich
wie Seele und Intelligenz, wie Blut und Stein.” (1I, 120) ,,Adel“ ist ,,Dasein in Form*,
,hoheres Bauerntum*, ,der Inbegriffvon Blut und Rasse, ein Daseinsstrom in denk-
bar vollendeter Form*“ (I1, 414); Rasse ist sonst ,,Ausdruck des Blutes*“ und ,,Macht
des Bodens“, nur ,fir das Fihlen mit untriglicher GewifRheit und auf den ersten
Blick da, aber nicht fiir die gelehrte Betrachtung®. (Il, 148) An anderer Stelle er-
scheint sein Idealmensch, die Blute der Kultur, ohne Rasse und Adel als der ,, T&-
tige“, und das ist zugleich der Kern seiner Vorstellung von Totalitat: ,,der Téatige ist
einganzer Mensch* (11, 21): in ihm ist die Entschlossenheit des Triebhaften, er ist
»Tatsachenmensch®, ist ,,wurzelhaft®, ,,Stimme des Blutes“ (Il, 21), also ein Gegen-
satz zum Verstandesmenschen.

Noch etwas gehdrt zum Menschlichen, nur ist sein Wertinhalt nicht restlos
eindeutig, weil es zwar meistens in der Sphére der Kultur, jedoch auch —zumindest
ein einziges Mal —in der der Zivilisation erscheint. Es ist die Angst, gegebenenfalls
»Weltangst®, und hat viel mit der Einsamkeit des Menschen und noch mehr mit
seinem Wissen um den Tod zu tun. Dies fallt nicht nur dadurch auf, daf in diesem
Falle eine explizit existentialistische Problemstellung in dem Gedankenkomplex
auftaucht, was denn Der Untergang des Abendlandes sei. Es 1aRt uns daran denken,
daB in der Untergangsvorstellung eine mégliche oder gar unzweideutige Uberein-
stimmung mit gleichzeitig entstandenen Dichterworten besteht. Die oben erwdhnte
einzige Stelle mit negariver Kontextualitat lautet: ,,Mit dem Wissen um das Leben,
das den Tieren fremd blieb, ist das Wissen um den Tod zu jener Macht aufgewach-
sen, die das gesamte menschliche Wachsein beherrscht.” (I, 160) (,,Wissen“ gegen-
tber ,,(Er)Spiren“ und ,,Wachsein“—im Sinne von .BewuBtsein’—gegeniber ,,An-
schauen“ stehen aufder negativen Seite seines Begriffssystems.) Sonst aber ist ,,die
Weltangst dasschopferischste aller Urgefiihle” (1,116), gehért also zum Instinktbereich
und mithin zur Kultur. Der sie nicht hat, ist der spate Intellektualismus, der Mensch
der Zivilisation, der ,eine geheimnislose .wissenschaftliche Weltanschauung’ zwi-
schen sich und das Fremde stellt“. (I, 116) .Weltangst’ ist mithin tief menschlich.
Der Mensch ,lernt seine ungeheuere Einsamkeit im All kennen, die Weltangst
enthllt sich als die rein menschliche”«” vordem Tode [...]. (1,238) Und: ,[...] aus
der Erkenntnis des Todes stammt das, was wir Menschen [...] als Weltanschauung
besitzen* (11, 20); ,[...] die Angst Uberredet [...] jedes Wesen, weiter zu suchen und
lieber mit dem Schein einer Lésung vorlieb zu nehmen als mit dem Blick in das
Nichts“. (Il, 17) ,,Der Mensch ist das einzige Wesen, welches den Tod kennt. Alle
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andern sind rein werdend, [...]; sie leben, aber sie wissen nichts vom Leben wie die
Kinder in den frihesten Jahren® (I, 237), ,,sie stehen und sehen das Sterben, aber
sie wissen nicht darum. [...]. Ein Tier hat nur Zukunft, der Mensch kennt auch die
Vergangenheit.” (1,216) (Rilke: ,,Was drauflen wi, wir wissen’s aus des Tiers/Antlitz
allein; denn schon das frithe Kind / wenden wir um und zwingen’s, dal® es rlick-
warts / Gestaltung sehe, nicht das Offne, das/ im Tiergesicht so tiefist./ Frei von
Tod. / Ihn sehen wir allein; das freie Tier/ hat seinen Untergang stets hinter sich/
und vor sich Gott, [...]“, Die achte Elegie.) Damit taucht bei Sprengler die typische,
flr das 20. Jahrhundert charakteristische reduzierte Totalitat auf: Volle Menschlich-
keit sei das Wissen um den Tod und seine Akzeptierung. Das ist bei ihm etwas
Uberraschend und steht auBerhalb seines Systems der Begriffspaare. Daher auch die
Unsicherheit bei der Einordnung. (Ein Hauch der Unsicherheit taucht auch im Satz
mit ,,der Erkenntnis des Todes“ auf: Der Inhalt des Satzes ist eindeutig positiv ge-
meint, im Sinne:,durch sie sind wir erst Menschen’; dabei aber gehort ,,Erkenntnis
unzweideutig in seine negative Begriffsreihe.)

Sonst aber herrscht in seinen Begriffspaaren ein strenges System. Das Zuein-
anderordnen entgegengesetzter Begriffe gewann seit Nietzsche eine immer groRere
Relevanz im Denken und im Stil der Zeit; eine gleichsam herrschende Funktion
kommt ihnen gerade bei Spengler (und beim Thomas Mann der Betrachtungen) zu.
Er spricht kaum ein fiir ihn wichtiges, bedeutungsstarkes Wort aus, ohne es zu
seinem Gegensatz in Beziehung zu setzen, meistens expressis verbis, wenigstens aber
konnotativ. Die Konfrontation der Gegensétze ist sein typischer Gestus im Sprach-
lichen, in der Art: ,,Es gibt eine organische Logik, eine instinkthafte, traumsichere
Logik allen Daseins im Gegensatz zu einer Logik desAnorganischen und des Starren.*
(In den spateren Ausgaben: ,des Verstehens, des Verstandenen®). (I, 168) Gerade
dadurch erhalten diese Wdrter auch ein symbolisches Gewicht: sie bedeuten mehr
und Gewichtigeres als in der gewdhnlichen Rede. Voneinander getrennt gesehen
ziehen sie sich als inhaltlicher Leitfaden durch das ganze Buch und tragen eigent-
lich die Idee der fur eine echte Totalitat aussichtslosen Spaltung der Welt. Aufder
positiven Seite stehen u.a. Dasein, Seele, Schicksal, Geschichte, Zufall, Blut, Boden,
Dorf, Adel, (hierarchische) Gliederung, Sitte, Rasse, Instinkt, Kunst, Dichter, Zeit,
aufder negativen Wachsein (gleich BewuRtsein), Verstand, Kausalitat, Natur, Ge-
setz, Denken, Pobel, Masse, Stein, Stadt, Priester, Biirger, Raum, Wissenschaftler, De-
mokratie, Moral, Geld. Nicht ganz mit gestochener Scharfe, aber vom Zwang der
Begrifflichkeit genotigt kdnnen wir die Trennlinie ungeféhr zwischen Irrationalem
und Arationalem aufder einen und Rationalem aufder anderen Seite ziehen.

Wenn wir uns aufdie Grundlage seiner kulturhistorisch-morphologischen Haupt-
these stellen, gehdren die Begriffe der ersten Reihe in die Sphére der Kultur (in
seinem Sinne) und die der zweiten in die der Zivilisation. Mit der zweiten Begriffs-
gruppe stoen wir aufden eigentlichen Impetus und die fir den Autor wichtigste
Inhaltsebene des Werkes, sozusagen aufsein eigentliches Anliegen. Das ist namlich
nicht der vergleichend-morphologische Gegensatz zwischen Kultur und Zivilisation
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im allgemeinen und im MaRstab der Kulturgeschichte der Menschheit und auch
nicht ,,der Untergang des Abendlandes*; dies alles erscheint vor seiner ihn im tief-
sten bewegenden Idee als Beiwerk und vermeintliche Begriindung, wenn es auch
viel zur Seriositat und zur Wirkung seines Entwurfs beitrug und an und fir sich
Interesse erweckte. Was er zu sagen hat und beabsichtigt, unterscheidet sich im Thema
und in der Grundidee kaum davon, was Tonnies, de Lagarde und Langbehn mit
verschiedener Direktheit, Leidenschaft und GenreméaRigkeit, aber als der gleiche
Bewultseinsinhalt mit der gleichen Ausrichtung bewegte: die weltanschaulich fun-
dierte konservative Kulturkritik der Gegenwart. Nur fehlt ihm weitgehend der na-
tionale Nebenton seiner Vorldufer, vor allem der letzten beiden, auch darin steht
er Nietzsche ndher. Ihn beschéftigt wohl das Problem der Nation und vielleicht
noch mehr als Nietzsche, er Gbernimmt auch sein ldentitatskriterium und nimmt
damit ErnstJingers Kriegsphilosophie vorweg: ,,Ein Volk ist wirklich nur in bezug
auf andere Volker. Aber das natirliche, rassehafte Verhaltnis zwischen ihnen ist
eben deshalb der Krieg.”“ (Il, 549) Er will aber damit nur wie lbrigens Nietzsche
und Junger ein allglltiges Charakteristikum der Nationen setzen und meint nicht
etwa eine germanische und/oder deutsche Eigenart oder sogar Tugend. In dhnli-
chem Sinne verurteilt er den Weltkrieg global, mit Giltigkeit fir alle Kriegsteil-
nehmer, als Zivilisationserscheinung. Manche Momente verraten, dal die Katastro-
phen-Vision eher eine Warnung zur Umkehr als eine ernstgemeinte, gemaR seiner
Angabe wissenschaftlich begriindete Prophetie ist. Er sagt z.B. auch, da man sich
gegen das Uberhandnehmen der Zivilisation wehren kann, indem man das ,,Lite-
ratentum* bek&mpft; der unabwendbare ProzeR hat also doch nicht die objektive
Unbedingtheit, die er sonst postuliert (11, 223 f.).

Es herrscht das distere Bild der Zivilisation als unumkehrbare Wirklichkeit vor,
und wir haben erhebliche Schwierigkeiten, Stellen zu finden, die nicht eindeutig
die Zustande der damaligen Gegenwart oder der voraussehbaren unmittelbaren Zu-
kunft darstellen, wie z.B.: in der Zivilisation steht dem ,,blihenden Land* die ,ver-
steinerte Stadt“ gegeniber (11, 121), die ,,Zivilisation ist der Sieg der Stadt, mit dem
sie sich vom Boden befreit und an dem sie selbst zugrunde geht“ (Il, 127/128), ,,der
kultivierte Mensch hat seine Energie nach innen, der zivilisierte nach auBen* (I,
52) oder: ,,der Skeptizismus ist Ausdruck einer reinen Zivilisation; er zersetzt das
Weltbild der voraufgegangenen Kultur“. (1,65) Sonst gibt es nur fliichtige Hinweise
auf Analogien in der Vergangenheit, die den Bildern einen Bildungscharakter zu
geben, jedoch die aus der Gegenwart entstandene und aufsie gerichtete Impulsivitat
nicht zu verbergen vermdgen.

Literatentum (Zielobjekt des Antiintellektualismus des Autors), Herrschaft der
Grolistadt gegentiber dem Land und der Masse Uber schwindende Eliten, Maschi-
nenwelt mit dem Ingenieur als herrschender Figur, Daseinskampf(d.h. der soziale
Kampfder Massen), Parteien, Parlamentarismus und Demokratie sind die Momente
eines in seiner Bedrohlichkeit suggestiven Bildes der Gegenwart.
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LEs sind die Weltstadte, in denen neben einer Minderheit, welche Geschichte
hat und die Nation in sich erlebt, vertreten fihlt und fihren will, eine zweite ent-
steht, zeitlose, geschichtslose, literarische Menschen, Menschen der Grinde und
Ursachen, nicht des Schicksals, welche, dem Blut und dem Dasein innerlich ent-
fremdet, ganz denkendes Wachsein, fir den Begriffder Nation keinen .verninftigen
Inhalt mehr entdecken. Sie gehéren ihr wirklich nicht mehr an, denn Kulturvél-
ker sind Formen von Daseinsstromungen: Kosmopolitismus ist eine blofe Wach-
seinsverbindung von .Intelligenzen’. [...]. Kosmopolitismus ist Literatur und bleibt
es, sehr stark in den Griunden und sehr schwach in ihrer Verteidigung nicht mit
neuen Griinden, sondern mit dem Blute.

Aber eben deshalb kdmpft diese geistig weit Giberlegene Minderheit mit geistigen
Waffen und sie darf es, weil Weltstadte reiner Geist, wurzellos und an sich schon
zivilisierter Gemeinbesitz sind. Die gebornen Weltbirger und Schwarmer fir Welt-
frieden und Volkerverséhnung [...]sind diegeistigen Fiihrer des Fellachentums [d.h. der
Massenhaftigkeit bzw. Massen]. [...]. Das reine aufsich selbst gestellte Denken war
immer lebensfremd und also geschichtsfeindlich, unkriegerisch, rasselos.” Diese
Menschen ,gleichen sich darin, daB das Weltgefiihl des RassemaRigen, der poli-
tische und deshalb nationale Tatsachensinn —right or wrong my country\ — der
Entschluf’, Subjekt und nicht Objekt der historischen Entwicklung zu sein —denn
etwas Drittes gibt es nicht — kurz der Wille zur Macht durch eine Neigung tber-
waltigt wird, deren Fihrer sehr oft Menschen ohne urspriingliche Triebe, aber desto
mehr auf Logik versessen sind, in einer Welt der Wahrheiten, Ideale und Utopien
zu Hause [.Wahrheit’ ist negativ besetzt, positiver Gegenbegriffist . Tatsache’], Blicher-
menschen, welche das Wirkliche durch das Logische, die Gewalt der Tatsachen durch
eine abstrakte Gerechtigkeit, das Schicksal durch die Vernunft ersetzen zu kénnen
glauben®. (11, 222/223) —,,Statt einer Welt einzStadt [...], wahrend der Rest verdorrt;
statt eines formvollen, mit der Erde verwachsenen Volkes ein neuer Nomade, ein
Parasit, der GroRstadtbewohner, der reine, traditionslose, in formlos fluktuierender
Masse auftretende Tatsachenmensch [hier ist ,, Tatsachenmensch* negativ besetzt],
irreligios, intelligent, unfruchtbar, mit einer tiefen Abneigung gegen das Bauern-
tum (und dessen hdéchste Form, den Landadel), also ein ungeheurer Schritt zum
Anorganischen, zum Ende. [...] Frankreich und England haben diesen Schritt voll-
zogen und Deutschland ist im Begriff, ihn zu tun.” (I, 45/46) Er spricht weiter tber
das ,,Unverstandnis* der Stadtmenschen ,fir alles Uberlieferte, in dem man die
Kultur bekd&mpft (den Adel, die Kirche, die Privilegien, die Dynastie, in der Kunst
die Konventionen, in der Wissenschaft die Grenzen der Erkenntnismdglichkeit),
ihre der bauerlichen Klugheit Gberlegene scharfe und kihle Intelligenz, ihr[en]
Naturalismus in einem ganz neuen Sinne, der (iber Sokrates und Rousseau weit
zuriick in bezug aufalles Sexuelle und Soziale an urmenschliche Instinkte und Zu-
stdnde anknupft, das panem et circenses, das heute wieder in der Verkleidung von
Lohnkampf und Sportplatz erscheint —alles das bezeichnet der endgultig abge-
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schlossenen Kultur, der Provinz gegeniiber die ganz neue, spate und zukunftslose,
aber unvermeidliche Form menschlicher Existenz.” (1,47)

Das Bild der modernen Grolistadt, beherrscht durch die symbolhaltige Gegen-
standsbezeichnung, also durch den emotionell aufgeladenen Begriff ,,Stein®, ist
umfassendes Symbol in der Funktion eines denkerischen Mittelpunkts. In der Stadt
»eroffnen sich die Schluchten hoher und langgestreckter StraBBen, voll von farbigem
Staub und fremdartigem Larm; Menschen hausen darin, wie kein natlrliches Wesen
sie je geahnt hatte. Die Trachten, selbst die Gesichter sind aufeinen Hintergrund
von Stein abgestimmt. Des Tags entfaltet sich ein StraBenleben in seltsamen Farben
und Toénen, des Nachts ein neues Licht, das den Mond uberstrahlt. Und der Bauer
steht ratlos auf dem Pflaster, eine lacherliche Gestalt, nichts verstehend und von
niemand verstanden, gut genug fir die Komaddie [...].“ (Il, 111) ,,Der SteinkoloR
.Weltstadt’ steht am Ende des Lebenskampfes einer jeden groBen Kultur. Der vom
Lande seelisch gestaltete Kulturmensch wird von seiner eigenen Schopfung, der
Stadt, in Besitz genommen, besessen, zu ihrem Geschopf, ihrem ausfihrenden Organ,
endlich zu ihrem Opfer gemacht. Diese steinerne Masse ist die absolute Stadt. Ihr
Bild [...] enthalt die ganze erhabene Todessymbolik des endgiiltig .Gewordenen’.”
[Negativer Gegensatz zum .Werdenden’, .Wachsenden’] (Il. 117) ,Wurzellos, dem
Kosmischen [Triebhaften, Naturhaften, dem tiefen WeltordnungsgeméRen] abge-
storben und ohne Widerrufdem Stein und dem Geiste verfallen, entwickelt sie [die
Stadt] eine Formensprache, die alle Ziige ihres Wesens wiedergibt; nicht die eines
Werdens, sondern die eines Gewordenen, eines Fertigen, das sich wohl veréndern,
aber nicht entwickeln laRt.” (I, 128) Er scheint nicht von den bernommenen
Traditionswertbegriffen wie Aristokratie, Hierarchie, Gliederung, Bauerntum und
Land zur modernen Welt zu stofen, sondern umhekehrt: er findet diese Begriffe
als Gegenbild an- und abgestoBen vom Erlebnis des Industriezeitalters und seines
gesellschaftlichen und 6ffentlichen Lebens. ,,Aristokratisch ist die Verachtung des
Geistes der Staddte, demokratisch die Verachtung der Bauern, der HaR gegen das
Land. Es ist der Unterschied von Standespolitik und Parteipolitik, von Standesbe-
wufltsein und Parteigesinnung, von Rasse und Geist, Wachstum und Konstruktion.
Aristokratisch ist die vollendete Kultur, demokratisch die beginnende weltstadti-
sche Zivilisation.” (Il, 562) ,,Diesen Begriff [den des Burgertums bzw. populus,
demos] findet die Zivilisation vor und vernichtet ihn durch den Begriffdes vierten
Standes, der Masse, der die Kultur mit ihren gewachsenen Formen grundsatzlich
ablehnt. Es ist das absolut Formlose, das jede Art von Form, alle Rangunterschiede,
den geordneten Besitz, das geordnete Wissen mit HaR verfolgt. Es ist das neue No-
madentum der Weltstédte, flr das [...] alles was Mensch ist, gleichmé&Rig ein flu-
tendes Etwas bildet, das mit seinem Ursprung ganzlich zerfallen ist, seine Vergan-
genheit nicht anerkennt und eine Zukunft nicht besitzt. Damit wird der vierte
Stand zum Ausdruck der Geschichte, die ins Geschichtslose tibergeht. Die Masse
ist das Ende, das radikale Nichts.” (1l, 445)
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Unsere Zitate stammen von den verschiedensten Stellen der beiden Bénde; ein
Beweis, daB er dieses Thema, die bedriickende Beschreibung der von ihm erfah-
renen Welt, immer wieder aufnimmt, daf dies sein eigentliches Thema ist:

»,Die Erfahrung lehrt [...]“ —mit ,,Erfahrung* ist der Rest im Buch als Begriin-
dung des hier folgenden abgetan — ,,dall die Zivilisation, welche heute die ganze
Erdoberflache ergriffen hat, nicht ein drittes Zeitalter ist [d.h. nicht das germa-
nische Jahrtausend Huston Steward Chamberlains], sondern ein notwendiges Sta-
dium ausschlief8lich der abendlandischen Kultur, das sich von dem jeder &ndern
nur durch die Gewalt der Ausdehnung unterscheidet. Hier ist die Erfahrung zu
Ende. Dartiber zu gribeln, in was fiir neuen Formen der kiinftige Mensch sein Da-
sein fihren wird, ob Uberhaupt andre kommen werden [...], ist eine Spielerei [...].“
(I, 43) Es geht um ,,die Heimkehr aus einer formvollendeten Welt ins Primitive,
ins Kosmisch-Geschichtslose. Biologische Zeitraume nehmen wieder den Platz histo-
rischer Epochen ein.” (Il, 541) ,Mit dem geformten Staat hat auch die hohe Ge-
schichte sich schlafen gelegt. Der Mensch wird wieder Pflanze, an der Scholle haf-
tend, dumpfund dauernd. [...] ein ewiges, genligsames Gewimmel. [...] Mitten im
Lande liegen die alten Weltstadte, leere Gehduse einer erloschenen Seele, in die sich
geschichtslose Menschheit langsam einnistet.” Der Friede Gottes ,,hat jene Tiefe im
Ertragen von Leid geweckt, welche der historische Mensch in dem Jahrtausend seiner
Entfaltung nicht kennen lernt. [...]. Es ist ein Schauspiel, das in seiner Zwecklosig-
keit erhaben ist, zwecklos und erhaben wie der Gang der Gestirne, die Drehung der
Erde, der Wechsel von Land und Meer, von Eis und Urwaldern aufihr. Man mag
es bewundern oder beweisen —aber es ist da.” (Il, 546/547) Der Mensch hort also
auf, Subjekt der Geschichte zu sein, der eine Welt handelnd fir sich schafft, er wird
ein Objekt der menschenlosen Naturgesetze.

Im Zusammenleben der Menschen ohne Hierarchie, Gliederung und Tradition
greift das formlose Getimmel um sich, Parteiwesen und sozialer Kampf, geférdert
und getragen durch die Presse, den Tummelplatz der Literaten, durch einenJour-
nalismus im Dienste des Geldes. ,,Das Kennzeichen jeder biirgerlichen Revolution,
als deren Ort ausschlieRlich die groRe Stadt erscheint, ist der Mangel an Verstandnis
fir die alten Symbole, an deren Platz jetzt handgreifliche Interessen treten und sei
es auch nur der Wunsch begeisterter Denker und Weltverbesserer, ihre Begriffe
verwirklicht zu sehen.” (Il, 496/497) Der Einflufl der 6ffentlichen Meinung ver-
schittet die ,,Mé&chte des Blutes und der im Blut liegenden Tradition*. (I, 499) Zur
Geltung kommen Schlagworte und Geld. ,,In den Verfassungen wird die Literatur
[d.h.: leere Worte und Sprachgewandtheit] gegen die Kentnis der Menschen und
Dinge, die Sprache gegen die Rasse, das abstrakte Recht gegen die erfolgreiche Tra-
dition angesetzt.“ Den Zufall will man durch Kausalitat, durch den ,verstandigen
Zusammenhang von Ursache und Wirkung*“ ersetzen, der héchstens in der Natur,
nie aber im Leben des Menschen und einer Kultur, in der .Geschichte’ Gultigkeit
habe. (11, 517) Das Elend bringt die ,,haRliche, gemeine, ganz unmetaphysische Art
von Lebensangst* hervor, ,,unter welcher die hohere Formenwelt einer Kultur jah
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zusammenbricht, und der nackte Daseinskampfmenschlicher Bestien beginnt®. (Il,
590) Das ist das Hervortreten des ,,vierten Standes* und ,,bedeutet* —wie schon
zitiert —, das Ende, das radikale Nichts“. (Il, 445) Er habe nicht mehr die Fahigkeit,
eine menschenmafBige Geschichte zu gestalten, die politische Begabung einer Menge
ist nichts als Vertrauen aufdie Fihrung“. (11, 552) Das ist fur ihn, Spengler, der Stellen-
wert der ,Rolle der Volksmassen in der Geschichte’, diesmal mit einem Terminus
aus einem anderen Weltanschauungsbereich formuliert.

Das ist nicht nur keine Heraufbeschwdérung der Momente der Zivilisation in
welthistorischem MaRstab, sondern nicht einmal die der abendldndischen Krise seit
den Napoleonischen Kriegen oder seit 1848, wie er sonst die Grenzen hin und wie-
der unterschiedlich absteckt. Das ist der Blick eines Zeitgenossen auf das Leben in
der Weimarer Republik aus einem bestimmten Blickwinkel, und nicht nur er hat
ihn. Dieses aufeine gewisse Art doch historisch und kulturphilosophisch fundierte
und durch die Sublimierung einer gesellschaftsgeschichtlichen Auffassung bedingte
Bild ist ein wesentlicher und einem bedeutenden Bereich der Literatur zugrunde
liegender Teil des literarischen Bewultseins der Zeit.
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in.
Gesellschaftlich-literarische Vorbedingungen

Was die deutsche Literatur derJahrhundertwende anbelangt, gibt es formal —grob
gesehen —zwei Ordnungshypothesen. Die eine gilt im allgemeinen fur spezifisch
literarhistorische Betrachtungen: Hier gesteht der Betrachter entweder ein, dal} er
fur die Zeit zwischen 1895 und 1910 kein ordnendes und synthetisierendes Prinzip
gefunden hat, und/oder er z&hlt —oft nach diesem Eingestdndnis —eine Reihe von
verschiedenen Darstellungsweisen, Tendenzen, Stilarten wie Impressionismus, Post-
impressionismus, Symbolismus, Neuromantik, Neuklassizismus und noch einiges
mehr auf und versucht dann, meistens ohne durchschlagenden Erfolg, aufgrund
von &uBeren Kennzeichen die schier unabsehbare Vielfalt in diese Prokrustesbett-
chen, deren Mal3stdbe an und fur sich schwer zu bestimmen sind, hieinzustopfen.
Die sich von der Kulturgeschichte her der Literatur anndhern und andere, die im
geistigen Leben der Jahrhundertwende das Vorfeld spéaterer Denk- und Literatur-
formen sehen, finden Kriterien, nach denen das literarische Bild dieser anderthalb
Jahrzehnte in groRRere Felder eingeteilt werden kann, mit scharfen Trennlinien tbri-
gens, deren Giltigkeit gegebenenfalls auch ber 1910 hinaus verldngert werden
kann. Der Schreiber dieser Zeilen mdéchte fir sich in Anspruch nehmen, zur zwei-
ten Gruppe gezahlt zu werden, davon ganz abgesehen, dal sich fiir das Thema vor-
liegender Betrachtungen die Beschaftigung mit der Literatur derJahrhundertwende
nur unter solchem Aspekt lohnt.

Wir wollen zwecks Veranschaulichung des gerade Gesagten einige Urteile dieser
zweiten Provenienz zitieren, mit grundsdtzlichem Einverstandnis fir die Methode
des literarhistorischen Denkens und Sehens und bei Verzicht aufdie Erérterung der
Auffassungsunterschiede im Detail.

Zunéchst aber eine Bemerkung zum zeitlichen BegriffJahrhundertwende’ iber-
haupt. Wir verstehen darunter die Zeitspanne, wéahrend deren sich das Bewultsein
auf die neuen Verhéltnisse in der Gesellschaft einstellte, und als ihren Inhalt die
Ldsungsangebote im geistigen Haushalt der Periode, die dann fiir das kommende
Jahrhundert durchweg giiltig blieben. Rein zeitlich bedeutet dies ungeféhr, was der
Kulturhistoriker Karl Pfannkuch unter ,,Begriffjahrhundertwende* sagt: ,,Es ware
wenig sinnvoll, hierunter diejahreswende 1899 auf 1900 zu verstehen. Ich bitte die
25Jahre von 1888 bis 1913 alsJahrhundertwende gelten zu lassen.“84

Innerhalb dieser als ,,wilhelminisches Zeitalter bezeichneten Periode folgen wir
Vorstellungen wie denen Hans Schwertes. Er sieht einen Gegensatz zwischen kaiser-
lich geforderter Fassadenkunst und Moderne. Die Moderne spalte sich in zwei ,,lite-
rarische Grundkonzeptionen —die auf Wissenschaft, das heiflt auf Naturwissen-
schaft sich berufende Beobachtungs- und Beschreibungskunst des modernen aufkla-
renden Realismus, bald Naturalismus genannt, und die aufdem Formwagnis der
Sprache selbst beruhende Wortkunst einer eigenstandigen Ausdruckswelt, anfangs
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Symbolismus, spater vereinfachend Expressionismus, danach auch Surrealismus

genannt —[...]“.85 Fir die erste Gruppe werden als Beispiele Gerhart Hauptmann

und Arno Holz, fiir die zweite Stefan George und Frank Wedekind angegeben. Fir

die letzteren, Représentanten eines .artistischen Experiments’, soll der Name Nietzsche

als Wegweiser stehen. Aufer diesen beiden Ausrichtungen gebe es noch zwei aus-
schlaggebende Literaturformen: zundchst die einer ,,stilkonservativen Opposition®,

als Heimatkunst bezeichnet, und dann eine ,,schépferische Restauration“ oder —
wieder seine Worte —eine ,,konservative Revolution®, exemplifiziert u.a. durch die

Namen von Hugo von Hofmannsthal, Oskar Loerke und Thomas Mann. Hans

Schwerte denkt nur in den Formen der Literatur, Bodo Heimann auch in denen

der Gesellschaft: Das Zustandekommen der ,,Oppositionsbhewegungen®, also dessen,

was als ,,neu* bezeichnet werden kann, ,lag am sprunghaften Anwachsen der In-
dustrie und der Grof3stadte. Lebensphilosophie, Jugendbewegung, Kulturkritik ver-
urteilten die Verflachung und Entseelung der biirgerlichen Lebensform, die Uber-
betonung des Okonomischen und Materiellen, Kapitalismuskritik, wie sie hier geiibt
wurde, konvergierte zwar in macher Hinsicht mit der marxistischen Beschreibung —
nicht Deutung —der Entfremdung und Verdinglichung, andererseits konnte die

marxistische Deutung der sozialen, 6konomischen Ursachen diese neuen Oppo-
nenten schon darum nicht befriedigen, weil sie darin selbst bereits den Ausdruck

des flachen, hauptsiachlich auf Materielle, Okonomische gerichteten Denkens er-
blickten. [...] Zivilisations- und GroRstadtfeindschaft, Irrationalismus und Natur-
begeisterung konnten so als die einzige Alternative erscheinen.*“86

Gemeinsam ist all diesen Urteilen und Schilderungen, daB sie die BewulRtseins-
formen und Bewegungen im geistigen Leben der 90er Jahre als einen Anfang an-
sehen, dessen Folgen tief ins historische 20.Jahrhundert hineinreichen. Bewegung
gab es damals aber nicht nur in der Literatur, sondern an ihrem inneren und &uRe-
ren Rand, klare Zeichen der Neuorientierung einer spezifischen Gruppe der Gesell-
schaft.

Als solches Zeichen kann auch die vereinsméaRige Seite des Naturalismus auf-
gefalt werden: der Friedrichshagener Kreis, die zwei vereinsdhnlichen Griindungen
Durch und Ethischer Klub in der zweiten Hélfte der 80er Jahre;87 nur ging ein Teil
des dffentlichen Interesses der Naturalisten nach auBen und in der Sozialdemok-
ratie vor sich. Vergleichbare Vereinsgriindungen in der ersten Héalfte der 90erJahre
richteten sich auch aufdie Gesellschaft, wobei sich jedoch die Felder ihrer Tatigkeit
und ihrer Ideen streng aullerhalb der Sozialdemokratie absteckten. Der Kreis um
Moritz von Egidy mit dem Mittelpunkt Berlin und mit 6rtlichen Filialen ging
zunéchst von der Kritik an der lutherischen Kirche aus und wollte dann im Geiste
des Urchristentums und einer sekularen Néachstenliebe (und lbrigens stark an die
religiésen Autonomieimpulse de Lagardes erinnernd) die neue, von Widerpriichen
zerkliiftete moderne Wirklichkeit durch die Anderung des BewuRtseins jedes Ein-
zelnen reformieren. Der Kreis hatte auch Zeitschriften, und Moritz von Egidy trat
als unabhéangiger Kandidat bei Reichstagswahlen auf, ohne Erfolg tGbrigens, damit
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aber die Absicht verratend, seine Ideen in das politische Leben einzubringen und
ihre Verwirklichung darin zu versuchen. In &hnlichen Bahnen bewegte sich zur
gleichen Zeit die Ethische Gesellschaft Georg von Gizyckis, nur konzentrierte sich
hier der Anderungswille auf Ziele, die denen der Sozialdemokratie naher standen
und deren Verfolgung alles Kirchliche oder sogar Religidse ausschlof. Um die Jahr-
hundertwende schwand jedes Streben um eine Wirkung nach auflen aus den Ziel-
setzungen der entstehenden Gesellschaften und Gemeinschaften, ja ihre Tatigkeit
richtete sich sogar betont auf die Losung der Probleme der Einzelnen im Inneren
und in einem Raum, der das Gesellschaftliche resolut aussperrte und aufheben zu
kénnen behauptete. Zu jener Zeit nahm die Anthroposophie Rudolf Steiners eine
konkrete und auch organisatorische Gestalt an; zuvor war er der Herausgeber des
Magazinfar Literatur gewesen, einer in ihren Sympathien und Orientierungen klar
im Geiste des Naturalismus gefiuhrten Zeitschrift. Ohne Bezug zum ehemaligen
Naturalismus war auch die Neue Gemeinschaft nicht: Initiatoren waren die Bruder
Hart, besonders der jungere und dichterisch rihrigere, Julius, der sie einen ,,Orden
vom wahren Leben“ nannte. Hier fanden der literarisch berihmteste der damaligen
sanften Anarchisten, Peter Hille, und die sich immer mehr in einem mystischen
Symbolismus wohlfihlende Else Lasker-Schiiler eine Heimstatte. ,,Sie dekretierten
einfach die innere Einheit von Ich und Welt, die Nichtigkeit aller Gegenséatze als
bloRer Begriffsgespinste und, daraus anscheinend biindig ableitbar, Kraft und Ver-
mdgen des Menschen, sich selbst zu erlésen.“83(195) Man hat auch das .dritte Reich’
ausgerufen ,,als ein Reich des unendlich sich selber setzenden Lebens*. (196) Damit
sind wir bei den Lebensreformern angekommen, von denen in den Thesen Hans
Schwertes Uber das allgemeine Bild des Geistigen die Rede war. Nicht anders steht
es mit der Jugendbewegung oder dem Kreis um Stefan George, von dem Walter
Benjamin sagt, daB er eine ,,Erneuerung des menschlichen Lebens erstrebte, ohne
die des offentlichen zu bedenken®, und daRB er ,auf eine Rickbildung der gesell-
schaftlichen Widerspriiche in jene ausweglosen, tragischen Krampfe und Spannun-
gen hinauskam, die fur das Leben kleiner Konventikel bezeichnend sind*“.89

Die beiden letzteren Gruppenbildungen gingen uber die Zeit derJahrhundert-
wende hinaus; und sicherlich haben die recht, die sie alle zu den .Verweigerern’,
Alternativen und Grinen in Beziehung setzen, als Menschen, die ihre Ablehnung
der bedriickenden Momente der duBeren Welt und haufig genug ihre Ohnmacht
ihnen gegeniiber mit einem Auszug aus der Gesellschaft artikulieren. Die Welt ist
seitdem nicht wesentlich anders geworden, nur die Uberzeugung scheint nicht mehr
aufkomen zu kénnen, dal eine Lésung in der Errichtung einer autonomen, in sich
gesetzten inneren Welt, auf jeden Fall einer anderen als die aufRere und wirkliche,
mdoglich ist. Bodo Heimann spricht von ,,einem AuRenseitertum [...] aufgrund der
Unanwendbarkeit des birgerlichen Humanitétsideals in einer verdinglichten Um-
welt“.90 Nach Hans Kaufmann geht es um eine ,,Protesthaltung der isolierten einzel-
nen gegen die Gesellschaft, die Inthronisierung des Individualismus (mit ihren
entsprechenden philosophischen und dsthetischen Konsequenzen)“ als um einen
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»Versuch der Selbstbehauptung biirgerlicher Intellektueller, die in der beginnenden
imperialistischen Gesellschaft keinen bedeutenden Lebensinhalt finden konnten
und sich ganz auf sich selbst zurlickverwiesen sahen*“.91 Zu diesem Urteil kommt
er zwar aufgrund der Literatur und ganz besonders ihrer ,,Kinstlerproblematik®,
trotzdem kénnen wir das Gemeinte generell auf das Verhalten einer Gruppe von
Menschen beziehen. Nur wirden wir es nicht vom Imperialismus, sondern —wie
schon gesagt —von der Industriegesellschaft ableiten, ungeféhr so, wie es etwas
konkreter Hans Hinterhauser tut: ,,Zu denken ist zundchst an den unerhdrten Pro-
zell der Industrialisierung und Technisierung und an die damit verbundene Land-
flucht, GroBstadtbildung und Proletarisierung bisher friedvoll-handwerklicher oder
bauerlicher Schichten. Hier wurde ein jaher Sprung in die .Modernitat’ sinnlich
falbar, auf den ein grofRer Teil des klassisch gebildeten, kulturtragenden Bilirgertums
vollig unvorbereitet war.“92

Ob AuBenseitertum oder Protest: beide sind im Eskapismus subsumiert: in der
Flucht vor etwas, was dem Individuum bedrohlich und Gberméchtig schien.

Der Weg der Gebriider Hart vom Durch bis zur Neuen Gemeinschaft im Verlauf
der von uns als Zeiterscheinung aufgefaliten .Vereinsbildung’ist ein typischer: Das
am Gesellschaftlichen direkt und tétig orientierte geistige und aktivistische Verhal-
tensmuster mit wirklichkeitsverdndernder Absicht ist unzeitgemaR geworden.

An zwei Beispielen kann gezeigt werden, wie sich im einzelnen das neue Zeit-
geméRe durchsetzt. Die betreffenden beiden Autoren haben miteinander Giberhaupt
nichts gemein, stammen in jeder Hinsicht aus ganz anderen Gegenden der deut-
schen Literaturlandschaft und sind weder nach Anlage noch im literarischen Rang
noch im Grad der kiinstlerischen Autonomie miteinander zu vergleichen: Desto
markanter 1Rt sich an ihnen aufzeigen, was neben dem einmalig Individuellen die
andere Grundbedingung und zugleich der inhalt- und formbestimmende Faktor
eines jeden Werkes ist: das Objektive, das wir hier gerne als den Zeitgeist bezeichnen
wollen.

Wilhelm von Polenz war in einem tieferen Sinne als Arno Holz und Johannes
Schlaf der vielleicht .konsequenteste’ Naturalist. Obwohl er als einziger unter de-
nen, die sich selbst als Naturalisten sahen und von der literarischen Umwelt dafir
gehalten wurden, materiell unabh&ngig war und nicht aus mittelstdndisch-intel-
lektuellem Milieu kam —er war von Adel und Grundbesitzer — oder gerade des-
halb, blieb er in seinen Interessen, Auffassungen und kiinstlerischen Unterneh-
mungen tiefer und zeitlich langer dem Naturalismus treu als alle anderen seiner
Mitkdmpfer. Schon sein vielfach als der beste naturalistische Roman anerkannte
Buttnerbauer fallt mit seinem Erscheinungsjahr 1895 aus der Zeit. Aber noch seine
Thekla Lidekind, erschienen 1897, fihrt die naturalistische Tradition ungebrochen
und unerschuttert weiter: Der Roman ist das vierte Stuck einer Serie, die .brennende
Zeitfragen’zum Thema hat, geht dieses Thema —in diesem Falle die Situation der
Frau —unter dem Aspekt des neuen Geistes an (Frauenemanzipation), wahrt das
Gleichgewicht des Persénlichen und des gesellschaftlich Offentlichen sowohl in
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Komposition als auch Problemstellung, arbeitet mit vielen ,aus dem wirklichen
Leben genommenen Figuren’, achtet auf Detailtreue in Beschreibung und Perso-
nenrede, verrat sogar durch essayistische Kommentare sein Engagement, verleugnet
nicht die Wirkung zweier Lehrmeister des deutschen Naturalismus, Zola und Tol-
stoi, und bekennt sich sogar auch noch zu einem dritten, ndmlich Ibsen.

Dann will er etwas Neuartiges schreiben, aber schon bei der Arbeit am neuen
Roman befallen ihn Unsicherheit und Zweifel an der Richtigkeit seines Unter-
fangens. Er spricht vom ,,Mifverhaltnis zwischen Ideal und Wirklichkeit, dem Ge-
fuhl der Unzulénglichkeit unserer Mittel das darzustellen, was wir empfinden®. Er
scheint nicht mehr zu wissen, was er eigentlich will: ,,Es ist nicht geworden, was
ich gedacht habe, der Stoffhat mir nicht gehalten, was er versprach; vielleicht liegt
es auch an mir, daB ich meiner Anfangsidee nicht treu geblieben bin.“93

Der Roman Liebe istewig, erschienen 1901, ist ein Kunstlerroman. Seine Prota-
gonistin ist eine Kunststudentin, die sich schon durch ihre Interessen dem Geist
des Elternhauses und ihres Vaters, eines philistrésen und protzigen Kaufmanns,
entfremdet und sich durch die Liebe und in der Liebe zu einem Jungen, aus dem
(bayerischen) Bauernvolk stammenden Kinstler ein neues Kunst- und Lebensideal
erkampft. Das junge, um sein wahres Selbst ringende Urtalent ihres Partners ist der
eigentliche ideelle Held des Romans, der Trager seiner urspriinglichen Idee. Er, der
urwichsige Kinstler aus dem Volke, ,,ein Stiick Natur®, ist die Verkdrperung des
als Ideal verkiindeten triebhaft-unbedingten Schaffens aus dem unverfélschten In-
neren heraus. Die Kunst wird nicht mehr vom gesellschaftlichen Auftrag her be-
trachtet wie seit Mitte der 80erJahre immer und konsequent, sondern als ein trieb-
hafter Ausbruch des Inneren beschrieben.

Die Kunst- und Kiinstlerproblematik selbst, nach der des unter dem armen Volk
lebenden Pfarrers und der Krise des religidsen Glaubens, des zugrunde gehenden
Bauern, des um ein neues Selbstverstdndnis kdmpfenden Gutsbesitzers und der um
ihre Autonomie und Integritat ringenden Frau —so die Problematik der vier Serien-
romane von Polenz in Kurzfassung —ist etwas Neues. Noch mehr ist es die Auffas-
sung uber die Eigenart und Funktion der Kunst an sich und als Mittel der Verwirk-
lichung der Personlichkeit aus sich selbst und der Volksseele heraus. Das kommt
ohne Zweifel von Langbehn, wenn dessen Einsatz fiir den Wert der deutschen Seele
hier auch keine Spuren hinterlieR.

Dabei hat Wilhelm von Polenz héchstwahrscheinlich Langbehn nicht gelesen,
daflir aber dem Kunstwart nahegestanden und mit genau so grofRer Wahrschein-
lichkeit dessen Herausgeber Ferdinand Avenarius gut gekannt, der mit anerken-
nenswerter Grindlichkeit und Beharrlichkeit daran ging, eine an traditionellen
Werten orientierte, volkstimliche und gehobene literarische Bildung im Zeichen
der Gestaltung der Persdnlichkeit heranzuziehen. Wir haben jeden AnlaR, in einer
wichtigen Figur des nédchsten Polenzschen Romans Wurzellocker (1902), in dem auch
noch andere nach lebenden Menschen modellierte Figuren auftreten, ihn, den Dich-
ter und Redakteur zu sehen.
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Er vertritt im Romangeschehen, das eher eine Auseinandersetzung mit aktuel-
len menschlichen und kinstlerischen Verhaltensweisen als eine traditionelle Roman-
handlung ist, eine der zeitgemé&Ren Maoglichkeiten. Wurzellocker ist ndmlich ein ,Li-
teraturroman’, wie man es damals sagte; der Autor versucht darin, sich Klarheit tiber
jingst vergangene und gegenwdrtige Tendenzen in der Lebens- und Kunstauffas-
sung zu schaffen. Als solche werden die naturalistische, die vornaturalistisch-kon-
servative, die .dekadente’, nach unserem Verstandnis jugendstilhafte, und eine vierte
beschrieben, die wir ungenau Heimatkunst, etwas unkonventionell, aber genauer,
die ,kunstwartsche’ nennen wirden. Der ersten rechnet der Autor grofRe Verdienste
an, die zweite macht er lacherlich, die dritte lehnt er resolut ab und von der vierten
sagt er in der Form der Meinung seines zentralen Helden Berting liber das Buch
der Romanfigur Lehmfink, in der wir Ferdinand Avenarius sehen mdéchten (es geht
wohl eigentlich um den Kunstwart)-. ,,In vielem wiirde Berting mit dem Buche eben-
sowenig wie mit dem Verfasser sich jemals einigen kénnen [..]. Uber den Wert
asthetischer Kultur, Gber den Sinn der Dekadenz, die Judenfrage, Giber Nietzsche
und anderes wirden sie ewig getrennter Meinung bleiben. [Der friihere und zur Zeit
der Entstehung dieser Worte immer noch nostalgische Naturalist Berting-Polenz
bekennt sich zum Primat des Seins, fir ihn ist Dekadenz keine moralische, sondern
eine gesellschaftliche Erscheinung, Lehmfink halt Nietzsche fur einen ,Tanzer®,
und der Leiter der literarischen Abteilung vom Kunstwart war damals Adolf Bar-
tels.] Aber“ —fahrt er mit seinen Gedanken fort —,solche Differenzpunkte [konn-
ten nicht] verhindern, dal Berting die Weltanschauung Heinrich Lehmfinks als ein
Ganzes auffaBte und wirdigte und daB er dem hohen Ethos, welches das Werk er-
fullte, Respekt zollte!“94 (452) Lehmfink-Avenarius sagte friiher selbst: ,Wenn wir
unter den Kinstlern wieder Personlichkeiten haben werden, dann werden wir auch
eine Kunst bekommen. [...]. Auch der Kiinstler muR sich einordnen in das groRe
Ganze, die Gemeinsamkeit. Daraus mag er dann wieder hervorbliihen in seiner
Eigenart.” (411) Und wieder tber das Buch Lehmfinks: seine ,,.Quintessenz’ war:
durch Selbstzucht zur Persénlichkeit®. (451) Das ist dann auch die Quintessenz des
Entwicklungsromans (was er auch ist) Wurzellocker. ,,Immer wichtiger wurde ihm der
lebendige Sinn alles Geschriebenen, namlich die Personlichkeit, die Seele, die Schop-
ferkraft des Autors [...]. Immer mifitrauischer dagegen wurde er gegen das, was ihm
friher als das bei weitem Wichtigste erschienen war, das aktuell Literarische.*“ (488)

Das ist Langbehn ohne sein Engagement fiirs Nationale. Wie hat er doch gesagt
»L.--]. das Personliche [...] ist in allem Welt- und Geistesleben die héchste Kraft [...]“.%
Fir das ,,aktuell Literarische“ hatte er ,Mode’ eingesetzt. (Und ein Paradox des Be-
wuldtseins ist es, dal Wilhelm von Polenz gerade mit den beiden Romanen einen
Schritt zum aktuell Literarischen hin versucht hat.) Gerade im Jahre des Erschei-
nens des letzteren Romans Wilhelm von Polenz’ schrieb der fuhrende Germanist
Erich Schmidt: ,,Ich wirde jetzt [1902, im Riickblick auf die 80erJahre] mindestens
den Milieu-Fragen Taines, Scherers u. A. gegentber die Kraft der .Persénlichkeit’
starker betonen [...].“%
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Wilhelm von Polenz hielt sich am beharrlichsten von allen an den Geist des
Naturalismus. Das mag auch damit Zusammenhdangen, dal ihn auch seine kiinst-
lerische Veranlagung an die Formen des Naturalismus band. Aus Nostalgie, war-
mender Erinnerung an seineJugend und schriftstellerischen Anfénge versuchte er
noch den Ethischen Klub wiederzubeleben, als die Zeit die Neue Gemeinschaft seiner
ehemaligen Bundesgenossen aufdas Programm setzte. Ohne jeden Erfolg nattrlich.
Es kam auch fir ihn die Zeit der Neuorientierung: Liebe ist ewig ist eine Folge des
Einbruchs des schiitzenden Dachs der alten Form, die zugleich Inhalt war, und ein
Zeichen der Verunsicherung. Wurzellocker ist Bilanz und Suche. Was er noch schrieb,
das Roman fragment Gliickliche Menschen —er starb 1903 —deutet an, dal’ er in einer
Innerlichkeit des zu sich selbst gekommenen Menschen in der Ndhe von Peter
Camenzind und in der Nachfolge seines Altmeisters Turgenjew eine neue kiinst-
lerische (und Ubrigens auch individuell menschliche) Heimstatte gefunden hétte.

Unser anderer exemplarischer Fall ist kein geringerer als Rilke. Er eignet sich
daflr gerade dadurch, daR er in seiner Einmaligkeit und GroRe fur sich und Uber
der lietrarischen Zeit steht, von der Einordnung in Richtungen und Stromungen
zumeist verschont blieb: er ist Begriinder von etwas Neuem, des Poetischen der
ersten Héalfte des 20. Jahrhunderts schlechthin, mit ihm zusammen dirfen nur
Hofmannsthal und George evoziert werden. An seinem Beispiel soll nun gezeigt
werden, wie sehr auch er —trotz seiner Einmaligkeit, seines ,Osterreichertums’, das
er zwar immer bestritt, das ihm aber immer wieder zugeschrieben wird, jedenfalls
trotz seines dichterischen Werdens auRerhalb der Zentren der deutschen Literatur —
Kind seiner Zeit war, oder umgekehrt: seine Literarische Zeit mitschuf.

Da ist einerseitsseine GrofRstadtdichtung im Stundenbuch, Ergebnis seiner ersten
reifen Periode um dieJahrhundertwende. .Seine” haben wir betont, da die GroRRstadt
als Ort des lyrischen Geschehens und als Thema vor und nach im in der Lyrik
présent war. Es kdnnte sinnvoll sein, ihn bzw. seine GroRstadtgedichte zwischen
dem Arno Holz der 80erJahre und Georg Heym um 1910 zu untersuchen, also —
grob gesagt —zwischen Naturalismus und Expressionismus. Es hétte vielleicht einen
Sinn zu zeigen, dal’ die Grof3stadt fiir den Naturalisten Gegenstand seines entdecken-
den Interesses, das Milieu seiner provokatorischen Absicht, Anlal zu Gestaltung
seines aufdie Anderung der Gesellschaft ausgerichteten Willens ist und mit all dem
als Landschaftsbild erscheint. Fliir Georg Heym ist sie Symbol, menschenleer, ver-
mittelt etwas, was nicht sie ist, sondern etwas hinter ihr, hinter dem Bild: Gefihl
und Unterschwelliges, das Bedrohliche und Uberméchtige der Wirklichkeit. —Bei
Rilke ist sie Metapher. Sie ist nicht mehr Gegenstand der unmittelbaren Beschrei-
bung in ihren dulReren Formen, sie erscheint in ihren Folgen fir den Menschen,
in ihrer zerstorerischen Wirkung fiir die Seele, fast eine lyrische Ubersetzung des
Langbehnschen (und Lienhardschen) Diktums dartber, dal das Leben in ihr nicht
gedeiht. Bei ihm ist sie auch mehrals nur sie selbst, dieses Mehr liegt aber in den
konkreten Bildern, die —den Begriffspaaren analog —Bild und Gegenbild in einem
sind. Da sind die ,tiefen Zimmer*, die schattendunklen Fensterstufen, die Verlo-

67



renheit und Aufgeldstheit, und ihnen stehen die wachende und atmende Erde, die
Blumen, die Weite, das Glick und der Wind gegeniiber, das Lyrische und Ankla-
gende wird also in die Spannung Stadt—Land eingebaut. Das ist Rilkes Art von
GrofRstadtdichtung und zugleich die Art der Zeit, die die naturalistische abldste.

Denn, Herr, die groRen Stadte sind
verlorene und aufgeldste;

wie Flucht vor Flammen ist die gréfite, —
und ist kein Trost, daB er sie troste,

und ihre kleine Zeit verrinnt.

Da leben Menschen, leben schlecht und schwer,
in tiefen Zimmern, bange von Gebarde,
geéngsteter denn eine Erstlingsherde

und draufRen wacht und atmet deine Erde,

sie aber sind und wissen es nicht mehr.

Da wachsen Kinder aufan Fensterstufen,

die immer in demselben Schatten sind,

und wissen nicht, dall daruBen Blumen rufen

zu einem Tag voll Weite, Gluck und Wind, —
und missen Kind sein und sind traurig Kind.

Da blithen Jungfrauen aufzum Unbekannten
und sehnen sich nach ihrer Kindheit Ruh;
das aber ist nicht da, wofiir sie brannten,
und zitternd schlieBen sie sich wieder zu.
Und haben in verhillten Hinterzimmern
die Tage der enttduschten Mutterschaft,

der langen Nachte willenloses Wimmern
und kalte Jahre ohne Kampfund Kraft.
Und ganz im Dunkel stehn die Sterbebetten,
und langsam sehnen sie sich dazu hin;

und sterben lange, sterben wie in Ketten
und gehen aus wie eine Bettlerin.97

Mit der Anrufung Gottes beginnt das Gedicht. Gott ist der einzige gleichrangige
Partner des Dichters in diesen frilhen Gedichten, sie beide sind lyrische Subjekte.
Die russischen Mdnche, Bauern und die Armen der Stadte sind lyrische Objekte,
zu denen sich der Dichter hingezogen fihlt: zu ihrer Welt oder —was die letzteren
betrifft —ihrer Gegenwelt. Alle sind sie jedoch Gber und hinter der bestehenden
Wirklichkeit oder sind Mittel ihrer Ablehnung oder poetischen Ignorierung.

Gott ist zugleich der Dichter selbst, von ihm selbst geschaffen: er 14Rt die Rede
poetisch moglich werden, ist aber existentiell Ausdruck der Einsamkeit und ermdég-
licht das Bestehen des Dichters auBerhalb der abgelehnten Welt:
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Doch wie ich mich auch in mich selber neige:
Mein Gott ist dunkel und wie ein Gewebe

von hundert Wurzeln, welche schweigsam trinken.
Nur, daB ich mich ausseiner Warme hebe,

mehr weil} ich icht, weil alle meine Zweige
tiefunten ruhen und nur im Winde winken.98

Die russischen Bauern Rilkes sind wohl mit den deutschen Langbehns zu ver-
gleichen. Wir wollen, von ihnen redend, nicht von .Urkraft’ oder ,gesund’ spre-
chen, wohl aber von den letzten Hitern des Menschlichen. Sie kdnnen es sein, weil
sie sich aulRerhalb der erfahrenen und zugleich negierten Wirklichkeit des Dichters
befinden. Der Unterschied liegt nicht so sehr in den Begleitw6rtern des Kontextes,
sondern darin, dal die Bauern Langbehns (und der anderen von Tdnnies bis Speng-
ler), wenn auch objektiv gesehen fiktive, trotzdem aber erwiinschte und konkret
vorgestellte Wirklichkeit sind, die Rilkes aber Metaphern und zwar Metaphern des
wahren Seins. In beiden Féllen sind sie aber Fluchtziel. Wie auch der Gott Rilkes:
das Fluchtziel dessen, der zu sich selbsst und in sich selbst flieht, in sich selbst Welt
aufbaut, damit er das wirkliche Aufer-Ich Gberwinden kann. (Wir wirden gerne
vom ,Gott der Innerlichkeit’ sprechen.)

»,Die Flucht vor den Widerspriichen wird zum .inneren Erlebnis’.99 Abgesehen
davon, dalR wir mit der inflationdren Verwendung des Begriffs .Widerspruch’ nicht
ganz einverstanden sind —ein konkreter und relevanter Widerspruch besteht doch
zwischen dem Subjekt der Dichter und den Erscheinungen der objektiven Welt,
und die Widerspriiche der objektiven Welt in sich, wie etwa fir die Dichter hinter
dem Bild, also den Erscheinungen, verborgen — wollen wir dem Urteil zustimmen;
es spricht doch aus, was wir mit unseren Hinweisen ber Wilhelm von Polenz und
Rainer Maria Rilke andeuten wollten. Nur gehdrt noch zum zitierten Satz, dal3 er
Friedrich Lienhart und dadurch im Zusammenhang des Buches, in dem er steht,
etwas typisch .Préfaschistisches’100 meint. Wir wollen aber mit unserem Exkurs etwas
anderes zeigen, insofern dies mit Einzelbeispielen mdéglich ist: dal ndmlich diese
Flucht ins innere Erlebnis oder sonstwohin eine der typischen Erscheinungen der
deutschen und nicht nur der deutschen Literatur war; und dies ist sie bis heute ge-
blieben, im ganzen Verlaufder Epoche seit 1880, wenn auch nicht so allgemein und
direkt wie um 1900, aber aufjeden Fall mitbestimment.

Der junge Georg Kaiser hat diese Flucht in der Wirklichkeit vorexerziert: Mit
sechzehn Jahren, nach der mittleren Reife und kurzen Versuchen im Buch- und
GrolRhandel geht er 1894 als Kohlentrimmer nach Sidamerika (wie tbrigens zur
gleichen Zeit der junge Emil StrauR). Das ware an und fir sich ein keineswegs ein-
maligerJugendstreich aus pubertirer Gemitsstérung, wenn ihm Spéateres durch Uber-
einstimmungen und Folgen nicht einen tieferen Sinn verleihen wiirde: Nach einem
Jahrzehnt verlaRt ein anderer die Handelslehre (und andere .birgerliche’ Berufe)
und schreibt einen Roman tber den Geist einer Wirklichkeit, die das ganzheitlich
Menschliche aus den Angeln hebt und zermalmt. Sein Protagonist mdéchte zum
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SchluB nach Indien fliehen. Dorthin, in eine Welt eines wenigstens in der Vor-
stellung und nur in der inneren Wirklichkeit ganz anderen Seeleninhalts, folgen
ihm dann viele. Der Autor ist Robert Walser, und einer, der den Wunschtrdumen
seines Helden nicht nur in der Vorstellung folgt, ist Hermann Hesse. —Spéter
verklindet Georg Kaiser den Auszug aus der Welt der Maschinen, der Ingenieure
und Explosionen in eine Siedlungslandschaft: zur Natur und landwirtschaftlichen
Arbeit.

Es Giberrascht kaum, daR sich auch hinter der apologetischen Grof3stadtdichtung
Bertolt Brechts in der Zeit unmittelbar nach den Gi-Sticken Kaisers auch eine
Flucht, diesmal eine .Flucht nach vorne’verbirgt. Das ist auch bei dem einfachen
Lesen dtsIm Dickicht der Stadte undMahagonny spiirbar. Neuerdings lesen wir aber
in den Tagebiichern die Eintragung vom 4. 9. 1921 (er schreibt, als ob er kurz davor
Spengler gelesen hatte; nur flieht er eben in der entgegengesetzten Richtung): ,,Als
ich mir Gberlegte, was Kipling fiir die Nation machte, die die Welt .zivilisiert’, kam
ich zu der epochalen Entdeckung, daRB eigentlich noch kein Mensch die grofRe Stadt
als Dschungel beschrieben hat. Wo sind ihre Helden, ihre Kolonisatoren, ihre Opfer?
Die Feindseligkeit der groBen Stadt, ihre bdsartige steinerne Konsistenz, ihre babylonische
Sprachverwirrung [Hervorhebungen von mir, M. S.], kurz: ihre Poesie ist noch nicht
geschaffen.“101 (Brechts eigene Leistung besteht nur in seiner wagemutigen und —
in diesem Satz —etwas Uberraschenden Wende zur ,,Poesie“.) Sogar die mit einem
gewissen Recht viel geschmahten, .antidemokratischen’ Kriegsromane der 20erJahre
kdnnen als Ergebnisse des Eskapismus aufgefallit werden, wobei das, wovor man
flieht, zum Ausldser aller anderen Eskapismen zurickfuhrt: ,[...] hier war das er-
sehnte Objekt der lustvollen Unterwerfung modellhaft ablesbar: das total integrierte
Kollektiv von elementarer Einfachheit und Gleichheit, fern von Okonomie und
Kapitalismus*.102

Franz Werfel verfocht 1931 eine ,,menschiche Innerlichkeit“, unter der er ,,schop-
ferischen Geist“103 (17), Anthropologisierung der Welt, die Durchsetzung des Prin-
zips ,,der Mensch ist das MaR aller Dinge* (19), ein menschenwirdiges Sein, die
Verteidigung des Lebens versteht, gegen die Maschine, ,,die einst die Volkermassen
zum Industrieproletariat verelendet hat“ (16) und jetzt ,,aufdem Wege ihrer eigenen
Vollendung, noch zehnmal grausamer zumArbeitslosenproletariatverelendet* (15),
gegen die ,Irrealisierung [im Sinne von .Entfremdung’] der ganzen Menschheit:
Taylorsystem, abstrakte Arbeit, Mietskaserne, Massenelend.“ (13) Sein Bild der Stadt:
»den heiteren Kern der Stadte umringten riesige Vorstadte mit endlosen schwind-
sucht- und selbstmordférdernden Fassaden®. (15)

Der sanfte Ernst Wiechert sagt (IaRt seinen Protagonisten sagen) 1939: ,Wer
einmal die Phrase hinter sich gelassen hat, fir den ist der Pflug [...] kein Ersatz, [...]
sondern die Wahrheit, eine einfache, unverdorbene und grofle Wahrheit.“ 104

Dieser etwas ausschweifende Streifzug tiber die Rolle des Erscheinungsbildes und
Geistes der Industriegesellschaft in der deutschen Literatur einesJahrhunderts soll
mit einigen Séatzen geschlossen werden, die in sich dieses Jahrhundert tberblicken.
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Sie bilden die Zusammenfassung eines Berichts liber die AnthologitModerne deutsche
Naturlyrik (von Edgar Masch, 1980): ,,[...] —aufeinen lyrischen Realisten wie Storm
und einen faktensichernden Naturalisten wie Arno Holz konnte, in Reaktion auf
den Uberwiegend durch die GroRstadt geprédgten Expressionismus, sehr wohl die
naturmagische Poesie Oskar Loerkes und Wilhelm Lehmanns folgen. Das .moder-
ne’Naturgedicht war [...] eine Antwort aufdie Verstddterung und Industrialisierung.
Wie die Naturschiitzer von heute, so wandten sich auch Loerke und Lehmann nach
Grinderzeit und Erstem Weltkrieg von den Metropolen ab und schufen jene,poeti-
sche Symbiose von Magie und Realismus’[...], die [...] ein Wesensmerkmal der natur-
magischen Lyrik war.“106

Die der naturalistischen folgende Reaktion aufdie bestehende Wirklichkeit wurde
von einem Teil der Literaturgeschichtsschreibung in zwei Formen kanonisiert: Die
eine nennen wirJugendstil, die andere wird in breitem Konsensus als Heimatkunst
bezeichnet. (In einem Zitat am Beginn dieses Kapitels nennt Hans Schwerte den
Jugendstil ,,eine auf dem Formwagnis der Sprache selbst beruhende W ortkunst einer
eigenstandigen Ausdruckswelt“.106) Sie kamen mit in der Literaturgeschichte selte-
nen scharfen Konturen und grofRer Klarheit und Plétzlichkeit auf. Diesem markan-
ten Schnitt entspricht dann die allgemeine Giltigkeit der neuen Verhaltensweisen
und Gestaltungsformen, die ihm als Signale vorangingen und ihm folgten.

Diesen Schnitt sehen wir in zwei Dramen, in Die versunkene Glockevon Gerhart
Hauptmann undMutter Erde von Max Halbe. Beide erschienen 1897. (Kaum zufél-
lig setzt daher eine jiingere Untersuchung einer neuen Art des nachnaturalistischen
Dramas, die diese beiden Dramen nicht behandelt, auch mit 1897 an.107)

Franz Mehring hat die Abwendung Gerhart Hauptmanns vom Naturalismus mit
Hanneles Himmelfahrt markiert, in seiner damaligen Situation und der Atmosphéare
jener Jahre wohl verstandlich. Er hat ndmlich, angesichts der vor sich gehenden
Auflésung des Naturalismus und der leidenschaftlichen Auflehnung der Natura-
listen wie der Bruno Willes gegen die Sozialdemokratie, seine Beflirchtungen, daf
Gerhart Hauptmann, aufden er groBe Hoffnungen gesetzt hatte, fur die neue Kunst
verloren gehe, in einer aufgebrachten und mahnenden Kritik ausgesprochen. Ob-
jektiv hatte er nicht recht: Hanneles Himmelfahrt verlaRt nicht den Boden des Natu-
ralismus, die von Mehring bloRgestellten Szenen im Himmel sind als Fiebertrdume
und Visionen eines kleinen schlesischen Proletariermé&dchens kinstlerisch im Sinne
des Naturalismus als eine Art realer Psychologie vollkommen legitim. Er hatte dem
Dichter hochstens vorwerfen kénnen, dal er von den (klassen)kampferischen Posi-
tionen zu denen der Mitleidspoesie iberging.108

Eine grundsatzliche Anderung der kiinstlerischen Einstellung Gerhart Haupt-
manns erfolgte mit Die versunkene Glocke: Inhalt, Form und kinstlerische Mittel des
Dramas sind allen fritheren eigenen Dramen diametral entgegengesetzt. Sein Thema
ist die Konfrontation des fiirs Héhere geborenen Menschen mit seiner Berufung

71



und dem (brigen Teil der Menschheit, also der Konflikt des Kiinstlers mit sich
selbst und der Masse; es fihrt in die Welt einer mihsam erfundenen marchen-
haften und germanischen Mythologie und bemuht sich um ,,eine aufdem Form-
wagnis der Sprache selbst beruhende Wortkunst einer eigenstdndigen Ausdrucks-
welt“, um eine besondere Kunstsprache, die den Helden und den Leser in den Zau-
ber einer die primdre Wirklichkeit hinter sich lassenden anderen und symboltrach-
tigen Welt fiihrt, die nicht nur als eine Kunstwelt, sondern zugleich kinstlich wirkt.
Was es mit all dem und dariber hinaus als ein Programmstiick des beginndenden
Jugendstils ausweist, ist die elementar durchbrechende direkte Wirkung Nietzsches.
Der Dichter hatte einen beliebigen Satz des Philosophen als Motto seinem Drama
voranstellen kénnen, wie etwas: ,,Ich liebe Den, der Giber sich selber hinaus schaffen
will und so zu Grunde geht.“109 Auch fiir die Einfiihrung einer selbstgeschaffenen
Mythologie konnte er auf einen Ratschlag Nietzsches zurtickgreifen, in dem dieser
den ,,heimischen Mythus* fordert.110 MitZ)z> versunkene Glocke als einem sogleich
bekannt gewordenen und anerkannten Werk von ausgepréagter neuer Problematik
und Formgebung beginnt der lietrarische Jugendstil in Deutschland.

Ahnlich verhalt es sich mit Halbes Mutter Erde in bezug auf die Heimatkunst,
vor allem, wenn wir fur die Markierung der Grenze zwischen den Perioden Auto-
ren finden wollen, die eine Wende vollzogen und Werke schufen, in denen mit
dem Vorausgehenden bewuRt gebrochen wurde. Um die Wende klar herauszustellen,
wollen wir auf das letzte Stiick der naturalistischen Periode des Autors, auf,Jugend
(1893) hinweisen: Darin hat der landschaftliche Charakter des Milieus und der
Atmosphare einen naturalistischen Ton als Erfullung der Forderung der Wirklich-
keitstreue, genauso wie das Schlesische in Vor Sonnenaufgang. Das ist ein Zeichen
dessen, daB im Drama auch sonst streng der Geist des Naturalismus herrscht, sei es
als Wirkung Gerhart Hauptmanns, wie vielfach behauptet wird, oder Ibsens, wie ich
es aufgrund der Funktion der verkrusteten Sitte, der Betonung des Psychologischen
und der Rolle des Pathologischen gerne sehen mdéchte. (Jedenfalls kénnte man sich
wohl darauf einigen, dal der vorherrschende EinfluB Zolas, Ibsens oder Tolstois
ein ebenso entscheidendes Merkmal des Naturalistischen sein kann wie das Vor-
handensein eher ohne die ausldndischen Muster entstandener Cahrakteristika der
Periode.) In H&YozsMutter Erde wird die Wende aufzwei Ebenen verwirklicht. Auf
der einen ,uberwindet’ der Autor expressis verbis den Naturalismus, er nutzt seine
Identifikationsfigur als Sprachrohr, um sich vordergrindig von Inhalten und Ver-
haltensweisen loszusagen, die klar fiir den Naturalismus schlechthin stehen und im
Sinne unserer These, daB der Naturalismus in erster Linie nicht Literatur, sondern
BewuBtsein und Ideologie war, das Wesen des Naturalismus ausmachten: von dem
Leben eines freiberuflichen Intellektuellen in der GroRstadt, dem Engagement fir
die Gesellschaft und weltverdndernde Ideen, der ideellen Forderung und prakti-
schen Verwirklichung der Gleichberechtigung der Frau im eigenen Leben, dem
naturlichen Recht derJugend, sich gegen die Generation der Vater zu erheben u.a.m.
»Mein Leben verspielt um nichts! Um einen Wahn.“111 (76) Dieser ,,Wahn* ist u.a.
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ein ,,ewiger Kampf, dessen Ende wir nicht absehen kénnen und von dem wir keine
Frucht ernten werden. Fir fremde Menschen arbeiten wir [...]“. (36) Aufder anderen
gedanklichen und kompositorischen Ebene, starker in Handlung, Charakteren und
Konflikt verlebendigt, geht esum die neuen Grundsatze: um das Bekenntnis zu sich
selbst, zum Wesen der Persdnlichkeit (,,hier kann ich endlich mir selbst nachgehen,
kann sehen, was wirklich in mir drin steckt und nicht blo von auRen angeflogen
ist“ [36]), die in der heimatlichen Landschaft, in ihren heimatverbundenen deut-
schen Menschen, der Tradition und Sitte und im unbeirrbaren und stolzen ldenti-
tatsgefuhl gegeniber dem minderwertigen Fremden verwurzelt ist bzw. es wieder
werden mul.

Jugendstil und Heimatkunst sind beide Nachfolgererscheinungen des Natura-
lismus, neue Versuche, in der Konfrontation mit einer neuen Wirklichkeit zu be-
stehen. Im Gegensatz zum Naturalismus sind beide nicht wirklichkeitsorientiert,
sie fiihren von der gegebenen und nicht akzeptierten Wirklichkeit weg: die eine in
eine als die hohere Wirklichkeit gesetzte Welt der Kunst, die andere zu einem Men-
schen und zu Gefuhlen, zu einer inneren Welt in einer scheinbar wirklichen Um-
gebung, die die Ignorierung der ibermdchtigen priméaren und fir das Sein des Men-
schen ausschlaggebenden Wirklichkeit zu erméglichen verspricht.

Die Heimatkunst hat ihre eigene Welt, mit ihr zugrundeliegenden eigenen Ent-
faltungsrichtungen fir kommende Jahrzehnte. Es gibt dabei wenige wechselseitige
Ausstrahlungne zwischen ihr und dem brigen Bereich der deutschen Literatur. Sie
hat in der Vertikale der deutschen Literatur ihren Platz. Wir haben im weiteren mit
ihr wenig zu tun.

Der Jugendstil war dagegen eine Erscheinung fir einige Jahre, erfallte aber in
vielfdltigen Varianten und mit verschiedener Intensitat fast die ganze Breite der
Literatur. Er hat Denk-, Gestaltungs- und Stilformen entwickelt, die zusammen mit
dem entscheidenden ihn auslésenden Faktor, dem EinfluR Nietzsches, in einem
wichtigen Bereich der Literatur weiterlebten.

Wegen seiner Wichtigkeit fir die uns interessierende Literatur widmen wir ihm
ein eigenes Kapitel.
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V.
Der Jugendstil im organischen Prozel3
der deutschen Literatur

Mit Jugendstil’ hat man zuerst eine gewisse Art bildender Kunst, innerhalb der-
selben eher Kunstgewerbe oder Gebrauchskunst bezeichnet. Als Zeitspanne fir sei-
nen Hohenflug, seine Vorherrschaft oder Bliite bestimmte man schon 1935 die Zeit
zwischen 1897 und 1902: ,,Als der entscheidende Zeitraum wird die Ara zwischen
1897 und 1902 bezeichnet, also von der Miinchener Kleinkunstausstellung bis zum
Tode Eckmanns, dem Ende des,deutsch-naturalistischen Jugendstils’.112 Im erst-
malig 1935 gedruckten grundlegenden Aufsatz Dolf Sternbergers, der die Literatur
ebenfalls noch nicht in den Begriff einbezieht, ist von ,,finf oder zehn Jahren um
diejahrhundertwende” die Rede.113 Die den Jugend-stil auf das Kunstgewerbe oder
die Graphik beschréanken, wie jingst Friedrich Ahlers-Hestermann, behalten diese
Zeitbestimmung bis heute bei.

Seitdem Jugendstil’ als Periodenbezeichnung auch fiir die Literatur in Anspruch
genommen wird, umfassen dieJahreszahlen einen groBeren Zeitraum. In ihrer orien-
tierenden und inhaltsreichen Dokumentensammlung sprechen Erich Ruprecht und
Dieter Bansch von einer ,losen Zeitbestimmung“ von 1890 bis 1910, in der all-
gemeinen inhaltlichen Charakterisierung der verdffentlichten ,,Manifeste* fallt das
Wort Jugendstil zwar nicht, und es wird deutlich, dal sie in ihrem Sammelband
auch die Heimatkunst meinen, trotzdem ist dann vor allem vom Jugendstil in unse-
rem Verstdndnis die Rede. Die Dokumente ,,haben gegeniiber den naturalistischen
Tendenzen und Positionen ihre Gemeinsamkeiten, so etwa im Zurlckdrédngen der
sozialen Frage und einer neuen Akzentuierung der burgerlichen Individualitat, in
der Ersetzung des Prinzips experimenteller Beobachtung und Beschreibung durch
den Ausdruck subjektiver Innerlichkeit oder einen historisierenden Willen zur Form
an sich; im Lob der Heimat, Volk und Nation oder der Zénakel gebildeter Kenner;
im Rickzug aus der Grof3stadt in die Provinz“.114 Das bisher letzte gewichtige Wort
dazu féllt im groBzigigen und langatmigen Versuch Herbert Lehnerts, der wenig-
stens in seiner gedufRerten Absicht die ganze deutsche Literatur seit 1880 unter den
Aspekt des Jugendstils stellt, wobei die obere Zeitgrenze wegen der Schilderung des
Ubergangs in den Expressionismus unbestimmt bleibt, eine Fixierung auf die Zeit
um 1910 jedoch nicht ausschlieft.

Heute gilt auch die Internationalitat dessen, was deutsch Jugendstil (in Sid-
deutschland und im durch das Stiddeutsche beeinfluRten Kulturgebiet manchmal
oder konsequent .Sezession’) heif3t, als allgemeines Wissensgut. Dabei denken wir
hier nicht in erster Linie etwa an ,’art nouveau’ (in der Kunst) und Gabriele d’Annun-
zio (in der Literatur), sondern an die Vorlaufer in England, weil es uns nicht so sehr
um die Gemeinsamkeit der Formen, sondern um die Gemeinsamkeit der Ursachen
und des Bewultseins hinter den Formen geht. Was die Gleichzeitigkeit der aus-
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l6senden Faktoren und der ausgelésten Phdnomene anbelangt, sind die Praraffae-
liten .gleichzeitig’ wie die deutschen Jugendstilkiinstler in ihrem Ambiente: .gleich-
zeitig’ zur Industriegesellschaft im jeweiligen Land.

Und die Kunst der Préaraffaeliten ist ,,geboren aus .Lebensangst und Melancho-
lie’, als eine Flucht vor dem beginnenden Industriezeitalter der viktorianischen Ara
ins Mittelalter“.115 Sie waren genauso groRstadtfeindlich wie die spateren Deut-
schen, und besonders vielsagend scheint uns, dall die literarischen Formen der
englischen Bewegung, bei gleichbleibenden Ausldsern, gegebenenfalls eher an die
Fluchtrichtung der Heimatkunst, sogar nicht ganz ohne die nationale Komponen-
te, als des Jugendstils erinnern: ,,George MacDonald, Lewis Carrol und William
Morris schufen die Gattung des phantastischen Romans im Zeitalter der ersten
industriellen Revolution in England. Zumal Morris, der sozialistische Philanthrop
und geniale Designer des Jugendstils, wandte sich im Alter enttduscht vom ver-
meintlichen technischen Fortschritt ab und trdumte sich in seinen letzten Lebens-
jahren in eine von nordischen Sagen inspirierte Kunstwelt, in der kein Fabrikschorn-
stein, kein Proletarier-Elend die erhabenen, archaischen Konflikte zwischen dem
Guten und Bdsen stéren durften.“116

Wir sind sogar mit den damaligen deutschen Beteiligten einverstanden, die in
nach- und/oder aufernaturalistischen Tendenzen in der franzdsischen Literatur und
Kunst Reprasentanten des Neuen gesehen haben, wenn sie ihr Neuerertum auch
nicht Jugendstil nannten, zum Teil nicht nennen konnten, da noch nicht einmal
die Zeitschrift/~" existierte, die der Tendenz den Namen gab. Den entsprechen-
den Autorennamen begegnen wir z.B. bei Hermann Bahr schon 1892 in einem
Aufsatz ,,Satanismus“: Huysmans, Barbey d’Aurevilly und Felicien Rops, denen u.a.
eine ,,mystische Neigung nach erdenfernen, reinen, heiligen Paradiesen* zugeschrie-
ben wird117 (117); in bezug auf Huysmans spricht Hermann Bahr vom ,,entriisteten,
trostlosen und schadenfrohen Ekel“, von ,erbitterter Verachtung der Natur“ und
»seiner briinstigen Gier nach dem Kinstlichen* (116, Hervorhebung von mir, M. S)).
Hans Hinterhduser meint in unseren Tagen auch vor allem die Franzosen, wenn er
feststellt: ,,Die Wahrnehmung einer .unheilbaren’ Entfremdung zwischen dem kiinst-
lerisch schaffenden Subjekt und der Gesellschaft war in der Tat vielerorts ins Be-
wulltsein der Kinstler gedrungen.“118

Einen Kinstler mit zu seiner Zeit durchschlagender Wirkung kénnen wir fir
einen echten, aber aus dem Rahmen fallenden Vorlaufer halten, indem sich sein
Auszug aus der abgelehnten Wirklichkeit nicht eindeutig aus der ihn umgebenden
Industriewelt erklaren 1&Rt, bei dem also die Kunstinhalte und -formen selbst ein-
deutig ein Zeugnis von der Jugendstilhaftigkeit ablegen, ohne dal wir uns aufeinen
gemeinsamen Ausldser berufen kénnten: auf Arnold Bocklin ndmlich. Ju-gend-
stilhaft ist bei ihm das Symbolische in an die Natur erinnernden, aber nicht natur-
getreuen menschlichen, tierischen und pflanzlichen Figuren, in ihrem Ensemble
ind ihrer Anordnung, und dal das Symbolische aufeine andere, kinstlerische und
kunstliche Schénheit hiweist, mithin die Welt des schénen Scheins heraufbeschwaort.
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Auffallend ist seine Beliebtheit bei Autoren in der spaten Phase des Naturalismus
wie z.B. Wilhelm von Polenz, fur den er schlechthin als absoluter Gipfel der Male-
rei galt, oder anderen, die als Zeitgenossen des Jugendstils in seiner Sphéare gesehen
werdenn kénnen. Wir lesen Giber Hofmannsthal: Sein Drama Der Tod des Tizian ,,[...]
enthdlt einen entziickenden Prolog, eine nachdenkliche Darstellung seelischen und
kinstlerischen Wachsens und einen Hymnus auf die mythisch schépferische Macht
Tizians. Aber Tizian ist nur Vorwand: der Zauberer, dem so wirdevoll gehuldigt
wird, heillt Bocklin.“119 An Bocklin mag auch Julius Langbehn gedacht haben, als
er ,die Absicht vieler heutiger Maler“ lobte, ,,von der kahlen und oft so brutalen
Prosa des Lebens der Gegenwart absehen zu wollen“.1220 Und wenn wir bis Bdcklin
vorgedrungen sind, weisen wir —um das Gemeinte noch deutlicher werden zu las-
sen —auf die jugendstilhafte Esoterik des grotesk-tragischen bayrischen Konigs Lud-
wig Il. hin, auf seine Flucht vor der machtig drangenden Industrialisierung und
Technisierung in die Welt einer historisch gemeinten fast Giberirdischen Schénheit,
die er immerhin zu errichten strebte, in das Z6nakelleben unter den Getreuen, zur
fir ihn die Kunst schlechthin verkdrpernden Person Wagners und zur Zauberkraft
seiner Musik. Ahnlich erinnert uns die Praxis der Autoren, im Roman-geschehen
fir sich selbst und im Zusammenhang mit der Handlung symbolische Bilder vor-
zustellen, —z.B. bei Carl Hauptmann, der sonst ganze Werke im Geiste desJugend-
stils schufwie DieAustreibung (1 905) oder Die armseligen Besenbinder (1913) — an die
malerische Eigenart Franz von Stucks, also an eine Art Kunstpraxis, die in den
Randzonen desJugendstils ihren Platz hat.

Vom Jugendstil in der deutschen Litertur spricht man mit synthetisierendem
Anspruch seit den 50er Jahren. Heute wird die Hypothese von einer Jugendstil-
Periode zwischen Naturalismus und Expressionismus weitgehend akzeptiert.

Der BegriffJuendstil in der Literatur hat drei Ebenen. Sie haben einiges auch
mit der chronologischen Abstufung der Entstehung des heute existierenden Be-
griffs zu tun, die zugleich dem Prozel’ der Verselbstandigung des Literarischen vom
Malerischen und Kunstgewerblichen gleichzusetzen ist.

Aufder untersten Ebene wird als literarischer Jugendstil verstanden, was in der
Literatur direkt auf den Jugendstil in der Malerei und Graphik bezogen werden
kann. Dazu gehdren lyrische Prosatexte Max Dauthendeys schon aus der ersten
Hélfte der 90er Jahre, die —fur sich stehend —als Nachempfindungen wirklicher
oder moglicher Gemalde Bdcklins gelten kénnen und auf jeden Fall in eine Welt
des Scheins flhren; sie sind aus figurativen Elementen zusammengesetzt und wir-
ken im Einzelnen und noch mehr in ihrem Ensemble stilisiert. Wie dies sogar fir
einen Abschnitt eines episch gedachten Werks im ganzen gelten kann, wollen wir
an der Beschreibung einer Episode im Roman d’ Annunzios Le vergini delle rocce
(1895) aus der Feder Hans Hinterhdusers zeigen: ,,Sein Held unternimmt mit drei
praraffaelitischen Jungfrauen eine Bootsfahrt zum wasserumspilten Ruinenort Lin-
turno, man gelangt durch Beete von Seerosen aufeine Insel und begegnet auf Sarko-
phagen und in einer verfallenen Basilika einem floral verschénten Miteinander von
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heidnischen und christlichen Relikten Er fligt noch hinzu: ,,Ich wiBte in der
italienischen Literatur kein zweites Beispiel fir ein derart massiertes Auftreten der
europdischen Jugendstiltopik.“121 Im weiteren rechnen wir in diese Kategorie der
der Malerei verpflichteten Literatur Beschreibungen wirklicher oder von den Figu-
ren von Prosawerken gemalter fiktiver Menschendarstellungen symbolischen In-
halts zunachst bei Wilhelm von Polenz, dann auch bei Heinrich Mann oder Carl
Hauptmann bzw. Wiedergaben von Traumen, die als solche Bilder wirken. Fir die
letzteren zwei Beispiele. Das erste von Wilhelm von Polenz in seinem ersten Roman
Suhne (1891). Dazu zuerst seine Lobpreisung Bdécklins, die wirkt, als ob der Autor
schon in Kenntnis desJugendstil-Programms auftreten wolle: ,,[...] seine ratselhaften
Frauengestalten liefen sich durch das profane Geschwatz [der kunstunverstandigen
Besucher einer Ausstellung] nicht in ihrer ambrosischen Seligkeit stéren; mochten
die da unten doch ihren schwachen Menschenwitz an ihnen Uben, ihre Existenz-
fahigkeit anzuzweifeln, sie, die Kinder einer schonen Welt, wuf3ten ja doch, dal es
auch auf der Erde eine Statte gibt, wo Wesen wie sie existieren, namlich in der
Phantasie des Genies“.122 (150) In einem spéteren Abschnitt des Romans ,malt’ sein
Protagonist im Traum: er genieBt ,paradiesische Freuden* ,,in wonnentrunkener
Umarmung“, es waren ,,nur glutvolle Rosen, sehnsuchtsvoll rankende Winden,
hingebend schmiegsame Palmen zu Zeugen ihrer Liebeslust, umféchelt von kosen-
den, mit berauschendem Wohlduft erfillten Liften, umschwebt von fernen Gesan-
gen seliger Chére [...]“. (301) Gut zehn Jahre spater traumt Thomas Truck bei Felix
Hollaender: ,[...] die Frauen, die Krdnze in den Haaren hatten und bunte, ver-
wegene Trachten trugen, wandten und drehten sich so schnell, wirbelten so unauf-
haltsam, kreisten so ungetiim, dall ihm schwindelig wurde“.123 In diesem Bereich
wollen wir auch die Milieus gehobenen Seinsinhalts sehen, die aus kinstlerischen
Bauelementen und aus in ihrer Auswahl und Anordnung stilisiert wirkenden Natur-
details zusammengesetzt (wie Park, Kunstgarten, Paldste, Terrassen u.a.) oder men-
schenéhnliche, aber nicht menschliche Figurengruppen sind (bei Hugo von Hof-
mannsthal, Stefan George, Gerhart und Carl Hauptmann, spéter auch dem frithen
Ernst Barlach). Als solche fassen wir z.B. die mythischen Gestalten in Die versunkene
Glocke auf.

Aufder zweiten Ebene der Inhaltsméglichkeiten des Begriffs stehen literarische
Werke oder sogar Lebenswerke, die sich mit Termini und Kategorien beschreiben
und analysieren lassen, welche aus dem Jugendstil in den bildenden Kiinsten ge-
wonnen wurden. Darauf beruhen die beachtlichen Bemihungen Jost Hermands
und Richard Hamanns, Jugendstil in der bildenden Kunstund in der Literatur mit-
einander in Deckung zu bringen. Als Zuordnungskategorien und Hilfsworter der
Analyse werden auf dieser Ebene Bezeichnungen wie .Stilisierung’, .Symbolisie-
rung’, .Rhytmisierung’, .stilisierte Natur’ oder das .Pflanzliche’, .Vegetabile’, .Ran-
kende’ usw. verwendet. Der Versuch der Beschreibung desJugendstils orientiert sich
hier letzten Endes auf Stilmerkmale, daher ist der Vorschlag Jost Hermands ver-
standlich, fur Jugendstil’, .Stilkunst’ einzusetzen. Er hat auch sonst im Sinne des
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von ihm empfohlenen Terminus gemeint: ,,Gerade aufdiesem Gebiet [aufdem des
Jugendstils] entscheidet nicht die Idee als solche, sondern die kiinstlerische Form,
in der sie erscheint.“124 Fiir unseren Begriff desJugendstils ist diese Verengung auf
den Stil, wie wir gleich sehen werden, unannehmbar, man kann aber mit ihrer Hilfe
sehr konkrete und ergebnisreiche Untersuchungen duchfiihren, wie es Horst Fritz
am lyrischen Werk Richard Dehmels demonstriert hat.125 Fiir diese Auffassung und
fur diese Art von Analyse sind bei ihm Satze wie folgende charakteristisch: ,,[...] das
,Gewohnte’ wird sonderbarer’ und schlieflich —geradezu in Analogie zum bild-
nerischen Jugendstil —in der Verdichtung raumillusionistischer Nuancierungen
zur holzschnittartigen und flachigen Konturierung der Gegenstandswelt, wie sie im
Bild der klarer vom Himmel sich abhebenden Baumwipfel assoziiert wird“ (135);
dies anhand des Gedichtes Dehmels,Manche Nacht*“. Oder bei der Analyse des Ge-
dichts ,,Venus Pandemos“: ,,Die realen Gegenstdnde werden zu einer einzigen Sinnes-
qualitat verkirzt und, auf diese Weise aus ihrem Bezugssystem gelost, in neue un-
gegenstandliche Bildzusammenhénge verwoben.“ (124) Walter Benjamin hat seine
Ablehnung Stefan Georges in diesem Kategorienbereich formuliert und ist vom Stil
unmittelbar zum BewuBtseinsmaBigen vorgestoRBen: ,[...] Rudolf Borchart [...] hat
[...] aufeine nicht geringe Anzahl machtloser und verfehlter Strophen [Stefan Geor-
ges] den Blick gelenkt. [...]. Es will aber im Grunde das gleiche sagen, wenn etwas
ein ,Stil” in den Gedichten Georges mit einer Drastik sichtbar geworden ist, die
bisweilen ihren Gehalt verdrangt und in den Schatten stellt. [...]. Es ist derJugend-
stil; mit anderen Worten der Stil, in dem das alte Birgertum das Vorgefiihl der
eigenen Schwaéche tarnt [...]. Man hat von den gequélten Ornamenten, die damals
Mobel und Fassaden Uberzogen, gesagt, sie stellten den Versuch vor, Formen, die
erstmals in der Technik zum Durchbruch kamen, ins Kunstgewerbliche zuriick-
zubilden. Der Jugendstil ist in der Tat ein grofer und unbewufter Rickbildungs-
versuch. In seiner Formensprache kommt der Wille, dem, was bevorsteht, auszu-
weichen, und die Ahnung, die sich vor ihmb&umt, zum Ausdruck.“126 Die ziem-
lich weite Verbreitung dieses aus der bildenden Kunst abgeleiteten Jugendstil-Bildes
und die dazu gehdrende Praxis des analytischen Verstdndnisses hat immerhin das
Ergebnis gezeitigt, daB wir bei einzelenen Sétzen auf den ersten Blick nicht ohne
weiteres sagen kdnnen, ob esum Literatur oder Kunst geht, und diese Beliebigkeit
hat in der Tat in der Wirklichkeit der Kunst und der Literatur ihre Grundlage:
,»-Stilisieren”’war um die Jahrhundertwende in allen Landern ein ungmein wichtiger
Begriff. Man hat darunter etwa zu verstehen die vereinfachende, Zufélligkeiten unter-
druckende, Gesetzmé&Rigkeiten hervorhebende Umformung des Naturvorbildes, seine
Einordnung in einen gegebenen Raum oder einen bestimmten Rhythmus, die An-
passung an ein Material.“127 Kenner der Materie meinen sogar Rickwirkungen der
Literatur auf die Sphére des bildend Kunstlerischen feststellen zu kénnen: ,Fidus’
(Hugo Hoppeners) Arichtekturphantasien werden eine,Jugend, Schénheit und Lebens-
lust beschwdrende Utopie“ genannt, bei der ,,als hochste Steigerung des Tanzes das
Liebespiel den unausgesprochenen Hohenpunkt bildet, ahnlich wie in Wedekinds
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1903 erschienener Erzahlung, die Fidus vermutlich gelesen haben dirfte“.128Wenn
wir ,Stir im weitesten Sinne auch als ,Erzahlstil’nehmen und auch noch Themen-
wahl darin subsumieren, kann dieser Begriffviel leisten. Dies benutztJost Hermand
auch selbst, wenn er meint: ,Immer wieder zieht sich Fidus einfach in die Rumpel-
kammer des Erhabenen zuriick und greift dort jene heroisch-germanischen, antiken
oder hoflisch-mittelalterlichen Stoffe auf, die auch Dichter wie George, Stucken
[friher erwdhnt: Mombert] und Paul Ernst begeisterten.“129 Man kann damit auch
noch Hofmannsthal durch eine ,fast allzu penetrante Symbolik, ein[en] Legen-
denton* erfassen, ,,der die Werke [Der Kaiser und die Hexe, Bergwerk zu Falun] deut-
lich als solche desJugendstils lokalisiert”.130 An der Grenze des noch stilistisch voll
Erfalbaren und des schon Inhaltlichen steht z.B. die Weise von Liebe und Tod des
Cornets Christoph Rilke-, es wéare schwer zu entscheiden, ob schon im Titel selbst das
Begriffspaar ,,Liebe und Tod“ nur eine Stilgeste ist oder doch ins jugendstilhaft
Inhaltliche hinliberreicht. Wie der typische Jugendstiltopos .Liebe und Tod’ im
Inhaltlichen verankert werden kann, zeigt Herbert Lehnert: ,,Die Jugendstilerotik
sucht [...] mit dem Elementarthema [Erotik] unter die unsicher gewordene soziale
Oberflache zu dringen, also eine den Menschen bindende Sicherheit im Elemen-
taren zu zeigen, das daher nicht verfalscht werden darf. In dem Protest gegen gesell-
schaftliche Verbiegungen des Liebesbedirfnisses meldet sich ein kosmisches Frei-
heitsgefuhl. Der Kult des Lebens schien Trost und Zuflucht zu bieten in einer Zivi-
lisation, die ein immer dichter werdendes Netz der Organisation Uber die elemen-
tare Welt zog. Liebe und Tod erschienen als Grenzen der Rationalitat f...].“131 Die
Grenze zwischen Stilistischem und Inhaltlichem ihrerseits zeigt wohl an, daf diese
Gedankenfolge auf jeden Fall eher die Dimensionen der Goéttinnen von Heinrich
Mann als die der Weise von Liebe und Tod: dort hat,Liebe und Tod’ wirklich einiges
mit dem Elementaren und noch etwas mehr mit dem programmatisch verkiindeten
Irrationalen zu tun.

Far unser Jugendstil-Verstdndnis reicht jedoch nicht einmal diese groRziigige
Erweiterung des Stilistischen aus. Es ist mdglich, Jugendstil auch im Inhalt zu erfas-
sen, und selbst eine Hypothese, die vom Inhaltlichen ausgeht, wird der Wirklich-
keit gerecht und schafft ein Jugendstil-Bild, das den Forderungen der Literatur-
geschichte genugt.

Dieser Inhalt besteht im in der gegebenen Form nur fir diese Jahre charak-
teristischen Verhéltnis zur Wirklichkeit. Die eigentliche Wurzel dieses Verhdltnisses
ist das Bedricktsein vor ,,eine[r] Wirklichkeit, die als chaotisch, widerverniinftig,
sinnlos, biergerlich-mittelm&aBig und plebejisch*“132 erschien, und zwar den Kiinst-
lern und den Intellektuellen, die ,,allen Grund hatten, sich als ohnmé&chtige Opfer
eines sprunghaften Prozesses der Industriealisierung, Mechanisierung und Ratio-
nalisierung zu sehen, der Geist und Kunst zu verschlingen drohte.133 (161) Wir
wollen hinzufiigen: nicht nur und nicht einmal in erster Linie ,Geist und Kunst’,
sondern das Individuum und ein menschenwirdiges Leben. Hans Hinterhduser
spricht auch von Lebensangst und von ihrer Folge, der Flucht: von der Lebensangst
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des Fin de siécle, von seinem ,,Aufbegehren gegen eine gegenstandliche Entwick-
lung, die weder aufzuhalten noch riickgédngig zu machen war, seine[r] Flucht in ein
verkrampftes ExilbewuBtsein, seine[n] Selbstvernichtungsphantasien, seine[m] Ver-
suche, aus dem ,bagne matérialiste’ zu entkommen, die Oberflachendimension der
.Realitat’ zu erreichen®. (7/8) DaR diese Entwicklung —nach seinem Dafirhalten —
»weder aufzuhalten noch rickgangig zu machen war®, unterscheidet auf dieser Ebene
des Inhalts den Jugendstilliteraten vom Heimatkunstler; bei der Formulierung des
Fluchtziels hat Hans Hinterhduser eher die Franzosen vor Augen. Bei der Unter-
suchung einzelner Autoren sieht die Richtung der Flucht selbstverstandlich kon-
kreter aus: bei Hofmannsthal z.B. ,,Flucht aus der Wirklichkeit, die bei Andrea als
impressionistischer Asthetismus erscheint, bei den Tizianschiilern als Riickzug in
ein Reservat der Kunst, ohne daB sie, als'Kinstler, selber Wirklichkeit erschaffen
wirden, bei Claudio [..] als Schauspielertum, das die menschlichen Bindungen
nicht ernst nimmt, die Menschen zu Schatten, die Wirklichkeit zu einem Schatten-
spiel verflichtigt“.134 Wir zitieren noch etwas von Leo Berg, sogar ziemlich aus-
holend, weil er flr einen Zeitgenossen und sogar vor der Bliite der beschriebenen
Erscheinung erstaunlich klare Linien zieht (wenn wir auch seine erste Phase nur als
eine Variante seiner zweiten ansehen und den Anfang dieser ersten Phase mit dem
Erscheinen der Modernen Dichtercharaktere auf 1885 setzen): ,,Die Geschichte des
Ubermenschen bei denJungdeutschen ist beinahe die Geschichte ihrer Bewegung.”
Diese Geschichte bestehe in drei Phasen: im ,Versuch und Anspruch der Durch-
setzung moderner Individualitdt —das war die Bewegung um Bleibtreu/1816-1889/;
in der Umkehr zu den kleinen Leuten mit messianistischen Hoffnungen —das ist
die Gruppe um Hauptmann (1889-1892); und schlieBlich in der Flucht moderner Indi-
vidualitaten in die Traumwelt [Hervorhebung von mir M. S.], der phantastisch-mysti-
schen Bewegung, deren starkste Vertreter Richard Dehmel und Stanislaw Przyby-
szewski sind*.135

Die Reaktion auf diese Befindlichkeit der Welt ist der Auszug aus der priméren
Wirklichkeit in eine sie verneinende oder ignorierende selbstgeschaffene sekun-
dare, zweite,,andere’. Das versucht man auch in der Lebensweise durch die ,Kon-
ventikel’ zu verwirklichen, bei denen wir jetzt nicht den allgemeinen intellektuellen
Charakter hervorheben mdéchten, die sie als Fortsetzung der naturalistischen Ver-
einshildung zeigen, sondern den jugendstilhaften, den ,lebensreformerischen\ In-
sofern stehen sie in einer Reihe mit esoterischen Versuchen, die jenseits von Kunst
und Literatur beheimatet sind: mit Siedlungsbewegiing, Vegetarismus, Freikdrper-
kultur, ,,Sehnsucht nach Einswerden von Mensch und Landschaft“,136also mitJugend-
und Wandervogelbewegung.

Fir die Literatur kénnen wir die Feststellung Walter Rehms gelten machen: ,,Das
Wirkliche und das Gedachte haben kaum mehr einen Bezug aufeinander, und das
Gedachte ist nicht so sehr die Steigerung der Wirklichkeit als vielmehr ihr vélliges
Gegenbild.“137 Wir wirden etwas vorsichtiger formulieren: Der Ju-gendstilliterat
versucht, sich auferhalb der Wirklichkeit eine andere Welt aufzubauen und fir das
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Leben, wenigstens so weit, wie die Kunst reicht, eine andere Wirklichkeit einzu-
richten. Man spricht vom ,,Anspruch &sthetischer, d.h. subjektivistischer Lebens-
formung“, mit deren Hilfe ,,die Wirklichkeit in ihrer Faktizitat ignoriert“138 (179)
werden kann, und man versucht, diese andere Welt, die zweite Wirklichkeit, in
ihrer allgemeinen Eigenart auch naher zu beschreiben: ,,Das Ich konfrontiert sich
mit einer inhaltlich nicht mehr zu differenzierenden Totalitdt und versichert sich
in dieser direkten Beziehung der eigenen Freiheit und Unbedingtheit.” Das sei gleich-
zusetzen einem ,,Aufschwung des Ichs zu einem letzten, nicht mehr zu tbersteigen-
den Bezirk, der jedoch, um gerade diese Bestimmung erfuillen zu kénnnen, jeg-
liche inhaltliche Konkretisierung ausschlieRt“. (152/153) Und: ,,Die Folge [der Asthe-
tisierung der Wirklichkeit] ist ein Ausweichen vor der Wirklichkeit, das aufzweier-
lei Wegen erfolgen kann. Einmal im Riickzug und Sich-VerschlieRen in Berzirke,
in denen die Fiktion aufrechterhalten werden kannn, als sei das Programm eines
asthetischen Lebensentwurfes durchfiihrbar; in Bereiche also, in denen dem Subjekt
noch Madglichkeiten des Verfugens tber die Elemente der Wirklichkeit offenste-
hen.“ Hierzu rechnet Horst Fritz charakteristischerweise unsere Motive der,zweiten
Ebene’, also ,,Innenraum, Park und Géarten“. ,,Die zweite Mdglichkeit ist“ nun: ,,Die
[..] Wirklichkeikt wird im Pathos des subjektiven Entwurfes einfach iberflogen.”
(1007 101)

Es ist nicht ohne Interesse, dal Georg Lukécs dieses ideelle und gegebenenfalls
praktische (wie bei Dehmel, von dem ausgehend Horst Fritz verallgemeinert) Stre-
ben des Jugendstils, sich eine subjektive Welt zu schaffen und in sie kiinstlerisch
oder auch .lebensreformerisch’ auszuziehen, auch im philosophischen Denken der
Zeit aufzeigt und zur Literatur in Beziehung setzt (wenn er auch nicht Jugendstil’
sagt und unsere Auffassung lber eine Homogenitat dessen, was zwischen Natu-
ralismus und Expressionismus war, keineswegs teilen wiirde): bei Georg Simmel
»Stehen die verschiedenen Verhaltensweisen der Menschen selbstandig nebeneinan-
der, schaffen selbstéandige Welten* (Hervorhebung von mir, M. S.)139 (354) und es gebe
»keine eigentliche Objektwelt mehr [...], sondern nur verschiedene Formen der leben-
digen Verhaltensart der Wirklichkeit gegeniiber®. Er zitiert Simmel: ,,,Das Wirk-
samwerden gewisser fundamentaler seelischer Kréfte und Impulse bedeutet, daB sie
sich ein Objekt schaffen™ und vermerkt dazu: ,,Dieser erkenntnistheoretische Stand-
punkt Simmels zeigt eine auffallende Parallelitat zu der dasthetischen Argumenta-
tion, unter der im Vorkriegsimperialismus die Uberwindung des Naturalismus vor
sich ging [...]“ (352) (und die er selber teilte bzw. zum Teil als junger Gelehrter und
Essayist mitschuf). Und noch einmal und noch konkreter: ,[...] das Subjekt erschien
sich selbst, bei aller relativistischen Resignation, als Schopfer des geistigen Uni-
versums, jedenfalls als jene Macht, die aus einem sonst sinnlosen Chaos —nach
eigenem Vorbild, nach eigenem Ermessen, nach eigenen inneren Bedirfnissen —
einen Kosmos der Ordnung schafft, ihm selbstherrlich einen Sinn verleiht, ihn als
Bereich seiner Erlebnisse fir sich selbst erobert. Die Lebensphilosophie, sogar die
Simmelsche, driickt dieses allgemeine Gefiihl noch vorsichtiger aus, als es in der
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Literatur der imperialistischen Periode sonst zum Ausdruck kommt. (Man denke
vor allem an die Lyrik Georges und Rilkes).” (389/390)

»,Der Zug zur unfreiwilligen Aufhebung der Wirklichkeit ist das Hauptmerkmal
des gesamten Jugendstils.“140 Dieser umfassenden These Horst Fritzs kénnen wir
zustimmen, bis auf das Adjektiv ,unfreiwillig”, das wir nicht recht deuten kdénnen.
Eher wirden wir daflr .angestrebt’ oder sogar .freiwillig’ setzen.

Die andere, vom Jugendstil wirklich angestrebte Welt ist die der Kinstlichkeit
und der Kunst. Unter ,Kinstlichkeit” wollen wir eine durch die Kusnt filtrierte
Gestaltung verstehen, die in eine Ubersichtliche, RegelmaRigkeit aufweisende Natur
einmuindet, ein gehobenes, von der Gewdhnlickeit und Alltaglichkeit abweichendes
Verhalten zur Schau stellt und einen symbolischen Seinsinhalt tragt. Das Symbo-
lische ist oft nicht mehr als das Hohere, das durch ein erlesenes Vokabular, eine
das Individuelle betonende Anordnung der Waorter und der Motive, eine gleich-
méaRig durchgehaltene Leidenschaftlichkeit —oder gerade das Gegenteil: eine das
offen GeflilhlsmaRige unterdriickende Distanz —erreicht und ostentativ heraus-
gestellt wird. Diese erhabene Kiinstlichkeit ist die Jugendstilart Stefan Georges, und
sicherlich ist es kein Zufall, daf sie eher in der franzdsischen Literatur dingfest
gemacht wird, die auch fiir Stefan George einiges hergab. Das ordnete man damals
der Kategorie .décadence’zu. Hermann Bahr zitiert unter diesem Titel Barrés: .,,Fuyons,
rentrons dans I artificiel!™, was wohl eine Parole des deutschen Jugendstils sein
kénnte: .Fliehen wir, wenden wir uns zum Kiinstlichen’, und Maupassant: ,,.Ich
behaupte, dal die Natur unsere Feindin ist und daf wir immer gegen die Natur
kdmpfen missen.”*141 Dazu gab auch das tbrige, den Jugendstil mitbestimmende
Ausland entscheidende Impulse. Nach Oscar Wilde sei es ,,die erste Pflicht des
Lebens, so kiinstlich wie méglich zu sein, in der Dichtung kénne man nur Dinge
gebrauchen die man im Leben aufgehort habe zu gebrauchen®, und ,,die Natur, das
Leben habe sich nach der Kunst, nach dieser kiinstlichen Kunst zu richten; der Weg
gehe von der Kunst zur Natur, nicht umgekehrt*“.142 Das Werk d’Annunzi, das die
bleibendste und intensivste Wirkung auf die Jugendstilliteraten, u.a. und vor allem
auf Heinrich Mann, machte, llpiacere, kann als eine ,,Flucht aus einer [...] lebens-
unwerten und unertrdglichen Welt*“ gekennzeichnet werden, und eine weitere Fixie-
rung der Idee des Buches besagt: ,,Wer diese [die Freude als oberstes Fluchtziel]
sucht, muf sich in eine kiinstliche Welt flichten, in die des Selbstbetruges oder der
kiinstlich zubereiteten Empfindung.*“143

Eng nebeneinander liegen .kiinstlich’ und .kinstlerisch’, als erstrecke sich die
sprachliche Nahe der beiden W érter auch auf das Begriffliche. Man versucht zu-
nachst eine Welt aufzubauen, in der alles, Ambiente und Figuren, durch die Kunst
bedingt wird, die Welt des schénen Scheins eben, die aber nicht als Schein, sondern
als die gewiinschte, erlebbare und herstellbare Wirklichkeit in Opposition zur abge-
lehnten und in diesem Sinne Gberwindbaren gewdhnlichen Wirklichkeit aufgefalit
und verinnerlicht werden soll; von dem Schopfer, also dem Dichter-Kiinstler und
dem Leser-Kunstfreund. Infolge der Nahe beider Spharen fihlen wir uns, obwohl
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ein oben stehender Satz uns dazu bewegen mufRte, nicht berechtigt, dagegen auf-
zutreten, daRB die Welt Stefan Georges in dieser Sphare, in der der Kunst, angesiedelt
wird.

Der ,,aus der gegebenen sozialen Umwelt* hinausfihrende Ausweg des Ju-gend-
stils—meint Herbert Lehnert —ist ,,ein andres Reich artistischer Freiheit“,144 und
im Sinne des Satzes ,das Wahre ist das Schéne’ kommt Horst Fritz aufgrund der
konkreten Analyse eines Dehmelschen Gedichts {Dergrolere Meister) zu der Verall-
gemeinerung: ,[...] der im Naturalismus ausschlieRlich der Wirklichkeit zugeord-
nete Wahrheitsbegrifftritt im Bereich des Schdénen auf. Zugleich besagt der Titel
dieses Gedichtes, daR die Trennung beider Bereiche eine Bewertung impliziert:
Kunst ist der Wirklichkeit als eine hohere Sphére libergeordnet, in ihr erst vermag
Wesenhaftes zu entstehen*“.145Von einer anderen Warte aus kommt Wolfram Kro-
mer zum selben Ergebnis: ,[...] in der deutschen und italienischen Literatur der Zeit
um 1900 wird die Dichtung als Zugang zur Welt und zu ihrem Urgrund aufgefalRt“.146
Trotz der ironischen Distanz, ausgedriickt durch eine leichte Ubertreibung, miissen
wir auch einen Satz wie ,,Ziel desJugendstils ist ein Volk von Kiinstlern und Genie-
Bern, die Vision eines total dsthetisierten und werthaften Lebens, ein Schlaraffen-
land der Kinstler“147 fir im wesentlichen richtig anerkennen: Heinrich Manns Die
kleine Stadt 1aRt sich von dieser Vision begeistern. Peter Szondi spricht schlicht und
einfach von ,einefer] kiinstliche(n) zweite(n) Welt des Schénen*.148 Andere sehen
eine ,,Schonheitsreligion* entstehen, insofern zu Recht, daR diese Welt der Kunst
als das Reich der Erlésung, als eine noch mégliche Sinngebung des Lebens in gott-
loser Zeit erscheint: Die gottliche Schénheit ,,ist das Grundsymbol aller sybolischen
Schulen, und hat in ihnen, sowohl bei den Préaraffaeliten wie bei Mallarmé wie bei
George immer wieder den Plan einer Schénheitsreligion gezeitigt*.149 Dabei wird
unter Schénheit immer Kunstschdnheit mitverstanden, und das wird bei sachli-
cheren Experten auch gesagt: es gehe um ,.ein allgegenwaértiges Erldsungsbedurfnis®,
um ,,die Verschmelzung mehr oder weniger tiefempfundener religidser Riickstande
mit neuen, individualistischen ,Religionen’ wie der des Dandysmus oder der des
Ubermenschentums —das Ganze iiberwdlbt durch einen pathetischen Kult atr Schon-
heit, also letztlich der Kunst*.150 (Hervorhebung von mir, M. S.)

Die hochste Stufe dieser —niichtern gesagt —Orientierung aufdie Kunst ist der
Wille, das Leben selbst in Kunst zu verwandeln, ,,die Verwechslung von Kunst und
Leben, jene Verwechslung, die den Asthetismus bedingt®.151 In den Konventikeln
hat man es auch im tatsdchlichen Leben zu verwirklichen versucht, man war wie
im Falle Dehmels bestrebt, ,,die eigene Person zum Kunstwerk zu bilden, in der
Kunst des Lebens selbst Meister zu sein, den &sthetischen Schein mit der Unmittel-
barkeit des Lebens selbst zu verbinden®, und das sei ,die Form, in der sich die
Tendenz des asthetischen Primats am greifbarsten auswirkt“.152 Horst Fritz schreibt
anhand der Poesie und des Lebens Richard Dehmels vom ,,Glaube[n], eine aus der
asthetischen Reflexion hergeleitete Kategorie, ndmlich die der Umwertung und Stei-
gerung der Natur durch die Kunst, aus der Immanenz des Kunstwerkes hinaus auf
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die Realitat des Lebens Ubertragen zu kénnen*.153 Das war auch der Inhalt des Dan-
dysmus, wenn wir einem Leben im Schein einen Inhalt zuzuerkennen bereit sind:
»,Die erhabene Leistung des groRen Dandy liegt darin, daB er sich selbst zum Kunst-
werk schafft, dal8 er an und in sich Schonheit realisiert. Schonheit als Kinstlichkeit,
Schonheit als Akt der Phantasie, des Verstandes und des Willens, als widernatur-
liche und nutzlose Verwirklichung des dsthetischen Prinzips.“154 (Wir verdanken
dieser Formulierung auch, daR sie die drei Stichwdérter unserer Betrachtung tber
den Jugendstil: .Schdnheit, Kunst und Kunstlichkeit’ vereint, ja sogar zueinander
in Beziehung setzt.) Gabriele d’Annunzio rang nach diesem Leben in der Kunst und
schufauch den Fetisch des Prinzips in Eleonora Duse, der in dieser ihrer Qualitat
seinerzeit auch Heinrich Mann unbegrenzte Begeisterung entgegenbrachte. Sonst
aber schufman im Banne des Prinzips Kunstwelten und Kunstfiguren: Das wird in
Heinrich Manns Géttinnen noch zu zeigen sein. Uber den Helden von Il piacere
lesen wir bei Wolfram Kromer: ,,Der Vater lehrt ihn, sein Leben als Kunstwerk aufzu-
fassen und zu gestalten. (,Bisogna fare la propria vita, come si faun’opera d’arte.”’)* ,,Das
Ziel des Lebens ist auch hier das Asthetische* —fiigt er noch hinzu.155 Die Fort-
setzung des italienischen Zitats ist Gbrigens bemerkenswert, weil sie das ,Sich-als-
Kunstwerk-Gestalten’ Giberhaupt auf das tber die Grenzen des Jugendstils hinaus
gemeinsame Prinzip des ,Sich-selbst-Finden-und-Gestalten’ der Jahrhunderte zu-
rickfihrt: ,,Bisogna che la vita d’un uomo d’intelletto sia opera di lui.” (Das Leben
eines vernunftbegabten Menschen muR sein eigenes Werk sein.”)

Im Willen und Bestreben, ein vom alltdglichen, uniformierenden und nivel-
lierenden abweichendes und insofern individuelles Leben zu gestalten, fiir da sich
die gehobene, nach ihrem Wesen individuelle Sphére der Kunst anbietet, missen
wir die tiefste Schicht des jugendstilhaften Bewultseins, der Verhaltensweise und
des Kunstgestaltungswillens sehen. Die Autonomie der Persénlichkeit war seit der
Klassik, wenn nicht sogar seit Lessing, der zentrale Inhalt des deutschen philoso-
phischen und kinstlerischen Denkens und Formens. Wir kdnnen also von der
Fortsetzung einer Traditionslinie sprechen, wie es Rainer Stollmann tut. (,,Die Tra-
ditionslinie burgerlicher Kunst, die aufder Autonomie beharrte.“156) Nur wird eine
Tradition unter neuen Verhéltnissen wirksam. Zu diesen neuen Verhaltnissen rech-
nen wir den gescheiterten Versuch der neuen (naturalistischen) Generation —und
der ersten Generation der modernen Intelligenz— das Individuum in der ideellen
und Aktionseinheit mit den Volksmassen zu entfalten, d.h. Gber die Vorstellung
einer eher abstrakten Harmonie mit der Gesellschaft und eines konkreten Zusam-
mengehens mit ihrer traditionellen elitdren Fihrungskraft durch die Erfiillung der
neuen Forderungen und Mdglichkeiten einer neuen Gesellschaftsstruktur hinaus-
zugehen. Das Scheitern und die Einsicht brachten einen Riickschlag mit sich, der
in Hinsicht der Harmonisierung vom Einzelnen und Kollektiven hinter die alte
Vorstellung zuriickging, indem jede Mdéglichkeit der gesellschaftlich mitbedingten
Verwirklichung des Sich-Findens und Sich-Gestaltens der Persénlichkeit verworfen
wurde. Eine klare, reich ausformulierte Einsicht heil3t hier: Einsicht in die Befind-
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lichkeit der Gesellschaft. Eine eher vage Erkenntnis gab es tiber die moralische
Moglichkeit des selbstandigen ideellen Handelns, die durch die Formierung der
abhangigen Individualisten zu einer gesellschaftlichen GroRRe, welche die (geistige)
Macht zur eigenen Reprédsentanz hat, gegeben wurde. (Von dieser Warte aus sind
die Stirmer und Dranger nicht Vorlaufer der Jingstdeutschen, d.h. der Naturali-
sten, sondern der Jugendstilliteraten; nur konnten jene bei ihrem Aufbruch die
gesellschaftliche Kraft der Représentanz nicht hinter sich haben wie diese. Die Stiir-
mer und Dranger haben schon bei ihren ersten Regungen die Hoffnung verloren,
sich wenigstens in der Form einer selbstdndigen und duferlich unabhangigen Hal-
tung zu behaupten.) Das Festhalten an der Vorstellung des Sich-Verwirklichens in
der Kunst ist der erste, ungestiime Versuch der Selbstbehauptung auBerhalb der Ge-
sellschaft.

AuBerhalb und oberhalb der Gesellschaft. In beiden Dimensionen, vor allem
in der zweiten, und in allen Motiven und Momenten dieser existentiellen und kiinst-
lerischen Orientierung haben wir mit Nietzsche zu tun, und zwar so sehr und so
unmittelbar, daB wir denJugendstil nicht nur als die Periode der plétzlich herein-
brechenden, intensiven breiten und allgemeingiltigen Wirkung Nietzsches auf-
fassen kénnen, sondern in dieser Wirkung sein Hauptmerkmal, seine bestimmende
Kategorie sehen dirfen. Das bedeutet zugleich, dal wir den Bereich des Jugendstils
auch auf Erscheinungen erweitern, die unsere bisherigen drei Jugendstil-Ebenen,
man verstehe: Kategorien, nicht oder nur indirekt erfassen, aber unmifRverstandlich
vom Einflul Nietzsches auf Literatur und Denken derJahrhundertwende zeugen.

Hier missen wir ein gewisses Hindernis wegrdumen. —Man liest allerorten, dal
Nietzsche gleich zur Zeit seiner ersten Rezeption, also im Jahrzehnt vor der Jahr-
hundertwende, und dann immer wieder .miBverstanden’wurde. In dieser Entschul-
digung (Nietzsches) steckt das verschdmte Eingestédndnis, am Lukéacsschen Verdikt
Uber den ,Préfaschisten’ Nietzsche sei doch etwas daran. Natirlich ist etwas daran.
Nur muR man zur Kenntnis nehmen, daB jeder, der im Bewuftsein der Menschen
in seiner geistigen Gestalt weiterlebt, und je mehr er weiterlebt, .miRverstanden’
.miBbraucht’wird, d.h. nach Rezeptionsbedingungen, weltanschaulicher und politi-
scher Ausrichtung, geistiger und gefihlsméaRiger Anlage, Denkféhigkeit, Geschmack
und noch anderen Motiven, die eine Rezeption beeinflussen, gruppenweise, zeit-
bedingt und individuell aufeigene Artverstanden und gebrauchtwird. Ganz beson-
ders Nietzsche, eine der facettenreichsten Gestalten der deutschen Geistesgeschichte,
der dabei nicht nur Vieles und Unterschiedliches, gegebenenfalls Widerspriichli-
ches sagte, sondern auch als Dichter in der metaphorischen Redeweise grof? war, oft
selber in den Bann seiner Metaphern geriet und sie in die N&dhe von konkreten
Utopien brachte. Wer hat Nietzsche .miflverstanden’: Alfred Rosenberg oder Tho-
mas Mann? Ich glaube, keiner. Beide haben ihn aufihre eigene Art verstanden.

Lily Braun berichtet als Zeitzeugin aus den Jahren 1894/1895. In einer kleinen
Boheme-Weinstube sieht sie einen ,,satanischen* Dichter, einen groBen tiefbrinet-
ten Mann, zu seinen FiRen eine ,,entfiihrte danische Grafin“. (Sie lassen sich als
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Stanislaw Przybyszewski, dem wir schon in einer etwas spéateren Betrachtung Leo
Bergs neben Richard Dehmel als Reprasentanten des Jugendstils begegneten, und
seine danische Frau Ducha identifizieren.) ,,,Mein Held!” begann er wieder, ,das
wird ein Kerl sein! Kein waschlappiger Schmachtfetzen, der die Weiber anhimmelt,
sondern einer, der zupackt wie ich! [...]. Keiner, der den Lahmen Kriicken schenkt
und den Blinden Brillen. Oder meint ihr, das Gesindel um uns sei was besseres
wert?! Glaubt mir, wenn wir nicht emporkommen, die Starken, die Hartherzigen,
dann wird das Gewilrm, das Junge wirft wie die Kaninchen, uns auffressen. Den
Schwachen helfen winscht ihr mit dem verwdésserten Christenblut in den Adern?
Nein, sage ich: den Schwachen den GnadenstoR geben, damit die Starken Platz
haben!” [...]. ,.Es muR sich aber erst erweisen, wer die Starken sind’, riefich [d.h. Lily
Braun, die damalige begeisterte und liberzeugte Sozialdemokratin], ,Erweien? Nein,
schdnste Frau, —wenn wirs nur von uns selber wissen,” antwortete er [,..].“ 157 Sagte
es und ging nach Warschau, wo er einer der Begriinder der modernen polnischen
Poesie wurde.

Hat Przybyszewski Nietzsche miverstanden, als er —trotz der Vermittlung durch
eine dritte —Nietzsche beinahe zitiert? Ich glaube, nein. Er hat ihn auf seine Art,
unter anderem nach dem Stand und nach der Anlage seiner sexuellen Potenz, ver-
standen und aufgrund seines Verstandnisses Werke geplant und sein eigenes Leben
stilisiert.

Heinrich Hart vermittelt ibrigens auch noch friihere Nietzsche-Erlebnisse. Der
neue ,,Zeitgeist” fiir die ehemaligen Naturalisten —erzahlt er —,,wird am einfach-
sten durch den Namen Nietzsche gekennzeichnet. Uber Nacht war der Philosoph
der schrankenlosen Ichsetzung aus dem Dunkel ins hellste Licht getreten. Alle indi-
vidualistisch-anarchistischen Bestrebungen empfingen durch ihn eine Art religiéser
Weihe. Mit [...] Begeisterung [...] wurde er zum Fihrer der neuen Generation prokla-
miert, er oder vielmehr sein Werk [...]“.158

Und noch ein Erlebnis Lily Brauns: In einer Gesellschaft im Sommer 1892, in
der sich auch Sudermann und Liliencron befanden, ,,sprach man tber die Notwen-
digkeit, den Sozialismus durch den Individualismus zu Uberwinden, die Sklaven-
moral durch die Herrenmoral“. Einer der Gespréchsteilnehmer ereiferte sich fiir das
»Recht der Adelmenschen,” das darin bestehe, ,sich zu behaupten, seine Person-
lichkeit auszuleben [...].,Sofern man eine hat’, meinte Liliencron lakonisch.“159

Mit solcher Skapsis und Nuchternheit wird man dann nichtJugendstilkiinstler.

Die fritheste Kunde von der Uberflutung der BewuRtsein durch Nietzsche findet
sich 1886, in einem Briefvon Hermann Conradi: ,,Der Keim zum Ubermenschen
liegt in jedem. Nur einem gelang die Tat: Nietzsche. —Er hat das dritte Testament
geschrieben. Geht und lest seinen Zarathustra —!“160—Laut der Sammlung Bruno
Hillebrands beginnt die begeisterte Aufnahme Nietzsches 1890, trotzdem durfte der
Satz Heinrich Harts, der damals schon dabei war, nicht unbedingt ein Gedachtnis-
irrtum sein: zur Zeit des ,,konsequenten Naturalismus [...] war das bichen Sozialis-
mus beinahe schon verbraucht, Nietzsche war noch nicht entdeckt“.161 Bis 1895
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wurde Nietzsche immerhin allgemein bekannt. Damals beginnt schon ein interes-
sierter junger Mann und kinftiger Literat seine Entdeckungsreise in den héheren
Spharen des Geistes: ,,Aus den Notizen [Thomas Manns] ergibt sich fur die Datie-
rung des Beginns seines Nietzsche-Studiums die Zeit um 1894/95.“162 (Es geht um
Jenseits von Gut und Bése und Der Fall Wagner)

Uber unserer dritten Ebene schwebte schon der Geist Nietzsches: was den Inhalt
des Jugendstils anbelangt. Die Stellung der Kunst, und des Kinstlers in der Welt
des Menschen, die Funktion der Kunst, ,,die Welt des schénen Scheins* zu sein,
die Forderung an und die Notwendigkeit fir das Individuum, eine geistige Heim-
statte Gber und auBerhalb der alltdglichen Wirklichkeit zu finden, sind Zeugnisse
nicht nur seiner Wirkung, sondern sogar der Ubernahme seiner Lehren. In dieser
Behauptung sehen wir uns in allen neueren und gegebenenfalls &lteren Untersu-
chungen bestatigt, die sich mit Nietzsche und dieser Zeit befassen. ,,Seine [Nietzsches]
Hauptfrage, die ethisch und ontologisch formuliert und immer wieder verschieden
beantwortet wird (und die vereinfachend und mit reduziertem BewufRtsein formel-
haft auch der Jugendstil stellt), ist die nach der Mdéglichkeit von .schénem Le-
ben’“163 (43) und: ,,Die regressive Magisierung und Mystifizierung der Kunst [bei
Nietzsche] wird im &sthetischen BewuBtsein um 1900 eine wichtige Rolle spielen.
Kunst kann .Ganzheit’ des Lebens namlich in der Verbindung der Duplizitat apol-
linischen und dionysischen Strebens verwirklichen oder auf sie verweisen (auch in
der reduzierten Form der Gebérde und des Zeichens).” (47) ,,[...] wichtig allein ist,
wie sehr Nietzsche“ mit der Auffassung, wir haben nur den Schein und sollen auch
nicht dariiber hinausgehen, ,[die] asthetische Sicht der Welt bejaht und wie tiefsein
Lebensgefiihl dadurch bestimmt wird, daR er in einer rein fiktiven, ganzlich erdich-
teten Welt lebt und leben will, und dal neben dieser erdichteten Welt eine wahrere
nicht einmal als die bessere und wiinschenswertere erscheint“.164 ,,Nietzsches Lebens-
lehre steht auch am Beginn von Rilkes orphischem Werk. [...]. Lou Andreas-Samlo-
mé vermittelte Rilke Nietzsches Einsicht, daR das Verhaltnis von Geist und Leben
unter dem Primat des Lebens gesehen werden muB. Sie bekannte sich zur Intensitat
des Lebensgefiihls, zum voraussetzungslosen Leben, das auch den Schmerz nicht
scheut. [...]. .Einsamer, du gehst den Weg zu dir selber’und ,Bleibt der Erde treu’,
das sind die Wahlspriche, die Rilke dem Zarathustra entnimmt.“165

Dies alles wird vielfach als die ,Asthetisierung des Lebens’ gekennzeichnet und
kdnnte versuchsweise auch aus der Selbstbewegung des Geistes, richtiger gesagt: aus
der Reaktion aufdie Wirklichkeit und dem allgemeinen Geist der Zeit erklart wer-
den, also eine Deutung des Jugendstils abgeben, die auch ohne Nietzsche auskdme.
(Natdrlich wére eine solche Deutung kaum befriedigend.) Es gibt aber einen wei-
teren Bereich, der unmittelbar auf Nietzsche zurtickzufiihren ist und nicht immer
in den Begriff des Jugendstils aufgenommen wird. Das ist die von Nietzsche be-
stimmte Art des Individuellen, das .Arteigene’, die .instinktsichere’ Persdnlichkeit,
verkdrpert in Figuren und Schicksalen der literarischen Werke der Periode. Unsere
vierte Ebene —eher vielleicht eine weitere Dimension —des Jugendstils heif’t also:
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Uberall, wo Nietzsches unmittelbare Wirkung um die Jahrhundertwende festzu-
stellen ist, geht es um Jugendstil. Kurz gesagt: Nietzsches Wirkung in all ihren
Formen istJugendstil, und beinahe ist auch die Umkehrung dieses Satzes wahr:
Alles, was friher und heute alsJugendstil in der Literatur galt, geht auf Nietzsches
Wirkung zuriick oder hatte wenigstens ohne ihn einen anderen Inhalt und eine
andere Form.

Dervom Naturalismus kommende Leo Berg hat im Bereich dieser vierten ebene
1897 ein ,,grofRes Durcheinander* gesehen, ein ,,groBes Durcheinander der sozialen
und geistigen Verhaltnisse. Wie macht man ein Ende der Pdbelherrschaft, der Macht
der Zahlen, der Massen? Wie kommt wieder der zur Herrschaft geborene Mann zur
Gewalt? Wie ein neuer Adel der Besten, der Vornehmsten und Edelsten zustande?
Das ist die groRe Frage, die heute jeden ersten Mann bewegt.“166 Spater schafft man
eine Ordnung in schwer einzuordnenden Erscheinungen dadurch, dall man sie auf
eine gemeinsame Quelle zurlckfihrt: Die Kunst zwischen 1900 und 1910 ,,begeistert
sich [...] an der Schénheit starker, voller, rauschender, urspringlicher Lebenskraft,
ungehemmter, alles Menschliche tief ausschopfender Daseinsfreude, die einen Zug
zur Verricktheit, zu Wollust und Grausamkeit hat: Renaissancemenschen und geist-
verwandte Nachfahren [...], Personlichkeiten, die jenseits von Gut und Bdse stehen
und bewullt nur ihren geistigen und sinnlichen Trieben riicksichtslos leben: Exo-
tismus der Sinne [...] ist Uberhaupt stets eng mit &sthetischer Lebensanschauung ver-
bunden*.167 Heute sieht man diese Uberwaltigende Wirkung Nietzsches um die
Jahrhundertwende so: ,,Nietzsche stachelte [die] Jugend mit den W drtern .Genie’,
,JInstinkt’, .Heros’ [auf], er proklamierte die Zweckfreiheit des Lebens, verherrlichte
dessen rauschhaft-immanente Steigerungsfahigkeit. Er fuhrte ein Leben auRerhalb
der Gesellschaft [...]. Das alles machte Eindruck auf die jungen Literaten um 1990,
bestétigte ihren Individualtrieb, ihren Drang zum antibirgerlichen Abseits, zur
exzentrischen Profilierung. Das aufkommende Massenzeitalter hatte parallel zu den
Symptomen der Anonymitat, der Ausléschung des Ich, des subalternen Funktio-
nierens, der sozialen Verelendung die Gegenhaltung hervorgebracht.“ 168 Diese knap-
pe Schilderung der psychischen und kinstlerischen Situation halten wir auch des-
halb fur aufschlufreich, weil sie den EinfluB Nietzsches mit dem autonomen, auf
gesellschaftliche Impulse zurlickfuhrbaren BewuBtseinsprozell zusammensieht, der
ihm entgegengearbeitet hat, ihn dadurch erst ermdglichte und zugleich verstarkte.

Nur kurz wollen wir darauf hinweisen, daR sich dieser EinflufR natirlich nicht
nur aufdie Literatur beschrénkt, sondern auch auf die bildende Kunst erstreckt.
Man spricht gewiR zu Recht iiber ,Endells ,Ubermenschn-Ornament’ im Geiste
Nietzsches“,169 und unser jingst zitierter Gewdhrsmann sagt auch dies: ,,DerZara-
thustra ist eine Fundgrube manirierter Bilder, ist auch Signum des Ungeschmacks
der Zeit.“170 Er denkt dabei sicherlich u.a. an Fidus, an seinen nackten Jiingling
vor der Morgensonne aufdem einsamen Felsen und einige andere seiner Bildvor-
wurfe, die in der Tat als Zarathustra-Illustrationen gelten kénnten und denen in
ihrem verschwommenen und fiir den niederen Geschmack effektvollen Symbolis-
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mus das Triviale und Kitschige nicht abzusprechen ist. Man fragt sich nur, ob das
Vergleichbare in den verschiedenen Kunstmedien einen ganz anderen Eindruck
macht, oder ob dieses befremdend Absonderliche auch den in der Sprache ver-
wirklichten Bildern Nietzsches anhaftet. Wahrscheinlich geht es hier um die schmale
Grenze zwischen eigenartig Tragischem und Nur-Absonderlichem, zwischen Erha-
benem und L&cherlichem.

Aufder anderen Seite durfen wir den Einflu von philosophisch Kulturhisto-
rischem auf die Literatur nicht nur auf Nietzsche beschranken. Der Renaissance-
Kult z.B., in seinen beiden Formen als nostalgische Sehnsucht nach einer todes-
nahen Kunst-ldylle etwa bei Hofmannsthal und als Huldigung vor den riicksichts-
losen Kraftmenschen jenseits von Gut und Bése mit gutem Gewissen bei Heinrich
Mann, geht natiirlich auch aufJakob Burckhardt zuriick oder sogar tiberwiegend
aufihn, da bei Nietzsche diese Idee der Selbstverwirklichung des autonomen, in-
stinktsicheren und hemmungslosen Menschen eigentlich nur am Rande auftaucht
und hinter der Macht- und WillensduBerung der Rassen oder Volksstdimme in ihrer
ersten barbarischen Phase beinahe unbemerkbar bleibt. Und wie sehr auch bei Burck-
hardt die .Nietzschesche’, sogar in ihrer Konkretheit tiber sie hinausgehende sozial-
darwinistische Vorstellung von den Beweggriinden der Geschichte zu finden war,
soll ein Satz von ihm zeigen (den er immerhin mit Berufung auf die Philosophie des
Unbewuf3ten von Eduard Hartmann formulierte): ,,Und nun ist das Bose auf Erden
allerdings ein Teil der groRen weltgeschichtlichen Okonomie; es ist die Gewalt, das
Recht des Starkeren liber den Schwacheren, vorgebildet schon in demjenigen Kampf
ums Dasein, welcher die ganze Natur [...] erflllt, weitergefuhrt in der Menschheit
[..] durch Verdrangung resp. Vertilgung oder Knechtung schwacherer Rassen, schwa-
cherer Volker innerhalb desselben Staates und Volkes.“171 Im Ubrigen hat einen der
vielleicht wichtigsten Inhalte dieses Kults Leo Berg schon bei seinem Entstehen
scharfsichtig festgehalten: ,,Die Firsten, Klnstler und Gelehrten der Renaissance
fuhlten sich so sehr und handelten so bewuf3t als ein hoheres Geschlecht, daB sie
fast die Modelle dessen wurden, was man heute vom Ubermenschen traumt.“172
Walther Rehm hat sicherlich recht, wenn er Renaissance-Kult und Jugendstil zwin-
gend zusammenfigt: ,,Die neue, exotisch-dekadente Begeisterung fur die Renais-
sance erreicht eben darum eine solche Breite, weil sie auf ein Stadium des gestei-
gerten Personlichkeitskultes, der entfesselten und verfeinerten Subjektivitat trifft;
der Individualismus ist unbedingter und héchster Lebenswert ohne jede Bindung
als an das eigene Selbst.“173 Das Nebeneinander beider im geistigen Leben zeigt eine
Briefstelle Arthur Schnitzlers (vom 27. 7. 1891 an Hofmannsthalt): ,,Gelesen wird
mancherlei Burckhardt, Cultur der Renaissance, Goethe, Annalen, Lessings dramat.
Entwirfe, Jonas Lic etc. Besonders Nietzsche —zuletzt hat mich sein SchlufRkapitel
und das SchluBkapitel und das SchluRgedicht zu Jenseits von Gut und Bose ergrif-
fen.“ 174
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Eine so angesetzte und strukturierte Vorstellung des Jugendstils kann die Literatur
der Zeit breiter erfassen als der jeweilige Begriffund Sachverhalt des Naturalismus
oder Expressionismus seine eigene. Mit ihrer Heranziehung scheint die Auflistung
der Namen im folgenden Satz im ersten Kapitel des Buches Herbert Lehnerts, das
in der Anlage wohl, in der konkreten Verwirklichung weniger dem hohen Anspruch
entspricht, die Literatur der Zeit um die Jahrhundertwende als die des Jugendstils
darzubieten, berechtigt: ,,Der deutsche Jugendstil (zu dem [...] nicht nur die kunstge-
werblichen Kleinmeister, sondern auch Wedekind, George, Hofmannsthal, Rilke,
Heinrich und Thomas Mann zahlen) wollte das .Leben’, den Vitalismus, in schdnes
Spiel verwandeln, tber den &sthetischen Sinn in das Gefiihl des Lesers eindringen.
Ordnungsbegriffe, die in der Wirklichkeit fragwirdig geworden waren, sollten den
schdénen Schein des Lebens organisieren.“175 (22) Sogar eine andere Feststellung des
Autors darf als diskutabel, wenn auch nicht in ihrem wertenden Inhalt ohne wei-
teres als akzeptabel angesehen werden: Der Jugendstil ,,ist eine groBe Epoche, die
sich in der Qualitét ihrer literarischen Leistungen mit der der Klassik und Roman-
tik messen kann, in der Fille der Talente diese Ubertrifft. Sie wurde getragen von
den S6hnen des birgerlichen Zeitalters, die ihre Freiheit in der Literatur suchten.” (8)
Der Anwendung dieses breiten und im literarhistorischen Denken m. E. verbind-
lichen Begriffs aufeinzelne, zeitbestimmende Autoren begegnen wir immer wieder.
Heinrich und Thomas Mann —lesen wir z.B. —,,haben gleichermaRen an einem
[...] zentralen Denkmotiv des dsthetischen Normensystems der lietrarischen Moder-
ne um 1900 teil: [...] einer Theorie der Kunst als einer neuen, den Zwangmechanis-
men und der HaRlichkeit des banalen Lebens enthobenen, das Dasein tiberhdhen-
den bzw. deutenden Wriklichkeit*.176 (89) Was Thomas Mann, tbrigens aufgrund
der frihen Novellen, allein betrifft, sei festzustellen: ,erstens ein Grundgestus, der
sich zwar nicht in der Proklamation eines Kultes der .Schdnheit’ ergeht, wohl aber
die Attitide impassibler Verachtung der Wirklichkeit als jenes Bereiches, in dem
Dummheit und Groteske des Daseins manifest werden, annimmt. [...] Zweitens wird
deutlich, wie verfehlt es ware, Thomas Manns Selbstaussage, die irrationale Lebens-
Romantik Nietsches habe er zu keiner Zeit .wortlich” (XI, 110) genommen, ohne
weiteres zu trauen. Zu offensichtlich bildet eben sie einen wichtigen Orientierungs-
rahmen seiner ersten erzdhlerischen Versuche®. (94) Uber den Protagonisten von
Hofmannsthalsy4ftv«n'o und Gioconda meint Wolfram Krémer: ,,Abstand vom Leben,
dsthetische Gestaltung des Lebens, asthetisch genieBende Haltung und damit Stei-
gerung und gleichzeitig Uberwindung des Lebens, das ergibt sich als Ziel Asca-
nios“177 (52) und Uber den lyrischen Helden und seinen Autor, Stefan George:
»Auch der Herrscher [Algabal], den die Gedichte dieses Werkes darstellen, ist dem
Autor nicht nur in seiner Vorliebe fiir die Absonderung von der Menge und fir
die feierliche Gebarde verwandt, sondern offenbar auch im genieBenden Kinst-
lertum. Er schafft zu seinem eigenen und einsamen GenuB eine kiinstliche Welt,
[...] unterirdische Garten und Séle [...].“ (111)
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Selten hat ein literarisches Werk die Merkmale einer Periode in solcher Vollstén-
digkeit und AusschlieBlichkeit dargeboten wie dizGottinnen Heinrich Manns (1903)
die des Jugendstils. Schon die Anlage des Romans kdnnte als ein Versuch ange-
sehen werden, ein in dieser Klarheit nicht vorhandenes Ideenprogramm und eine
theoretische Poetologie in der asthetischen Praxis und den Traditionen der deut-
schen Literatur entsprechend beispielhaft zu verwirklichen. Die Trilogie ist ndmlich
ein Entwicklungsroman; die Dreiteilung entspricht den drei Lebensstufen oder bes-
ser: Seinsebenen der Heldin, der Herzogin Violante von Assy. Sie gestalten die drei
Lebensformen, die fir dasJugendstil-Weltbild in Frage kommen und/oder von der
Jugendstil-1deologie verkiindet wurden und die insgesamt auf eine Konkretisierung
der Anthropologie Nietzsches zuriickgehen. Alle drei Stufen dienen der Selbstver-
wirklichung eines hoheren Menschen, und die Richtung der Steigerung wird durch
die Entwicklung der bestehenden Welt und der Schaffung einer fiktiven Wirklich-
keit bestimmt. In dem Male, wie die Heldin sich der Alltagswelt entzieht, kommt
sie zu sich, zum Tiefsten und Hoheren in sich selbst, zu ihrer wahren Persdnlich-
keit, vollbringt sie den ,,willen zu mir selbst*“.178 (432) Der erste Selbstfindungs-
versuch steht unter dem Zeichen des .Willens zur Macht’, aber unter einer falschen
Voraussetzung: Sie will im vollen BewuBtsein ihres héheren Menschentums und
der Unerheblichkeit der Masse, der ,,willenlosen Leiber all dieser Geschopfe®, ,,eines
Gewdhls abgerissenen Packs® (85), das in ,,Dummheit, Aberglauben und Trégheit"
(86) lebt, ihren , Traum*“verwirklichen, , iber Schénheit und Starke ein Reich der
Freiheit aufzurichten®. (91) Das geht mit eben diesen Massen nicht und ist ihnen
nicht angemessen. Die erste Stufe ist also der Versuch, in der gegebenen Welt, sie
veréndernd, tatig zu sein, und das ist von vornherein ein falscher Weg. Er mul an
der Unfahigkeit der Massen scheitern, anderes als Sklaven und gesichts- und sub-
stanzlose Kreaturen zu sein. Die anderen beiden Bereiche der Selbstverwirklichung
sind demgegeniber Abstufungen einer im Sinne derJugendstilideologie mdglichen
und wiinschbaren, oder sogar notwendigen Entfaltung. Die erste vollzieht sich mit
dem Eintritt in die Welt der Kunst und der prunkvollen und gehobenen Kiinst-
lichkeit in einem Ambiente von durch ihre Instinkte und die Kunst beherrschten
Menschen. ,,Die Bilder [...], die auf mich warten, sind unersetzliche Wesen, [...]. Das
Leben von einigen tausend Menschen ohne Sinn und Schicksal ist uns [...] vdllig
gleichgultig.” (245) Diese Seinsstufe erweist sich zwar als reich an inneren Erleb-
nissen, jedoch als unvollkommen ohne eine Vereinigung der Kunst mit einer irra-
tionalen und triebhaften Lebenssubstanz: es gibt keine Kunst ohne Liebe. Auch
.Liebe’ ist etwas mehr, als das Wort gewdhnlich bedeutet, also ein Pars pro tot: ein
Symbol fir das Dionysische, das dann zum Vorherrschenden neben und tber dem
Apollinischen wird. Das ist das in der asthetischen Verwirklichung etwas schwierige
Unternehmen, ,das Leben in Kunst zu verwandeln’: es geht nicht so sehr in, als eher
an dem Menschen vor sich, auf jeden Fall geht es mit vollem Bewuftsein und nach
seiner (des Autors) und ihreer (der Heldin) Absicht um etwas Hdéheres. ,,Mein Le-
ben“—meint sie —,[...] ist ein Kunstwerk, das schon vor meiner Geburt vollendet
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war: das ist mein Glaube. Ich habe es nur durchzuspielen, bis zu Ende.” (476) Im
Mittelpunkt und in der Erfillung des Lebens der Herzogin von Assy bzw. in ihren
Anforderungen an die Begleitfiguren ihres Handelns und Wandeins steht das unge-
hemmt Kreatirliche, der geheimnisvolle, gesellschaftsunabhéngige Lebensgrund,
das,Instinktsichere’. Das fuhrt sie in die Nahe ihrer Schwester in der Fiktionswelt
der Literatur der Zeit, in der soziale Unterschiede in der Wesensbestimmung des
Menschen nichts mehr gelten, in die Ndhe von Lulu der Biichse der Pandora und
zur letzten und hochsten Erfillung, zur Todessehnsucht in Liebe, also zur Einheit
von .Liebe und Tod.’

Das ist —wie gesagt —nur die Anlage, die Idee der Handlung und der Lebens-
weg der Protagonistin. Auch sonst machen jede Figur, jede Episode, jedes Moment
zsw. Die Géttinnen zu einer Enzyklopadie des Jugendstils. Walther Rehm dazu (er
meint Jagd nach Liehe mit): Heinrich Mann ,begeistert sich, unter dem Einflu
Nietsches, in einem Exotismus der Sinne fiir das GroBe, GroRartige, Schéne, Starke,
Verruchte, Lebendige, fiir das volle Gegenteil dessen, was ihm, dem Kiinstler, selbst
fehlt, fir Menschen, die, frei und sicher, nur um stark fir sich allein, herrscherlich
ihrem Ich, ihrem Wollen und Winschen, ihrer Kunst zu leben, riicksichtslos, sich
und die Welt genielend, aufden Hohen des Lebens wandeln und es auch meistern
[,..]“.17 (40) Die beiden Romane sind ,,Werke, in denen sich die grenzenlose Begei-
sterung fur den schrankenlosen Individualismus und fir die Liebe in der sinn-
lichsten, dichtesten Form rauschhaft in einer wilden Hatz von bunten Bildern,
paradoxen Gesprdachen und schier unglaublich anmutenden Ereignissen voll Le-
benswut austobt“. (41) So z.B. gehort die Ahnenreihe der Herzogin und sie selbst
in die Sparte ,Renaissancekult als Gestaltung des Ubermenschen’. Pierluigi von
Assy hat ,,in Turin, Warschau und Neapel Allianzen ertdndelt und Hofe entzweit.
Die Konigin von Polen war ihm hold, er brachte ihretwegen fiinf Schlachtizen um
und ward halb tot gestochen. Wo er vorbeikam, da klingelte Gold in hellen Haufen.
War es zu Ende, so verstand er neues zu machen. Sein Leben war voll von Flitter,
Intrigen, Duellen und verliebten Frauen. Er diente der Republik Venedig: Sie er-
nannte ihn zu ihrem Proveditor fur Dalmatien, und er regierte das Land wir die
glickliche Cythere: unter Rosengewinden, mit erhobenem Kelchglas und den Arm
um jene milchweille Schulter. Er starb unter Scherzen, hoflich, nachsichtig mit den
Sunden der anderen und zur Reue Uber die eigenen nicht geneigt.

Auch Samsone von Assy stand in Diensten der Republik, als ihr General. Fur
eine kunstreich gegossene Kanone mit zwei Léwen darauf verkaufte er die Stadt
Bergamo dem Koénig von Frankreich. Dann eroberte er sie zuriick, weil er auch den
Gieller haben wollte, der drinnen sal3. Aber die Erstirmung kostete ihn zu viele von
seinen teuer bezahlten, reich und schdn geriisteten Soldaten; im Zorn lieR er die
Kanone einschmelzen und den Kinstler aufhdngen. [...]. Sein Leben war erfillt von
purpurnen Zelten aufverbrannten Feldern, den Fackelziigen nackter Knaben, und
Marmorbildern, besprengt mit Blut. Er starb stehend, eine Kugel in der Seite und
aufden Lippen einen horazischen Vers.” Durch das Leben von Guy und Gautier
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von Assy ,,walzten sich Massen zerstiickelter Leiber, verzerrter Hupter in Turbanen,
bleicher Frauen mit flehend emporgehaltenen Séauglingen, in weilen Stadten, die
schaudernd hinabblickten aufblutgerdtete Meere“.180 (132/14) Der Urahn, der Nor-
manne Bjorn Jernside, ,,ankerte im Ligurischen Meer vor einer Stadt, die ihm stark
schien. Deshalb schickte er Boten hinein an Graf und Bischof: er sei ihr Freund,
er wolle sich taufen lassen und im Dom begraben werden, denn er liege todkrank.
Die dummen Christen tauften ihn. Der Trauerzug der Seinigen trug den Toten zur
Kathedrale. Da sprang er aus dem Sarge, aus den Manteln flogen Schwerter, es be-
gann ein frohliches Gemetzel unter den entsetzten Christenmannern.” (14) ,,So wie
diese funf, waren alle Assy lber die Erde geschritten. Sie alle waren Menschen der
Entzweiung, der Schwarmerei, des Raubes und der heiRBen, plétzlichen Liebe. [...].
Uberall empfanden die Schwachen, das weiche und feige Volk, ihre lachende Grau-
samkeit und ihre harte, fremde Verachtung. [...] Sie waren unbedenkliche Aben-
teurer [...], stolz und dirstend nach GroRe [...], blutbefleckte Halluzinierte [...], und
wie der Heide Bjorn Jernside so fei und unverwundbar.* (15)

Das steht am Anfang des Romans als Grundlegung und Vorbereitung seiner Idee
und Atmosphére. Vor dem Eintritt in ihre dritte Lebensphase gedenkt die Herzogin
wieder ihrer Ahnen, die diese hochste Seinsstufe ihr anscheinend vorgelebt haben:
»Meine Vater! [...]. Ihre Begierden waren zahllos, wie meine. Sie trachteten, wie ich,
nach allem, was warmt, mundet, sich Uppig anflhlt, erschlafft, reizt, selig macht.
Und um alles zu besitzen, zerstampften und toéteten sie alles, lachend, aus bloRer
Liebe. Wie ihre Augen geblitzt haben mussen! Sie waren gewif} rotwangig, mit lan-
gen blonden Haaren und breiten Schultern. [...] Sie brachen alle Vertrage, trauten
nur ihresgleichen, heischten Fiirstentimer als Morgengaben, verhinderten die Ern-
ten und triumphierten Gber ausgehungerte Stadte. [...]. Wie haben sie sie verachtet,
die schénen, weichen Sklaven, Uber die sie hereingebrochen waren!* (487)

Die Grundvorstellung und der Wortschatz weisen direkt auf Nietzsche zuriick.
Er feierte auch die ,,Kihnheit vornehmer Rassen, toll, absurd, plétzlich, wie sie sich
&ulert, das Unberechenbare, das Unwahrscheinliche selbst ihrer Unternehmungen
[...], ihre Gleichgiltigkeit und Verachtung gegen Sicherheit, Leib, Leben, Behagen,
ihre entsetzliche Heiterkeit und Tiefe der Lust in allem Zerstéren, in allen Wol-
listen des Siegs und der Grausamkeit [...]“, 181 ihm schwebte auch vor: ,,Stolz, Pathos
der Distanz, die groRe Verantwortung, der Ubermut, die prachtvolle Animalitat, die
kriegerischen und eroberungslustigen Instinkte, die Vergottlichung der Leiden-
schaft, der Rache, der List, des Zorns, der Wollust, des Abenteuers, der Erkenntnis
[...]. Schdnheit, Weisheit, Macht, Pracht und Geféahrlichkeit des Typus Mensch: der
Ziele setzende, der .zukiinftige Mensch’*.18 Nur besteht ein Unterschied zwischen
den Visionen eines Philosophnen, der Dichter ist, und den etwas verkrampften
Vorstellungen einer Literatur, die der Mode folgt. Liegt das an W értern wie ,,groRRe
Verantwortung“ und ,,Typus Mensch* oder an noch weniger Falbarem und Aufer-
textlichem wie der Einsatz des Lebens? Schwer zu sagen.
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Im Roman gehtes in diesem Ton bis zum SchluB. In der Sterbephase eines tber-
menschlichen Lebens in Kunst und Liebe spricht sich die Heldin mit dem Ge-
danken an ihre Ahnen Mut zu: ,Ich war ebenso stark! Bin ich nicht die Tochter
von Starken, in deren Lebensldufen sich die Korper der Besiegten hauften? Wie
viele muBten wohl untergehen oder verkiimmern, damit das Leben eines Assy frei,
ungehemmt, grof3 und schdn werde? Er hat sie nie gezahlt! Er nahm sie hin, er hielt
sich aller Opfer wert, er hatte den Mut dazu und das gute Gewissen!“183 (655)

Sogar das Zeitkritische im Roman artikuliert sich in den Kategorien Renaissance
und Kunst. Ein Leben im Handeln sei nicht mehr mdglich, als Ersatz bietet sich
nur noch die Kunst an: ,,Du moéchtest [...] GroBes tun und sonderbare Dinge er-
leben“ —wird zu einem Knaben gesagt, der spéater noch der Partner der Heldin in
ihrer Lebens- und Liebeserfullung sein.wird. ,,Aber begreife doch, dal dies alles
durch die Kunst geschieht. Sich doch, auch die Tracht der groBen Zeiten —wer darf
sie heute noch anlegen? Ein Maler.” (392) An ihm wird auch eine Jugendstil-Pada-
gogik ausgelibt in dem Sinne, das einzig Wertvolle und Wirkliche im Leben sei die
Kunst: ,,Jede seiner Vorstellungen soll ein schénes Bild sein, jeder seiner Gedan-
kengéange soll ins Reich der Kunst minden.“ (339) An ihm wird dann auch der
Gegensatz Personlichkeit-Masse, in dieser Konkretheit sogar nicht mehr Nietzsche-
scher, sondern eher Langbehnscher Pradgung, exemplifiziert: ,,Tausende bedriickte
Sklaven* —sagt er, bevor er zu den Anarchisten geht —,wollen wir erlésen [...]. Wir
sind entschlossen, der Freiheit und dem Rechte der Personlichkeit unser Leben
darzubringen und rufen zum Kampfe aufgegen den Sozialismus, der sie beide ver-
gewaltigt.” (615) Die Aulenwelt ist auch sonst die Stétte der Vergewaltigung des
Menschen, und die Rettung davor, also das Fluchtziel,ist die Kunst: ,Vor den Verge-
waltigungen durch Menschen“ —sagt eine Frauenfigur des Romans —,,bin ich zu
ihnen [den Kunstwerken] gefliichtet, die so feierlich zu mir sprechen, und dabei so
innig. Ich verschwinde in ihnen, ich vergesse den Menschen, der ich war, und wie
miBhandelt und entwirdigt er von andern Menschen war, —und es bleibt von mir
nichts tbrig, als das Geflhl, erwdrmt im Sonnenschein der Bilder.” (408)

Der Roman ist aber nicht nur im Ideellen sozusagen eine literarische Aufarbei-
tung der Philosophie und Anthropologie desJugendstils; er ist auch in den &uf3eren
Merkmalen, die wir in den ersten beiden .Ebenen’ zu nennen versuchten, eine
reichhaltige Fundgrube jugendstilhafter Stilgesten und Gestaltungsmomente. Jedes
Landschaftsbild sowohl der unberihrten als auch der gestalteten Natur ist im Sinne
einer Welt des schdnen Scheins stilisiert: Beide sind sehr zahlreich, und dieser
Reichtum ist selbst ein Charakteristikum des Periodenstils. Ohne weitere Analyse
wollen wir nur je ein Beispiel anfiihren; sie sprechen ohnehin fir sich. Nur bei
dem ersten weisen wir auf die bezeichnendste Stilisierungsweise des Jugendstils,
zundchst in der bildenden Kunst und in ihrer Nachfolge auch in der Literatur, hin:
aufdie Annaherung der unbelebten Natur und der lebendigen Welt (Tier und Mensch),
so dafl bei im Sinne des Periodenstils gelungenen Bildern die beiden Bereiche durch
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Stilisierung ausgeglichen werden. Eine Einheit bildet sich durch Verpersénlichung
der ersten und Entpersdnlichung der letzteren.

»Wenn sie an den blauen Tagen nach ihrem Garten ubersetzte, so fuhr die Sonne
mit ihr, als ein goldener Reiter. Er sall auf einem Delphin, der trug ihn von einer
Welle zur &ndern. Und er landete mit ihr, und sie spielte mit ihrem Freunde. Sie
haschten sich. Er erkletterte einen Maulbeerbaum oder eine Fichte; seine Tritte
hinterlieBen lauter gelbe Spuren. Dann ward aus ihm ein Hirte, er hief Daphnis.
Sie selber war Chloe. Sie wand einen Kranz von Veilchen und krénte ihn damit*
usw. (18) Und eine typische .Parkszene’: ,Sie wanderte rastlos umher vor den be-
schnittenen Steineichen. Manche ihrer Wande sah sie weil} tberrieselt, und voll
groRer blasser Tropfen, die Rosen waren; vor andern hielt mit ausgebreitetem Schleier
die Finsteris Wache. Schimmernd und leicht stand der Springquell im weiten, sil-
bern Gberperlten Himmel. Aus den groBen Schalen aufder Balustrade floR mit dem
Schlinggewadchs ein Bach von silbernem Licht ohne Laut die Terrasse hinab. Er
verbreitete sich drunten Uber die schlafenden Kronen der Oliven, er durchrann den
Irrgarten des Weins und ergoB sich ins Tal und in die Ferne. Steinerne Inseln, Kréan-
ze gleiBender Garten schwammen in ihm, und er brach sich an starren Mauern von
Zypressen.” (477) Fiktive Kunstbilder werden beschrieben oder Bildentwirfe ent-
wickelt, die alle betont Jugendstilcharakter haben. Ein Maler sagt, wie er die Hand
einer Frau malen will: ,,in dem Augenblick, wo sie den braunen Kopfeines Knaben
streichelt, der unter ihrer trdgen Liebkosung zittert und keucht, oder wie sie die
zerrupften Blatter einer dunklen Rose hinausstreut in einen schwiilen Wind ... Wo
sehe ich dagegen die Hand der Herzogin? Auf der bilderreichen Wdlbung einer
kostlichen Vase. Sie gleitet an den Profilen der Figuren entlang. Die Mé&nade tau-
melt, die Nymphe lacht, und ein Widerschein ihres ewigen Prangens féllt auf die
vergéngliche Hand.* (285) Die Vorstellungswelt des Autors ist also so sehr aufden
Zeitgeschmack fixiert, daR sogar das, was er durch den Mund des Malers ablehnt
oder wenigstens als weniger gestaltungswiirdig erachtet, unzweifelhaften Jugend-
stilcharakter erhdlt. Diese Welt und Vorstellungswelt ist dann so ausschlieflich
durch eine einzige Art Bildhaftigkeit bestimmt, dall wir bei einem Satz, an sich
betrachtet, nicht wissen kdnnen, ob er eine fiktiv-lebendige Figur beschreibt (das
tut er) oder die Wiedergabe einer zeitgemaRen Buchillustration ist: ,,Sie wartete, am
Geléander steif aufgerichtet, mit herabhédngenden Armen, den Kopfim Nacken.”

(477inne Konzentration und Intensitdt der Merkmale des Periodenstils (im weiteren
Sinne) zeigt das erste Kapitel des dritten ,,Venus“-Bandes, das in dieser Eigenart
kaum zu Uberbieten ist. Hier haben wir alles auf der héchsten Stufe beisammen:
dionysische und apollinosche Figuren und Ensembles, die andere Art der Stili-
sierung, namlich die Mythologisierung von als erlebt hingestellten Menschenge-
stalten, wo der Pan die Szene beherrscht —,,ein struppiges Tier, brinstig und gefré-
Rigen Blicks* (493) — zugleich aber als der wirkliche Sexualpartner der Heldin
akzeptiert werden soll; eine Darstellung des im Vergleich mit der Heimatkunst ganz
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anders, aber gleich wirklichkeitsfremd stilisierten Bauernlebens, bildhafte Frauen-
figuren, die nur in ihrer symbolischen Funktion als Verkdrperungen der erotischen
Sinnlichkeit da sind, und nicht zuletzt eines der beliebtesten Motive des Jugendstils,
die Einheit von Liebe und Tod. Dieses Motiv erscheint Gibrigens im Roman mehr-
fach und in vielfaltigen Formen, auch in seiner Variante,Kunst und Tod’ (,,es ware
ein zu glucklicher Tod, hier inmitten der Tréstungen seiner lieben, lieben Kunst-
werke“, 408), und hier haben wir auch seine meines Wissens gegensténdlichste Sinn-
deutung, eine dichterische Erkldrung, die beinahe einen Anspruch auf psycholo-
gische Konkretheit erheben kann: ,,Das Sausen ihres aufgepeitschten Blutes muR
jetzt alles Ubertonen. Sie hat sich, in der erkiinstelten Kalte ihrer Einzigkeit, die
mannliche Liebe so lange versagt! Nun verlangt sie aufeinmal eine ganze Sattigung.
Die Unmadglichkeit, satt zu werden, wird beide in Traurigkeit stiirzen, ihn und sie.
Und die Wut, dennoch Sattheit zu erreichen, wird in den Wunsch verlaufen, zu
sterben, oder einander zu toten.” (466) Letzteres geschieht dann, gleichsam ein Ab-
schiedsgruB an den Jugendstil, in Die kleine Stadt.

DerJugendstil hat viele Gesichter und viele Schichten; sie alle erscheinen inDie
Gottinnen. Die Grundzuge sind aber wenige und uberall die gleichen: die Flucht in
etwas anderes, als was die alltdgliche Welt bietet und was ihre allgemein akzeptierten
GesetzméaRigkeiten sind und dariiber hinaus, zugleich dadurch und darin, die Wir-
kung Nietzsches. Die Herzogin von Assy flieht in die Schénheit und die Kunst;
aber zugleich in eine andere Erlbeniswelt, in ein Bestimmtsein durch etwas an-
deres, als was fiir die Menge bestimmend ist, in das Bestimmtsein durch das irra-
tional InstinktmaRige. Das laRt sie als eine Schwester Lulus in Erdgeist und in der
Buchse der Pandora erscheinen; uns darf nicht stéren, dal bei Wedekind die Schonheit
oder die Kunst als Fluchtort des gesellschaftsmiiden oder vom Gesellschaftlichen
verschreckten Menschen nicht ins Bild treten. Nietzsche ist auch hier gegenwartig,
diesmal im ,Tier“, das ,,mit Gebrill und Ungewitter,/ Dem Menschen mdrderisch
an die Kehle springt*“184 (235), es tritt ,,Das wahre Tier, das wilde, schdne Tier” (236)
auf, der Tierbandiger des Prologs zeigt die ,,Schlange“, ,,die Urgestalt des Weibes“.
(237) Nietzsche ist nicht nur gegenwartig, er herrscht sogar im Doppelstlick: in seiner
Hauptfigur, in der das Tierische, das Triebhafte, das Zerstorerische und Selbstzer-
storerische durch das hemmungslose Ausleben des Tiefsten und Bestimmenden im
Menschen gezeigt wird, bzw. das, was der Philosoph oder eher sein dichterischer
Jiinger dafir hélt. Ahnlich verhélt es sich in Der Marquis von Keith, in dem der
Instinktsichere im Kampfmit der durch die Rationalitdt des Geldes und der gesell-
schaftlich sanktionierten Sitten gesteuerten Bilrgerwelt steht, in diesem Kampftrium-
phiert und ungtergeht. Dies hat schon anhand des Erdgeist der Be-obachter der
Szene festgestellt, ohne das Wort, geschweige denn den Begriff ,Ju-gendstil’ zu ken-
nen; er mufRRte noch mit .Individualismus’ auskommen: ,,eine Personifikation der
Siunde, die inkarnierte Anarchie, ein weiblicher Don Juan, ein erotischer Wiirge-
engel von so urspringlicher Zerstérungssucht, daR ein Grauen von ihr ausgeht, wie
von etwas Uberidischem. [...] Unschuld in der Sinde [...]. Die elementare Gewalt
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der Leidenschaft mit den grol-lenden und wiihlenden Unterténen macht die Tra-
godie zu einer der interessantesten Schépfungen der neuesten Zeit.“185 Und wenn wir
schon bei Leo Berg sind, fihren wir noch eine andere Stelle von ihm, diesmal iber
Stanislawski Przybyszewki an, Giber die veilleicht markanteste Figur in der Szenerie
des ,vitalistischen Jugendstils“,186 dem wir schon bei unseren Wanderungen auf
dem Gefilde der Nietsche-Jiingerschaft eher anekdotisch begegneten: Das ,,Duett
von sexuellem Hochmut und Wegwurf, diese Orgien von Begierden und Selbst-
erniedrigungen vervollstandigen das Bild des modernen Individualismus, der mit
dem stolzen Verbrecher begann, um mit den wisten Phantasien eines Erotomanen
zu endigen“.187

Wir wollen noch einen Blick in eine ganz andere Richtung werfen, der uns
jedoch nicht Gber die breite Palette jugendstilrelevanter Farben hinausfihrt. Nicht
nur die frihen Novellen Thomas Manns kénnen mit dem Jugendstil in Zusammen-
hang gebracht werden: Sein ganzes Schaffen bis zum Tod in Venedig ist ein Stiick
Jugendstil, durch seine Grundidee von den zwei Welten, deren eine die des Kiinst-
lerischen ist. Sie ist nicht als die einzig moégliche gesetzt, erscheint sogar gegebe-
nenfalls nicht einmal als die eindeutig und ohne Abstrich hdhere, ist also kein har-
monisierender Fluchtort, sondern eine sogar problematisierte Gegenwelt, und sie
ist doch die asthetisch gestaltete Lebensvorstellung, eine subjektiv existierende
eigene und fir einen Teil der Menschheit die einzig addquate und die andere eine
innerlich unannehmbare, also fiir jenen Teil der Menschheit eine unmaégliche. Auch
das geht natiirlich auf Nietzsche zurtick und nicht nur das symboltrachtige Detail,
daR diese doch menschenwirdigere innere Lebenswirklichkeit sich in der Irratio-
nalitadt der Musik und zwar in der des Tristan, am Klavier gespielt, gleichsam mate-
rialisiert. Meint doch der Philosoph, dalR er Wagnerianer gewesen sei ,,von dem
Augenblick an, wo es einen Klavierauszug des Tristan gab [...]“ und: ,,Dies Werk
ist durchaus das non plus ultra Wagner’s.“ 18 Im Gultigkeitsbereich dieser eigenen,
die Uberspanntheit und Einseitigkeit vermeidenden, fast wiirden wir sagen, .reali-
stischen’Jugendstilhaftigkeit sind wir mit der Feststellung einverstanden: ,,[...] man
gerat mit .Fiorenza’in das Zentrum eines Versuches Thomas Manns, der Nietzsche-
Adaption des Bruders eine eigene Ubersetzung entgegenzustellen, die offenbar das
Ziel verfolgte”, das Einseitige bei Heinrich Mann ,,komplexer zu entfalten*.189

DerJugendstil hat aber nicht nur eine verhaltnismaRig breite horizontale, son-
dern auch eine erkennbare vertikale Dimension. Mit anderen Worten: Der Expres-
sionismus ist keineswegs eine Raktion aufdie Aktion Jugendstil, wie es mehr oder
weniger im Falle des Umschlags des Naturalismus inJugendstil (und Heimatkunst)
war, sondern eine Fortsetzung mit einigen anderen Parametern. Zu diesen gehort
unbedingt die Gesellschaftsbezogenheit der .anderen Welt’, indem sie eine direkte,
ohne die Vermittlung des Schénen oder des Kiinstlerischen erfolgte Zuriicknahme
der wirklichen war oder eine Utopie dazu, d.h. eine andere in ihrem Element: Die
Welt der Poeten sollte also auf die wirkliche einwirken. Andererseits aber war der
dichterische Idealtyp kaum ein anderer als im Jugendstil: Der Neue Mensch war
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auch ein Einsamer, Héherstehender, einer, der den Massen gegeniibergestellt wird,
ein Dichter-Fiihrer, eine Art Ubermensch, immerhin mit vorilbergehender —nam-
lich bis zum Scheitern wahrender —pdadagogischer Funktion. Bei einigen frihen
Expressionisten wie Georg Heym oder Ernst Stadler ist der etwas zweifelhafte
Expressionismus eher ein spater Jugendstil eigener Art. Nietzsches Wirkung im Ex-
pressionismus bei den einzelnen Dichtern und in einzelnen Motiven hat Gunter Mar-
tens herausgearbeitet,190 dazu ist héchstens hinzuzufiigen, daf uns Inhalte als wich-
tiger erscheinen, die zwar in unterschiedlicher Farbung, aber in der ganzen Breite
tibernommen wurden, weiterlebten oder aufgrund &hnlicher gesellschaftsbezoge-
ner Erfahrungen neu entstanden, als einzelne formale oder thematische Reminis-
zenzen. Solche Inhalte sind z.B. die Trennung zwischen Kunst und Gesellschaft
bzw. die Ablehnung des Einflusses der Kunst auf die Gesellschaft in der Zeit vor
1914, wie es in der Aktion festzustellen ist und gegebenenfalls in der Tat als ein
weiterlebendes Moment desJugendstils aufgefalt wird.191 (24) Der Protest gegen die
bestehende Welt unterscheidet sich eventuell auch nur hauchdinn von dem desJu-
gendstils durch die starkere Konkretheit und die Theoriefreudigkeit wie z.B. beim
frihen Ludwig Rubiner: Er spricht von ,,Zivilisation* als von ,,immense[r] Akku-
mulation von industriell erzeugten Gegenstdnden und [von] administrative”®] Per-
fektionierung von Herrschaft, der ein profilloser angepaliter Menschentypus ent-
spreche*. (25)

W ichtiger noch als das Weiterleben des Jugendstils im Expressionismus sind
fur unsere Belange andere Bewultseinsinhalte und ihre literarisch-sprachlichen
Formen, die im Geist und zur Zeit des Jugendstils entstanden und dann als sein
Erbe lber den Expressionismus hinaus organische Bestandteile des literarischen
BewulRtseins und der literarischen Formsprache geworden sind.

Zunachst fallen im Jugendstil als Sprach- und Stilformen die Begriffspaare auf,
die entweder als Gegensatzbegriffe zwei Halften von etwas Ganzheitlichem und
infolgedessen in ihrer Verbindung ein Ganzes oder als Begriffe auf der gleichen
Ebene des Erlebnisses durch die wechselseitige Starkung eine Steigerung der Le-
bensintensitdt zu tragen berufen sind. (Wennn sie nicht einfach durch die Mode
hervorgerufene dichterische Sprachautomatismen bzw. -gesten sind; das gibt es
natlrlich auch.) Sie sind weder in ihrer Form noch in ihrem Inhalt Erfindungen des
Jugendstils; sie verhalfen vielmehr zur Fixierung der eigenen Welterfahrung, vor-
gepragt durch Nietzsche und alle anderen Formulierer von weltanschaulichen Be-
wuBtseinsinhalten bis Langbehn und dann weiter bis Spengler. (Bei ihm haben wir
auf sie als auf eine die Eigenart des Bewuftseins iber die Welt widerspiegelnde
sprachliche und stilistische Formel hingewiesen.) Es darf nicht unerwahnt bleiben,
dal das Denken in gegensatzlichen Begriffspaaren und die ihm entsprechende Welt-
konstruktion auch eine theoretische Methode in den Geisteswissenschaften war:
»die konkrete ékonomisch-soziale Problematik der Kultur erscheint [bei Georg
Simmel]“ —schreibt z.B. Georg Lukacs —,,als Erscheinungsweise einer allgemeinen
.Tragik der Kultur Gberhaupt’ Diese beruht nach der Simmelschen Darstellung auf
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dem Gegensatz von .Seele’ und .Geist’, auf dem Gegensatz der Seele und ihrer eige-
nen Produkte und eigenen Objektivationen.“192W ir wollen als Illustration auch eini-
ge Satze zitieren, weil sie in ihrem Spannungsbogen damalige Gegenwart und spa-
tere Zukunft, &sthetischen Besitz und nachgelassene Erbschaft ganz im Sinne unse-
rer gegenwartigen Betrachtung miteinander verbinden. (Es geht darin tbrigens um
Hesse.) ,,Handlungskonflikte werden kaum gesellschaftlich-geschichtlich vermit-
telt, sondern erscheinen als Ausdruck von Uberhistorischen Polaritdten: Natur und
Geist, Eros und Logos, Leben und Kunst, Weibliches und Ménnliches, Masse und
elitdrer Einzelner. Derartige Paarbegriffe sind alteren lebensphilosophischen Ur-
sprungs, sind zumeist schon vor dem Krieg in den breiten Strom konservativer
Kulturkritik eingegangen, finden frith schon unter dem Aspekt der Kiinstler-Proble-
matik eine wesentliche Durcharbeitung bei Th. und Heinrich Mann (auch bei Hof-
mannsthal) und werden nun auch nach dem Krieg von Hesse einerseits populari-
siert, andererseits exotisch und tiefenspsychologisch ausgefiittert.“ 193

Von den homogenen Begriffspaaren hat zur Zeit des Jugendstils vielleicht,Liebe
und Tod’die grote Signifikanz erreicht; es konnte sogar werkgestaltend sein, wie
Rilkes Weise von Liebe und Tod zeigt.,Kunst und Leben’ kann beides, homogen oder
kontrar sein, namlich Leben in Kunst wie in den Gottinnen oder Kunst als dem
alltdglichen Leben entgegengesetzt wie z.B. in César Flaischlens Zarathustraimi-
tationJost Seyfried (1905). Von den eindeutig kontraren Verbindungen, den polaren
Begriffspaaren, ist .Blirger und Kiinstler’ beinahe mit dem BegriffJugendstil’iden-
tisch. Zugleich aber hat es auch vor und nach dem Jugendstil eine zentrale Bedeu-
tung im Denken der Zeitund in der Vorstellungswelt der Literatur: im literarischen
Bewuftsein und im Formbereich der Literatur.

Der .Kinstler’ an sich war seit Nietzsche oft und annéhernd das, was das Wort
in erster Bedeutung besagt. In der Gegenuberstellung bedeuteten die beiden Worter
jedoch in den meisten Fallen als ideeller Grundpfeiler des Inhalts und als Haupt-
strebe der Komposition schon zur Zeit desJugendstils viel mehr als ihren strengen
Wortsinn. Auf jeden Fall missen wir uns auch bei der Begegnung mit der ein-
fachen Verwendung des Wortes .Kunstler’ fir eine erweiterte Bedeutung offen
halten: Bei Nietzsche kann es fiir .Ubermensch’ als eine mdgliche Konkretisierung
stehen. Er sagt z.B. Uber die Gestalt des Prometheus bei Aischylos und Goethe, der
im strengen Sinne keineswegs Kinstler war: ,,Das herrliche ,Kdnnen’ des grofRen
Genius, das selbst mit ewigem Leide zu gering bezahlt ist, der herbe Stolz des
Kinstlers [.,.].“194 Auch bei dem unvergleichbar simpleren Langbehn ist er die Ver-
anschaulichung des nationalen bzw. volkstimlichen Geistes, der Individualitdt und
der Totalitdt im Gegensatz zum Spezialistentum, also dem 19.Jahrhundert: der Kinst-
ler soll ,,der héchste und reinste, der freieste und feinste Ausdruck des volkstim-
lichen deutschen Geistes” sein. ,,Sein [Rembrandts] Empfinden wurzelt im nieder-
deutschen Geiste und seine Anschauung erhabt sich zur vollen Hohe des Indivi-
dualismus*“19 (76) und: ,[Weltmann und] Kinstler [...] leben beide in und aus dem
Ganzen; beide sind dem heutigen Spezialistentum schnurstracks entgegengesetzt.” (81)
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In der konkreten Gegenuberstellung —etwas davon hatten wir schon in unserem
(Langbehnschen) Zitat, nur steht dort fiir .Burger’.Spezialistentum’—verfllchtigt
sich dann der soziologische Sinn der beiden Worter, des .Blrgers’ noch mehr als
des .Kinstlers’, und desto mehr, je mehr wir uns vom zentralen Bereich desJugend-
stils oder vom Jugendstil zeitlich entfernen. Eine allgemeine Beschreibung dessen,
was aufder .Kinstler-und was aufder .Birger’-Seite beheimatet ist, wére schwer zu
leisten, weil die Inhalte und das innere Verhdltnis des Autors zu der jeweils einen
Seite sich von Autor zu Autor und sogar vom Werk zum Werk desselben Autors
dndern konnen. Es kann sogar Vorkommen, daf der .Blrger’ein .Kiinstler’, wenig-
stens ein Schriftsteller ist, wie Aschenbach in der ersten Halfte von Tod in Venedig.
In Marquis Keith stehen aufder einen Seite ein phantasievoller, ungebundener, hem-
mungloser, .instinktsicherer’ Mensch und aufder anderen zum Teil echte Biirger
im soziologischen Sinne des Wortes, wir kdnnten beinahe .Bourgeois’ sagen. Viel
spater, ndmlich um 1930, betont Franz Werfel, der .K{nstler’ als Idealtyp sei nicht
Kunstler (er spricht hier Gibrigens vom .Retter der Welt des Menschen’): ,,ich meine
[mit Kinstler] nicht den Kiinstler, nein, ich meine den seelisch-geistig bewegten,
den erschutterlichen, den rauschfahigen, den phantasievollen, den weltoffenen, den
sympathiedurchstrémten, den charismatischen, den im weitesten Sinne musika-
lischen Menschen.“196 Wir werden dem Problem an zentraler Stelle unserer Aus-
fihrungen noch begegnen, weitere Konturierung birden wir spateren Betrachtun-
gen auf. Hier wollen wir nur einige Meinungen von Forschern und Autoren er-
drtern.

»,Der asthetische Typus im Zeitalter der birgerlich-demokratischen Welt muR
sich ein neues Reich der Phantasie, eine von niichterner Zweckhaftigkeit geldste
dsthetische Lebensanschauung erst schaffen, um die geistige Befreiung von den
Fesseln und dem Banausentum seines Standes zu ermdéglichen. So ruft der intel-
lektualisierte Burger als seinen Gegentyp den Dandy, den Bohemien, den moder-
nen Asthetiker hervor.” Das kénnen dann etwas ,,Zwiespiltiges in [der] héheren
Kultur des Blrgertums* werden, wie bei Thomas Mann ,,als schwere persdnliche
Schicksalsproblematik“.197 Walther Rehm spricht —{brigens dem ,,Philister” ge-
genibergestellt —von der ,,Sphére des Uberreifen, Kranken, Uberziichteten, Ari-
stokratischen®, von Menschen bzw. Kunstfiguren, fir die ,,im Asthetischen der
einzige Lebenswert” liege.198 Wie allgemein diese Zweiteilung auch auBerhalb des
strenggenommenen Jugendstils war und wie weit ihre Grenzen werden kénnen,
zeigt ein Kommentar des Autors aus dem friihen Werk Erwin Guido Kolbenheyers.
Bei ihm steht fur .Kinstler’,,Vollnatur“ und fir .Birger’ ,Halbnatur®:

Uberwiltigende Erlebnisse einer Vollnatur tragen das Antlitz des
Traumes, sie betduben den Kraftvollen fur ihre Stunde. IThm, der mit
hundert Stimmen alles umklammert, was in der Bahn liegt, da seine
Brust weit ist fiir hundertféltiges Leid, fir hundertféltige Lust, hebt
sich ein neuer Tag aus dem Traume, der, herrlicher als der alte war,
die verborgenen Knospen entfaltet und heimliche Wasser entquillen I&3t.
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Das Uberwiltigende erhéht den Kraftvollen wie schwellende Erd-
feuer die Bergesgipfel.

Den Halbnaturen ist das Erlebnis ein ewig lebendiger Damon.

Sie sind die Kornhalme, die vom Sturme getroffen am Boden blei-
ben und kiimmerlich der Sichel entgegenreifen. Sie sind der Zorn des
Schnitters, der Gram des, der sie séete.

Hat sie die Lust erfat, so sinken sie taumelnd ins Moor; hat sie
der Schmerz gewirgt, so tragen sie fortan Sack und Asche.

Sie kdnnen nicht gestalten, nicht mit offenen Augen trdumen.19

Uber den zeittypischen Begriff.Ganzheit’ nachsinnend, zeigt uns Hans Hinter-
hauser eine berraschende Gegeniberstellung, die zwar vom hier behandelten
Gegensatz nicht zu trennen, zugleich aber der Gberwd6lbenden Vorstellung, der
Spaltung der menschlichen Welt und der inneren Welt des Menschen zuzurechnen
ist: ,,[...] im Kentauren erfillt sich exemplarisch die wechselseitige Potenzierung
von Mensch und Tier, die Einheit von Kraft und Erkenntnis in der gleichen, mehr-
als-menschlichen Person. Durch diesen Zuwachs an Urkraft [...] —und nun sto-
Ben wir mitten ins Zeitbewufltsein vor —konnte der Kentaur zum Gegensymbol
der Dekadenz werden“.200 —W ir bringen noch eine umfassende, wortreiche und
ausladende Schilderung der Spaltung von Oswald Spengler. Sie hat natirlich auch
ihre eigene Art, die isnofern doch nicht ganz .eigen’ ist, daB sie einiges mit der
Instinktsicherheit und dem Renaissance-Ubermenschentum zu tun hat. Zugleich
mussen wir erkennen, daB nicht nur ihre Elemente, sondern auch ihre negative
Wertung dessen, was hier zum .Kinstlerischen’ geschlagen werden kdnnte, in der
Literatur seiner Zeit, der 20er Jahre, ihre Entsprechungen hat. ,,Es gibt geborene
Schicksalsmenschen und Kausalitdtsmenschen. Der eigentlich lebendige Mensch,
der Bauer und Krieger, der Staatsmann, Heerfuhrer, Weltmann, Kaufmann, jeder,
der reich werden, befehlen, herrschen, kampfen, wagen will, der Organisator und
Unternehmer, der Abenteurer, Fechter und Spieler, ist durch eine ganze Welt von
dem ,geistigen’ Menschen getrennt, dem Heiligen, Priester, Gelehrten, ldealisten
und ldeologen, mag dieser nun durch die Gewalt seines Denkens oder den Mangel
an Blut dazu bestimmt sein. Dasein und Wachsein, Takt und Spannung, Triebe und
Begriffe, die Organe des Kreislaufs und die des Tastens [d.h. Triebhaftes und ,bloR’
Erfahrendes] —es wird selten einen Menschen von Rang geben, bei dem nicht
unbedingt die eine Seite die andere an Bedeutung lberragt. Alles Triebhafte und
Treibende, der Kennerblick fiir Menschen und Situationen, der Glaube an einen
Stern, den jeder zum Handeln Berufene besitzt und der etwas ganz anderes ist als
die Uberzeugung von der Richtigkeit eines Standpunktes: die Stimme des Bluts, die
Entscheidungen trifft, und das unerschiitterlich gute Gewissen, das jedes Ziel und
jedes Mittel rechtfertigt, das alles ist dem Betrachtenden versagt. Schon der Schritt
des Tatsachenmenschen klingt anders, wurzelhafter, als der des Denkers und Tréau-
mers [...1].“201



Die Spaltung der Amenschlichen Welt ist die leitende Idee der Jahrhundertwende
und die signifikanteste Reaktion aufdie Bedrohung, die fiir die Integritat des Men-
schen von Erscheinungswelt und Inhalt der modernen Industriegesellschaft aus-
ging. Sie wurde vom Jugendstil in die Welt der Literatur eingebracht und ihre zent-
rale Stelle fur Jahrzehnte verankert. Das ist seine bedeutendste Leistung.
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V.
Die Geburt des Romans aus dem Geist desJugendstils

Inmitten der fieberhaften geistigen und kiinstlerischen Geschéaftigkeit desJugend-
stils, der oft krampfhaft und kiinstlich erscheinenden Leidenschaftlichkeit fiir eine
aullergesellschaftliche Welt des schénen Scheins oder der erdnahen, die Geschichte
Uberwindenden Volkstumlichkeit erschien 1904 ein stiller Roman, der zunéchst
ziemlich unbemerkt blieb und auch spéter nicht den richtunggebenden oder repréa-
sentativen Werken des Jahrhunderts zugerechnet wurde: Hermann Hesses Peter
Camenzind. Man kdénnte ihn nach den Kategorien des Jugendstils oder auch der
Heimatkunst, also der aktuell zeitgemé&Ren, wir sagen, horizontalen Aspekte unter-
suchen. Seine wahre Bedeutung laRt sich jedoch nur nach der vertikalen Dimension
aufschlisseln. Das besagt mit anderen Worten, dal er vor allem als das klare, eigen-
gesetzliche Signal und friihe Zeichen von einem dritten Bereich der literarisch-
klnstlerischen Welthaltung zu verstehen ist, der iber die modeartigen und die
Breite der Literatur beherrschenden aktullen Strémungen hinaus das Dauerhafte
und das Substantielle desJahrhunderts in sich tragt.

Peter Camenzind ist ein Entwicklungsroman. Bei dieser Genrebestimmung sind
gewisse Freiheiten erlaubt; wir kénnen uns lber die Genauigkeiten der méglichen
Definitionen der Unterarten (wie Bildungs-, Erziehungs-, Desillusionierungsroman)
hinwegsetzten und nur die Hauptmerkmale dauerhafter Gultigkeit vor Augen hal-
ten: Dargestellt wird der persénlichkeitsbestimmende Abschnitt des Lebens eines
Menschen, die Kindheit, d.h. angeborene Anlage, das Werden in der Jugend, die
Konfrontation mit der Welt und das Resultat als Aufarbeitung der Erfahrungen, der
Zustand der Ruhe und Abgeschlossenheit, der sich folglich nicht mehr &ndert und
fur das Individuum, das im Laufe des Lebens entstanden ist, als der endglltige gilt.

Wir begegnen dem Protagonisten des Romans als Kind, und zwar einem Kind,
das in einem Dorf, in einer geschlossenen Gemeinschaft lebt —all die Menschen
um ihn herum sind miteinander verwandt— aber dennoch einsam ist. Seine Ein-
samkeit rihrt von seinem Andersgeartetsein her, und dies a3t sich am ehesten als
das Kunstlerische im weitesten Sinne des Wortes bestimmen: Er lebt in seinem
Inneren, fern vom alltdglichen und gewdhnlichen Tun und Handeln seiner Alters-
genossen und der Erwachsenen, ist eins mit der Natur und mit einem Gottesbe-
griff, der mit dem Gott der Konfessionen nichts zu tun hat. Das Symbol seines
inneren Menschen und zugleich seiner Beziehungen zum AuBer-Ich sind die Wol-
ken, spater auch in der Ferne aufschimmernde Schiffe, schon, fern, unfalbar, ohne
feste Gestalt, iiberirdisch und in einer Uberwirklichkeit heimisch. Er wuBte damals
noch nicht, ,,daB auch ich als eine Wolke durchs Leben gehen wirde, wandernd,
Uberall fremd, schwebend zwischen Zeit und Ewigkeit.202 (354) Lebensfremd und
gehemmt ist er auch in seiner platonischen Kindheitsliebe, frith durch ein Gefiihl
des Andersseins, das sich als Minderwertigkeitskomplex dem Welthaften gegen-
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Uber zeigt, eingeschichtert: er spirt das ,,bauernhafte Unvermdgen, je in der ,\Welt’
einen sicheren und beweglichen Mann abzugeben®. (372) Zuhause fihlt er sich
noch in der Welt des Geistes, das ist praktisch die Literatur, ,,das méachtige Wunder
des Geistes, der unsere kurzen Tage verklart und durch die Kraft des Erkennens
unser kleines Dasein in den Kreis des Notwendigen und Ewigen erhebt” (364), und
angezogen von der Musik, die ,,die weiblichste und sufReste Kunst* ist. (380)

Er geht in die Welt und setzt sich dem Fremden aus: das ist Angezogen- und
AbgestoRensein, zusammengefallt in Begriffspaaren, von denen das ,,Oberlandi-
sche” (,,mich bewahrte mein Oberldnder Bauerntum davor, an dem Tummel teil-
zunehmen* [407]) und das ,,Flachlédndische, bzw. das ,,M 6énchische”, ,,Asketische*
und das ,,Weltliche“ die aussagekraftigsten sind. Konkret ist das zundchst die ambi-
valente Freundschaft zu einem groBstadtischen, weltoffenen, selbstsicheren, gebil-
deten Altersgenossen, eine spannungsgeladene Bekanntschaft mit einer groRstéadti-
schen Jugend, der es unbekannt ist, ,,ohne &uReren Zweck an sich selber zu bauen
und ihr personliches Verhaltnis zu Zeit und Ewigkeit zu klaren* (385), d.h. an dem
inneren Menschen zu arbeiten und das wahre und einzig wertvolle Menschentum
in der Innerlichkeit zu suchen, Gberhaupt die Werte der Innerlichkeit zu ahnen;
zweitens sind es scheue und bald verschreckte Versuche, sich in Liebe dem ande-
ren Geschlecht zu nahern, wobei auch die Frauengestalten zu jener anderen Art
Mensch gehdren. Sein Streben und Trachten, im typisch jugendstilhaften, sich im
Ausgefallenen, im an gebildet-grofRstddtischen ,,Feinheiten”, ,,Posen, ,Komddien“
(458) delektierenden Literaturleben Full zu fassen, scheitert. Am Rande der Ver-
zweiflung stoBt er auf die ,lichte” Gestalt der Einfachheit, Naturhaftigkeit und
inneren Harmonie, Franz von Assisi, begegnet in Italien einer ,,freimitigen* Natir-
lichkeit und findet echte Bindungen zu einer in anderem Sinne fir ihn bis dahin
fremden Menschenart, die ndmlich in Armut, Zufriedenheit, mitleidvoller Gemein-
samkeit, in Eintracht mit Not, Leiden und Tod lebt. Er bleibt aber auch in dieser
Welt nicht. Er geht in sein Dorfund zur Natur zuriick: ,,Der See war blau wie
ehemals, die Sonne nicht minder feiertdglich und warm, und ich alter Bursche schau-
te oft den gelben Faltern zu.* (491) Er sagt der Welt ab: ,,Wenn ich nun meine
Fahrten und Lebensversuche beschaue und tberdenke, freut und argert es mich,
die alte Erfahrung auch an mir erlebt zu haben [...], dal aus einem Nimikoner Ca-
menzind trotz aller Kiinste kein Stadt- und Weltmensch zu machen ist.” (493) Er
will das beschauliche Leben eines Gastwirtes fihren und seine Welterfahrung in
einem Dichterwerk in eine hohere Form bringen. ,,Vielleicht kommt noch einmal
die Zeit, daB ich von neuem beginne, fortfahre und vollende; dann hat meine Ju-
gendsehnsucht recht gehabt, und ich bin doch ein Dichter gewesen.” (496) Hoher
aber noch als die Dichtung steht die in isch selbst aufgenommene und verinner-
lichte Welt, ,,samt allen den lieben Menschenbildern*: ,,Das Vergangene und doch
Unverlorene meines Lebens.” (496)

Zunéchst kénnen wir Peter CamenzincL als Fortsetzung der Tradition des klas-
sischen, biirgerlichen” Entwicklungsromans verstehen: Einer geht in die Welt auf
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der Suche nach seiner Individualitdt. Hermann Hesse selbst bestimmt spater das
Motiv seines Romans (bzw. seiner Romane) etwas anders. Es wird darin der Weg
»aus der Unschuld in die Schuld, aus der Schuld in die Verzweiflung, aus der Ver-
zweiflung entweder in den Untergang oder in die Erlésung“203 gezeigt. Wir wollen
es aufeine noch einfachere Formel bringen, die aber zugleich den inhaltstrachtigen
Unterschied zum alten Entwicklungsroman enthélt: Einer erfahrt die Welt, und im
Besitz seiner Erfahrungen kehrt er auf héherer Ebene dorthin zuriick, von wo er
ausging, in die —im Unterschied zur Ausgangssituation —inhaltsvolle Aufer-
gesellschaftlichkeit. Er ist nicht wie frither zu einer Harmonie des Individuums mit
der Gesellschaft gelangt, er hat nicht seinen Platz in der Welt gefunden. Er erfuhr,
dal es diesen Platz nicht gibt, wohl aber eine andere Harmonie, mit sich selbst, in
sich selbst, welche der Welt nicht mehr bedarf. Er hat von der Welt so viel in sich
aufgenommen, so viel verinnerlicht, wieviel er, die Persdnlichkeit, fur sich braucht.
Das gesellschaftsbedingte Individuum dort und die sich selbst konfrontierte Per-
sonlichkeit als Ergebnis des Entwicklungswegs des Menschen hier ist der wich-
tigste Unterschied zwischen dem klassischen Entwicklungsroman bis zum Griinen
Heinrich und der neuen, zeitgemé&Ren Variante des Genres, wie sie sich in Peter Ca-
menzind abzeichnet. Der Unterschied geht auf eine verdnderte Weltlage und die
veranderte Trégerschicht der Literatur zurlick. Statt einer dem birgerlichen Geist
gemaRen Welt, dessen Représentanz die Literatur trug, tut sich eine Welt auf, die
der das klassisch-biirgerliche Ideal weitertragenden modernen Intelligenz keine
Erfallung mehr verspricht. Das Individuum rettet sich in eine welterfahrene und -
enthaltende Innerlichkeit.

Dies, das Eskapistische, ist das vorherrschend Gemeinsame in allen drei Haupt-
formen des literarischen BewuBtseins um diejahrhundertwende: im Jugendstil, in der
Heimatkunst und in der, deren ausgepréagtes Zeugnis Peter Camenzind ist und die wir
hier Innerlichkeit des 20. Jahrhunderts nennen wollen. Es gibt natiirlich noch eini-
ges mehr, was sie als Produkte derselben kiinstlerischen Zeit ausweist, dem Wesen,
d.h. dem Inhalt Nahestehendes und eher AuRerliches, fiir alle drei Formen oder
nur fur zwei von ihnen Giltiges. So z.B. der den Inhalt tangierende Gestus der
Form, die Begriffspaare; Inhalt, weil sie eine Weltvorstellung der ,zwei H&lften” aus-
dricken, Form, weil sie die Struktur der Handlung bestimmen bzw. einrahmen.
Einige dieser Gegensatze sind der Heimatkunst verpflichtet: Dem ,,Oberlandischen*
wird ndmlich als Synonym das ,,Bauerliche” zugeordnet, und seinem Gegensatz,
dem ,,Flachlandischen®, das ,, GroBstadtische“. Ahnlich verhalt es sich mit den
»Feinheiten” und ,,Posen”, deren Gegensatz die , Realitat” ist, selbstverstandlich
im Sinne von .Erden-"und .Naturndhe’ oder .Verwurzeltsein’. Der Kult des Heiligen
istauch eine Form der Flucht, diesmal in eine innere Wunschwirklichkeit, die die Per-
sonlichkeit vom Gesellschaftlichen abschirmt. Eine andere Form desselben Inhalts
wird bei Hesse der Kult indischer Philosopheme sein, den er hier noch als groR-
stddtische Modeerscheinung verachtet; andererseits beschrankt sich der Assisi-Kult
um diejahrhundertwende nicht nur aufihn. SchonJulius Langbehn war ein Anhénger
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des Heiligen von Assisi: er war gerne und oft im Kreise der ,,S6hne des Armen von
Assisi”, und ,,in Gewissensfragen hielt er sich am liebsten an die S6hne“ des Heiligen.204

Der andere, mit Peter Camenzind fast gleichzeitig entstandene bedeutende Roman
des Jahrzehnts, Buddenbrooks (1901), hat nach anfanglicher Unsicherheit breite Aner-
kennung und Aufnahme gefunden; er schien aber und scheint zum Teil bis heute
auBerhalb der literarischen Zeit zu stehen. Die Versuche, ihn in ein naheres oder
weitgreifendes Beziehungssystem einzugliedern, blieben vage, unbefriedigend oder
unverbindlich und wurden mit offener oder stillschweigender Berufung auf die
Sonderstellung des Autors in der Prosa des Jahrhunderts praktisch aufgegeben.
Man sah ihn aufgrund des biologischen Degenerationsprozesses unter dem Aspekt
des Determinationsgesetzes als ein spates und reifes Produkt des Naturalismus
oder aufgrund des konkret bestimmten, abgrenzbaren und atmosphérisch wirkenden
Schauplatzes, des zweifelsohne vorhandenen Lokalkolorits, als ein Erzuegnis der
Heimatkunst. Es konnte nicht ausbleiben, daB der etwas vage Vorstellungskomplex
Gber einen .biurgerlichen Humanismus’ aus seiner doch vorhandenen Zeitbestim-
mung geldst und auf diese friihe Zeit projiziert wurde, in der sein wichtigstes und
beinahe ausschlieflich konstituierendes Element, die geistige und moralische An-
strengung, eine ideelle Abwehr gegen den Faschismus aufzurichten, total fehlte
bzw. fehlen mufRte. So durfte er ein ,Gesellschaftsroman’ sein, in dem die angeb-
liche gesellschaftshistorische Zeittendenz des Aufkommens eines .imperialisti-
schen” —in einer Verdrehung unseliger Provenienz erhielten diese zwei Biirger-
tumer die Adjektive .deutsch-patriotisch’ und .judisch verseucht’—dargestellt sein
sollte. Am ehesten mag die Einordnung .Familienroman’ oder, wie Werner Welzig
in seiner groRangelegten Untersuchung Uber die gesamte Romanlandschaft des
Jahrhunderts sagt, .Epochen- und Generationsroman’ Bestand haben, nur weicht
sie der moralischen Pflicht der Literaturgeschichtsschreibung, Kunstprodukte in
die Zeitldufe einzubinden, durch die Zuhilfenahme eines gesellschafts- und kultur-
geschichtlich eher formalen Genrebegriffs in gewissem MaRe aus.

Etwas anders sieht es aus, wenn wir in den Buddenbrooks einen Entwicklungs-
roman sehen, dessen Protagonist, aufdem das Hauptgewicht der Idee ruht, Thomas
Buddenbrook ist: er trdgt die Momente des inneren Wandels allein, dadurch und
auch dadurch unterscheidet er sich von allen anderen Figuren des Romans. Was vor
ihm und nach ihm die zentralen Figuren im Roman tun, erscheint als statischer
A.nfang und AbschlufR eines inneren Prozesses, den allein er durchmacht. Der
Anfang ist die eigentliche ZeitgeméaRheit des Biirgerlichen, wir dirfen es ohne
weiteres auf Thomas Mannsche Art abgewandelte ,Instinktsicherheit’ nennen, im
Hauptvertreter der ersten Generation und das Geschwachtsein derselben durch
nichts anderes, als die durch Nietzsche als antiinstinktives Gift angesehene christ-
liche Religiositat in dem der zweiten; der AbschluB ist die absoloute Herrschaft
eines dem Birgerlichen entgegengesetzten anderen Prinzips in Hanno Budden-
brook. Genauso statisch sind die Gegen- oder Begleitfiguren in der horizontalen
Ebene, d.h. in der eigenen Generation Thomas Buddenbrooks: Christian, die fehl-
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geschlagene, sich eher nur in Negativem manifestierende Verkdérperung des Hanno-
schen nicht-burgerlichen Prinzips, Tony Buddenbrook, die Vernichtung des Birger-
lichen durch seine totale Entleerung, und die im birgerlichen Sinne und liberhaupt
fremde’ und musikalische Gerda Arnoldsen (eine ,,fremdartige, fesselnde und réat-
selhafte Schonheit“205), oder eben —aufder anderen Seite —die Hagenstroms, zwar
nicht der Familie, wohl aber der entsprechenden Generation zugehérende reine, wir
kénnten auch noch,flach’ oder wieder,instinktsicher’ hinzufiigen, Idealfiguren des
Burgerlichen.

Damit ist die Anlage des Romans auf dieselben jugendstilhaften Welthaltungs-
und kinstlerischen Ansétze zuriickzufiihren wie die Novellen (und das Drama) in
dieser Periode Thomas Manns: aufdie Spaltung der inneren Existenzmdglichkeiten
des Menschen in zwei unvereinbare oder nicht mehr vereinbare Hélften, die an-
nédhernd und eher symbolisch als .burgerlich’ und .kiinstlerisch’ bezeichnet werden
konnen. Wir missen daran erinnern, daf das .Kunstlerische’beiJean Buddenbrook
das Religitse, bei Tom, wenn konkret, das Philosophische und sonst der Verlust
des burgerlich Instinktsicheren ist; auch bei Hanno ist das Musikalische eher eine
allegorische Materialisierung des in burgerlichem Sinne Lebensfremden als eine
konkrete Begabung und Berufung. Das .Biirgerliche’ selbst will auch in seiner Eigen-
art der Instinktsicherheit vor allem als Lebenstiichtigkeit, gesellschaftliche Zeit-
geméRheit und Konformitdt, als .Dabeisein’ im Gegensatz zur .Flucht’ verstanden
werden. Der wesentliche Unterschied zu den Novellen liegt in der Form, und
diese besteht im Romanhaften, im Entwicklungsromanhaften, indem namlich die
zwei Prinzipien einander nicht bzw. in genregestaltender Hinsicht und in der werk-
spezifischen Relevanz nicht statisch entgegengesetzt, sondern im Ubergang von
einem zum anderen geschildert, im prozeBhaften Wandel einer und derselben Per-
son verlebendigt sind. Den Unterschied zum durch Peter Camenzind reprasentierten
Entwicklungsromantyp missen wir seinerseits darin sehen —und das verstarkt
seine Zugehdrigkeit zum Jugendstil — dal der Prozel nicht in den Kompositions-
gliedern des Aufbruchs, der Wanderung und der Ankunft, sondern als Umschlag
des einen Prinzips ins andere vor sich geht, dal’ er also, was die kompositorische
Idee anbelangt, neben Die Gottinnen gestellt werden kann. Das tangiert keineswegs
die Richtigkeit der den Stoff betreffenden Feststellung iber den aufdie Familien-
geschichte bezogenen autobiographischen Charakter des Romans. Dall Thomas
Mann den zeitneutralen und autobiographischen Stoffin solchem Male und mit
solcher Konsequenz in diesen durch seine eigene Zeit hervorgebrachten Inhalt
verwandelt hat, beweist nur die Machtigkeit des Zeitgeistes und die Ubrigens spéater
immer wieder und immer mehr bewunderte Fahigkeit des Autors, aus dem Klein-
geld der Alltagserfahrung das Gold einer auch durch ihre Aktualitdt beeindrucken-
den Kunst bleibenden Werts hervorzaubern zu kénnen.

Eine mit Hermann Hesses Peter Camenzind praktisch gleichzeitige Verwirkli-
chung der neuen Idee und Form des Romans durfen wir in Felix Hollaenders .Der
Wegdes Thomas Truck (1902) sehen. Der literarhistorisch erfaBbare Unteschied zwi-

107



sehen den beiden Romanen veranschaulicht sich in den Geburtsjahren der beiden
Autoren: Felix Hollaender gehdrt durch seine Geburt im Jahre 1867 beinahe ver-
bindlich zum Naturalismus, dessen Représentanten zwischen 1860 und 1865 aufdie
Welt kamen; Hermann Hesse wurde zwei Jahre nach Thomas Mann, 1877 geboren.
Dieses Zahlenspiel kdnnte natiirlich gegenstandslos erscheinen; das ist es weniger,
wenn wir das Gewicht des Generationserlebnisses in den Denk- und Kunstformen
der Literatur, die unter den Begriffen wie Naturalismus, Jugendstil, Expressio-
nismus oder Neue Sachlichkeit zusammengefal3t werden, bedenken; und noch we-
niger, wenn wir im vorliegenden Falle beriicksichtigen, wie stark Felix Hollaender
zur Zeit der Entstehung des Romans noch unter dem Einflull seiner naturalisti-
schen Anfange stand. Eine literarhistorisch ansetzende Analyse des Romans kénnte
unter dem Zeichen der Geburt der neuen Form im Kampf des neuen Geistes mit
dem des Naturalismus stehen. Was also bei Hermann Hesse als Jugendstil und
Heimatkunst erscheint, ist bei Felix Hollaender der Naturalismus. Die Zeitspanne
der Handlung seines Romans laRt sich im Gbrigen auch ziemlich genau fixieren,
unter anderem aufgrund der namentlich oder unter einem fiktiven Namen aufge-
fuhrten wirklichen Akteure der Zeit wie Moritz von Egidy (gestorben 1898) oder
Georg von Gizycki (gestorben 1895) und seiner Geféahrtin Lily von Kretzschmar,
der spateren Lily Braun, die Letzteren als die Leiter der ,Nachtlicht“-Gesellschaft
(in der Wirklichkeit Ethische Gesellschaft) Maler Brose und seine Frau. Es sind die
Jahre zwischen 1893 und 1900. Das ist natirlich die kulturhistorisch objektiv fest-
stellbare Zeit des entscheidenden Abschnitts der Handlung: sie geht sonst, wie bei
einem echten Entwicklungsroman, gut flinfzehn Jahre mit dem zeitlich mitgehen-
den Bericht in die Kindheit und Jugend des Protagonisten zuriick.

Der neue Grundton wird sogleich angeschlagen: Die lungenkranke und bald
sterbende Mutter Thomas Trucks ist eine Kiinstlerseele, gehort in die andere Halfte
des Menschlichen als der gewalttédtige, brutale, energische, kraftstrotzende und
ricksichtslose Vater mit dem birgerlichen Berufeines wohlverdienenden Arztes,
der sich nach dem Tod der Frau mit einer Gastwirtwitwe trostet. (Also ziemlich
genau eine Thomas Mannsche 7rate«-Konstellation.) Thomas Trucks Cousine, Ju-
gendliebe und spatere seelische Begleiterin seines Lebens ist die Tochter eines
»polnischen Geigers“, spater selber Violinkinstlerin. Er selbst schlagt auch aus der
Art seiner Schulkameraden: er leidet unter dem Zwang der Schule, er ,,empfand die
Schule wie einen Kerker*,206 (30) und die anderen, die vielen, ,,waren aus einer
anderen Welt und konnten ihn nicht befreifen“. (29) Nach dem Tod der Mutter
verlaRt er das vaterliche Haus, in das der Vater als zweite Frau die Gastwirtwitwe
brachte, und zieht mit seiner Cousine zu ihrem Vater, dem leidenschaftlichen, ge-
fuhlsbeherrschten und bohemienhaften Musiker polnischer Abstammung. Er kommt
als Medizinstudent nach Berlin, und damit beginnt der &ufRere Bildungsweg und die
innere Seelenwandlung.

Berlin ist der Schauplatz seiner Konfrontation mit der Welt. Die Grof3stadt
zieht ihn méachtig an und stoRt ihn ab: Das ist in dieser Ambivalenz ein charak-
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teristisch spatnaturalistischer Erlebniskomplex, Ahnliches finden wir in dieser Di-
rektheit und Gegenstandlichkeit bei Wilhelm von Polenz in seinen spéteren Jahren
und weniger direkt beim jungen Heinrich Mann zur gleichen Zeit, also um 1900
herum. Hier wird Berlin genau lokalisiert: Die FriedrichstraBe bietet ein ,,entsetz-
liches Bild der Verfiihrung* (124), ihn schockiert ihr Doppelantlitz von Pracht und
Elend, von ,,genieBenden Menschen*“ und ,verkrippelten Gestalten* (124). In
seinen Erlebnisbereichen mischt sich dann naturalistische Konkretheit, manchmal
sogar autobiographischer Dokumentarismus mit dem Anspruch einer weitergrei-
fenden weltanschaulichen Deutung und Vertiefung der Erlebnisse des Protago-
nisten. Es gibt in der bunten Kavalkade der Erlebnisse, grob gesehen, drei Komplexe:
Erfahrungen in der Liebe, eigene und die der sein Leben begleitenden Figuren;
Erfahrungen weltanschaulich-politischer Verhaltensweisen und Ausrichtungen; das
Erlebnis der Dichtung und der Musik. Die ersten beiden lassen sich verbinden als die
von der Welt angebotenen Mdglichkeiten des Zusammengehens von Ich und Mit-
welt: seine Liebeskontakte sind moralisch und weltanschaulich beladene Versuche
der Zweisamkeit mit dem anderen Geschlecht, und seine Erfarungen in Vereinen,
Parteien und mit ideologietragenden Einzelpersonen sind die vom Autor einge-
sehenen Mdglichkeiten des gemeinsamen oder gesellschaftsorientierten Handelns.
Dichtkunst und Musik stehen ihm bei auf dem Wege zum inneren Menschen.
Auf der breiten Palette der weltanschaulichen Angebote schalt sich mit den
festesten Konturen aufder einen Seite die Sozialdemokratie bzw. das aus, was der
Autor dafir oder fir Verwandtes halt. Sie ist durch die Brille der abtriinnig gewor-
denen Naturalisten der spédten 90er Jahre gesehen, die in ihr eine ,,Massenherr-
schaft® (137) sahen und die Freiheit der Persdnlichkeit mit der von der Sozialdemo-
kratie angestrebten Gleichheit fir unvereinbar hielten. Hier wird diese Bedrohung
als die Gewalt und als die Knechtung des Einzelnen im sozialistischen Zukunfts-
staat namhaft gemacht. Als prdgnanteste Gegenfigur zum Protagonisten tritt ein
friherer Arbeiter auf. DaR er Arbeiter ist bzw. es urspriinglich war, verweist noch
aufden Naturalismus. Zugleich ist er aber auch Reprédsentant eines extremen anthro-
pologischen Darwinismus und dementsprechend des Max Stirnerschen Anarchis-
mus sowohl in seiner Gedankenwelt als auch in siener Lebenspraxis. Er ist also
Tréager einer weltanschaulich orientierten méglichen und zeitgemaBen Verhaltens-
weise, und das weist ihn als eine Figur des neuen Romans aus. In diesem kann
namlich an kompositioneil wichtiger Stelle nur der eine solche Funktion haben, der
nicht so sehr der Abbildung einer vorhandenen Welt dient (wie im Naturalismus),
als vielmehr einen Sektor des weltanschaulichen Panoramas ausfullt. Aufder ande-
ren Seite der kollektiven oder kollektivkonformen Lebensgestaltungsmodi steht der
Verein um den Maler Brose, hinter dem wir —wie schon erwdhnt —die Ethische
Gesellschaft Georg von Gizyckis vermuten: hier erscheint er jedenfalls als eine ,neue
Gemeinschaft’ der Jahrhundertwende im Dienste der Formung eines neuen Men-
schen jenseits der Grenzen der priméren Wirklichkeit, also im Dienste einer ande-
ren und als wesentlich gesetzten Wirklichkeit des Jugendstils. Man veranstaltet ein
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fiktives, d.h. symbolisches ,,Erntefest zur Erflillung der ,,Notdurft ihres [der Teil-
nehmenden] Lebens®, ,,Méanner und Frauen“ erscheinen in ,,weiler Gewandung“, ,sie
saBen beim Muttermahl. Die Mutter Erde hatte sie gelanden“ und es ist alles ,,licht
und quellend und fruchtbar®. (118/119) Dies steht dem Protagonisten nahe, ist aber
keineswegs der Ankunftsort seinerWanderung, héchstens ein Streckenabschnitt auf
dem Wege dorthin, zur Wiedergeburt in der Selbstfindung. Sie, die Wiedergeburt,
wird jedoch bezeichnenderweise mit &hnlichen, Langbehnschen und jugendstilhaf-
ten Adjektiven metaphorisiert: ,,etwas Wachsendes, Bliihendes, Ewiges*. (337)

An Orientierungsfiguren erscheint in der Rolle des heiligen Franz Hesses An-
gelus Silesius aufdes Erzéhlers Horizont mit seinem Richtspruch ,Mensch, werde
wesentlich“ (183) und Nietzsche, sowohl mit Namen genannt, was beim Autor, der
auch Duhring, Engels und Marx herbeizitiert, nicht weiter auffallen wirde, als
auch in der Form der durch Fidus und andere vermittelten Zarathustra-Bilder (,,Er
sah sich [..] auf hohen Gipfeln zwischen Felswé&nden und rauschenden Bergbé-
chen®, 363; ,,ein nie zu stillender Drang nach Bergeshéhen*, 461) und zuletzt, nach-
dem Buddha abgelehnt worden ist, Christus: er wird als das tberzeugendste Bei-
spiel der Treue zu sich selbst apostrophiert.

Die Suche nach dem eigenen Ich ist von Anfang an der in den Autorenkom-
mentaren und (weniger) in inneren Monologen, manchmal auch in Dialogen for-
mulierte innere Auftrag Thomas Trucks. Er nennt das Ziel dieser Suche manch-
mal noch ,Freiheit”, die erreicht wird —zuerst ein Ratschlag Broses — ,,indem man
treu gegen sich selbst ist. Indem man sich sucht, und nicht aufhdért, sich zu suchen,
indem man sein Gottliches entdeckt” (200); spater ist sie mit eigenen Worten ,,Leben
ohne Furcht und Hoffnung“ (353), also ein auf sich gestelltes Leben, ein Leben
unabhangig von AuBer-Ich. Haufiger sieht er dieses Ziel jedoch in der Lagardeschen
und Langbehnschen ,Personlichkeit“ und beschreibt sie mit der vom letzteren
bevorzugten Bildhaftigkeit. Thomas Truck fragt sich: ,,[...] gab es eine Mdglichkeit,
daB man [..] in sich das Erdreich aufschiitttete, bis man an die Wurzeln seiner
Personlichkeit kam?“ (176/177) und sagt zu sich selbst: ,,Man mufte in sich graben,
sein eigenes Erdreich aufwerfen, Scholle auf Scholle. Den Boden bestellen in hin-
gebender Arbeit, bevor man zu sich selbst gelangte.” (337) Es kommt aber auch
der genregerechtere Begriff.Innerlichkeit’ vor: ,,sein Auge wurde innerlich* (149);
»Sie haben vollkommen recht, daB ich mich nach innen [...] verkrieche. Ich fluchte
mich vor all dem Licht der AuRenwelt [...] ins Dunkel* (278); er erkennt als eine
Sinde gegen sich selbst, dal’ ,.er seine ganze Innerlichkeit verleugnet hatte*. (330)
Mit immer klareren Zugen entsteht ein Bild der AuBenwelt, in der das eigenartig
Menschliche vernichtet wird und ihr gegeniiber und auferhalb ihrer wird der Ort des
Menschen angesetzt, der sich selbst gefunden hat: ,[...] es liegt an der Zeit; alles ist
in Aufruhr, alles ist in kreisender Bewegung. Und in dieser Zersetzung und Auflo-
sung der Geister suchen alle die gehetzten Seelen nach einem ruhenden Punkt.” (278)

Bevor aber Thomas Truck diesen Punkt erreicht, mufRl er eine letzte Probe der
Selbstbehauptung bestehen. Eigentlich schon aufder Flucht vor der aulReren Welt,
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nachdem all seine Versuche, in ihr einen Platz zu finden, gescheitert sind, heiratet
er ein einfaches Madchen, immer noch in der Hoffnung, sich selbst doch in seiner
Ausstrahlung nach aufen zu verwirklichen, aus Gute und mit Erlésungsgedanken.
Das fiihrt die Frau in den Abgrund: Er findet nicht den Weg zu ihr, sie verféllt
wieder ihrem Ungliick, dem Alkohol —und nimmt sich das Leben. Das ist eine
Erschitterung, die auch ihn beinahe in den Selbstmord treibt. Das Ergebnis dieser
letzen Krise wird aber die den inneren Frieden stiftende Einsicht, dal ,,man nie-
mandem die Freiheit aufreden kann“, d.h., nicht von aufRen, weder von kollektiv
hervorgebrachten Vorstellungen noch von einem anderen Menschen, kann die Le-
bensproblematik des Einzelnen geldst werden: ,,das Geflihl fiir sie muf in jedem
einzelnen wachsen und lebendig werden*. So wird man ,,innerlich frei*. (563) Diese
innere Freiheit, die hochste Stufe des Menschlichen, besteht in der Verwirklichung
der eigenen Persdnlichkeit aufgrund des Verstdndnisses der Teilhaftigkeit am All
und in der Treue zu sich selbst in vollkommener Einsamkeit.

Mag dieser SchluB —oder genauer: die Formulierung und die Schilderung des
abschlieBenden inneren Zustandes des Protagonisten —etwas vage erscheinen, wie
tberhaupt im ganzen Roman die Figuren und ihr inneres Leben weniger plastisch
erfalBt werden als das sozusagen Dokumentarische, das aufgewhlte geistige Leben
Berlins unmittelbar vor und um die Jahrhundertwende und seine Farbenskala an
Gedanken, Vorstellungen, aggressiven Utopien und Fluchtorientierungen; es wird
doch deutlich, daR demAutor ein Entwicklungsroman nach dem Modell Aufbruch,
Erfahrung und Aufnahme der Welt und Ankunft bei der weltenthaltsamen und der
Welt nicht mehr bedirfenden Persdnlichkeit vorschwebte. Wenn wir eher den
asthetisch gultig gestalteten Stoff betrachten, ist Thomas Truck ein Zeitroman, ein
Bild des geistigen Berlins um 1900; nach der Absicht des Autors, und der literar-
historischen ZeitgemaRheit der Anlage, die seine Idee bestimmt, ist es ein Ent-
wicklungsroman, wie er sich aufgrund des Inhalts und der Denkformen des lite-
rarischen BewuRtseins des beginnenden Jahrhunderts neu gestaltete.

ZweiJahre nach dem Roman Felix Hollaenders und also gleichzeitig mit Peter
Camenzind erschien der Roman Paul Ernsts Der schmale Wegzum Gliick (1904). Den
Roman, dessen Autor seinem Alter nach (geboren 1866) beinahe zur klassischen
naturalistischen Generation gehdrte und der nach seinem kiinstlerischen Weg und
der Frihphase seiner weltanschaulichen Geschicke sogar einer ihrer Représentanten
war, verbindet viel mit dem Naturalismus. Er ist nicht so sehr in Inhalt und Form
im absoluten Sinne signifikant fir unseren Romantyp, sondern dadurch, dal} er ein
Beispiel dafir ist, wie sich das Neue trotz des Vorhandenseins ihm widerstreben-
der formbestimmender Elemente durchsetzt und wie es vieles auch von der per-
sonlichen Eigenart eines Autors in das aktuell ZeitgemaRe einebnet. An wider-
strebenden Elementen gibt es wenigstens zwei: das eine ist der autobiographische
Charakter des Romans, Handlung und Umsténde sind also weitgehend durch das
eigene Leben vorbestimmt. Wie aber dieses Vorbestimmte, von vornherein Vor-
handene durch Gestaltung gedeutet wird, ist eben das Zeitgemale. Das andere ist

m



der traditionelle Geist des (mehr oder weniger autobiographischen) Entwicklungs-
romans: Auch hier erleben wir den Sieg des neuen, sagen wir Camenzindschen
Geistes, vor allem in der Durchsetzung des dreigliedrigen Schemas des inhaltlichen
Aufbaus, aber kaum weniger im EinfluR der Ideen der Denker, die das neue litera-
rische BewufRtsein mitbestimmten und vorbereiteten, im weltanschaulichen Hinter-
grund und in gedanklichen Teilpartikeln des Romans.

Zur Ausgangsposition der ideellen Komposition gehort der hohe Wert der Per-
sonlichkeit und das Lob der organisch-hierarchischen Vorstellung tuber das tra-
ditionell-einfache dorfliche Leben: Trager dieser ldeen sind der Vater und die
sterbende GroRmutter im Knabenalter des Protagonisten. Das Lebensideal des Va-
ters ist eine etwas altmodisch-gesellschaftsbewul3t fromulierte Legarde-Langbehn-
schen Persdnlichkeitsidee: er —der gréafliche Forster und diesmal Musterbild des
Sohnes —modchte nicht im Dienst stehen, er wollte ,,immer tun kénnen, was recht
ist“ und nicht ,,unklaren Befehlen Gehorsam leisten®; ,[...] nicht mit krummem
Rucken dastehen [...], sondern [..] seinen geraden Weg gehen als ein aufrechter
Mann.“207 (9) Zum positiven gibt es auch ein negatives Bild: Im Gegensatz zum
Vater ,,zerfloR“ das Leben seines graflichen Brotgebers ,,zwischen den Fingern,
wie wenn ein Kind eine Handvoll Sand vom Boden hebt“. (10) Aus den Worten
der den Knaben nicht weniger beeindruckenden GroBmutter strémt eine durch
Erfahrung und Alter geheiligte Lebensweisheit, wie z.B. die Lehre von der Uber-
legenheit des Mannes liber das Weib oder der Innenwelt des Menschen Uber die
&ulere: die ist ,tduschender Schein“, ,duleres Geschick und Zufall“ gegeniber
»unserem wahren Leben, das wir in der [fir die AuRenwelt] unbekannten wahren
Welt“, ndmlich in unserem Inneren, fihren. (51) Der Autor selbst reflektiert, bevor
er seinen Helden in die grofRe duBere Welt hinausschickt, vier Mdglichkeiten des
Verlaufs des Lebens: es sei eine Reihe von Zuféllen, eine Folge von Gottes Fiihrung,
das Ergebnis eines unbeirrbaren Triebes oder eine ,,bewulite Gestaltung des Lebens*.
(53) Er gibt im Roman verschiedene Beispiele all dieser Méglichkeiten; fir seinen
Helden mdchte er die vierte in Anspruch nehmen: ,[...] wie er weiter nachdachte,
fand er, dal [das] Gluck viel weniger von der aulReren Gelegenheit abhéngt, wie [!]
vom Menschen selber, ob er es aus sich herausbilden will, so daR also ein Mann
wie sein Vater doch in seinem Innern einen Fehler gehabt hat. Aber diesen Fehler
hatte er auch selber, und glich wohl sehr seinem Vater; das wollen wir bedenken,
da unser Hans doch von deutscher Art und Sorte ist.“ (299/300) In der Roman-
wirklichkeit hat aber im Leben des Protagonisten die erste Varinate, also die Rolle
des Zufalls, ein ebenso groRes Gewicht.

Die Konfrontation mit der grofen Welt beginnt mit Schule und Universitat:
Hier wird Hans Werther ein Mittel zur literarisch gestalteten Lagardeschen Kritik
an Schule und Hochschule. Die erste ist eine seelenlose Paukeranstalt, in der letz-
teren zwingt man die Opfer zum Abschreiben, statt sie zum selbstdndigen Denken
zu erziehen.208 Sein ausschlaggebendes Konfrontationserlebnis ist die GroRsadt
und die Sozialdemokratie in ihr. Sein Grofstadterlebnis ist die erste Halfte des
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typisch spdatnaturalistischen: ndmlich das Erschrecken vor dem bedrohlich Frem-
den. Die Menschen ,sprachen tber Hansen weg und drangten unhdflich® (133);
»alle Menschen liefen schnell und hastig, eilten, drdngten und stiefen sich, und
Hansen Uberholten sie alle die Luftist ,,h&Rlich“, alles ist ,,schmutzig, so daR
Hansen ein pldtzlicher Ekel ankam, denn ihm war, als sei auch er mit einem Male
ganz schmutzig“ (134); die Gesichter der Stadtmenschen sind leer und ,sie hatten
gestorbene Seelen®. (136) Die konkreten Eindriicke werden in der schon bekannten
Weise zu Topoi der Geschichts- und Gesichtslosigkeit, der Nivellierung, des Ab-
sinkens des Menschen zur Maschine, der vollen Vernichtung der Persdnlichkeit
entfaltet: ,,Eine Zeit der Dumpfheit und unwissenden Furcht kam fir ihn spater,
als in der GroRstadt das Fremde und Neue aufihn einstiirmte, das er nicht fassen
und verarbeiten konnte“; es schien gerade, ,,dal er in diesem Meer der Finsternis
versinken misse [...]“ (49); ,,dergestalt bereitete sich bei Hans der Glaube vor, dal§
er ein Rad sei neben anderen Radern in einem groBen Raderwerk, das fir sich
keinen Sinn hatte, welches die allgemeine Ansicht der Menschen war, mit denen
er nun zusammenkam® (149), wie u.a. ,ein armes und unbeachtetes Arbeiterpaar,
das nicht unterschieden von den anderen in einer menschenerfullten Stadt wohnt*.
(294) ,,[...] in dieser Stadt konnte ein Kind geboren werden und aufwachsen, das
gar nicht wuRte, wie Erde aussieht, und wie ein Wald und ein Kornfeld und eine
Wiese aussieht” (143); ,,[...] wie dann in schlechter und lichtloser Wohnung viele
schwéchliche und freudlose Kinder gekommen waren, die aufwuchsen in Bitterkeit
und ohne Kraft, mit blassen Backen und hinschmachtendem Leib.*“ (208)

Was die Sozialdemokratie betrifft, verwischt sich in ihrem Bild Selbsterlebtes
und dem literarischen BewuBtsein konformes ZeitgeemaRes. Das Selbsterlebte bringt
die sowohl dokumentarisch als auch dsthetisch liberzeugendste literarische Schil-
derung uber den Weg eines Naturalisten, sprich: eines nach der Herkunft klein-
birgerlichen Intellektuellen, in die Arbeiterbewegung und —éasthetisch etwas we-
niger lberzeugend —aus ihr heraus. Dieser Komplex nimmt einen betrachtlichen
Abschnitt des Romangeschehens ein und fihrt auch zur Sprengung der Grenzen
des sich formierenden Genres und Uberhaupt des Entwicklungsromans, wie wir es
sonst nur in unserem anderen .naturalistischen” Romanbeispiel, in Thomas Truck,
erleben, in dem andere Figuren sich verselbstdndigen und in AusschlieBlichkeit zu
zentralen Figuren werden. Diese Einzelschicksale tragen zur Auseinandersetzung
des Autors mit der Sozialdemokratie bei oder sind Gegenbilder zum durch Zufall
und eigenen Willen gesteuerten Lebensweg des Protagonisten, indem sie im Zei-
chen eines Triebs oder der Fiigung Gottes stehen. Bei der Abwendung des Helden
von der Sozialdemokratie herrscht wieder das stereotype Element der Zeit, der
unaufldsbare Widerspruch zwischen Gleichheit und Freiheit, vor; immerhin erle-
ben wir hier den —meines Wissens —einzigen Fall in der Literatur, in dem dieser
Widerspruch nicht nur verlautbart wird, sondern der Autor versucht, ihn als inne-
res Erlebnis und als seelischen Prozel3 darzustellen.
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Andere Erlebnisbereiche des Helden sind die Begegnung mit dem Irrationalen,
der ZusammenstoR mit dem aggressiven Geist der herschenden Macht und Erfah-
rungen mit dem anderen Geschlecht. Das Irrationale tut sich als menschliches
Leben unter der Herrschaft des unbeeinfluBbaren Unterschwelligen bzw. als der
Gedanke dar, daB es Okkultes gibt und es eine entscheidende Wirkung auf das
menschliche Leben hat. Die herrschende Macht erscheint in der Ablehnung der
Promotionsarbeit Hans Werthers wegen seiner sozialdemokratischen Umtriebe. Seine
Erfahrungen mit Frauen sind wie bei Hollaender und spéater bei Carl Hauptmann
zweigeteilt: platonische Euphorien, vollbeladen mit Sexualkomplexen in héheren
Kreisen, und sexuelle Beziehungen mit einfachen Madchen, die ihrerseits auch
problematisch werden kénnen, diese letzteren eher als fremde Erfahrung ins Bild
gebracht. All diese Erfahrungen und Erlebnisse fihren zu einer Verunsicherung
und Verwirrung, die dann in einem UberdruR am Leben gipfelt. Das ist die Krise,
in der &uBeren Form eines Nervenfiebers.

Die physische Heilung ist zugleich eine seelische. Dazu verhelfen ihm Bei-
spiele anderer, die aus der Verwirrung des dufReren in die Harmonie des in sich
ruhenden inneren Lebens gefunden haben, und die Parabel vom verlorenen Sohn,
die er aufsich selbst und Gott bezieht. Aufjeden Fall hat sein Gott mit der traditio-
nellen Vorstellung mehr zu tun denn der Gott als héhere Idee bei Hesse. Anderer-
seits wollen wir hier vermerken, daB wir dieser Parabel einige Jahre spéter in den
Aufzeichnungen desMalte Laurids Brigge in ahnlicher weltanschaulich orientierender
Funktion wieder begegnen, ganz zu schweigen davon, dal noch spater sich die
Triade von Zusammenbruch-Fieber-biblische Parabel als Wegbegleiterin aus der
Krise im Bereich desselben Romangenres in Berlin Alexanderplatz wiederholen wird.
Der Weg aus der Krise ist zugleich Erleuchtung, die sinngemaR die Riickkehr zum
Ausgangspunkt auf héherer Ebene ist: ,,[...] er [...] wollte ein freier Mensch werden,
der nicht von Furcht, Hoffnung und Geschichte abhing [...]“, und dabei ,,mufte es
eine besondere Weise fiir ihn geben“. (370) Hier finden wir den tieferen ideell-
kompositioneilen Sinn der Auseinandersetzung mit der Unibereinstimmbarkeit von
Gleichheit und Freiheit: Nachdem der Protagonist auf die erstere verzichtet hat,
ist der Weg zur Freiheit offen, und die Freiheit ist zugleich wie bei Hollaender der
Inbegriffder in sich nach ihrer eigenen Art bestehenden Persdnlichkeit. Sie ist in
einem ,,eine Weise fur ihn“ und Unabhéangigkeit von der ,,Geschichte®, also vom
AuBer-Ich. Einer der bildhaften SchluBgedanken des Buches vereinigt zwei typi-
sche Stilmittel der .Innerlichkeit’, das Luther-Deutsch und das Bergsymbol Nietzsches:
,»30 sah er ein, daB die Gottlosen es leichter haben wie ['] die, so an Gott glauben,
denn wenn uns das Leben schwierig wird, so steigen wir indessen aufeinen hohen
Berg, wo die Luft harter und reiner ist, und die Arbeit der Menschen ist tief unter
uns, die sie teilen, damit sie ihr fleischliches Leben erhalten.* (363)

*
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Carl Hauptmanns Einhart der Lachler (1907) beginnt mit einer Exposition, die in
ihren klaren Linien wie ein Paradigma einer schon verfestigten Romantradition
anmutet. Die Mutter des kleinen Einhart Seile ist eine Zigeunnerin, sein Vater ein
wiirdiger, plinktlicher, Gehorsam leistender und fordernder, pflichtbesessener héhe-
rer Postbeamter. Der Knabe schlagt nach der Mutter. Hier haben wir das erste Mal
die Unterscheidung der beiden Menschentypen nicht in der metaphorischen Form,
obwohl der Protagonist mehr als die meisten anderen spéter ein Kiinstler sein wird,
sondern in ihrer typenpsychologischen Direktheit: er ist ,,ein unheilbar Unbir-
gerlicher“209 (I, 17), ws u.a. eine besondere Lebensintensitat, eine die Fesseln des
Alltags nicht duldende Individualitat, Bewegtheit und Spontaneitdt der Phantasie
und des Handelns bedeutet: In ihm lebte ,,ein brennendes Feuer, eine ohne Absicht
ungebéndigte, ziellos aufquellende Lebenssucht®. (I, 18) Ihm gegeniber steht die
»Ehre und Schranke der grauen, eingeschnirten, kleinen, sonnenlosen, getiinch-
ten Pflichtenwelt* (1,18) des Vaters (und der tbrigen Welt). Er versucht diese Schran-
ken mit einem instinktiven Aus-bruch zu durchbrechen: mit der Vortauschung einer
Krankheit verlaRt er die lastige Schule, die ihr gemaRe und schwer ertragene Pflich-
tenwelt und lauft den Zigenunern nach. Das Leben mit ihnen ist sein Paradies. Er
wird von Gendarmen zurlickgeholt, und damit beginnt sein Weg durchs Leben. Er
wird zundchst in die Obhut eines Steinmetzen gegeben, dann wird er Schiler einer
Malerakademie. Damit ist das Leben eines Kiinstlers vorgegeben.

Dem wird der Autor insofern gerecht, als sein Held die Substanz seiner Lebens-
erfahrung in der Kunst und durch die Kunst gewinnt. Sonst hat er eigentlich nur
noch einen Erlebnisbereich: seine Beziehungen zu Frauen, die kaum als Liebes-
beziehungen bezeichnet werden kdnnen. Sie sind eher im Gegensatz zu seinem
Sein in der Kunstsphdare, die ihn in eine unmittelbare Beziehung zur Lebenssub-
stanz auf fast philosophischer, immerhin lebensphilosophischer Ebene setzt, ihm
also das,Erspiliren’ und .Erschauen’ des Lebens ermdéglicht, eher Beziehungen zu
Menschen im allgemeinen, in ihrem Wesen und in ihrem Gewicht kaum unter-
scheidbar von seinen Beziehungen zu zwei Manner-Freunden. Sie stehen gewis-
sermafen flr seine gesellschaftliche Erfahrung, auffallenderweise in der Art und
der Reihenfolge wie bei Thomas Truck. Eine Kunstfreundin der oberen Welt, Ehe-
gattin eines Fabrikanten —dort eines Bankiers — eine vom zerstdrerischen Trieb-
leben beherrschte und daran zugrundegehende Putzmacherin —dort das alkohol-
suchtige ,,gemeine M&dchen“—und zuletzt, am harmoniebringenden Ruhepunkt
und bei der Erfullung seines Lebenswegs bzw. als Begleiterin auf dem letzten
Wegabschnitt, eine datherische Frauengestalt, die ,traurige” Verena von der Trau,
die in ihrer Entricktheit zwar in erster Linie an die hochadeligen Freundinnen Ril-
kes und die Gedichtfiguren Stefan Georges erinnert, aber durchaus auch die Funk-
tion der Begleiterin in der h6chsten Lebenssphére erfullt wie die Klnstlerin Bettina
bei Felix Hollaender.

Genregestaltend werden sie sein, die Schwestern von Bettina und Verena, die
platonischen Tragerinnen der hoheren Lebensidee, in dieser Hinsicht Enkelinnen
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von Beatrice und Ladra des friihen Neuplatonismus. Die anderen beiden stehen
hier, wie gesagt, mit ihren extremen kontraren sozialen Stellungen fur Gesellschafts-
erfahrung. Diese ihre Inhaltbsbedingtheit fiel bei Hollaender weniger auf, weil bei
ihm dem Helden Gesellschaftserfahrung, wenigstens als erkenntnisbringendes Er-
lebnis, durch viele und kompositionell gewichtige Figuren auch sonst zugefihrt
worden ist. Eine einzige Konfrontation mit der konkreten Problematik der Gesell-
schaft bietet sich Einhart nur indirekt und eben in diesem Bereich: das ist hier eine
flichtige Auseinandersetzung mit der linken Weltvorstellung, die als Bestandteil
des literarischen BewuBtseins fast immer zum geistigen Panorama unserer Romane
wurde. Von der Wohltatigkeit der Beschiitzerin und kiinstlerischen Geistespart-
nerin Einharts wird gesagt, daB sie ,,zu inniger Menschlichkeit zusammenband, was
die Industrie ohne Acht auf das hohe Gesetz des persénlichen Lebens in tausend
kleinliche Erniedrigungen zerri“. (I, 257) Das 1at der Autor den Fabrikanten-
ehemann dahingehend kommentieren —und das ist seine Antwort aufdie soziale
Herausforderung ungefahr auf Langbehnscher Ebene: ,,[...] in den Wohlfahrtsein-
richtungen blihten die ersten Knospenkeime sozialer Menschlichkeit auf* (1,258)

Sonst aber ist der innere Weg des Protagonisten dem Gesellschaftlichen entriickt
und verlauft in die Verinnerlichung vornehmlich im Bereich der Kunst. Was wir
von der Formenwelt seiner Malerei erfahren, entspricht etwa der allegorisch-figu-
rativen Richtung innerhalb desJugendstils: Er malt nicht nach der Natur, er will
das menschliche Schicksal und nicht AuBerlichkeiten gestalten. Oder spater: Er
formt Menschentypen nach biblischen Motiven, und sein Ideal ist Beardsley. Noch
ausgepragter herrscht der Jugendstil in der Landschafts- und Milieuphantasie des
Autors vor, die natiirlich insofern den protagonisten betrifft, als um ihn herum
dadurch eine seinem Inneren entsprechende Bildwelt aufgebaut und in einem Stil
vergegenstandlicht wird, welche die sprachliche Hille des Inneren ist. Das ist die
Formen- und Farbenwelt Bécklins und der Stil Stefan Georges, eine duBere Form
des ,vollen Festgefuhls“ (Il, 188), man ist ,erfillt von der kdstlichen Reine und
Kihle des Raumes*; man fihlt ,,den Sonnenschein durch die hohen Bogenfenster
Uber die vollen Purpurblumen hereingleiten, die in Gppiger Silberschale mitten auf
dem weiBen Tafeltuch ragten, sah das siiBe Licht Gber kdstliche Spitzen und Seiden
und Federflaume, Uber junge, heitere Kopfe und zarte Schultern flieBen und in den
Kelchen und Schalen glutrot und weingolden funkeln und blinken®. (1I, 176/177)
Die Beschreibung des Seelenzustandes zweier Menschen ist eine Reihung von Me-
taphern aus dem Bildervorrat der bildenden Kunst und der Literatur der Zeit: ,was
fur Frau Rehorst wie eine seelige Insel schien voller verjiingender Quellbrunnen,
aus denen sie die Jugend und das Vergessen schépfte und schépfte mit berau-
schenden Blicken, also daf8 sie einstweilen nichts wuBte von einem einstigen Leben,
rickkehrend zu dem alten, éden Strande, an dem sie weinend gesessen, und nach
den fernen Wundern ausgeschaut, das war fiir Einhart ein lichterloh flammender
Feuerberg, so alle Sehnsucht und Aussicht beschaffend, dal seine wunderliche Neu-
gier, aller Eindricke Herr zu bleiben, sich ganz verlor und er allenthalben nur als
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Begluckter sich fihlte“. (I, 300) Die héchste Erfiillung des Lebens gipfelt in einer
Synéstheie des schdnen Scheins, in dessen Sphare die reifgewordene Persdnlichkeit
die duBere Wirklichkeit vollig Gberwunden hat: ,,GroRe Réatselkelche graufleckiger
Lilien ragten im Dadmmer von einem blanken Marmortische, verbreiteten einen
betdubenden Duft im Saale und schienen mit zu leben ein stummes, nie verratenes
Lebensgeheimnis. Verena sang und sang mit einer zértlichen, stillen, selbstverges-
senen Leidenschaft. Sie sang Lied um Lied. Sie sah aus wie ein musizierender Engel,
von Meisterhand hingebildet, aber mit einer Seele, die sie wirklich regte und mit
einem roten Munde, der selber Musik war. Und Verena sang und sang. Und jemehr
sie sang, desto reicher gewannen ihre Augen und Mienen den Ausdruck einer lich-
ten, reifen Kraft, einer tiefen Zuneigung zu den Visionen ihrer Tongestalten. [...].
Dal nur ihr Blick manchmal noch den gutigen Blick Einharts berthrte, wie wenn
sie sein reiches Leben mit ihrer Seele fliichtig griRen wollte, und auch wecken, und
nicht binden.“ (11, 215/216)

Dieses der Vorstellungswelt und den Stilgesten des Jugendstils Verpflichtetsein
ist jedoch nur eine Anndherungsstufe zu und ein integrierender Teil von etwas
anderem, das Uber den Jugendstil begrifflich und zeitlich hinausgeht und fir den
Roman Carl Hauptmanns und spatere Romane viel signifikanter als der Jugendstil
selbst ist.

Der Fluchtort des Protagonisten ist nicht der Schein der schénen Welt, sondern
die Innerlichkeit, und sein Weg ist der der Verinnerlichung.

Innerlichkeit bedeutet hier das vollkommene Aufgehen in der Gesamtheit der
nur fir die einmalige Persdnlichkeit geltenden inneren Krafte. Das schlief3t die
Ratio aus, weil sie doch eine von aullen sich des Geistes beméchtigende kollektive
Hervorbringung und mit ihrem verbindlichen Inhalt allgemeingiltig, persénlich-
keitsfremd, wenn nicht gerade personlichkeitsfeindlich ist. In diesem Sinne ist der
Begriff .Innerlichkeit’ irrational gepragt. Mit ,Geflihlsbetontheit’ wirden wir ihn
nicht genau treffen, und .Vorrangigkeit’ oder sogar .Herrschaft des Unterschwel-
ligen’ wirde hauptsachlich wegen des anderen, auf Freud zu-riickgehenden, tbri-
gens genauso wie die Ratio in seinem Inhalt Allgemeingiltiges bezeichnenden Be-
setztseins des Wortes den Sachverhalt noch mehr verfehlen. Die Verwendung des
Begriffs,Gemut’ist uns wegen seiner Unscharfe hier kaum verwendbar und wirde
uns in die Welt des nicht-rationellen 19.Jahrhunderts, etwa in die Wilhelm Raabes,
zurlckfihren. Am besten ist es, wie es viele, unter ihnen und unbedingt unter den
ersten Georg Lukacs, tun, sich auf die durch die .Lebensphilosophie’ verkiindete
Erkenntnislehre zu berufen, nur haben wir dadurch etwas, was Literatur ist, in den
Bereich der Philosophie verwiesen; und es ist ahnlich, wenn wir sagen, begriff-
licher Inhalt der .Innerlichkeit’ sei das, was bei Oswald Spengler dem ,Wachsein®,
sprich: dem intellektuellen oder rationalen Bewuftsein, entgegengesetzt ist: die
»oeele“ oder das ,,Sein“. Innerlichkeit bei Carl Hauptmann und dann bei vielen
anderen ist zum grofen Teil Stil, immerhin ein Stil, welcher der genaue Ausdruck
der Auffassung ist, dal den Menschen im allgemeinen und den Einzelmenschen
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im besonderen nicht die allgemeingultige, durch die Gesamtgesellschaft hervor-
gebrachte Erkenntnis, sondern das nur fur ihn allein charakteristische Erlebnis
bestimmt und er zu diesem bestimmenden Erlebnis nur fahig ist, wenn er sich von
all dem, was auBerhalb seiner existiert, unabhdngig machen bzw. das AufBer-Ich
Uberwinden und in sich zur Einmaligkeit verwandeln kann. Innerlichkeit in diesem
Verstandnis ist auch Flucht vor der objektiven Wirklichkeit, nicht jedoch in den
schdnen Schein, sondern —gegebenenfalls durch ihn als eine erste Stufe —in
die in sich geschlossene, in sich eine Welt errichtende, an sich gesetzte Person-
lichkeit.

Das verbirgt sich hinter den nicht selten hohl erscheinenden, eine eigene Ge-
fuhlswelt aus der inneren Kraft des Einzelnen erzeugen wollenden Formulierun-
gen Carl Hauptmanns, die natiirlich nicht Vorlagen kiinftiger Innerlichkeitsautoren
sind, sondern von denen ein direkter Weg auch zum Expressionismus fuhrt —
insofern ist der Weg vom Jugendstil zum Expressionismus ein indirekter, ndmlich
durch die Innerlichkeit vermittelter. ,,Eeinhart schaute die Seele der Dinge. Und
er kannte keine Gebote und keine Verschuldungen.” (11, 117) Sein Verhéltnis zur
AuBenwelt ist nicht durch .Erkenntnis’ sondern durch .Erschauen’—das kommt
wieder bei Spengler —bestimmt, und das bedeutet, dall die AuBenwelt individuell
anthropomorphisiert und ihr EinfluB aufdas Individuum zuriickgewiesen wird (,,keine
Gebote und keine Verschuldungen®). Hinter Wendungen und Satzen wie: ,,Einhart
suchte und sehnte“ (I, 128), ,,Er war [...] in richtigen kdmpfen um eine Leben. Er
ging mit Hunger und Geist anzueignen, was aufbaut“ (I, 134), ,,ein Sieg und ein
Erringen aus der Fille und Tiefe®, ,,aus der eigenen Seele die Feuerflut der wahren
Beglickung® (I, 256), ,,das Erdigwahrhaftige seiner ganzen Erschauung® (I, 266)
erkennen wir —trotz des Vagen, befremdend Eigenwilligen, des in die N&dhe zum
lacherlich Hohl-Pathetischen Geratenden, des fiir unser Stilempfinden nicht mehr
Annehmbaren —das Streben, zwischen dem Ich und dem AuBer-Ich eine Einheit
herzustellen, bei der das Ich sich bestatigen und behaupten kann, wir kénnen auch
sagen: eine autonome Gefihlswelt ohne dulRere Motivation aufzubauen.

Dieser Stil durchzieht das ganze Buch, und das hat den Autor in der Literatur-
geschichte nicht ohne Grund in die N&he des Expressionismus gebracht: Der wort-
schopferische Ausdruckwille und die Vordergriindigkeit des Subjektiven sind wirk-
lich Vorleistungen fur den Expressionismus.

Der Gegensatz Seele-Vernunft und der Primat der Seele werden auch thematisiert:
.Der Geist ist immer Sklave [...]. Die Seele ist das Ungebundene in uns und tberall™
(11, 117) —sagt Einhart aufeiner hoheren Stufe seines Entwicklungswegs und: ,,,Die
Welt ist Seele. Nicht, wie die Alten gesagt: die Welt ist Vernunft.”* (I, 118) Sonst
aber schiebt sich auf der Seele-Seite eine ausdrucksstérkere und bildhaftere Meta-
pher in den Vordergrund: das Blut.210 Es steht fiir die Bezeichnung der zeitlosen
Idee, des lebendig und arational Persdnlichen oder des gehobenen Lebenssinns, was
ungefahr dasselbe ist, und nur selten, aber nur als konventionelles Klischee, fiir das
Verbindende im Verwandtschaftlichen wie bei Ténnies: ,,Das Blut ist von lange her
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und flieft wie ein ewiger, roter Strom mit allen Geheimnissen und ihrem Sinn
beladen durch die Lebensgefilde. Es braucht nicht erst von Auge und Ohr ins Blut.
Das Blut enthillt es aus der Tiefe hinaus ins Leben. So werden allein auch Weis-
heitsbringer und Schénheitsbringer [also Philosophen und Dichter], wenn sie aus
der Ewigkeit jenes roten Stromes schdpfen, und die dunklen Blumen des Schicksals
brechen, die an dessen Ufern bliithen.” (I, 308) Wie wir schon wissen, nur Person-
lichkeiten haben ein Schicksal. ,,[...] die Seeligkeiten rinnen im Blute hin, wie Lie-
der mit Anfang und Ende* (I1, 5) und: Einhart wird seine Schwestern immer ,lieben
missen. Es ist uraltes Geheimnis [...], das Blut liebt sich selbst®. (11, 140)

Einharts Kinstlertum ist der Weg zum Personlichen. Er kommt zu seinem Ziel
zuerst in der Kunst selbst, diese Zwischenstation ist die Kunst aus dem eigenen
Inneren, ganz in Langbehnschem Sinne, immerhin ohne jedes Element des Na-
tionalen: ,[...] es kommt nur daraufan, etwas zu malen, was nur ich malen kann,
was meine eigenen, persdénlichsten Sehnsiichten stillt.“ (I, 225) Seine Krise erlebt er
jedoch nicht in der Kunst, sondern im Menschlichen, in dem Versuch des Auf-
gehens in der Zweisamkeit: Seine Geliebte Johanna verféllt einer un-widersteh-
lichen, triebhaften Liebe zu seinem Freund, der die Inkarnation des Gegenprinzips,
des rein Rationalen ist, und stirbt mit seinem Namen aufden Lippen. In die Ein-
samkeit zurlickgeworfen, pilgert er zum Dom in Antwerpen und in die Kunststadt
Paris. Die moralische Lehre der Wanderung fihrt tber Welt und Kunst zu sich
selbst zuriick: ,,Du erjagst es nicht. Du erjagst nur dich selbst!* (1I, 154) Er kommt
im Kunstideal der Innerlichkeit an, wo Kunst und Welt durch die Klammern des
Ichs zusammengehalten werden, Kunst Ausdruck der Welt im Ich ist: Das Ich hebt
Kunst und Welt in sich auf. Die duBere Welt, gefal3t ins abstrakte Pars pro toto
,Zeit’, und das Ausgerichtetsein aufsie sind Gberwunden: ,,Er war verwundert, wie
es moglich gewesen, so die Zeit ungehdrt hingehen zu sehen und nicht zu achten.
Es diinkte ihn, daf er in den neuen Werken sich endlich rein gewaschen von aller
Absicht. Ganz nur der gottliche Zufall hatte gewaltet. Und der selige Einfall hatte
die Gesichte herzutragen.” (Il, 166)

Er kommt zum Anfang zurilck, er fuhlt sich als ,,ein alter Zigeuner*, ,als wére
er nicht geboren in einer fremden, gebundenen Gesellschaft”; er 1at auch die
Kunst hinter sich, er ,vergaB [...], daB noch eine andere Welt lebte, darin er als
ehrgeiziger Kinstler umgegangen“ und kommt aufdie Hohe des Menschlichen, zu
»einem freien, eigenen, aus sich bestimmten Leben®. (11, 197)

Das ist Ruckkehr und zugleich Ankunft aufder hochsten Ebene: Freiheit durch
die Aufnahme der Welt in uns selbst und das Bestehen im Selbst.

»Nie hatte er gewult, dall es im Blute einen Laut gibt, so unaufhaltsam, so un-
stillbar tief, so ewig alle Stimmen der Zeit und der Welt tGberrufend, daR nichts
bleibt als diese eine Stimme.“ (1l, 197/198) Er hat ,,die Natur zum Eigentum seiner
siebst* verwandelt und so bewunden. ,,Da redet erst das Innerste, was in uns selber
redet. Dem missen wir ganz untertan werden.” (Il, 203) Er ist ein ,,Sinnierer* ge-
worden. ,,Nicht etwa, wie einer, der mit Begriffen sinnt, also, daB in der Seele nur
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Namen schwirren, dall das innere Auge nichts sieht als Grau in Grau, und das Ohr
hort Worte hallen. Er hatte immer heitere Gesichte seines inneren Auges und horte
die Dinge aus sich ténen.”. (11, 241) Und er sagt noch: ,,Zwanzig Jahre und mehr
hatte ich als Kiinstler gelebt und nicht begriffen, dal unser tiefstes Leben nur leben
will ohne Rest und ohne Spiegel.” (11, 244)

Das ist der Sieg der Innerlichkeit sogar Gber die Kunst.

*

Eine voll entfaltete Verwirklichung des Geistes des neuen Romans durfen wir in
Hermann Hesses Demian (1919) sehen. Diese volle Entfaltung, die wir als Reinheit
der Form verstanden wissen wollen, ist auch am Hinauswachsen des ideellen Kerns
der Weltvorstellung, des Gegensatzes der zwei Hélften des Menschlichen, Gber den
Jugendstil-Gegensatz zwischen Kiinstler und Birger hinaus zu messen, vor allem,
was den .Kunstler’ betrifft. Das Kilinstlerische im strengen Sinne des Wortes spielt
nunmehr weder in der ideellen Komposition eine Rolle noch im Lebensweg der
Protagonisten.

Der Widerspruch, der den Knaben Sinclair aus der Ruhe der Anfangssituation
reift, besteht zwischen der ,hellen® (manchmal auch ,lichten*) und der ,,dunklen*
Welt.211 Die ,,helle”“ Welt kann man noch mit dem .Birgerlichen’in Bezug setzen,
jedoch nur in einem sehr erweiterten Sinne des Begriffes. Es ist die Welt des Problem-
losen, Geordneten, des gedanklich Flachen, des zweifellos in der —btrgerlichen
oder kleinbirgerlichen —Tradition Stehenden, also die ,graue, eingeschniirte,
kleine, sonnenlose, getiinchte Pflichtenwelt* des Vaters von Einhart dem Léchler;
aber auch die die Welt des von den lebensphilosophischen und antinaturalistischen
Denkern der vorangehenden Generation(en) abgelehnten 19.Jahrhunderts, die Welt
der Fabrik und der Naturwissenschaft. Zur ,,dunklen“Welt gehort alles, was auBRer-
halb des Geborgenseins der Kindheit, des kleinblrgerlichen Familiengeistes, Welt-
bildes, Verhaltens, Lebensalltags und Ideenhorizonts liegt, wohl auch Musikali-
sches und Kinstlerisches, dies aber nur am Rande; in der Chronologie der Roman-
handlung zundchst einmal soziologisch Bestimmbares, ndmlich alles, was in der
Gesellschaft unter dem Mittelstand geortet wird, dann aber hauptsachlich Bewuf3t-
seinsmafRiges, was wir mit Nietzsche ,das Abenteuer des Geistes’ nennen kénnen,
aufjeden Fall dem Welthorizont der .hellen’Welt Fremdes: Ungeregeltes, Rausch-
haftes und vor allem Irrationales in seinen verschiedenen Erscheinungsformen.
Die schitzende Hille der Kindheit wird durch die erste Begegnung mit der ande-
ren Welt, die Bekanntschaft mit einem Kind aus der niederen sozialen Sphare zer-
rissen, das den Protagonisten erpresserisch zum Diebstahl und zur Liige treibt und
dadurch in die innere Unsicherheit innerhalb der &ufReren Stabilitat seiner Um-
gebung stirzt. ,,Es war ein erster RiR“ in der Kinderwelt, die man, ,ehe er selbst
werden kann, zerstért haben muf“.212 (21) Das Fremde erscheint in seinem Leben
in der Gestalt des dlteren und reiferen, fremdartig aussehenden, ratselhaften und
auf eine ganz andere Art denkenden Jungen Demian. Ihm folgt das Erlebnis des
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drohenden Verlustes seiner selbst durch Rausch und Vortauschung eines falschen
Inneren, d.h. einer Rolle, wie man es spater nach der Schulung im Existentiali-
stischen nennen wird. Die Liebe zu einem unbekannten Mdadchen hilft ihm aufeine
ganz danteske Art, die Krise der Selbstentfremdung zu Uberwinden: Das Méadchen
nennt er Beatrice, und dadurch weist er noch zusétzlich auf den wahren Charakter
dieses Erlebnisses hin. Was noch an Liebe auf seiner Lebenswanderung vorkommt,
gehort eher in den Bereich des Irrationalen und ist Gbrigens durch das spezifische
Verhaltnis des Autors zum anderen Geschlecht gepragt, das leicht pubertare Zlige
aufweist. Was daran als Liebe bezeichnet werden kann, ist das kaum weniger (als
im Falle Beatrices) platonische Hingezogensein zum Urweiblichen in der Gestalt
einer viel alteren Frau, Demians Mutter, die Geliebte, Mutter und ratselhafte Traum-
figur, Verkdrperung der geheimnisvollen Einheit der Welterkenntnis und des Uber-
natiirlichen in einem ist. Die zwei Hauptformen des Irrationalen, vertreten durch
einen asozialen Orgelspieler und u.a. wieder den Dunstkreis um Demian, veran-
schaulicht durch schwer aufschlisselbare Traumsymbole und traumhafte Hand-
lungen, sind das Unterschwellige und das Okkult-Ubernatiirliche.

Das immanente Ziel dieser Wanderung auf den dunklen (im Hesseschen Sin-
ne) Gefilden der Seele bis zu den Grenzen des Menschenmdglichen, von dem
einen Pol des Klaren und Oberflachlichen zu dem anderen des Tiefen und ratio-
nal nicht mehr Ergriindbaren ist die Erfassung und Auslotung des ganzen Aus-
mafes des Menschlichen, des menschlich Ganzen im Interesse der Suche und des
Findens des wahren eigenen Selbst; das Ziel ist, ,,dall jeder von uns so ganz er
selbst werde, so ganz dem in ihm wirksamen Keim der Natur gerecht werde und
zu Willen lebe [...]“. (144)

Das ist die in Autorenrede, inneren Monologen und Dialogen immer wieder
betonte zentrale Idee des Romans, eine Angelegenheit fast eher noch des Autors
denn des Protagonisten. Schon das Motto des Romans lautet, in der ersten Person,
weil er doch nach der Fiktion die Aufzeichnungen Emil Sinclairs enthalt: ,,Ich
wollte ja nichts als das zu leben versuchen, was von selber aus mir heraus wollte.
Warum war das so sehr schwer?“ (7) Das ist dann gleich das Thema des einlei-
tenden essayistischen Abschnitts, den Hesse hier erstmals und dann immer wieder
einsetzt, bis zum Glasperlenspiel. Der Einzelmensch sei der ,,merkwiirdige Punkt, wo
die Erscheinungen der Welt sich kreuzen, nur einmal so und nie wieder” (7); ,[...]
jedes Menschen Geschichte ist wichtig, ewig, gottlich, [...] wunderbar und jeder
Aufmerksamkeit wiirdig.” (7/8) ,,Das Leben jedes Menschen ist ein Weg zu sich
selber [...].“ (8) Er kommentiert aber auch weiter den Weg seines Helden (bzw.
Emil Sinclair kommentiert seinen eigenen) unter dem Aspekt der Idee der Selbst-
findung: ,,[...] mich interessieren nur die Schritte, die ich in meinem Leben tat, um
zu mir selbst zu gelangen* (49); ,.es gibt viele Wege, auf denen der Gott uns einsam
machen und zu uns selber fihren kann.“ (79) ,,Es gab keine [...] Pflicht fiir erwachte
Menschen als die eine: sich selber zu suchen, in sich fest zu werden, den eigenen
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Weg vorwaérts zu tasten, einerlei wohin er fihrte* (126); der einzige ,,wahre Beruf*
sei, ,,zu sich selbst zu kommen*®. (126/127)

Wenn wir genau hinhdren, entdecken wir drei Schichten in der Formulierung
dieser Selbstsuche und Selbstfindung; gegebenenfalls wird noch eine vierte hinzu-
kommen. Sie enthalten auch unterschiedliche Auffassungen, die beinahe und in
ihrer ontologischen Weite sogar nicht nur beinahe als widerspriichliche bezeich-
net werden kdnnen: dessen war der Autor sich sicherlich nicht bewuRt. Die erste
der hiesigen drei wére die Gleichsetzung aller Menschen als einmalige Schopfungen
Gottes nach der christlichen Lehre —das ist wahrscheinlich noch ein Schimmer des
Hesseschen Kults des Heiligen von Assisi. Sie kann selbstverstandlich einfach aus
der christlichen Grunderziehung des Autors stammen; andererseits bildet sie eine
Briicke zu der Personlichkeitsauffassung, die in der Ideologie —weniger in der
&sthetischen Wirklichkeit —derer heimisch sein wird, die wir .burgerliche Huma-
nisten’ nennen. Die zweite erinnert an die de Lagardesche und Langbehnsche Idee
vom Wert und Wesenskern des Menschen als Persdnlichkeit und seiner morali-
schen Pflicht und Aufgabe, sie zu entfalten. (In Satzen etwa wie ,,von selber aus
mir heraus wollte“ oder ,,das Leben jedes Menschen ist ein Weg zu sich selber®.)
Auf die dritte werden wir aufmerksam bei Wortern wie ,,einsam* und Wortver-
bindungen wie ,,erwachte Menschen®, die ,,den eigenen Weg vorwarts zu tasten“
versuchen, ,einerlei, wohin er fihrte“ (126), und sie bekommt eine noch klarere
inhaltliche Auspragung, wenn wir wissen, da im Anschlufl an unsere letzten Zitate
als vom Gegensatz zum in ihnen ausgesprochenen lIdeal des Wegs der Person-
lichkeit ablehnend von dem ,,Ideale[n] der Masse* die Rede ist.

Das ist natirlich Nietzsche, den der Autor zur Zeit des Abschlusses seines Ro-
mans ganz im Sinne der oben zitierten Sétze der deutschen Jugend u.a. mit den
Worten empfahl: ,,Zarathustra ist der Mensch, er ist Ich und Du. Zarathustra ist der
Mensch, nach dem ihr in euch selber auf der Suche seid, der Aufrichtige, der Un-
verfihrte [...]. Vieles hat Zarathustra gesehen [...]. Aber nur eines hat er gelernt,
Zarathustra zu sein. Das ist es, was auch ihr von ihm lernen wollet [...] Ihr sollet
lernen, ihr selbst zu sein [...]. Ihr sollet verlernen andere zu sein, gar nichts zu
sein, fremde Stimmen nachzuahmen und fremde Gesichter fiir die euren zu hal-
ten.“213 Im Kreise Demians wird Nietzsche, ,,der so unerbittlich seinen Weg ge-
gangen war* (131), im Roman selbst namentlich angerufen, und ganz in seinem
Sinne und oft mit den Worten seiner Nachfolger um die Jahrhundertwende wird
der andere Teil der Menschheit apostrophiert, die Schwachen, die ,,in die Gemein-
schaft flichten” (139), und die Menschen ohne Individualitat; ,,Alles war so nach
der Schablone, einer tat wie der andere, [...] knabenhaft [...], leer und fertiggekauft
[...]* (131); ,,ZusammenschluB und Herdenbildung, aber nirgends Freiheit und Lie-
be.* (133) Auch die Dialektik der hiesigen biblischen Parabeln entspringt der Reli-
gionskritik Nietzsches, seiner Umwertung aller Werte: Kain, der starke und eigen-
standige, wurde vernichtet von den Schwachen und Feigen, deren mythischer Re-
prasentant Abel ist, und im Gegensatz zur neutestamentlichen Wertung und der ihr
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entsprechenden christlichen Lehre sei der linke Schacher der Beispielgebende, der
sich nicht figt und anpaBt. Weitere, im strengsten Sinne dialektische Ausfiihrun-
gen Demians, der Verkdrperung der .Wenigen’, also der nicht ,,hellen*, der nicht-
oder antibirgerlichen Seite, lassen sich jedenfalls von Nietzsche nicht direkt ab-
leiten: so z.B. die Uber die Falschheit, Heuchelei, das Unbegriindetsein und den will-
karlichen Charakter der geltenden Sexualmoral. Andere Vélker und andere Zeiten
huldigten —wie es Demian meint —anderen Verhdltnissen entsprechend anderen
Sitten und entwickelten infolgedessen auch andere Auffassungen, sprich: Moral.
Das ist ein Stick historischer und gesellschaftlicher Dialektik, die in kunftigen
Romanen einen gréReren und wichtigeren Platz einnehmen wird.

Dies alles 1aRt sich im Zeichen .Lebenserfahrung’ als eine andere Art Denken
kategorisieren, wie sie nur wenigen moglich ist, im Roman verkoérpert vor allem
durch die Figur des titelgebenden Gegenspieler-Helden Demian. Ein anderer Be-
reich der ausschlaggebenden Lebenserfahrung hat mit der sinnlichen und uber-
sinnlichen Aufnahme der Welt zu tun: wir —mitunter auch der Autor —nennen
diesen Bereich Irrationalismus.

Irrationale Beziige fanden sich auch in den bisher behandelten Romanen. Hier
geht es um etwas mehr: kurz gesagt um ein Reich der AuBergesellschaftlichkeit.
Hier lebt der Mensch im Ubernatiirlichen und Unterschwelligen, bzw. in einer Sphé-
re, die diese beiden in eine Einheit fallt, die weder sinnlich wahrzunehmen noch
rational zu begreifen ist, die man nicht beherrschen kann, in der der Mensch nur
mit dem anderen Einzelmenschen oder mit sich selbst zu tun hat und mit Machten,
die er héchstens in Form von Ahnungen in sich aufzunehmen vermag.

Ihnen im bewufBtseinsmé&Rigen Werden des Autors selbst nachzugehen, wirde
zu weit fihren und beim gegenwartigen Stand unserer Kenntnisse keine restlose
ErschlieRung der genauen und fest beschreibbaren Quellen versprechen. Uber die
Art dieser Quellen sagt Jost Hermand z.B. Charakteristisches und Richtungswei-
sendes: er deutet an, daB die Darstellung der ,,Sphinx“ und der ,,Weihnacht I* bei
Fidus ,fast direkte Beziehungen zum Okkultischen im Demian* wie u.a. die ,Son-
nenkugel als das kosmische Ei“ hat.214 Das hat ganz gewil einiges mit den theo-
sophischen und anthroposophischen Lehren zu tun. Es 1Bt aufhorchen, wenn Hesse
selbst ber das Buch von Ludwig Klages Vom kosmogonischen Eros sagt, es sei darin
»fast Unaussprechliches zu Wort geworden*.215 Es sind darin auch die Erkundun-
gen ostasiatischer Welt- und Seelendeutungen Hesses mit eingeflossen. Anderer-
seits schimmert der Versuch durch, die damals modernen Entdeckungen tber die
ausschlaggebende Rolle des Unterbewuften in der Formung des Lebens des Ein-
zelnen ins Weltbild des Romans und in die Welthaltigkeit des Individuums einzu-
bauen. ,,Es ist so gut, das zu wissen: dafl in uns drinnen einer ist, der alles weiB,
alles will, alles besser macht als wir selber® (87) —sagt Demian. Dall dann das
Ubersinnliche mit dem, was im Menschen fiir ihn selbst auch unbekannt lebt, eine
ratselhafte Einheit bildet, war die wenigstens kinstlerische und philosophische
.Erfahrung’der Romantik, und lber die romantischen Affinitdten Hesses war viel
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und authentisch die Rede216: Auch dies kdnnte erklaren, warum Traume und das
Vorauswissen von Kinftigem aufgrund von Trdumen einen so groen Raum in den
Erlebnissen des Helden einnehmen. Hier begegnen wir das erste Mal —andeu-
tungsweise —auch den sonderbaren, eindeutig nicht erkladrbaren oder auch mehr-
deutig in Bezug zu setzenden, rat-selhaften Formen der Natur, die selbstverstand-
lich auf die Mehrdeutigkeit des menschlichen Lebens selbst hinzuweisen haben:
+L---] das Sichhineingeben an irrationale, krause, seltsame Formen der Natur erzeugt
in uns ein Gefiihl von der Ubereinstimmung unseres Innern mit dem Willen, der
diese Gebilde [die Symbole Vogel, Ei oder das Gbernatirliche Réatselwesen Abra-
xas] werden lieR“. (104) Solche und &hnliche Satze bzw. die Romanabschnitte,
zugleich: Erfahrungskomplexe des Helden, die sie enthalten, wollen die moglich-
keit und die Notewendigkeit thematisieren, das Leben in einer Einheit Seele-Natur-
Gott begreifen zu kdnnen bzw. zu missen oder auch diese Art der Weltdeutung
in die Totalitat des Menschlichen zu integrieren. ,,Die Dinge, die wir sehen [...],
sind dieselben Dinge, die in uns sind“ (112) —sagt Pistorius, der okkulten Wissens
machtige Orgelspieler zu seinem lernfreudigen Schiler Sinclair.

Auf dem Wege Uber die Gefilde des Menschlichen bei der Suche seiner selbst
kommt der Protagonist in den Besitz einer Erfahrung, die wir schon als vierte Schicht
des Orts des Individuums angesprochen haben und von der Nietzsche im zweiten
Hegelschen Sinne aufgehoben wird. Zugleich 4Rt sie eine Dimension der Onto-
logie des Menschen spiiren, die in der Literatur der Zeit zu einer werkbildenden
Selbstandigkeit flihrte: man bezeichnet sie vielfach als die ,Geworfenheit’. Es han-
delt sich um die existentialistische Erfahrung des Auf-sich-selbst-Gestelltseins des
Individuums als Grundsitutation der inneren menschlichen Existenz, deren sich
nur wenige bewuflt werden, der sich noch wenigere stellen und die nur in der Ein-
zelheit ausgetragen werden kann. Im Roman wird dies vor allem um die Figur Pisto-
rius’ thematisiert, es bricht aber auch an anderen Stellen durch, oft in einer kaum
trennbaren Verschranktheit mit anderen Schichten der Kennzeichnung des Mensch-
lichen. Schon in der Einleitung klingt sie an: ,,Wir kénnen einander verstehen; aber
deuten kann jeder nur sich selbst.” (8) Und dann in den Erkenntnissen Pistorius’:
,Darum leben die meisten Menschen so unwirklich, weil sie die Bilder auRerhalb
fur das Wirkliche halten und ihre eigene Welt in sich gar nicht zu Worte kommen
lassen. Man kann gliicklich dabei sein. Aber wenn man einmal das andere weil,
dann hat man die Wahl nichtmehr, den Weg der meisten zu gehen.* (112) DaR hier
das Wort ,,Wahl“ erscheint, kann gewil} nicht als Beweis der Kierkegaard-Lektire
Hesses hingestellt werden: um so Uberzeugender ist es als Selbsterfahrung des
Autors. ,,Wer wirklich gar nichts will als sein Schicksal, der hat nicht seinesgleichen
mehr, der steht ganz allein und hat nur den kalten Weltraum um sich.” (128) Das
kénnte von Kafka sein, einer seiner Aphorismen und noch mehr eine aphoristische
Beschreibung der Situation seiner Parabelfiguren. Und dann mit einem grofRen Zeit-
sprung zu Hans Erich Nossack: ,,Unsere Aufgabe war, in der Welt eine Insel darzu-
stellen, [...] die Ankindigung einer anderen Mdglichkeit zu leben* (142) und zu
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Max Frischs Stiller: ,nichts auf der Welt ist dem Menschen mehr zuwider, als den
Weg zu gehen, der ihn zu sich selber fihrt!“ (48)

Die Synthese ist in diesem Roman im Unterschied zu den bisherigen seines
Genres ein radikaler Abschluf® und Aufbruch, wieder anderen aufjeden Fall inso-
fern &hnlich, als sie dorthin fuhrt, wo duRerlich auch die anderen sind. Auf Kinf-
tiges, namlich auf den Zauberberg vorausweisend, ist sie mit dem ersten Weltkrieg
verknipft, kulturhistorisch sogar konkreter, als es bei Thomas Mann sein wird: sie
erinnert an den expressionistischen Rausch beim Ausbruch des Kriegs, ihm auch
dadurch gleichsetzbar, daR der Krieg nicht als Mittel einer gewissen Politik, son-
dern als Anfang von etwas radikal Neues Versprechendem und als ein die Men-
schen vereinigendes, aufrittelndes und apokalyptisches Ereignis im Hintergrund
des Erlebnisses des Einzelnen dargestellt wird. In diesem Erlebnis summiert sich
die im Roman geschilderte geistige und seelische Wanderung, mit all ihren &nig-
matischen Wegweisern: ,,Die Urgefiihle, auch die wildesten, galten nicht dem Fein-
de, ihr blutiges Werk war nur Ausstrahlung des Innern, der in sich zerspaltenen
Seele, welche rasen und toten, vernichten und sterben wollte, um neu geboren
werden zu kdnnen. Es kdmpfte sich ein Riesenvogel aus dem Ei, und das Ei war
die Welt, und die Welt muBte in Trimmer gehen.“ (160) HielR es doch schon am
Anfang des 5. Kapitels mit dem Titel ,,Der Vogel kampft sich aus dem Ei“: ,,Wer
geboren werden will, muRB eine Welt zerstdren.” (91) Das Schicksal ist nicht mehr
nur das Teil des Einzelnen, alle Menschen werden .schicksalhaft’: ,,Er [der Krieg]
war ein Rausch [...], kein Schicksalswille, aber der Rausch war heilig, er rihrte da-
her, dal sie alle diesen kurzen, aufriittelnden Blick in die Augen des Schicksals
getan hatten* (159); ,,Merkwdirdig war nur, daB ich nun die so einsame Angelgenheit
.Schicksal’ mit so vielen, mit der ganzen Welt gemeinsam erleben sollte. Gut denn!*
(158) Das ganze bisherige Leben, die nichtwissende &uBere Ruhe und die Wissen
bringende innere Unruhe, erscheint als Vorbereitung zur Geburt des Ganzen, zur
Ankunft in der wissenden inneren Ruhe: ,,Das war meine Gliickszeit gewesen, die
erste Erfiillung meines Lebens und meine Aufnahme in den Bund [...].“ (155)
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VI.
Der Weltanschauungsroman

Von Hesse bis Hesse: Nach der Vorstellung von Romanen in den beiden ersten
Jahrzehnten des Jahrhunderts versuchen wir das Bild des von uns gemeinten Ro-
mans in einigen Zigen aufzuzeichnen.

Dieser Versuch ist keineswegs der erste: Eigentlich schon zur Zeit des Entstehens
dieser Form wurde sie bereits beschrieben, in Ansétzen sogar bei Leo Berg. Das
weist daraufhin —die zu zitierenden Séatze erschienen 1897! — daR die Erfahrung
mit der natirlichen Ich-Suche den durch Nietzsche und die anderen geistigen Vor-
bereiter sehend gewordenden Beobachter noch vor der Geburt dieses Romans zu
seiner ldee fiihrte. Gegen Ende seines Der Ubermensch in der modernen Literatur schreibt
er: ,Lernt das Glick und die Not der Einsamkeit, stellt die Totalitadt eurer Person
wieder her —und ihr seid —wenn auch nicht Ubermenschen, so doch, was ihr
sein konnt! Und vor allem, hiitet euch vor der Gleichheit! [...]. Begreift, dal3 es ein
Glick und eine Hoheit gibt Gberall und unter allen Verhéltnissen, so nur der Mensch
hinaussehen kann uber sich selbst, neben sich und unter sich und nicht untersinkt
in die Gemeinheit der Masse, und selbst dann nicht untersinkt, wenn er politisch
oder sozial in ihr untersinken muR!“217

Wenn hier der von den Naturalisten enttduschte Naturalist unaufhaltsam ent-
stehen sieht, was er verstadndlicherweise ablehnt (der ironische Unterton der Auf-
forderung ist nicht zu tbersehen), weil er auf die naturalistischen Ideale in seinem
Herzen auch jetzt noch nicht verzichten kann, ist Georg Lukacs in seiner Theorie
des Romans mit dem Zeitgeist so sehr konform, dal er sogar in Cervantes’ Roman
die neue Form hineininterpretiert und den Roman der Zeit, in der Gott ,,die Welt
zu verlassen beginnt“, beschreibt, als ob er sie, Jahrhunderte vor Kierkegaard und
Nietzsche, schon verlassen hatte: ,,So steht dieser erste groBe Roman der Welt-
literatur am Anfang der Zeit, wo der Gott des Christentums die Welt zu verlassen
beginnt; wo der Mensch einsam wird und nur in seiner nirgends beheimateten Seele
den Sinn und die Substanz zu finden vermag; wo die Welt aus ihrem paradoxen
Verankertsein im gegenwaértigen Jenseits losgelassen, ihrer immanenten Sinnlosig-
keit preisgegeben wird; wo die Macht des Bestehenden [...] zu unerhdrter GroRe
erwdchst [...]. Es ist die Periode der freigelassenen Damonie, die Periode der gro-
Ben Verwirrung der Werte bei noch bestehendem Wertsystem.“218 (104/105)

An anderen Stellen duBert er Gedanken in einem Kontext, der ihre Anwendung
auf die damalige Gegenwart nicht ausschlieBt und die Konkreteres hauptséachlich
tber den Helden des Romans aussagen: ,,Der ProzeR, als welcher die innere Form
des Romans begriffen wurde, ist die Wanderung desproblematischen Individuums zu
sich selbst, der Weg von der triiben Befangenheit in der einfach daseienden, in sich
heterogenen, fir das Individuum sinnlosen 'WukWcbkzxtzur klaren Selbsterkenntnis.*
(75) (Hervorhebungen von mir, M. S.) ,,Nur [...] ein ganz tiefes und intensives Durch-
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leuchtetsein des Menschen vom Sinn seines Lebens ist erreichbar. Die formgefor-
derte Immanenz des Sinnes wird durch sein Erlebnis [das sind die Erlebnisse des
Helden im Roman, also die Handlung] geleistet, daR dieses bloRe Erblicken des
Sinnes das Hdochste ist, was das Leben zu geben hat, das einzige, was des Ein-
setzens von einem ganzen Leben wirdig ist, das einzige, wofir sich dieser Kampf
gelohnt hat. Dieser Prozefl umfaRt ein Menschenleben, und mit seinem normativen
Inhalt, dem Weg zur Selbsterkenntnis eines Menschen, ist zugleich seine Richtung
und sein Umfang gegeben.“ (75) Und davor sagt er noch kurz und knapp GberWeg
und Ankunft des neuen Protagonisten: ,,das polemischzSich-auf-sich-selbst-Besinnen
der einsamen und verirrten Persénlichkeit®. (58)

Wie wir auch anhand der angefiihrten Zitate sehen, 148t sich bei der auf die
geistigen Formen konzentrierten Denk- und Schreibweise Georg Lukacs’ der von
ihm beschriebene Roman literarhistorisch schwer fixieren und an konkreten, vor-
liegenden Romanen der Zeit identifizieren. (Am Rande seines Gedankenflusses
taucht allein der Roman seines damaligen Freundes Paul Ernst auf, also vermutlich
Der schmale Wegzum Gliick.)

Andere sind im Laufe desJahrhunderts immer wieder etwas gegenstandlicher
und falbarer auf diesen Typ des Romans zu sprechen gekommen. Auch Walther
Rehm meint ihn, und wir sind mit einigen wesentlichen Momenten, vornehmlich
mit der zeitlichen Abgrenzung des Anfangs, also mit der literarhistorischen Mar-
kierung seiner Beschreibung einverstanden, selbst wenn wir seine auch hier zum
Vorschein kommende Auffassung von der Selbstbewegung und Autonomie des
Geistes nicht teilen kdnnen: ,,Deutlich 1aRt sich in der Dichtung seitJahrhundert-
beginn wieder ein Streben nach dem Metaphysischen, das Ratseln um den Sinn des
Lebens beobachten. Die psychologisch zergliedernde impressionistische Art [...]
mulfte ja auch [...] wieder langsam ein Verhaltnis zum Reich des Unsichtbaren und
Irrationalen gewinnen und damit sich mehr und mehr weltanschaulichen Fragen
nahern, sie konnte nicht nur stehenbleiben bei der Erkenntnis des Relativen [...],
die der Entfaltung freier, selbstbestimmender Sittlichkeit den Weg verlegte. Wie
man auch die Kunst zwischen 1990 und 1910 nennen mag, symblolische, neuro-
mantische, neuklassische —ihr unverkennbarer Grundzug eben ist ein mehr oder
weniger starkes Mihen um ein neues Weltbild: es braucht nicht jenseitig, nicht
eigentlich religids zu sein [...], es kann sich ganz im Diesseits erfullen, in einem
erhdhten, starken Leben; [...] soziale Fragen riicken immer mehr in den Hinter-
grund. Man will einen neuen Menschen, der ganz seiner Persdnlichkeit lebt, einen
freien, starken Adelsmenschen —Nietzsche wirkt jetzt. Romantische Naturen sind
nun oft die Helden, von einer auRerordentlichen Feinflhligkeit des seelischen Le-
bens, die sich mit dem Dasein und der Frage ihrer Lebensgestaltung bewuft aus-
einandersetzen [...]. Zum bloB Psychologischen tritt allméhlich das Geistige hinzu,
[...] der Wille wenigstens zu einem absoluten Lebensmalstab [..,].“219 Wie er sich
dann diesen Roman im einzelnen vorstellt, demonstriert er gleich an Thomas Truck.
»,Dieser Thomas Truck macht mit erstaunlichem Symbolgehalt den ganzen see-
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lischen Weg der Generation von naturgebundener Unfreiheit in die schrankenlose,
geistige Personlichkeitsgestaltung voll Freiheit und Schonheit hinein und, diese
und sich Uberwindend, von solchem psychologischen Ichgedenken fort zum All-
gedanken, zum Geimeinschaftsbewuftsein, in dem er [...] allein das Wertvolle, We-
sentliche ahnt*“ (29) Wir wollen demgleich eine Charakterisierung desselben Ro-
mans aus unseren Tagen zugesellen, die unserer Auffassung weitgehend entspricht;
nur wirden wir —wie auch beim néchsten Zitat von denselben Verfassern —auf
einige Formulierungen, die die soziologischen Ansétze zu betonen berufen sind,
gerne verzichten, wie Gberhaupt auf die gesellschaftsmoralischen Vorwirfe gegen-
Gber langst verstorbenen Autoren, deren —der Vorwirfe — Authentizitat da-
durch sowieso betrachtlich vermindert ist, daR die Verfasser ihre aus ihnen ableit-
baren aktuellen allgemeinen Konsequenzen nicht zu beherzigen bereit scheinen.
Also zunéachst der Abschnitt iber Thomas Truck: ,,Es ist der Rickzug des Klein-
blrgertums aufseine weltanschaulich und asthetisch abgesicherten Bastionen, auf
Ideologeme, deren gemeinsamer Sinn in der Behauptung und Legitimierung der
Klassenjenseitigkeit liegt.“ Das Ideal sei ,,eine Personlichkeit, die sich gegen die
gesellschaftliche Wirklichkeit und tber den sozialen Klassen stehend entfaltet
und, nur ihrer inneren Stimme gehorchend, ihr Wesen nicht verdndert, d.h. auch
nicht zu gefédhrden braucht. So wird die ,naive’ Idylle des Anfangs im Schlul} als
Perspektive bewuRten Riickzugs restituiert.“220 (272/273) Etwas breiter fassen die
Verfasser die Problematik in einem Abschnitt, der auBer Hollaenders und Paul
Ernsts Romanen auch noch Friedrich Lienhards Der Spielmann berilicksichtigt (die
Stellen tber den letzteren, weil nicht zu unserem Betrachtungskreis gehdrend, las-
sen wir weg): ,,Die meist autobiographisch gefarbten Helden der Romane befinden
sich am Ende ihres Weges in einer gesellschaftlichen Rickzugsposition, die sich
durch einen forcierten Subjektivismus und Irrationalismus auszeichnet; genauer zu
unterstreichen ist dabei der mit diesem Riickzug verbundene geistig-kulturelle Fiih-
rungsanspruch, der bei Hollaender religids-abstrakt, bei Paul Ernst ethisch-rigori-
stisch [...] artikuliert ist. Gemeinsam ist diesen Romanen die Problemstellung, ndm-
lich die Frage nach den Mdéglichkeiten der Selbstbehauptung des kleinbiirgerlichen
Intellektuellen in der imperialistischen Gesellschaft; gemeinsam ist ihnen auch das
KrisenbewuBtsein, das sich auf die Widerspriiche der Gesellschaft wie auf die
prekare Situation der literarischen Intelligenz und der Kunst bezieht. In der ange-
botenen Losung unterscheiden sich Hollaender und Ernst graduell [...]. Hollaen-
der und Ernst kommen vom Engagement fiir die Arbeiterbewegung (und fir den
Naturalismus) her und gestalten die .Uberwindung’ dieses Engagements (259)
Wir finden ebenfalls Satze tiber Hesse, die unsere Vorstellungen zu unterstiitzen
scheinen, und hier besteht ein Meinungsunterschied lediglich darin, daR wir das
hier Gesagte beinahe vollstandig nicht nur fir Hesse gultig finden: ,,Dem bipolaren
Handlungsmodell der Romane [Hesses] wird [...] zumeist [...] das Schema des Bil-
dungs- und Entwicklungsromans eingelagert (Demian, Steppenwolf, Siddharta, Narzif3
und Goldmund). Dieser Romantyp, der in seiner klassischen Form auf individuelle
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Entwicklungsgédnge zunehmender Integration in die gesellschaftliche Umwelt zu-
geschnitten ist, wird von Hesse jedoch umgekehrt. Beispielhaft inSiddharta bildet
jene der Welt zugewandte Handlungsphase des Helden nur einen LernprozeR, am
Ende dessen Siddharta in die statische Weltferne eines weisheitlich-asketischen
Ich-ldeals einkehrt. [...]. Die fir Hesse charakteristische Unterordnung des klassi-
schen Entwicklungsschemas unter die absolute Typik seiner Paarbegriffe hat ihren
tiefsten Grund in der Gleichsetzung des,Weges nach Innen’ mit der Abkehr von
jeder Geschichtlichkeit. Erst in der Identifikation der Figuren mit sich selbst er-
reichen sie ihr asketisches oder dsthetisches Ich-ldeal, das im Kern auf kein Du,
kein Ding, kein soziales Moment mehr angewiesen ist.“221

Als Gegenbild zum Roman der Neuen Sachlichkeit dirfte auch Wolfgang Wend-
ler Ahnliches vorgeschwebt haben: in bezug auf Thomas Mann, Déblin, Kafka und
Jahnn u.a. (ndmlich Musil und Broch) spricht er vom ,,grofen Komplex von Fra-
gen“,von der ,,Mo6glichkeit der sich selbst verwirklichenden Persdnlichkeit” und
»der realen Erfahrung einer Gesellschaftsproblematik iber das vorhergegangene
denkerische Infragestellen hinaus*“.222 Werner Welzig spricht auch davon, dal die
»~Entwicklung eines Menschen [...], soweit die Dichtung diesesJahrhunderts davon
erzahlt, ein ernstes, oft tragisches Ringen mit dem eigenen Ich und ein von Kon-
flikten gezeichnetes Bemihen um Welterfahrung“ sei.223

Wir haben uns im vorangehenden Kapitel einige der in den hier angefiihrten
Beschreibungen gemeinten Romane aus den ersten beiden Jahrzehnten des Jahr-
hunderts im einzelnen angesehen. Es gilt jetzt, in einer umfassenden Betrachtung
ihre Charakteristika zu erfassen und dadurch den Begriff dieses Typs von Roman
in konkreter Form zu gestalten.

Inhaltlich und formal steht er in der Tradition des Entwicklungsromans der
burgerlich-klassischen Zeit: er hat die biographische Handlungslinie, im Mittel-
punkt seiner ideellen Struktur steht das Individuum bzw. die Entfaltung eines Men-
schen zum Individuum, und dieser ProzeR geht in der Dialektik der Wechselbezie-
hungen des Einzelnen und des zu einem objetiven Sein geformten Auler-lIchs vor
sich. Nur gibt es zunachst keinen nahtlosen Ubergang in der Nacheinanderfolge
des Anfangs und des Erfahrungswegs, der &uferen und inneren Wanderung des
Protagonisten: Zwischen Anfang und Erfahrung steht der ,Aufbruch’, der Held
verlaRt etwas und tritt bewulRt in etwas anderes Uber; zweitens endet der Entwick-
lungsprozeR nicht in einer Harmonie (gegebenenfalls in einer resignativen Har-
monie) zwischen dem reif gewordenen Individuum und der Welt, sondern in einer
Trennung der beiden, die wieder bruchartig erfolgt. Das Individuum, nach dem
Wortgebrauch der Zeit eher Persdnlichkeit’ genannt, geht in die Einsamkeit, die
aber eine weltenthaltende ist: seine Reife besteht darin, daB es die Welt in sich
aufgenommen hat. In diesem Sinne ist der Bruch eine Ruckkehr in das Anfangs-
stadium auf einer hoheren Ebene: der inhaltsleeren Einsamkeit des Anfangs steht
die inhaltsvolle des Endes gegeniiber. Deshalb 1aRt sich die ideelle und formelle
Grundstruktur dieses Romans durch das Hegelsche Modell von These, Antithese
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und Synthese veranschaulichen. Wir kénnen aber sie auch moderner, zeitgemaRer
und inhaltlich konkreter formulieren: aus der Ténniesschen (gegebenenfalls proble-
matischen) Gemeinschaft bricht der Protagonist in die ihm fremde Gesellschaft auf
und kehrt nach der Erfahrung des Gesellschaftlichen in die/eine Gemeinschaft
zuriick, die die urspriingliche (Gemeinschaft) und die (erfahrene) Gesellschaft in
der der den Welt-Sinn enthaltenden und in sich bestehenden Persénlichkeit auf-
hebt.

In dieser Neuformung des ideell Kompositorischen spiegelt sich die neue Be-
wuRtseinssituation wider, die oft als BewuRtseinskrise bezeichnet wird; wir wirden
sie eher zeitaddquate BewulRtseinsform nennen. Zugleich aber bedeutet der neue
Inhalt und die neue Form die Aufbewahrung und Weiterfihrung des grundlegen-
den Ideals der vorangehenden Epoche seit der Klassik, das die hdchste Seins-
moglichkeit des Menschen im Zeichen der Totalitdt sah; nur realisiert sich diese
Totalitadt nicht mehr in der Verschmelzung des Ichs und der Welt, sondern im welt-
enthaltenden Ich selbst.

Innerhalb dieses umfassenden Rahmens lassen sich auch einige inhaltsbestim-
mende Formelemente dieses Romans kanonisieren. Diese Momente sind nicht aus-
schlieBliche Charakteristika des Genres: ihr Zusammentreffen, gleichzeitiges, orga-
nisch zusammengefigtes Vorhandensein im Medium des Entwicklungsromans macht
seine Eigenart aus.

Am Anfang ist die Einheit zwischen dem kindlichen oder jugendlichen Helden
und der ihn bergenden und beanspruchenden Gemeinschaft keineswegs stérungs-
frei: Er geht in ihr nicht auf, er hegt ein Protestgefiihl gegen sie, die diesmal nur
eine oberflachliche oder sogar erzwungene ist; oder aber er hat eine innere Eigen-
art, die das Aufgehen in ihr trotz besten Willens unmdglich macht. Insofern kann
der Aufbruch aus ihr ein Ausbruch sein. Die Jugendstilnovellen Thomas Manns
kdnnen in gewissem MaRe als solche verselbstandigte Anfangssituationen der Ro-
mane aufgefallt werden: Darstellungen der doppelbddigen Lage zwischen Dazu-
gehoren und AuBerhalbstehen. Auf jeden Fall ist die Gemeinschaft, die den ju-
gendlichen Helden umgibt, ob bewuft abgelehnt oder unbewuf3t akzeptiert, eine
tradierte, allgemein anerkannte, eine belastende oder ersehnte, aber unbedingt eine
,organische’.

Den Lebensweg des Protagonisten kennzeichnet nach der einfachen der Ju-
gendstilnovellen (oder-romane) eine mehrfache Bipolaritat: mehrfach nicht nur in
ihrem Inhalt, sondern in ihrer Lagerung (im Sinne von ,Gelagertsein’). Insgesamt
bilden diese Inhalte einander jeweils entgegengesetzte .andere Hélften’, deren Ge-
gensatz entweder zwischen ihnen, also inhaltlich objektiv, oder zwischen dem Hel-
den und den verschiedenen Bereichen der Welt, also subjektiv, besteht. Dem ent-
spricht der Unterschied zwischen dem, was der Held erfahrt, und dem, was ererlebt.
Die Proportion zwischen Erfahrungs- und Erlebnismasse, Erfahren und Erleben
ist in den Romanen jeweils unterschiedlich, wobei die Grenzen zwischen den bei-
den Arten vermittelten Inhalts oft flieBend sind, und die Unterscheidbarkeit eher
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eine Frage der Eigenart, des Werdegangs des Helden und/oder der darstelleri-
schen Fahigkeit des Autors ist: Thomas Truck erfahrt viel, Emil Sinclair erlebt fast
alles, und bei Hans Castorp kénnte eine Auffassung, nach der er kein eigentlicher
Protagonist, sondern ein Katalysator sei, dessen vornehmliche Funktion darin be-
stiinde,Auiorenerfahrung in L«<;rerfahrung zu verwandeln, also Erfahrung nicht so
sehr in sich aufzunehmen, als eher zu vermitteln, nicht ganz unbegrindet sein.
Keine zentrale Figur der Romane erfahrt und erlebt die Wanderung jedoch, chne
an deren Ende ein anderer zu sein, als der er an ihrem Anfang war. Sie sind also in
jedem Fall echte Protagonisten von Entwicklungsromanen.

Einige inhaltliche Bereiche kénnen sowohl auf der eher objektiven, d.h. Er-
fahrungs-, als auch der subjektiven, d.h. Erlebnisseite als feststehender Bestandteil
der Romane thematisiert werden.

Ein solcher als ein aus unterschiedlichen Teilmomenten zusammengesetzter
Aspekt oder als ein fir sich stehendes Thema ist das, was,Antibirgerlichkeit’ ge-
nannt werden kann. Wir sind schon auf eine ihrer Erscheinungsformen beim ju-
gendstilhaften Gegensatz zwischen Kinstler und Biirger gesstofen. Dort haben
wir auch gesagt, dall das Kiinstlerische als Gegensatz zum Birgerlichen nur in Aus-
nahmefallen als konkret, also nicht metaphorisch anzusehen ist. Hier tritt das eigent-
lich Kinstlerische als Gegenpol héchstens in Nebentdnen auf. Wir missen auch
darauf aufmerksam machen, daB das Antiblrgerliche auch schon in der Literatur
vor dem Jugendstil da war, und wieder betonen, dal es auch zur Zeit und innerhalb
des Jugendstils mehr Gegenpole als nur das Kinstlerische gab, daB also sich mit
der Antibirgerlichkeit ein typisches BewuBtseinsmoment der Epoche seinen Platz
in diesen Romanen forderte. Bei den Naturalisten ,,kann sich durchaus bei ihrem
birgerlich-affirmativen Gebaren noch die subjektive Empfindung erhalten, gegen
die Gesellschaft zu opponieren. Die daraus resultierende eigenartige Beziehung
von birgerlichem Leben und gegenbirgerlichem Denken ist ein hier zum ersten-
mal deutlich zu erkennendes Ph&nomen, das bis heute eine Seite des Verhaltnisses
Dichter—kapitalistische Gsellschaft bestimmt.“224 Wir hétten es also mit einem
typischen Weltanschauungsmoment der Intelligenz in unserer Epoche zu tun. K.
J. Obenauers ,asthetischer Mensch* (der in diesem Sinne und nach dem landlau-
figen Begriffselber Birger ist) steht mit epochaler Guiltigkeit dem ,,Unésthetischen*
gegenlber, ndmlich dem ,auf irdisch-konkrete Ziele, tlichtig, ernsthaft und ein-
seitig zustrebenden kiihlen oder rohen Zweck- und Verstandesmenschen*“.225 Hein-
rich Manns .problematischer’ Burger wendet sich selber gegen seine eigene Biirger-
lichkeit, die bei ihm vor allem in der festgefiigten Sicherheit durch Besitz, Ordnung
und Sitte (d.h. Konvention) besteht: ,,Das ist’s, was uns fehlt: die Gefahr!... Ich bin
das Endergebnis generationslanger birgerlicher Anstrengungen, gerichtet aufWohl-
habenheit, Gefahrlosigkeit, Freiheit von Illusionen: auf ein ganz gemutsruhiges,
glattes Dasein. Mit mir sollte das Ideal blrgerlicher Kultur erreicht sein. Tatséchlich
ist bei mir jede Bewegung zu Ende; ich glaube an nichts, hoffe nichts, erstrebe nichts,
erkenne nichts an: kein Vaterland, keine Familie, keine Freundschaft.“226 (391/391)
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Und seine antiblrgerliche, nach dem Verstandnis des Autors Nietzsche verpflichtete
Totalitatsfigur —sie ist in der Tat Kiinstlerin, ndmlich Schauspielerin —verwirft lei-
denschaflich ,alle*, ,,die nur eine Rolle kennen [Hervorhebung vonmir, M. S.]. Alle
diese dumpfen Birger, die dahingehen und ihr Leben lang dasselbe reden. Immer
nur aufihr kleines Stichwort fahren sie los, dann machen sie wie aufgezogen zwei,
drei Gesten, die keinen mehr lberraschen, und gehen wieder ab. Das ist der nor-
male Mensch.” (52) Es ist also auch hier Birger gleich ,normaler Mensch®. Bei
Rilke sieht Helmut Lehnert den einen Pol noch im Kinstlerischen, auf dem ande-
ren steht aber auch bei ihm der ,,Gemeinschaftsmensch®, und in der ersten Sphére
geht er auch ber das Kunstlerische hinaus: ,,Den Birger, den Gemeinschaftsmen-
schen, ganz und gar abzustreifen und zum absoluten Kiinstler zu werden, in einer
Welt zu leben, wo biirgerliche traditionelle Wertschatzungen ersetzt worden sind
durch kunstlerisch empfangene, inspirierte, neue Ansichten der Geschichte, der
Dinge, der Verhaltnisse, das war das Lebensziel Rainer Maria Rilkes.“227 (606) Und
bei einem unserer Autoren, bei Hesse, spricht er vom ,,MiRverhaltnis zum Birger-
lichen, das seine konservativen, individualistischen und heimatgebundenen Nei-
gungen widerspruchsvoll stérte“. (435) Hier wird also dal Antibirgerliche mit den
Merkmalen ,konservativ, individualistisch und heimatgebunden* markiert, zu Recht,
aber etwas eng und unvollstdndig, auch was Hesse selbst anbelangt. Bei ihm und
auch bei anderen unserer Autoren stof3t das,Blrgerliche’in Form des Autoritaren,
der Enge, der dumpfen Pflichtbesessenheit, der geistigen Unbeweglichkeit u.a.m.
den Protagonisten als Kind oder Jugendlichen ab, das .Eigenartige’ in ihm lehnt
sich dagegen auf; wahrend seiner Wanderung in den Gefilden der Welt begegnet er
dem Birgerlichen auch im soziologischen Sinne, gegebenenfalls auch als Kunstler
(Einhart der L&chler), aber auch hier tritt eher die moralische Seite zum Vorschein.
Auf jeden Fall, auch in der verséhnlichsten Konstellation, wird es als fur den auf
Autonomie ausgerichteten Menschen fremd und unannehmbar abgelehnt und eben
als eine notwendige Erfahrung aufgenommen und gleich Gberwunden. Das ist et-
was, was in die .andere Welt’ verwiesen wird.

Eher als Themenkomplex erfalbar und sonst als Erfahrungsstoff erscheint im
Mittelteil der Romane die Sozialdemokratie. Wenn wir hier Sozialdemokratie sagen,
gilt dies im strengen Sinne des Wortes fir die frihen Jahre dieses Genres und ist
noch auf die Erfahrungen der Auseinandersetzung mit ihr als inneres Erlebnis
friherer Naturalisten zurliickzufiihren. Vor allem bei ihnen steht auch als Orien-
tierungslinie der Auseinandersetzung, wenn nicht sogar als Argument offen aus-
gesprochen, das Gegenprinzip, die Behauptung der Unmdglichkeit der gleichzei-
tigen Gleichheit und Freiheit, im Vordergrund. Spéater verschwindet die Sozial-
demokratie als politische und gesellschaftliche Entitdt aus diesen Romanen, und
ihren Platz nimmt das Proletarische als .untere Welt’ und noch mehr das ein, was
fir die Autoren zur linken Sphére des Geistes in Politik, Denken (Philosophie,
Kultur- und Geschichtsphilosophie oder sogar Theologie) und Verhaltensweise
bzw. zum von den Massen beherrschten Bereich des Lebens oder zum prinzipiell
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und gesellschaftlich gepragten Kollektiven gehort. Fir diesen Sektor der Welt (und
Bauelement des Romans) kann das dialektische Denken selber stehen, wobei zu
unterscheiden ist, ob der Autor eine marxistische Dialektik oder die Nietzschesche
Umwertung aller Werte meint. Das Verhéltnis des Autors dazu ist im ersten Falle
meist negativ, im letzteren immer positiv.

Ein dritter Komplex ist vielleicht das wichtigste von der ldee her bestimmte
Bauelement der Romanhandlung: der Komplex des Irrationalen, sein Bereich und
seine Funktion im menschlichen Leben. Wir kénnen hier in der Tat von einem
Komplex sprechen, von einem kaum entwirrbaren und systematisierbaren Problem-
geflecht, sowohl objektiv, was also das Irrationale als Gegenstand der Philosophie
und der ihr nahestehenden Wissensbereiche, als auch von den Autoren gesehen
subjektiv, also als Gegenstand der Erzahlkunst und seine kiinstlerischen Erschei-
nungsformen, betrifft. Wir andern kaum etwas an dieser Verflechtung, wenn wir
hier gleich betonen, dal wir unter Irrationalem auch das Antirationale und das
Arationale —etwas vereinfacht: das Emotionelle, z.B. die unter solchem Aspekt
dargestellte oder in dieser Funktion eingesetzte Liebe —verstanden wissen wollen.

Die Auffassung, dal das Irrationale zum Leben gehort, ja sogar das eigentliche
Leben ist, geht auch auf Nietzsche zuriick: Dafiir steht das Dionysische gleich in
seinem ersten bekannt gewordenen Werk. Von Nietzsche hat die Literatur im we-
sentlichen auch die objektiv bedingte Intention der Hinwendung zum Irrationalen
ibernommen: den Protest gegen die Verstimmelung des Menschlichen durch die
Okonomie und Naturwissenschaft bzw. den von diesen bestimmten Geist der Epo-
che. Die Einforderung des Irrationalen ist in diesem Sinne der Kampfum die ver-
lorengegangene .andere Halfte’ des menschlichen Seins und seiner ontologischen
Ganzheit, der Kampfum die Wiederherstellung der menschlichen Totalitat. In der
der Literatur nahesteehenden (kultur)philosophisch untermauerten anspruchsvol-
len Publizistik artikulierte sich diese Intention als die Auseinandersetzung mit dem
.Geist des 19. Jahrhunderts’, also mit einem Geist, der den Menschen als Objekt
der Mechanik, Okonomie —der mechanischen, 6konomischen und philosophi-
schen Vernunft —und als Produkt von Gesellschaft und Geschichte deklarierte,
zum Teil in der Tat, zum Teil in der Vorstellung eben dieser Anhdnger einer Ver-
teidigung der Totalitat, oder wie sie es meistens sagten, der vollen Persdnlichkeit.
In diesem Sinne wird der .Geist des 19.Jahrhunderts’auch in den Betrachtungen eines
Unpolitischen bloRgestellt. (Wir wollen auch hier vermerken, daf dieser Geist, oft
bei demselben Autor, auch anders gesehen wird: als die Welt der klaren, eindeu-
tigen, zur ontologischen Orientierung geeigneten und humanistischen Prinzipien,
im Gegensatz zum zerstdrerischen, nivellierenden und ékonomisierenden .Geist
des 20. Jahrhunderts’. Komplizierter wird es noch dadurch, dal es auch mehrere
.Geister des 19. Jahrhunderts’ gab: die Romantik und die groBen Russen fir sich
gehéren namlich auch in das 19. Jahrhundert.) In der unausbleiblichen Triviali-
sierung und beim Streben nach Veranschaulichung erfahrt die .andere Halfte’ des
Menschlichen in dieser philosophischen Publizistik eine Metaphorisierung: Man

133



sagt,Seele’, ,Blut’, einfachere Gemiter auch ,Herz’, oder man greift zu einer inten-
tionierten Identifizierung mit der Natur, die dann fiir .Seele’, .Trieb’ und fiir einen
Gegensatz zur Vernunft steht. Wir wollen dabei auch hier betonen, dall ,Blut’ bei
unseren Autoren als eine Metapher fiir den rational nicht erklarbaren Teil der Eigen-
art des Menschlichen in Einzelnen oder in Gruppen verwendet wird. So auch bei
Langbehn: ,[...] die ganze Geschichtsschreibung wird eine bedeutsame Bereiche-
rung erfahren, wenn man sich erst entschlieBen wird, dem Einfliisse des Blutes auf
die Entwicklung der Vélker, Stamme, Menschen grindlicher nachzugehen.“228 In
bezug auf Einzelmenschen erscheint esdann in diesem Sinne bei Carl Hauptmann
oder Heinrich Mann: ,Was haben wir zu hoffen, wenn wir zur Welt kommen?
Nichts, was nicht in unserem Blute wéare. Nichts von drauflen, alles in uns. Keine
Macht kann von oben, von ringsher auf uns lbregreifen, uns verwandeln, uns
glicklicher machen oder armer. Unser Blut, nur unser Blut rollt Schatze oder hun-
gert uns aus [...].“229 Ein Beispiel fiir die biologische (.florale5, zur Zeit desJugend-
stils und der beginnenden Heimatkunst entstandene Metaphorik in der Veranschau-
lichung der intentionierten Vorherrschaft des Nicht-Rationalen im Sein des Men-
schen: Man will sein ,,weder Mensch noch Schriftsteller noch Dichter noch sonst
was... nur ein Blumenkern in der Erde, der den Frihling spirt und zu quellen und
zu schwellen anfangt und Luft und Licht und Sonne entgegen will!“230 Und noch
ein Satz, um zu zeigen, wie weit sich —im Objektiven, was die mdglichen Bereiche
des Lebens, und im Subjektiven, was die méglichen weltanschaulichen Positionen
des Autors betrifft —eine Art des Irrationalen zu Recht einen Platz in der Betrach-
tung einer vollstandig rational geregelten oder einer als solche erscheinenden Welt
fordern konnte: Adolf Bartels schreibt 1909 iiber einen durch Okonomie und Mo-
netarismus, also durch einen reinen, einzig verniinftigen Liberalismus seelisch und
physisch ruinierten Bauern: ,[...] der Verstand mag bis zu einem bestimmten Grade
der Regulator sein, die Kraft, die richtunggebende und schaffende Kraft mufl aus
dem Herzen kommen. Allzuviel haben wir in der jingst verflossenen Zeit dem
Herzen mifRtraut und uns die Instinkte verwirren lassen, der Verstand, nicht das Herz
hat uns auf Abwege gefiihrt und uns unglicklich gemacht.“231 Es ist auch nicht un-
wichtig, dal sogar bei dieser trivialen, sagen wir milder: erdverbundenen, Art des
Irrationalen, was Objekt und Anwendung anbetrifft, Nietzsche als zu jener Zeit
sozusagen alltaglicher Gesprachspartner mitredet.

Nun wollen wir auch den spaten Georg Lukécs anrufen, der tiefer, breiter und
leidenschaftlicher als jeder andere dem soziologischen, philosophischen und all-
gemein geistesgeschichtlichen Hinterland des Irrationalismus der Zeit nachgegan-
gen ist. Nur mussen wir uns aufden sachlichen Kern dessen konzentrieren, was er
zu diesem Komplex sagt, um so mehr, weil dem Geist unserer Betrachtungen das
Problem als Folge von etwas, der materiellen und geistigen Situation der Gesell-
schaft, und auf keinen Fall als Grundlage, Quelle oder sogar vielleicht Ursache —
zu Recht oder Unrecht, soll hier dahingestellt bleiben —kinftiger Ideologie und
theoretischer und politischer Gesellschafts- und Weltpolitik kohdrent ist. Es geht
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um die ,,Lebensphilosophie* als Sammelbegriff philosophischen und kulturphilo-
sophischen Denkens von Kierkegaard und Nietzsche tber Dilthey bis Spengler:
Da ,,die klassische Grundfrage der Erkenntnistheorie, die Beziehung des Bewuft-
seins zum Sein, sich allmé&hlich zu der Fassung: Verstand [..] versus begriffenes
Sein verzerrte und verdinnte, konnte eine Kritik des Verstandes einsetzen, der
Versuch, die Schranken des Verstandes zu lberschreiten [...]. Im Begriff,Leben’,
besonders wenn dieser, wie stets in der Lebensphilosophie, mit dem .Erlebnis’
identifiziert wird, konnte der Schlissel zu allen diesen Schwierigkeiten gefunden
werden. Das Erlebnis, sein Organon, die Intuition, das Irrationelle als sein na-
turliches’ Objekt konnten alle notwendigen Elemente der .Weltanschauung’ her-
vorzaubern, ohne de facto, nicht deklarativ, auf den Agnostizismus der subjektiv-
idealistischen Philosophie, ohne auf das Leugnen der vom Bewuftsein unabhdan-
gigen Wirklichkeit [...] verzichten zu missen.“232 (325) Er erfallt anhand der Eror-
terung des ,,Anspruchs” der Lebensphilosophie den angestrebten und auch in der
Tat eingerdumten Platz des Irrationalen in der Gesamtheit der von uns avisierten
Erzdhlwerke: Die Lebensphilosophie ,,wird [...] stets mit dem Anspruch auftreten,
dal jener Inhalt, dem sie zustrebt, jene weltanschauliche Wirklichkeit, die sie zu
erreichen sucht, als eine qualitativ andere, hohere Wirklichkeit zu werten sei als
die begrifflich faBbare®. (33) Im Zusammenhang mit dem ,Irrationalismus* fallt
auch das Wort, welches wir auch bald gebrauchen werden: ,[...] die Preisgabe der
Rationalitat der AuRenwelt (der Geschichte) schlagt in bezug auf die Probleme der
reinen Innerlichkeit notwendig in Irrationalismus um.* (212)

Es geht in unseren Romanen in der Tat darum, daB ,jener Inhalt, dem sie zu-
strebten], jene weltanschauliche Wirklichkeit, die sie zu erreichen such[en]*, we-
nigstens ,,eine qualitativ andere* ist ,,als die begrifflich falbare“. So ist es bei Hesse
von Anfang an und dann in immer grofRerem MaRe, so dall bei ihm —was den
Demian (oder den Steppenwolf) betrifft —sogar die qualitativ .h6here’, also nicht nur
.andere’ Wirklichkeit fiir die Kennzeichnung des Irrationalen angebracht sein kann;
so ist es nach den Intentionen des Verfassers bei Carl Hauptmann und auch bei
anderen. Fur die Gesamtheit der hier behandelten und noch zu behandelnden Wer-
ke Uberhaupt gilt die &sthetische und inhaltliche Tatsache, daR von den drei in
diesem Kapitel thematisierten gedanklichen Bauelementen die Auseinandersetzung
mit dem Irrationalen sowohl den wichtigsten Posten als auch den gréBten Umfang
einnimmt, sie die groRte Reprdsentanz im Figurenensemble besitzt und die meisten
und gewichtigsten Handlungsmomente bestimmt. Wir sagen .Auseinandersetzung’,
was Akzeptierung oder Infragestellung gleichfalls einschlieft, strikte Ablehnung
auf jeden Fall nicht. Es geht, soviel 4Rt sich sagen, um die .andere Halfte’, also
letzen Endes um die Totalitat des Menschlichen Seins, die ohne die Einbeziehung
des Irrationalen in die geistig-moralische Existenz und in die Lebensfiihrung des
Menschen bzw. in die ideelle Struktur seines Daseins nach der Weltkenntnis der
Autoren nicht mdglich ist, ungeachtet auch der bei einigen angedeuteten Gefahren
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fur die geistig-moralische Konstitution des Menschen, die die Erkundung und An-
erkennung des Irrationalen mit sich bringen kann.

Die Bereiche des Irrationalen, die in den Romanen erkundet werden, sind hete-
rogen: sie reichen von zu Literatur gewordenen philosophischen (erkenntnistheore-
tischen, theologischen, psychologischen, soziologischen) Lehren Nietzsches lber
wissenschaftliche oder pseudowissenschaftliche Praktiken (wie Okkultismus, Tele-
pathie), ferndstliche Mythen, Rudolf Steiner und Ludwig Klages bis zu Darstel-
lungen von Lebenszustdnden, die die rationalen Krafte vollkommen ausschalten
und nur Unterschwelliges gelten lassen wie Alkoholrausch und Drogenwirkung.
In der eigenen Welt des Genres gehdren Protestgesten gegen eine geregelte Ord-
nung des alltdglichen Lebens ebenso dazu wie die prononcierte Schilderung ero-
tischer Geflhle, die der gewohnten Normalitdt oder den von der Vernunft der
Jahrhunderte gesetzten Verhaltensregeln widersprechen. In diesen beiden letz-
teren Sphéren berthren sich Ubrigens Antiburgerlichkeit und Irrationalitit: Das
Irrationale wird als Mittel gegen das Gewohnte, Geforderte und Traditionelle, also
das birgerlich’ Rationale, verwendet.

Ein spezifisches Gebiet des Irrationalen ist das Musikalische. Es kann fir Ge-
fuhlsméRiges, Allumfassendes, Unendliches (der Romantiker), mit Worten unaus-
drickbar Hoéheres stehen, seine echte Funktion erreicht es jedoch durch das Zwie-
lichtige: es ist einerseits etwas, das durch Zahlen festgehalten werden kann, also
rational durchaus Beherrschbares, andererseits durch einen rationalen Inhalt nicht
ErfaBbares; eine unbezweifelbar héchste Leistung des Menschlichen und zugleich
ein Mittel des bedrohlich Unkontrollierbaren.

Der Charakter dieser Inhalte bringt mit sich, dal’ vieles davon nicht in Hand-
lung aufgeldst werden kann, im Gegensatz zu fundamentalen ldeen anderer Epo-
chen, wie z.B. dem Prnzip der birgerlichen Freiheit und Gleichheit im 18. Jahr-
hundert, das sich den Konflikt in der Liebe zwischen oben und unten in verschie-
denen Varianten geschaffen hatte. Vorstellungen lber das Leben des und der Men-
schen lassen sich in Figuren vertreten und durch Figuren vermitteln: Die Kunst-
figur kann sie auf sich wirken lassen, kann sie reflektieren oder zu ihrer Formu-
lierung die Gelegenheit bieten. Hier erhdht sich die Bedeutung von Dialogen und
inneren Monologen, die nicht im Dienste einer traditionellen Handlung stehen,
sondern mehr oder weniger bildhaft Auffassungen artikulieren. Bildhaft insofern,
als sie AuBerungen von fiktiv lebendigen Menschen sind; ihre Lebendigkeit hingt
von ihrer, der Figuren Vorstellbarkeit und Erlebbarkeit ab. Auf jeden Fall kommt
ein starker Zug der personlich stilisierten Erdrterung auf, in Form von Disput und
Reflexion. Man spricht —und in diesem Sinne nicht unbegrindet —von .essayi-
stischen” Romanen.

Es gibt jedoch zwei gestalterische Momente, jeweils in der Figuren- und der
Handlungsstruktur, die durch ihr wiederholtes Erscheinen zur Eigenart und ldee
des Genres gehoren.
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Das erste ist die Figur (bzw. die Figuren) des ,Fremden’, also der oder die ,Fremde’
(bzw. ,die Fremden’). Ihre angedeutete oder voll entfaltete Funktion ist wie immer
in unserem Forschungsbereich nicht nur aufdie Romane beschrankt. Uber Rilke
schreibt z.B. Herbert Lehnert: ,Der Ubermensch aus Nietzsches Zarathustra wird
[...] mit dem Kunstler identifiziert [...]. Der Weg dazu ist Absonderung von Biirger-
tum [...]. Aus diesem Grunde wird sich Rilke immer wieder fiir unbirgerliche Men-
schentypen interessieren: den Armen, den fahrenden Artisten, den russischen Bauern,
den russischen Mdnch, aber auch den Helden, den Aristokraten, den einsamen
Herrscher.“233 Von den hier angefuhrten lyrischen Objekten entsprechen den epi-
schen Figuren der Romane der russische Bauer und der russische Mdénch: In der
Prosa wird ndmlich das andersgeartete Menschsein meistens durch die Zugehdrig-
keit zu einem anderen VVolksstamm allegorisiert, und zwar zu einem, der dem Deut-
schen traditionell entgegengestellt werden kann: Zigeuner, Italiener (eigentlich:
Angehdorige eines siidlichen Volkes), Slawe. Wir haben auch hier den Begriff Alle-
gorie verwendet: Der eigentliche Inhalt dieses kontroversen Vergleichs ist namlich,
im Sinne des oben angeflihrten Zitats Uber Rilke Birgerliches und Antibirgerliches
in den vielfachen Schichtungen dieses Gegensatzes aufeinander stoBen zu lassen
und dadurch das Vorhandensein der gespaltenen zwei Halften des Menschlichen
zu verlebendigen. Die Stelle des Fremden auf der Wertskala und auch sein Ge-
wicht kdnnen unterschiedlich sein. Bei Felix Hollaender kann erst die zur Héalfte
deutschstammige Tochter des polnischen Violinkinstlers die positive Funktion der
,anderen Hé&lfte’ erfullen, der Vater selbst, also der reine Slawe, steht in einer be-
fremdlichen Beleuchtung; die meisten Fremdenfiguren vertreten jedoch oft nicht
nur die .bessere Halfte’, sondern sogar die hdhere, wenn nicht gar die echte Sphére
des menschheitlich Mdéglichen. Zu diesen genrespezifischen Figuren rechnen wir
selbstverstdndlich auch Demian; die erste von ihnen ist Gerda Buddenbrook, bei
der auch charakteristischerweise Fremdheit und Affinitdt zur Musik zugleich das
besondere Geprédge bestimmen.

Das andere genrespezifische Merkmal in der Formensprache, das wir in den
Bereich der Handlung gewiesen haben, kann metaphorisch .Héllenfahrt’ genannt
werden: Damit meinen wir einen (manchmal mehrere) Hohe- bzw. Tiefpunkt der
Handlung, mithin einen Abschnitt, ein Ereignis und noch mehr ein dadurch her-
vorgerufenes inneres Erlebnis auf dem Lebensweg des Helden, bei dem er die
dulerste Grenze des existentiell und moralisch Erreichbaren berthrt, sein ideelles
Dasein und oft sein physisches Sein geféhrdet wird, das ihm aber zugleich die
notwendige Erfahrung des vollen Menschseins verschafft und den Weg zur Ent-
faltung der vollwertigen bzw. endgiiltig abgeschlossenen Persdnlichkeit 6ffnet.
Begriffund Funktion dieser durch die ganze Handlung vorbereiteten und entschei-
denden Erfahrung wurden fiir unsere Autoren auch in diesem Falle von Nietzsche
vorgebildet, Uberall in seinen Schriften kommt er darauf zu sprechen, und sogar
sein Leben bietet ein Beispiel dafiir. Im Zarathustra, seinem meistgelesenen Werk,
beschwort er dieses Erlebnis in wirkungsvoller poetischer Umschreibung immer
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wieder herauf: ,,Einsamer, du gehst den Weg zu dir selber! Und an dir selber fuhrt
dein Weg vorbei und an deinen sieben Teufeln!” ,Verbrennen muf3t du dich wol-
len in deiner eigenen Flamme: wie wolltest du neu werden, wenn du nicht werst
Asche geworden bist!“234 Mit weniger Metaphorik hat es aber noch vor Nietzsche
Kierkegaard in sein philosophisches Lebensmodell eingebaut, und bei ihm hat es
auch die direkte und terminuswertige Bezeichnung ,,Verzweiflung“: ,[...] wer ver-
zweifelt, findet den ewigen Menschen, und darin sind wir alle gleich.“235 (766)
»Wenn ich also sage: verzweifle, [...] ich rufe es Dir nicht zu als einen Trost, {..]
sondern als eine Tat, die der Seele ganze Kraft, ganzen Ernst und ganze Sammlung
erfordert, so wahr es meine Uberzeugung ist, [...] daR jeder Mensch, der nicht die
Bitterkeit der Verzweiflung geschmeckt, doch stets den Sinn des Lebens verfehlt
hat [...]1.“ (764/765) ,,Die Zeit dirfte nicht mehr fern sein, da man, teuer genug
vielleicht, erfahren wird, dafl der wahre Ausgangspunkt fir das Finden des Ab-
soluten nicht Zweifel ist, sondern Verzweiflung.” (771)

Wir brauchen kaum zu sagen, daR die .Hollenfahrt’ bzw. dieser Punkt oder Ab-
schnitt der Verzweiflung in der linearen Struktur der Werke, also in der Handlung,
genauso unmittelbar mit dem ideellen Zentrum der Werke, mit der Suche nach der
Erflllbarkeit des Totalitdtsanspruchs des Menschen, in Verbindung steht wie die
Gestalt des,Fremden’ im Figurensystem, in der Kontrapunktik der Komposition.

Die .Hoéllenfahrt’, wir nennen sie im weiteren .Krise’, hat auch dadurch ein be-
sonderes Gewicht, daR ohne sie die Erfiillung der Idee des Romans nicht méglich
ware. Sie ist unabdingbar in der Entstehung der autonomen Persénlichkeit neuen
Typs: neu in ihrer Autonomie ist, daf’ sie nicht als Entitat (Individuum) gegeniiber
einer anderen Entitat (Welt, Gesellschaft, Auer-Ich), sondern in sich selbst besteht.
Durch die Krise wird der Mensch auf sich selbst zurlickgeworfen; er befreit sich
vom Angewiesensein aufs AuRere. Sein zuriickgelegter Weg, der in der Hoffnung
und mit der Absicht begann, seinen Platz in der Welt zu finden, erweist sich nach-
traglich als Mittel der Aufnahme und Uberwinnung der Welt in sich selbst. Das
nannten wir friher Synthese, und an diesem Moment unterscheidet sich der neue
Entwicklungsroman im wesentlichen, in der Idee selbst, vom klassisch-blrger-
lichen: Eine Harmonie zwischen Individuum und Welt, zwischen dem Einzelnen
und der Geschichte ist unmdoglich geworden. Der Protagonist realisierte in sich
selbst das ,,rein auf sich selbst gestellte Subjekt“.236 Anneren Beschreibungsver-
suchen dieses literarischen Menschentyps werden wir bald begegnen. Wir bleiben
bei denen, die sonst auch bei Luk&cs vokommen: .,die auf sich gestellte’ oder ,an
sich gesetzte Personlickheit’.

Sie erschien nach den tastenden Versuchen der romantischen Philosophie, vor
allem bei Schleiermacher, zuerst als klare Vorstellung bei Kierkegaard; vielleicht
ist es kein Zufall, dal beide Theologen waren, Theologen des aufgehenden .gott-
losen’ oder .gottverlassenen’ Zeitalters. ,,Darin liegt ndmlich die ewige Wirde des
Menschen, dal’ er eine Geschichte bekommen kann, darin liegt das Gottliche an
ihm, daR er selbst, wenn er will, dieser Geschichte Kontinuitat verleihen kann;

138



denn die bekommt sie erst, wenn sie nicht den Inbegriff dessen darstellt, was mir
geschehen oder widerfahren ist, sondern meine eigene Tat, dergestalt, dal selbst das
mir Widerfahrene durch mich verwandelt und von Notwendigkeit in Freiheit Gber-
gefuhrt ist. Das ist das Beneidenswerte an einem Menschenleben, dal man der
Gottheit zu Hilfe kommen, sie verstehen kann, und das ist wiederum die einzige
eines Menschen wirdige Art, sie zu verstehen, da man in Freiheit sich alles zu-
eignet, was einem begegnet, das Frohe sowohl wie das Traurige.“237 (815) Diese
Wirde des autonomen Menschen setzt er zu einem der zentralen Begriffe seiner
Philosophie, der ,,Wahl seiner selbst“ in Beziehung: ,[...] ich wahle absolut, und
absolut wahle ich ja eben dadurch, daR ich gewdhlt habe, nicht dies oder jenes zu
wahlen. Ich wahle das Absolute, und was ist das Absolute? das bin ich selbst in
meiner ewigen Gultigkeit.“ (771) In ihrer eigenen Erfahrung gehen die meisten
unserer Autoren natirlich auf Nietzsche zuriick, eigentlich auf seine Vorstellung
des Ubermenschen, wie auch das folgende Zitat eine seiner Beschreibungen ist,
wobei wir den Ausdruck .Ubermensch’ nicht so sehr als eine Bezeichnung einer
besonderen Menschenart, sondern des Ideals des Menschen verstehen wollen. In
diesen Sdatzen erscheint der Mensch der gottverlassenen Welt, der aulRerhalb der
Geschichte steht, der Protagonist unserer Romane auf seiner héchsten Entwick-
lungsstufe, der Einzelne, der auf niemanden, weder Gott noch Geschichte, die
Verantwortung fir sich selbst tibertragen kann: ,,Niemand gibt dem Menschen seine
Eigenschaften [...]. Niemand ist dafiir verantwortlich, daf er berhaupt da ist, daf§
er so und so beschaffen ist, daB er unter diesen Umstanden, in dieser Umgebung
ist. [...]. Er ist nicht die Folge einer eigenen Absicht, eines Willens, eines Zwecks,
mit ihm wird nicht der Versuch gemacht, ein ,Ideal von Mensch’ oder ein ,Ideal von
Gluck’ oder ein,ldeal von Moralitat’zu erreichen [...]. Wir haben den Begriff,Zweck’
erfunden: in der Realitdt/eM der Zweck. [...] es gibt Nichts, was unser Sein richten,
messen, vergleichen, verurteilen kénnte [,..].“238 Er spricht von der Selbstbefreiung
des Menschen vom AuBer-lch —vom Ererbten, vom Boden, von anerzogenen
Pflichten, also von Gesellschaft und Geschichte —und nennt sie ,,Ausbruch von
Kraft und Willen zur Selbstbestimmung, Selbst-Wertsetzung*“.239 Von den vielen
maoglichen bringen wir noch zwei Sétze, eine Forderung an den Menschen als Frage
aus Zarathustra, den unsere Autoren gewi wirklich gelesen haben: ,,Kannst du dir
selber dein Boses und dein Gutes geben und deinen Willen {ber dich aufhdngen
wie ein Gesetz? Kannst du dir selber Richtung sein und R&cher deines Gesetzes?*“240
Genau im Sinne unseres Romans falt RudolfWelter das Bild des Individuums bei
Nietzsche auf und formuliert: ,,Ziel des Individuums ist [in Nietzsches Denken],
von der Gesellschaft nicht behindert zu werden, um eine in sich geordnete Sinn-
einheit zu bilden.“241 Paul de Lagarde sagt: ,,Mensch fluchtet vor Welt und Ge-
schichte zu Gott, weil er in Beiden etwas erblickt, was nicht zu ihm siebst stimmt* 242
Julius Langbehn fordert auch ,,zur Einsamkeit und Einkehr in sich selbst*“243 auf,
und auch Georg Lukéacs umreiflt in seinem friihen Werk das Bild des Romanhelden
ganz im Sinne Nietzsches und hier sogar fast in seinem Stil: ,[...] es gibt eine we-
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senhafte Bestrebung der Seele, der es nur um das Wesenhafte zu tun ist, einerlei
woher es kommt, einerlei was seine Ziele sind; es gibt eine Sehnsucht der Seele,
wo der Heimatsdrang so heftig ist, daB die Seele den ersten Pfad, der heimzufihren
scheint, in blindem Ungestim betreten muf; und so grof3 ist diese Inbrunst, dal
sie ihren Weg zu Ende zu gehen vermag: fir diese Seele fiihrt jeder Weg zum
Wesen, nach Hause, denn fiir diese Seele ist ihre Selbstheit die Heimat.*“244 (83) ,,Sie
[die Individualitat] ist fir sich selbst zum Ziel geworden* (72) —sagt er an einer
anderen Stelle; und trotz der Unterschiede in den soziologischen Ansdatzen ist der
objektive Kern seiner Aussagejahrzehnte spater kaum ein anderer: Die ,,Unsicher-
heit, die sich fur den Arbeiter in brutaler Materialitét zeigt, erscheint fir den bir-
gerlichen Intellektuellen in einer .sublimierten’, weitaus weniger unmittelbaren
Form. Die immer offenbarere Diskongruenz zwischen dem gesellschaftlichen Sein
der imperialistischen Periode und allen ideologischen Formen, die der Kapitalismus
produzierte [...], zeigt sich dem birgerlichen Intellektuellen als ein Januskopf der
vollstandigen Freiheit, des berauschen den Gefiihls,,ganz aufsich selbstgestellt zu sein
[Hervorhebung von mir, M. S.], einerseits und einer trostlosen Verlassenheit ande-
rerseits; des Dranges, im eigenen Ich die Normen jedes Handelns und Verhaltens
zu suchen, einerseits und eines wachsenden Nihilismus gegenlber allen Normen
andererseits.“245 Hier wird lber den Inhalt des BewufRtseins und seine &sthetische
Realisierung kaum anderes ausgesagt als die Langbehnsche ,,Einsamkeit und Ein-
kehr in sich selbst®.

Wie sonst ist Rilke unser Zeuge fiir Inhalt und Form dieser bewuRtseinsmaRigen
und dsthetischen Wirklichkeit. AufschlufRreich ist in den folgenden Urteilen auch
das sprachliche Ergebnis des Strebens des Experten, das Wesen des menschlichen
und kunstlerischen Sachverhalts, das Auf-sich-selbst-gestellt-Sein nach immer neuen
gedanklichen Anldufen neu zu formulieren (Hervorhebungen immer von mir, M.
S): . Im Werk Rilkes stellt sich die Unabhangigkeit dessich selbstgenligenden einzelnen
Uberhaupt als das einzige Gesetz dar, dem zu folgen héchste Pflicht ist.“246 (23)
LAlle Konflikte 16st Rilke zum Vorteil des Individuums und im Sinne eines Pla-
doyers fur den einzelnen. [...]. Im Sinne des nur sich selbstgehérenden Individuums deutet
Rilke alle tradierten Fabeln, Institutionen und zwischenmenschlichen Beziehungen
neu [...].“ (24/25) ,,Die durchgehende Tendenz zur Unbabh&ngigkeit des Subjekts
und zur Loslésung des jeweiligen Phdnomens aus seinem geschichtlichen und raum-
lichen Zusammenhang, zur Befreiung aus der Unterordnung und Einbindung in
irgendeine Funktion*“ —wird festgestellt und als ., die auffalligste Form seiner
Feier dessich verabsolutierenden Individuums* angesehen. (27/28)

Wohl gibt es, vor allem im frithen Abschnitt des Genres, so auch in Peter Camen-
zind, harmoniedhnliche innere Zustdnde der Protagonisten in der Phase der Syn-
these, gleichsam ein Widerschein der Ankunft friiherer Romanhelden in der aus-
gewogenen Beziehung zwischen Individuum und AuRer-Ich. Rilke selbst hat auch
seinen Gott als scheinbares Gegengewicht. Diese Harmonie ist jedoch nur formal,
eben eine scheinbare, weil der andere Pol, das Gegengewicht, nur eine Projektion
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de rinneren Welt des Subjekts in eine Vision ist, die sogar inihrem scheibar objek-
tiven Inhalt Uber das Gesellschaftliche hinweggeht. ,,Der Begriff des Lebens be-
zeichnet weniger eine als Gegenuber erfahrene Kraft als vielmehr das Pathos eines
sich selbst als Zentrum begreifenden Subjektes; er ist eine Projektion, in welcher
der Erkenntniswille des Ichs sich sein objektives Korrelat schafft. .Leben’ hat dem-
zufolge einen &hnlich pseudoobjektiven Status wie das Licht des Visionédren.247 Dies
bezieht sich zwar aufdas lyrische Subjekt desJugendstildichters und Expressionisten
Richard Dehmel, gilt aber voll und ganz auch fiir unsere Autoren und ihre epischen
Figuren.

Wir wollen aber noch einmal betonen, was —bis auf Nietzsche —in diesen
Schilderungen des autonomen Menschen der neuen Weltdra nicht gesagt oder ge-
rade nur angedeutet wurde: daB er namlich zuerst aufgebrochen war und ,,Welt und
Geschichte* d.h. alles, was —nach dem Urteil der Autoren —erfahrbar und er-
fahrungswidirdig ist, in sich aufnahm. Er bringt in die ,,Einsamkeit und Einkehr* und
in die ,,Selbstheit“ die Welt mit. Die Welt war der Roman.

Der Riickzug ist eine Antwort, und wie oft hdngt der Wert des Ganzen, des Frage-
und Antwort-Spiels, von der Frage ab. In diesem Falle von der Welthaltigkeit der
Frage.

Diese Welthaltigkeit, die im welterfahrenen Einzelmenschen aufgehoben wird,
war und ist die eine Bedeutungsmaglichkeit der Innerlichkeit. So bei Kierkegaard:
er ,,meint mit dem Allgemeinen immer ein Konkretes, wie Leben, Sexualitat, Erotik,
Ethik, Religion. Dieses Allgemeine wird in jedem einzelnen Menschen zum Per-
sonlichen, und das Wunderbarste ist nun, dai, je innerlicher [Hervorhebung von mir,
M. S.] ein Mensch lebt, je unvergleichlicher seine Individualitét, also je originaler
und subjektiver sein Denken und seine Sprache wird, dal er desto mehr befahigt
ist, das Allgemeine zu vertreten, vom Allgemeinen zu reden. Es ist sehr oft der
einsamste Mensch, der es mit dem Allgemeinen zu tun hat.“248Von dieser Art der
Innerlichkeit sprechen die Kapitel ,,Vom neuen Goétzen“ und ,,Von den Fliegen
des Marktes* des Zarathustra: Echtes und wahres menschliches Leben sei nur aufer-
halb der Geschichte und Gesellschaft méglich: ,,Dieser Plotzlichen halber gehe
zuriick in deine Sicherheit [...]. Langsam ist das Erleben aller tiefen Brunnen: lange
mussen sie warten, bis sie wissen, was in ihre Tiefe fiel.“249 Es kommt also auch
hier darauf an, ,was in ihre Tiefe fiel“. Zur Zeit der Theorie des Romans hat auch
Georg Luké&cs .Innerlichkeit’ in diesem Sinne gemeint, und obwohl er dabei aufden
Roman des 19. Jahrhunderts, also auf eine andere Art Innerlichkeit verweist, ist
kaum daran zu zweifeln, daf er auch hier Paul Ernst vor Augen hat und seine
Innerlichkeit als gedanklich und asthetisch wertvoll ansieht: ,,Fiir den Roman des
neunzehnten Jahrhunderts ist [...] wichtiger geworden: die Unangemessenheit, die
daraus entsteht, dal die Seele breiter und weiter angelegt ist als die Schicksale, die
ihr das Leben zu bieten vermag.“ Es entsteht ,,eine in sich mehr oder weniger voll-
endete, inhaltlich erfillte, rein innerliche Wirklichkeit, die [gegeniber der &ulReren
Welt] ein eigenes, reiches und bewegtes Leben hat, das sich in spontaner Selbst-
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Sicherheit flr die einzig wahre Realitat [...] halt. [...]. Es handelt sich hier also [...]
um den Kampfzweier Welten, nicht um den der Wirklichkeit mit dem Apriori Gber-
haupt. Das Auseinanderfallen von Innerlichkeit und Welt wird aber dadurch noch
starker. Das Kosmosartige der Innerlichkeit macht sie in sich suchend und selbst-
genugsam.“250 In der spéteren radikalen Verurteilung der Innerlichkeit als Vorstufe
und Begleiterscheinung des eigentlich gemeinten Irrationalismus251 klingt diese
Wertschatzung insofern noch nach, als der Gegenstand der Verurteilung die ,,reine
Innerlichkeit” ist; es gab also fiir ihn auch noch zur Zeit der Zerstérung der Vernunft
eine mildere Art, eine Innerlichkeit ohne Adjektiv.252 Gleichzeitig mit der Ent-
stehung unserer Romane tritt auch Ernst Bloch fur diese Art welthaltiger Inner-
lichkeit ein: ,,Wir stehen fremd zu den .freien’und bedirfnislosen, religiés unbe-
gabten Menschen, aber wir werden gequalt vom Anblick der Frommen aus dirf-
tigster Gewohnheit, die nie das Brennen gekannt haben [...]. Nur durch die Tat und
ihre Unruhe geht der Weg zur neuen, echten Innerlichkeit und nur durch die wei-
teste utopische Einstellung dieser Innerlichkeit kann an der Sphére jener Gnaden-
wirkung gesogen werden, die nicht mehr nur von Gott zu geben ist.“253

Wir behaupten, daf an die ideelle Eigenart und formalen Charakteristika der in
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts zeitgemédRen Variante des deutschen Ent-
wicklungsromans mit der terminusartigen Bezeichnung,welthaltige Innerlichkeit’
erinnert werden kann, ja noch mehr, dal’ seine Eigenart und seine Charakteristika
sich in ihr zusammenfassen lassen. Um den Forderungen der Klarheit und der
stilistischen Einfachheit zu gentigen, setzen wir trotzdem von nun an fir diese Art
Roman im Rahmen der vorliegenden Betrachtungen den Arbeitsterminus .Welt-
anschauungsroman’ ein. Er braucht —hoffen wir —nach all dem Gesagten nicht
zusétzlich begrindet zu werden.254 Der Gegenstand bringt jedoch mit sich, daB wir
aufdie Verwendung von Zusammensetzungen mit .Innerlichkeit’ in einigen Féllen

und in nicht unwichtigen Abschnitten dieser Untersuchung nicht verzichten wol-
len.
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VII.
Im Umfeld des Weltanschauungsromans: Erzahlungen
(Emil Straul3, Hermann Hesse, Robert Musil)

»Geht man einmal nicht von der heutigen Situation aus [...], so
stehen sich [...] Thomas Mann, Hermann Hesse, Emil Strauf3 und
andere durchaus nicht so fremd und inkommensurabel gegenuber.
Werke wie StrauB’Freund Hein und Hesses Unterm Rad sind nicht nur
dhnlich wie Thomas Manns friihe Erzahlungen rezipiert worden, sie
sind auch in ihrer Erzahlperspektive, Erzdhlweise, ihren Erzahlfigu-
ren, ihrer Problematik und ihren inneren Spannungen und Antithe-
sen strukturell vergleichbar und im gleichen literatur- und sozial-geschicht-
lichen Kontext interpretierbar.“255

Abgesehen von den ersten Worten, fiir die wir lieber, wenn man sich den Blick von
den spateren politischen Entwicklungen und Ereignissen nicht triiben 14Bt’ neh-
men wirden, sind wir mit der zitierten Meinung voll einverstanden. Wir gesellen
den beiden erwédhnten Erzdhlungen Robert Musils Die Verwirrungen des Z6glings
TorleR hinzu, und unter den Novellen Thomas Manns denken wir vor allem an
Tonio Kroger und Tod in Venedig; nur unterscheiden sich diese letzteren von den
anderen darin, dall ihr Protagonist ein Erwachsener ist (oder es im Laufe der No-
velle wird), mit all den, Gbrigens nicht tiberaus wichtigen, Konsequenzen aus die-
sem Umstand fir ihren Inhalt.

Die ersten beiden kirzeren Prosaarbeiten nennen sich der Reihe nach ,eine
Lebensgeschichte®, eine ,,Erzédhlung*; Torle hat keine Genrebezeichnung von der
Hand des Autors. Der literarische Konsensus nennt sie Erzahlungen bzw. Roman.
Wir setzen im weiteren nicht nur der Einfachheit wegen .Novelle’ ein: Sie zeichnen
sich durch eine eminent novellistische Struktur aus, und das ist es, wodurch sie sich
am meisten von den typischen Entwicklungsromanen, in deren N&he wir sie sehen,
abheben. In der Geschichte der literarischen Formen zeigen sie eine leichte Ab-
stufung: Freund Hein hat durch die betonte Rolle des Kiinstlerischen und die milde
Wehleidigkeit einiges mit dem echten Jugendstil zu tun, TorleR lieBe sich u.a. auf-
grund mehrerer .Wenden’in der Tat als Roman, wie er sonst bezeichnet wird, und
dann als unser moderner Entwicklungsroman analysieren. Im Ubrigen aber muten
sie alle drei an, als seien sie novellistisch gekirzte und konzentrierte Weltanschau-
ungsromane oder anders gesehen —deren erster .These-Abschnitt, nur ist dann
die Spaltung in der Welt der kindlichen und jugendlichen Helden intensiver und
ihre Folgen —in den ersten beiden immerhin etwas aufgesetzt —endgdltiger als
in den Romanen. Nach dem abgeschlossenen TorleR kénnte aufjeden Fall der Ro-
man des Erwachsenen folgen. (Eine Fortsetzung dazu ist Mann ohne Eigenschaften
nicht, weder im allgemeinen noch im engeren Sinne unseres Genres.)
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Die Besonderheit des jungen Heiner Lindner unter seinen Schulkameraden {Freund
Hein, 1902) besteht vor allem in seiner uniiberwindlichen Neigung zur Musik. Da-
mit geht eine Affinitdt zu —noch mehr: eine nach dem Geschmack der Zeit bio-
logistisch artikulierte innere Einheit mit —der Natur einher: ,[...] die reine Be-
rauschung in der Kunst séhnte ihn mit aller Schinderei und Qual der Zwangskultur
aus“.256 (76) ,,Das Umherstreifen in Feld und Wald, die Wonne: Menschenver-
nunft, Willen und Zweck zu vergessen, in wundersam klarem Rausche nur noch
Sinn und Geflhl und schuldlos sich dehnende Kraft zu sein gleich Pflanze und
Getier, wie eine wandelnde Blume dem Drange des Windes und der Lockung der
Sonne sich hinzugeben und doch zugleich die ganze Fille des Lebens rundum
bewuBt in sich zu trinken wie einen selbstgezogenen goldenen Wein [...]“ (76) —
war sein ganzes Gluck, aufdas er unter dem Druck der &uBeren Welt immer mehr
verzichten mufite. Diese duBere Welt versinnbildlicht sich hier weniger in der
blrgerlichen’ Vaterwelt —der Vater ist selbst ein gebrochener und durch den Zwang
der Welt zum Burger gewordener .Kiinstler’ —sondern eher in der Schule, die
ihrerseits ganz im Lichte der Lagardeschen Kritik erscheint: ,,,Non scolae sed vitae’:
[..]Jja, sieht denn nicht jeder, daB sie mit diesem allerfrechsten Schwindel uns nur
Dreck in die Ohren schmieren, damit wir die Stimme der Vernunft nicht héren!*
»Zeige mir einen, der sich um das wahre Leben seiner Schiiler auch nur soviel
umsahe wie um einen interpolierten Hexameter im Homer!* (159) Die anderen sind
die ,,Gesunden“, die von Natur und Anlage her Angepalten: ,,Sie waren gesundes,
lautes Blut, und er stiel sich an ihnen, und ihre Gesundheit tat ihm weh, wie die
Sonne den kranken Augen.” (144) Der .Fremde’in der Novelle ist ein gleichaltriger
Junge, im stdndigen Kampf mit der Schule, den er mit seiner darwinistischen Druch-
setzungskraft besteht, ein Uberlegener, er strahlt ,stiirmische, trotzig lachende,
unverwundbare Kraft“ (168) aus: er, Karl Notwang, ist eine geborene und fertige
Personlichkeit. Diese Personlichkeit in ihm wird von Heiner bewundert, ihre Kraft
entmutigt und bannt ihn zugleich, wie er auch in seiner Erinnerung an den Grof3-
vater von der ,Schdnheit einer durch langes, schweres Leben sich rein und frei,
stark und heiter entwickelnden Persdnlichkeit” (184) fasziniert ist. Das ist ein Zei-
chen der frihen Entstehungszeit der Novelle, ihrer Ndhe zur Langbehnschen Ver-
kiindigung: sie war 1900 schon fertig. Im Kampfum die Durchsetzung seiner Per-
sdnlichkeit erlebt er seine Krise: ,[...] er fing an [...] sein Fuhlen schwéchlich und
zimperlich, seinen Willen wachsweich, seine Lebens- und Widerstandskraft mark-
los zu finden —und mit einem Male erschien ihm alles, was er besall und bisher
wachsen gefiihlt, werlos und fraglich, sein Streben und seine Hoffnung téricht und
aussichtslos, schattenhaft, nicht nur unfahig bis zur Ohnmacht, auch unberechtigt
und unwiirdig durch den Wust der Hindernisse durchzudringen, aufzutauchen und
sich zu entfalten“. (169) DalR er dann diese Krise nicht Gberleben kann und sich
das Leben nimmt, ist eher eine Forderung des .Neuromantischen’im Jugendstil und
der Genreeeigenart der Novelle als eine der ideellen und kiinstlerischen Notwen-
digkeit.
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In der Idee, ndmlich im Widerspruch zwischen dem besonderen Einzelnen und
der Welt wie auch in den einzelnen Momenten der Figuren- und Erz&ahlstruktur ist
Hesses Unterm Rad (190) mit Freund Hein manchmal bis zur Verwechselbarkeit
dhnlich. Andererseits kann es als eine novellistische Vorstudie, sogar als ein erster
Versuch zu Demian angesehen werden, und zwar schon dadurch, daB hier der Ge-
gensatz zur Vaterwelt, zum .Birgerlichen’ starker betont und das Kiinstlerische ins
Allgemeinere des .Traumerischen’ und .Wahrheitssuchenden’ verschoben wird.
Der Vater von Hans Griebenrath ,,besaR gleich ihnen [den anderen Erwachsenen)
blinde Unterwirfigkeit gegen die ehernen Gebote der birgerlichen Wohlanstan-
digkeit“257(5), ,,sein inneres Leben war das des Philisters” (5). er hegte ,,MifRtrauen
gegen jede Uberlegene Kraft und Persdnlichkeit und die instinktive, aus Neid er-
wachsene Feindseligkeit gegen alles Unalltagliche, Freiere, Feinere, Geistige [...]“.
(6) (DaR es in der Schilderung der Vaterwelt genaue Parallelen zu Thomas Truck
und Einhart der Lachler gibt, fallt gleich auf; wie alle anderen zahlreichen Detail-
Parallelen zu den anderen uns interessierenden Erz&hlwerken werden sie im ein-
zelnen nicht thematisiert.) Die Schule steht hier auch nicht fiir sich, sondern ist —
wenn auch nicht so symboltrachtig wie inJakob von Gunten —ein Pars pro toto fir
die burgerliche Welt bzw. die Gesellschaft Giberhaupt: fiir Zwang, fur Unterdriickung,
Knebelung, MiRgestaltung und Zerstérung der Persénlichkeit im Namen der Ord-
nung, der Regel, des grauen Alltags und des nivellierenden Allgemeinwohls: ,Seine
[des Lehrers] Pflicht und sein ihm vom Staat Uberantworteter Berufist es, in dem
jungen Knaben die rohen Krafte und Begierden der Natur zu b&ndigen und aus-
zurotten und an ihre Stelle stille, m&Rige und staatlich anerkannte Ideale zu pflan-
zen. Wie mancher, der jetzt ein zufriedener Blrger und strebsamer Beamter ist,
wére ohne diese Bemiihungen der Schule zu einem haltlos stirmenden Neuerer
oder unfruchtbar sinnenden Traumer geworden! Es war etwas in ihm, etwas Wil-
des, Regelloses, Kulturloses, das mufite erst zerbrochen werden, eine geféhrliche
Flamme, die muBte erst geldscht und ausgetreten werden. Der Mensch, wie ihn die
Natur erschafft, ist etwas Unberechenbares, Undurchsichtiges, Gefahrliches. [...]
die Schule muB den naturlichen Menschen zerbrechen, besiegen und gewaltsam
einschranken; ihre Aufgabe ist es, ihn nach obrigkeitslicherseits gebilligten Grund-
satzen zu einem nitzlichen Gliede der Gesellschaft zu machen und die Eigen-
schaften in ihm zu wecken, deren véllige Ausbildung alsdann die sorgfaltige Zucht
der Kaserne kronend beendigt.“ (50) Die Wirkung der Lagardeschen Staatskritik im
Zeichen der Integritdt der Persdnlichkeit ist nicht zu verkennen; und noch un-
mittelbarer splren wir seinen Geist in der Gegeniiberstellung einer Theologie des
Herzens der der Vernunft, eines seiner, des Theologen, markantesten Themen. Bei
Hesse lautet es: ,,Es ist eben in der Theologie nicht anders als anderwdrts. Es gibt
eine Theologie, die ist Kunst, und eine andere, die ist Wissenschaft oder bestrebt
sich wenigstens, es zu sein. Das war von alters so wie heute, und immer haben die
wissenschaftlichen Gber den neuen Schlduchen den alten Wein versdumt, indes die
Kunstler, sorglos bei manchem &ufBerlichen Irrtum verharrend, Troster und Freud-
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bringer fiir viele gewesen sind. Es ist der alte, ungleiche Kampf zwischen Kritik und
Schopfung, Wissenschaft und Kunst, wobei jene immer recht hat, ohne daf jemand
damit gedient ware, diese aber immer wieder den Samen des Glaubens, der liebe,
des Trostes und der Schénheit und Ewigkeitsahnung hinauswirft und immer wieder
guten Boden findet. Denn das Leben ist starker als der Tod, und der Glaube ist
machtiger als der Zweifel.” (42)

Ein alterer Bruder Demians ist auch die positive Gegenfigur der Novelle, der
Représentant der der birgerlichen, persénlichkeitsfeindlichen entgegengesetzten
anderen Welt, Hermann Heilner. Er unterscheidet sich von ihm nur in der damals
noch bescheideneren Erfahrungswelt des Autors im Reich des Irrationalen. ,,Hans
bemerkte mit Erstaunen, wie fiir seinen Freund alle Dinge anders aussahen als fir
ihn. Fur Heilner gab es nichts Abstraktes, nichts, was er sich nicht hétte vorstellen
und mit Phantasiefarben bemalen kdnnen. Wo das nicht anging, liel er alles mit
Unlust liegen.” (81) Er fuhrt ,,revolutiondre Reden uber Schule und Leben* (83), er
ist ein ,unruhiger, scharfer Geist [...], der am Kloster, an Lehrern und Kameraden,
am Wetter, am Menschenleben und an der Existenz Gottes Kritik tbte (105)
Trotzdem oder eben deshalb erfahrt Hans Griebenrath in der Freundschaft mit ihm
»ein erndhtes warmeres Leben, mit dem das frihere niichterne Pflichtdasein sich
nicht vergleichen lieR*. (103)

Das Irrationale in der From des Unbekannten, aber Geahnten, des lockend Ver-
botenen, des Siindhaften und Unwiderstehlichen einerseits und des Zwielichtigen
und Unterschwelligen andererseits als Teile der anderen Welt erscheint hier bei
Hesse erstmals und weist zugleich auf spéteres hin. Das ist hier vor allem die Welt
des Sexuellen und des Erotischen (lbrigens auch in der Andeutung des platonisch
Homosexuellen) und ganz vornehmlich die Welt der Prostituierten, der zugleich
der dunkle Zauber des Verrufenen und des Niedrigen anhaftet: Dort ,,ilberkam ihn
[...] eine wonnevoll grausige Beklemmung, eine Mischung von Neugierde, Furcht,
schlechtem Gewissen und seliger Abenteuerahnung*. Das war ,,der einzige Ort,
an welchem etwa noch ein Marchen, ein Wunder, ein unerhdrtes Schrecknis pas-
sieren konnte, wo Zauberei und Gespentsterwesen glaubhaft und wahrscheinlich
war und wo man dieselben schmerhaft kostlichen Schauder empfinden konnte wie
beim Lesen der Sagen und der skandalésen Reutlinger Volksbicher, welche von
den Lehrern konfisziert wurde*“. (136)

Der Abschlu der Geschichte, das zuféllige Sterben des jungen Protagonisten,
wird vielleicht noch mehr durch den Kanon der novellistischen Form bestimmt als
bei Emil StraufR. Eine gewisse Notwendigkeit kann ihm insofern zugesprochen wer-
den, als der Autor anhand der Situation und aus der Situation heraus, in die er seine
Figur gefuhrt hat —er ist Mechanikerlehrling geworden — ber seine Welt, zu
deren Entdeckung er sich gerade angeschickt hat, kaum etwas hdtte aussagen kén-
nen.

Robert Musil nimmt den thematischen Faden dort auf, wo ihn Hesse fallen lieR:
er konfrontiert seinen jungen Helden dem verstérend Ambivalenten und Unter-
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schwelligen. Die Schule ist hier noch weniger Darstellungsgegenstand als bei Strauf3
und Hesse: sie ist nur notwendiges und nebensédchliches Accessoir, das natiirliche
und unausbleibliche Milieu des Lebens eines Menschen im Alter und beim sozialen
Stand der Hauptfigur. (Abgesehen davon, daR sie zugleich das autobiographische
Erfahrungsfeld des Autors ist.) Auch tiefergreifende Unterschiede der Gestaltungs-
weise liefen sich feststellen: Die Proportion des funktioneilen Gewichts des le-
bendigen Erzahlstoffs und des erklarenden Kommentars kippe zugunsten des letz-
teren um, die Handlung im weitesten Sinne des Terminus scheint nur AnlaR oder
manchmal sogar nur Vorwand fiir —wir wagen das Wort —Erdrterungen. Das
Uberhandnehmen des Reflexiven verleiht dem Werk einen essayistischen Cha-
rakter, der Gegenstand der Reflexionen einen psychologischen. Das kann den Be-
trachter durchaus berechtigen, andere als unsere Kategorisierungsbahnen einzu-
schlagen, die in der Literatur Gber den Roman des 20. Jahrhunderts sonst auch
Ublich sind, also in diesem Falle etwa lber .essayistischen’ oder .psychologischen’
Roman zu sprechen. Das ist durchaus mdglich und kann fir die Erkenntnis von
Nutzen sein.

Dies alles andert jedoch nichts an der kategoriellen Substanz des Werkes, der
Darstellung der Konfrontation mit der anderen Welt oder mit der anderen Halfte
der Welt. Hier geht es sogar um deutlich umrissene zwei Bereiche und um das
weltanschauliche Erlebnis der Erkenntnis und Erfahrung des zweiten. Und um
noch etwas, was dann bei der weiteren Entfaltung des Genres ein zentrales Thema
sein wird: darum n&mlich, daB die zwei Halften zwar gedanklich sauber zu trennen
sind, nicht aber im Erlebnis. Zwar liegt ,,zwischen dem Leben, das man lebt, und
dem Leben, das man fuhlt, ahnt, von ferne sieht, [...] wie ein enges Tor die unsicht-
bare Grenze“258 (113), ,,[...] was wir*“ aber ,,in einem Augenblick ungeteilt und ohne
Fragen erleben, wird unverstandlich und verwirrt, wenn wir es mit den Ketten der
Gedanken zu unserem bleibenden Besitze fesseln wollen®. (68) Es geht also nicht
nur darum, daR auBerhalb des Rationalen auch das Irrationale gleichgewichtig da
ist, sondern dalR Rationales und Irrationales gleichzeitig und unzertrennbar das
Ganze ausmachen. Und das ist, bei Musil, die Existenzgrundlage des Menschen,
der Grund der Grundlosigkeit seiner Existenz: seine substantielle Befindlichkeit.

Diese Ambivalenz, die erst das Ganze hervorbringt, ist das gemeinsame Cha-
rakteristikum jeder konkreten oder geistig-inneren Episode des Werks, der , Ver-
wirrungen®, der Anldsse und Vorwande der Reflexionen. Nicht das Erlebnis der
Prostitution oder der Homosexualitat an sich ist von Belang, sondern die Dop-
peldeutigkeit, die kontroverse Einbindung des Sexuellen ins menschliche Leben
Uberhaupt: Es ist doch bei der Prostituierten und der eigenen Mutter, im Bordell
und im elterlichen Schlafzimmer, in der Befriedigung mit einem Mann oder mit
einer Frau dasselbe. Nicht (oder nicht nur) die imagindaren Zahlen an sich sind
verstdérend, sondern dal sie aus dem Greifbaren abgeleitet werden kdénnen und
zum Greifbaren fuhren; nicht die schockierende und befremdliche Verhaltens-
weise anderer allein bringt uns in Verwirrung, sondern und noch mehr, daf dieses
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Fremde auch uns selbst innewohnt. In allem ist zur gleichen Zeit da, ,,was durch
die Kraft irgendwelcher Erfinder an ein harmloses, erklarendes Wort gefesselt war,
und etwas ganz Fremdes, das jeden Augenblick sich davon loRzureiflen drohte*.
(67) Die Welt ist zum Teil erkldrbar, zum Teil unabanderlich irrational: ,,Ein Ge-
danke —er mag schon lange vorher durch unser Hirn gezogen sein, wird erst in
dem Momente lebendig, da etwas, das nicht mehr Denken, nicht mehr logisch ist,
zu ihm hinzutritt, so dafl wir seine Wahrheit fuhlen, jenseits von aller Rechtfer-
tigung [...]. Eine grofRe Erkenntnis vollzieht sich nur zur Halfte im Lichtkreise des
Gehirns, zur anderen Hélfte in dem dunklen Boden des Innersten [...].“ (144/145)
»L.-.] €s gibt feine, leicht verléschbare Grenzen rings um den Menschen, fiebernde
Traume schleichen um die Seele, die feste Mauern zernagen und unheimliche Gas-
sen aufreiBen [...]“. (148)

Die Romanhaftigkeit des TorleR besteht auch im AbschluR des Erfahrungswegs.
Er erinnert dadurch, daR er eine Erkenntnis firs Leben enthélt, wenn diese Er-
kenntnis auch die Erkenntnis der Unerkennbarkeit der Welt ist, an die welthaltige
Erfallung der Weltanschauungsromane. Auf jeden Fall ist sie eine hohere Stufe
nach der Weltunerfahrenheit des Anfangs und der Ohnmacht inmitten der Erfah-
rungen. In dem Satz ist die Welt enthalten und aufgehoben, wenn auch mit einer
relativen Giltigkeit, indem sie als etwas akzeptiert wird, was nicht bewaltigt werden
kann: ,,Die Dinge sind die Dinge und werden eswohl immer bleiben; und ich werde
sie wohl immer bald so, bald so ansehen. Bald mit den Augen des Verstandes, bald
mit den anderen [...].“ (146)
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VIII.
Verwandtes: zwei Klassiker
(Robert Walser und Franz Kafka)

Die Einordnung des ersten hier zu behandelnden Werkes, desJakob von Gunten von
Robert Walser, in den Bereich des Weltanschauungsromans wére ohne Schwierig-
keit aufgrund seiner Merkmale, die es als Entwicklungsroman ausweisen, zu be-
werkstelligen. Sogar eine gewisse Art von These im Sinne des einen Zustandes vor
einem Aus- oder Aufbruch und von Synthese im Sinne einer Wende zu einer ab-
schliefenden und die Romanidee durchleuchtenden Vorstellung wére aufzuzeigen.
Das hieRe aber, sich diese Einordnung zu leicht zu machen und zugleich in einer
nicht Gberzeugenden Weise vorzunehmen. Der Entwicklungsromancharakter ist
hier etwas AuRerliches und spielt in der Gestaltung der ldee des Romans eine
geringe Rolle.

Etwas mehr Substantielles hatten wir in der Hand, wenn wir uns auf Momente
der Welthaltung beriefen, wie z.B. auf die Auflehnung gegen die Vaterwelt, die das
Motiv des oben angedeuteten Ausbruchs war, oder auf die Antibiirgerlichkeit, die
sich im resoluten Ablehnen des ,,Welt-Anstands®, des ,,Salon-Benehmens®, des
»gelassenen Weltwesens“ und der ,,birgerlichen Behaglichkeit“ bzw. im Bekennt-
nis zu ,,unbirgerlichen Entgegengesetzt-Wohlanstdndigen* dufert.259 (382/383) Das
ist aber auch nicht das Ausschlaggebende.

Der Roman beginnt ungewdhnlich: Wir begegnen hier zum ersten Mal der alogi-
schen Handlungsfiihrung: Die Handlungen und Reaktionen der Figuren sind nicht
motiviert, die Figuren selbst und die Milieus entsprechen insgesamt nicht der all-
taglichen Erfahrung bzw. der Vorstellung von ihr. Es entsteht der Eindruck des
aus Wirklichkeitspartikeln zusammengesetzten Unwirklichen und des Unheimli-
chen. Bei Robert Walser bricht manchmal, zumindest stilistisch, die Perspektive der
echten und einfachen Wirklichkeit durch (wahrscheinlich nicht mit bewuRter Ab-
sicht des Autors), und an solchen Stellen sagt seine Hauptfigur, Jakob von Gunten:
»manchmal will mir mein ganzer hiesiger Aufenthalt wie ein unverstandlicher Traum
Vorkommen*. (337/338) Er ist in einer Schule, in der nichts unterrichtet wird, in
der auch kaum Lehrer vorhanden sind. Die Unheimlichkeit bleibt auch weiter be-
stehen, es wird aber klar, daB wir es mit einem erzéhlerisch konsequent durch-
gefiihrten Symbol zu tun haben, die Figuren, Handlungsmomente, Milieus und die
Reflexionen der Hauptfigur sind also einigen emotionellen und unterschwellig-
psychologischen BewuBtseinsinhalten unterworfen. Sie bringen Sinnlosigkeit zum
Ausdruck, die aber vom erlebenden Subjekt als das einzig Sinnvolle akzeptiert wer-
den soll, genauer: er befleiRigt sich, sie als solches zu akzeptieren. Es wird ver-
nunftlose Herrschaft oben und gedankenlose Anpassung und Deformierung unten
als eine richtige und sich durchsetzende Schulordnung gezeigt; eine andere Verhal-
tensweise wird als falsch denunziert. Der Protagonist, der in erster Person be-
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richtet, stellt an sich selber dar, wie er sich in diese Ordnung des scheinbar und/
oder anscheinend Vernunftwidrigen fugt, wie er das anfangs Absonderliche, Unbe-
hagliche und Unheimliche verinnerlicht: ,,Damals hafte ich diese Art, sich unter-
tanig und hoflich zu benehmen, ich wuf3te es eben nicht besser. Was mir damals
lacherlich und stumpfsinnig vorkam, erscheint mir heute schicklich und schén.”
(346) ,,Was wir Zdglinge tun, tun wir, weil wir missen, aber warum wir missen,
das weil3 keiner von uns recht“* (369); ,,das Gesetz, das befiehlt, der Zwang, der
notigt, und die vielen unerbittlichen Vorschriften, die uns die Richtung und den
Geschmack angeben: das ist das GroRe, und nicht, wir Eleven. [...]. Nun, das emp-
findet jeder, sogar ich, daB wir nur kleine, arme, abhéngige, zu einem fortwah-
renden Gehorsam verpflichtete Zwerge sind“ (392); ,,eine kleine Entehrung liegt
in all diesen kleinlichen Forderungen* —wie z.B. darin, daf ,,wir [uns] dumm-
jungenhaft zehn Minuten lang aufdas Aufstehen von unseren Platzen vorbereiten
sollen* — ,,die eigentlich lacherlich sind, aber uns soll nichts an unserer per-
sonlichen, sondern uns soll alles an der Ehre des Institutes Benjamenta gelegen
sein, und das ist wahrscheinlich auch das richtigste, denn hat ein Schiler Ehre?
Keine Rede.” (417) ,,[...] sich fligen, das ist viel, viel feiner als denken.“ (418) Es
geht also um die Einebnung und Vernichtung der Persoénlichkeit, die Entwirdigung
und Uniformierung des Einzelnen. Aus dem Symbol, das zuné&chst nur etwas un-
nennbar Bedrohliches ausstrahlte, wird eine Allegorie, aus der Dienerschule, die
auch so genannt wird, eine Lebensschule: Die einzelnen Merkmale der Schule
sollen Zug um Zug fir das Leben in der Gesellschaft als solches gelten. Es steht
nicht mehr ein emotional bestimmtes Bild fur einen Sinn, sondern stehen zwei
Bildereihen mit dazugehdorigen zwei Sinndeutungen nebeneinander, wobei klar ist,
dal’ die erste nur da ist, um die zweite zur ideellen Entfaltung zu bringen. Dabei
wird zuerst indirekt, durch Ironie und Sarkasmus, spater direkt angedeutet, dal der
Mensch, der zur Verinnerlichung eines beabsichtigten Weltinhalts gezwungen, also
Opfer der Manipulation —wie man es spater sagte —werden sollte, die Keime
des Widerstandes in sich selbst am Anfang nicht vollig unterdriicken kann und will
und sich spater wehrt. Zuerst findetJakob von Gunten ,,im Trotz Schénheitsschau-
der* (354), spater denkt er: ,,Ich reize das stirnrunzelnde Gesetz immer ein wenig
zum Zorn, nachher“ —fugt er noch hinzu —,,bin ich bemiht, es zu besanftigen*
(356); dann wird jedoch die Reihentfolge von Widerstand und Anpassung umge-
kehrt: ,[...] ich gestehe, ich bin gern unterdriickt. [...] etwas nicht tun dirfen, heif3t,
es irgendwo anders doppelt tun®. (432) In der allegorischen Phase der Trennung
von tragendem Bild und eigentlichem Sinn formuliert der Autor Aussagen auch in
diesem letzeren, immerhin durch den Mund des Bruders des Protagonisten, der
sich auch sonst aullerhalb der Symbolik und Allegorik bewegt, also eine Realfigur
in seiner Eigenart als kritischer Birger ist: ,,Die Masse, das ist der Sklave von heute,
und der Einzelne ist der Sklave des groRartigen Massengedankens. Es gibt nichts
Schdnes und Vortreffliches mehr. Du muBt dir das Schéne und Gute und Recht-
schaffene traumen.” (395) Und dann denkt auch Jakob von Gunten selber: ,Viel-
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leicht sind wir heutigen Menschen alle so etwas wie Sklaven, beherrscht von einem
argerlichen, peitscheschwingenden, unfeinen Weltgedanken.“ (406)

Auflehnung ist natirlich auch die Ironie. Die Briicke zwischen Idee —Aus-
einandersetzung mit der bestehenden Welt aus dem Aspekt der unter Deforma-
tionsdruck stehenden, in die Rolle hineingezwungenen und sich befreien wollen-
den Personlichkeit —und diesem Bestandteil der Form —der Ironie —schlagt
der Autor im Roman selbst: ,,Der Entwiirdigte nimmt alles ernst, aber auch alles
leicht, beinahe frivol.* (438)

Nach einem jugendstilhaft-symbolhaltigen (und kinstlerisch ziemlich miglick-
ten, weil nichtssagenden) Traum, in,dem Bilder die die menschliche Welt umfas-
senden abstrakten Begriffe —wie Freude, Entbehrung, willige Unterwerfung, Sor-
ge, Geméchlichkeit, Ungemach —zu veranschaulichen haben und der —ahnlich
wie spater im Zauberberg —den Weg fiur eine Art Befreiung der Seele freimachen
soll, insofern also die genreeigene Funktion der Krise zu erfiillen hat (die Be-
gleiterin des Protagonisten bei der Traumwanderung stirbt bald), streift der Roman
Symbolik und Allegorik ab: Das Institut Benjamenta I6st sich auf. Die Synthese ist
real-visiondr: ein fiktiver Eskapismus. Jakob von Gunten flieht zuerst in vorge-
stellte Figuren wie in die eines allgewaltigen Kriegsobersten im 15.Jahrhundert, die
aber in Zusammenhang gesehen werden mufl mit einer anderen Vision der voll-
kommenen Ohnmacht: Er stellt sich vor, daB er ein im Schneegestéber nach Mos-
kau marschierender Soldat Napoleons ist. Er macht auch einen scheuen Schritt zur
»Tiefe“und ,Seele”, der aber ohne Unabhéngigkeit, die er nicht erhofft, nur Sehn-
sucht bleiben kann: ,,Wenn ich reich wére, [...] wirde mich eher die Tiefe, die Seele,
als das Ferne und Weite locken.” (403) Dann bleibt aber nur die Flucht in die Vor-
stellung von Ferne und Weite und freiem Handeln: mit Herrn Benjamenta wollen
sie beide, Ritter und Knappe, durch Raum und Zeit gehen und unter anderem in
Indien eine Revolution machen. Und noch: ,,Es sah so aus, als wenn wir beide dem,
was man européische Kultur nennt, fir immer, oder wenigstens fiir sehr, sehr lange
Zeit entschwunden gewesen seien.” (490) Zuletzt dann: ,,Ich gehe mit Heinrich
Benjamenta in die Wiste. Will doch sehen, ob es sich in der Wildnis nicht auch
leben, atmen, sein, aufrichtig Gutes wollen und tun und nachts schlafen und tréu-
men laRt.* (492)

In seinem grundlegenden Inhalt gehdrt der Roman Robert Walsers (und seine
anderen Romane (brigens auch) zu den anderen Stiicken des Genres oder ist ihnen
wenigstens verwandt: Aus dem Aspekt des Einzelnen setzt er sich darin mit den
Maoglichkeiten auseinander, die die Welt bietet, und mit den Bedrohungen, die von
ihr ausgehen. In diesem Bereich und nicht etwa in den symbolischen und allego-
rischen Darstellungsgesten sehen wir auch die nennenswerten Unterschiede inner-
halb der Genregemeinsamkeiten: Er zeigt nicht so sehr den Weg zur an sich ge-
setzten Personlichkeit, sondern die Befindlichkeit des Menschen, fir den dieser
Weg nur noch als Vorstellung und Sehnsucht mdglich ist. Die Gesellschaft er-
scheint nicht mehr in ihrer Konkretheit, nur noch in ihrer bedrohlichen Funktion,
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sozusagen in ihrer personlichkeitsfeindlichen Begrifflichkeit und in den psychi-
schen Folgen derselben; und sein Mensch besteht fast nur noch in seiner onto-
logischen Funktion als Subjekt der Bedrohung.

+L---] an die Stelle scharfgestochener Alltagsrealitét tritt eine traum-
hafte Zwischenwelt, in der unerhdrte Grundsétze regieren und eine
geheimnisvolle Erwartung herrscht;*“260 diese Satze des verdienstvol-
len Walser-Herausgebers Jochen Greven gelten in ihrem vollen Ge-
wicht noch mehr fur Franz Kafka als fiir Robert Walser. Und wenn
Jakob von Gunten der Spenglersche Satz als Motto dienen kdnnte, ,[...]
die Angst Uberredet [...] jedes Wesen, weiter zu suchen und lieber mit
dem Schein einer Lésung vorlieb zu nehmen als mit dem Blick in das
Nichts“261 (I, 47), dann dem ProzeR ein anderer, ahnlicher: ,[...] der
spate, wurzellose Mensch der groRBen Stadte [...] verliert sie [die Schick-
salsidee] aus den Augen, bis sie in einer tiefen Stunde mit fruchtbarer,
alle Kausalitat der Weltoberflache zermalmender Deutlichkeit vor ihm
steht”. (I, 168)

Bei Franz Kafka wird die Metapher Gber die Welt als ,,unheimliche, unfalRbare stan-
dige Bedrohung von allem, was die Subjektivitat wesentlich machen kénnte*,262 zu
einem geschlossenen Symbol. Damit ist Zweifaches gemeint. Zundchst ist das, was
wir in seinen Romanen und Novellen erleben, ein episches Symbol, eine die ganze
Breite der Existenz des Einzelnen umfassende Lebensfiktion —darin den symbo-
lischen Traumbildern seines Zeitgenossen in der Habsburgermonarchie, Endre Ady,
&dhnlich — das infolgedessen seine eigene Dynamik hat, sich in seinen Bestand-
teilen also nur in Ausnahmeféllen unmittelbar auf die priméare Wirklichkeit, und
auch dann auf die des inneren Menschen, zurtckfihren 1&a8t. Zum gréRBeren Teil
muf’ diese symbolische Welt und ihre Wirkung als die des Unheimlichen der mensch-
lichen Existenz in ihrem Ganzen fir die eigentliche Idee gehalten werden. Deshalb
sind die zahlreichen Versuche, alle Bildelemente unmittelbar zu deuten, von vorn-
herein verfehlt: Die meisten Details sind nur in ihren Abh&ngigkeiten voneinander
oder sogar in ihrer Abruptheit zueinander als das eigene Leben des Bildes, oft eines
Traumbildes zu deuten. Uber die Bildelemente hinaus weist nur ihr Gesamtein-
druck des Unheimlichen, Bedrohlichen, Verunsichernden, Grotesk-Bedriickenden,
undeutlich Schrecklichen, wie —von der anderen Seite gesehen —auch ihre gemein-
same Quelle beim Schopfer dieser Bildelemente der aus diesen Affekten zusam-
mengesetzte Inhalt des Unterschwelligen ist. Zweitens ist diese Symbolwelt, diese
zweite Wirklichkeit des Symbolischen, in dem Sinne .geschlossen’, dall weder der
Autor sie zeitweilig oder fiir das gegebene Werk endgiltig mit der ersten Wirk-
lichkeit, also mit der realen Welt, vertauscht, wie wenn Jakob von Gunten seinen
Bruder besucht oder nach der Auflésung der Schule Heinrich Benjamenta Europa
geistig oder kdrperlich zu verlassen gedenkt, noch eine Figur wie der Zdgling Fuchs
im Roman Robert Walsers sie verlassen kann. Die Welt von Der Prozell und Das
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SchloRist ndmlich die innere Welt des Autors, und der kann man nicht entrinnen.
Was den Prozel betrifft, ,ist der Inhalt [...] das Innenleben des vor dem Nichts zu
Tode erschrockenen, des nichtigen und seiner Nichtigkeit allmé&hlich bewuRt wer-
denden modernen Philistern“263: in dieser Feststellung Giber Heidegger setzen wir
far ,,allmahlich® .plétzlich und dann immer tiefer’ und fir ,,Philister* .Mensch’,
und dann bezieht sie sich nicht nur auf Heidegger, sondern auf Kafka und Josef K.
ebenso. Sonst wollen wir aber natiirlich nicht Heidegger, der hdchstens Kafkaeskes
Weltgefiihl philosophisch hétte bearbeiten kénnen, sondern Kierkegaard bemi-
hen, dessen Kenntnis bei Kafka vielfach belegt und dessen EinfluB auf ihn offen-
sichtlich ist. Der folgende Satz gilt dann ohne Abstrich: ,,Wer immer sich in die
Existenz, diesen .ungeheuren Widerspruch’ mit wachsender Innerlichkeit vertieft,
wessen Geist so unruhig und stark ist, daB er es in der Mitte nie lange aushalt und
lieber noch im Inferno lebt, wenn er nicht in den Himmel kann, der hat es mit
Kierkegaard zu tun: der liegt in seiner Sehweite und ist von ihm aus zu bestim-
men.“264

Das bedeutet mit einer gewissen Vereinfachung, aber eine wesentliche Seite der
Wahrheit treffend, daB im Gegensatz zu den Werken, die den Hauptbestand der
vorliegenden Untersuchung bilden, die Romane Kafkas nicht zu der Nietzsche-
schen, sondern der Kierkegaardschen Traditionslinie gehdren. Nur liegt darin kein
wirklicher Gegensatz, auch dann nicht,wenn diese andere Linie auch spater ihre
eigenen Marksteine in Max Frischs Stiller oder in den Romanen Hans Erich Nos-
sacks hat, wie auch die Ansatze der beiden Philosophen viel Gemeinsames haben.
Aufjeden Fall muf3ten uns dadurch, daR wir auch Kafka in unser Beobachtungsfeld
einbezogen hatten, aufdas uns nicht geheuere Gebiet der Kafka-Deutung begeben.
Das tun wir angesichts der hier herrschenden Vielfalt und Unsicherheit nicht ger-
ne, um so weniger, als wir nicht den Ehrgeiz haben, die Zahl der vorhandenen
Hypothesen um eine neue zu vermehren. Unser Ansatz ist aber ein vorwiegend
inhaltlicher, und infolgedessen ist es unvermeidlich, den Inhalt dieser beiden Ro-
mane Kafkas mit dem praktischen Zwecke ihrer Eingliederung in unser Roman-
panorama nach unserer Auffassung zu bestimmen. Das erfordert ein weiteres Vor-
dringen aufdiesem unsicheren Geladnde. Dazu wahlen wir notgedrungen, weil zur
groRtmaoglichen Kirze angehalten, eine Methode, die wir bei Kafka eher verwerfen
wiirden: aus einzelnen Satzen der Autorenrede und der Dialoge auf Schlissel-
momente des Inhalts zu folgern. Nur behaupten wir, dall die ausgewéhlten Stellen
nicht oder nicht nur aus der Selbstdynamik der Bilder erwachsen, sondern einen
unmittelbaren Bezug zum Inhalt haben, selbstdynamische Handlungsmomente auf-
hellen, den ganzen epischen Koérper durchleuchten und insofern und in diesem
Sinne direkte Hinweise geben.

Einen solchen Schlisselsatz finden wir im VII. Kapitel der Max Brodschen Va-
riante des ProzeR (,,Advokat, Fabrikant. Maler Titorelli“): ,,Wére er allein in der Welt
gewesen, hatte er den ProzeR leicht miRachten kénnen, wenn es allerdings auch
sicher war, dall dann der ProzeR liberhaupt nicht entstanden ware.” Es lohnt sich,
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das ganze Umfeld, einen vollstandigen Absatz um diesen Satz herum, zu zitieren:
»ES war unbedingt nétig, dal K. selbst [in den Gang des Prozesses] eingriff. Gerade
in Zustdnden groBer Mudigkeit, wie an diesem Wintervormittag, wo ihm alles wil-
lenlos durch den Kopf zog, war diese Uberzeugung unabweisbar. Die Verachtung,
die er friher flr den ProzeR gehabt hatte, galt nicht mehr. Wére er allein in der
Welt gewesen, hétte er den Prozell leicht miBachten kénnen, wenn es allerdings
auch sicher war, dall dann der ProzeR tGberhaupt nicht entstanden waére. Jetzt aber
hatte ihn der Onkel schon zum Advokaten gezogen, Familienriicksichten sprachen
mit; seine Stellung war nicht mehr vollstandig unabhéngig von dem Verlauf des
Prozesses, er hatte unvorsichtigerweise mit einer gewissen unerklarlichen Genug-
tuung vor Bekannten den ProzeR erwéhnt, andere hatten auf unbekannte Weise
davon erfahren, das Verhéltnis zu Fraulen Birstner schien entsprechend dem Pro-
zell zu schwanken —kurz, er hatte kaum mehr die Wahl, den ProzeR anzunehmen
oder abzulehnen, er stand mitten darin und muBte sich wehren. War er mide, dann
war es schlimm.“265 (359/3 60)

Es ist eine klare Sprache, angesichts der .Réatselhaftigkeit’ Kafkas tberraschend
klar, beinahe direkt: der ,,ProzeR*, was er auch immer sei, existiert nur im Bewult-
sein Josef K. s; unausweichlich ist er geworden, weil er ihn nicht verdrangen oder
gar vergessen kann, weil viele davon wissen und weil die seelische Belastung durch
ihn sein Alltagsleben beeintrachtigt. (Eine erstaunliche, aber um so verréaterischere
Inkonsequenz dabei, eine klassische Fehlleistung: er erwahnt die ,,Familie®, hier
das einzige Mal im Roman, Josef K. hat sonst keine Familie; Kafka spricht hier so,
als ob auch Die Verwandlung in diese Romanwelt gehdrte. Oder hier spricht auch er
aus dem Symbol heraus: Nicht Josef K., sondern er hatte eine ,,Familie®.)

Der Hinweis, wir diirfen sogar ganz einfach ,Mitteilung’ sagen, daR der ,,Pro-
zeR*“ oder das ,,Gericht* eine Metapher fur einen immerhin entscheidenden, sogar
lebenshestimmenden BewuRtseinsinhalt ist, wiederholt sich im Roman. In der Auto-
renrede beim Gesprach mit dem Geistlichen (Kap. IX, ,,Im Dom*) heift es: ,[...]
es war nicht unmaglich, dall er von ihm [dem Geistlichen] einen entscheidenden
und annehmbaren Rat bek&dme, der ihm zum Beispiel zeigen wiirde, nicht etwa wie
der Prozel ausbrechen, wie man ihn umgehen, wie man auflerhalb des Prozesses
leben kdnnte. Diese Méglichkeit muRte bestehen, K. hatte in der letzten Zeit 6fters
an sie gedacht.” (432) Der Geistliche entspricht in der Tat dieser Erwartung, indem
er sagt: ,,Das Gericht will nichts von dir. Er nimmt dich auf, wenn du kommst, und
es entlalt dich, wenn du gehst.” (440) Der Maler Titorelli entwickelt sogar unter
den Stichworten ,,Freisprechung”, ,scheinbare Freisprechung“ und ,,Verschlep-
pung“ drei Methoden der Bewéltigung einer Psychose, von denen die erste, ndmlich
ihre vollkommene Beseitigung, immerhin praktisch unmaéglich ist (sagt er und die
praktische Erfahrung).

Ahnlich vielsagend sind die Begegnungen mit und Beziehungen zu Frauenge-
stalten, auch dann, wenn wir die dokumentierten Erlebnisse und Verhaltensweisen
Kafkas in diesem Lebenshereich auBer acht lassen, wenn wir uns also nur auf die
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vorhandenen Primaértexte stiitzen. So z.B. die Begegnung mit Leni im Kapitel VI
des ProzeR. Es geht hier wie anderswo —die einzige Ausnahme ist Amalia im SchloR —
darum, dafl sich Frauen als Hilfe bei der Lésung des Lebensproblems anbieten
(weniger, aber auch arum, daR der Protagonist Hilfe von ihnen erhofft), diese Hilfe
erweist sich aber als illusionar: sie kann nur darin bestehen, daR die Frauen vor
allem durch ihre sexuelle Anziehungskraft und die Unfahigkeit, das Problem lber-
haupt mitzutragen, also durch die mitteilungswertige Ausstrahlung aus ihrer an-
deren Veranlagung heraus, das Problem existiere eigentlich nicht, den unter der
Belastung Leidenden betduben und eine Scheinlésung vortduschen. Seine Ratlosig-
keit, Sorge und .Verzweiflung’bleibt davon unberiihrt oder bricht sogar nach dieser
Betaubung und oberflachlichen Beruhigung noch elementarer aus: ,,,[...] missen Sie
denn immerfort an lhren ProzelR denken?’ fligte sie langsam hinzu. .Nein, durchaus
nicht’, sagte K., ,ich denke wahrscheinlich sogar zu wenig an ihn.” ,Das ist nicht der
Fehler, den Sie machen’, sagte Leni, ,Sie sind zu unnachgiebig, so habe ich es ge-
hort.” ,Wer hat das gesagt?’ fragte K., er fihlte ihren Kérper an seiner Brust und
sah aufihr reiches, dunkles, fest gedrehtes Haar hinab. [...] .Fragen Sie, bitte, nicht
nach Namen, stellen Sie aber lhren Fehler ab, seien Sie nicht mehr so unnach-
giebig, gegen dieses Gericht kann man sich ja nicht wehren, man mufl das Ge-
stdndnis machen. Machen Sie doch bei nachster Gelegenheit das Gestédndnis. Erst
dann ist die Mdglicheit zu entschliipfen gegeben, erst dann. Jedoch selbst das ist
ohne fremde Hilfe nicht méglich, wegen dieser Hilfe aber miissen Sie sich nicht
angstigen, die will ich Thnen selbst leisten.” ,Sie verstehen viel von diesem Gericht

(345/346) Sie weill namlich, daR es nur in der Vorstellungswelt K.s existiert,
sie weill also das, was K. selber weil. Der Onkel weiB aber noch mehr, und auch
dieses Wissen fehlt K. nicht —dal es ndmlich durch diese ,,Hilfe* nicht aus der
Welt geschafft werden kann: ,,Junge’, rief er [nach dem erfolgreichen Verfiih-
rungsakt Lenis], ,wie konntest du nur das tun! Du hast deiner Sache [...] schrecklich
geschadet.’™ (348)

Nachdem Josef K. ,,verhaftet”, d.h. in einem zufalligen Augenblick und ahnungs-
weise mit dem Nichts konfrontiert wurde, nachdem ihm die Sinnlosigkeit des Le-
bens und des Todes, der Kierkegaardsche ,,ungeheure Widerspruch“ des Seins des
Einzelnen aufgegangen ist, ist ihm weder so noch so zu helfen. Er kdnnte ,frei-
gesprochen* oder ,,scheinbar freigesprochen*“ werden, d.h. diese Befindlichkeit des
Menschen wieder fiir immer oder zeitweilig vergessen, er kénnte sich mit der stén-
digen Berilickung der Seele abfinden, also den Prozel ,,verschleppen“ oder ,,das
Gestédndnis machen®, er kénnte sogar in diesem Gedanken fir sich seine innere
Ruhe finden, also durch das Tor gehen. Seine Seinsform ist die ontologische Ein-
samkeit, das Auf-sich-selbst-Zuriickgeworfensein, und so wird es sein mit allen
Protagonisten der Romane, die im Geiste des Existentialismus entstanden sind.

Genauso ist es im SchloR.2* Auch hier fihrt Kafka seinen Protagonisten Frauen-
gestalten zu, die zu helfen bereit sind unter der Bedingung, dall er den Kampfum
seine ldentitat aufgibt, also unter der Bedingung des Unmadglichen. ,,Wollte K
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Arbeiter werden®, das heiRt, auRerhalb seiner Identitat leben wie alle anderen im

Dorf bis auf Amalia, die sich auch durch ihre besondere Eigenart aber nur selbst

erlésen oder vernichten kann, wollte also K. Arbeiter werden, ,,s0 konnte er es

werden, aber dann in allem furchtbaren Ernst, ochne jeden Ausblick anderswohin.

K. wufite, daB nicht mit wirklichem Zwang gedroht war, den fiirchtete er nicht und

hier am wenigsten, aber die Gewalt der entmutigenden Umgebung, der Gewdh-
nung an Enttduschungen, die Gewalt der unmerklichen Einflisse jedes Augen-
blicks, die furchtete er allerdings, aber mit dieser Gefahr mufte er den Kampfwa-
gen.“267 (502) Die wahre Bedrohung ist nicht das Scheitern und/oder der Tod, son-
dern daf er sich selbst aufgibt, in die Rolle hineingezwungen wird, in der alle an-
deren —bis auf Amalia —leben und die sie vollkommen verinnerlicht, also in der

Entfremdung von sich selbst ihre Identitat gefunden haben. ,Sie sind nicht aus dem

SchloB, sie sind nicht aus dem Dorf' —sagt einer der vollokmmen AngepaRten —
»Sie sind Nichts. Leider aber sind Sie doch etwas, ein Fremder, einer, der tiberzahlig

und uberall im Weg ist, [...] einer, dessen Absichten unbekannt sind [...].“ (523) Und

eine der Frauen, die ihm das Versinken in die erstickende Warme, die sie selig-
machende Gesichtslosigkeit anbietet, fragt sich: ,[...] was will er, was ist er flr ein

sonderbarer Mensch? Wonach strebt er, was sind das fiir wichtige Dinge, die ihn

beschaftigen und die ihn das Allernéchste, das Allerbeste, das Allerschonste ver-
gessen lassen?* (724) Die andere sagt zu ihm: ,,Ich werde dieses Leben hier nicht
ertragen. Willst du mich behalten, missen wir auswandern, irgendwohin, nach Sid-
frankreich, nach Spanien.”—.Auswandern kann ich nicht’, sagte K., ,ich bin hier-
hergekommen, um hier zu bleiben. Ich werde hierbleiben’. Und in einem Wider-
spruch, den er gar nicht zu erkléren sich Muhe gab, fligte er wie im Selbstgesprach

zu: ,Was hatte mich denn in dieses 6de Land locken kénnen, als das Verlangen

hierzubleiben?’ (602) Er kann sich nicht aufgeben, seine einzige Existenzgrundlage

ist, sich in seiner Einzigartigkeit, in seiner ,Selbstheit” als Landvermesser durch-
zusetzen, als solcher anerkannt und in die Gemeinschaft der Menschen aufgenom-
men zu werden. Es gibt fir ihn kein Leben auBerhalb dieses Sein-Sinns; auch keine
Bindung zu einer Frau, die in diesem seinen Lebenssinn nicht aufgeht: ,,,Ich kann

[...] nicht erkldaren, warum Frieda mich verlassen hat. Die wahrscheinlichste Erkla-
rung scheint mir [...], dal ich sie vernachléssigt habe. Das ist leider wahr, ich habe
sie vernachlassigt, aber das hatte besondere Griinde, die nicht hierher gehéren:™ —
weil sie ndmlich Pepi, die ihn in ihre Obhut nehmen wollende Frau, an die er diese
Worte richtet, aufkeinen Fall verstehen kénnte —,,,ich ware gliicklich, wenn sie zu

mir zuriickk&dme, aber ich wirde gleich wieder anfangen, sie zu vernachlassigen!’*
(754/755)

Die Eigenart und die GroBe Kafkas liegt nur zum Teil in dieser Sinndeutung
der menschlichen Existenz, zum anderen und vielleicht gréBeren Teil in seiner —
trotz Robert Walser —einmaligen Symbolik, in seiner Frauenwelt, die durch jedes
Moment der Gestaltung seine ldee, die zerdriickende, l&hmende, vernichtende
Alogik des Seins des an Kausalitdt gewdhnten Menschen, vermittelt und mit einer
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das BewuBtsein und die Vorstellung Gberwaltigenden Kraft in ihren Bann zieht.
Idee und Gehalt selbst sind auch nicht ohne weiteres mit denen des Weltanschau-
ungsromans gleichzusetzen: Er verldt Geschichte und Gesellschaft und erhebt
die Problematik des Menschen des 20. Jahrhunderts in eine zeitlose ontologische
Sphére. Er steht auch auBerhalb der Tradition des Entwicklungsromans: er stellt
nicht das Eindringen des Individuums in die Problematik der Welt und des Men-
schen und seinen Sieg Uber sie oder seine Niederlage nach seinem Erkundungsweg
dar, sondern seinen Zustand. Bei ihm gibt es nur eine These der Ohnmacht und
eine Antithese der Allmacht, und diese ungleichen polaren Kréfte kdnnen nicht in
einer Synthese aufgehoben werden. Das Ergebnis der Welterfahrung kann keine
weltenthaltende Persdnlichkeit sein: Der Mensch wird durch seine eigene Proble-
matik zermalmt. Diese Problematik selbst ist jedoch nichtsdestoweniger die des 20.
Jahrhunderts: die Nichtigkeit und die Wirde des Individuums, das sich seiner Nichtig-
keit bewuRt wird und in diesem Bewuftsein seine Wiirde hat. Darin liegt die Ver-
wandtschaft seiner Romane mit den anderen, die eher in der Form als in ihrer Idee
anders geartet sind.
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IX.
Drei Romane: deutsche Identitat im Geiste der
Innerlichkeit (Ernst Wiechert und Emil Strauf?)

Der erste Weltkrieg, sein Ende und die nachfolgende politische, wirtschaftliche und
gesellschaftliche Situation haben zwar in der Literatur Periodengrenzen gesetzt, bis
dahin kaum merkbare Bewultseinsmomente gestarkt oder die Gewichte anderer
anders verteilt, ihren Epochencharakter jedoch nicht gedndert.

Die oft heraufbeschworene und von der Nachwelt einhellig scharf verurteilte
Begeisterung bei Kriegsbeginn hat die Literatur in ihrem bleibenden Gehalt nicht
beruhrt. Wir dirfen dabei auch nicht vergessen, dall diese Begeisterung wenigstens
in der Rickbesinnung auch eine emotionelle und gedankliche Schicht hatte, die
mit dem Krieg der Volker, einfacher: mit Nationalismus, nichts, um so mehr aber
mit der triumphalen Genugtuung expressionistischen Protestgeistes tber das Ende
eines Zeitalters zu tun hatte, das man zu hassen meinte, mit dem Gefihl des Auf-
bruchs in eine unbekannte, aber aufjeden Fall neue Zeit und mit einem mystisch-
kollektiven Erlebnis, ungefahr so, wie es am Schluf des Demian oder am Anfang
der Wandlung von Ernst Toller beschrieben ist, oder wie es Arnolt Bronnen sagte:
»[...] nie ist ein Krieg so herbeigesehnt worden von unzahligen jungen Menschen,
von Birgers-Séhnen, die sich verwirrt hatten in ihrer Welt. Sie alle wollten, was
auch ich wollte: ein Ende. Ein Ende dieser Zeit. Ein Ende ihrer Leben in dieser
Zeit. Eine Lebens-Form hatte sich aufgebraucht.*“268

Eines der im von uns untersuchten Bereich der Literatur erkennbar gewordenen
Momente ist nach dem Weltkrieg die Rlickbesinnung aufdie deutsche Identitét. In
der Form und mit den Inhalten, in denen wir ihr begegnen, wurde auch sie, offener
oder nur angedeutet, von den Mannern des 19.Jahrhunderts gepragt. Nietzsche war
nach seinem eigenen Dafiirhalten Weltblrger oder wenigstens ein Burger Europas,
nichtsdestoweniger hat er sich als Deutscher Gedanken dariiber gemacht, was deutsch
ist. Wir zitieren hier nur eine Stelle, die sogar in ihren einzelnen Wertelementen in
unserer Zeit gegenwartig wird: ,,Und wie jeglich Ding sein Gleichnis liebt, so liebt
der Deutsche die Wolken und Alles, was unklar, werdend, ddmmernd, feucht und
verhdngt ist: das Ungewisse, Unausgestaltete, Sich-Verschiebende, Wachsende jeder
Art [...]. Der Deutsche selbst ist nicht, er wird, er .entwickelt sich’.“269 Noch kon-
kreter auf unsere Zeiten zu beziehen ist fast alles, was Paul de Lagarde dachte und
schrieb, in dessen Denken das, was Deutschland und der Deutsche sind und sein
kdénnen oder sollen, eine zentrale Stelle einnahm: ,,Deutschland ist in der Lage, im
hellen Lichte des neunzehnten Jahrhunderts, vor Zeitungsschreibern und Tele-
graphendréahten, eine Periode zu durchleben, welche andere Nationen in tiefster
Verschwiegenheit unbelauschter Jugend durchlebt haben. Heroentat in der Epo-
che des Papiergeldes, der Borsenjobberei, der Parteipresse, der allgemeinen Bil-
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dung zu tun. Wir sind krank an der Notwendigkeit, 1878 auszufiihren, was 878
héatte geschehen missen. Die Aufgabe ist freilich nicht gegeben, um nicht geldst zu
werden: der erste Schritt, sie zu bewaltigen ist jedenfalls der, sie und ihre Schwie-
rigkeit zu erkennen.“270

Was das fur einen unserer Autoren, Thomas Mann, zur Zeit des Weltkriegs und
spater bedeutete, wird uns noch beschaftigen; unser Thema bleiben nun die Werke
und Autoren, die wir in diesem Kapitel behandeln wollen.

Zunéchst Ernst Wiechert und seine zwei Romane aus der ersten Halfte der 20er
Jahre, Der Totenwolf(1922) und Der Knecht GottesAndreas Nyland (1925/1926), die
wir aufgrund inhaltlicher und formaler Momente als Weltanschauungsromane in
unserem Sinne, wenn auch eigenartiger Auspragung, ansehen, erstere vielleicht als
einen ersten und unausgewogenen Versuch dazu, den zweiten aber unbedingt als
eine, was die Genrespezifika betrifft, gelungene Verwirklichung.

Das Versuchartige, oder vielleicht eine fehlende konzeptionelle Sicherheit, dulRert
sich u.a. in der dsthetisch nicht beglaubigten Mischung verschiedener Genreeigen-
schaften und der Unausgegorenheit der Figuren und der Handlungsgestaltung. Der
Roman beginnt wie eine Familienchronik mit den Schicksalen des UrgroRvaters der
spateren Hauptfigur. Von der ganzen Familiengeschichte bleibt fiir den eigent-
lichen Roman nur ein Hauch von ostdeutscher Landschaft, der an die Heimatkunst
Max Halbes erinnert und lbrigens eine Funktion fiir den Roman in seiner Eigenart
als indirektes Bekenntnis zum Deutschen haben mag. Das Kind WolfWiedensahl,
das dann als kiinftiger Protagonist eingefihrt wird, ist auf jeden Fall ein spaterer
Bruder Peter Camenzinds und Einharts, vor dem ,,die Bilder der eigenen Seele [...]
ernst und befehlend [...] aufstanden®“.271 (46) AlsJiungling begegnet er einem wan-
dernden Musikanten —Zigeuner, Kinstler und Asozialer in einer Person — der
ihn ,,einen Gottessucher und einen Leidgezeichneten* (100), ,,einen Sucher nach
Gott, einen wandernden Gesell* (101) nennt und der Welt der Burgerlichkeit (hier
nicht so genannt) entgegenstellt: du schopfst die Welt nicht aus, wie durstig
du auch bist [...]. Nur die Satten siegen, die Tauben und Blinden an der Seele [...]“.
(101) Sein Aufbruch ist das bewuRte Auf-sich-Nehmen des ,,menschgeborenen
Leids, das auf dunklen Zukunftswegen seiner wartete* (102); ,,die Brunnen der
Tiefe waren gedffnet” (106), und das bedeutet das Erwachen seiner ,,erschauernden
Seele“. (103)

Der auch durch diese Dichterwerte gekennzeichnete Stil deutet eine bis jetzt
nur bei Carl Hauptmann und sonst beim Expressionismus erfahrene Eigenart der
kiinstlerischen Verhaltensweise an: Das Irrationale ist nicht mehr Darstellungs-
gegenstand als Teil oder Aspekt der Welt, sondern wird zur Perspektive des Autors
selbst, zieht in der Form einer alles durchdringenden Emotionalitdt und der Be-
stimmung der Lebensfaktoren aufgrund rational nicht erfaBbarer Kréfte sozusagen
in seine Bewuftseinsanlage ein. Das schlief3t natiirlich keineswegs aus, dafl auf der
Grundlage dieser Emotionalitdt und Arationalitdt durchaus reale Erscheinungen
der Welt, vor allem des 6ffentlichen Lebens, anvisiert werden.
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Fir den Weg des Protagonisten, also fur die Handlung des Romans ist Unaus-
gewogenheit und kiinstlerische Unschliissigkeit ebenso charakteristisch wie fir die
Idee des Romans. Unter den Erkennungsfiguren, den Menschengestalten, die nach
den Spielregeln des Genres (und des Expressionismus) verschiedene, oft kontra-
diktorische Aspekte der geistigen Welt und des gesellschaftlichen Lebens, die ver-
schiedenen Angebote der Identifikation und der Wahl zu vertreten haben, gibt es
Apostel der urgermanischen Mythologie als lebensgestaltendes Glaubensbekennt-
nis, einen sozialdemokratischen Schuster (dessen Tochter auf gut naturalistische
und expressionistische Weise eine Prostituierte ist), ,Arme’ und .Reiche’, Pfarrer
und Offiziere des Weltkriegs (der Protagonist selber ist auch einer) und pfligende
Bauern; von den geistigen Landschaften konfrontiert er sich mit der Idee der .Ver-
s6hnung der Klassen’ ebenso wie mit dem Stern hinter den Grenzen. Zum SchluB
verzweifelt er an seiner Sendung und seinem inneren Erlésungsauftrag, wendet
sich gegen das verderblich Zivilisatorische —Brechtsche BW-Impulse sind nicht
sehr weit —und geht elend zugrunde.

Wenn wir durch eine Zusammenschau von Handlungsmomenten, Figuren, Schau-
platzen, Dialogen, inneren Monologen und Autorkommentaren eine gewisse Ord-
nung in das Chaos der Romanwelt bringen und dadurch Orientierungslinien im
Weltbild des Autors gewinnen wollen, dann stofRen wir aufeine Religionskritik, die
im allgemeinen auf Nietzsche, konkret eher aufde Lagarde, und eine Zivilisations-
kritik, die in ihren ideellen Grundrissen auf Spengler zuriickgeht. ,[...] gegen diesen
Gott werde ich kdmpfen missen, gegen den Gott der Nachstenliebe und der De-
mut, [...] der befohlen hat, seine Feinde zu lieben. [..] er hat das Waldeshaus zer-
stort, die Waldesseele [d. i. die deutsche Seele]“. (181) In einem Satz kénnen alle
Hauptmomente enthalten sein, das Deutsche, das Antichristliche und das Anti-
zivilisatorische: ,,[...] ich muR kdmpfen um mein Land. Und so muB ich kdmpfen
gegen Gott und Christus, [...] gegen das stadtgeborene Geschlecht und den Lei-
denatem der Zeit [...]“. (223) Das Antizivilisatorische richtet sich in seinem an-
schaulichen Material gegen Geist und Formen der 20er Jahre; damit ist der Roman
zugleich ein typisches Produkt der unmittelbaren Nachkriegszeit, mit seinem anar-
chischen Expressionismus in seinem Grundton und durch seine Neue Sachlichkeit
in der Fixierung auf charakteristische neue Zeitmomente. (Wir wollen andererseits
daran erinnern, dafl wir den Grundimpuls zum monumentalen Gedankenbau auch
Spenglers in der vernichtenden Kritik des zivilisatorisch Gesellschaftlichen seiner
eigenen Zeit gesehen haben.) Das Geld ist ein ,,Gdtzenbild mit goldenem, ge-
schwollenem Leib*“ (117), auf der anderen Seite ,[...] herrscht die Kanaille, die
StralRe johlt, Schmutz flieRt Gber das deutsche Land“ (212), ,man hat ihnen den
Kéfig gedffnet, nun stirzen sie heraus, um die zu toten, die in helleren Kéfigen
sallen“. (186) Wir erleben also eine leidenschaftliche Ablehnung sowohl des Kapi-
talistischen wie auch des revolutiondr Proletarischen in den fiebergeschittelten
Zustanden der Nachkriegszeit. Der Krieg ist—und darin steht er auch nicht allein —
als .inneres Erlebnis’ mit all seinem Leiden und Opfer akzeptiert, war ,,eine Flamme
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haBlosen, aber wilden Kampfes“ und ,,Naturkraft“. (150) Die Stadt und die ,,Stadt-
geborenen®, ,die den Wald und die Scholle verloren haben und den deutschen
Frihling* (224), werden wieder im Spenglerschen Geiste verflucht. Demokratische
und geistlose Zivilisationserscheinungen der 20er Jahre bringen den Protagonisten
in Wut, die gerade zitierten Stadtgeborenen tanzen, trinken und larmen im ,,Saal“,
also in der Gegen-Naur (,Wald und Schole“), man ,schéndet [...] die deutsche
Seele mit Tanz und Gemeinheit” (338), er wiinscht, ,,daR die deutsche Erde frei
werde von dem Hauche eurer Pest®, es féllt sogar das in der Anwendung auf (hier
moralisch) minderwertige Menschen spéter durch andere Konnotationen unaus-
sprechbar gewordene Wort ,,Ungeziefer®. (241)

Die positive Gegenwelt ist die ontologisch verklarte Natur mit ihren geistig-
moralisch gesund gebliebenen Menschen. Das ist die Gegenwelt Rilkes, von dem
ubrigens auch das Motto —aus dem Buch der Pilgerschaft —genommen ist, alteriert
durch einen intoleranten Aktionismus, ein Bekenntnis zum in der Natur selbst la-
tent vorhandenen Deutschen und aufwertende Seins-Symbole, wie sie in der Hei-
matkunst gebildet worden sind. Es werden ,,das Bild der ewigen Erde“, ,die gro-
Ben Bilder des Seins, der Acker, das Brot, der segenvolle Schweil} der Menschen-
stirn“ (216) und ,,jene Menschen [die Germanen]“ evoziert, die ,bei ihrer Mutter
lebten, der Erde, und ihre Seele war die Seele des Waldes, griin und stark, wie
junges brausendes Laub [...]. Dann kamen die Mdnche* —setzt die sprechende
Figur hinzu. ,Heimatlos wurde der deutsche Mensch [...].“ (117) Heimatlos wurde
er, wohlgemerkt, nicht nur und sogar nicht in erster Linie durch das Christentum,
sondern durch die Industriezivilisation. Und dann erscheint, gestutzt aufentspre-
chende weibliche Figuren und Handlungsmomente, das durch die Heimatkunst
geschaffene Symbol lber die mystische Einheit des ,,Weibes*“ und der ,,Erde“: ,,mit
Rutenstreichen segneten unsere Vorfahren Weib und Erde zur Fruchtbarkeit“. (232)

Der andere Wiechertsche Roman der 20er Jahre, Der Knecht GottesAndreas Nyland
(1925/1926), weist in seinem Titel eine bewulRite Reminiszenz an Gerhart Haupt-
manns Der Narr in Christo EmanuelQuint auf und die Anlehnung an den Roman
beschrankt sich nicht nur auf den Titel. Andreas Nyland will auch mit einem gottver-
bundenen Fanatismus die Welt erlésen und scheitert klaglich daran. Nur hat er keine
Gefolgschaft und die Darstellung seines Lebens ist nicht die Geschichte einer
Sekte, sondern ein Bericht Gber Erfahrungen mit Menschen und Schauplatzen bzw.
Ideen des gesellschaftlichen Lebens, ein Bericht liber die Wanderung eines einzel-
nen durch die Welt: Andreas Nyland will die Welt kennenlernen, um seinen Platz
darin zu finden. Mit anderen Worten: Der Knecht GottesAndreas Nyland ist ein Weltan-
schauungsroman und er ist es eher als Der Totenwolf. Zu seiner GenremaRigkeit tragt
auch eine gréfRere Einheitlichkeit und Klarheit der Idee und der Komposition bei,
trotz der auch hier vorhandenen, an den Expressionismus erinnernden gedanklichen,
emotionellen und darstellerischen, u.a. auch stilistischen Impulsivitat.

Der Kandidat der Theologie Andreas Nyland ist auch ein Traumer: ,[...] ich
habe immer viel getrdumt, weil die Dinge nicht auer mir waren, sondern in mir*.272
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(269) Er bricht mit dem inneren Auftrag auf, die Welt zu verédndern. Er beginnt mit
einem symbolischen Akt: er [aRt im Tiergarten die Tiere frei, vollbringt also eine
anarchistische Befreiungstat, wobei andere befreit werden sollen; und bekennt sich
vor dem Pfarrer seines siiddeutschen Heimatdorfs zu den Siinden seiner Kindheit,
wird also selber frei und dadurch fahig, das Leiden der anderen aufsich zu nehmen.

Bei seiner Wanderung begegnet er vielen Menschen, von denen als Einzel-
personen die Verkérperungen der bauerlich-erdverbundenen Urkraft, des gesell-
schaftlichen Aussteigertums, des undeutschen Bodsen (das Undeutsche wird schon
durch den Namen signalisiert: Kascheike) und des Proletarischen die markantesten
sind; und sie fihrt ihn in menschliche und gegenstandliche Milieus, ins Landleben,
in die Grofstadt (Berlin), in die Einsamkeit und ins proletarische Industrierevier
(Ruhrgebiet). Das zeugt in erster Linie von einem weltanschaulichen Orientierungs-
versuch mit Hilfe von bzw. dargestellt durch ideentrdchtige Figuren und Milieus.
Dieser Versuch enthadlt —hier sehen wir vom Totenwolfab —innerhalb des Genres
neue, anders getdnte oder anders betonte Momente: das bauerlich-erdverwurzelt
Mystische und das Fremde als Negativum, also eine nationale Profilierung durch
Abgrenzung und Ablehnung; das Aussteigertum als Demiansche Auflehnung (sein
Aussteiger ist ein ,,Unnormaler®, ,ein Sohn der Verlorenheit* [519], Anarchist,
antiautoritar und Provokateur) und das Proletarische als Erfahrung der Linken las-
sen sich immerhin in den bisher bekannten ideeeilen Horizont des Weltanschau-
ungsromans einordnen. Uberhaupt kann festgestellt werden, daR hier der gedank-
liche und emotionelle Bereich der Heimatkunst und typische expressionistische
Verhaltensweisen und BewuRtseinsmomente mit im Spiele sind.

Bei den gedanklichen Bausteinen des Totenwolf(ehh das Antichristliche vollig:
Die Grundeinstellung des Protagonisten (und des Autors) ist im Gegenteil eher eine
konfessionell naher nicht bestimmte, christlich gefarbte Gottesverbundenheit. (Wie
eben gesagt, ist Andreas Nyland Theologe; im spateren sogar voriibergehend prak-
tizierender Pfarrer.) Stark ausgepragt ist von den Gegenwelten das Biirgerliche, zu-
nachst im Jugendstil-Sinne, dann aber im Ton der Gesellschafts- und Zivilisations-
kritik der 20er Jahre gehalten, also naiv ,romantisch-antikapitalistisch’ und anti-
demokratisch. Es geht um ,,das feiste Gesicht des Normalen* (153), ,,das Gespenst
der Burgerlichkeit” als ,,aufgedunsenes Gesicht wie eine Fratze*“ (513); die Masse der
»Burgerlichkeit” sei ,,solid, eisern, untiberwindlich®, ,;sie hatte Grundsétze, Welt-
anschauungen und Skatabende®. (514) Das ist die Sicht des Aussteigers des Romans,
nicht undhnlich der Beurteilung des Blrgerlichen in anderen Romanen, deren Fi-
guren eine Art Aussteiger waren (und sein werden). Der technische Fortschritt habe
am Unglick des Menschen nichts gedndert und das Ende der Kultur und die Sinn-
losigkeit der Arbeit herbeigefiihrt. Die Industrie habe ,,Hauser des Leidens”, ,, Teufel
am Rad“, ,,Dumpfheit”, ,,Grauen®, ,finstere Augen, blind allem Menschlichen*
hervorgebracht und das ,,Licht getdtet”, die ,Waldreden* ,,unter steinernen Tagen
verschittet®. (297) (Das haufige Vorkommen des ,,Steins* als Symbol des Absterbens
des Lebendigen dirfte als direkter EinfluB Spenglers bewertet werden.) Nach dem
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Krieg ,,schrie es nach Wasser, nach Bruder und Gott. Aber sie gaben ihm Wahlrecht
und Verfassung, und Tarife und Gleichheit. Steine gaben sie ihm und Papier.” (267/
268) Als mahnender Prophet des verlorenen Gottes schleudert der Protagonist dem
herrschenden biirgerlichen —jetzt schon kapitalistisch-demokratischen —Zeitgeist
seinen Fluch entgegen: ,Ihr habt das Geld oder die Waffen oder die héhere Bildung
oder den Brustton der Uberzeugung. Und ihr habt eure Laboratorien, in denen ihr
die Beruhigungspulver mischt fir die Kellerleute. Die Idee des Fortschritts oder der
Realpolitik oder die sogenannte Uberbriickung der Klassengegensatze oder das so-
genannte Christentum.” (492) Als Zeichen der Aktualitat der Auseinandersetzung
mit der Zeit erscheint auch ein Hinweis auf eine real-mdégliche andere Welt: ,,Sie
graben dort [im Lande Dostojewskis ...], aber sie haben einen falschen Spaten ge-
nommen.“ (499) Aufdie damalige Jetztzeit weisen auch die angefiihrten politischen
Parolen und die herbeizitierten zivilisatorischen Neuigkeiten der 20erJahre hin: ,,0
gesegnetes Jahrhundert der Propheten, des Volkerfriedens und der Lustmorder, des
Radio und des Weltburgers® (507); es erscheint wieder auch die Tanzmusik als Ab-
totung der urspringlichen Harmonie zwischen Mensch und Natur: ,,Bei dem [...]
Brausen des Meeres und [...] Glanz der Sterne [...] wie der kraftlose und verzerrte
Versuch einer Selbstbehauptung, mitunter einer Ddmonenbeschwdrung gleichend,
in sinnlosem Tun um sinnlose Fetische kreisend.* (547) Der Gott ist in der Welt
tot, und nun ,,bleiben die Kinder, dann bleibt das Tier, die Pflanze, der Stein“ (498);
die Weltseele ist eine ,,furchtbare Nichtigkeit, die [...] larmend durch die Tage glitt,
wie tonender Wind durch eine glatte Rdhre*. (473)

Die nebeligen Konturen einer utopischen positiven Gegenwelt schimmern in
Gestaltungen auf, in denen Tonnies’ Sehnsucht nach Geborgenheit in der Gemein-
schaft, Rilkes Nostalgie nach der gottenthaltenden Natur und Spenglers Option fir
das echte Leben in der historisch und geographisch stadtfernen Bauernkultur er-
scheinen: Die Industiearbeit ist die Entwirdigung der Idee des Menschen, die In-
dustriewelt der Tod des Menschlichen, der Gegensatz dazu ist die nicht mehr mog-
liche Welt des Bauern. Das wird gleich am Anfang des Erfahrungswegs des Protago-
nisten postuliert, und dann immer wieder aus den verschiedenen Anlassen ins Bild
gebracht. Dem Bauern ,,werden sie [im Sinne ,man’] [...] die Erde fortreifen [...] und
ihm einen Stein geben oder Stahl oder einen chemischen Stoff. Es wird traurig auf
der Erde werden.” (302) Der Held spricht, gegebenenfalls in eindrucksvollen Meta-
phern, sein Verlorensein und seinen Verlust der existentiellen Substanz angesichts
des Symbols der urkraftigen Naturverbundenheit aus: ,,die Unendlichkeit des Ab-
standes zwischen sich und jenem Pfliigler. Wie vor tausend Jahren schritt er iber
die Erde, ihr und dem Gottlichen immer gleich nahe, sie [der Held und sein dem
Boden entfremdeter Freund] aber standen am Ende unabsehbarer Wandlung, in
toten Kreisen um jeden Mittelpunkt geschleudert, in dem Gottes Hand die Welt
beriihrte.” (304/305) In seiner ersten Einsamkeit vor einem neuen Anlauf, in die
Welt, ndmlich in die Stadt und ins Bergwerk zu gehen, fihlt er das ,,Erdverschwi-
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sterte im Menschen®, ,,die Griinde des Blutes, das in unendlicher Geschlechterfolge
ruckwaérts liefbis zu dunkler Ahnung der All-Einheit*. (476)

Eine in unseren Romanen ungewdhnliche und einmalige Sicht setzt sich in der
proletarischen Sphére durch: Der Autor gibt seine Inkompetenz in der Beurteilung
dieses Aspekts der Welt zu. Wie schon erwahnt, geht Andreas Nyland gegen Ende
seines Erfahrungswegs ins Ruhrgebiet. Mit seinem Erlésungsgebaren gerat er zwi-
schen die Fronten der Arbeit und des Kapitals und in die erste Phase seiner zum
endgultigen Scheitern fuhrenden Krise. Als AbschluB dieser Erfahrung hort sich
das Urteil seines Bergmannsfreundes an: ,,Du bist ein guter Mensch, Freundchen,
aber du kommst aus einem anderen Dorf. Du weiBt nicht, was ein Arbeiter ist und
wirst es nie wissen.” (551) Diese Worte wirken als ein verschamtes Eingestédndnis
des Autors und als Einsicht in die Vergeblichkeit des Strebens, die Welt in sich
selbst zu Gberwinden.

Die Krise Andreas Nylands vollendet sich, als auch sein letzter Versuch, einen
moralischen Platz in der Welt durch humanitar-nutzliches Wirken im kleinen Kreis
zu finden, scheitert. Seine Synthese besteht in der Einsicht, seine Heimstatte in der
moralischen Welt nicht finden zu kénnen; sowohl in dem Sinne, daB er seinen
ausschlieRlichen moralischen Ansatz, der Menschheit zu helfen, nicht zu erfillen
vermag, als auch in dem, daf er sich selbst, seine Identitat nicht finden kann. ,,Als
ein Narr bin ich in die Windmihlen geritten, bis der Fligel mich in die Stirne traf.
Die Mihle geht, und ich liege unten und hore ihre Arme sausen.” (577) Die Men-
schen ,,rasen noch einmal gegen die Scheiben, sie machen Weltkriege und Wolken-
kratzer, sie wollen zu den Sternen fliegen und den Astralleib sehen. Aber [...] Gott
wird einmal Uber die Erde wischen, und das dritte Reich beginnt.” (577/478) —Seine
angedeutete Vision des ,,dritten Reiches* ist unseren Befurchtungen einer (unmaog-
lichen Zukunft der Menschheit sehr &hnlich.

Andreas Nyland verschwindet fiir immer: ,,Gott begrub ihn in einem Tale, und
niemand hat sein Grab bis auf diesen Tag gesehen.” (634)

Das Riesenspielzeugvon Emil StrauB ist gut zehnJahre nach den beiden Romanen
Ernst Wiecherts erschienen (1935); entstanden ist es zum groBen Teil aber in ihrer
Zeit, ndmlich 1924 und 1925. Seine Handlung und noch mehr sein gedanklicher und
emotioneller Inhalt, bzw. die spezifischen Formen seines Weltbildes gehen sogar
aufdieJahrhundertwende zuriick. Nach dem Zeitkolorit seiner Erkenntnisse, wenn
auch nicht nach der Ausrichtung seiner weltanschaulichen Orientierung, kann es
neben Thomas Truck von Felix Hollaender gestellt werden. Sie, die national-kon-
servative Ausrichtung kdnnte eine vergleichende Behandlung mit den Werken Wie-
cherts und anderer Autoren der Zwischenkriegszeit ermdglichen.

Uns interessiert es selbstverstandlich als ein charakteristisches Beispiel des Welt-
anschauungsromans, und sein besonders starker beispielhafter Charakter erweist
sich gerade dadurch, dalR der Autor selbst keine vornehmliche Begabung zum Ro-
manschaffen hatte. Seine von jeder bewuRten genreméRigen Intention ganz gewil
unabhdngige Absicht, ein Bekenntnis seiner Weltvorstellung abzulegen, und das
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schon eine neue Tradition bzw. Konvention gewordene kompositioneile Schema
fur einen bestimmten Gehalt fihrten seinen Gestaltungswillen beinahe zwangs-
weise in die Bahnen des Genres.

Der ziemlich umfangreiche Roman ist eigentlich eine direkte Erérterung des
Weltbilds des Autors in vielen als Dialoge getarnten Monologen und oft als innere
Monologe hingestellten Autorkommentaren; die nicht selten kolportagehaften und
auf ein psychologisches Umfeld weitgehend verzichtenden Handlungsmomente
sprechen eine klare Sprache, was die Ideen des Autors betrifft: dsthetische Gultigkeit
haben sie selten. Die Figuren bestehen gleichfalls nur in Worten und aus Worten
des Autors, die ihrerseits auf de Lagarde und zum Teil auf Langbehn zuriickgehen,
mit einer fur dieJahrhundertwende charakteristischen Aktualitat. Das ist zugleich
das am tiefsten Autobiographische im Roman: Offensichtlich hat der Autor seine
Jahre der inneren Dynamik damals erlebt, als er sich aus einem verspéteten Natura-
listen zu einem Gegner des Naturalismus und Fahnentrdger der Heimatkunst mau-
serte. Die Verurteilung des Naturalismus a8t sich auch im Roman nachlesen, und
eine reinere Heimatkunst, zumindest im Sinne der Vermittlung der gesammelten
Lehren von de Lagarde und Langbehn, bis zur Offenbarung der Prioritdat von Rem-
brandt und Direr in der bildenden Kunst, gleichfalls im Roman enthalten, kann
man sich schwer vorstellen. (Er nennt Ubrigens seine Lehrmeister selber: ,,Wozu
waren alle die Warner und Mahner, Fichte, Lagarde, Diihrung, Treitschke, der Rem-
brandtdeutsche?“273 [33].]

In der Anfangssituation begegnen wir der Hauptperson, Dr. Karl Haugh, in
Berlin: Er ist Gymnasiallehrer und hat sich gerade entschlossen, vom GroRstadt-
leben angeekelt, nach Ostpreuf3en zu gehen, um dort bei der Erziehung von Grund-
besitzerséhnen die Lagardesche Padagogik zu praktizieren. Es kommt aber zu einem
anderen Aufbruch: Ein Freund gewinnt ihn flr ein Unternehmen, wie es sie damals
wirklich gab und wie der Autor an einem in der Tat teilnahm: sie heilen heute
.alternative Experimente’. Man will auf dem Gut eines opferbereiten und gleich-
gesinnten Gutsbesitzers im Rheinland ein lebensreformerisches Experiment (da-
mals hieR es so) wagen.

Den umfangreichen Hauptteil des Romans fillen die Beschreibung des Lebens
aufdem Gut und der sparlichen Ereignisse und vor allem die Wiedergabe der dort
gefuhrten Reden: die Erdrterungen eben, die aufdie Hauptperson und zwei andere
geistig fihrende Lebensreformer verteilt ist.

Hier kénnen wir eine Hauptkampflinie der Ideen bestimmen. Allerdings ist auf
der negativen Seite ziemlich viel gesammelt, was —gelinde gesagt —fiir das gewdéhn-
liche Auge nicht zusammengehort oder sogar als Gegenteiliges erscheint, und die
positive Seite ist ziemlich verschwommen. Wir kénnen versuchen, die erstere als
die Gegenwelt im Weltbild eines extremen romantischen Antikapitalismus zur Zeit
der Industriegeselllschaft zusammenfassen. Wenn hier eine Art nicht vollstandiger
Aufzahlung der Hauptmomente gewagt wird, so fast nur gestiitzt auf die Quellen,
aufde Lagarde, Langbehn und einen trivialisierten Nietzsche. Dazu gehort zunachst
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die Ablehnung der GroBstadt und der Industrie mit all ihren Folgen: ,,In einem
Finfzigpfennigbazar sind wir [...], wo alles Uberfliissige und aller Schund zu haben
ist und einem aufgedrangt wird; wo aber gerade das No6tigste nicht aufzutreiben ist,
ein menschliches Dasein fiir die fleiBigsten Menschen und eine wahrhafte [...] Fur-
sorge fir ihr seelisches Teil.“ (114) In der Stadt gibt es nur ,,Asphaltschlamm und
FabrikruBwolken®, die Menschen stromen dorthin ,und werden dort krank, ent-
arten und sterben aus“. (347) ,Wir haben Millionen von Fabrikarbeitern, heute
ziehen sie als frische kraftstrotzende Bauernbuben in die Fabrikstadt, in zehn Jah-
ren ist nichts von Blite mehr an ihnen, sie sind im Durchschnitt knochige Ma-
schinen geworden, verbittert, gehéssig, weil sie mit all ihrer oft kaum ertréaglichen
Arbeit nur eben die Erndhrung und kiimmerliche Bekleidung ihrer Familie auf-
bringen.” (451) Das ist die Mitleidsseite., die anhand der Landflucht noch aus der
naturalistischen Zeit stammt. An anderer Stelle erscheinen die Arbeiter (,,Fabrikler®)
im Lichte eines soziologisch angewandten Nietzsche: ,,Bei uns in Europa jedenfalls
wird durch eine Umwalzung die Hefe des Volkes aufgerthrt und sie macht ihrer
Erbitterung in Zerstérungen der sinnlosesten Art Luft, weil sie in all dem unver-
standenen Zivilisationswerk ihren Feind sieht, weil sie ja nichts will, als Essen,
Trinken und Beischlaf, weil also alle Zivilisation nur dazu dient, sie, die kleinen
Leute zur Arbeit zu zwingen (457) ,[...] ein groRer Teil der Arbeiter kann nicht
erhdht werden: diese Menschen kénnen diszipliniert, eine Fertigkeit kann ihnen
beigebracht und ausgebildet, ausgenutzt und gelenkt werden; selbsttétig, geistig und
moralisch zeugungskréftig kann man sie nicht machen, sie leben wie ihre Ahnen
von hunderttausend Jahren immer von der Hand in den Mund [...].“ (452) ,,[...] eine
vernlnftige Sklaverei ist zweifellos besser, moralischer, religiéser als unser moder-
nes Lohnarbeitsverhaltnis. Der groBere Teil der Menschheit ist dienender Art und
hat einen Herrn notig.“ (455) Der Mensch hat Giberhaupt seine Persénlichkeit verlo-
ren, bewegt sich nach den Zwéngen, die von auffen kommen: [...] du aber schwérmst
fir den Tanzbér, der von einem Zigeuner am Nasenring gefihrt wird, und der,
sobald der Dudelsack oder die Querpfeife dudelt, in Erinnerung an die gluhende
Bodenplatte und an die sausende Peitsche die FufRe hebt und tanzt, [...] denn er ist
ein nutzlicheres Glied der Gesellschaft, als der freie Bér in den Karpathen [...].“
(453) Er lehnt den Kapitalismus in etwas altertiimlicher, gehobener Sprache ab,
verurteilt die Bereicherung des einzelnen durch die Arbeit anderer, die ,,industrielle
Form des Raubes* (637), wettert gegen ,,das ganze Gewimmel, das mit seinem Zu-
stand zufrieden ist, wenn er nur Geld bringt” (582) (die Anklage alten Typs gegen
den .Materialismus’). Der oben zitierte Abschnitt Giber den verwerflichen Charakter
des Lohnarbeitersystems setzt sich in einer patriarchalischen Verdammung der neuen
Herren der Wirtschaft fort: ,Wer den dienenden Mitmenschen ausnitzt, ist kein
Herr; Profitlichkeit, Ubervorteilung ist dem Herrn fremd. Der wirkliche Herr wird
das ihm zugeborene UbermaR von Geist und Willenskraft als groRen Vorzug, als
Gnade empfinden und die Firsorge fir den Dienenden, die Uber dessen Kréfte geht,
als Schuld oder Ehrenpflicht leisten.” (455) Das romantisch Antikapitalistische be-
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deutet zugleich, dal die Sozialdemokratie ebenso abgelehnt wird wie das, wogegen
sie kdmpft; und hier splrt man sogar die stilistische und subjektive Note der natu-
ralistischen .Enttduschungszeit’. Aufgut Lagardesche (und lbrigens Egidysche) Art
und in Erinnerung an seine damalige Gemutslage und konkreten Erlebnisse verab-
scheut er das Sozialistengesetz im Namen der Volksgemeinschaft, ,,das uns schan-
dete, indem es unseren Volksgenossen das Denken und Reden verbot, ein Stiick
Inquisition®, aber ,,dort [bei den zugelassenen Sozialdemokraten] war von Wahrheit
und Gerechtigkeit noch weniger zu finden, als sonstwo, da blieben wir verekelt und
trostlos wieder weg“. (331) Gleich bei der Einfihrung versdaumt er nicht, von seinem
Protagonisten zu vermerken, hier sogar eine verbitterte Gefiihlssituation herauf-
beschworend, er ,,fuhlte sich nirgends dem deutschen Volke ferner als in der ver-
bohrten Unduldsamkeit dieser Massen und dem frechen Pfaffentum ihrer Fihrer®.
(12) Er stellt auch eine entsprechende Einzelfigur im Laufe der Romanhandlung
vor, die wieder an manche Darstellungen der Jahrhundertwende erinnert: Er ist
verbissener Klassenkdmpfer, zugleich Anarchist und potentieller Verbrecher; und
er ,war durchaus bereit, das —ihm groften Teils unbegreifliche —Leben der Mensch-
heit aufden niedrigsten Stand zurlickzuschrauben, vorausgesetzt, dall kein Anderer
es besser hétte, als er [...].“ (318) Das ist der stereotypisch gewordene Vorwurf der
,Nivellierung’ gegen die Sozialdemokratie.

Was dann noch am Zivilisationsbereich der Industriegesellschaft ausgesetzt wird,
ist beinahe von Lagarde abgeschrieben: der Zeitungsbetrieb, die Parteiwirtschaft (da-
mit wollen wir auch sagen, dal Emil StraufRens diesbeziigliche Kritik wenig zu tun
hat mit den 20er Jarhen, anders als bei Wiechert), die Schule und die Universitat,
das religiose Leben (,erst die Glaubenslehre, das Dogma, die Theologie zerstéren
die Religion* [302]; das Neue Testament kdnne nicht im kirchlichen Sinne auf-
gefallt werden, es sei 200 Jahre nach Christi Geburt und Leben von seinen spaten
Bewunderern aufgezeichnet worden u.d.) oder das Antijidische, das durch eine genuB-
und gewinnsiichtige, sittenlose Arztfigur Gber den Erdrterungsbereich hinaus als ein
Nebenfaden der Handlung eine romankompositorische Funktion erhalt und nicht
nur einen Teil der im Grunde genommen auch sonst moralischen Kapitalismus-
kritik bildet, sondern zur Rassenfrage stilisiert wird.

Es zeigt die Eigendynamik des Genres (iberzeugend, daR der Autor, obwohl sein
Augenmerk durch die Erdrterung seiner Ideen und die genaue Schilderung der
Schicksale und Probleme des lebensreformerischen Unternehmens weitestgehend
in Anspruch genommen wird, aufeine die moralische und physische Existenz ge-
fahrdende Krise des Protagonisten meint nicht verzichten zu kénnen und diese
Krise zur Gestaltung seiner positiven Welt, also zur Synthese verwendet.

Diese Krise selbst liegt noch etwas unter dem allgemeinen kiinstlerischen Niveau
des Romans. Der Protagonist wird durch eine Angehdérige des Kollektivs, ein ,ver-
logenefs], verschlagenefs], unbeherrschte[s] Weibsbild“ (312), verfuhrt, und nach
diesem ,,Gezappel in der Venusfliegenfalle* (222) muR er sich sagen, ,,du bist ohne
Wesen und Art, ohne Willen und Kraft zur Verteidigung und Behauptung“ (216)
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und sieht sich den Tieren &hnlich, ,,die von der Bewul3tlosigkeit eines blinden Augen-
blickes aneinandergeschleudert sich suhlen [...]“ (220). Er fuhlt sich in seinen Per-
sonlichkeitswerten vernichtet: ,[...] wenn seine Person nicht die von Kraft und Idee
vorbestimmte Form gewann, so war das Leben vertan. Und was er gestern, heute
vormittag noch fiir seine Form gehalten hatte, das war auseinandergefallen und
zerbrockelt®. (229/230)

Verréterisch fur die psychologische Unempfindlichkeit und menschengestal-
terische Unbedarftheit des Autors ist es, dal sein positiver Held, werdender Trager
seines ldealbildes des (deutschen) Mannes, im weiteren keinen einzigen Gedanken
an sein kunftiges Kind verliert, das letzten Endes doch ,sein Blut’ ist und so oder
so doch nicht ohne seine Mitwirkung und -Verantwortung ins Leben gesetzt wurde.
Das lauft auch dann noch gegen die idealbildende Absicht des Autors, ohne dal er
es merkte, wenn auch seit Faust-Heinrich zum feststehenden Bestandteil des Wer-
dens eines Mannes in der hoheren Sphare die Erfahrung des durch ihn bewirkten
Untergangs einer weiblichen Person gehdrt. Den Schlissel zu diesem Werden gibt
in diesem Roman das vielleicht beliebteste und moralisch als am bedeutungsstérk-
sten gemeinte, hier immer wieder eingesetzte Wort Lagardes ,,wahr*: ,,Auf Leben
und Wohlsein kam es ihm ja nicht an: nur wahr méchte er sein [...].* (230)

Das ldeal ist also eine an sich und in ihrer héheren moralischen Welt beste-
hende und in der Gemeinschaft wurzelnde Persdnlichkeit. Die Gemeinschaft ist
sowohl in den den ganzen zeitlichen und rdumlichen Kosmos umfassenden Kate-
gorien der Alleinheit vor- als auch —von trivialisierten Lehren Nietzsches beein-
fluRt —als die Elite des deutschen Volkes hingestellt. ,,Da der Einzelne in der Natur
ja alsbald verschwinden muR, gar keinen Daseins- und Entwicklungsboden hat, da
der sich Vereinzelnde also Verfallserscheinung ist, [...] so kommt er, als ohne Le-
bensprinzip, fur die Gemeinschaft nicht in Betracht. Der Einzelne, auf dem die
Gemeinschaft beruht, ist, der alle Krafte aus ihr zieht, um sich in ihr, sie in sich zu
fordern® (193/194) und: ,,Die Einheit mit dem deutschen Volke hatte er in Zeiten
des Ungeniigens und in Stunden der Prifung immer vermift, von ihr hatte er ge-
traumt als von dem Wunder, das seiner aufleren Ziellosigkeit abhelfen werde [...].
Sollte ihn diese Einheit des Wollens und Wirkens nicht auch zur aufgeschlossenen
Einheit mit dem deutschen Volke bringen? [...]. Volk war dann nicht die Summe
der deutschen Menschen, sondern nur der Teil, der sich bewufRt oder in dunklem
Drange auf dem Wege zu der von Gott Vorgesetzten Willensgestalt des deutschen
Volkes vorwartsarbeitet.” (147) Die h6here Idee des lebensreformerischen Unter-
nehmens besteht gerade in der von ihm gebotenen Entfaltungsmoglichkeit der mit
dem All verbundenen Persdnlichkeit, die mit den von der Jahrhundertwende tra-
dierten lebensphilosophischen und biologistischen Kategorien beschrieben wird,
die dann die Grundlage zum Vokabular der passiven Innerlichkeit des 20. Jahrhun-
derts bilden. Eine potentielle weibliche Angehdrige des Kollektivs ,,dachte nicht an
praktische Ziele, sie sah nur den neuen Ausweg in die neue Welt, den neuen Spiel-
raum der Lebenskréfte, das mogliche Wachstum der Persénlichkeit [...]“. (88) Die
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Welt draufRen ist ,,Bindungslosigkeit, Hilflosigkeit und Ziellosigkeit“ (178), ,,Schule-,
Fabrik- und Biirodasein“ (86), bei den Lebensreformern fuhlt man sich ,mitten im
unaufhaltsamen Strome des Lebens der Welt und mitschwimmen! —im Schwung und
Zug des taglichen ewigen Werdens und Vergehens, im Takte von Tag und Nacht,
von Ebbe und Flut, von Mond und Sternenbahnen, von Kosmos und Chaos und
jedem Geheimnis*. (178) Die Krise bedeutete ,,eine schwere Zeit des Leidens, des
Gribelns, der mitrauischen Selbstbeobachtung und Selbstzucht® (713), nach ihrer
Uberwindung und der Lektiire Zarathustras ,,ging es nicht mehr um Unterschei-
dungen der Moral und des Katechismus, um Beichtzettelkindereien, die Erlésung
hatte nicht nur ihn, sie hatte Alles geldst, und es kam nur noch darauf an, das
Gelodste in dem Aufbau des Lebens zur neuen Form mitwirken zu lassen®. (883) Man
will ,,die ihm mogliche Gestalt werden“, man ,suchte in sich nach sich selbst“.
(516) Einer der M&nner beteuert seine personlichkeitsbildenden weltanschaulichen
Erfahrungen, ,,daR ich eine mérchenhafte Fille von Leben zu meiner Weide gehabt
habe, zum Lust- und Trauerspiel meines Herzens, zur Ubung meiner Einsicht, zur
Nahrung meines Wachstums, meiner Gestaltungskraft, meines Willens, zu schaf-
fenden Traumen [...]* (257), und behauptet (spéter), ,er [Nietzsche] halt mir den
Spiegel vor, daR ich mich erkenne, dall ich ja zu mir sage“. (889) Die .Instinkt-
sicherheit’ Nietzsches als Merkmal des héheren Menschen kénnten wir hier durch
.Persdnlichkeitssicherheit’ ersetzen, wobei die Grundlage dieser Sicherheit aratio-
nale innere Krafte sind, die Personlichkeit also eine von Aufer-Ich unabhéangige
individuell-moralische Entitat ist: ,[...] die jlingste vergangene Zeit hatte wohl seine
gefuhlsmaRigen Antriebe gesiebt und gekléart“ —wird vom zur Héhe seiner Még-
lichkeiten gelangten Protagonisten gesagt— ,,s0 dal® et sich auf seine ersten Regun-
gen verlassen, ja, als von den echtesten AuBerungen seines Wesens sich von ihnen
leiten lassen konnte —sollte®. (714)

Einen &uferen AbschluB enthalt die innere Klarung in der Vereinigung mit der
Ganzheit im Sinne und nach dem Buchstaben der Lagardeschen Sozialutopie, nach
der die Zukunft durch die Zusammenfiihrung der Besten des Geistes mit den reinen
Urkréften des Bauerntums gesichert werden kann. Der gelauterte D. Haugh heiratet
ein Bauernmadchen, welches ,,das Gefuhl einer ganzen Natur* (849) ausstrahlt. In
einem letzten Versuch, den Sinn des Lebens bzw. die hochste Idee des Romans noch
einmal in Worte zu fassen, sagt der Autor, Zarathustra beinahe zitierend: ,,Die reine
Ausgestaltung der menschlichen Natur aus Tierheit, Rohheit, Verwirrung und Ver-
irrung heraus ist das Ziel, die Natur des Menschen steht am Ende, nicht am An-
fang!“ (988)
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X.
Die passive Innerlichkeit

Alle unsere Autoren, von Hermann Hesse des Peter Camenzind an, sind mehr oder
weniger der schon zum Titel zitierten und im Original kursiv gesetzten, also be-
sonders hervorgehobenen Empfehlung Julius Langbehns gefolgt: ,,Zur Einsamkeit
und Einkehr in sich selbst néchte man daher vor allem den heutigen Deutschen
raten.“274 Aufjeden Fall haben ihre Ideeentréager, also ihre Protagonisten, zuerst den
Kampf mit der Welt aufgenommen oder wenigstens gezwungenermallen angenom-
men, bevor sie zu dieser ,Einkehr in sich selbst“ gelangten oder ihr Leben als Ge-
schlagene dieses Kampfes aufgaben.

In den 20er und 30erJahren entstehen neben den schon behandelten und noch
zu behandelnden Weltanschauungsromanen Prosawerke, die sich als eine Variante
in ihren allgemeinen ideellen und weltanschaulichen Merkmalen durchaus neben
die Hauptlinie der Entfaltung des Genres stellen lassen, sich aber zugleich vor allem
in ihrer &uBeren Form vom Protoyp unterscheiden. Aufden ersten Blick scheinen
sie nur die letzte Phase der Romane aufzugreifen: Wahrend die Protagonisten der
Romane nach einer Wanderung in den Gefilden der Welt zur ,Einsamkeit und
Einkehr in sich selbst* kommen, haben die Figuren dieser Variante die Wanderung
(oder Irrfahrten) am Anfang der Handlung hinter sich. Von einer Handlung im
Sinne von Taten im konkreten oder tGbertragenen, d.h. geistigen Sinne und in dem
einer Entfaltung kann kaum die Rede sein. Was diese Prosawerke ausmacht, ist eher
die Beschreibung eines inneren Zustandes von Menschen, die sich von der auBeren
Welt und selbst von der Teilnahme an der Orientierung in dieser aufReren Welt
radikal getrennt haben, die nur noch in ewigen Kategorien denken und fiihlen,
namlich in solchen, die mit den aktuellen Zeitlauften nichts mehr zu tun haben,
sie hinter sich gelassen haben. Sie erscheinen nur am Rande ihres Blickfeldes als
tberwundene und aufihr inneres Leben keinen Einflu mehr ausibende Momente
einer Gegenwelt. Als Prototypen dieser Welthaltung, die wir .passive Innerlichkeit’
nennen mdochten, und ihrer paradigmatischen Form sehen wir Ernst Wiechert und
Hans Carossa an. Die weltanschaulichen Charakteristika sind aber auch bei an-
deren Autoren vorhanden, bei solchen, die sonst eine konventionellere Handlung
beibehalten haben, wie u.a. Wilhelm Lehmann oder Rudolf Borchardt.

Die Welthaltung, die sich in der passiven Innerlichkeit manifestiert, ist der, die
dem Weltanschauungsroman zugrunde liegt, vergleichbar; nur ist in ihr die Infrage-
stellung der Kompetenz der rational erfaBbaren und gesellschaftlich-historischen
Momente in der Seinsbestimmung des menschlichen Lebens zu einer Ablehnung
derselben radikalisiert. AuRerliterarische und begriffliche Deutungsversuche zeigen
Gemeinsamkeit und den doch spezifischen Charakter. Georg Lukacs beschrieb den
auf die Literatur bezogenen weltanschaulichen Sachverhalt noch vor dem ersten
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Weltkrieg aufgrund seiner &ulReren (literarischen) und inneren (philosophischen)
Erfahrung. Was wir bei ihm Uber die ,inhaltlich erfillte, rein innerliche Wirk-
lichkeit* und ,,das Kosmosartige der Innerlichkeit®, das sie ,,in sich ruhend und
selbstgeniigsam macht*“,275 lesen, gilt hier noch genauer als dort, wo wir es zuerst,
in den Betrachtungen uber die Innerlichkeit im allgemeinen, zitiert haben. Zur
gleichen Zeit, namlich 1931, als Franz Werfel jede Art von aktueller ,,Realitat, d.h.
aufdas duRere Leben des Menschen und der Menschheit gerichteter Orientierung,
deren Hauptformen er im Bild und in den gesellschaftlichen Intentionen in den
USA und der Sowjetunion gleichermaRBen sieht, im Namen des ,,Innerlichkeit“ ge-
nannten Humanismus, der Rettung der Welt der Menschen des ,,seelisch-geistig
bewegten®, ,,im weitesten Sinne musikalischen Menschen“276 ablehnt, st63t man
aufder anderen politischen Seite in der gleichen Richtung vor: ,,Die Wirklichkeit
des Lebens ist unausschopfbar vielféaltig und dem Verstdnde unzugénglich. Mit dem
selbstgewobenen Maschennetz der Begriffe entschopft er ihr nur das Falbare und
Erstarrte denkbarer Dinge, Kréafte und Tatsachen, wéhrend ihm das eigentliche Le-
ben immer wieder entschliipft.“277 Ein anderer Autor des gleichen Kreises sieht das
einzig Wertvolle in der Erlebnisfahigkeit der Seele, er bezeichnet als die schlimm-
sten Feinde dieses Wertvollen unter anderem die Vertreter des Geistes der Wissen-
schaft, des technischen Fortschritts und der Rationalitét, als seine Traditionsfiguren
Goethe, Gestalten der Romantik, der ,,wirklichkeitsnachsten, produktivsten deut-
schen Epoche”, wie Gorres und Eichendorff, als geistigen Vater Nietzsche und als
seinen Vorkampfer in der damaligen Gegenwart Ludwig Klages.278 Man sieht diese
Art von Innerlichkeit wiederum auch als eine Art von moéglichem Versuch eines
Widerstands nach 1933, namlich als ,,die Flucht in die Innerlichkeit unter Wahrung
der personlichen Integritat“279 (Der ,Widerstand™Charakter ist dabei heftig um-
stritten; das .nicht ganz systemkonforme’ Verhalten wird aber auch von den hér-
testen Kritikern der These uber die .innere Emigration’ meistens anerkannt.) Georg
Lukécs verweist spater diese Art Literatur in den Bereich der von ihm aufdas schérf-
ste verurteilten ,,Lebensphilosphie®, ein verséhnlicheres Urteil, ebenfalls im Rick-
blick, kann wie folgt lauten: ,,Natlrlich blieb das Idealbild der Utopie —unter der
Oberflache stets gegenwaértig als .innerstes Wesen’, das nur durch Leiden und Nie-
derlage Erfullung finde —nach dem Kriege [Verf. meint den ersten Weltkrieg] eben-
so aktuell wie die Vorstellung, daB diese wahre Wirklichkeit der rasch vergehenden
Zeit zugrunde liege und unabwendbar nach einer Vereinigung mit dem Gottlichen
dréange. Die Anziehungskraft der apokalyptischen Tradition bestand nach wie vor
in ihrer Innerlichkeit [,..].“280

Wir wollten mit diesen Zitaten und Bezugnahmen nicht so sehr ein Urteil for-
mulieren oder uns die verschiedenen Mdglichkeiten des Urteilens vergegenwar-
tigen, sondern zur Beschreibung der Erscheinung selbst Beitrage liefern. Auf die-
sem Weg wollen wir jetzt schon aufgrund der Werke selbst weitergehen.

Die ideentragenden Figuren dieser Erz&hlungen und Romane meist kleineren
Formats begeben sich in eine Lebenssituation, in der sie sich nur auBergesellschaft-
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liehen Kréaften, dem Gottlichen oder was noch dariber ist, dem unerschlieBbaren,
ziellosen, jedoch einen metaphysischen Sinn gebenden Makrokosmos, unterord-
nen, was mit anderen Worten heit, sie wahlen das In-sich-selbst-Bestehen oder
befinden sich von Anfang an in dieser inneren Situation. Sie leben auch meistens
aulerhalb der Verdichtungsstellen der Industriegesellschaft jedweder Couleur und,
was die innere Existenz betrifft, auRerhalb des Wirkungsbiindels der herrschenden
und lenkenden Kréfte derselben, der durch die Rationalitat, das wissenschaftliche,
technische und gesellschaftlich-historische Denken bestimmten Begrifflichkeit. All
dies kann hochstens als Gegenstand nicht der Auseinandersetzung, sondern der
strikten Ablehnung erscheinen. Sie leben gegen den Geist des positivistischen 19.
und des industriellen und politischen 20. Jahrhunderts, oder wieder anders for-
muliert: im Medium der Tonniesschen und noch mehr der Spenglerschen urspriing-
liche Kultur und auferhalb dessen, was sie Zivilisation nannten.

In der Sphére des politischen Denkens entsprach dem am ehesten das, was als
.konservative Revolution’ ins Vokabular der Zeit aufgenommen wurde: das enga-
gierte Eintreten fir die vermeintlichen moralischen Werte und inneren Beweg-
griinde der vorindustriellen Zeit.

Literarisch verwirklicht sich dies zunéchst in der Sprache. Sie ist uns nicht unbe-
kannt seit Carl Hauptmann, und dieser gegebenenfalls auch vom Expressionismus
beeinfluBten Sprache der Nicht-Rationalitat oder der Antibegrifflichkeit bedienten
sich Autor und Figuren in den Romanen des vorangehenden Kapitels, Ernst Wie-
chert eher noch als Emil StrauB. Wir kénnen sie wie bei Spengler durch kontroverse
Wortreihen charakterisiseren, bei Spengler und Wiechert sind die Waérter ahnlich,
ihr emotioneller und begrifflicher Hintergrund und Umkreis identisch (es geht
hier um Das einfache Leben). Worter und Wortgefiige aus der Welt der Figur sind:
Flgung, Schicksal, Seele, Tiefe, Erfullung, Sterne, Engel, das Einfache, ,,bis es Zeit
geworden*, ,Blut, ganz tief®, ,,Himmel ber alle MalRen grofl und gewaltig“, ,,[der
inneren Stimme, der Fligung] gehorsam sein“, ,,ein Dach, ein Herd, eine Arbeit,
frohes Herz*, ,,der eigene, einmalige Tod", ,,das schweigsame Reich der Pflanzen [als
Ideal fiir das menschliche Sein]“, ,,das Blut war das einzige unanfechtbar und un-
sterblich®; und aus der Gegenwelt: Geschwatz, Schiffe, Menschen, Hauser [in der
GroRstadt], HalR und Hochmut, Ehrgeiz, ,,Zeitung voller Hader, Unruhe und Larm*,
»~dunkle und von Leidenschaften erfullte Welt“, ,,Bankbuch fiihren, Kabel her-
stellen* [gegeniiber Fische fangen und auf dem See Ordnung halten], ,,unadlige
Zeit“. Man hat den Eindruck, daB bis auf bedeutungsschwache Verbindungswaorter
gleichsam das Wort- und Ausdruckmaterial ganzer Werke in diese beiden Reihen
eingeordnet werden kdnnte. Diese inhaltliche Unterscheidung oder sogar Gegen-
Uberstellung, die naturlich oft nur kontextuell erfaBt werden kann, verbirgt sich in
einem Satz wie: ,,die Bicherreihen sahen ernst herab, eine immerwéahrende Mah-
nung, dall die Menschheit sich Miihe gegeben hatte, Tausende von Jahren lang,
und daRB alle Muhe nicht verhindert hatte, dal der Tod Uber die Erde ging, der
Unfriede, der HaR, die Verzweiflung“.281 (574) Das ist zugleich ungeféhr die Fas-
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sung fur das auf den Menschen konzentrierte Humanistische der passiven Inner-
lichkeit.

Es gibt mehrere und bestimmende Ideenkomplexe, die in den weltanschaulichen
Hintergrund der von uns untersuchten Literatur gehdren, hier aber an und fir sich
starker hervortreten und meistens ein Geflecht bilden, das in seiner Zusammen-
setzung nur fir die passive Innerlichkeit relevant ist.

Ein solcher Komplex ist zundchst die behauptete und als Ideal postulierte wesen-
hafte Einheit von Mensch und Natur. Sie wird als inneres Gesetz des Seins auf-
gefallt, konkret gegen die gesellschaftliche oder zivilisatorische Bestimmung des
Menschen gerichtet, als These formuliert und immer wieder als poetisches Element
des Stils in Gleichnissen und Metaphern verwendet. Das war schon bei den lite-
rarisch-philosophischen Vorfahren so. Wir lesen z.B. bei de Lagarde, und daf es
hier um die ,,Deutschen” geht, ist unseren Autoren in den 20erJahren auch nicht
fremd: ,,die Deutschen* also ,,0llten [..] in die Zukunft streben und [...] in eine
Vergangenheit zuriickgehen, in welcher es weder ein Buch gab noch eine Zeitung
noch eine irgendwie geartete Schriftgelehrsamkeit, nur stilles Horchen auf die Stim-
me urspringlicher Natur, leises Wachsen mit den Baumen des Waldes und der Saat
der Felder, in welcher allemal im Herbste von selbst und ohne Murren abfiel was
Schmuck, aber vergénglich, in welchem ohne Hast winterlang auf den Frihling
eines néchsten Jahres wartete, was neu und himmelan den Sommer hindurch ge-
diehen war“.282 Oder einige Satze Spenglers, die auf einer anderen Ebene mit der-
selben Selbstverstandlichkeit das naturhaft Organische sogar mit dem Anspruch der
Thesenhaftigkeit postulieren: ,,Das Weibliche steht dem Kosmischen néher. Es ist
der Erde tiefer verbunden und unmittelbarer einbezogen in die grofRe Kreisldufe der
Natur. Das Mannliche ist freier, tierhafter, beweglicher auch im Empfinden und
Verstehen, wacher und gespannter. Der Mann erlebt das Schicksal, und begreift die
Kausalitét, die Logik des Gewordenen nach Ursache und Wirkung. Das Weib aber
ist Schicksal, ist die organische Logik des Werdens selbst.“283

Diese Verbindung des Menschen mit der Natur, und noch mehr: die naturhafte
Einheit alles Seienden und die Naturhaftigkeit des einzelnen, hat eine zentrale Rolle
in der Weltvorstellung der passiven Innerlichkeit, ist eigentlich der Garant sowohl
ihrer Passivitat als auch ihrer Innerlichkeit. Sie ist ihre Religion, das héhere Prinzip,
das das Leben deutet, und seine Metaphysik, die es méglich macht, den Menschen
von seiner gesellschaftlichen Bindung loszulésen. Diese Struktur der Ontologie des
Menschen und ihre Loslésung von der gesellschaftlichen und ideellen Bindung ist
Ziel und ldee der Welthaltung selbst. ,,Ich denke mir alle Organismen harmonisch
und glaube, die meisten Disharmonien kommen daher, da wir nach Grundsétzen
leben statt nach unseren Gesetzen“ —sagt eine ldentifikationsfigur Rudolf Bor-
chardts.284 Naturvorgéange und das ,,innere Gesetz*“ bilden auch bei Wiechert eine
Einheit: ,,Wir beziehen alles aufden Tod und tun vielleicht nicht recht daran. Ge-
fahrlich scheint mir nur zu sein, was sich als fremd in mein Leben dréngt, es zum
Ausbiegen oder zum Aufstauen zwingt und mich fir eine Weile daran hindert, so
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zu wachsen oder zu -welken, wie das innere Gesetz es mir befiehlt.“285 Genauso
erfullt die Natur ihre Funktion im Wirkungskreis von etwas Hoherem: ,[...] das
GroRe des Lebens, das in solchen alten Bdumen ist, wie es sich aufhebt von Wurzel
zur Krone, seinen Raum erfillt, wartet und wéchst und das Aufgetragene der Schop-
fung still vollfuhrt*“.286 Durch Metaphern werden auch das Unorganische und Un-
gewisse menschennahe Formen des zivilisatorisch-gesellschaftlich Hervorgebrach-
ten (so das Haus) in die Einheit eingebunden und dadurch organisch gemacht:
»Haberkorns Besitz war ein altes, wohliges Gewese, gleich einer bejahrten Staude
mit Knollen und Wurzelstocken, dem Boden verhaftet und den vier Jahreszeiten
vertraut im Schol gelegen, zu seiner heutigen Gestalt gewachsen wie ein Baum zu
seinen Ringen und unabléssig auf das eingeboren Nichtverénderliche horchend.“287
Das kann dann ins trivial Sentimentale Gbergehen: ,,Vom Waldrand l&st sich ein
Reh, trippelnd, witternd, gefallstichtig hiipfend und von der griinen Wiese naschend,
wahrend hinter den kupferfarbenen Féhrenstdmmen die Rittertiere mit Mordstan-
gen turnieren, sich um das zartgelenkige, sanftschnduzige Wesen streiten —so sah
Hedwig sich und die kdmpfenden Mdnner, und grollte beiden unter Tranen [...]“
und mit ,,einem geheimen Stolz.“288 Eigentlich gehdrt auch die Nebeneinander-
stellung und Gleichsetzung von Weib und Mutterschaft mit der Erde bzw. dem
Mutterboden, der wir schon bei Wiechert begegneten und die dann ein zentrales
Symbol nationalsozialistischen Frunchtbarkeitsmythos wurde, hierher.

Als Parallele zu der organischen Einheit im All oder als ihre Verldngerung in
die Menschenwelt erscheint die hierarchische Ordnung der Gesellschaft, deren Ur-
sprung in der Ténniesschen Gemeinschaft liegt und deren Fortsetzung und Deri-
vatum die Vorstellung Spenglers uber die der Zivilisation entgegengesetzte (Ur-)Kul-
tur ist. Organisches, Hierarchisches und Tradition verflieBen in diesem Sinne in-
einander, wenn flr die Sohne ,,der Vater Hohe und Gesetz ihres Daseins bedeu-
tete“.289 Die Stérung dieser hierarchischen Ordnung durch die Industrie-gesell-
schaft, ganz besonders durch ihre wirtschaftsdemokratischen Formen wéahrend der
Weimarer Republik, und ihre relative Wiederherstellung in der Innerlichkeitssphére
bilden das Thema und bestimmen die Handlung der Vereinigung durch den Feind
hindurch von Rudolf Borchhardt (1937), in der sie auch programmatisch formuliert
wird: ,[...] reine Sehnsucht nach der reinen Strenge schoner und Gebietender Sitten.
Eine Ordnung, o himmlische Geister, wenn es euch denn gibt! und ein Ansehen,
das sie verbirgt, mit Macht um alle ihre Grenzen!“290 Die Option fir eine fest-
stehende und bewahrende Abstufung zwischen den verschiedenen, durch die Tra-
dition festgelegten Schichten der Gesellschaft —nach der ausgesprochenen oder
stillschweigenden Auffassung der Autoren .Gliedern der Gemeinschaft’ —ist die
resolute Ablehnung der Gleichheitsvorstellungen des spaten 19.Jahrhunderts, also
der Sozialdemokratie, und der Demokratie der Weimarer Republik; ihre Giltigkeit
kann die Freiheit des Einzelnen ermdglichen und herrscht Gibrigens in der Figuren-
struktur der Erzdhlungen. Charakteristischerweise stehen die ideentragenden Haupt-
figuren meistens auf einer mittleren Stufe, sind also, in der Sprache dieser Gesell-
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schaftsvorstellung, Dienende und Herren zugleich; oder sogar dienende Herren wie
der Protagonist in Wiecherts Das einfache Leben, der gerade durch diese freiwillige,
sich bewuRt aufgetragene Doppelrolle eine Art Totalitat bzw. einen ihrer méglichen
Aspekte verwirklicht. Besonders einleuchtend ist ein Dialog aus demselben Roman,
aus dem klar hervorgeht, da auch das —sagen wir —Gemeinschaftsdemokratische
aufdem Festhalten am hierarchischen Grundmuster beruht. Einer der Nur-Herren
des Romans sagt zu dem Protagonisten, dem dienenden Herren, der zugleich das
Ideal der autonomen Personlichkeit, die Idealvorstellung des innerlichen Menschen
ist (es ist dabei auch nicht ohne Interesse, dall das Sprachrohr des Autors bei der
Bezeichnung einer Menschengruppe das moderne, sogar marxistische Wort .Klasse’
verwendet und nicht etwa .Stand’, das bei Autoren seiner Ausrichtung das Stilge-
rechte gewesen ware): ,,[...] die Entwicklung der letzten Jahre diirfte ihm [dem Prota-
gonisten] wohl gezeigt haben, daR alle kénigstreuen Manner gegen jene Lumpen
Zusammenzustehen hatten®. Die programmatische Antwort lautet: ,,Welche Lum-
pen der Herr Oberst meine? Auch dieses sei bei ihnen [...] nicht Gblich, eine ganze
Klasse eines Volkes, selbst wenn sie irre oder Boses tue oder sogar Boses wolle, als
Lumpen zu bezeichnen. Und die Rettung des Vaterlandes, die sie doch alle wollten,
scheine ihm nur mdglich, wenn das ganze Volk dazu zusammenstehe, nicht aber
wenn zwischen der Kaste der Herren und der Kaste der Lumpen ein tddlicher Ab-
grund aufgerissen bleibe.“291

Organisches Aufgehen im All und in der hierarchischen Ordnung ist die Welt
der passiven Innerlichkeit. Die Gegenwelt ist das Gefilde der Wanderung der Welt-
anschauungsromane, das Gesellschaftliche: die Gegenwelt der in sich ruhenden
autonomen und in diesem Sinne durch Vereinsamung und Einkehr ganzheitlichen
Personlichkeit. In dieser Gegenwelt wirken die Traumata der Jahrhundertwende
weiter, die GroRstadt, die Vermassung, die Nivellierung, die Vernichtung der Frei-
heit durch Gleichheit, sie erhalten aber ein aktuelles Zeitkolorit und eine eigene
Toénung durch das Durchschimmern der konkreten Verhéltnisse der Weimarer Re-
publik. Es ist also ahnlich wie in den Beschreibungen Oswald Spenglers, in denen
tradierte Bilder zu durch die damals gegenwartigen Zustande vergegenstandlichten
Visionen werden. Dem hdheren Sinn des Organischen wird das Undurchsichtige
und Verstdrende des von diesem hdheren Sinn gesehen Sich-Auflésenden entgegen-
gestellt. Bei dem distanzierten und betont kontemplativen Carossa ist von der ,,un-
ruhigen Zeit“292 (45), ,,den dunklen Ddmonen des Zeitalters“ (281), an Rilke erin-
nernd von ,kleinen totgeweihten Kindern*“ (20) die Rede und wird die Frage ge-
stellt, ,,wie wohl das unruhige, in hundert kleine Verantwortlichkeiten zerfallende
Dasein eines dienenden Menschen von heute mit den hohen Forderungen der Seele
in Einklang zu bringen wére“. (52) Borchardt, sonst auch ein Vertreter des geho-
benen Stils, ist viel leidenschaftlicher und konkreter in der Verurteilung des Wirt-
schaftslebens der Zeit, er tut es Gibrigens vor dem Hintergrund der These Spenglers
Uber die im Grunde persénlich-subjektive Bestimmung der Wirtschaft einer Epo-
che: ,[...] mir wird weh, wenn ich einen Herrn und einen Geldmann zusammen
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sehe, und wenn sich der Wucher, das Auskaufen, die Fronherrschschaft tausendmal

nationale Wirtschaft nennt, fiir uns sollte es nur eine nationale Wirtschaft geben, —
die es immer gegeben hat, solange wir etwas taugten, die regierte Wirtschaft. Sie ist

ein Mittel, die Zwecke wollen wir ihr anweisen, nicht ihre Mittel werden zu Zwecken,

die sie uns ins Ohr raunt.“293 (281) Die Nivellierung und Uniformiertheit erscheint

bei ihm auch in krassen Tonen: ,,Auf Null reduziert, gleichgewalzt, auf Nichts-
sagendes abgescheuert, sprachlos geworden bis aufeinen Mundvoll halbzerfallener
Formeln, allerweltsgrau geworden mit der Millionenfarbe des Europdischen Arbeits-
hauses, ausdruckslos, ohne Aufgaben, ohne UmriB [...].“ (412) ,,Gott war fortgegan-
gen, aber die Propheten kamen“294 (373) mit ,ihrer fraglich Wissenschaft®. (376)

Es werden die Gesellschaft im Banne der Politik und die Politiker ins Bild gefaf3t:

»[...] das meiste war, wie es gewesen war, ohne Freude und ohne Frieden. [...] es gab

wenig Hoffnung in den Gesichtern [...], und das Leben trieb wie ein Schiff ohne

Steuer und ohne Masten dahin. Der Wind bewegte es, und die Windstille hielt es
an, aber alle Kisten lagen hinter Nebeln. Propheten standen auf der Briicke und

weissagten, aber vor dem Mast standen andere und weissagten den Untergang der
Weissagenden, und die Kinder liefen mide von einem zum &ndern, ob nicht aus

den Weissagungen Brot wachsen wiirde. Aber es wuchs nur Verzickung und HaR.*
(573/574) Wenn Wiechert dann von den ,,krausefn] Zeichen der Nekromanten, der
niemals gesattigten® spricht, ,,die wie ein Gott bewegen und beschwdéren wollen®
(638), meint er, in ein Bild Gber die 20er Jahre versteckt, spatere. (Der Roman er-
schien 1939.) Die GrofRstadt bietet nur die ,,Bilder des Verfalls und des Rausches”
(389/390), ,.heisere Stimmen schrien die Ernte des Tages aus, die Kurse, die Morde,

die Streiks, die Revolutionen* (372); Stadt und Masse gehdren zusammen in ihrer
fur die Personlichkeit bedrohlichen, verderblichen Wirkung: ,,als ob der Mensch

hier mehr auf eigener Kraft und im eigenen Inneren beruhen misse“—scheint dem

Eremiten einer ostpreufischen Seeinsel, der der GroRstadt auf immer entfloh —
»ohne die gedankenlose Unterstiitzung der Masse, die ihm woanders, zumal in den

Stadten, so leicht und verhéngnisvoll zufalle*“. (386) ,,Oh, sie sollen ihren Staat
grunden, wo sie wollen, sich ihre Freiheiten geben und stiften, wo sie mdgen [...],

nur uns sollen sie nicht erobern, diese Knochen, diese Wiilste, diese Knollen, diese

maulfaulen Hariger und Stierer, das Volk [...], Horige —[...]295 —w{inscht sich die

Hauptfigur Borchardts. —Das ist in der Tat eine Gegenwelt, ,,das Dasein ohne

innere Form* Spenglers.

Es gibt noch ein Moment, das diesen Romanen und Erzdhlungen gemeinsam
ist und sie zeitlich und auch noch in anderer Hinsicht ausweist: der BewuRtseins-
faktor Weltkrieg. Er ist da als Erinnerung, als die Menschen, die ihn Uberlebten,
Mitpragendes und als .inneres Erlebnis’, das ein integrierender Teil des Innerlich-
keitsraums der Figuren wird und ihre Welthaltung in nicht geringem Male be-
einfluft. Natirlich ist er ein deutscher Krieg insofern, als er nicht ohne die Nieder-
lage und seine/ihre Folgen in der duBeren und inneren Situation der Menschen
mitgedacht und miterinnert werden kann. ,,Der Krieg endete ungliicklich“ erinnert
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sich Wilhelm Lehmann. ,[...] Wie aus dem Leib eines Gefolterten ein paar letzte
Blutstropfen fallen, so lgsten sich aus den Kopfen der gepeinigten Uberlebenden
Traume, die wie hysterisches Zetern den erschrockenen Himmel fillten. [...]. Die
einen verbrachten die Zeit in Erstarrung und versuchten, die Gegenwart zu uber-
springen, indem sie dem eingebildeten Phantom des Gesunden, Frommen, Zukunf-
tigen nachhingen und, mihsam genug, sich von der Verachtung des Heute nahrten.
Andere kratzten aufihren kleinen Spielereien; andere 6ffneten die vernarbten Wun-
den immer wieder, andere versuchten die Klage mit stoRweiser, erschépfender Ar-
beit zu beschwichtigen. Wenige nur wélbten dem anbrausenden Winde das Ohr zu,
um das Lied aufzufangen, das ihnen an der Wiege der Zeit begonnen war, und es
mit jedem Atem orphisch weiterzusingen, bis die weillen Sterne der Kamillen die
letzten Trimmer Gberwuchert haben, bis Menschen, Tiere und Erde der entschlos-
senen Beschwdrung gefugig wurden und kein zerbrochenes mehr den tétigen Zau-
ber stéren konnte.“296 Das ist das Bild vom Menschen nach dem Krieg in der
Tonlage des der Natur verbundenen Innerlichkeitsdichters. Ernst Wiechert schreibt:
»S0 ist es mit dem Krieg [wie mit einer Theatervorstellung].” Im Gegensatz zu eini-
gen, die ,,,in alter Frische™ heimgekehrt sind, ,,sind ein paar mit einem merkwur-
digen Gesicht herausgekommen, wie aus einem ganz groBen Theater, und sie den-
ken an ganz andere Dinge als an die nachste Vorstellung*“.297 (618) Uber den Krieg
selbst lesen wir bei Lehmann, das Historische wieder ins Naturhafte oder sogar ins
Kosmische wendend: ,,Das Toben des Krieges aber erhob sich bis tber alles MaR
und spie in die Tiefen der Schopfung. Der Mond war runzelig, die Sonne blutete,
die Frichte wurden grau, die Menschen verkiimmerten“,298 und ein konkretes Er-
innerungsbild beschwért ,,die zerrissenen und verbrannten Kérper zu beiden Seiten
der verrosteten und zerfallenden Drahtverhaue*“299 (577) herauf.

Der Krieg als inneres Erlebnis, also als rein subjektiver BewuRtseinsinhalt der
Ideentréager, ist zundchst eine Scheidelinie zwischen friher und jetzt. Das Friher
kann die heile Welt bedeuten und als solche eine abgeschlossene Vergangenheit mit
nicht mehr verwendbaren Orientierungsangeboten in einer chaotischen Gegenwart:
»Er hat geflihlt, daR er den Boden verlor, und nichts war da, an das er sich klam-
mern konnte.* (424) Zugleich war der Krieg ,,eine Zeit der Hingabe und des Opfers*
(690), eine ,,Probe”, eine subjektiv-moralische Bewahrungsmaglichkeit, die er, der
Protagonist, ,,nicht bestanden hatte. Viele hatten nicht bestanden [...]“. (370) In wel-
chem Sinne, ist nicht ganz klar. Keineswegs in militdrischem, am wahrscheinlich-
sten in moralischem: daR er namlich diese Probe nicht dazu ausgenutzt hat, die
Welt um sich herum zu berwinden. Das holt er in der Erzéhlzeit des Romans nach.
Der Krieg kann jedoch auch als zur Lehre gewordene Erinnerung die Grundklage
einer idealen Zukunft verinnerlichter Humanitat sein: Der reflektierende Kriegs-
teilnehmer-Arzt Carossas, der also auch in seinem Beruf mit dem Autor identisch
ist, denkt vor einem Grabmal der gefallenen Soldaten: ,,Wie ein Samenkorn senkt
es [das Erinnern] in jeden sich ein; aber jedem |4t es unendliche Wege frei in die
Welt, in die Zeit. Konnte so nicht Gemeinschaft entstehen?*“300
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Im weltanschaulichen Bereich und Gberhaupt am konkretesten weist durch seine
spezifischen Inhalte vor allem das Erinnrungs- und Reflexionsmoment Weltkrieg
die Romane und Erzahlungen der passiven Innerlichkeit als Werke deutscher Auto-
ren aus, ist also in ihnen der primdre Trager der deutschen Identitat: die Reflexion
tber den als moralischen Auftrag gefuhrten, erlittenen und verlorenen Krieg.

Paradigmata dieser Variante des Weltanschauungsromans sind die Werke Hans
Carossas und Ernst Wiecherts. Ihr beispielhafter Charakter liegt in ihren ideellen
und formalen Merkmalen.

Den Stoffvon Carossas DerArzt Gion (1931) bilden die bekenntnishaften tage-
buchartigen Reflexionen der stark autobiographisch gezeichneten Hauptfigur. Das
Reflektieren selbst verwirklicht nicht weniger das, was wir Innerlichkeit nennen,
als das Reflektierte. Das bedeutet zugleich, dal hier schon am Anfang fehlt, was
vorhin bei den Weltanschauungsromanen an Nietzsche erinnernd Aufbruch oder
Ausbruch genannt wurde. Ein gleichbleibender Zustand des liber der Welt schwe-
benden und auferhalb der Welt stehenden, in sich gefestigten BewuRBtseins wird
dargestellt, von keinem AuRer-Ich beeinfluft. Im Zentrum der Reflexionen stehen
zwei Frauengestalten sowie im Zusammenhang mit der ersten und auch an und fir
sich das Bduerliche als ldealzustand des Menschlichen. Die zwei Frauen und die
bauerliche dufere und innere Welt sind Materialisierungen der ldee des geheim-
nisvollen, arationalen, urspringlichen, unabanderlichen Wesens des Lebens, des
Weiblichen und des Naturhaften, die ihrerseits einander sehr nahestehen. Die Frauen
tragen nach Goethes Beispiel, der Gbrigens zur Starkung der gehoben-innerlichen
Atmosphare auch ins Blickfeld gerat, sidlich-klassische Namen, die sie dem Alltag
entriicken und dem Symbolgehalt ihres Seins gerecht werden. Emerenz, eine Bauern-
magd, tragt ihr auerehelich empfangenes Kind in dem Wissen aus, daR sie bei der
Geburt sterben wird, Geburt und Sterben, Werden und Vergehen also als Ganzheit
in den letzten Dingen. Zu Symbolen werden sie natirlich erst durch das reflek-
tierende Bewuftsein. ,,Ein groBes Werden erleidet sie, das fihrt mitten in den D&-
mon der Verstérung hinein“ (26) und durch die Verstérung in die Lauterung und
Erlésung, ins zutiefst Menschliche und wesenhaft Ewige. Cynthia, Stadtbewoh-
nerin und Kinstlerin, wird aus ihrer Jungfraulichkeit und ihrer durch die Zeit
verursachten Verstérung in die in sich ruhende Mutterschaft gefiihrt. Johanna, das
Kind von Emerenz, wird Hoferbin, also B&auerin. In der Welt der Bauern herrschen
ewige Regeln, eine Harmonie im Zeichen des Ewigen, fern von dem Streit und der
Unruhe der Stadte. ,Man mufl doch beenden, was man begonnen hat“. (71) Die
Bauern sind ,,unwissend“, sie haben aber ein ,,durch Leiden Ubersteigertes Gefuhl*
(75), die Arbeit auf dem Feld und Hof ist ,die gute, stetige Ubung der Krafte, die
von Jahr zuJahr das ganze Wesen steigert®. (112)

Der Arzt Gion it sozusagen eine Demonstration der passiven Innerlichkeit am
menschlichen Verhalten, an den Ideen der Mutterschaft und des im Ewigen und
in der Natur aufgehenden Bauerntums als Objektivationen dieses Verhaltens.
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Wenn wir hier .Demonstration’ gesagt haben, kdnnte fir die Werke Ernst Wie-
cherts beinahe die Bezeichnung .programmatische Schriften’ gelten, und im Laufe
der 20er und 30er Jahre immer mehr. In Die Magd desJiirgen Doskocil (1930/1931)
beginnt die Phase des Zu-sich-selbst-Findens fir Jirgen Doskocil mit dem Tod
seiner friedlosen und bdsen Frau, er selber ist ein von der &uleren Welt abgetrennt
und fir sich lebender Bauer und Fischer. Er bt also die Urbeschéftigungen aus,
aber auch dariiber hinaus ist er mit der Natur, die zum Teil das Arationale selbst
ist, engstens verbunden: er sagt Wetterdnderungen voraus, die sich sonst durch
nichts verraten, hat telepathische Gaben, lebt —nach dem Tod der Frau —ohne
Geschichte, im Einklang mit den durch ihre ewige Wiederkehr unabanderlichen
Jahreszeiten. ,,Die Toten gehen umher [...] und die Menschen sind nicht gut, aber
die Sonne kommt. Gras wachst [,..]“301 (24); ,[...] und wiewohl seine Gedanken
langsame und schwere Wege gingen, war es ihm, als tausche sich durch seine Hand
das Blut der Erde mit dem seines Herzens und als verwandle auf diesem Wege der
Tod sich ins Leben®. (48) Durch die Magd Marte kommt in die Erzahlung etwas
Bewegung, von den Wirren der Zeit und der inneren Verstérung hervorgerufen;
und es ,,steht plétzlich ein kleines Gluck vor ihm auf, Bild des Ackers, des Herdes,
stiller Sonnenuntergange, etwas, das wachsen wird, das man behiiten muf3 mit zu-
sammengelegten Handen wie eine junge Pflanze vor dem kalten Wind*“. (61) Marte
mull noch ihren Kampfgegen die von aullen kommende Gefdhrdung fihren, ihre
Sunde buRen, die sie in Verteidigung ihres inneren Friedens begangen hat. Das
Leben Doskocils mit ihr kennt keine Liebeslust, nur Befruchtung: ,,Er kannte es
nicht anders, als daB Pflanze und Tier um der Frucht willen Liebten [...].“ (117) Zum
SchluB tragt sie das Kind Doskocils unter dem Herzen, die am Anfang nicht vor-
handene Entsprechung zwischen seinem Inneren und seinem &ufleren Leben wird
hergestellt. Dieses &dufRere Leben hat aber mit der &uBeren Welt, wenn wir darunter
die ,Zeit’ (d.h. Gesellschaft) verstehen, nichts zu tun.

Gleichsam als Kernstiuck der passiven Innerlichkeit kann die seinerzeit viel gele-
sene Erzédhlung Ernst Wiecherts Die Majorin (1933) gelten. Der Anfang, der die
Maoglichkeit eines Lebens in der Innerlichkeit herstellt, ist die Riuckkehr des fur tot
geglaubten Sohns des Waldbauern, Michael Fahrenholz, nach siebzehnJahren aus
der Fremde: Ob diese .Fremde’bis zum Ende Gefangenschaft gewesen ist, erfahren
wir nicht. Aufjeden Fall war das ein Lebensabschnitt, in dem er das wurde, was er
jetzt ist, die Zeit, in der er seine Lebenserfahrungen gesammelt hat. Davon erfahren
wir so gut wie nichts. An Gesellschaftlichem bleibt Zweifaches fiir den wohl end-
glltigen Zustand seines dufReren und inneren Seins, das der eigentliche Gegenstand
der Erzéhlung ist. Zuerst die hierarchische Gemeinschaftlichkeit, veranschaulicht
an den drei ideentragenden Gestalten, am Dienstmannjonas, an Michael selbst in
der Mitte und an seiner Befehlshaberin und Herrin, der Gutsbesitzerin, die ,,Ma-
jorin“ genannt wird. Hier herrscht die gewachsene und organische, als natirrliche
Seinsbedingung empfundene, eigentlich vollkommen verinnerlichte Ordnung zwi-
schen Herr und Diener. Michael ist beides in einer unzerstdrbaren Harmonie: Herr
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gegentber Jonas und Diener gegniber seiner Herrin. Ihrer beider Beziehung zu-
einander dirfen und kénnen nicht einmal etwaige Liebesgefiihle stéren; obwohl
vorhanden, werden sie nicht zur Kenntnis genommen. Zweitens erscheint das Ge-
sellschaftliche in der schroffen Ablehnung des Stadtisch-Zivilisatorischen, darge-
stellt am leeren und verdorbenen Sohn der Majorin, dem die hiesige (ostpreufische)
Landschaft, Natur und Lebensweise vollig fremd sind und der dementsprechend
vom geographischen und ideellen Ort der Handlung wohl fiir immer verschwindet.

Die Handlung der Erz&hlung ist eigentlich eine innerliche: die Verfestigung, das
Endgultigwerden und die Verinhaltlichung der in sich ruhenden Innerlichkeit. Die
Frage am Anfang: ,,Denn wo Uberhaupt ist der Zweck dieser Tage und Nachte?“302
(226) wird durch das vollkommene Aufgehen in der Natur als héhere Idee im brei-
testen Sinne des Wortes beantwortet. Dazu gehoren die oben erwéhnte hierarchische
Ordnung genauso wie die zur metaphysischen ldee erhobene Naturndhe und die
bauerliche, genauer gesagt: landwirtschaftliche Arbeit, ,.es ist merkwirdig“ —sagt
der Protagonist zu sich —,,dal das Leben [...] zum Frdésteln sei, in dem eine Hand-
voll Korndhren oder der Blick eines Pferdes warmer und vertrauter sein kénnen als
ein halbes Dutzend Gesichter, und den Korndhren werden noch der ,,Duft einer
Pflanze oder [die] Stummheit einer Kreatur* (244/245) beigesellt. In einem anderen
inneren Monolog hofft er: ,[...] und dann werde er vielleicht héren, wie das Brot
wachse in der Nacht, und wissen, daR es fir den Menschen wohl nichts Schdneres
gebe als fiir Brot zu sorgen, damit die Hungernden satt wiirden*. (306) ,,Es ist gut,
daR so groBe Dinge auf der Welt sind wie Feld und Wald, weil ein Mensch ganz
still zwischen ihnen sitzen kann, ohne dal sie ein Aufheben davon machen.* (335)
Wenn wir Giberhaupt von einem Hohepunkt der Entfaltung oder Steigerung inner-
halb der Zustandsschilderung sprechen kénnen, die die Erzéhlung ist, dann an-
hand der Szene, in der er nach dem Tode seines greisen Vaters, des Waldbauern,
auf seinem —des Vaters —Acker das Korn erntet und mit Glick im Herzen erféhrt,
dal er immer noch oder wieder m&hen kann: ,wenn er sich hingibt wie in einem
Traum, dann ist es nur das Blut, das ihn lenkt, die Stimme eines Erben [...]*. (342)
Spéater wird er selber Waldbauer auf dem véterlichen Boden.

Wir haben Die Majorin fin Kernstlick der passiven Innerlichkeit genannt und
meinen mit .Kernstiick’ .Paradigma’. Das Paradigmatische, auch als Unterschied zur
Hauptform des Weltanschauungsromans, besteht vor allem darin, was wir als,Zu-
standsschilderung’ bezeichneten. Damit wollen wir betonen, dafl es dem Autor —
wie schon friher gesagt —nur auf die Darstellung eines Menschen in der letzten
Phase eines Weltanschauungsromans ankommt: auf die Darstellung der an sich
gesetzten Persdnlichkeit, ohne die seines Wegs dahin, die dort der eigentliche Ro-
man ist. Das Paradigmatische im allgemein Inhaltlichen kann wieder vergleichend
darin erfaBt werden, daB es nicht um eine im doppelten Hegelschen Sinn aufgeho-
bene Disharmonie, sondern um eine kinstlich und willkirlich hergestellte Har-
monie geht. Unter .kunstlich und willkdrlich’ wollen wir verstanden wissen, daf
das Gesellschaftliche nicht Gberwunden, sondern mit einem Willensakt verdréngt,
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aus dem Bewultsein des Einzelnen verbannt wird und nur als eine ferne Vorstel-
lung, deren Objekt auler des Lebenskreises und -interesses des Einzelnen liegt,
akzeptiert wird. Nur nebenbei sei bemerkt, dafl der enge Kreis des Menschlichen
und Gegenstandlichen als praktische Umwelt des Einzelnen neben und nach dem
zu Uberwindenden und uberwundenen Gesellschaftlichen als ein von der Person-
lichkeit selbst geschaffener Gegenpol auch dem Weltanschauungsroman suui ge-
neris nicht fremd war: Wir erinnern hier nur an Peter Camenzind.

Die im gewissen Sinne extreme und sonst vollendete Form der passiven Inner-
lichkeit diirfen wir im Roman Wiecherts Das einfache Leben (1939) sehen. Das Werk
tragt nicht nur wegen seines groBeren Umfangs zu Recht die Bezeichnung Roman,
auch innere Merkmale zeichnen es als solchen aus: in ihm erscheint in der Form
von erinnerten und wahrgenommenen Ereignissen mehr Welt und Verdnderung,
.Entwicklung’, als sonst in den Prosastiicken der passiven Innerlichkeit. Das hat
eine formale Bedeutung, auch wenn es um keine zu Gberwindende Welt geht, son-
dern um ein statisches Gegenbild zum Bewuftsein des Helden, und die Verande-
rung weniger in seinem Inneren vor sich geht als eher in der ldeenfliihrung des
Autors: Eine Kette von Gedanken wird tGber verhaltene Handlungsmomente oder
ohne diese, nicht durch eine &uere Handlung motivierte, selbsttragende innere
Monologe ins Bewulitsein des Helden projiziert.

Extrem und zugleich vollendet ist der Roman im Bereich der passiven Inner-
lichkeit: Er verwirklicht fiktiv in einem reicheren Umfeld die letzten Konsequenzen
der ,,Einsamkeit und Einkehr*, der Autonomie und der Unabhangigkeit vom Ge-
sellschaftlichen. Der Portagonist des Romans, Thomas von Orla, ein Mann in den
mittleren Jahren, verlaRt die GroRstadt und seine Familie, vor allem eine durch die
GrofRstadtzivilisation unwiederbringlich verdorbene, seelisch verwiistete Frau, und
begibt sich in die .machtgeschitze Innerlichkeit’: Er wird aufdem Gut, ,im Dienst’
eines preuBischen Generals a.D. Inselbewohner, Fischer und Jager in Ostpreuf3en.
(Er geht also noch hinter die Landwirtschaft, in eine noch archaischere Urbeschaf-
tigung zuriick.) .Geschitzt’ ist er nicht nur dadurch, dal er ,im Dienste’ zwar, aber
vollkommen von der lGbrigen Welt abgetrennt und unabhéangig lebt, sondern auch
dadurch, daRB er die organische, gewordene und gewachsene Hierarchie, die hier
mehr Figuren aufweist als Die Majorin, bewuf3t und freiwillig verinnerlicht, zur
inneren Lebensbedingung macht und durch diese Verinnerlichung der naturhaften
.Notwendigkeit’ das die Freiheit méglicherweise begrenzende Moment restlos auf-
hebt. Freiwilligkeit und BewuRtheit seines konsequent durchgefihrten Entschlusses
sind auch dadurch betont, daR er selber als ehemaliger Gutsbesitzer und Korvetten-
kapitadn auf eine hohe Stufe dieser Hierarchie gehdren wirde und eigentlich auch
gehort. Sein Ziel ist bereits durch das Motto von Tschuang-Tse angedeutet, das u.a.
aussagt: ,ich bin eins mit dem Alldurchdringenden geworden*“.303 (359) Das be-
deutet zundchst die Sehnsucht nach einer &uBeren und inneren Harmonie in Auto-
nomie durch Abgrenzung und Selbstbesinnung nach konventionellem Muster: ,,Den
Sinn mufite man zu finden suchen; nicht das Ganze, die L6sung, das Letzte, aber ein
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Stuckchen Sinn, den' Schimmer eines Planes, und dann wollte man in Gottes Na-
men noch einmal anfangen.” (371/372) ,,Dies war [...] geblieben [...]: die FuRe still
aufder kithlen Erde zu haben und zu sehen, wie die Sterne kreisten* (375/376); ,,bei
reiferer Erkenntnis sei dem Menschen wohl nicht mehr gegeben, als in dem kleinen
Urkreis seines Lebens das Rechte zu tun®. (467) Diese Restriktion auf Begrenztes
und Alltaglich-Konkretes I6st sich im Laufe des verwirklichten Lebens in der Inner-
lichkeit, das Gedankliche radikalisiert sich in Richtung einer philosophischen All-
gemeingultigkeit und Unbedingtheit und gelangt zu den letzten Fragen, wie sie im
Zauberberg damals flinfzehn Jahre zuvor thematisiert worden waren: ,,Es schien ihm,
als wisse er nun erst, was Stille sei, der tiefe Atem eines Daseins, das nichts wollte
und begehrte, nichts zu bedauern und sich an nichts zu erinnern hatte, das nicht
frohlich oder traurig war gleich einem menschlichen Herzen, sondern das abrollte
wie eine Sternenbahn, grof3, weil es ein Gesetz erfiillte, und gut, weil es notwendig
war. Friede ging von ihm aus wie von allem Vollendeten, und sichtbarer als in der
menschlichen Welt war hier, daB der Tod in das Leben verschlungen war, so tief
verschlungen wie das Netzwerk auf einer Kugel, wo der Horizont kein Ende ist,
sondern nur die flichtige und immer wechselnde Grenze zwischen dem Beleuch-
teten und Unbeleuchteten, und Gberall istimmer Tag und tberall ist immer Nacht.”
(573) Er kommt an ,,die Schwelle des Schweigens* (713), zum ,,Entsagen ohne Bitter-
keit“ (714) und ,,er wuBte, dall das Gliick nicht das Letzte im Leben war und daR auf
das Letzte verzichtete, wer das Vorletzte ergriff. (665) Das Letzte ist hinter und tber
dem Gottlichen und ist das, woraufer vor Beginn seines neuen Lebens meinte ver-
zichten zu missen, das ,,Ganze“: ,,Auch Gotter wurden aus der Tiefe geschopft,
hoben sich auf und versanken [...]. Ein GroReres stand Gber allen, ein Unerkenn-
bares, eben ,das Ganze’.” (712/713) Das Letzte, das Ganze und hier noch das GrofRte;
was das heilt, versucht der Autor auch genauer zu sagen: ,,Er lernte langsam, was
ihm das GroRte schien: die Natur, ja den Makrokosmos als etwas Zweckloses zu
betrachten. Zwecke tribten das Licht und verwirrten die Linien. Auch so stand
hinter allem noch immer das letzte Gesicht, aber es trug weder menschliche noch
gottliche Ziige. Es besall weder Raum noch Zeit noch gar eine sittliche Verklarung.*
(669)

Dieses Ganze hinter dem Glick und hinter Gott ist also das Nichts; und die
hochste Stufe des Menschlichen ist die Harmonie in der Einsicht in das Nichts.
Damit gelangte Ernst Wiechert in seiner Suche nach dem letzten Sinn des mensch-
lichen Lebens, aufjeden Fall und allen Anzeichen nach ohne den Existentialismus
an den Ort, wo Kafka stand. Er hat seinen Helden in ein &uBerlich realistisches
Umfeld gesetzt und ihn in der Konfrontation mit dem Nichts eine Verséhung —
das ist seine Harmonie —finden lassen. Dies bedeutet aber keineswegs, dalB er auf
der philosophisch-moralischen und &sthetischen Wertskala Uber Kafka steht. Im

Gegenteil: Es kann kaum etwas hoher stehen als die Tragik und die psychische
Realitat Kafkas.
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XI.
Die klassischen Werke

»,Vvon [der] krankhaften Vereinsamung, von der Wste solcher Versuchs-Jahre [nach
dem ,ersten Ausbruch von Kraft“] ist der Weg noch weit bis zu jener ungeheuren
Uberstromenden Sicherheit und Gesundheit, welche der Krankheit selbst nicht ent-
raten mag, als eine sMittels und Angelhakens der Erkenntnis“, bis zu jenem ,,Uber-
schuB®, ,,der dem freien Geiste das gefahrliche Vorrecht gibt, aufden Versuch hin
leben und sich dem Abenteuer anbieten zu dirfen. [..]. Es gibt einen mittleren
Zustand darin, dessen ein Mensch solchen Schicksals spater nicht ohne Rihrung
eingedenk ist: ein blasses feines Licht und Sonnengliick ist ihm zu eigen, ein Ge-
fiihl von Vogel-Freiheit, Vogel-Umblick, Vogel-Ubermut, etwas Drittes, in dem sich
Neugierde und zarte Verachtung gebunden haben. Ein Schritt weiter in der Ge-
nesung: und der freie Geist ndhert sich wieder dem Leben, langsam freilich, fast
widerspenstig, fast miitrauisch. Es wird wieder warmer um ihn [...]. Fast ist ihm zu
Mute, als ob ihm jetzt erst die Augen fur dzsNahe aufgingen. Er ist verwundert und
sitzt stille: wo war er doch? Diese nahen und nachsten Dinge: wie schienen sie ihm
verwandt! welchen Flaum und Zauber haben sie inzwischen bekommen. Er blickt
dankbar zuriick, —dankbar seiner Wanderschaft, seiner Harte und Selbstentfrem-
dung, seinen Fernblicken und Vogelfligen in kalte Hohen.“304

Diese Zeilen stammen von Nietzsche, sie stehen inMenschliches, Allzumenschliches,
in einem seiner Werke, welches unter den Lektiiren Thomas Manns von den Exper-
ten nicht aufgezahlt wird. Trotzdem scheinen sie ein Entwurf fir Inhalt, Kom-
position und sogar Fabel des Zauberberg zu sein. Ubrigens brauchte sie Thomas
Mann in der Tat nicht zu lesen, um einen Roman ganz im Sinne und beinahe in
der Form der Prosa-Hymne des Philosophen zu schreiben. Was hier gesagt wird, ist
nur eine bildhafte Zusammenfassung dessen, was Nietzsche vom inneren Weg seines
flrs Hohere bestimmten Menschen (berall sagt.

Die Gleichgestimmtheit zwischen Philosoph und Schriftsteller beweisen auch
AuBerungen Thomas Manns selbst, gerade zur Zeit der Arbeit am ZMuberberg. Ende
1918 schreibt er an Ernst Bertram: Bei der Lektiire seines Buches (iber Nietzsche
»war es die ernsteste Rihrung und Dankbarkeit, die Empfindung wahrhaft trost-
lichen, freundschaftlich wissenden Zuspruchs, eine Rickblick-Ergriffenheit beim
Betrachten dieser geistigen Landschaft, Ubersicht des eigenen Lebens, Einsicht in
seine Notwendigkeit, ein Verstdndnis meiner selbst, so intensiv wie meine tastende
Schreiberei es mir nicht hatte gewéhren kénnen, etwas wie Todeswehmut und doch
auch wieder ein starker Antrieb und Auftrieb des SelbstbewufRtseins, neue Lust,
mich zu Ende zu fuhren, weiter auszufiihren, Einblick in die thematischen Zusam-
menhdnge der zukunftigen Arbeiten mit der Sphére, die mich beim Lesen umgab:
Todesromantik plus Lebensja im Zauberberg [,..]“.305 Beweiskraft haben hier viel-
leicht nicht so sehr die Gedanken und das direkte Bekenntnis zu Nietzsche als eher
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der Stil: Wie unser Nietzsche-Zitat m s Menschliches, Allzumenschliches in seinem Inhalt
aufden/Zauberberg hinweist, so fiihrt uns diese Briefstelle durch ihren Stil zu Nietzsche,
Diese Bindung an Nietzsche wird durch Peter Ptz bestatigt: ,,Unter den Literaten
des 20.Jahrhunderts war Thomas Mann wahrscheinlich der beste Nietzsche-Ken-
ner*“306 (125) und: ,,Fast ebenso wie der Christ die Bibel zitiert, beruft sich Thomas
Mann auf Nietzsche.” (127) Das Wort ,,Zauberberg“ selbst ist eine Bildung Nietz-
sches: dies immerhin in der Geburt der Tragddie, die Thomas Mann mit Sicherheit
gelesen hat.307

Zwischen Der Tod in Venedig (1913) und Der Zauberberg (1924) hat er Weniges
und dann auch nicht besonders Wichtiges an erzahlerisch Belletristischem geschrie-
ben bzw. veréffentlicht; dabei aber Essayistisches, das an der Mittellinie seines Schaf-
fens liegt und angesichts desZauberberg und bei unserer Themenstellung eine gleich-
sam zentrale Bedeutung hat.

Da sind zundchst die Betrachtungen eines Unpolitischen, geschrieben in den Jahren
des Weltkriegs. Wir wollen hier von den durch den Krieg direkt bestimmten, inso-
fern zeitbedingten Gewichtssetzungen so weit wie moglich absehen und haben dann
darin zunéchst das zusammenfassende Dokument dessen, was sich an weltanschau-
lichen Positionen, Einstellungen und Meinungen zu Welt und Mensch bei Nietz-
sche und seit Nietzsche in seinem Geiste herausgebildet hat. Nietzsche, dessen Le-
ben ein ,,unsterbliches europdisches Schauspiel von Selbstiiberwindung, Selbstziich-
tigung, Selbstkreuzigung mit dem geistigen Opfertode als herz- und hirnzerreien-
dem AbschlufR“308 (118) war, leuchtet als Stern Giber den Betrachtungen, es wird im-
mer wieder auf Paul de Lagarde verwiesen, und ihre Begriffspaare lassen sich als
etwas Analoges neben die von Oswald Spengler stellen (obwohl er wahrend der
Arbeit an den Essays des Bandes diesen kaum noch lesen konnte).309 Aufder einen
Seite stehen Kultur, Musik, Seele, moralische Bindung, Einsamkeit (iberhaupt und
die der Deutschen ,,zwischen Ost und West*“ [9]), historische Tradition, Haltung-
Form-Verzweiflung, d.h. Leben und Innerlichkeit, und auf der anderen Zivilisation,
Zivilisationsliterat, zersetzender Geist, rémisches Vereinigungsprinzip, parlamen-
tarische Demokratie, d.h. Parteienwirtschaft und Immoralitat, Wahrheit (d.h. Ratio-
nalitdt), Politik; hier deutsch-poetisch, synthetisch, politisch indifferent, aristokra-
tisch, dort europdisch-intellektuell, analytisch-kritisch, In ternationalismus und Men-
schenrechte, demokratisch; dem Matphysiker hier wird dort der Revolutionér, dem
Moralisten der Menschheitsschmeichler, der Moral (der Stimme des Inneren) die
Tugend (das 6ffentlich AuRerliche), der Besonderheit die Nivellierung, dem Volk
die Masse, der Persdnlichkeit das Individuum, der natirlichen Rangordnung, d.h.
Hierarchie, ,,die demokratische Einebnung und Einordnung“ (390) entgegengesetzt.
»Ahnlich wie Wagner und Nietzsche sucht er [Thomas Mann in den Betrachtungen]
die deutsche Kultur als aus dem (dionysischen) Mythos, aus dem Unbewulten, aus
der Tiefe der Vergangenheit entstanden und in ihr wurzelnd zu verstehen. [...] die
westliche franzdsische .Zivilisation™ trage ,,alle Kennzeichen des Nietzscheschen
Sokratismus [...], ndémlich Absage an die .Sympathie mit dem Tode’, plattes Fort-
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schrittsdenken, abstrakte [...] Grundsatze [...], die die Persénlichkeit und tberhaupt
alles Nichtkommensurable ausmerzen.“310 Er Gbernimmt aufeiner durch die Ein-
ordnung in die Kulturgeschichte und einen umfassenden Blick héherer Ebene das
ganze Arsenal des Protestes gegen den Geist der Industriegesellschaft: er nimmt
gegen den Geist des 18. und 20.Jahrhunderts mit seinem rationalen Denken in den
Kategorien der Winschbarkeit, Menschheit, Demokratie, des Gliicks Stellung und
stellt ihm das 19. mit der deutschen Romantik und Dostojewski entgegen. Damit
nimmt er Denkrichtungen und emotionale Inhalte wieder auf oder vorweg, die
ihn —und nicht nur ihn —bisher beschaftigten und/oder weiter beschaftigen wer-
den. Mit Berufung auf Sorel spricht er Gber die ,,Vernichtung der Grof3e und [die]
Herrschaft der MittelmaRigkeit im Sozialismus“ (320), er prophezeit den alles zer-
storenden Sieg des Proletariats, er hat Angst vor der Zukunft, aber zugleich Einsicht
in die Notwendigkeit ihres Kommens, trauert Gber das Vergehen des Gewesenen
und sagt: ,,Liebevollste Kultur und Pflege des Aristokratisch-Individuellen [...] sind
unerléBlich als Gegengewicht gegen den organisierten Sozialismus im Staate der
Zukunft.” (270) Die Kunst ist fir ihn Religion, Anti-Vernunft, irrational, sie gehe
von der Sympathie mit dem Tode aus. Mit Nietzsche, und wie er selbst im Zauber-
berg, sagt er vom Kiinstler (und vom Menschen auf der Kiinstlerseite), daB er ,,bis
zum letzten Hauch ein Abenteurer des Gefiihls und des Geistes bleibt, zur Abwegig-
keit und zum Abgrunde geneigt, dem Geféahrlich-Schéadlichen offen®. (403) Wie er
hier die Reformation sieht, geht wieder einerseits auf de Lagarde zuriick, der sie
verurteilt hat, weil sie die Einheit Europas zerstorte, und sie schatzte, weil er das
Erwachen des deutschen Nationalgeistes in ihr entdeckte; er, Thomas Mann, halt
sie hier fiir ,,eine Stérung und Unterbrechung, ein(en) Ruckfall ins Mittelalter, eine
konservative, ja reaktiondre Bewegung“ (524), aber zugleich fir ,tief-trotzig, ver-
hangnisvoll, programmwidrig, persénlich und grof8 [...] nach guter deutscher Art“.
(526/527) Die Kritik kehrt unter einem etwas anderen VVorzeichen in Doktor Faustus
wieder, in erster Linie als ,,Ruckfall ins Mittelalter".

Dem Zusatz in unserem letzten Zitat begegnen wir in den Betrachtungen h&ufig.
Wenn er z.B. gegen das ,,Aufgehen des Individuums in der Gesamtheit” wettert, sagt
er dazu als Begriundung: ,,Der Mensch ist nicht nur ein soziales, sondern auch ein
metaphysisches Wesen; der Deutsche zuerst.” (269) Das ist auch vor allem Lagarde-
sche und Langbehnsche Tradition. Wichtiger fiir uns ist es aber, dal8 dieses Besin-
nen auf die deutsche Identitat, welches durch die Streitsituation und den Krieg-
er sagt selber in der ,,Vorrede®, dal der Streit gegen den Geist des 18. und 20. Jahr-
hunderts das Tiefste in ihm, das Nationale aufgeschreckt h&tte —hier das erste Mal
und dann wieder im Doktor Faustus inhaltsbestimmend wird. Hier ist auf jeden Fall
alles aufder positiven Seite zugleich deutsch, auf der anderen undeutsch, meistens
franzdsisch’. Diese Schérfe der nationalen Gegensatzbildung ist natiirlich durch
die Streitsituation veranlal8t: Sein Diskussionspartner ist als Gesamteuropaer, Ver-
treter der Aufklarung, des republikanischen und demokratischen Geistes und Kri-
tiker des Deutschen aufgetreten, und wenn man einmal unter den Bedingungen der
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Kriegsverhdltnisse Giberhaupt eine Gegenposition bezog, muflte es in dieser extre-
men Form geschehen: Diese Schérfe ist also eher auf die spontane Dynamik des
Disputs als auf die prinzipiellen Gegensétze zuriickzufiihren. Die Grundeinstellung
selbst, die Dualitat in der Sicht aufMensch und Welt, ist aber ein Erbe der geistigen
Situation der Jahrhundertwende, hat also mit der Sehnsucht und dem Streben nach
Totalitdt zu tun und ist als solche ein Grundzug seines ganzen Werks und eines
bedeutenden Teils der Literatur des Zeitalters. So muB es verstanden werden, wenn
wir sagen, daR er hier Gedanken und emotionale Inhalte ausspricht, die fiir ihn
immer charakteristisch waren, anders gesagt: gemaR gedanklichen und gefiihlsma-
Bigen Kategorien spricht, nach denen er sich immer orientiert hat. Nur hat sich der
Stellenwert der einen oder anderen Kategorie in der inneren Struktur seines Welt-
bildes in den verschiedenen Abschnitten seines Lebens und seines Werkes geandert.

Am starksten und tberhaupt fast grundsatzlich hat sich zwischen Betrachtungen
und Zauberberg sein inneres Verhéltnis gegeniber dem gewandelt, was er in den
Betrachtungen Zivilisationsliteratentum nennt und wogegen sich seine Streitlust haupt-
sachlich wendet. Dieser Wandel kann auch in seiner Publizistik verfolgt werden,
so z.B. in seiner Rede Von deutscher Republik (1923). Sie ist in einem Punkt zweifellos
eine Absage an seine Aussagen zum Komplex von Staatsform und politischem Geist
der Gesellschaft in den Betrachtungen: Was an das, was dort mit den Begriffspaaren
aristokratisch-demokratisch, monarchisch-republikanisch (bzw. parlamentarische
Demokratie und Parteienwirtschaft), natiirliche Rangordnung-Gleichheit, politisch-
indifferent Menschenrechte u.a. umrissen wurde. Ohne leise angedeutetes Bedauern,
ohne wehmiutige Einsicht in die zur Gegenwart gewordene unvermeidliche Zu-
kunft geht dieser Wandel nicht vor sich, die Republik ist historische Notwen-
digkeit und Schicksal. Er versucht sie sich und seinen im Geiste der Betrachtungen
als gleichgesinnt gedachten Zuhérern dadurch annehmbar zu machen, daB er die
Republik .verdeutscht’. Der Sinn des Titels der Rede wird gedeutet: Unterstiitzt von
einer Berufung auf Wagner —diesmal missen die Meistersinger herhalten —wird
Demokratie und Republik als eine innere deutsche Sache aufgefallt und erklart:
»[...] das Nationale bleibt weit méchtiger und lebensbestimmender als der staats-
rechtliche Buchstabe, als jede positive Form [..]. .Deutsche Republik—die W ort-
verbindung ist sehr stark im Beiwort“.311 —Dies zur Relativierung der Malstébe
und Dimensionen des Wandels; er bleibt immer noch bedeutsam genug.

Am besten kénnen wir uns diesen Wandel plastisch vergegenwartigen, wenn wir
daran erinnern, wie anders derselbe Typ von Mensch mit denselben Assoziations-
begriffen und -adjektiven jeweils in den Betrachtungen und im Zauberberg beurteilt
wird, dort der ,Zivilisationasliterat”, also Heinrich Mann, hier Settembrini (ubri-
gens auch Heinrich Mann), bzw. wie anders sich das Verhaltnis des Autors zu ihnen
(zu ihm) gestaltet. Dort direkte Ablehnung bis zur Gehéssigkeit, hier ein durch
milde Ironie gefarbtes Wohlwollen, durch Stilwendungen erfalbar wie: ,,Du bist
zwar ein Windbeutel und Drehorgelmann, aber du [...] bist mir lieber als der scharfe
kleine Jesuit und Terrorist [...], obgleich er fast immer recht hat [...].“312 (660) In
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den Betrachtungen gehért Mazzini, ,,lateinischer Freimaurer, Demokrat, Revolutions-
literat und Fortschrittsrhetor” (393), gehdren ,,Wahrheit, Freiheit, Gerechtigkeit,
Gleichheit, Vernunft, Tugend, Glick, [...] das unbedingte Gluck Aller” (213), ,,Phil-
antropie und Schreibkunst“ (214), Tugend und Vernunft, ,,humanitdr-demokrati-
scher Zivilisations- und .Gesellschafts’ — Internationalismus® (XXXVIII) zu der
schroffabgelehnten Gegenwelt, der gegnerischen, wenn nicht feindlichen Seite; im
Zauberberg wird die Figur Settembrinis, dessen GroBvater Carbonaro, also eine Art
Mazzini, gewesen ist, der in sich ,,die Politik des GrofRvaters mit dem Humanismus
des Vaters zur schdnen Literatur® (564), also zu Politik, Humanismus und Literatur
vereinigte, ,,der die Moral in der Vernunft und der Tugend suchte” (482), der die
Verkdrperung von Ideen wie Freiheit, technischer Fortschritt, Sittichkeit, Revolu-
tion (die franzdsische und birgerliche natirlich), Zivilisation, Demokratie, Men-
schenrechte ist, mit ironischer Zuneigung betrachtet und also mit einer gewissen
Distanz akzeptiert. Die durch Ironie angedeutete Distanz &ndert selbstverstandlich
nichts an der Tatsache, dal’ dieser Bereich des je nachdem demokratisch oder huma-
nistisch Birgerlichen fester Bestandteil seines Denkens und seines Weltbilds blieb.
Ahnlich ist es mit anderen Strukturelementen seines BewuRtseins, wenn wir auch
einen Umschlag wie im Falle ,,Zivilisationsliterat“ —Settembrini sonst nicht sehen
kdénnen. Meistens erfahrt der Stellenwert von Auffassungen, von den ideentragen-
den Figuren von Betrachtungen bis Zauberberg nur eine leichte Verschiebung, etwa
von der vollen Identifizierung bis zur wehmutigen Affinitat wie z.B. von der ,,deut-
schen“ Welt des ,,seelischen Militarismus, [der] Ordnung, Autoritat und Pflicht* in
den Betrachtungen (XXXIX) bis zur WeltJoachim Ziemsens im Zauberberg, die tbri-
gens nicht weniger .deutsch” ist.

Der Roman Der Zauberberg (1924) nutzt die Mdglichkeiten des Genres zu einem
in der Literatur des 20.Jahrhunderts kaum vergleichbaren Weltpanorama mit dem
Menschen im Mittelpunkt und erhebt das Genre zugleich in eine bis dahin uner-
reichte Hohe.

Die Anfangssituation seines Protagonisten ist alltdglich-konventionell und problem-
los burgerlich. .Birgerlich”an ihr ist in erster Linie das Problemlose. Sie wird erst-
malig in der Geschichte des Genres in Riickblenden fllichtig dargestellt, eher ange-
deutet; plastisch daran sind vor allem die Momente der Anfechtung dieser Problem-
losigkeit, die in ihrer Zeit unbewul3t empfangenen, gleich fallengelassenen und
scheinbar spurlos wieder verschwundenen Botschaften der anderen Welt, das Erleb-
nis des Todes (des GroRvaters) und des lockenden und verwirrenden Fremden um
die Figur Hippes. Das war ein Leben ohne BewuBtsein: ohne Entscheidung, Selbst-
verstandnis und Wabhl; ein Leben in der ,Heimat und Ordnung*“. (13)

Die Wende, der Ausbruch zur groen Fahrt ins Unbekannte, zum Abenteuer
des Lebens vollzieht sich nicht bei seiner Ankunft auf dem Berg, sondern, nach
den ersten, abstoBenden und zugleich unwiderstehlich verlockenden Erfahrungen
des Fremden, durch seinen EntschluR, krank zu sein. Das ist Kranksein zunéchst
im physischen und konkreten Sinne, zweitens aber und noch mehr im Ubertrage-
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nen, Nietzscheschen und symbolischen: der Entschlufl zu Versuchsjahren, der Ent-
schluB, ,,aufden Versuch hin zu leben*, der EntschluR zu einer kiinftigen ,,unge-
heuren Uberstromenden Sicherheit und Gesundheit, welche der Krankheit selbst
nicht entraten mag“, was dann im Text fallich wird mit der Entscheidung fir die
»,bodenlosen Vorteile der Schande®. (131) Das .Kranksein’bedeutet also die Erfah-
rung eines Teils des Lebens, sogar des Lebens selbst, mit all seiner Tiefe und mit
seinem Sinn oder seiner Sinnlosigkeit, der oder das ihm bisher unbekannt war. [...]
Hans Castorp hatte die fir seinen Aufenthalt bei Denen hier oben urspriinglich
angesetzte Frist nicht Uberschritten, wenn seiner schlichten Seele aus den Tiefen
der Zeit Gber Sinn und Zweck des Lebensdienstes eine irgendeine befriedigende
Auskunft zuteil geworden wére.” (321) Hier beriihren sich thematisch, im Umfang
und Charakter der Idee, Kafka und Thomas Mann; und deshalb sind die héaufig
vorkommenden Hinweise aufdie Abgeschlossenheit der Sanatoriumswelt oberflach-
lich zwar richtig, in der Substanz aber grundfalsch oder zumindest irrefiihrend.313
.Abgeschlossen’, .isoliert’, .hermetisch’ ist diese Welt in dem Male, in dem es darin
um die Beschreibung der Symptome und der Heilsmethoden der Lungentuberku-
lose geht, um Krankheit also im direkten und einfachen Sinne des Wortes.

Der erste Band des Romans ist beherrscht von einem Gegensatz, der ganz ver-
schieden formuliert werden kann, jedoch im Grunde nur eine ungemein tiefe, weite,
inhaltsvolle Fassung des Blrger-Kiinstler-Gegensatzes derJahrhundertwende ist und
entlang einer bestimmten Schnittflache das ganze individuelle Leben durchmift,
mit anderen Worten eine Totalitat des Lebens darstellt.

Wenn wir trotzdem die Bereiche des Gegenstandes auf eine, konkrete und ad-
dquate Art formulieren wollen, wiirden wir die Bezeichnungen rational —irrational,
(biurgerlich) eindeutig —zwielichtig, bewuRt —unterschwellig, vernunftbestimmt —
emotional bemihen; die Bezeichnungen missen auf jeden Fall das aus zwei Hélften
bestehende Ganze zeigen. (DaR diese zwei Halften objektiv unabhé&ngig von per-
sdnlichen Anlagen da sind, wird durch die Niederlage Joachim Ziemsens und die
Wiederholung der Anfechtung James Tienappels betont, in dem sie immerhin ne-
gativ ausgeht.) Thomas Mann bietet verschiedene bildhafte und begriffliche For-
men der Bestimmung wenigstens der Teilaspekte dieses komplementdren Gegen-
satzes. In Autorenrede (oder innerem Monolog): ,,Da war ein Paddagog, und dort
drauBen war eine schmaldugige Frau“ (346); und die schmaldugige Frau meint: ,Vous
aimez I’ordre mieux que la liberte* (466). Hans Castorp selbst bestimmt im Riick-
blick seine Position zwischen den Polen des Gegensatzes genau und in diesem Sinne
umfassend (auch was die eigene Entscheidung anbelangt): ,,l1hr [Mme Chauchat]
zuliebe und Herrn Settembrini zum Trotz habe ich mich dem Prinzip der Unver-
nunft, dem genialen Prinzip der Krankheit unterstellt, dem ich freilich wohl von
langer Hand und jeher schon unterstand (848) (Der Satz ist wohl dem zitierten
Kafkas im ProzeRan die Seite und gleichzustellen: er ,,héatte den Prozel’ leicht miR3-
achten kénnen, wenn es allerdings auch sicher war, da dann der Prozel’ Giberhaupt
nicht entstanden wére®.) .Krankheit’ als Symbol umfalt auch die Liebe, die fiir sich

188



wiederum uber sich selbst auf den irrationalen und unterschwelligen Bereich des
Lebens Giberhaupt hinausweist: ,[...] ce [das Kranksein]“—sagt Hans Castorp —,,n’est
rien d’autre [...] que mon amour pour toi [..] et c’était lui [seine Liebe], évidemment,
qui m’a mené a cet endroit“. (475) .Krankheit’ steht sogar fir noch mehr, fur das
Leben insgesamt: ,[...] Krankheit war die unziichtige Form des Lebens. Und das
Leben fir sein Teil? War es vielleicht nur eine infektiése Erkrankung der Materie
[...]“. (398) Dies bedeutet zugleich, dal der Gegensatz auch den des normativen
Vernunftdenkens und der Dialektik der ontologischen Zweideutigkeit mitmeint,
die wiederum auch dem des Biirgers und Kinstlers nicht fremd war, von der ,hel-
len“ und ,,dunklen® Welt Hesses ganz zu schweigen. Die Komplexe der anderen
Seite in ihrer symbolischen Einheit stehen zur Welt der Vernunft in Opposition,
sie sind auch an sich von der Dialektik der Zweideutigkeit, Zweilichtigkeit und
Verwirrung durchtrankt. Die sexuelle Liebe und ihre Sublimationen sind an und
fir sich durch ihre physiologische, emotionale und unterschwellige Beschaffenheit
der Vernunft und der (Settembrinischen) Menschenwirde entgegengesetzt, die Liebe
zu Mme Chauchat widerspricht dem Naturbegriffdes aufklarerischen ZweckméRig-
keits- und Kausalitatsdenkens, weil sie sich der doch vorhandenen, wenigstens na-
turbestimmten Funktion der Liebe sperrt. (Eine Parallele dazu bildet der homo-
erotische Zug in der Freundschaft zu Hippe.) Ebenfalls wird die Opposition der
Betrachtungen zwischen Moral und Tugend hier weitergefuhrt: ,,Der Moralist unter-
scheidet sich von dem Tugendhaften dadurch, daB er dem Gefahrlich-Schadlichen
offen ist” (Betrachtungen, 339).

Das Motiv der Einheit von Krankheit (sogar Tod) und Liebe wiederholt sich in
epischem MaRstab kurz, aber um so intensiver und konzentrierter in der Freiheit,
die sich Joachim Zimsen nach seinem inneren Abfinden mit dem Sterben in der
Liebe zu Marusja gonnt.

Die figiirlichen Trager des Gegensatzes waren demgemaR Settembrini und Mme
Chauchat. Dabei ist Mme Chauchat —ahnlich wie Hippe und Marusja —das .Frem-
de’, hier wieder in seiner Eigenart des Slawischen, das durch die Anziehungskraft
eines ganz anders gearteten und aufgefallten Lebens, einer anderen Mdéglichkeit und
eines anderen Inhalts des menschlichen Seins das innere Leben des Protagonisten
auf Bahnen fihrt, die ihm bis dahin unbekannt waren. Das Slawisch-Fremde wird
durch Settembrini, der ihm Widerstand zu leisten sucht, kraB herausgestellt. In
seiner Empdorung gegen Zeitvergeudung, die von Mme Chauchat mit ostentativer
Natirlichkeit demonstriert und von Hans Castorp durch sein —wie wir sahen, von
Mme Chauchat verschuldetes —Bleiben Gilbernommen wird, sagt er: sie ist ,,dem
Sohn des Westens, —dem Sohn der Zivilisation“ verboten, wobei ,,diese barbarische
GroRartigkeit im Zeitverbrauch asiatischer Stil ist“. (339)

Eine andere Art Irrationales, die der Gegenstand der Psychoanalyse ist, also das
UnterbewufRte, wird durch die Figur Krokowskis ins Bild gebracht. Er steht dann
im zweiten Band auch fur den Okkultismus, wieder etwas dem Rationalen diametral
Entgegengesetztes. Und sonst bilden eigentlich alle Figuren, bis aufvielleichtJoachim
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Ziemsen, eine Opposition im Rahmen des den ersten Band beherrschenden Gegen-
satzes zur hellen Welt Settembrinis, Gber der die Sonne der rationalen Aufklarung
und ihres Erben, des klassisch-blirgerlichen Liberalismus, leuchtet.

Obwohl die beiden Leitgestalten der oppositionellen Welthaltungen infolge der
durch sie getragenen gewichtigen Inhalte und ihrer mitreifenden Lebendigkeit im
Sinne der &dsthetischen Gultigkeit einen eigenen Raum fir sich einnehmen, wird
dadurch die Funktion der zentralen Figur in ihrer Eigenart als Protagonist eines
Entwicklungsromans nicht beeintrachtigt. Er .entwickelt sich’ in dem Sinne, dal
er seine Erfahrungen aufarbeitet, das ganze Mal seiner ,,Verirrung* (Settembrini
bestétigt Nietzsche: ,,Sie leiden wie ein Verirrter* [340] durchmiBt und sich ent-
scheidet. (Wir wiirden gerne ,,wéhlt“ sagen; das wiirde aber Thomas Mann formal
unbegriindeterweise, dem Inhalt nach Ubrigens mit vollem Recht, in die N&he des
Existentialismus bringen.) Seine Entscheidung ist die erste Niederlage Settembrinis
und seines Intellektualismus, der ,,eine geheimnislose, .wissenschaftliche Weltan-
schauung’zwischen sich und das Fremde stellt“314 (1,116), wie Spengler diese mensch-
liche Haltung fixiert. Wenn namlich —um noch ein wenig beim Philosophen zu
verweilen —,,der Mensch ein denkendes Wesen ist, so ist er doch weit davon ent-
fernt, ein Wesen zu sein, dessen Dasein im Denken besteht. [...]. Das Ziel des Den-
kens heillt Wahrheit, Wahrheiten werden festgestellt, d.h. aus der lebendigen Un-
fallichkeit der Lichtwelt [die sinnliche, empirische Welt] in der Form von Begriffen
abgezogen, um in einem System, einer Art von geistigem Raum, einen dauernden
Ort zu erhalten. Wahrheiten sind absolut und ewig, d.h. sie haben mit dem Leben
nichts mehr zu tun.” (11, 14) Seine Verurteilung spricht die tbermé&chtige Gegnerin,
Mme Chauchat aus: ,,[...] je me fiche de tous ces Cardussi et de la République élo-
quente et de progres humain dans le temps, car je t’aime*“. (476)

Diese Niederlage ist auf jeden Fall nicht so eindeutig und endgultig wie die
Verurteilung.

Wenn wir im Gegensatz zwischen Settembrini und —durch die Vermittlung des
Innenlebens Hans Castorps —Mme Chachaut die Gestaltung der Totalitdt der On-
tologie des individuellen Lebens sehen, enthdlt die Auseinandersetzung zwischen
Settembrini und Naphta die Ontologie des gesellschaftlichen Lebens. Wir kénnen
natiirlich auch einfacher, aber eingestandenerweise zugleich vereinfachend, in der
Terminologie des Genres vom Birger-Kinstler-Gegensatz und von der Auseinan-
dersetzung mit der Linken sprechen. Bevorzugen wollen wir hier jedoch die etwas
anspruchsvollere Formulierung, weil sie den Sachverhalt genauer wiedergibt.

Diese Auseinandersetzung geht —ein Gemeinplatz derZ”~afer/wg-Literatur —auf
kulturhistorischer Ebene in der Form eines Streitgesprachs vor sich, dessen Gegen-
stand die Philosophie des Epochenwechsels ist. Dazu mag Thomas Mann die Lehren
der Lektire Spenglers verwendet haben; auf jeden Fall hat er hier weder die These
iiber die ewige Wiederkehr des Wechsels noch die iiber den Ubergang einer Kultur
in die Zivilisation tbernommen. (Er verzichtet im Zceuberberg liberhaupt auf die
Konfrontierung von Zivilisation und Kultur. Settembrini vertritt zwar konsequent
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die .Zivilisation’, sein Begriff.Zivilisation’ wird aber nie direkt dem der .Kultur’
entgegengesetzt. Darin diirfen wir auch ein Zeichen des Wandels der Wertschatzung
dessen, was er reprasentiert, seit den Betrachtungen sehen.) Im Detail kommen natir-
lich Gedanken und Visionen Spenglers vor, im allgemeinen wirkt jedoch —wenn
wir schon von philosophischen Grundlagen sprechen —eher Nietzsche und das,
was Thomas Mann (ber den theoretischen und praktischen Marxismus wuf3te bzw.
zu wissen meinte. (Wenn wir hier nach literarischen Quellen suchten, wiirden wir
wahrscheinlich aufsein einziges und ziemlich einseitiges Gesprach mit Georg Lukéacs
stofRen, dessen Themen wir nicht kennen, die wir jedoch aufgrund der damaligen
Schriften Georg Lukacs’ und der Situation erschlieBen kénnen.) Wenn also gegen-
Uber dem Irrationalismus, direkt oder indirekt von fast allen Figuren des ersten
Bandes getragen, die birgerliche Vernunft, die gehobene ,helle’ Welt der Blrger-
lichen, ins Feld zog, steht hier den Inhalten der von der franzdsischen Revolution
eingeleiteten Epoche des birgerlichen Individualismus (Naphta: der absterbenden
Welt ,,des Liberal-Individualismus der blrgerlichen Humanitatsepoche®, 631) etwas
gegeniber, das wir kurz und treffend schwerlich bestimmen kénnten, in dem aber —
wieder aufin relativem und absolutem Sinne gehobener Ebene —u.a. alles enthalten
ist, was in der Brechung des Mannschen Bewul3tseins als Linkes und aktuell Revolu-
tionares erscheint, was also die Bedrohung von der Seite eines Epochengeistes ist,
dessen Charakteristika Antiindividualismus und (erzwungener) Kollektivismus sind.
Hierzu gehort die seit dem Naturalismus verbreitete, aber schon durch Heine
artikulierte Auffassung tber den Widerspruch zwischen Gleichheit und Freiheit.
Das liest sich in der Thomas Mannschen Formulierung —ich erinnere an die .ge-
hobene Ebene’ —so: Settembrini ficht fur ,Persdnlichkeit, Menschenrecht, Frei-
heit”“ (553), dem stellt Naphta ,,eiserne Bindung, Disziplin, Opfer, Verleugnung des
Ich, Vergewaltigung der Persdnlichkeit” entgegen und féhrt fort: ,,Nicht Befreiung
und Entfaltung des Ich sind das Geheimnis und das Gebot der Zeit. Was sie braucht,
wonach sie verlangt, was sie sich schaffen wird, das ist—der Terror.” (554/555) Also
Gleichheit unter einem allméachtigen Prinzip und keine Freiheit des Individuums.
Aber genauso und in gleichem Sinne setzt er dem Arbeitsbegriff Settembrinis als
Mittel zur Erfillung des persénlich Menschlichen seine theologische Auffassung
Uber die Arbeit als Heilsmittel entgegen, bezeichnet die Welt der biirgerlichen Frei-
heit als ,,Satanherrschaft des Geldes* (561), opfert das Einzelleben dem Uberindi-
viduellen, wettert gegen ,,Bildung und Besitz“ des Bourgeois als Klassenprivileg
(709), sieht im ,,buergerlich-liberalen” Geist nicht ,,menschlich-Ewiges*, sondern das
»Interessenzubehor der birgerlichen Klassenherrschaft” (720), wertet die franzo-
sische Revolution als Ursprung des Bourgeoisstaates und Imperialismus, unterschei-
det zwischen einer liberalen und proletarischen Gerechtigkeit (,,diejenige, die jedem
das Seine, oder diejenige, die allen das Gleiche geben wolle” [960]), erwidert Set-
tembrini, der von der kunstunféhigen ,,proletarischen Seele“* spricht und im Glau-
ben an seine .ewigen’ Wahrheiten behauptet, ,,es gibt nur eine Bildung: diejenige,
die ihr die burgerliche nennt, und die die menschliche ist!“, mit Hohn und Ge-
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lachter, indem er die Heimstéatte dieser Bildung, das Gymnasium, ,,einen klassisch
rhetorischen Erziehungsbetrieb* nennt, ,,dessen Lebensdauer ein Sanguiniker allen-
falls noch nach Jahrzehnten berechnen mdoge®. (719) Bei seiner Darstellung der
kiinftigen Revolution und der Aufgabe des Proletariats dirfen wir vielleicht an die
Impulse denken, die Thomas Mann in der bekannten Wiener Begegnung erhalten
haben mag. Diese Aufgabe sei die Herbeiflihrung der heilerwarteten Katastrophe,
aus der ,,nur er [der lebendige Geist] [...] als Sieger und NutznieBer hervorgehen
wird, —er, der Elemente des Alten in sich mir Zukinftigstem zur wahren Revo-
lution verschmilzt” (701), die Errichtung des ,,Schrecken[s] zum Heile der Welt und
zur Gewinnung des Erlésungsziels, der Staat- und klassenlosen Gotteskindschaft®.
(559)

Wenn wir hier die Wiener Begegnung erwahnten, wollen wir auch beispiels-
weise daran erinnern, was —gerade in unserem letzten Zitat —im Detail der Lektire
Spenglers zuzuschreiben ware: Die ,,Gotteskindschaft“ und was sonst vom ,,Gottes-
staat“ im Roman gesagt wird, rithrt ndmlich nicht nur vom kinstlerischen Gestal-
tungszwang her —Naphta ist letzten Endes doch Jesuit — sondern eben von Speng-
ler: ,[...] Papst Nikolaus I. (860) [...] hatte von einem pdpstlichen Gottesstaat ge-
traumt, der Gber den Firsten dieser Welt stehen sollte, und seit 1059 ging Gregor
VII. mit der vollen Urgewalt seiner faustischen Natur daran, eine papstliche Welt-
herrschaft in den Formen eines universalen Lehnverbandes mit Kénigen als Vasal-
len zu verwirklichen“.315 Und in welchem MaRe das Gesamtbild Nietzsche ver-
pflichtet ist, soll auch eine Nietzschesche Vorstellung Uber den Sozialismus an-
deuten: ,,Der Sozialismus ist der phantastische jungere Bruder des fast abgelebten
Despotismus, den er beerben will: seine Bestrebungen sind also im tiefsten Ver-
stdnde reaktionér. [Settembrini nennt Naphtas Argumentation Uber die Freiheit
»Schwarzeste Reaktion®, 561.] Denn er begehrt eine Fiille der Staatsgewalt, wie sie
nur je der Despotismus gehabt hat, ja er liberbietet alles Vergangene dadurch, daf3
er die formliche Vernichtung des Individuums anstrebt: als welches [...] durch ihn
in ein zweckmaRiges Organ des Gemeinwesens umgebessert werden soll.“316

Naphta tritt dafiir ein, was hier Nietzsche ablehnt. Oder auch nicht? Sein Ver-
halten im Streit und noch mehr sein Tod deutet daraufhin, dal er mit sich selbst
uneins ist, was zwar die dialektisch-historisch-logische Richtigkeit seiner Argumente
nicht beeintrachtigt, seine Glaubwirdigkeit aber mindert, wenn nicht sogar ver-
nichtet. Diese zuwenigst relative subjektive Unglaubwirdigkeit ist flir seine absolute
&sthetische Authentizitat unerl&Rlich, sie macht sie in hohem Male aus. Dadurch
haftet ihm nichts SprachrohrmaRiges als Verkiinder einer kulturhistorischen Glau-
benslehre oder einer theologischen Richtung an: Er ist ein lebendiger Mensch in
seinen durch Geburt, Anlage, Erziehung und persdnliche Situation entstandenen
W iderspriichen, in seiner kiinstlerischen Fiktionalitdt wahr, also lebendiger als ein
Lebender. Diese lebendige Widerspriichlichkeit bringt es mit sich, dal er auch auf
Nietzsche zuriickgeht, wenn sein Widerspruchsgeist ihn dazu veranlalt. Er vertei-
digt das Dionysische im Leben und im Zeremoniell der Kirche und des Freimaurer-
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tums: ,,Ich habe, was die Kirche betrifft, das Nacht- und Liebesmahl im Auge, den
sakramentalen Genuf von Leib und Blut, in Dingen der Loge aber [...] den Gruft-
und Sargeskult. [...]. In beiden Féllen handelt es sich um eine Symbolik des Letzten
und AuRersten, um Elemente orgiastischer Urreligiositat, [...] Opferdienste zu Ehren
von Sterben und Werden, Tod, Verwandlung und Auferstehung (707/708) Ahn-
lich vertritt er den Gedanken iiber die Uberlegenheit des Lebens und der Leiden-
schaft gegentber der Literatur, und seine Lehre Uber die Wichtigkeit des Leidens
und der Krankheit fir den inneren Wert des Menschen ist die Lehre Nietzsches
ins Kirchlich-Theologische gewendet. Nietzsche: ,,wir wollen es [das Leiden] lieber
noch hdher und schlimmer haben, als je es war! Wohlbefinden, wie ihr es ver-
steht —das ist ja kein Ziel, das scheint uns ein Ende! [...]. Die Zucht des Leidens,
desgrofRen Leidens —wiBt ihr nicht, daB nur diese Zucht alle Erhdhungen des Men-
schen bisher geschaffen hat?“317 (176) und: ,,Der geistige Hochmut und Ekel jedes
Menschen, der tiefgelitten hat —es bestimmt beinahe die Rangordnung, wie tief
Menschen leiden kdnnen — seine schaudernde GewilRheit, von der er ganz durch-
trankt und gefarbt ist, vermdge seines Leidens mehrz« wissen, als die Klugsten und
Weisesten wissen konnen [...].“ (235) Und Naphta u.a.: ,,Krankheit sei héchst mensch-
lich [...]; denn Mensch sein, heiBe krank sein. Allerdings, der Mensch sei wesent-
lich krank, sein Kranksein eben mache ihn zum Menschen, und wer ihn gesund
machen [..] wolle, [...] erstrebe nichts als seine Entmenschung und Vertierung. [...]
in der Krankheit beruhe die Wiirde des Menschen und seine Vornehmheit; er sei
[...] in desto héherem Grade Mensch, je kréanker er sei, und der Genius der Krank-
heit sei menschlicher, als der der Gesundheit. [...]. Als ob [...] nicht der Fortschritt,
so weit dergleichen existiere, einzig der Krankheit verdankt werde, das heille: dem
Genie, —als welches nichts anderes als eben Krankheit sei!* (462/463)

Der Streit mit Naphta ware die zweite Niederlage Settembrinis, hat Naphta doch
»fast immer recht“. Diese zweite ist aber noch weniger eine wirkliche, eindeutige
und endgiiltige, als es die erste war. Settembrinis Uberlegenheit im .Ganzen’ erweist
sich in der feinen Struktur &sthetischer Valeure der Handlungsfiihrung und des
Stils, von denen das erhobene Haupt, der Blick zum Himmel nach dem Schuf in
die Luft, das ,,du”“ und das Italienisch iber dem selbstzerstorten Kérper Naphtas nur
die faBbarsten sind. ,,Settembrini, nachdem er sein Schiefzeug weit von sich gewor-
fen, war der erste bei ihm. .Infelice!’ riefer. ,Che cosa fai per I’'amor di Die!™ (980)

Eine dritte Ebene der Auseinandersetzung von zwei Welten ist um Meenher
Peeperkorn aufgebaut. Hier steht all das, was bisher im Roman einander gegenuber-
stand und an zwei Schnittflaichen eine komplementére Totalitat herstellte, Ratio,
Irrationalismus, liberaler Humanismus und revolutiondrer Kollektivismus auf der
einen Seite, und die Ubermacht der Persdnlchkeit an sich, der wortlosen Persén-
lichkeit oder, mit einem Wort der Jahrhundertwende, der Vitalismus auf der an-
deren. Die Idee dieser Konfrontierung wird der Idee des Genres gerecht, und es
stimmt auch, daR sich in den Handen Thomas Manns alles, was in ihm, sei es ein
Zufallserlebnis des Alltags, aufbewahrt bleibt, ins Gold der Kunst verwandelt. In
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diesem Falle die Begegnung mit Gerhart Hauptmann und der Eindruck von ihm
aufgrund dieser Begegnung. Nur ist ein Zuviel an Totalitdt nicht besser als ein
Zuwenig. Diese Sequenz von Szenen und dieses Portrat von einem Menschen, der
wieder etwas mehr als nur sich selbst darstellt, ist an und fiir sich groRartig, aber bis
aufeine Szene zu dritt, auf die wir noch zurickkommen, eigentlich Uberflissig; sie
kdénnen uns Uber ihre organische Notwendigkeit im Romanganzen nicht tber-
zeugen.

Die Krise des Protagonisten, die .H&llenfahrt” Hans Castorps, ist die Anfechtung
des Lebens selbst im Kapitel ,,Schnee”, kommt also, nachdem das Abenteuer des
Einzellebens im Irrationalen und des gesellschaftlichen Menschen im kollektivi-
stisch Dialektischen im wesentlichen abgeschlossen wurde. Das ist zugleich die
schwache Stelle des Romans: ,die schwdachste’ wollen wir nicht sagen, weil es andere
schwache Stellen darin nicht gibt. Das Kapitel kann in seiner vorliegenden Form
die ungeheuere Last nicht tragen, die ihm aufgebirdet wurde: Es miRte Antwort
geben aufeine Frage, die kaum —und verséhnlich Gberhaupt nicht —beantwortet
werden kann, wenn sie aufder Ebene gestellt worden ist wie in diesem Roman (und
sonst bei unseren Romanen bei Kafka, dem alles ferner liegt, als sie verséhnlich zu
beantworten). Das Kapitel ist bis zur schlichten Handlungs-Tatsache der Uberwin-
dung der Verlockung des einlullenden Frosttodes und bis zur organischen Meta-
pher der Heraufbeschwdrung der gefahrlichen Hohenflige mit Mme Chauchat
und Naphta und den Warnungen Settembrinis des Romans wirdig. Dies alles wird
begrifflich und aufdie konkrete Situation zuriickgefiihrt, indem Hans Castorp sich
aus ,Schlafund Traume* reift, ,,von denen ich natirlich sehr wohl weiB, dal’ sie
meinem jungen Leben im héchsten Grade gefahrlich sind“. (686) Das ist die natiir-
liche Anwort des Lebensinstinkts auf mentale und physische Gefadhrdungen. Die
kann man geben oder eben nicht (wie Kafka), eine Awort héheren, geistigen Ran-
ges —ich wiederhole: auf die Frage, wie sie im Roman gestellt worden ist —gibt es
nicht. Fromme Spriche wie ,,DerMensch sollum der Giite und der Liebe willen dem Tode
keine Herrschaft einrdumen Uber seine Gedanken* (686) gehdren in eine Sonntagspre-
digt. Traummalerische Veranschaulichung der ,,Form und Gesittung verstdndig-freund-
licher Gemeinschaft und schonen Menschenstaats —im stillen Hinblick auf das
Blutmahl [d.h. Tod]* (686) ist der Riickfall in Jugendstil-Trdumereien, ist schlechter
Bocklin und von Fidus nicht weit entfernt. Schlecht schon deshalb, weil Malerei
in Worten immer schlechter ist als die Malerei selbst, wie auch Erzahlung in der
Bildhauerkunst —wenigstens nach Lessing —schlechter ist als die Erzahlug in ihrer
urspriingliche Form.

Echte, dem Roman gerechte Grenzfalle —.Krise’ oder .Hd&llenfahrt’ wéren hier
vielleicht zu hoch gegriffen —fithren zum AuRersten des Menschenmdglichen in
der zur .hdheren Gesundheit’ notwendigen Verirrung. Das ist einmal Hans Castorps
Weigerung, auf den Wunsch Mynheer Peeperkorns Mme Chauchat auf die Stirn
zu kissen, also ein spontaner und entschlossener Widerstand gegen die Uberwal-
tigende Persdnlichkeit in Verteidugung seiner menschlichen Wirde; und dann seine
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Auflehnung gegen Dr. Krokowski bei dem zum visuellen Erlebnis gewordenen
Irrationalen. In beiden Féllen siegt der abwesende Settembrini, sein Sieg wird im
zweiten Falle durch eine friihere Vision Hans Castorps, die sein hiesiges Verhalten
sozusagen motiviert und zugleich zu einer Motivwiederholung macht, noch beson-
ders hervorgehoben: ,,Ich kénnte mir vorstellen, daB plétzlich Herr Settembrini
hereinkdme und das Licht andrehte, damit Vernunft und Gesellschaftlichkeit Platz
griffen [...]1.“ (850)

Und wenn er zur gliechen Zeit der Musik frommt, der ,,siegende[n] Idealitat der
Musik, [der] hohe[n] und unwiderleglichefn] Beschénigung, die sie der gemein-
samen GraBlichkeit der wirklichen Dinge angedeihen lieR“ (896), trotz der Mah-
nungen Settembrinis, fir den sie ,,das halb Artikulierte, das Zweifelhafte, das Un-
verantwortliche, das Indifferente”, keine ,,wahre Klarheit“, ,eine trdumerische, nichts-
sagende und zu nichts verpflichtende Klarheit, [...] gefahrlich deshalb, weil sie dazu
verfihrt, sich bei ihr zu beruhigen* (160) ist, so es ist doch Settembrini, der ihn
nach sieben Jahren das erste und letzte Mal und von sich aus mit ,,du®, mit dem
Vornamen und in seiner Muttersprache anspricht und ins Flachland verabschiedet:
wE €Oosi in giu, [...] in giu finalmente! Addio, Giovanni mio!’* (989)

Ins Flachland und in die weltenthaltende Einsamkeit.

*

Es ist sicherlich etwas ungewdhlich, Berlin Alexanderplatz in unsere Reihe von Welt-
anschauungsromanen einzuordnen. Nicht deshalb, weil es etwa in dem hier ver-
wendeten ausschlieflich positiven Sinne nicht als .klassisch’ gelten wiirde, sondern

weil es nicht zum Zauberberg oder Glasperlenspiel zu passen scheint, wollen wir sie

W eltanschauungsromane’ oder wie auch immer nennen. Es ist in der Tat etwas

Einmaliges in der deutschen Literatur des 20. Jahrhunderts, sowohl was seine Art,

erlebbare fiktive Welt entstehen zu lassen, als auch seinen Stil und seine Darstel-
lungsweise, als auch sein Milieu, seine literarischen Verbindungen zuriick zu Dos

Passos, Gberhaupt zur Prosa der Neuen Welt oder nach vorne zu Gilinter Grass an-
belangt; oder wollen wir das beinahe Unerhdrte und seitdem —in diesem MaRe —
nicht Gelungene vor Augen halten, eine romanhafte Totalitdt mit einer proleta-
rischen Zentralfigur und in groBstadtisch-proletarischer Umgebung hervorzubrin-
gen. Es liegt also in der Tat viel ndher, von einem Berlin-, Assoziations-, Montage-
roman und noch vielen anderen zu sprechen, wie es auch meistens geschieht. Ge-
rade aber .Totalitdt” ist ein Wort, von dem wir ausgehen kénnten, um aufzuzeigen,

dall der Roman in erster Linie das ist, was wir unter Weltanschauungsroman ver-
standen wissen wollen. Oder anders gesagt: Geistig-literarische Macht und Lebens-
kraft des Genres zeigt sich gerade darin, daR es sich bei in der Tat sonst so genre-
fremd erscheinenden Begleitumstédnden eindeutig durchsetzt.

Man hat natirlich in der reichen Literatur Giber den Roman in dieser Richtung
Schritte getan. So z.B. Wolfgang Dusing, der den Versuch unternahm, den Roman
als Entwicklungsroman aufzufassen.318 In unserem Sinne sprechen auch Sétze wie:
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Berlin Alexanderplatz ,,ist der Roman, [...] der den Kampfdes ehemaligen Arbeiters
und Zuchth&uslers Biberkopfum moralische Selbstbehauptung inmitten einer ,von
Kriminalitat unterwiihlten’ Gesellschaft zu einem Modell des elementaren Antago-
nismus von Individuum und Gesellschaft stilisiert, der mit Biberkopfeinen Lern-
prozefl inszeniert, welcher im .wahren’Wissen (ber das Gewaltprinzip der Gesell-
schaft mindet; und der durch einen dialektischen Erzéahler [...] den LernprozeR
Biberkopfs religios ausdeutet (Selbstverblendung, Opferung und Purgation) [,..]“.319
»Moralische Selbstbehauptung“,“elementarer Antagonismus von Individuum und
Gesellschaft”, ,,LernprozeR*, ein ,,wahres Wissen“, das im Gesellschaftlichen ,,min-
det”, sind vielsagende Stichworte, und ein nicht weniger bedeutender Hinweis ist
die dreifache Gliederung der ideellen Struktur des Romans.

Franz Biberkopfkommt als unbeschriebenes Blatt aus dem Tegeler Geféngnis;
,unbeschrieben’vor allem dadurch, daRB er sich in der GroRstadt nicht zurechtfin-
det. Die Wende erfolgt damit, dal er sich wieder als Mann fiihlen kann, daR sein
Leben durch Parabeln und Gleichnisse, von Fremden vermittelt, ndmlich solchen,
die eine andere, eine tiefere und weiterreichende Sicht auf das Leben haben als er,
eine ontologische Geltung gewinnt, und daf er, ,,vergnigt und breitbeinig“320 (49),
einen Kampfaufnimmt, der in den Kategorien des Heilen und des Bosen, in einem
eine Totalitat schaffenden Dualismus, vor sich geht. Der Schauplatz und die Schau-
platze des Kampfes, seine/ihre Alltaglichkeit in Handlungsmomenten, Figuren,
Milieus und Problemen zeugen von der Zeit und vom Geist der Neuen Sachlichkeit,
zu denen einfache Existenzprobleme genauso dazugehdren wie das groBe neue Er-
lebnis fir alle, das Kino. Das ist alles Beiwerk, nicht unwesentliches natirlich,
hauptsachlich hinsichtlich der Begriindung der eigenartigen Stellung des Romans
in der deutschen Literatur und seiner weltschaffenden Lebendigkeit. Nicht Beiwerk
sind aber die drei Konfrontationen mit der Welt bzw. die ZusammenstéRe zwischen
der Absicht, nach der geltenden Norm des Anstands, den doch nicht voll aufge-
gebenen gemeinschaftsgerechten Fahigkeiten des Menschen zu leben, und der indi-
viduell-menschlichen und allgemeinen Wirklichkeit, die dies nicht zuldft. Diese
Konfrontationen laufen unter den wirtschaftlichen, politischen und sittlichen Ge-
gebenheiten der bestehenden Welt ab, von denen die markantesten die stdndige
Bertihrung mit den gelebten Idealen der Kommunisten ist: die Frage, ob man sich
allein in einem stdndigen Kampf gegen alle oder nur in einer Gemeinschaft be-
haupten kann. Die erstaunliche Leistung des Autors besteht u.a. darin, daB er in
dieser Art und aufdiesem Niveau des BewuBtseins eine volle und allgemeingiltige
Lebensproblematik begriinden und gestalten kann. Dem dienen natirlich auch die
Parabeln und Symbole, in deren Zusammenhang man heute gerne von Mythen
spricht, die jedoch nichts anderes sind als die Herstellung der Gemeinsamkeit der
Lebenserfahrung des Individuums mit der Menschheitserfahrung, die in den durch
die Jahrtausende legitimierten Geschichten, Gestalten und Bildern bereitliegen.
Nach der dritten Prifung erlebt Franz Biberkopf seine Hdllenfahrt, fir die diese
metaphorische Bezeichnung der Lebenskrise unter all unseren Romanen vielleicht
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am wenigsten metaphorisch ist: Sie ist eine bis zu den duBersten Grenzen des phy-
sischen Seins gehende Ergriindung und Auslotung der moralischen Existenzmdg-
lichkeiten des Menschen. Die Synthese ist Einsicht, Reisgnation und Sich-Einfligen
nach all den mdéglichen Erfahrungen, die ein Mensch machen kann: ein endgul-
tiger innerer Zustand der Selbstbehauptung, der Welt- und Selbsterkenntnis. ,Er
steht zu SchluR als Hilfspotier [...]. Er steht nicht mehr allein am Alexanderplatz.
Es sind welche rechts von ihm und links von ihm, und vor ihm gehen welche und
hinter ihm gehen welche.” (527)

Das ist eine Formulierung der Synthese, wie sie der Hauptfigur und dem Milieu
des Romans, der geistig-moralischen Atmosphére des .Alexanderplatz’ entspricht.
Franz Biberkopf ist nicht weniger allein, ,auf sich gestellt’ und also autonom als
alle anderen Sucher, Trdumer und Wanderer von Peter Camenzind bis Hans Castorp.
Er ist jedoch Proletarier im Gegensatz zu ihnen, und vor, neben und hinter ihm
stehen viele solche wie er.

Die anderen beiden Romane, die die Geschichte des Weltanschauungsromans
in der ersten Halfte des 20.Jahrhunderts gleichsam krénend abschlieBen, Hermann
Hesses Das Glasperlenspiel (1943) und Thomas Manns Doktor Faustus (1947), gestalten
ihre Idee aufeiner kulturhistorisch-philosophischen Ebene.

Sie stehen einander auch sonst sehr nahe. Zu ihren relevanten inhaltsbezogen
formalen Gemeinsamkeiten gehdrt die Komposition mit Erz&hlerfiguren; das Ironi-
sche, das bei Hesse neu ist, bei beiden eine Ironie der Zuriicknahme, bei Thomas
Mann im Unterschied zum Zauberberg nicht mehr die der einverstehenden Kritik
und der heiteren Uberlegenheit und wieder bei beiden mit wehmiitigen und sogar
tragischen Untertdnen vermischt ist; das geistige Gewicht des Erzieherischen in der
Idee selbst und das birgerlich Humanistische, dessen formaler Rahmen gerade das
Ironische und das Tragische sind.

Bei Hesse ist das Mittel der Distanzierung, die in der Vermittlerperson gegeben
ist (und die sich im spateren Verlaufder Romangeschichte abschwéacht, um am Ende
ganz zu verschwinden), durch die Verschiebung der fiktiven Zeit des Lebens der
Hauptfigur Josef Knecht und der Niederschrift des Berichts um Jahrhunderte nach
dem 20. ergénzt. Dadurch schafft sich der Autor die Mdéglichkeit, ein kulturhisto-
risches Bild Uber (des Autors) eigenes Zeitalter zu entwerfen, das Nietzschesche
Impulse zur Kritik der Zeitung und ihrer Schépfer (,,sie erbrechen ihre Galle und
nennen es Zeitung“,321 er spricht vom ,,unfruchtbaren und gefahrlichen Triebsand
des Zeittungsstils“322) zu einer Spenglerschen Vision des ,feuilletonistischen Zeit-
alters®, d.h. eines Zeitalters der Zivilisation als Endphase der Kultur, entfaltet. Es
ist ein Epigonenzeitalter, das immer einer schopferischen Epoche folgt, in dem
»das Talent ohne Charakter, das Virtuosentum ohne Hierarchie“323 (81) (also Tradi-
tionsbewulRtsein) herrscht, der Geist sich prostituiert und ohne Zucht sich selbst
zerstort, die Bildung nur noch als Flucht vor der Existenzangst erscheint. Diese
Vision ist andererseits besonders geeignet, den Satz Uiber das ganze Werk Hesses bis
aufden Ausdruck ,,subkulturelle Gruppenbildung“ (der sich offensichtlich aufSte/»-
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penwolfbezieht) auch fiir das Glasperlenspiel als gultig erscheinen zu lassen: ,,Hesses

Werk ist [...] sowohl Ausdruck einer in ihren Lebensformen, Sinndeutungen und

Legitimationen krisenhaften kapitalistischen Kultur, wie es zugleich auch die &sthe-
tische Gestalt einer sozialpsychologisch verbreiteten Bewéltigungsform dieser Krise

hergibt: namlich die erlittene Entfremdung durch subkulturelle Gruppenbildung

[...] und den Schein existenzieller Innerlichkeit zu kompensieren.*“324 Eine Station

dieser ,,Bewdéltigungsform* ist in der asthetischen Wirklichkeit des Romans die Wende

im Leben des Haupthelden: seine Auswahl fiir eine Elitebildung auferhalb der mate-
riellen und geistig-moralischen Sphdre einer naturhaft, also nach den inneren Ge-
setzen und in den &uferen Formen des Industriezeitalters lebenden Gesellschaft: ein

»Vorgang der Lostrennung und Vereinzelung“.325 Damit ist auch der nach der Ab-
sicht des Autors kompositionshildende Gegensatz der Romanhandlung gegeben: Er
hat nur einen fernen Anklang an den Kiinstler-Biirger-Gegensatz auch der Anfénge

Hesses, einen etwas ndheren an den seiner mittleren Werke und hat sehr viel zu tun

mit dem zwischen Kultur und Zivilisation im Spenglerscher Formulierung, der —
wie schon einmal zitiert —den ,kultivierten“ und ,,zivilisierten Menschen“ ein-
ander gegeniiberstellt, wobei jener ,seine Energie nach innen“, dieser ,,nach auflen

hat“.326 (I, 52) Auch sonst erinnert seine kompositioneile Grundierung an die Vor-
stellungen des Philosophen: ,Zwei Anschauungen der Welt, zwei Arten, wie das
Blut in den Adern flieRt und das Denken ins tagliche Sein und Tun verflochten

wird —es sind endlich mit jeder hohen Kultur zwei Moralen entstanden, von denen

jede auf die andere herabblickt: adlige Sitte und geistliche Askese, die sich wech-
selseitig als weltlich oder sklavisch verwerfen.* (Il, 422) Nach der Formulierung des
Romans selbst, im Munde des Ordensvorstands Alexander, geht esum den Gegen-
satz zwischen Ordnung (also Hierarchie und Tradition) und Individuum, dem eigent-
lichen, kritisch geférbten Inhalt nach zwischen (steriler) Geistigkeit und (prakti-
schem, aktivem und geistlosem) Leben in der Gesellschaft. Die wirkliche, roman-
haft-psychologische Spannung bildet sich freilich im Mittelteil des eigentlichen

Romans nicht zwischen den beiden Hélften der (duBeren Roman-) Welt aus, son-
dern innerhalb der ersten, die wir sowohl als .geistlich’ wie auch als .geistig’ be-
zeichnen madéchten. Hier, in der Elite-Askese des Glasperlenspiels, als sein Student
und sein Meister, konfrontiert sich Josef Knecht wieder meistens auf hoher ab-
strakt-kulturphilosophischer Ebene mit den Problemen des Menschen und der Welt,

unter anderem auch der .anderen’Welt, der gegentiber er eher aufVerséhnung aus

ist, noch mehr jedoch mit der inneren Fragwiirdigkeit seines eigenen intellektuel-
len, asketischen und isoliert hochkultivierten Daseins.

Der Roman ist an Handlungsmomenten sehr arm. Was der Autor sagen will,
sagt er meistens in breit entfalteten inneren Monologen und Dialogen. Daher der
oft betonte .essayistische’ Charakter des Romans.

Die eine Welt, die Welt, in die Josef Knecht berufen wird und in der er sich,
wenn auch von flichtigen Schwankungen und aufwiihlenden Zweifeln immer wie-
der verunsichert, wohl fihlt, wohl fihlen will und wohl zu fihlen meint, ist die
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der von der tbrigen Menschheit isolierten hohen Geistigkeit, deren Praxis und
zugleich Symbol das ,,Glasperlenspiel ist, ein Versuch, einen engen Kreis AtxKul-
tur. des weisen Wissens, des Schonen und des Innerlichen, hochzuhalten und wei-
terzupflegen, in einer sonst alles beherrschenden Umgebung der (Spenglerschen)
Zivilisation. ,,Bei uns ist sie [die Gelehrsamkeit], der Kult der Wahrheit, eng mit
dem Kult des Schoénen verkniipft und auBerdem mit der meditativen Seelenpflege,
kann also nie die Heiterkeit ganz verlieren.“327 (348) Hier findet die ,,Verséhnung
von Geist und Seele” (108) statt; ,,unsere Bestimmung ist*“ —sagt einer der Lehrer
des jungen Knecht — ,,die Gegensatze richtig zu erkennen, erstens ndmlich als
Gegensatze, dann aber als die Pole einer Einheit. So ist es auch mit dem Glasperlen-
spiel®. (83) Das ist also eine geistige Statte des Ganzen in einer Welt der Stlck-
haftigkeit, des Zerfalls, der Sterilitdt und der Auflésung der Formen. Zu Recht wird
auf das deutsch-klassische Ideal zuriickverwiesen: Kastalien ist das Land, das ,,man
friher mit einem Ausdruck des Dichters Goethe oft auch ,die paddagogische Provinz’
genannt hat“. (62) Das wére aufeiner hohen Ebene der Verallgemeinerung und in
einer breiten gedanklichen Auffacherung der sonst in unseren Romanen meist nur
angedeutete Zustand der Erfiillung, des Uber-der-Welt-Stehens, der Welthaltigkeit
im gottverlassenen Universum. Dem entspricht auch die zentrale Funktion der Mu-
sik im Leben der Erfullung Suchenden und Findenden. Die Musik (es geht um die
zwischen 1500 und 1800 entstandene klassische) ist ,Wissen um die Tragik des
Menschentums, Bejahen des Menschengeschicks, Tapferkeit, Heiterkeit®, ist gefalite
Sterbensbereitschaft, ,ein Trotzdem, ein Todesmut, ein Rittertum und ein Klang
von Gbermenschlichem Lachen darin, von unsterblicher Heiterkeit". (44) Das sind
die Werte des Vermittlers, mit denen erJosef Knechts Leben und den Glasperlen-
spielgeist lobpreist, zugleich aber den Sinn des Abschlusses des Romans tragisch-
ironisch vorwegnimmt.

Nur ist das hier nicht Endzustand, sondern der Roman selbst, die .Wanderung’,
wird so ins Problematische mit einbezogen. Die andere Welt, ,,das natiirliche Leben
mufR*“ zwar ,,ohne geistige Zucht zum Sumpfwerden und ins Tierische und noch
weiter zuriickfihren* (112) und sie hat es aus der Sicht der Kastalier getan, trotzdem
ist man (Josef Knecht) sich der Fragwirdigkeit der isolierten, auRerhalb dieser ande-
ren Welt stehenden Existenz bewuBt. Schon der Schiiler Knecht kann die, welche
aus der kastalischen Erziehung als Ungeeignete entlassen werden, nicht im Geiste
der Schulung eindeutig herabsetzen: Sie wollen vielleicht selbst in die Welt zu-
rick —denkt er — und das ware gerade eine echte Tat. Und dem Reprédsentanten
des praktischen und formlosen Lebens, Plinio Designori, kann er nichts erwidern,
wenn er behauptet, ,,[...] man weiB ja wohl, daB das, wogegen er kdmpft [die duBere
Welt], zu Recht existiert und seine unbestrittenen Werte hat.“ (111) Die Fragwdr-
digkeit wird auch durch das soziale Gewissen Arbeit und Armut die Grundlage fur
unsere Luxusexistenz sei* (100), darf nicht auBer acht gelassen werden. Knecht ist
also ein Ubermensch mit sozialem Gewissen und sieht schon frith ein, daR das
Glasperlenspiel vom Ganzen des Lebens ,,im Grunde nur die dsthetische Seite er-
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falt“ (114); der Berichterstatter (also der Autor) spricht von der ,,jedem geistgeweih-
ten Leben eingeborenen Tragik“. (45)

Damit sind wir aber bei der inneren Problematik der kastalischen Existenz an-
gelangt. An kulturhistorischen Faktoren wird das Prinzip der durch eine eigene
Figur, Pater Jakobus, vertretenen Geschichtlichkeit als Konfrontationsinhalt ins
Felde gefiihrt. Die moralische Existenz Kastaliens ist auf Unverdnderlichkeit gebaut:
Er behauptet die ,Verganglichkeit alles Gewordenen und die Problematik alles vom
Menschengeist Geschaffenen®. (289) Dieses Prinzip wird von Josef Knecht als lebens-
bestimmende Erfahrung und als ein Erreger der inneren Spannung aufgenommen;
bei seiner Krise denkt er selber, die Welt sei ,,voll Werden, voll Geschichte, voll
Versuch und ewig neuem Anfang [...], die Heimat und der Mutterboden aller Schick-
sale, aller Erhebungen, aller Kiinste, alles Menschentums, sie hatte die Sprachen,
die Volker, die Staaten, die Kulturen [...] hervorgebracht®. (441)

Nicht angenommen hat er dagegen, von ihm (und dem Autor) auch als Geschichts-
philosophie apostrophiert, den Marxismus: Das ist hier Hermann Hesses Auseinan-
dersetzung mit der Linken, andeutungsweise nur und aufeiner noch héheren Stufe
der Verallgemeinerung als die Thomas Manns im ZMuberberg. die ,,sogenannte* Ge-
schichtsphilosophie Hegels wird geistvoll und gefahrlich genannt, ,,die [...] in dem
aufihn folgenden Jahrhundert bis u der widerlichsten Geschichtsfalschung und
Demoralisierung des Wahrheitssinnes fihrte*. (366) ,,Mit dem Lehrenwollen des
,Sinnes’ [der Sinngebung der Erscheinungen] haben einst die Geschichtsphiloso-
phen die halbe Weltgeschichte verdorben, das feuilletonistische Zeitalter eingeleitet
und eine Menge von vergossenem Blut mitverschuldet.” (128) In diesem Sinne be-
trachtet ein unerschutterlicher Verfechter des kastalischen Prinzips (Fritz Tegularius)
die Annahme eines Zusammenhangs der Geistes- und Kunsttaten mit der gesell-
schaftlich-historischen Wirklichkeit fur einen Kastalier als unwirdig und werden
unter den Merkmalen des ,,kriegerischen Jahrhunderts®, des 20. ndmlich, wie Bru-
talitdt, Ungeistigkeit, das Fehlen des Willens zur Wahrheit und eine feste mora-
lische Ordnung, auch die Kampfrufe von Rot und WeiB aufgezahlt. Hesse ordnet,
wie wir sehen, sozusagen im Besitz seiner (fiktiven) historischen Perspektive, die
politisch-weltanschaulichen Dimensionen des 20.Jahrhunderts in das allgemeine
Bild des Verfalls ein, und in der umfassenden Charakteristik bzw. der dazu geho-
renden Stellungnahme sind die Grenzen auch zwischen links und rechts verwischt.
Im Roman selbst gibt es dartiber hinaus keinen eindeutigen Hinweis auf die Er-
scheinung, die seine politische Weitsicht zur Zeit der wirklichen Entstehung des
Romans maRgeblich mitgepragt hat, den Nationalsozialismus. (.Zweideutig’ kann
in der Verurteilung des ,,kriegerischen Jahrhunderts* auch er mitverstanden sein,
und dall Hegel etwas ungewdhnlicherweise in einem Roman genannt wird und daf}
gerade er genannt wird, kann auch mit dieser Doppeldeutigkeit erklart werden. Wie
bekannt, wurde Helgel vornehmlich in seiner Staats- und Rechtslehre auch von den
Nationalsozialisten hochgeschatzt.) Erst in einer der dem Roman beigefiigten ,,hin-
terlassenen Schriften“ Josef Knechts, in Der Regenmacher, ist von ,,Perioden* die
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Rede, ,,in welchen, bei tiefgehender Stérung der geistigen Ordnungen, geradezu ein
Ansturm der Nurbegabten auf die Leitung [...] stattgefunden hat, [...] welche alle
regieren wollten, ohne dienen zu kénnen.“ (516) Die Doppeldeutigkeit, diesmal in
der anderen Richtung, ist hier auch nicht auszuschlieBen, und das bedeutet die wohl
nicht einmalige Gleichsetzung von links und rechts.

Die gesellschaftsmoralische und kulturhistorisch bedingte Substanz der,einen
Welt’, Kastaliens, ist die Idealwelt Settembrinis. Unterschiede zu dieser gibt es in-
haltlich insofern, daR sie mit der Einbeziehung des Begriffbereichs der deutschen
Kulturphilosophen von Nietzsche und Ténnies bis Spengler gestaltet wird, im Ton
insofern, daR hier ihr gegeniiber nicht eine Ironie der Uberlegenheit, sondern der
mitleidenden Zuriicknahme obwaltet, die in der Tragik des Versuchs der Verwirk-
lichung des Ideals miindet (jnd also kaum noch Ironie genannt werden kann).

Das Glasperlenspiel selbst ist eher Andeutung als Symbol der durch Kultur ge-
sattigten héchsten Bildung, eines Strebens nach einem alles vereinigenden Wissen;
es ist, von seinem geistigen Ursprung her, eine Sékularisierung und Rationalisie-
rung der dstlichen Lehren Uber eine alles durchdringende und in Einheit fassende
Weltseele; in seiner Methode {brigens eine Vorwegnahme spaterer strukturalisti-
scher Ideen und Verfahren. Nach den Formulierungen des Autors selbst —und die
sind hier wichtiger als unsere Fixierungsversuche —,,eine intellektuell-asthetische
Geistigkeit” (179), ,,spielerische Abstraktion®, ,,geistige Adelsbildung“ (184), ,.eine
verweltlichte [...] Neben-und Spatform der christlich-abendlandischen Kultur® (186),
auch ,ein aparter Ziuchtungversuch* (202). Noch wichtiger, als was es ist, ist seine
Funktion in Kastalien und dadurch der Begriff Kastaliens selbst. Kastaliens Aufgabe
ist ndmlich, ,eine Oberschicht, einen Adelstand des Geistes darzustellen und immer
neu heranzubilden. [...]. In der Gesellschaftsgeschichte geht es stets um den Versuch
der Adelsbildung [...]J und irgendeine Art von Aristokratie, von Herrschaft der Besten,
scheint das eigentliche Ziel und Ideal aller Versuche der Gesellschaftsbildung zu
sein.” (382) Es geht um ,,adliges und erhdhtes Leben* (331); ,,das Beste und Leben-
digste an unserem Institut [Waldzell, ein Zentrum der Lehre] ist das alte kastalische
Prinzip der Auswahl der Besten, der Elite.” (254) Die Angehdrigen dieser Elite mis-
sen das ,,Zeug zum Musikanten im hohem Sinn [...], zur Begeisterung, zum Sich-
einordnen, zur Ehrfurcht, zum Dienst am Kultus* (56) haben. In den ,,nachgelas-
senen Schriften“ werden die idealen Eigenschaften in nur indirektem Zusammen-
hang mit Kastalien —sie wurden doch von einem Kastalier hinterlassen, spielen
aber in, an und unter den verschiedensten Zeitaltern, Orten und Umstdnden —
noch weiterfassend (und gegebenenfalls aktualisierter) formuliert: ,,[...] in Zeiten
der Beunruhigung und der allgemeinen Sorge ist ein Mann desto brauchbarer, je
mehr er sein Leben und Denken auf Geistiges und Uberpersonliches gerichtet, je
mehr er verehren, beobachten, anbeten, dienen und opfern gelernt hat“. (597) Gegen
»Angst und Schwache des Menschen“ werden ,,Ordnung und kultische Harmonie*
(524) angerufen, ,,Gleichférmigkeit” verlangt, ,,das Gemeinschaftsgefihl verdop-
pelnd“, ,MaR und Ordnung®, ,Rhythmus und Musik*. (524) Das Leben der Ver-
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antwortung Fuhlenden und Tragenden wird bestimmt durch ,,Dienst®, ,Auftrag”
(612), ,,Gehorchen* (613): das sind die kulturphilosophisch formulierten Moral-
begriffe der .Hierarchie’ und der .Bewahrung’ (zugleich Tradition). In ihrem Wir-
kungsbereich wird auch der von Nietzsche absolut gesetzte und um die Jahrhun-
dertwende (und noch im Expressionismus) herrschende Persénlichkeitsbegriffzum
Teil zurickgenommen. Es wird zwar die ,,starke und harmonische Persénlichkeit,
Herrentum* (298) als positiv hingestellt und als Ziel gesetzt, dem eigenen Talent
gemél und unabh&ngig von den gesellschaftlich bedingten Zwéangen zu leben, aber
zugleich ,,das Glick der Freiheit und der Selbstbestimmung“ ,,holde und entziicken-
de Illusion* genannt. (449) Das ist die EinsichtJosef Knechts in der Endphase seiner
Wanderung, kdnnte also auch als nur ein Bekenntnis aus der Perspektive der Figur
aufgefallit werden. Aber schon in der getarnten Autorenrede der ,,Einfiihrung“ wird
das Lob der Anonymitét gesungen und der Wert der Persénlichkeit darin gesehen,
dal? sie sich in die Hierarchie einordnet; und in der ersten Parabelgeschichte ,,blieb*
die ideale Elitefigur ,,ein unbekanntes Glied in der Kette, aber ein Glied so unent-
behrlich wie jedes [...]“ (511/512).

Bei Hesse harmonieren diese kulturhistorisch begriindeten Forderungen und
Vorstellungen mit den Idealen gesellschafts- und gemeinschaftsmoralischer Obser-
vanz, die wir mit dem Zauberberg un& Arnold Zweigs Grischa-Roman als zum Be-
reich und Vokabular der Gesinnung gehdrend betrachten, die vielerorts .blrger-
licher Humanismus’genannt wird. Es geht um Begriffsbildungen, die seit der Auf-
klarung, der Frihphase der franzésischen Revolution und der deutschen Klassik als
gesellschaftsphilosophische und -moralische Ideale gesetzt wurden und nach dem
ersten Weltkrieg und noch mehr wéhrend der Herrschaft des Nationalsozialismus
neu auflebten und eine eigene Pragung erhielten. Es handelt sich auch um ,,Ehr-
furcht vor der Wahrheit“, ,, Treue“ und ,,Gehorsam gegen den Geist“, ,Dienst am
Wort“ (398), um die ,,Sehnsucht [...] nach Besinnung, nach Wiederfindung einer
gemeinsamen Sprache, nach Ordnung, nach Sitte, nach giltigen MaRen, nach einem
Alphabet und Einmaleins, das nicht mehr von Machtinteressen diktiert [...] wiirde*
(390), ,,Bediirfnis nach Wahrheit und Recht, nach Vernunft, nach Uberwindung des
Chaos* (390), um den ,,Sinn fur die Wahrheit, auf dem unter anderem auch das
Recht beruht*. (384) All diese Zitate sind Gedanken Josef Knechts und zwar aus der
letzten Phase seines geistig-moralischen Erfahrungswegs, sie kdnnen also als das
Resultat seiner gesamten Lebenserfahrung betrachtet werden.

Umso mehr, weil sie in seinem sein kastalisches Leben abschlieRenden ,,Rund-
schreiben® enthalten sind. Der gedankliche AbschluB, zugleich die Zusammen-
fassung auf hdherer Ebene und die eigentliche Botschaft des Autors an seine eigene
Zeit und die Zukunft ist jedoch etwas anderes: die Beurteilung des Verhaltens und
die Bestimmung der Berufung und Lebenspflicht der Intellektuellen. Er verurteilt
und bedauert zuerst die ,,Geistigen* (389) des ,kriegerischen Jahrhunderts* (387),
die zwischen Verrat, Sich-Driicken oder Vernichtetsein wahlen konnten, dann sagt
er: ,Den Sinn fur die Wahrheit, die intellektuelle Redlichkeit, die Treue gegen die
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Gesetze und Methoden des Geistes irgendeinem anderen Interesse opfern, auch
dem des Vaterlandes, ist Verrat.“ (395) Und noch einmal kommt er aufden .Verrat’
Oulien Benda) oder die ,,Verantwortung [Georg Lukacs] der Schriftkundigen* zu-
rick, an einer kompositorisch und gedanklich dahnlich zentralen Stelle, in der Rede
des welterfahrenen und -entsagenden BiiBers Dion Pugil an den durch eine innere
Krise und lebensbedrohende Selbstzweifel erschiitterten jliingeren Glaubensbruder:
»Die Weltleute sind Kinder. Wir aber [...], wir BifRer und Sucher und Weltflichtige,
wir sind keine Kinder und sind nicht unschuldig. [...]. Wir, wir sind die eigent-
lichen Sunder, wir Wissenden und Denkenden, die wir vom Baum der Erkenntnis
gegessen haben [...]. (564)

Im Zeichen dieser Gedanken geht die Krise des Romanhelden vor sich; und im
Zeichen seines jugendlichen Traums: Eschholz, die Lehrstatte der Auserwahlten,
wird zur kreisformigen Musikfigur, dreht sich immer schneller und zerbirst. Er will
und kann das illusiondre Leben einer hochgeschétzten, aber esoterischen Kultur
nich tweiter tragen. Sein ,,Magisteramt* sei ,etwas hinter ihm Liegendes“, ein ,,Be-
zirk, den er durchschritten, [...] der [...] nun keine neuen Krafte und Taten mehr
aus ihm locken konnte“. (376) Erwahlt die praktische pddagogische Tatigkeit in der
anderen, der wirklichen Welt. Das wére also ein versohnlicher Endzustand: ver-
sdhnlich im Sinne einer Losung der Problematik zwischen Individuum und Gesell-
schaft. Er dauert aber nicht lange, beginnt eigentlich gar nicht erst. Der Romanheld
stirbt gleich, nachdem er erlebt hat, wie sein Schiiler dem Ungeist der Zeit verfallen
ist. (Wir kénnen namlich das typisch Fidussche und von den Nazis verherrlichte
,Sonnenopfer’Tito Designoris nicht anders verstehen.)

Der hohe Sinn der padagogischen Téatigkeit im Geiste einer alles umfassenden
Kultur wird zwar nicht zuriickgenommen; die Vorstellung und Darstellung eines
erfiillten Lebens ist aber fiir einen Autor vom Schlage Hesses in seiner letzten Pe-
riode nicht moglich, wie auch Déblin den geplanten zweiten Band tber das erfillte
Leben Biberkopfs nicht zu schreiben vermochte.

*

Thomas Manns Doktor Faustus, Das Leben des deutschen TonsetzersAdrian Leverkiihn,
erzahlt von einem Freunde (1947) weicht an einem Punkt vom bisherigen formellen
Schema des Weltanschauungsromans ab: er hat zwei Hauptfiguren. Einen Erzéhler,
wir nannten ihn \Vermittler’, haben wir schon im Glasperlenspiel erlebt: dort hat er
einen Aspekt der wehmutigen .lronie der Zuriicknahme”’ in die Darstellung einge-
bracht. Hier hat er ein gréRBeres Gewicht, was schon dadurch angedeutet wird, daf§
er im Untertitel genannt wird. Das ist natiirlich nicht mehr als eine Andeutung:
Wi irklich zur Hauptfigur wird er dadurch, dal’ er einen unverzichtbaren Anteil an
der Idee des Romans hat. Andererseits ist dies jedoch nur eine Variante der im
Verlauf der Geschichte des Genres entwickelten Merkmale: Vom Erzahler her ge-
sehen, der keineswegs die primare Hauptfigur ist, erscheint diese letztere als ,das
Fremde’ oder wenigstens das Fremd- und Eigenartige. Die zweite Hauptfigur ist also
ein Mittel der Dialektik der ideellen Struktur.

203



Das sonstige Schema des Genres verwirklicht sich in Thomas Mannscher Pra-
gung im Leben der titeltragenden Hauptfigur, Adrian Leverkiihn. Dieses Leben ist
nicht nur, wie bekannt, dem Freidrich Nietzsches allegorisch nachgebildet, sondern
flr seinen UmrifR kénnen wir nietzschesche Vorstellungen und Beschreibungen
finden, in denen es vorgebildet scheint und die, wie in anderen Fallen, als Mottos
fir die Analyse dienen kénnten. Solche sind z.B. die rhetorische Frage: gibt es ,,eine
versucherische Tapferkeit des scharfsten Blicks, die nach dem Furchtbaren verlangt,
als nach dem Feinde, dem wirdigen Feinde, an dem sie ihre Kraft erproben Kann?
an dem sie lernen will, was ,das Firchten’ ist?*“328; oder der volle Satz, dessen ersten
Teil wir schon in anderem Zusammenhang zitiert haben: ,,Der geistige Hochmut
und Ekel jedes Menschen, der tief gelitten hat [...], in vielen fernen entsetzlichen
Welten bekannt und einmal ,zu Hause’ gewesen zu sein, von denen ,ihr nichts wif3t!” ...
dieser geistige schweigende Hochmut des Leidenden, dieser Stolz des Auserwahlten
der Erkenntnis, des .Eingeweihten’, des beinahe Geopferten findet alle Formen von
Verkleidung nétig, um sich vor der Bertithrung mit zudringlichen und mitleidigen
Handen und Uberhaupt vor Allem, was nicht seinesgleichen im Schmerz ist, zu
schitzen.“32 Den Kreis schlieBt Thomas Manns Bild ber Nietzsche zur Zeit der
Entstehung des Romans, ein Bild, das genauso Adrian Leverkiihn meinen kdnnte:
»Nietzsche, Urheber wohl der faszinierendsten und farbenvollsten philosophischen
und lyrisch-kritischen Produktion unseres Zeitalters. Wo wirde das Verhédngnis, das
liber den Wegen des deutschen Geistes waltet, die Tendenz zum intellektuellen Ab-
grund, an dessen Rande alles Verantwortungsgefiihl des Gedankens fiir seine Folgen
im Menschlich-Wirklichen erlischt, deutlicher als bei ihm? Persdnlich war er eine
zarte, komplizierte, tief leidensfahige Kinstlernatur, fremd aller Brutalitat und pri-
mitiven Gesundheit, —eine christliche Natur, wenn nicht in der religiésen, so doch
in der konstitutionellen Bedeutung des Wortes.“330

Im Anfangszustand des eigentlichen Romans (so wollen wir die Linie der Ro-
manhandlung nennen, die unmittelbar mit Adrian Leverkihn zu tun hat) herrscht
das bei Thomas Mann immer schon, aber vornehmlich seit dem Tod in Venedig
wohlbekannte Medium der Zweideutigkeit zwischen den Bereichen des Rationalen
und Irrationalen oder wenigstens fir die Ratio Unzuganglichen. Es wird zundchst
in der Figur bzw. im Denken des Vaters Adrian Leverkihns versinnbildlicht. Zwei-
deutigkeit heiBt zugleich Nicht-Trennbarkeit des Gegenséatzlichen. Es ist eine Zwei-
deutigkeit ersten Grades, eine in den Dingen selbst bzw. in der Bedeutung der
Dinge. Vergegenstandlicht wird sie hier vor allem in der organischen oder physi-
kalischen Natur durch den Gegensatz zwischen natirlicher ZweckmaRigkeit und
scheinbarer Kausalitat rationalen Ursprungs oder gerade durch den zwischen natir-
lich Unorganischem und scheinbar Organischem oder Gberhaupt durch das, in
dem Gegensétzliches oder Grundverschiedenes als Einheitliches oder ineinander
Ubergehendes erscheint, ,worin“ also ,,Klarheit und Geheimnis, das Gesetzliche
und Wunderliche reizvoll genug zusammentraten*“.331 (28) ,,Verstand ich unseren
Gastfreund recht, so war, was ihn beschaftigte, die Einheit der belebten und der
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sogenannten unbelebten Naur, es war der Gedank, daB wir uns an dieser versiin-
digen, wenn wir die Grenze zwischen beiden Gebieten allzu scharf ziehen, da sie
doch in Wirklichkeit durchldssig ist (29) Der ,,Gastfreund“Jonathan Lever-
kiihn, ,,ein Mann besten deutschen Schlages, ein Typ, wie er in unseren Stadten
kaum noch begegenet [...], eine Physiognomie, wie geprégt von vergangenen Zeiten,
gleichsam landlich aufgespart und herlibergebracht aus deutschen Tagen von vor
dem dreifigjahrigen Kriege* (20), der Beobachter und gegebenenfalls Hervorbringer
dieser Erscheinungen, erklart das Unerklarliche folgendermalen (hier geht es um
graphikdhnliche Abbildungen an Muscheln): ,,Wenn ich [...] sage, sie .entzeihen
sich’, so ist das eben nur das Gegenteil von ,sich erschliefen’, und daB die Natur
diese Chiffren, zu denen uns der Schlissel fehlt, der bloRen Zier wegen auf die
Schale ihres Geschdpfes gemalt haben sollte, redet mir niemand ein. Zier und Bedeu-
tung liefen stets nebeneinander her, auch die alten Schriften dienten dem Schmuck
und zugleich der Mitteilung.” (27) Ahnlich verhélt es sich bei menschlichen Her-
vorbringungen, also auch in der Welt des Menschen: Den Muscheln nachgebildet
seien ,stehendes Inventar der Hexenkilichen [..], passende GefaRe fir Gifte und
Liebestranke [...]. Andererseits [...] Muschelschreine fir Hostien und Reliquen und
sogar als Abendmabhlskelche [...]. Wie vieles beriihrt sich hier —Gift und Schénheit,
Gift und Zauberei, aber auch Zauberei und Liturgie.“ (26) ,,[...] Uberhaupt war [...]
eine gewisse Anriichigkeit oder phantastische Zweideutigkeit von dieser ganzen
wunderlichen Sektion des Lebens nicht fernzuhalten®. (26) Das sagt —die Erleb-
nisse kommentierend —die zweite Hauptfigur, der Erzéhler, Serenus Zeitblom. Der
Erbe des Hauses und seiner Besonderheit nennt es auch ,,Zweideutigkeit“, bekennt
sich aber ohne Scheu und Befremdung dazu: ,,Beziehung ist alles. Und willst du sie
naher bei Namen nennen, so ist ihr Name .Zweideutigkeit’.“ (66)

Das sagt er, nachdem die Wende in seinem Leben in der Form des Austritts in
die grofRe Welt erfolgt ist und er sich von der Musik angezogen fihlt. Bis dahin
war er einer von vielen anderen mit einer Besonderheit wie in anderen Weltan-
schauungsromanen. Seine Besonderheit bestand darin, daB er ein anderes Verhélt-
nis zu den Zweideutigkeiten der Erscheinungswelt gehabt hat als die anderen, vor
allem der hiesige Vertreter der Allgemeinheit oder Normalitat, der Nachfahre ehe-
maliger Figuren der .Blrgerlichkeit’, der junge Serenus Zeitblom: wahrend er fir
sein ,Teil anheimstellen muR, ob dergleichen zum Lachen oder zum Weinen ist*
(32), erschien Adrian Leverkiihn die ,,strahlende Sphare“ des ,,Damonischen* (11)
verwandt, er hatte einen unheimlichen durstigen Sinn fir das Komische, und bei
den Trénen des Vaters und dem leichten Grausen des Freundes wurde er ,,von unter-
dricktem Lachen geschittelt”. (32)

Das bedeutet, daB er sich mit der Zweideutigkeit eins fuhlt (und deshalb alle
anderen Relationen zu ihr komisch findet), und diese Einigkeit bleibt auch spéater
sein Lebenselement: Er fuhlt sich von der Zweideutigkeit nicht nur angezogen,
sonern entfaltet sich in ihrem Banne. Sie wird bald Dialektik genannt und sie ist
es in der Tat. Von einem seiner (und ihrer beiden) Lehrer heift es: ,,Naturlich spiel-
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te die dialektische Verbundenheit des Bésen mit dem Heiligen und Guten eine
bedeutende Rolle in der Theodizee, der Rechtfertigung Gottes [...], die in Schlepp-
fuBens Kolleg einen breiten Raum einnahm.” (138/139) Sein Geist und sein Han-
deln bewegt sich in der dialektischen Einheit der Gegensétze, er sagt: ,,Interessantere
Lebenserscheinungen [...] haben wohl immer dies Doppelgesicht von Vergangenheit
und Zukunft, wohl immer sind sie progressiv in einem. Sie zeigen die Zweideu-
tigkeit des Lebens selbst“ (258); ,,Vernunft und Magie [...] begegnen sich wohl und
werden eins in dem, was man Weisheit, Einweihung nennt, im Glauben an die
Sterne, die Zahlen ...“. (259) Er fuhlt sich heimisch in den der Ratio unzugéng-
lichen zahlenmaRigen Kategorien, wie z.B. in der meRbaren Unermeflichkeit des
Weltalls, in diesem ,,sinnbenehmend Ausgedehnten® (359), kommt zu einer Be-
stimmung der Freiheit, die anderen dialektischen Bestimmungen sehr nahe kommt,
zugleich aber trotz ihrer Knappheit Reminiszenzen an die romantische Philosophie
und an das Vokabular des deutschen 19.Jahrhunderts weckt: ,,Gebunden durch
selbstbereiteten Ordnungszwang, also frei.” (257) Er bekommt seine Dialektik, was
seinen Lebensinhalt, die Musik, betrifft, vom Teufel bestétigt: Sie ist ,,vom Chri-
stentum zwar eingesetzt und entwickelt, aber vereint und ausgeschlossen als ddmo-
nischer Bereich, [..]. Die Leidenschaft des Christen da fiir die Musik ist wahre
Passion, als welche ndmlich Erkenntnis und Verfallenheit ist in einem. Wahre Lei-
denschaft gibt es nur im Ambiguosen und als Ironie. Die hdchste Passion gilt dem
absolut Verdachtigen ...“ (322/323) Und sie, seine Musik, verwirklicht selbst diese
Dialektik, vereint Gegensatzliches und enthalt also eine zeitbedingte Totalitat: ,,Wie
oft ist dieses bedrohliche Werk [die ,,Apokalypse“] in seinem Drange, das Verbor-
genste musikalisch zu enthillen, das Tier im Menschen wie seine sublimsten Re-
gungen, vom Vorwurfdes blutigsten Barbarismus sowohl wie der blutlosen Intel-
lektualitat getroffen worden.* (469)

Mit der Dialektik hat sich Hesse vor allem in Demian, Thomas Mann im Zauber-
berg auseinandergesetzt. Hier tritt sie als eines der Hauptmomente der Romanidee
hervor, wird sie doch von der priméren Hauptperson, vom Protagonisten des eigent-
lichen Weltanschauungsromans getragen. Sie ist auch in ihrer Art eine andere: Im
Demian war sie ein Mittel des Aufbruchs, der Umwertung, im Zauberberg das der
Verneinung (alter Werte); hier ist sie die Tragerin der Zweideutigkeit im Bereich der
Spannung nicht so sehr zwischen Ratio und Irrationalem als zwischen humaner
und inhumaner Ratio. Sie ist zundchst das Mittel der Zurticknahme der Aufklarung
und insofern der Darstellung der Kulturkrise, die fiir Thomas Mann zunéchst Mensch-
heitskrise ist, zweitens die fur diesen Roman charakteristische Art des Wechsels
zwischen Kultur und Zivilisation.

Diesen Wechsel belegen auch die Worte und Gedanken Adrian Leverkihns.
DaR er im Bereich der Musik erscheint, ist in einem Roman Uber das Leben eines
Komponisten nur natirlich, ist also Folge der Pars-pro-toto-Funktion der Musik in
diesem Roman. Schon als angehender Musiker phantasierte er ,,von der wahrschein-
lich bevorstehenden Zurickfuhrung ihrer [der Kunst] heutigen Rolle aufeine be-
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scheidenere, glicklichere im Dienst eines hoheren Verbandes, der nicht gerade, wie
einst, die Kirche zu sein brauchte®. (82) Gleich danach redet er tiber den zweideu-
tigen Sinn des Begriffs .Kultur’ und spricht sie dem eigenen Zeitalter ab: ,,unsere
Stufe ist die der Gesittung“, sagt er —wobei ,,Gesittung“ hier nur ein anderes Wort
fir .Zivilisation” ist—und fihrt fort: ,,ein sehr lobenswerter Zustand ohne Zweifel,
aber keinem Zweifel unterliegt es auch wohl, daB wir sehr viel barbarischer werden
muRten, um der Kultur wieder fahig zu sein. Technik und Komfort —damiit redet
man von Kultur, aber man hat sie nicht. Willst du mich hindern, in der homophon-
melodischen Verfassung unserer Musik einen Zutand musikalischer Gesittung zu
sehen —im Gegensatz zur alten kontrapunktisch-polyphonen Kultur?* (83)

Das ist der Schritt aus der Welt der Freiheit in die der freiwillig gewahlten Un-
freiheit, bei dem die Dialektik dazu dient, die letztere als eine Notwendigkeit einer
konsequenten Rationalitdt hinzustellen.

Ahnlich ist es im Gesprach mit dem Teufel an einer der ideell relevantesten
Stellen des Romans: ,,Er [der Teufel]: ,[...] was der Kritik verféllt, ist der Schein-
charakter des birgerlichen Kunstwerkes, an dem die Musik teilhat, obgleich sie
kein Bild macht. [...] Es ist geschehen um die vorweg und verpflichtend geltenden
Konventionen, die die Freiheit des Spiels gewahrleisteten.”/*: — Man kdnne das
wissen und sie jenseits aller Kritik wieder anerkennen. Man konnte das Spiel poten-
zieren, indem man mit Formen spielte, aus denen, wie man wei3, das Leben ge-
schwunden ist.”Er. —,Ich weiB, ich weil}. Die Parodie. Sie kénnte lustig sein, wenn
sie nicht gar so triibselig ware in ihrem aristokratischen Nihilismus. Wirdest du
viel Gliick und GroRe von solchen Schlichen versprechen?* Ich (erwidere ihm zor-
nig): — Nein’.” (332)

Fir die Dialektik der Zweideutigkeit gibt es nur den Weg in die .barbarische
Kultur’.

Ihr wird im Roman eine Welt der absoluten Werte entgegengesetzt. Ihr Trager
ist Serenus Zeitblom. Er steht werkhistorisch in der Tradition Settembrinis, und die
Situation der beiden Protagonisten zueinander ist der um Settembrini und Naphta
analog. Unterschiede, die ihre eigene Geistes- und Geflihlswelt und ihr Verhaltnis
zueinander betreffen, gibt es genug; die Analogien sind jedoch ausschlaggebend. Zu
den Unterschieden gehort, daB zwischen ihnen kein vermittelndes BewuBtsein steht,
sie also nicht Figuren neben einem Protagonisten, dabei aber einander gleichrangig
wie Settembrini und Naphta sind. Unter anderem deshalb haben wir auch gesagt,
da®Doktor Faustus zwei Hauptfiguren hat.

Als geistiges Kind Settembrinis ist Serenus Zeitblom ,,eine durchaus gemaRigte
und [..] gesunde, human temperierte, auf das Harmonische und Verniunftige ge-
richtete Natur, [...] ein Musensohn [...], welcher sich gern als Nachfahre der deut-
schen Humanisten [...] betrachtet”. (10) Er fuhlt sich ,,im wirdigen Bereich der
Humaniora“ (32) und in der einheitlich aufgefaBten Sphére von klassischen Spra-
chen, Erziehung und Lehrerschaft heimisch; er spricht von seiner ,,Anhénglichkeit
an der Sphére des Sprachlich-Humanen*. (358) Als sich sein verehrter Freund am
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»sinnbenehmend Ausgedehnten® delektiert, fragt er sich empdrt (und etwas ratlos):
»Was soll man aufeinen solchen Angriffaufden Menschenverstand sagen?“ (360)
Einige Worter und Begriffe binden die humane Sphare der drei RomancZauberberg,
Glasperlenspiel und Doktor Faustus sehr plastisch aneinander: Der Biograph Josef
Knechts spricht von seiner stolzen Einsicht (in die Epigonenhaftigkeit des eigenen
Zeitalters), gegen den ,,abgeschmackten* und ,,unverstandlichen und menschlich
wirdelosen* (914) Okkultismus Ellen Brands wird ,,ein dsthetisches Widerstreben
[...] humanen Stolzes* (913) gestellt, Serenus Zeitblom besteht auf ,,dem stolzen
BewuBtsein, dal er [der Mensch] kein blofR3 biologisches Wesen ist*. (363) Oder:
Wie Hans Castorp die Idealwelt Settembrinis fir illusionér, Josef Knecht das ,,Gliick
der Freiheit und Selbstbestimmung* fir eine ,,holde und entziickende Illusion*
(471) halt, so meint Serenus Zeitblom: ,,Der Glaube an absolute Werte, illusionar
wie er immer sei, scheint mir eine Lebensbedingung.” (63) Und auch die anderen
Leitworte Serenus Zeitbloms erinnern uns an friheres, wie z.B. die in seinem mora-
lischen Bekenntnis zum menschlich UmfaRbaren: ,,Frommigkeit, Ehrfurcht, see-
lischer Anstand, Religiositat sind nur ber den Menschen und durch den Men-
schen in der Beschrankung aufdas Irdisch-Menschliche mdglich. Ihre Frucht sollte,
kann und wird ein religiés fingierter Humanismus sein, bestimmt von dem Gefiihl
flr das transzendente Geheimnis des Menschen, von dem stolzen BewuRtsein, dal
er kein bloR biologisches Wesen ist, sondern mit einem entscheidenden Teil seines
Wesens einer geistigen Welt angehort: da ihm das Absolute gegeben ist, die Ge-
danken der Wahrheit, der Freiheit, der Gerechtigkeit, da ihm die Verpflichtung
auferlegt ist zur Anndherung an das Vollkomene. In diesem Pathos, dieser Ver-
pflichtung, dieser Ehrfurcht des Menschen vor sich selbst ist Gott, in hundert
Milliarden Milchstralen kann ich ihn nicht finden.” (363)

Ein weiteres Moment, in dem sich Serenus Zeitblom von Settembrini unter-
scheidet, ist sein Verstandnis fiir Erscheinungen, vor denen er sonst schaudernd
zurtickschrickt. Die Inflexibilitat Settembrinis war doch ein Rest der Kritik am Zivi-
lisationsliteraten, und die fir die Romanidee notwendige Anfalligkeit wurde Hans
Castorp zugeteilt. In der Affinitat des Vertreters der humanen Ideen zur Ambivalenz
der Welt sehen wir die Zweideutigkeit zweiten Grades im Doktor Faustus: das An-
gezogensein des human-rationalen Geistes von der Welt des dialektisch Ungesicher-
ten, gefahrlich Nicht-FaBbaren. Adrian Leverkihn ist fir Serenus Zeitblom doch
nicht geistiger Gegner und moralischer Feind in der Romanstruktur, wie Naphta
in seinem Verhdltnis zu Settembrini es war, sondern ein Freund firs Leben und uber
den Tod hinaus, dessen Leben ,,meinem eigenen Leben“ —wie Serenus Zeitblom
sagt —,,in Liebe, Spannung, Schrecken und Stolz seinen wesentlichen Inhalt ge-
geben hat“. (675) Diese andere Welt, die Welt der .objektiven Zweideutigkeiten’,
ist —wie schon zitiert —fir Serenus Zeitblom ,reizvoll genug®. (10) —in Thomas
Manns Augen also auch Nietzsches — beantwortet ,,die Frage, ob zwischen der edel-
padagogischen Welt des Geistes und jener Geisterwelt, der man sich nur unter Ge-
fahren naht, eine klare und sichere Grenze zu ziehen ist“ verneinend: ,Welcher
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Bereich des Menschlichen, und sei es der lauterste, wiirdig wohlwollendste, wére
wohl ganz unzugdnglich dem EinfluR der unteren Gewalten, ja, man muR hin-
zusetzen, ganz unbedirftig der befruchtenden Bertuhrung mit ihnen? [...]. Da erfuhr
ich ahnend die Fulle des Lebensgefiihls, welche in der initiatorischen Andacht des
olympischen Griechentums vor den Gottheiten der Tiefe sich ausdriickt, und oft
habe ich spater meinen Primanern vom Katheder herab erklart, daB Kultur recht
eigentlich die fromme und ordnende, ich méchte sagen begiitigende Einbeziehung
des Néchtig-Ungeheueren in den Kultus der Gotter ist.“ (17) Die Zweideutigkeit
zweiten Grades besteht also darin, dal hier auch der iberzeugte Anhédnger der Ratio,
der absoluten Werte, d.h. der Eindeutigkeit der Prinzipien und der Wahrheiten,
gegen den Sog der Zweideutigkeit des materiellen und geistig-moralischen Welt-
ganzen —im Gegensatz zu Settembrini —nicht gefeit ist. Er erkennt den ,Einflu“
des ,Damonischen* ,aufdas Menschenleben* an. (10) Doppeldeutig ist auch sein
Verhéltnis zur Krankheit. Er ist flir Gesundheit und Normalitat und baut seinen
geistigen und moralischen Haushalt danach auf; trotzdem meint er ganz im Sinne
Nietzsches, ,,dal [...] in der Krankheit, und gleichsam unter ihrem Schutz, Elemen-
te der Gesundheit am Werke sind“, und diese seine Einsicht verdankt er auch seiner
Freundschaft zu Adrian Leverkiihn, einer Freundschaft, ,,die mir viel Kummer und
Schrecken bereitet, mich stets aber auch mit Stolz erfillt hat: Genie ist eine in der
Krankheit tieferfahrene, aus ihr schépfende und durch sie schépferische Form der
Lebenskraft“. (471/472) Genauso vereint er in sich den Argwohn Settembrinis gegen
und die Hingabe Hans Castorps an die Musik, die hier formell im Mittelpunkt
steht: Sie ist fur ihn, einen Freund des Sprachlichen in seiner Formvollendung,
»jene andere, vielleicht innigere, aber wundersam unartikulierte Sprache*, und sie
scheint ihm ,,nicht in die pddagogisch-humane Sphére eingeschlossen, [...]. Viel-
mehr scheint sie mir* —setzt er seine Gedanken fort —,,einer Geisterwelt anzu-
gehoren, fir deren unbedingte Zuverlassigkeit in Dingen der Vernunft und Men-
schenwdrde ich nicht eben meine Hand ins Feuer legen mdchte. Dald ich ihr trotzdem
von Herzen zugetan bin, gehort zu jenen Widersprichen, die, ob man es bedauere
oder seine Freude daran habe, von der Menschennatur unabtrennbar sind.“ (16/17)

Aufdiesen zwei Arten von Zweideutigkeiten, aufder direkten und dialektischen
Adrian Leverkihns und der indirekten und human-moralischen Serenus Zeitbloms,
beruht die innere Totalitdt des Romans. Sie wird beinahe zu einer dufReren durch
die Einbeziehung der geistigen Stromungen und Verhaltensweisen, vermittelt durch
eigene Erlebnisse der Hauptfiguren oder durch Nebenfiguren, die mit ihnen in
Berihrung kommen. (Wandervogel-Bewegung, konservative Revolution, Renais-
sance-Vitalismus, sich in Selbstleugnung berschlagender Intellektualismus, Anti-
republikanismus u.a.m.) Das Trauma seit derJahrhundertwende, das Bedrohtsein
des Individuums, erscheint darin als seine Desorientierung und Zersplitterung und
wird zusammenfassend in einem einzigen Satz heraufbeschworen, der einiges auch
aus dem Geist der Betrachtungen Gbernimmt und zugleich das Problem im Zeit-
gemdBen minden I&Rt: ,,Auf Diktatur, auf Gewalt liefohnehin alles hinaus, denn
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mit der Zertrimmerung der berlieferten staatlichen und gesellschaftlichen Formen
durch die Franzésische Revolution war ein Zeitalter angebrochen, das, bewuRt oder
nicht, eingestanden oder nicht, auf die despotische Zwangherrschaft Gber nivel-
lierte, atomisierte, kontaktlose und, gleich dem Individuum, hilflose Massen zu-
steuerte.” (485/486)

Der Hohepunkt des Romans, den wir sonst die .Krise’ genannt haben, ist Adrian
Leverkiihns Gesprach mit dem Teufel. Hier verwendet Thomas Mann ein E. T. A.
Hoffmannsches Verfahren: Das scheinbar Ubernatirliche, das die Szene auch for-
mal unter allen anderen des Romans auszeichnet, ist das psychologisch Natirlich-
ste: die Vision und Halluzination eines Menschen, den schon die psychische Kran-
kheit gezeichnet hat; inhaltlich eine letzte Auseinandersetzung mit sich selbst, mit
den letzten Konsequenzen einer Entscheidung zur noch einzig méglichen, unheil-
vollen GroRe und endgultigen Selbstentfaltung. Der Endzustand ist die addquate
.Harmonie’: die Einsicht in die eigene Tragik, ein Sich-Flgen und die Ruhe, die
schlimmer als Tod ist.

Serenus Zeitblom ist durch noch ein weiteres Moment seiner figirlichen Funk-
tion Hauptperson: Er trédgt in seiner Person, in seinen Gedanken, Geflihlen, Re-
flexionen Gber Welt und Mensch und im Inhalt seiner Beobachterperspektive den
spezifischen Aspekt der Idee des Romans, durch den er zu einer Auseinanderset-
zung mit dem Komplex der deutschen ldentitat wird. In dieser seiner Eigenart liegt
Doktor Faustus in der Spur, die im Bereich des Weltanschauungsromans durch Ernst
Wiechert vorgezeichnet wurde.

Das Thema .Deutsch’wird im Roman genauso wie die Funktion Serenus Zeit-
bloms als zweite Hauptperson im Untertitel angeschlagen. (Stellen wir uns vor, wie
sinn- und funktionslos ein Untertitel ,Die Geschichte einer deutschen Familie’ oder
,Die Erfahrungen eines Deutschen aufdem Berg’ bzw. das ,,Deutsch® in diesen [fik-
tiven] Untertiteln gewesen waren, obwohl sowohl die Buddenbrooks als auch Hans
Castorp in der natirlichen Ordnung auch der asthetischen Faktoren kaum weniger
deutsch sind als Serenus Zeitblom.) Im Roman selbst beginnt das Deutsche mit der
menschlichen und landschaftlichen Umgebung der Kindheit Adrian Leverkiihns
und mit seinem Vater als einem ,,Mann besten deutschen Schlages* (20), wie schon
in anderer Beziehung zitiert. Es reichert sich immer mehr mit einem kultur-histo-
rischen Inhalt an, wie die dem Gemiit Adrian Leverkiihns so zusagende Atmosphé-
re Kaiserascherns oder die so traditionsreiche Beschaftigung mit Luther und seinem
Erbe. ,DaB Thomas Mann hier die das Mittelalter ins spéatere Deutsche hinliber-
tragende Zweideutigkeit dieses Erbes ins Feld fihrt, ist seine eigene Zutat und als
ideeller Baustein des Romans genial zu nennen.) All das ware zunachst in der Art —
nicht was das asthetische und gedankliche Niveau anbelangt! —nicht wesentlich
anders als das .Deutsche’ etwa bei Edwin Guido Kolbenheyer.

Das wesentlich Andere wird durch die Figur des Erz&hlers Romanwirklichkeit.
Natirlich ist er es auch, der all das Deutsche in die Poren des Textes und in die
feinsten Verflechtungen der Gestaltung hineinsieht und -tragt, der,Roman der deut-
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sehe ldentitdt’ wird jedoch Doktor Faustus vor allem dadurch, dal die Fragen, ,was

ist Deutsches?” und ,was bedeutet Deutschsein?’ offen, auch beinahe ,essayistisch’
reflektiert, d.h. thematisiert werden; zweitens durch eine meisterhafte Komposition

mit zwei Handlungsebenen, die dazu noch in dieser Klarheit und &sthetischen Be-
wuftheit in der deutschen Literatur erstmalig ist; drittens durch einen kaum uber-
blickbaren Beziehungsreichtum, in dem die Entsprechungen Nietzsche —deutscher

Philosoph —deutscher Kiinstler —Adrian Leverkihn nur einer der Aspekte, wenn

auch der wichtigste ist. Die erste Ebene, das Leben Adrian Leverkiihns mit seinen

kulturhistorischen und gegenwartshezogenen Implikationen, und die zweite Ebene,

der Kommentar zum deutschen zweiten Weltkrieg, sind nicht unmittelbar aufeinan-
der bezogen; trotzdem oder gerade dadurch ist ihre als zufallig komponierte Ent-
sprechung mit einer sehr breiten inhaltlichen und atmosphéarischen Ausstrahlung

ungeheuer wirksam. lhre Tiefe und Breite bestehen gerade darin, dal das, was der

Autor sagen wollte, wahrscheinlich nur so gestaltet werden konnte. Die kultur-
historischen, die zeitromanhaften und die biographischen Beziige werden durch die

Reflexionen zum deutschen Krieg aktualisiert, durch die Reflexionen wird aber diese

Aktualitat ins Dauernde und allgemein Menschliche eingebettet. In dieser Verflech-
tung der verschiedenen Elemente ist so viel Geschichte und so viel Menschliches,

daR sie zugleich eine zeitumspannende Resonanz und eine unmittelbare Lebendig-
keit haben. Ein Widerschein davon I&Rt sich vielleicht auch an einzelnen Passagen

zeigen, wie z.B. an den Repliken des Teufels, also bei einem gedanklichen und

kompositorischen Héhepunkt des Romans: ,,Begabt, aber lahm ist der Deutsche —
begabt genug, sich an seiner Lahmheit zu argern und sie auf Teufel komm raus

durch Illumination zu iberkommen* (315); ,,Warte ein, zehn, zwdlfJahre, bis die
IHluminierung, der hellichte Ausfall aller lahmen Skrupel und Zweifel auf seine
Hohe kommt*“ (313) und: ,,Wir lassen die Lahm- und Schiichternheit, die keuschen

Skrupel und Zweifel zum Teufel gehen.” (315) Aber auch spater und in den Betrach-
tungen Serenus Zeitbloms wird das Aktuellste mit zeitiberbriickend Kulturhisto-
rischem und lebendig Persdnlichem untrennbar verbunden: ,,Hier kann niemand

mir folgen,“ —sagt er —,,der nicht die Nachbarschaft von Asthetizismus und Bar-
barei, den Asthetizismus als Wegbereiter der Barbarei in eigener Seele, wie ich,

erlebt hat —der ich diese Not freilich nicht aus mir selbst, sondern mit Hilfe der
Freundschaft fiir einen teueren und hochgefdhrdeten Kinstlergeist erlebte. Die
Erneuerung kultischer Musik aus profaner Zeit hat ihre Gefahren. Jene, nicht wahr?,

diente kirchlichen Zwecken, hat aber vordem auch weniger zivilisierten, medizin-
ménnischen, zauberischen gedient [...]. Ist zu leugnen, daB dies ein vorkultureller,

ein barbarischer Zustand des Kultus war —und ist es verstandlich oder nicht, dal
die spatkulturelle, aus der Atomisierung Gemeinschaft ambitionierende Erneuerung
des Kultischen zu Mitteln greift, die nicht nur dem Stadium seiner kirchlichen

Sattigung, sondern auch seinem Primitiv-Stadium angehdren?“ (495/496) Wovon

spricht er eigentlich? Uber Musik oder Adrian Leverkithn? Doch nicht bzw. nicht
nur und eigentlich nicht. Er spricht Gber Deutschland.
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Thomas Manns nationales Selbstverstandnis geht auf die diesbezigliche Auf-
fasung Nietzsches zurlick, die —von gewissen begleitenden Zuspitzungen abge-
sehen —auch die von Paul de Lagarde war: Ein Mensch ist auch durch seine natio-
nale Zugehdrigkeit mitbestimmt, und die ist nur im Bewuftsein seiner Eigenart und
im Gefihl der Andersartigkeit im Verhéltnis zu anderen VVolkern erlebbar. In Zeit-
blom-Thomas Mannscher Formulierung: ,[...] als deutscher Mann hege ich un-
geachtet einer universalistischen Ténung [...] ein lebendiges Gefihl fir die natio-
nale Sonderart, das charakteristische Eigenleben meines Landes, seine ldee sozusa-
gen, wie sie sich als Brechung des Menschlichen gegen andere, ohne Zweifel gleich-
berechtigte Abwandlungen desselben behauptet und nur bei einem gewissen auf3e-
ren Ansehen, im Schutz eines aufrechten Staates sich behaupten kann®. (449)

Erstaunlich ist die Unerschutterlichkeit, Ausgewogenheit und der Mut, die in
diesem Selbstverstandnis liegen, zu einer Zeit und in einer historischen Situation,
die sie schier unmoéglich zu machen schienen und sonst in der Tat —und bis heute —
unmdoglich machten: wéhrend oder kurz nach der Herrschaft eines Regimes in Deutsch-
land, ,,beladen mit dem Fluch —selbst unertraglich der Welt — uns, Deutschland,
das Reich —ich gehe weiter und sage: das Deutschtum, alles Deutsche —der Welt
unertraglich gemacht zu haben®. (449) Erstaunlich ist die Verstandeskraft und die
moralische GroBRe, Grundlagen zu einer Stellungnahme in weltanschaulicher Hohe,
die auch noch fast vierzigJahre danach nur als frommer Wunsch an die Literatur
gestellt werden kann, im Diktum verschdmt ausgedrickt, im Jahre 1981: ,,Ein Volk,
das sich nicht mit sich selber identifiziert, mit seiner Geschichte, seiner Schuld,
seiner GroRe, kurz: mit seiner Tradition —das mag eine Ansammlung reinlicher
Reihenhauszahler sein; Volk ist es nicht.“332

Die doppelt geschichtete Einheit der Gestalt und des Schicksals Adrian Lever-
kihns mit Deutschland in der vielleicht schwersten Stunde seiner Geschichte und
die Identifikation Serenus Zeitbloms, also des Autors, mit ihr wird in dem letzten,
weittragenden und unvergellichen Bekenntnis der SchlufRzeilen aufvielfache Weise
als eine untrennbare bestétigt: indem das Leben des Tonsetzers mit dem Subjekt ,,es*
heraufbeschworen und zugleich ins Schicksal Deutschlands gewendet wird, indem
ein Ende (der Tod Adrian Leverkiihns) mit einem Anfang (des endgultigen mora-
lischen Niedergangs Deutschlands) und mit einem anderen Ende (Deutschlands
selbst) in eine Texteinheit zusammengezogen wird und —unter anderem —indem
Thomas Mann das Wort .Vaterland’ in einem emotionellen Umfeld und in einem
ihm gebihrenden, eindeutig gehobenen Ton einzusetzen wagt wie in der Gegen-
wart (jingsten Vergangenheit) auler im vielleicht nur noch Johannes R. Becher.

»Deutschland, die Wangen hektisch gerdtet, taumelte dazumal auf der Héhe
wister Triumphe, im Begriffe, die Welt zu gewinnen kraft des einen Vertrags, das
es zu halten gesonnen war, und den es mit seinem Blute gezeichnet hatte. Heute
stiirzt es, von Damonen umschlungen, tber einem Auge die Hand und mit dem
dndern ins Grauen starrend, hinab von Verzweiflung zu Verzweiflung. Wann wird
es des Schlundes Grund erreichen? Wann wird aus letzter Hoffnunglsosigkeit, ein
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Wunder, das Uber den Glauben geht, das Licht der Hoffnung tagen? Ein einsamer

Mann faltet seine Hande und spricht: Gott sei eurer armen Seele gnadig, mein Freund,
mein Vaterland.“ (676)

W ir sprachen uber Verstandeskraft und tiber moralische GréRe. Sie waren natiir-

lich nichts wert in einem Roman, wenn sie nicht in dsthetischer GréRe aufgehen
wirden.

213



XII.
Umschau und Ausblick

M it Peter Camenzind begann und mit Glasperlentspiel und Doktor Faustus klingt die
Geschichte des Weltanschauungsromans, wie wir ihn sehen und hypothetisch re-
konstruieren, aus. Er gehdrt mithin in die erste Halfte des 20. Jahrhunderts, und
wenn wir auch die Genesis zu seiner Geschichte rechnen, in die mit denJahren um
1945 endende erste Teilepoche der deutschen Literatur des Industriezeitalters.

Wir haben ihn als das reprasentative Genre dieser Teilepoche aufgefallt und seine
Geschichte, Inhalte und Formen unter diesem Aspekt darzustellen versucht.

Der Rang der Repréasentanz legitimiert sich von auflen gesehen darin, daB die
bedeutendsten Schopfungen der deutschen Literatur der Zeit als Weltanschauungs-
romane entstanden oder wenigstens als seine Varianten gesehen werden kénnen.
An und fir sich behauptet sich das Genre dadurch, daR diese Prosawerke aufgrund
der Kategorien des Genres am tiefsten erfaldt, in ihrem Inhalt am klarsten aufge-
schlisselt und am erfolgversprechendsten dsthetisch analysiert werden kénnen, und
dabei ihre Zusammenhdorigkeit, also ihre Kontinuitatseigenart sichtbar vorliegt.
Von innen gesehen erfassen sie den gedanklichen und weltanschaulichen Horizont
ihrer Zeit am breitesten und sind dadurch thematisch der inhaltsvolle und in ihren
besten Stiicken dsthetisch der giiltigste Ausdruck des Zeitgeistes, etwas konkreter
gesagt, des zeitaddquaten Bewuftseins. lhre im literarischen ProzeR ausgebildete
Form hat ermdglicht, die Ideensuche und die tastenden Gestaltungsversuche der
ersten Kurzperioden der in den 80erJahren beginnenden literarischen Epoche zu
einer bleibenden, dsthetisch vollgiltigen Entfaltung zu bringen.

Von dieser Représentanz zeugt im weiteren die literarhistorische Erscheinung,
dal das Genre nicht nur aus der Ideensuche und den Formversuchen der Vorlaufer-
perioden abgeleitet werden kann, sondern im weiteren Verlauf der Literatur, also
in der Literatur nach derJahrhundertwende, auch Inhalte und Formen in anderen
Gattungen zu denen des Weltanschauungsromans in Beziehung gesetzt werden kon-
nen, oder —etwas gewagter formuliert —in ihnen sich wesentliche Momente auf-
zeigen lassen, die als seine Teilaspekte, also solche, die in ihm, sowohl in bedeu-
tenden Einzelwerken als auch —und noch mehr —im Genre, eine gemeinsame
Entwicklung durchgemacht haben.

Wesentliche, wenn nicht gerade die eigentlichen Inhalte des Expressionismus,
wie die Auseinandersetzung mit den Ideen des revolutiondren Fliigels der Arbeiter-
bewegung (die Forderung der Evolution statt Revolution oder des humanistischen
Kompromisses, das Problem der historischen oder gesellschaftlichen Rolle der Per-
sonlichkeit und der gesellschaftlichen Moral der Massen, der Klassenbestimmtheit
des Menschen, des Orts des Individuums in der Gemeinschaft u.ad.), scheinen vom
Weltanschauungsroman Gbernommen zu sein, der erlebte oder als provokatorische
Geste gezeigte Irrationalismus des Expressionismus ist immerhin eines der wich-
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tigsten Darstellungsobjekte oder auch Inhaltsmomente des Romangenres, und auch
nach den Anfangs- oder Nebenmotiven des Expressionismus, von der Auflehnung
gegen die Vatergeneration, der Stadt- und Industriefeindlichkeit bis zum Angebot
Georg Kaisers an die Arbeiter, aus den Industriekolonien auszuziehen und in land-
wirtschaftlichen zu leben, brauchen wir nicht lange in den Romanen zu suchen;
nur sind all diese BewuRtseinsmomente in den Romanen in ein Gesamtbild des
menschlichen Seins gefalit. Die Anfdnge Brechts in seinen Dramen lassen sich ohne
Schwierigkeit mit denen Ernst Wiecherts in seinen Romanen vergleichen, um so
mehr, als auch diese letzteren expressionistisch angehaucht sind, immerhin mit der
Vorlage, daR hier der hohere Grad der Originalitat bei dem spateren Stiickeschrei-
ber festzustellen ist. Seine spéteren Stiicke gehdren auf jeden Fall in einen ganz
anderen, namlich in den von den Ideen der marxistischen Philosophie beeinflufiten
Bereich der Literatur, gleichfalls die Dramen der bedeutenden Spéteren, die zwar
Brechtsche Ideen kaum oder nicht, desto mehr aber seine Gestaltungsprinzipien
Ubernommen haben.

Direkte Wechselbeziige zwischen einer Art des Weltanschauungsromans und
einem Strang der Lyrik, von dem mit Bestimmtheit nur die lyrische Verhaltensweise
abzusondern ist, die Brecht vertrat und die heute als die intellektuelle bezeichnet
wird, lassen sich muhelos herstellen. Wir selber haben das Vorfeld des Genres mit
Einbeziehung Stefan Georges und Rainer Maria Rilkes abgesteckt. Wenn einer von
den beiden Griindern (moderner Lyrik) in breitere Zusammenhénge gestellt wird,
kommen immer wieder Kriterien, Begriffe und Zusammenhéange vor, die wir selber
bei der analytische Gestaltung des Genres verwendeten. ,,Der gehaltene Lento-Ton
Georges stammte“ unter anderem ,,aus der tiefen [...] Trauer Gber den Verfall groRRer
Traditionen in birgerlich-demokratisch-kapitalistischer Welt [,..]“333 oder: ,,Mit
dieser Auswanderung aus der steinernen ,Hure’ [Stadt] erweist sich Rilke, diese schil-
lernde Figur unter den Osterreichischen Apokalyptikern, keineswegs als der ab-
seitige Einzelgdnger [...]. Er befindet sich, mit Ddubler, Mombert, Trakl und dem
Schweizer R. Walser, an der Spitze einer dichterischen Bewegung, die unzweifelhaft
als Reaktion aufdie vordringende Maschinenwelt [...] entsteht.“334 Auf Rilke und
aufdiese Opposition geht dann die lyrische Weltanschauung und Verhaltensweise
zuriick, die oft als die naturmagische bezeichnet wird, deren Hauptvertreter man in
Oskar Loerke, Wilhelm Lehmann, Peter Huchel und nach dem Krieg in Ginter
Eich sieht und ,,die in der Natur den tragenden, nahrenden und erndhrenden Seins-
grund erkannte“.335 Wir haben selbst wenigstens am Rande den Roman Wilhelm
Lehmanns in unseren Gesichtskreis einbezogen, andernorts wird diesbeziiglich auf
Ernst Wiechert hingewiesen (wobei vermerkt werden muR}, da wir weder mit der
nicht-wertneutralen Verwendung des Begriffs .Eskapismus’ noch mit der Trivia-
lisierung Wiecherts einverstanden sind; wichtig ist hier fir uns der Hinweis aufdie
Entsprechung selbst): ,,Eine Literaturkritik, [...] die in der .Naturdichtung’generell
den Ausdruck einer zivilisationsmiden, blind und kampflos dem Totalitarismus
verfallenden spéatbiirgerlichen Gesellschaft sehen will, wird der Eigenart dieser Ant-
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wort aufdie Zeittendenzen zum Abgrund keineswegs gerecht. Eskapismus ist diese
Bewegung der Einzelnen nur in ihren unglaubwirdigen Vertretern, bei Ernst Wie-
chert zum Beispiel, dessen Ideal [...] in schlechtester pseudoaristokratischer Roman-
tik“ konkretisiere. Der Naturdichter ,lieR sich aufeine unmittelbare Auseinander-
setzung mit dem regierenden Gemadchte nicht ein, jedoch rief mit der stillen Abwen-
dung von ihm eine positive Gegenwelt herauf[...].“336

Das Werk des Dichters, der die erste Halfte des 20. Jahrhunderts authentisch
mtipréagte und auch noch Spateres wie vielleicht kein anderer mtibestimmte, Gott-
fried Benn, laBt sich hinsichtlich sowohl seiner Gestaltungsobjekte als auch seiner
inneren Haltung, also der Ideen seines Werkes in den Kategorien erfassen, die wir
fir die Beschreibung und die Analyse des Weltanschauungsromans gefunden und
verwendet haben. Er begann mit dem Protest im Namen des Irrationalismus. An-
hand seines Eintritts in die Literatur urteilt man in jingster Zeit zu Recht: ,[...] die
Jugend attackiert die Wirklichkeit burgerlicher Gesellschaft wegen ihres einseitigen
Rationalismus, der wesentliche Bereiche der Existenz vernachlassigt, diesen sich
entfremdet”“ und: ,,Der haBerfullte Aufstand der jungen Akademiker [...] gipfeltim
Versuch, wissenschaftliches Denken Giberhaupt zu zerschlagen, statt dessen die Herr-
schaft des Irrationalen zu errichten.“337 (131) Sein nachfolgender Antiintellektua-
lismus, der —zur gleichen Zeit —Wesenszug des Demian ist und der noch mehr,
beinahe programmatisch, den unserem Romanbereich verwandten Steppenwolfaus-
zeichnet, wird, wieder sachgerecht, ganz mit Spenglerschem Vokabular beschrieben:
»~Abendlandische Zivilisation steht am Ende, ist mide geworden, ihr Rationalismus
hat abgewirtschaftet, Humanitdt ist nie erreicht worden. Die Zukunft gehdrt dem
Irrationalen!* (138) Seine spate Lyrik im Zeichen des Zuriickgeworfenseins in eine
ontologische Einsamkeit ist eine der Formen unseres .endgiiltigen Zustandes’. Das
besagt mit anderen Worten, dal’ seine Gestalt und seine Biographie des Lebens und
der Dichtung als Modell fiir einen anderen Doktor Faustus dienen kénnte.

Was dann die weiteren Schicksale des Genres betrifft, gilt zunachst der erste Satz
dieses Kapitels, daB nd&mlich mit Glasperlenspiel und Doktor Faustus etwas, immerhin
auf seltener Hohe, zu Ende ging. Wohl lassen sich Entsprechungen in Teilberei-
chen finden: Gerd Gaisers Eine Stimme hebt an kdnnte als ein Nachhall der welt-
anschaulich gepragten Sucherromane aufgefal3t werden, die ins Sarkastische gehen-
de Ironie und der milde Anarchismus Robert Walsers kehrt bei Heinrich Béll in
Entfernung von der Truppe oder Ende einer Dienstfahrt zuriick. Ahnlich lassen sich
zwischen dem Verweigerertum Ernst Wiecherts und Bolls als eine Form des Eska-
pismus Verwandtschaften finden, vor allem, wenn wir uns die Eigenart vor Augen
fihren, wie sie die Welt sehen und sich ihr verweigern. Die passive Innerlichkeit
Georg Brittings oder Georg von der Vrings klingt in manchmal sonderbaren For-
men in den Erzdhlungen Hermann Lenzens nach. Dall die Autoren dieser Werke
sich auf die Verfahren nicht berufen, sie vielleicht nicht einmal kennen, sagt nichts
gegen die Kontinuitat: Sie mufl in der dhnlichen Adéaquatheit des Reagierens auf
die mit ahnlichen Kategorien beschreibbaren Eigenschaften der Welt, also in der
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gesellschaftshistorischen Homogenitdt der Epoche begrindet werden. In diesem
Sinne wirden diese Entsprechungen mehr sagen als der bewul3te Rickgriff eines
Gegenwartsautors aufeinen der ersten Halfte desJahrhunderts wie des jungen Mar-
tin Walsers auf Kafka oder des reifen Grass auf D6blin.

Bedeutungsvoller ist, daB nach den ersten begrenzten Antworten auf Zeitfragen —
begrenzt waren sie insofern, daB sie Kriegserlebnis, Kriegsschuld, das Weiterleben
des Alten unter neuen Verhaltnissen, liberhaupt die direkte Erfassung der neuen
Verhéltnisse thematisierten —das,entwicklungsromanhafte’ wieder ein Heimatrecht
erwarb: zunachst in Stiller, dann auch bei den periodenschlieBenden Romanen von
Boll, Walser und Grass u.a. Das war ein Zeichen und ist bis heute eines der Indizien
dessen, daR weiterhin in der Frage nach den Mdglichkeiten der Autonomie der
Personlichkeit die literaturtragende menschliche Substanz der Epoche gesehen und
erfalt wird. Nur kénnen wir kaum mehr von .Persénlichkeit’ im Sinne der Altvor-
deren sprechen: Es geht kaum mehr um Mdglichkeiten, sondern um die Einsicht
in die Unmdglichkeit und infolgendessen eher Gberhaupt um den Zustand der
inneren Existenz. Dem wirde entsprechen, dall das Weiterwirken Nietzsches um die
Jahrhundertmitte jah abbrach und dafir —wenn auch nicht mit den MaRstédben des
friheren Nietzsche-Einflusses zu messen —Kierkegaard bzw. der franzésische Existen-
tialismus Aufnahme fand (Max Frisch, Hans Erich Nossack, Martin Walser in den
70erJahren). Damit korrespondiert auch, dalk vom geistigen Leben der Gegenwart
ledigklich Kafka ins literarische Bewuftsein integriert wurde. Dem doch verénder-
ten Seinsgefihl entsprechend, sind die reprasentativen Romane der Gegenwart —
etwa Stiller, Billard um halbzehn, Die Blechtrommel, Tynset, Ephraim —.umgekehrte
Entwicklungsromane’, indem aufdas Leben aus der Situation des endgtltigen Schei-
terns, aus einem Existenzvakuum zurlickgeblickt wird; wir diirfen vielleicht auch
DieAsthetik des Widerstands von Peter Weil dazu rechnen. Der Welthaltung und der
inneren Form nach scheint auch das nicht mehr von Brecht beeinfluRte Drama,
bei Botho Straull oder Thomas Bernhard, den représentativen Charakter dieser Roman-
form wieder zu bestétigen; wie Heiner Miller zu beurteilen ist, ware schwer zu sagen.

Eine andere, keineswegs in den Formen, sondern im weltanschaulichen Inhalt,
letzen Endes also im Charakter der Epoche wurzelnde, neu aufgenommene Kon-
tinuitat 1aRt sich im doch auffallenden Einschwenken der relevanten erzéhlenden
Prosaliteratur auf das Problem der deutschen ldentitat als zentralen Inhalt in den
70erJahren feststellen. Gruppenbild mit Dame, dessen Entwicklungsromanlinie wie-
der an Robert Walser erinnert und dbrigens &dsthetisch nicht wertbestimmend ist,
Heimatmuseum, Winterspelt, Kindheitsmuster, Der Butt, Jahrestage, vielleicht auchAuf-
enthalt reden eine klare Sprache. Die Mdglichkeit einer formalen Eingliederung und
Systematisierung ist noch kaum gegeben, das BewuBtsein, daR sie eine jahrhun-
dertealte Tradition aufgrund eines von der Geschichte gelieferten neuen Stoffs fort-
setzen bzw. wieder aufnehmen, scheint bei den Autoren nicht vorhanden zu sein.
Auch hier wirkt nicht die geistige Vergangenheit, sondern der Geist der Epoche,
der die Grundziige des Thematischen und Weltanschaulichen bestimmt.
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Anmerkungen

Mit ,,a.a.0.“ wird aufdas Literaturverzeichnis verwiesen. Bei nacheinanderfolgenden
Zitaten aus demselben Werk wird die Quelle, wenn sonst im Haupttext nicht er-
wéhnt, nur bei dem ersten Zitat in der Anmerkung angefihrt; bei dem ersten und
allen weiteren Zitaten in Folge wird die Seitenzahl in () im Hauptext angegeben.
Hervorhebungen im Haupttext ohne Klammerbemerkung stammen von den Ur-
hebern der Zitate selbst. Mit ,,s.w.0.“ sind Werke gemeint, die im selben Kapitel in
Anmerkung(en) schon vorkamen, im Literaturverzeichnis aber nicht angefiihrt sind.
»Ebd.” bezeichhnet ein Werk in der unmittelbar vorausgehenden Anmerkung.
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9 Klaus R. Scherpe: Kommentar zum Aufsatz von Hans Speier. —In: Gert Matten-
klott, Klaus R. Scherpe (Hrsg.): Positionen der literarischen Intelligenz, a.a.O.,
S. 35.

10 Gert Mattenklott: Nietzsches ,,Geburt der Tragddie“. —In: ebd., S. 110/111.

11 Adolf Hitlers Worte vor Journalisten 1938. Zitiert von Dietz Bering in: Die Intel-
lektuellen, a.a.0., S. 98.

12 Lucien Goldmann: Soziologie des modernen Romans, a.a.O.

13 Hans Hinterhduser: Fin de siecle, a.a.0., S. 175.

14 Georg Lukécs: Die Zerstérung der Vernunft, a.a.0., S. 355.

15 Mikloés Szabolcsi: Intellectuels et révolution. —Acta Litteraria, 21/1—2 (1979), S. 1

16 Helmut Scheuer: Zwischen Sozialismus und Individualismus — Zwischen Marx
und Nietzsche. —In: H. Sch. (Hrsg.): Naturalismus, a.a.0., S. 165 ff.

17 Hermann Bahr: Selbstbildnis, s.w.o., S. 223.

18 Leo Berg: Naturalismus, a.a.O.

19 Georg Lukécs: Deutsche Literatur im Zeitalter des Imperialismus. —n: G. L:

Skizze einer Geschichte der neuern deutschen Literatur, Neuwied und Berlin 1963,
247 S., S. 163.
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Kurt Sollmann: Zur ldeologie intellektueller Opposition im beginnenden Impe-
rialismus am Beispiel Bruno Willes. —In: Gert Mattenklott, Klaus R. Scherpe
(Hrsg.): Positionen der literarischen Intelligenz, a.a.O., S. 185.
Klaus R. Scherpe: Der Fall Arno Holz. —In: Gert Mattenklott, Klaus R. Scherpe
(Hrsg.): Positionen der literarischen Intelligenz, a.a.0., S. 141.

Dietger Pforte: Die deutsche Sozialdemokratie und die Naturalisten. —In: Hel-
mut Scheuer (Hrsg.): Naturalismus, a.a.0., S. 194.

Helmut Scheuer: Zwischen Sozialismus und Individualismus —Zwischen Marx
und Nietzsche. —In: H. Sch. (Hrsg.): Naturalismus, a.a.0., S. 168.

Dariiber ausfuhrlicher in: Gotthart Wunberg: Samuel Lublinskis literatursozio-
logischer Ansatz. —In: Helmut Scheuer (Hrsg.): Naturalismus, a.a.0., S. 206-234.
David Bathrick, Paul Breines: Marx und/oder Nietzsche. —In: Reinhold Grimm,
Jost Hermand (Hrsg.): Karl Marx und Friedrich Nietzsche, a.a.0., S. 126.

Franz Pfempfert: Detlev von Liliencron. Zitiert von Bruno Hillebrand (Hrsg.):
Nietzsche und die deutsche Literatur, Bd. I, a.a.0., S. 169.

Bruno Hillebrand: Nietzsche und die deutsche Literatur, Bd. I, a.a.0., S. 8. Anm.
22.Bruno Hillebrand rdumt jedenfalls gleich ein: ,Nietzsches Terminologie legte
infolge einer biologistischen Nomenklatur [...] MiRBverstdndnisse nahe.” (Ebd., S.
8/9).

Rainer Wuthenow: Asthetik, Kritik und Kunstpsychologie bei Friedrich Nietzsche.
—In: Antal Madl, Miklés Salydmosy (Hrsg): Welt und Roman, a.a.0., S. 80/81.
Friedrich Nietzsche: Zur Genealogie der Moral, a.a.0., S. 256.

Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bose, a.a.0., S. 152.

Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.O., S. 353.

Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bdse, a.a.0., S. 57.

Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 367.

Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 113.

Friedrich Nietzsche: Versuch einer Selbstkritik (vor Die Geburt der Tragddie),
a.a.0., S. 10/11.

Friedrich Nietzsche: Go6tzen-Ddmmerung, a.a.0., S. 93.

Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bose, a.a.0.

Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.O., S. 59.

Friedrich Nietzsche: Aus dem Nachlal der Achtzigerjahre. Werke in sechs Ban-
den, hrsg. von Karl Schlechta, Bd. VI, Miinchen, Wien 1980, 940 S, S. 423.

Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bose, a.a.0.

Friedrich Nietzsche: Versuch einer Selbstkritik, a.a.O., S. 6.

Friedrich Nietzsche: Menschliches, Allzumenschliches, a.a.0., S. 321/322.
Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 142.

Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 51

Freidrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bése, a.a.0., S. 30.

Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 95.

Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bose, a.a.0., S. 72/73.
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48 Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 335/336.
49 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.O., S. 114/115.
50 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 336/337.

51 Peter Heller: Marx und Nietzsche in ihrem Verhéltnis zur Aufklarung. —In: Rein-

hold Grimm, Jost Hermand (Hrsg.): Karl Marx und Friedrich Nietzsche, a.a.0.,
S. 3L

52 Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 335/336.

53 Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bose, a.a.0., S. 166.

54 Friedrich Nietzsche: Versuch einer Selbstkritik, a.a.0., S. 11.

55 Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bose, a.a.O.

56 Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 333.

57 Kurt Mueller-Vollmer: UnzeitgemaBheit. Zur Struktur der Utopie bei Fichte,

Marx und Nietzsche. —In: Reinhold Grimm, Jost Hermand (Hrsg.): Karl Marx
und Friedrich Nietzsche, a.a.0., S. 92.

58 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 79.

59 Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 355.

60 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.O.

61 Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 437.

62 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 99.

63 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.O.

64 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.O.

65 Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 355/356.

66 Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bdse, a.a.0., S. (157).
67 Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 266.

68 Friedrich Nietzsche: Zur Genealogie der Moral, a.a.0., S. 289/290.
69 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.O.

70 Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bose, a.a.0., S. 150.
71 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 175.

72 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe Ferdinand Tdnnies: Gemeinschaft und Gesell-
schaft, a.a.O.

73 Udo Kaoster: Uberlegungen zur Entwicklungsgeschichte der nichtfiktionalen Gat-
tungen um 1900. —In: Antal Madl, Miklés Salydmosy (Hrsg.): Welt und Roman,
a.a.0., S. 123-138.

74 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Paul de Lagarde: Deutsche Schriften, a.a.O.
75 Leo Berg: Der Ubermensch, a.a.0., S. 213.

76 David Bathrick, Paul Breines: Marx und/oder Nietzsche. —In: Reinhold Grimm,
Jost Hermand (Hrsg): Karl Marx und Friedrich Nietzsche, a.a.0., S. 123.

77 Uwe-K. Ketelsen: Volkisch-nationale und nationalsozialistische Literatur, a.a.0., S. 34.

78 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Julius Langbehn: Rembrandt der Erzieher,
a.a.0.

79 Harry Pross: Literatur und Politik, a.a.0., S. 73.
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85
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87

88

89
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91
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93

Franz Werfel: Realismus und Innerlichkeit, a.a.O.

Arnolt Bronnen: Gibt zu Protokoll. Beitrdge zur Geschichte des modernen Schrift-
stellers. Hamburg 1954, 495 S, S. 227.

Zitiert wird aufgrund der Ausgaben: Oswald Spengler: Der Untergang des Abend-
landes, a.a.0. Die mit* bezeichneten Textstellen des I. Bandes sind in der benutz-
ten (ersten) Ausgabe nicht enthalten, sie stammen aus der Ausgabe: Minchen
1924, 549 S

Philologische Indizien habe ich nicht, kann aber nicht voéllig ausschlieRen, daR
diese Faszination auch beim Entstehen von Brechts Julius Caesar im Spiele war.
Wenn nicht, dann ist die Anlage und noch mehr das Ergebnis des Romans ein
Zeichen dafir, wie diese Art von genialem Spiel des Aufspiirens von mdglichen
Analogien und Vergleichbarkeiten einem historisch-dialektischen Denken nahe
stehen kann. Der Marxist Brecht wollte selbstverstdndlich die Gleichheit der aus-
beuterischen und manipulatorischen Substanz zeitlich fern voneinander liegen-
der und in der Produktionsweise sich grundsatzlich unterscheidender Gesell-
schaftsstrukturen entlarven, in einer .Fallstudie’ Uber eine historische Person-
lichkeit, die durch die bisherige Geschichtsschreibung als Held und mustergil-
tiger Staatsmann hingestellt wurde. Dies kann aber in der Rezeption des Romans
leicht in das Bild der ahistorischen, .morphologischen’ Gleichheit der Rolle der
historischen Persdnlichkeit und der Massen auf einer gewissen Stufe des .orga-
nischen’ Lebens jedes .Kulturkreises’ umkippen. Mit dem recht Spenglerschen
Resultat: Die materiellen Verhaltnisse sind nebensdchlich, es z&hlt nur das immer
Ewige, Gleichbleibende und Sich-Wiederholende, und fir die Darstellung gilt die
»Kraft ihrer Formensprache, die Starke ihrer Symbolik*.

Karl Pfannkuch: Weltanschauung um die Jahrhundertwende. —In: Hans Joachim
Schoeps (Hrsg.): Wilhelminisches Zeitalter, a.a.0., S. 80/81.

Hans Schwerte: Deutsche Literatur im wilhelminischen Zeitalter. —In: ebd., S.
128/129.

Bodo Heimann: Die Konvergenz der Einzelganger. Literatur als Integration des
problematischen Individuums in die Volksgemeinschaft. Hermann Stehr —Emil
Straul —Erwin Guido Kolbenheyer. —In: Horst Denkler, Karl Primm (Hrsg.):
Die deutsche Literatur im Dritten Reich, a.a.0., S. 119.

Einen Bericht Uber den Ethischen Klub versuchte ich in meinem Buch uber Wil-
helm von Polenz zu geben: Wilhelm von Polenz. Das Prosawerk eines Natura-
listen. Budapest 1985, 183 S., S. 22 ff.

Dieter Bansch: Else Lasker-Schiler. Zur Kritik eines etablierten Bildes. Stuttgart
1971, 270 S.

Walter Benjamin: Ruckblick auf Stefan George. —In: W. B.: Lesezeichen. Leipzig
1970, 499 S., S. 115.

Bodo Heimann: Die Konvergenz der Einzelgénger, s. w. 0., S. 119.

Hans Kaufmann: Krisen und Wandlungen, a.a.O., S. 278.

Hans Hinterhduser: Fin de siécle, a.a.0., S. 16.

Brief Wilhelm von Polenz’ an Klare Knobloch, Obercunewalde, den 3. 3. 1900
(in der Sachsischen Landesbibliothek, Msc. Dresd. App. 1203).
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94 Wilhelm von Poknz: Wurzellocker. Gesammelte Werke, Bd. VI, Berlin 1909, 490
S.

95 Julius Langbehn: Rembrandt der Erzieher, a.a.0., S. 316.

96 Zitiert von Rainer Rosenberg: Zehn Kapitel zur Geschichte der Germanistik, a.a.O.,
S. 123

97 Rainer Maria Rilke: Werke. Auswahl in drei Banden. I. Bd., Leipzig 1963, 411 S,
S. 91/92.

98 Rainer Maria Rilke: ebd., s. 10.

99 Giinter Hartung: Literatur und Asthetik des deutschen Faschismus, a.a.0., S. 26.

100 Mit groRerer Berechtigung bringt Klaus Vondung den ,,Exodus aus der indust-
riellen Gesellschaft der Gegenwart mit ihren sozialen und politischen Konflik-
ten* mit dem Natoinalsozialismus in engen Zusammenhang, weil er das Flucht-
ziel ,Regression zu den stabilen, lberschaubaren Ordnungen vorindustrieller
Zeit und bauerlicher Existenz* und als seine Gestaltung ,in den bevorzugten
literarischen Stoffen aus deutscher Vergangenheit oder germanischer Vorzeit und
den ebenso beliebten —eher zeitlosen —Heimat- und Bauernromanen® vor Augen
hat. (Der literarische Nationalsozialismus. — In: Horst Denkler, Karl Primm
(Hrsg.): Die deutsche Literaur im Dritten Reich, a.a.0., S. 44.) Immerhin enp-
fiehlt sich bei der ,Regression“ auch hier eine groRere Umsicht, weil das ,Zeit-
lose* und das ,,Vorindustrielle® als Fluchtziel beim ,,Exodus" fur den friihen
Hermann Hesse genauso charakteristisch ist wie fiir die mittlere Schaffensperiode
Heinrich Bolls. Oder auch sie missen konsequenterweise in engem Zusammen-
hang mit dem Nationalsozialismus gebracht werden. Vor allem wegen des Wortes
»Zzeitlos®, das keineswegs zuféllig auftaucht, zitieren wir einen satz Herbert Leh-
nerts tber Rilke, mit dem er ihn aufgrund der Flucht (hier ,,Entfremdung“ ge-
nannt) in den Jugendstil einbindet: ,,Er geht [...] Von der Entfremdung des birger-
lichen Dichters in seiner Welt aus. Diese Entfremdung wird bewuRt benutzt zur
Verwandlung der Alltaglichkeit in eine neue Wortwelt, das zeitlose Gedicht.”
(Geschichte der deutschen Literatur vom Jugendstil zum Expressionismus, a.a.O.,
S. 631.)

101 Bertolt Brecht: Tagebicher 1920-1922. —In: Autobiographische Aufzeichnungen
1920-1954, Frankfurt a.M. 1975, 273 S., S. 145.

102 Karl Primm: Das Erbe der Front. Der antidemokratische Kriegsroman der Wei-
marer Republik und seine nationalsozialistische Fortsetzung. —In: Horst Denk-
ler, Karl Primm (Hrsg.): Die deutsche Literatur im Dritten Reich, a.a.0., S. 153.

103 Franz Werfel: Realismus und Innerlichkeit, a.a.O.

104 Ernst Wiechert: Das einfache Leben, a.a.0., S. 277.

105 Hans-Jirgen Heise: Die griinen Poeten kommen.—Die Zeit, Jg. 36, Nr. 17 (17. 3.
1982), S. 46/47.

106 Siehe Anm. 85.

107 Ich denke an die im Literaturverzeichnis angefiihrte Monographie von Bruno Fischli:
Die Deutschen-Dammerung.

108 Was aber Mehring recht war, ist heute nicht mehr billig. Giinter Hartung vertritt
auch heute noch unverdndert die Mehringsche Meinung Uber Hanneles Himmel-
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fahrt und ihre Stellung im literarischen und bewuRtseinsgeschichtlichen ProzeR.
(Literatur und Asthetik des deutschen Faschismus, s. w. 0., S. 33.) Er erwiéhnt auf
der gleichen Seite auch die von uns anvisierten beiden Dramen Max Halbes, unse-
re Meinungen decken sich auch Uber sie nur begrenzt.

109 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.O., S. 79.
110 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 142.
111 Max Halbe: Mutter Erde, Berlin 1925, 104 S.

112 Fritz Schmalenbach: Jugendstil, Wirzburg 1935. Zitiert nach Jost Hermand: Jugend-
stil. Ein Forschungsbericht, a.a.O., S. 84.

113 Dolf Sternberger: Uber den Jugendstil und andere Essays, Hamburg 1956, 254 S.,
S. 12

114 Erich Ruprecht, Dieter Béansch (Hrsg.): Literarische Manifeste der Jahrhundert-
wende 1890-1910, a.a.O., S. VII.

115 Hans Hinterhauser: Fin de siécle, a.a.0., S. 141.

116 Hans-Christoph Blumenberg: Kleine Fluchten. —Die Zeit, Jg. 38, Nr. 15 (8. 4.
1983), S. 41.

117 Hermann Bahr: Zur Uberwindung des Naturalismus. Theoretische Schriften 1887-
1904. Ausgewdhlt, eingeleitet und erldautert von Gotthart Wunberg, Stuttgart, Ber-
lin u.a. 1968, 244 S.

118 Hans Hinterhauser: Fin de siecle, a.a.O., S. 141.

119 Josef Hofmiller: Hofmannsthal. —In: J. H.: Zeitgenossen, Miinchen 1910, 313 S,
S. 249.

120Julius Langbehn: Rembrandt der Erzieher, a.a.0., S. 92.

121 Hans Hinterhauser: Fin de siécle, a.a.0., S. 72.

122 Wilhelm von Polenz: Suhne. Gesammelte Werke, Bd. 5, Berlin 1909.
123 Felix Hollaender: Der Weg des Thomas Truck, a.a.0., S. 230.

124 Jost Hermand: Jugendstil, a.a.0., S. 313.

125 Horst Fritz: Literarischer Jugendstil und Expressionismus, a.a.O.

126 Walter Benjamin: Riickblick auf Stefan George. —In: W. B.: Lesezeichen, Leipzig
1970, 499 S, S. 114/115.

127 Friedrich Ahlers-Hestermann: Stilwende, a.a.O., S. 26.

128Janos Frecot, Johann Friedrich Geist, Diether Kerbe: Fidus 1868-1948, a.a.O., S.
237/238.

129Jost Hermand: Der Schein des schénen Lebens, a.a.0., S. 71.
130 Peter Szondi: Das lyrische Drama, a.a.0., S. 308.

131 Herbert Lehnert: Geschichte der deutschen Literatur vom Jugendstil zum Expres-
sionismus, a.a.0., S. 157/158.

132 Renate Werner: ,,Cultur der Oberflache“. Zur Rezeption der Artisten-Metaphysik
im friihen Werk Heinrich und Thomas Manns. —In: Bruno Hillebrand (Hrsg.):
Nietzsche und die deutsche Literatur, Bd. Il, a.a.0., S. 102.

133 Hans Hinterh&duser: Fin de siécle, a.a.O.
134 Peter Szondi: Das lyrische Drama, a.a.O., S. 310/311.
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135 Leo Berg: Der Ubermensch, a.a.0., S. 173.
136Janos Frecot u.a.: Fidus 1868-1948, a.a.O., S. 48.

137 Walther Rehm: Der Renaissancekult um 1900 und seine Uberwindung. —In: W.
R.: Der Dichter und die neue Einsamkeit, Gottingen 1969, 153 S, S. 47.

138 Horst Fritz: Literarischer Jugendstil und Expressionismus, a.a.O.

139 Georg Lukécs: Die Zerstérung der Vernunft, a.a.O.

140 Horst Fritz: Literarischer Jugendstil und Expressionismus, a.a.O., S. 116.
141 Hermann Bahr: Zur Uberwindung des Naturalismus, sw.o., S. 169.

142 Walther Rehm: Der Renaissancekult um 1900 und seine Uberwindung, s.w.o., S.
31 und 32.

143 Wolfram Kromer: Dichtung und Weitsicht des 19. Jahrhunderts, a.a.0., S. 111
und 110.

144 Herbert Lehnert: Geschichte der deutschen Literatur vom Jugendstil zum Expres-
sionismus, a.a.0., S. 9.

145 Horst Fritz: Literarischer Jugendstil und Expressionismus, a.a.0., S. 3L

146 Wolfram Kromer: Dichtung und Weitsicht des 19. Jahrhunderts, a.a.0., S. 60.
147 Rudolf Walter: Friedrich Nietzsche —Jugendstil —Heinrich Mann, a.a.0., S. 126.
148 Peter Szondi: Das lyrische Drama, a.a.0., S. 239.

149 Hermann Broch: Zum Problem des Kitsches. —In: H. B.: Die ldee ist ewig. Essays
und Briefe, Miinchen 1968, 167 S., S. 125.

150 Hans Hinterh&user: Fin de siécle, a.a.0., S. 9.
151 Peter Szondi: Das lyrische Drama, a.a.O., S. 239.

152 K. J. Obenauer: Die Problematik des &sthetischen Menschen in der deutschen
Literatur, a.a.0., S. 19.

153 Horst Fritz: Literarischer Jugendstil und Expressionismus, a.a.O., s. 91.

154 Hans Hinterhéauser: Fin de siécle, a.a.0., S. 90.

155 Wolfram Kromer: Dichtung und Weitsicht des 19. Jahrhunderts, a.a.0., S. 109.

156 Rainer Stollmann: Faschistische Politik als Gesamtkunstwerk. Tendenzen der
Asthetisierung des politischen Lebens im Nationalsozialismus. —In: Horst Denk-
ler, Karl Primm (Hrsg.): Die deutsche Literatur im Dritten Reich, a.a.0., S. 93.

157 Lily Braun: Memoiren einer Sozialistin. Lehrjahre, Miinchen 1909, 657 S., S. 639.

158 Heinrich Hart: Literarische Erinnerungen. Gesammelte Werke Bd. 1ll, Berlin
1907, 332 S, S. 87.

159 Lily Braun: Memoiren einer Sozialistin. Lehrjahre, s.w.0., S. 567.

160 Brief Hermann Conradis an Blume, 14. Juli 1886. —In: Bruno Hillebrand (Hrsg.):
Nietzsche und die deutsche Literatur, Bd. I, a.a.0., S. 170.

161 Heinrich Hart: Literarische Erinnerungen, s.w.o0., S. 68.

162 Helmut Jendreieck: Thomas Mann. Der demokratische Roman, Duisseldorf 1977,
609 S., S. 68.

163 Rudolf Walter: Friedrich Nietzsche —Jugendstil —Heinrich Mann, a.a.O.

164 K. J. Obenauer: Die Problematik des &sthetischen Menschen in der deutschen
Literatur, a.a.0., S. 363.
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165 Hans Schumacher: Mythisierende Tendenzen in der Literatur 1918-1933. —In:
Wolfgang Rothe (Hrsg.): Die deutsche Literatur in der Weimarer Republik, a.a.O.,
S. 293.

166 Leo Berg: Der Ubermensch, a.a.0., S. 268.

167 Walther Rehm: Geschichte des deutschen Romans, Bd. Il, a.a.0., S. 32.

168 Bruno Hillebrand: Frihe Nietzsche-Rezeption in Deutschland. —In: B. H. (Hrsg.).
Nietzsche und die deutsche Literatur, Bd. I, a.a.0., S. 6.

169Tilmann Buddensieg: Gefahr fiir einen einzigartigen Bau. —Die Zeit, Jg. 36, Nr.
5 (23. 1 1981), S. 37.

170 Bruno Hillebrand: Frihe Nietzsche-Rezeption in Deutschland, s.w.o., S. 9.

171 Jacob Burckhardt: Weltgeschichtliche Betrachtungen. Gesammelte Werke, Bd. IV,
Berlin (West) 1956, 196 S., S. 190.

172 Leo Berg: Der Ubermensch, a.a.0., S. 79.
173 Walther Rehm: Der Dichter und die neue Einsamkeit, a.a.O., S. 45.

174 In: Bruno Hillebrand (Hrsg.): Nietzsche und die deutsche Literatur, Bd. I, a.a.O.,
S. 8L

175 Herbert Lehnert: Die deutsche Literatur vom Jugendstil zum Expressionismus,
a.a.0.

176 Renate Werner: ,,Cultur der Oberflache®, s. Anm. 132.

177 Wolfram Kromer: Dichtung und Weitsicht des 19. Jahrhunderts, a.a.O.

178 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Heinrich Mann: Die Géttinnen, a.a.O.

179 Walther Rehm: Geschichte des deutschen Romans, Bd. Il, a.a.O.

180 Heinrich Mann: Die Gottinnen, a.a.O.

181 Friedrich Nietzsche: Zur Genealogie der Moral. a.a.0., S. 289.

182 Friedrich Nietzsche: Aus dem NachlaR der Achtzigerjahre. Werke in sechs Bén-
den, Minchen 1980, 940 S, S. 640.

183 Heinrich Mann: Die Géttinnen, a.aO.

184 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Frank Wedekind: Werke in drei Bénden. Dra-
men 1, Berlin und Weimar 1969, 718 S.

185 Leo Berg: Der Ubermensch, a.a.0., S. 211.

186 Eine Wortbhildung Herbert Lehnerts (in: Geschichte der deutschen Literatur vom
Jugendstil zum Expressionsimus, a.a.0., S. 160). Sie spiegelt im Sprachlichen
Uberzeugend wider, wie das Denken der Vorstellung eines Nebeneinanders ver-
schiedener Formen und Stilarten —in diesem Falle ,Vitalismus“ und ,Jugend-
stil“ —zur Bildung von verschiedenen Nuancen innerhalb des Jugendstils tbergeht.

187 Leo Berg: Der Ubermensch, a.a.0., S. 226.

188 Friedrich Nietzsche: Ecce homo, a.a.0., S. 287 und 288.

189 Renate Werner: ,,Cultur der Oberflache, sw.o., S. 105.

190 Gunter Martens: Nietzsches Wirkung im Expressionismus. — In: Bruno Hille-
brand (Hrsg.): Nietzsche und die deutsche Literatur. Bd. Il, a.a.O., S. 35-82.

191 Lothar Peter: Literarische Intelligenz und Klassenkampf. ,,Die Aktion“ 1911-1932,
Kéln 1972, 221 S.
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192 Georg Lukéacs: Die Zerstérung der Vernunft, a.a.0., S. 360.

193 Hartmut Bohme: Geschichte und Gesellschaft im birgerlichen Roman der Wei-
marer Republik. —In: Jan Berg u.a.: Sozialgeschichte der deutschen Literatur von
1918 bis zur Gegenwart, a.a.O., S. 319.

194 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 64.

195 Julius Langbehn: Rembrandt der Erzieher, a.a.O.

196 Franz Werfel: Realismus und Innerlichkeit, a.a.0., S. 25/26.

197 K. J. Obenauer: Die Problematik des &sthetischen Menschen, a.a.0., S. 17.

198 Walther Rehm: Geschichte des deutschen Romans. Bd. Il, a.a.0., S. 32.

199 E. G. Kolbenheyer: Amor dei. Ein Spinoza-Roman, Miunchen o. J., 349 S, S. 42.

200 Hans Hinterhauser: Fin de siecle, a.a.0., S. 205/206.

201 Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes. Bd. Il, a.a.O., S. 20/21.

202 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Hermann Hesse: Peter Camenzind, a.a.O.

203 Zitiert von Werner Welzig: Der deutsche Roman im 20. Jahrhundert, a.a.O., S. 38.

204 Julius Langbehn: Rembrandt der Erzieher, a.a.0., S. 6 und 9. (Einleitung Bene-
dikt Momme Rissens ,,Der Verfasser und sein Werk*.)

205 Thomas Mann: Buddenbrooks, a.a.0., S. 292.

206 zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Felix Hollaender: Der Weg des Thomas Truck,
a.a.o.

207 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Paul Ernst: Der schmale Weg zum Glick,
a.a.o.

208 Uberhaupt wére zu bedenken, daB die Kritik des Schulwesens in Werken um und
nach 1900, so bei Thomas und Heinrich Mann, Hermann Hesse oder Emil Strauf,
die als eine .humanistische” (und gegen den .preuBischen Geist’ gerichtete) be-
zeichnet wird, zum Teil oder ganzlich auf diesbezlgliche Schriften und Mei-
nungen Paul de Lagardes zurlickgeht. Oder aber miiBten wir, wenn wir auf dem
Adjektiv .humanistisch’ bestehen, Paul de Lagarde dieses Humanistische zuerken-
nen.

209 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Carl Hauptmann: Einhart der Léchler, a.a.O.

210 Fur was ,Blut’ sonst noch als Metapher oder sogar als materielle Grundlage des
Wirklichen von anderen verwendet wird, ist nicht Thema unserer Untersuchung.
Wenn auch an die spatere semantische Entwicklung der Metapher oder des Welt-
anschauungsfaktors gedacht wird, so hochstens innerhalb der BewuBtseinssphére,
die dem hier behandelten Romantyp und seinen Varianten als Hintergrund dient.

211 ,Hell’ und .dunkel’ als sprachliche Formulierung eines Gegensatzes erscheint
zuerst bei Julius Lagnbehn: ,,Eine klare Scheidung von hell und dunkel, schwarz
und weill ist jedenfalls besser als das fade Grau des GroRstadtnebels und GroB-
stadtstaubes, in welches sich die Bildung und Gesinnung des modernen Men-
schen allmahlich aufzulésen droht.” (219) Wie wir sehen, hat hier ,hell“ und
»dunkel*“ noch viel mit der Maltechnik Rembrandts zu tun; trotzdem ist es Klar,
daB die Gegensatz-Adjektive zugleich Metapher fiir etwas gesellschaftsbezogen all-
gemein Menschliches sind, wenn auch nicht genau im Hesseschen Sinne.

212 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Hermann Hesse: Demian, a.a.O.
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213 Hermann Hesse: Zarathustras Wiederkehr. Ein Wort an die deutsche Jugend. Von
einem Deutschen. —In: H.H.: Gesammelte Werke, Bd. X, a.a.0., S. 472.

214Jost Hermand: Der Schein des schénen Lebens, a.a.0., S. 68.

215 Werner Deubel: Dichtung. —In: W. D.: Deutsche Kulturrevolution, a.a.O., S. 90/91.

216 Zuletzt bei Tadeusz Namowitz: Die frihe Prosa Hermann Hesses und die Tra-
ditionen der deutschen Aufklarung. —In: Antal Madl, Miklds Salyamosy (Hrsg.).
Welt und Roman, a.a.0., S. 257-268.

217 Leo Berg: Der Ubermensch, a.a.0., S. 275.
218 Georg Lukéacs: Die Theorie des Romans, a.a.O.
219 Walther Rehm: Geschichte des deutschen Romans, Bd. II, a.a.0., S. 28/29.

220 Axel Hauff, Eckart Koester, Jirgen Schitte: Aufrif eines literaturwissenschaft-
lichen Grundkurses zur Genese apologetischer und reaktiondrer Literaturstro-
mungen in Deutschland um 1900. —In: Gert Mattenklott, Klaus R. Scherpe (Hrsg.):
Positionen der literarischen Intelligenz, a.a.O.

221 Hartmut Bohme: Geschichte und Gesellschaft im biirgerlichen Roman der Wei-
marer Republik. —In: Jan Berg, Hartmut Bohme u.a.: Sozialgeschichte der deut-
schen Literatur, a.a.0., S. 319.

222 Wolfgang Wendler: Die Einschdtzung der Gegenwart im deutschen Zeitroman. —
In: Wolfgang Rothe (Hrsg.): Die deutsche Literatur in der Weimarer Republik,
a.a.0., S 180.

223 Werner Welzig: Der deutsche Roman im 20. Jahrhundert, a.a.O., S. 41.

224 Helmut Scheuer: Zwischen Sozialismus und Individualismus —Zwischen Marx
und Nietzsche. —In: H. Sch. (Hrsg.). Naturalismus, a.a.0., S. 151.

225 K. J. Obenauer: Die Problematik des asthetischen Menschen, a.a.O., S. 18.

226 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Heinrich Mann: Die Jagd nach Liebe. Roman,
Berlin (DDR), Weimar 1974, 445 S.

227 Herbert Lehnert: Geschichte der deutschen Literatur vom Jugendstil zum Expres-
sionismus, a.a.O.

228 Julius Langbehn: Rembrandt der Erzieher, a.a.0. S. 140.

229 Heinrich Mann: Die Jagd nach Liebe, s.w.o0., S. 390.

230 Caesar Flaischlen: Jost Seyfried, a.a.O., S. 28.

231 Adolf Bartels: Wilhelm von Polenz. Dresden und Leipzig 1909, 140 S., S. 82/83.

232 Georg Lukécs: Die Zerstérung der Vernunft, a.a.O.

233 Herbert Lehnert: Geschichte der deutschen Literatur vom Jugendstil zum Expres-
sionismus, a.a.0., S. 616.

234 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.O., beide Zitate S. 78.

235 Soren Kierkegaard: Entweder —Oder, a.a.O.

236 Georg Lukécs: Die Zerstérung der Vernunft, a.a.0., S. 229.

237 Soren Kierkegaard: Entweder —Oder, a.a.O.

238 Friedrich Nietzsche: Goétzen-Dammerung, a.a.0., S. 90.

239 Friedrich Nietzsche: Menschliches, Allzumenschliches, a.a.0., S. 10/11.

240 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.O0., S. 77.
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241 Rudolf Walter: Nietzsche —Jugendstil —Heinrich Mann, a.a.O., S. 56.
242 Paul de Lagarde: Deutsche Schriften, a.a.0., S. 171

243 Julius Langbehn: Rembrandt der Erzieher, a.a.0., S. 376.

244 Georg Lukécs: Die Theorie des Romans, a.a.O.

245 Georg Lukécs: Die Zerstérung der Vernunft, a.a.0., S. 355.

246 August Stahl: Rilke-Kommentar, a.a.O.

247 Horst Fritz: Literarischer Jugendstil und Expressionismus, a.a.0., S. 142.

248 Theodor Haecker: Soren Kierkegaard und die Philosophie der Innerlichkeit, a.a.0.,
S. B3.

249 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 62.

250 Georg Lukéacs: Die Theorie des Romans, a.a.0., S. 116.

251 Siehe Zitat auf S. 241/242 (nach der. Anm. 232).

252 Darin dirfte der groBen Paradoxa seiner literaturtheoretischen und -kritischen
Tatigkeit eine Rolle gespielt haben: sein einziges modernes Ideal, Thomas Mann,
genlgte nicht entfernt seinen sonstigen Forderungen, weder was seine .Birger-
lichkeit’ noch was sein ambivalentes Verhéltnis zum Irrationalen noch sein offe-
nes und/oder immanentes Bekenntnis zur —Innerlichkeit betrifft.

253 Ernst Bloch: Geist der Utopie, a.a.0., S. 52.

254 Die hier als .Arbeitsterminus’ bezeichnete Wort- und Begriffsverbindung ist nicht
neu. Walther Rehm gebraucht sie im Zusammenhang mit Werken, die meistens
als Produkte des Fin de siecle angesehen werden, also mit denen von Oscar Wilde,
Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannsthal und Maurice Maeterlinck u.a. (Ge-
schichte des deutschen Romans, Bd. Il, a.a.0., S. 30 ff.). Werner Welzig sagt ohne
weitere Angabe der gemeinten Werke: ,,Der moderne Entwicklungsroman ist ein
.Weltanschauungsroman’, insofern er von der Mdglichkeit, die Welt zu erfassen,
erzéhlt“ (Der deutsche Roman im 20. Jahrhundert, a.a.0., S. 78). Als Genrekate-
gorie setzt er sie in seinem Romanpanorama immerhin nicht ein.

255 Bodo Heimann: Die Konvergenz der Einzelgdnger. — In: Horst Denkler, Karl
Primm (Hrsg.): Die deutsche Literatur im Dritten Reich, a.a.0., S. 121.

256 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Emil StrauB: Freund Hein. Eine Lebensge-
schichte, a.a.O.

257 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Hermann Hesse: Unterm Rad, a.a.O.

258 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Robert Musil: Die Verwirrungen des Zdglings
Torless, a.a.0.

259 zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Robert Walser: Jakob von Gunten. Ein Tage-
buch, a.a.O.

260 Ebd., Jochen Greven: Nachwort, S. 514.

261 Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes, Bd. Il, a.a.0.

262 Georg Lukacs: Die Zerstérung der Vernunft, a.a.0., S. 400. — Dies sagt Georg
Lukacs immerhin Uber die Welt Martin Heideggers.

263 Ebd., S. 412.

264 Theodor Haecker: Soren Kierkegaard und die Philosophie der Innerlichkeit, a.a.O.,
S. 46.
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265 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Franz Kafka: Der ProzeR, a.a.O.

266 Hier folge ich im wesentlichen der Analyse von Peter Wei in der Asthetik des
Widerstands (Bd. I, Frankfurt a.M. 1975, 361 S., S. 175 ff.) bis auf seine auf die
Romanidee zuriickzufiihrenden spezifisch didaktischen Ausfiihrungen Uber die
proletarischen Aspekte der Romanwelt.

267 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Franz Kafka: Das SchloB. Roman, a.a.O.
268 Arnolt Bronnen gibt zu Protokoll, Hamburg 1954, 495 S, S. 34.

269 Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bése, a.a.0., S. 193.

270 Paul de Lagarde: Deutsche Schriften, a.a.O., S. 269.

271 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Ernst Wiechert: Der Totenwolf, a.a.O.

272 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Ernst Wiechert: Der Knecht Gottes Andreas
Nyland, a.a.O.

273 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Emil StrauB: Das Riesenspielzeug, a.a.O.

274Julius Langbehn: Rembrandt der Erzieher, a.a.0., S. 376.

275 Georg Lukacs: Die Theorie des Romans, a.a.O., S. 116.

276 Franz Werfel: Realitdt und Innerlichkeit, a .a.0., S. 25/26.

277 Werner Deubel: Dichtung. —In: W. D. (Hrsg.): Deutsche Kulturrevolution, a.a.O.,
S. 9L

278 Julius Deussen: Streiflichter und Entscheidungen. —In: ebd., S. 239.

279 Falk Schwarz: Die gelenkte Literatur. —In: Horst Denkler, Karl Priimm (Hrsg.):
Die deutsche Literatur im Dritten Reich, a.a.O., S. 80.

280 George L. Mosse: Tod, Zeit und Geschichte. Die vélkische Utopie der Uberwin-
dung. —In: Reinhold Grimm, Jost Hermand (Hrsg.): Deutsches utopisches Den-
ken im 20. Jahrhundert, a.a.0., S. 52. Um dem Verfasser ganz gerecht zu werden,
mussen wir sagen, daf er das in der Uberschrift seiner Studie gemeinte Denken
und Verhalten mit dem Nationalsozialismus und, was die Autoren betrifft, vor
allem mit E. G. Kolbenheyer verbindet. Das erstere tun wir nicht, ohne zu be-
haupten, dal sie dort nicht heimisch waren; zum Beispiel bei E. G. Kolbenheyer,
dessen belletristische Werke wir jedoch nicht ohne weiteres als .faschistisch’ oder
.nationalsozialistisch’ ansehen, wenn wir einfach den Sinn dieser kategorisieren-
den Adjektive nicht in einer gewissen Trivialitdt zu sehen bereit sind.

281 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Ernst Wiechert: Das einfache Leben, a.a.O.

282 Paul de Lagarde: Deutsche Schriften, a.a.O0., S. 348.

283 Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes, Bd. Il, a.a.O., S. 403.

284 Rudolf Borchardt: Vereinigung durch den Feind hindurch. Roman. —In: R. B:
Erzéhlungen, Stuttgart 1956, 527 S., S. 241-472, S. 436.

285 Ernst Wiechert: Das einfache Leben, a.a.0., S.479.

286 Ernst Wiechert: Die Majorin, a.a.0., S. 218.

287 Wilhelm Lehmann: Der Sturz auf die Erde, Trier 1923, 91 S.,S. 7.

288 Georg Britting: Der torichte Knecht. —In: G. B.: Erzdhlungen1937-1940, Min-
chen 1959, 243 S, S. 131-146, S. 145.

289 Wilhelm Lehmann: Der Sturz auf die Erde, s.w.o., S. 36.
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290 Rudolf Borcharcjt: Vereinigung durch den Feind hindurch, s.w.o., S. 421.
291 Ernst Wiechert: Das einfache Leben, a.a.0., S. 613.

292 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Hans Carossa: Der Arzt Gion, a.a.O.
293 Rudolf Borchardt: Vereinigung durch den Feind hindurch, s.w.o.

294 Ernst Wiechert: Das einfache Leben, a.a.O.

295 Rudolf Borchardt: Vereinigung durch den Feind hindurch, s.w.o., S. 435.
296 Wilhelm Lehmann: Der Sturz auf die Erde, s.w.o., S. 57.

297 Ernst Wiechert: Das einfache Leben, a.a.O.

298 Wilhelm Lehmann: Der Sturz auf die Erde, s.w.o0., S. 40.

299 Ernst Wiechert: Das einfache Leben, a.a.O.

300 Hans Carossa: Der Arzt Gion, a.a.0., S. 173.

301 zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Emst Wiechert: Die Magd des Jiirgen Dosko-
cil, a.a.0.

302 Ernst Wiechert: Die Majorin, a.a.O.

303 Ernst Wiechert: Das eifache Leben, a.a.O.

304 Friedrich Nietzsche: Menschliches, Allzumenschliches, a.a.0., S. 13

305 Thomas Manns Brief an Ernst Bertram vom 21. 9. 1918 —In: Thomas Mann:
Briefe 1889-1936, Frankfurt a.M. 1961, 581 S, S. 151.

306 Peter Putz: Thomas Mann und Nietzsche. —In: Bruno Hillebrand (Hrsg.): Nietzsche
und die deutsche Literatur, Bd. Il, a.a.0.

307 ,,Wenn es solchen Helden, wie Schiller und Goethe, nicht gelingen durfte, jene
verzauberte Pforte zu erbrechen, die in den hellenischen Zauberberg fihrt [...].“
(Die Geburt der Tragddie, a.a.0., S. 127.)

308 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Thomas Mann: Betrachtungen eines Unpoli-
tischen, a.a.O.

309 DaR sie auch bei anderen erschienen, versteht sich von selbst. Der Gegensatz von
Kultur und Zivilisation z.B. ,fallt bei Max Weber mit dem von Emotion und
Intellekt, von irrationalistischer Intuition und Rationalismus zusammen*, schreibt
Georg Lukécs (Zerstorung der Vernunft, a.a.O., S. 495). Nur ist das bei Max Weber
genauso sekundar, d.h. von den Urhebern Gbernommen, wie bei Thomas Mann.

310 Hans Schumacher: Mythisierende Tendenzen in der Literatur 1918-1933. —In:
Wolfgang Rothe (Hrsg.): Die deutsche Literatur in der Weimarer Republik, a.a.O.,
S. 296.

311 Thomas Mann: Von deutscher Republik. —In: Th. M.: Reden und Aufsitze 3.
Gesammelte Werke, Bd. XI, Frankfurt a.M. 1974, 1174 S., S. 825.

312 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Thomas Mann: Der Zauberberg, a.a.O.

313 Wie z.B.: ,,Thomas Mann isolierte den Schauplatz nachdrucklich von den Ereignissen
der Gegenwart. Er lieferte seine grofle Auseinandersetzung Uber die Mdglichkeiten
des Menschseins in der modernen Zeit [...] in hermetischer Welt [...].“ (Jost Hermand,
Frank Trommler: Die Kultur der Weimarer Republik, a.a.0., S. 154.)

314 Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes, a.a.O.
315 Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes, B. 1l, a.a.0., s. 462/463.

230



316 Friedrich Nietzsche: Menschliches, Allzumenschliches, a.a.0., S. 317.
317 Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bose, a.a.O.
318 Wolfgang Dusing: Doblins Alexanderplatz und die Tradition des Entwicklungs-

romans. —In: Antal M&dl, Miklés Salydmossy (Hrsg.): Welt und Roman, a.a.O.,
S. 353-364.

319Jan Berg, Hartmut Bohme u.a.: Sozialgeschichte der deutschen Literatur von 1918
bis zur Gegenwart, a.a.0., S. 336.

320 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Alfred D6blin: Berlin Alexanderpaltz, a.a.O.

321 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra, a.a.O., S. 59.

322 Friedrich Nietzsche: UnzeitgemaBe Betrachtungen, a.a.O., S. 224.

323 Zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Hermann Hesse: Das Glasperlenspiel, a.a.O.

324 Jan Berg, Hartmut Béhme u.a.: sozialgeschichte der deutschen Literatur von 1918
bis zur Gegenwart, a.a.0., S. 318/319.

325 Hermann Hesse: Das Glasperlenspiel, a.a.O., S. 59.

326 Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes, a.a.O.

327 Hermann Hesse: Das Glasperlenspiel, a.a.O.

328 Friedrich Nietzsche: Versuch einer Selbstkritik, a.a.0., S. 6.

329 Friedrich Nietzsche: Jenseits von Gut und Bdse, a.a.0., S. 235.

330 Thomas Mann: Ansprache zu Heinrich Manns 70stem Geburtstag. —In: Th. M,
Heinrich Mann: Briefwechsel 1900-1949. (Frankfurt a.M.) 1969, LXII, 371 S, S
208/209.

331 zitiert wird aufgrund der Ausgabe: Thomas Mann: Doktor Faustus, a.a.O.

Es ist vielleicht nicht uninteressant zu vermerken, daR Ahnliches, wenn auch
nicht in der ganzen Breite der hiesigen Bedeutung, schon bei Langbehn zu finden
war. Wie bekannt geht es im Doktor Faustus u.a. um Eisblumen. Langbehn schreibt:
»Nichts erscheint auf den ersten Blick toter und unorganischer als ein Schneefeld;
aber man braucht nur eine Fingerspitze voll davon aufzuheben, um zu sehen, dafi3
es durch und durch organisch, kristallinisch geordnet ist; dieser Tod ist voll Leben.*
(Hervorhebung von mir, M. S.) (Rembrandt der Erzieher, a.a.0., S. 330.)

332 Fritz J. Raddatz: Deutschland —Firma? Vaterland? —In: Die Zeit, Jg. 36, Nr. 4
(16. 1 1981), S. 37.

333 K. J. Obenauer: Die Problematik des asthetischen Menschen, a.a.0., S. 379.

334 Wolfgang Rothe: Der Schriftsteller und die Gesellschaft. —In: Hermann Fried-
mann, Otto Mann: Deutsche Literatur im 20. Jahrhundert. Bd. I, Heidelberg 41961,
332 S, S 198

335 H.-J. Heise: Die griinen Poeten kommen. —Die Zeit, Jg. 36, Nr. 17 (17. 3. 1981),
S. 47.

336 Wolfgang Rothe: Der Schriftsteller und die Gesellschaft, s.w.o0., S. 199/200.

337 Ulrich Konitzer: Gottfried Benn: Der Zerfall der Wirklichkeit. —In: Brigitte Dorr-
lamm, Hans-Christian Kirsch u.a. Die Zeit des Expressionismus, a.a.O.
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