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Vorwort

Das Heft 9 der BUDAPESTER BEITRUGE ZUR GERMANISTIK will mit
diesen Studien Uber Goethe zu den Feiern zum 150. Todestag
des Dichters beitragen« Es vereint Autoren aus der UdSSR, aus
der DDR und aus Ungarn, und ist aus der Zusammenarbeit auf
Universitatsebene und der gemeinsamen Tatigkeit in der Bilate-
ralen Kommission der Hochschulgermanisten in der DDR und der
UVR hervorgegangen.

Die Herausgeber danken den Autoren fir ihre Mitwirkung,
durch die es gelungen ist, einen Einblick in die Art und Weise
unserer Zusammenarbeit zu geben; 1in eine Arbeit, die auBer
hervorragenden Goethe-Forschern auch Komparatisten, Essayisten,
Philosophen, Kritiker und Haturwissenschaftler erfalt. Dem-
entsprechend ist auch der Themenbereich und die angewandte
Methode des Herangehens sehr vielfaltig. DaR die entscheiden-
den Werke der Weimarer Zeit hier im Mittelpunkt stehen, ist
nur allzu selbstverstandlich. Einige Aufsdtze beschaftigen
sich mit Gattungsfragen, andere streben Werkanalysen an, oder
gehen auf allgemeine &dsthetische Fragen der deutschen Klassik
ein. Das Ringen mit der Grdope und Widersprichlichkeit der Per-
sénlichkeit von Goethe nimmt ebenfalls eine zentrale Stelle
der Untersuchungen ein. Als neues und zum Teil ortsbestimmen-
des Merkmal kommt die Rezeption Goethes hinzu: Die dsterreichi-
sche Literatur - durch Aufsatze Uber Hermann Broch und Kaxl
Kraus - vertreten, bringt ftir die Goethe-Forschnng bisher we-
nig beachtete Aspekte, und die Rezeption Goethes in der unga-
rischen Romantik und im Vormdrz erschlieft fir die Forschung
ebenfalls neues und unbekanntes Material.

Die Absicht der Herausgeber und Autoren der GOETHE-STUHIEIJ]
v/ar nicht als ein bloBer Feier- und Huldigungsakt gedacht,
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sondern als eine kritische Bestandaufnahme unsere? Verhalt-
nisses zu Goethe und eine Befragung seiner Anwesenheit in un-
serem heutigen Leben. Die Herausgeber und Autoren hoffen, dap
auch die Leser vor allem zum Nachfragen lber Goethe und iUber
sich selbst angeregt werden.

Antal Kadl
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Hans-Dietrich D a h n Ke

"Unheilige Veitbibel" und Epochenumbruch. Bemerkungen zu
Goethes "Reineke Puchs"

1. Im Jahre 1793 entstand Goethes Hexameterepos Heineke
Puchs . Das Werk ist eigentlich nug eine Bearbeltﬁpg und Ober-
setzung, die Versifizierung einer alteren Vorlage ; nicht zu
Unrecht wird es im Oeuvre des Dichters den Schopfungen zweiter
oder dritter Linie zugerechnet. Immerhin hat Goethe es, ohne
irgendwelche Einschrankungen und besondere Hinweise, in die
Ausgaben seiner Werke eingereiht und es damit - voraussetzend,
daB man die Geschichte des Sujets kennen werde - als ein Eige-
nes mit in Anspruch genommen.

Die Situation, aus der heraus dieses Epos entstand, war
eigentumlich, schwierig; man kann sie sich kaum widerspruchs-
voll genug vorstellen. Das Folgende ist dabei gegenwartig zu
halten:

Zweimal 1innerhalb von Jahresfrist folgte Goethe, obwohl
er seit der Ruckkehr aus lItalien im Jahre 1788 auch offiziell
nicht mehr die Staatsgeschafte von Sachsen-Weimar fihrte und
obwohl ihn die Beziehung zu Christiane und die daraus ent-
sprossene Familie an die Weimarer Hauslichkeit band, seinem
Herzog Karl August zu militdrischen Unternehmungen hdéchst zwei-
felhaften und bedenklichen Charakters. Im Spatsommer und Herbst
1792 begleitete er den Landesherm, der als Kommandeur eines
preuBischen Kavallerieregiments einzuricken hatte, bei der
Kampane in Frankreich , jenem toricht-blinden Versuch der zu
einer Koalition zusammengeschlossenen deutschen feudalen Reak-
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tion, die Franzoésische Revolution niederzuschlagen und die
Monarchie im Nachbarland wiederherzustellen, und im spaten
Frihjahr und Sommer 1793 weilte er an des Herzogs Seite im
Feldlager, das die Truppen der feudalabsolutistischen deutschen
Staaten vor Kainz aufgeschlagen hatten, um der demokratischen
Republik, die sich in Kainz nach der Flucht des alten erzbi-
schoflich-kurfirstlichen Regimes und nach dem Einzug der Fran-
zosen konstituiert hatte, den Garaus zu machen und so den ge -
fahrlichen Funken auszutreten, der das ganze deutsche Reich

in Brand zu setzen drohte.

Goethe befand sich also beide Male im wahrsten Sinne des
Wortes auf der Seite derer, die das Rad der Geschichte zurick-
zudrehen bemiht waren. Unmittelbar war es der dringliche Wunsch
Karl Augusts, der ihn bewegte, die Strapazen und Gefahren die-
ser Kriegsziige auf sich zu nehmen. Aber es ist schwer auszu-
machen, wieweit sich alte Anhdnglichkeit an den Herzog, nach-
wirkende Verantwortung des gewesenen Mentors fir den jlngeren
Freund, Abneigung gegen nachitalieniRche Weimarer Verhaltnisse,
innere Unrast in aufgerihrten und wilden Zeitlauften, Neugier
auf das Weltwesen drauflen mit hineinmischten und ihn dem Wunsch
Karl Augusts unverwandt aufschlossen. Seine Stellung bei die-
sen militarisch-politischen Unternehmungen war unbestimmt und
ambivalent. Eine unmittelbare Aufgabe und Funktion hatte er
nicht - aber vielleicht war die Anwesenheit eines Zivilisten,
eines Hofmanns und Schlachtenbummlers im TroR eines solchen
feudalabsolutistischen Eeerzuges und Kriegslagers nichts so
gar Ungewdhnliches, daR sie besonders aufgefallen und als fremd-
artig empfunden worden wédre. Ganz offenbar aber war dies die
Voraussetzung dafiir, daR es Goethe moéglich wurde, an dem Ge-
schehen um ihn herum vorwiegend passiv, in vielem reserviert,
insgesamt beobachtend und reflektierend, nicht tatig und ver-
antwortlich Anteil zu nehmen; andererseits wissen wir, dal
der Augenzeuge Goethe erst spéter, innerhalb seiner autobio-
graphischen Schriften zum Chronisten beider Ereignisse wurde
und sich dabei zumeist - neben dem eigenen Gedachtnis - der
Aufzeichnungen und Erinnerungen anderer Feldzugsteilnehmer
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bediente.3

Politisch desinteressiert und neutral war er freilich
beileibe nicht. Mit welchem Entsetzen er auch immer die Vor-
gange in Frankreich seit der Halsbandaffare von 1785 wahrge-
nommen und als Verfallserscheinungen an einem korrupten, ge-
schichtlich abgewirtschafteten Regime bewertet hatte  Sym-
pathien fir die franzosischen Revolutiondre und schon gar fir
die deutschen Jakobiner und Revolutionsfreunde, die Mainzer
Klubisten, lagen ihm vollig fern. Ihm war nicht nur bewult,
an wessen Seite er in diese Abenteuer zog-% er gab auch - bei
allen Bedenken, die ihn gegeniber den Leuten, mit denen er un-
terwegs war, und gegeniber deren konkreten Bestrebungen und
Entscheidungen erfullten - deutlich genug zu erkennen, dal er
im Grunds&tzlichen der Richtung dieser Aktionen nicht entge-
genstand. In Absprache mit Karl August Ubermittelte er von der
Kampagne dem verantwortlichen Minister in Weimar, Christian
Gottlob Voigt, Ratschlage, die Aufklarung von oppositionellen
Stromungen in der Jenaer Studentenschaft betreffend®, und aus
dem Feldlager vor Mainz teilte er der Herzogin-Mutter Anna
Amalia seine Freude dariber mit, "daR man die Franzen durch
eine gezogene Parallele naher einschlielt und wills Gott bald
aus dem lieben Deutschen Vaterlande génzlich ausschlielft, wo
sie doch ein vor alle mal nichts taugen weder ihr Wesen, noch
ithre Waffen, noch ihre Gesinnungen"”. Auch pflegte er ergebenst
Bekanntschaften mit gleichfalls im Feldlager weilenden furst-
lich-feudalen Herren: "... ritt mit durchlauchtigstem Herzog
nach dem darmstadtischen Lager, wo ich den Herrn Landgrafen
als meinen vieljéh5igen unabanderlich gnadigsten Herrn mit
Freuden verehrte.”" = Dieser Satz steht in der autobiographi-
schen Darstellung Belagerung von Mainz , 1822 zusammen mit
der Kampagne in Frankreich 1792 veroffentlicht - der Devo-
tionaistil des Ministers und Geheimrats, der hier in die Auto-
biographie eingedrungen ist, macht das in politischer Hinsicht
Bedenkliche der Situation noch in besonderem MaBe fihlbar.

Aber gewiR waren die Unternehmungen von 1792 und 1793
auch geeignet, politische Auffassungen und Haltungen zu beun-
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ruhigen und zu hinterfragen, geschichtliche Erfahrungen und
Exkenntnisse zu vermitteln, die auf lange Sicht erst recht
wirksam werden sollten. Spatestens seit den Septembertagen 1792
von Valmy rumorte in Goethe die unbewdltigte Problematik des
zeitgendssischen Weltwesens weit unabweisbarer als zuvor. Auch
wenn er begriff, dag die geschichtliche Entwicklung - und nicht
nur der Feldzug - einen Wendepunkt erreicht hatte, gelang es
ihm doch keineswegs, Ursachen und Konsequenzen der Ereignisse
zu durchschauen. Der beriihmte Satz, den er gemdl der Kampagne
in Frankreich am Abend der Kanonade einigen auller '"Besinnung
und Urteil”™ geratenen Offizieren in seiner Umgebung sagte -
"Von hier und heute geht eine neue Epoche der Weltgeschichte
aus, und ihr koénnt sagen, ihr seid dabeigewesen"q reflek-
tiert in seinem sarkastisch-ironischen Kontext eher Hilflosig-
keit als klare Erkenntnis. Im authentisch zeitnahen Text des
Briefes an Knebel vom Ende September lautet die Quintessenz
>iohl entsprechender: "In diesen vier Wochen habe ich manches
erfahren und dieses ftusterstick von Feldzug giebt mir auf vie-
le Zeit zu dencken. Es ist mir sehr lieb daB ich das alles mit
Augen gesehen habe und daR ich, wenn von dieser wichtigen Epo-
che die Rede ist sagen kann: et quorum pars minima fui." <
Zumindest bewegten ihn die gewonnenen Erfahrungen, sich mit
einem gehdrigen "Realismus""" auf Entwicklungen einzustellen,
deren Richtung immer weniger*vorgefalRten Erwartungen und eige-
nen Winschen entsprach - diese Aufgeschlossenheit gegeniiber
der Wirklichkeit war die Basis, von der aus ihm in seinem wei-
teren Leben immer einsichtiger wurde, welche produktive Bedeu-
tung die historischen Umw&lzungen seiner Zeit fir den Fortgang
der Menschheitsemanzipation hatten.

Einstweilen freilich dominierten Betroffenheit und Er-
schitterung. Im Kreis um Friedrich Heinrich Jacobi in Pempel-
fort stellte sich nach der Rickkehr von der Kampagne im Novem-
ber 1792 ein Goethe ein, der, "ein ganz anderer Mensch gewor-
den”, seinen "alten Freunden fast unkenntlich™ geworden war
und der weder die eigene Iphigenie noch den klassisch-antiken

odipus mehr vorzulesen, ertragen konnte.12 Und in einem Brief
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an Voigt vom Juli 1793 lesen wir schlieBlich den Satz: "Mich
wandelt in meiner jetzigen Lage eine Art Stupor an und ich fin-
de den trivialen Ausdruck: der Verstand steht mir still, treff-
lich um die Lage meines Geistes auszudrucken.

So bedenklich, wie in allen diesen Zeugnissen aufscheir-
nend, mufR man sich tatsachlich die Situation vorstellen, in
der Goethe den Reineke Fuchs ausarbeitete. Man tut indessen
doch gut, kein vorschnelles Urteil zu fallen.

Goethes Krisenlage war umfassend und tief. lhre Wurzeln
reichten weit Uber die Herausforderung hinaus, die die Franzo-
sische Revolution fir ihn wie fir viele andere Zeitgenossen
darstellte. Der Zusammenhang mufl wenigstens kurz angedeutet
werden.

Zwischen 1775 und 1786 hatte Goethe in Weimar den Versuch
unternommen, in unmittelbarer politischer Regierungstatigkeit,
in angestrengten Bemihungen um reformerische Veranderungen die
Verwirklichung seiner selbst als aktiver und schopferischer
Personlichkeit zu kronen. Dieser Versuch war eindeutig ge-
scheitert. Der zweijahrige Aufenthalt in Italien, der als
Flucht aus unertraglich gewordener Uberspannung und Zerrissen-
heit begonnen worden war, hatte mit der Entscheidung geendet,
von nun an als Kinstler zu leben”? und fiir die weitere Verwirk-
lichung der groBRen Lebensideale, die Entfaltung von Humanitat
und die Forderung der Menschheitsemanzipation, in eingeengteren,
aber produktiver erscheinenden Bereichen zu wirken. Natur und
Kunst waren fortan die dezidierten Hauptfelder seiner Tatig-
keit. Indem er sich ihrer GesetzmafRigkeiten und Wirkungsmoég-
lichkeiten zu versichern suchte, glaubte er auch ein festes
Fundament fir die gesamte weitere Existenz zu gewinnen . Ab-
getan wurden nach bestem Vermdgen und im wahrsten Sinne grund-
satzlich alle illusiondren, bloR subjektiven Bestrebungen,
denen die gegenwartige Wirklichkeit keinen Boden gab und die
nur immer aufs neue in unldésbare Konflikte s;t[]rzten.*'L7

In diese schwierige Situation hinein trafen die Ereig-
nisse in Frankreich und stellten die gerade gefestigt gewahn-
ten, aber noch keineswegs praktisch bewdhrten und durchgehal-
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tenen Positionen - die gewill auch schmerzhaft empfundenen,
wenngleich gefalBt ertragenen Verzicht in sich schlossen - er-
neut in Frage.Ein 1810 entstandenes Gesamtschema zu den autobio-
graphischen Schriften kennzeichnet aus der Rickschau, wie es
Anfang der neunziger Jahre um Goethe stand: "Schwer zu entzif-
fernde Komplikationen innerer Geistesverhdltnisse und auflerer
zudringenden Umstande. Auf Kunst und Natur drang ich los als
auch Objekte, suchte nach Begriffen von beiden. Zerstdérte alle
Sentimentalitdt in mir und litt also Schaden am nahverwandten
Sittlich-ldeellen. Neigte mich in solcher Hinsicht ganz zu einem
strengen Realismus." Das ergab zu dieser Zeit keine Position
der Uberlegenheit, sondern der Ratlosigkeit und Abwehr, der
Krise und Niederlage, und "Realismus" schloR keineswegs auch

die Ubereinstimmung mit dem Gang der geschichtlichen Ereignisse
in sich. Die Aussagen zur Franzdsichen Revolution aus diesen

und spateren Jahren bezeugen die tiefe Verstdrtheit und Abnei-
gung, die die politischen und sozialen Umwdlzungen in Goethe
auslosten. ? Revolutiondrer Umsturz entsprach nicht einem Kon-
zept, das Humanitdtsentfaltung und Menschheitsemanzipation

durch geistige Kultivierung und auf dem Wege bewuBRten, allmah-
lichen Voranschreitens zu befdrdern suchte; er bedeutete fur
Goethe das "blinde™ Walten von geschichtlichen Kraften, die
nicht durch Menschen beherrscht und gelenkt sind% und die Ge-
fahrdung bereits errungener Kultur und Humanitdt. Solche Auf-
fassungen hat er zeitlebens nicht aufgegeben, was immer er auch
im einzelnen an tieferem Verstandnis fiur die geschichtliche Not-
wendigkeit und Produktivitat der revolutiondren Prozesse seiner
Epoche gewinnen mochte.

2. Zwischen der Kampagne in Frankreich und der Belagerung
von Mainz, im Januar 1793, begann Goethe die Neubearbeitung des
mittelalterlichen Tierepos; Ende April, kurz vor dem Aufbruch
ins Feldlager vor Mainz, lag eine abgeschlossene Rohfassung
vor. "Du kannst dencken wie ich fleiBig, war,” schrieb er am
2. Mai an Friedrich Heinrich Jacobi. "Reinecke ist fertig
Ich unternahm die Arbeit um mich das vergangne Vierteljahr von
der Betrachtung der Welthandel abzuziehen und es ist mir gelun-
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gen."PO Diese Funktion behielt das poetigche Unternehmen offen-

sichtlich bis zum AbschluBR dieser Phase problematisch-unsteter
Existenz. Inmitten des Gewihls militarischer Aktionen und poli-
tischer Geschafte im Mainzer Feldlager feilte Goethe ausdauernd
und intensiv an den Hexametern des Reineke Fuchs. '"Mein .Leben
ist sehr einfach,” lautet es in einem Brief an Herder Mitte
Juni. "lIch komme nun fast nicht mehr vom Zelte weg, corrigire
an Reineke und schreibe optische SatZe?"1 Es schien in der
gegenwartigen Situation keine wichtigeren Gegenstande zu geben
als Natur und Kunst, Optika und Hexameter.

In den einschlédgigen autobiographischen Schriften wird,
was sich in den Briefstellen als Leitmotiv fir die Ausarbei-
tung des Reineke Fuchs deutlich zu erkennen gibt, auch aus
der Rickschau spéaterer Jahrzehnte nachdriicklich bestatigt. Am
Ende der Kampagne in Frankreich lesen wir: "... aus diesem
grallichen Unheil™ - der zeitgenodssischen politischen und
militarischen Konstellation - "suchte ich mich zu retten, in-
dem ich die ganze Welt fur nichtswirdig erklarte, wobei mir
denn durch eine besondere Fligung TReineke Fuchs 7 in die Hande
kam. Hatte ich mich bisher an Stralen-, Markt- und Pdbelauf-
tritten bis zum Abscheu Ubersattigen missen, so war es nun
wirklich, erheiternd, in den Hof-und Regentenspiegel zu blicken:
denn wenn auch hier das Menschengeschlecht sich in seiner un-
geheuchelten Tierheit ganz natirlich vortragt, so geht doch
alles, wo nicht musterhaft, doch heiter zu, und nirgends fihlt
sich der gute Humor gest('jrt."PP Khnlich, wenngleich mit charak-
teristischer eigener Bezugnahme auf das "Realismus"-Problem,
steht es in den Annalen: "Eben dieser widerwartigen Art,
alles Sentimentale zu verschmahen, sich an die unvermeidliche
Wirklichkeit halb verzweifelnd hinzugeben, begegnete gerade
Reineke Fuchs @als winschenswertester Gegenstand fir eine zwi-
schen Ubersetzung und Umarbeitung schwebende Behandlung. Meine
dieser unheilisen Weltbibel gewidmete Arbeit gereichte mir zu
Hause und auswéarts zu Trost und Freude.

Kaum bedarf es noch des Hinweises auf das durch und durch
Widersprichliche, das aus diesen Aussagen hervorgeht; das
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auBerst Heikle und. Disparate der Lage ist unmittelbar zu grei-
fen. Gehen wir den Dingen naher auf den Grund.

Auffallend deutlich spricht sich zundchst der Wunsch
Goethes aus, von der gegenwartigen Wirklichkeit Distanz zu ge-
winnen. Zwar richtete er sein bewuRtes Streben darauf, alles
"Sentimentale",das heiBt: jegliche Art von empfindsam-leidender,
elegischer Klage sich hingebender Haltung zum Leben zu verab-
schieden und die Wirklichkeit als objektiv gegeben und also un-
vermeidlich zu akzeptieren. Aber die Quintessenz aller gewon-
nenen Erfahrungen und Erkenntnisse hinsichtlich dieser Wirk-
lichkeit besagte fir ihn eben, dag die '"ganze Welt mw.. nichts-
wirdig" sei, und so geriet die Hingabe des von unverrickbar
hohen lIdealen der Humanitdt geleiteten Dichters an diese Wirk-
lichkeit zur Position halber Verzweiflung. Der Wunsch nach
Distanz und Ablenkung lagt sich von hier aus verstehen. Reali-
sierbar konnte er freilich nur durch etwas werden, was mit dem
Gegenwartig-Wirklichen zumindest unmittelbar nichts zu tun
hatte. Das nun galt gewi fir eine Dichtung, die aus weit zu-
riuckliegenden Jahrhunderten stammte, die nicht nur in fernen
Zeiten, sondern auch in der Welt der Tiere spielte und von der
Existenz einer widerspruchsvollen Menschenwelt offenbar keine
Notiz nahm.

Zugleich aber stellte sich das Tierepos nicht in Gegensatz
zu Goethes "Realismus". Vielmehr gab es gerade eine Darstellung
des Weltwesens, die mit Goethes Auffassung von dessen kontro-
vers-diaparater Beschaffenheit deutlich korrespondierte. Jedem
Leser der Dichtung ist ohne weiteres klar, dag im Gewand der
Tiere sich eigentlich das Menschengeschlecht vortragt; diesen
Sachverhalt setzte Goethe ganz einfach voraus. Aber noch mehr:
Wenn die Tiergestalt nur eine poetische Vermummung des Menschen
ist, so erweist sie sich wiederum auch als sachlich nicht unan-
gemessen, denn was enthillt wird, ist letztlich nichts als die
"Tierheit" des Menschlichen, als ein Stand geschichtlicher
Entwicklung von Humanitdt, der sich nicht eben jenseits der
Grenzen des Animalischen befindet. Und schlieglich: Dag die
Fersonage des Epos aus Tieren besteht, verschafft den Vorteil,
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das Denken, die Antriebe und Absichten der Handelnden unmittel-
bar durchschaubar zu machen, denn das ausgefeilte Register von
Heucheleien, das die Menschen dank ihrer Bewu~tseinsfahigkeit
in ihrer gesellschaftlich-geschichtlichen Existenz entwickelt
haben, ist im poetischen Tierreich entweder auller Kurs gesetzt,
oder die Heuchelnden enthillen sich vor dem Leser unverziglich
in threm wahren Wesen. Der Vortrag wird "ganz natirlich”, will
sagen: die "Natur" wird nicht verdeckt, sondern gibt sich un-
mittelbar zu erkennen. Offensichtlich stand Goethe - vorsichtig
ausgedrickt - in diesen frihen neunziger Krisenjahren zumindest
Anwandlungen des Gedankens nicht ganz fern, dal die Menschheit
aus einem animalischen Zustand noch nicht herausgekommen sei.
Allerdings verbietet es sich, solche Tendenzen allzu un-
mittelbar und allgemein zu nehmen. Denn die Menschenwelt alias
Tierwelt des Epos tteineke Fuchs 1ist so strukturiert, daf sie
von bestimmten konkret-geschichtlichen Konstellationen kaum
abgetrennt gesehen werden kann. Ganz eindeutig zeigt sie sich
als Darstellung feudaler Verhaltnisse, und so spricht Goethe
auch ohne Zdégern oder Umschweife von der Dichtung als einem
"Hof- und Regentenspiegel”; es steht zumal die Welt der Herr-
schenden im Feudalismus eindeutig im Vordergrund. Was in die-
ser Darstellung in unverstellter Direktheit an Unordnung und
Ungerechtigkeit enthiullt ist, entsprach im Ganzen seinen eige-
nen Erfahrungen mit der feudalen Welt. Es geniligt vielleicht,
andeutungsweise auf das zu verweisen, was im Epos erzahlt wird.
Der erste Gesang handelt von der groBen Hofversammlung,
zu der Nobel, der Koénig der Tiere, seine Vasallen am Pfingsttag
entboten hat. Wem ware nicht bewulRt, daR dieser Kdénig in der
Hierarchie einer egoistisch-rauberischen Gesellschaft tatséch-
lich der Erste und GroRte ist und nur den Vorteil genielit,
daB seine Kraft und Macht es verbieten, ihn dafir anzuklagen,
daB er seine "natirliche"™ Existenz ungeniert auslebt? Die
Anklagen treffen indessen einen R&uber mittlerer Kategorie,
Reineke, den Fuchs, der es - halb aus Frechheit, halb aus
Furcht - vorgezogen hat, der Hofversammlung fernzubleiben; An-
klager sind allerdings nicht nur solche, denen in dieser Welt
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das Schicksal beschieden ist, der Willkir des Raubers mittle-
rer Kategorie hilflos ausgeliefert zu sein, sondern auch solche,
deren Leidenspose mit ihrer Kraft wie mit ihrer Gier in einem
grotesken MiBverh&ltnis steht, die vielmehr hdéchstens, durch
ihre ibergroBe Beutesucht und GefraRigkeit verblendet und um
den Verstand gebracht, zum Opfer des schlauen Reineke geworden
sind. Und wer empféande wohl, wenn der Wolf als groBer R&auber
- und sei es durch einen kleineren, schwacheren, der seines-
gleichen ist - Ubertdlpelt und "bestraft”’wird, nicht Schaden-
freude und wenigstens partielle Genugtuung? Zugleich werden
ja keine Illusionen geweckt lber die Moglichkeit, den Schwache-
ren zu ihrem Recht gegeniber den Anmafungen der Starken zu ver-
helfen. Hund lind Katze entlarven sich wechselweise als Teilha-
ber an dem Prinzip dieser Welt, das aus Betrug und Gewalt be-
steht: Mitgegangen, mitgehangen heillit es da, ohne dal eine Al-
ternative gegeben wdre. Am eindeutigsten nur zu leiden haben
die Schwachsten, wie es die Klage Hennings, des Hahns, deutlich
macht: sie sind standig die Objekte der Willkiur GroBerer und
Starkerer und bleiben vollkommen chancenlos. So stellt sich
die Welt der Tiere von Anfang an als eine in ihrer Unordnung
und Ungerechtigkeit durchsichtige Welt dar. Legal und illegal
herrschen die GroBen und Starken des Tiergeschlechts, die Klei-
nen und Schwachen indessen werden unterdrickt und aufgefressen.
Diese Situation wiederu* o6ffnet fir den "Helden" des Epos,
fir den relativ schwachen, aber schlauen R&uber Reineke M6g-
lichkeiten, seinen Vorteil zu suchen und durchzusetzen. Er nitzt
das Widerspiel der Krafte und seinen Reichtum an List nicht
nur dazu, sich immer wieder der Bestrafung fir seine Untaten
zu entziehen, sondern sich schlieBlich sogar einen glanzvollen
Aufstieg zu verschaffen. Hobel, der Kénig, beruft ihn in eine
herausragende Staatsfunktion:
Euch, als edlen Baron, Euch will ich im Rate wie vormals
Wieder sehen, ich mach Euch zur Pflicht, zu jeglicher
Stunde
Meinen geheimen Rat zu besuchen. So bring ich Euch wieder
Véllig zu Ehren und Macht, und lhr verdient es, ich hoffe.
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Helfet alles zum besten werden. Ich kann Euch am Hofe

Nicht entbehren, und wenn Ilhr die Weisheit mit Tugend

verbindet,

So wird niemand Uber Euch gehn und scharfer und kliger

Rat und Wege bezeichnen. Ich werde kinftig die Klagen

Ober Euch weiter nicht héren. Und Ihr sollt immer an

meiner

Stelle reden und handeln als Kanzler des Reiches

( XI1, 285-294)

Wie sich der Widerspruch von Distanzsuche und "Realismus"
praktisch aufléste, beginnt nun durchschaubar zu werden. Mochte
das Epos ironisch oder satirisch hochst reale Verhaltnisse der
feudalen Welt widerspiegeln, so stellte es kraft seiner poetisch-
verfremdenden Wirkung doch nicht unmittelbare Berihrung mit
dem Gegenwartigen her, machte es nicht Einmischung und Kampf
unvermeidlich. Weder tat es dem "Realismus"™ Eintrag noch zog
es in konkrete Realitdt hinein. Voraussetzung freilich dafir
war jene Haltung, die der Dichter gegeniiber der Vorlage einnahm:
Die "zwischen Ubersetzung und Umarbeitung schwebende Behand-
lung"™ bezeichnet exakt den schmalen Grat zwischen Verfremdung
und Aneignung, auf dem es moglich war, die gegebene Chance ohne
EinbuRe zu nutzen. Angemerkt sei hier, daB Goethe die Erfah-
rungen mit einer solchen Bearbeitung offenbar als so positiv
empfand, da@ er im gleichen Jahr das Verfahren mit nur geringen
Nuancen auch in der Behandlung eines eigenen, bisher unvollen-
deten Werkes in Anwendung brachte: Die Arbeit am "Wilhelm Meis-
ter-Roman nahm er gleichsam als Herausgeber in Angriff. Hier
freilich entzog sich der Gegenstand solchen Methoden bald ge-
nug, und die Tatigkeit des Redaktors wandelte sich unversehens
in die des poetischen Neuschdopfers zurick.

Erlaubte nun der Gegenstand des Tierepos dem Dichter, zu-
gleich historische Realitat zu zeigen und durch das Poetische
Distanz zu halten, so erhielt freilich die Dichtung in einem
weiteren Sinne gegenwartig-aktuellen Wirklichkeitsgehalt fir
ihn. Die gesellschaftlichen Verhdltnisse, die im Reich der
Tiere herrschen, sind zwar historisch als solche feudaler Pra-
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gung dargestellt, aber sie erlauben die Beziehung auf die ge-
genwartige Wirklichkeit nicht nur, weil diese Gegenwart noch
feudalen Charakters ist, Vielmehr identifizierte Goethe sie
als Ausdruck von "Katur", was nicht nur einen friheren Aus-
gangszustand, sondern nicht minder eine unverwechselbare und
gleichbleibende Wesensart bezeichnet. Der Dichter sah sich in
diesem Sinne bekraftigt durch das Bild, das sich ihm und den
Zeitgenossen in der Verwirklichung eines Gesellschaftszustandes
darbot, der von der Absicht seiner Initiatoren und Begrinder
her die feudale Ordnung durch eine qualitativ neue, endgiltig
humane ersetzen sollte. Ob monarchisch oder republikanisch,
feudal oder birgerlich, fir Goethe lief es in Hinsicht auf die
Entfaltung von Humanitat und die Emanzipation der Menschheit
ziemlich auf dasselbe hinaus: In der einen wie der anderen Ord-
nung sah er als Naturzustand die "Tierheit" Uber die Humanitat
obsiegen. An Charlotte von Kalb schrieb er am 28. Juni 179%-,
als er ein Exemplar des kurz zuvor erschienenen Werkes ilbersand-
te: "Hier, liebe Freundin, kommt Reineke Fuchs, der Schelm,
und verspricht sich eine gute Aufnahme. Da dieses Geschlecht”
- das der Schelme - "auch zu unsern Zeiten bei H6fen, beson-
ders aber in Republiken sehr angesehen und unentbehrlich ist,
so méchte nichts billiger sein, als seine Ahnherrn recht kennen
zu Iernen."24 Exakt in diesem Sinne ist Aktualitat zu fassen,
wenn es in den Xenien heift:
Vor Jahrhunderten hatte ein Dichter dieses gesungen?
Wie ist das moglich? Der Stoff ist ja von gestern und
heut.2b
So wird begreifbar, was es mit der einen von zwei kurzen
Verspassagen auf sich hat, die der Dichter, der sonst tatsach-
lich nur die Versifizierung besorgte, als seine eigenste Zutat
in den Text einfigte. Diese Passagen stehen im 8. Gesang.
Grimbart, der Ichs, fuhrt seinen "Oheim", den Fuchs, er-
neut zu Hofe - und damit zu Gericht -, und es scheint sehr arg
um Reinekes Chancen zu stehen, noch ein weiteres Mal davonzu-
kommen; deshalb beichtet dieser dem Begleiter unterwegs seine
Ubeltaten und 14kt sich Absolution erteilen. Der Kern des
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Gesprachs aber ist ein Disput lber die Weltverhdltnisse. Eei -
neke legt hier - sozusagen unter vier Augen und im Angesicht
des moglichen, durchaus wohlverdienten Todes - seine Auffassun-
gen uber die Weltverh&ltnisse dar. Er geht davon aus, daR
"durch die Welt sich zu helfen ... ganz was Eignes" ist; "man
kann sich /Nicht so heilig bewahren als wie im Kloster" (VIII,
-12-93). Denn das Prinzip der Tierwelt sind mmSelbstsucht und
Gewalt. Das beginnt beim Kénig, wie Reineke feetstellt:
Raubt der Kénig ja selbst so gut als einer, wir wissen;
Was er selber nicht nimmt, das l1&Rt er B&ren und Wolfe
Holen, und glaubt, es geschahe mit Recht ... (VI11,109-
111)
Und:
Kleine Diebe hangt man so weg, es haben die GroRen
Starken Vorsprung, mdgen das Land und die Schldsser
verwalten. /VIIl. 134-135/
Natirlich nimmt Reineke in ungeniertem Opportunismus - zumal
er sich als einen kleinen unter den Raubern empfindet oder aus-
gibt - diesen Zustand zur Bagatellisierung und Rechtfertigung»
seiner Missetaten in Anspruch:
Nun, so spiel ich halt auch mein Spiel und denke daneben
Ofters bei mir: es muR ja wihl recht sein; tun® doch
so viele! /VIIl. 137-138/
Nachdem er zum Zwecke der Erlangung von Absolution den desola-
ten status quo beklagt und die eigenen Verbrechen bereut hat,
fuhrt Reineke seinen langen Diskurs auf einen Hohepunkt, indem
er unmittelbar die Frage aktueller Alternativen hineinzieht.
Und hier istdie von Goethe hinzugefigte Stelle zu finden, in
der Reineke,gewill ein verdachtiges Sprachrohr, offenbar doch
die Sorgen des Dichters Goethe auszusprechen scheint:
Doch das Schlimmste find ich den Dinkel des irrigen Wahnes,
Der die Menschen ergreift: es konne jeder im Taumel
Seines heftigen Wollens die Welt beherrschen und richten.
Hielte doch jeder sein Weib und seine Kinder in Ordnung,
WiRte sein trotzig Gesinde zu bandigen, konnte sich stille,
Wenn die Toren verschwenden, in maBigem Leben erfreuen.
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Aber wie sollte die Welt sich verbessern? Es lalt sich

ein jeder

Alles zu und will mit Gewalt die &ndern bezwingen.

Und so sinken wir tiefer und immer tiefer ins Arge.

(VIll, 152-160)

Wie gesagt: Reineke als Sprachrohr des Autors zu nehmen, ist
von einiger Bedenklichkeit. Aber merkwirdig ist ja nicht nur,
daG gerade hier Goethe die Grenze der "zwischen Ubersetzung
und Umarbeitung schwebenden Behandlung"™ eindeutig Uberschritt.
Wir wissen ja auch aus biographischen Zeugnissen, daf ihm in
diesen Jahren solche Ansichten, wie Reineke sie hier &aufert,
durchaus nicht fremd waren. Und schlieflich haben die Schlauen,
die Schelmen, auch wenn sie es selbst arg treiben mdégen, zu-
zeiten und bei Gelegenheit oftmals schon die Wahrheit gespro-
chen. Nicht umsonst bezeichnete der Dichter das Epos als eine
"unheilige Weltbibel™. Bibeln geben Offenbarungen; diese tut
es lber die Welt und ihren Zustand, und demnach kann ihr gar
kein anderes Attribut als das "unheilig" zukommen: Dichtung
als gottlich-wahrhafte Offenbarung lber Menschengesellschaft
aus mephistophelischem Blickwinkel. Goethe sah darin seine Er-
fahrungen mit der politisch-sozialen Welt und seine Ansichten
liber deren Wesensart nachhaltig objektiviert - so wie er im
Romischen Karneval das saturnalische Treiben als Ausdruck
einer tiefen Widersprichlichkeit und Disharmonie der menschli-
chen Gesellschaft iberhaupt genommen hatte, im Bewul3tsein, sie
damit erkannt zu haben.

Im Lichte dieser Zusammenhdnge gewinnt die Darstellung in
den SchluBversen noch einmal eine bemerkenswerte ironische
Doppelbddigkeit. Zusammenfassende Aussagen iber die Welt und
ihren Lauf konnen sich dabei tatsachlich auf das im Epos Er-
zahlte stitzen; die moralisch-ethischen SchluBwendungen frei-
lich nehmen sich angesichts der dargestellten realen Zusténde
ziemlich seltsam aus, aufgesetzt und hilflos, ja nicht ohne
Augenzwinkern zu lesen:

Hochgeehrt ist Reineke nun! Zur Weisheit bekehre

Bald sich jeder und meide das Bose, verehre die Tugend!
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Dieses ist der Sinn des Gesangs, in welchem der Dichter
Fabel und Wahrheit gemischt, damit ihr das Bdse von Guten
Sondern moget und schatzen die Weisheit, damit auch die
Kaufer
Dieses Buchs vom Laufe der Welt sich téaglich belehren.
Denn so ist es beschaffen, so wird es bleiben, und also
Endigt sich unser Gedicht von Reinekens Wesen und Taten.
Uns verhelfe der Herr zur ewigen Herrlichkeit! Amen.
(X11, 373 - 381 - Hervorhebung H.-D. D.)

Wir verstehen nach diesem nunmehr, inwiefern Goethes
Hingabe an die "unvermeidliche Wirklichkeit halb verzweifelnd"
sein muBte. Diese Dichtung ist alles andere als eine Hymne auf
die Welt. Hier erhielt eine schlimme Realitat Ausdruck, aber
kein "sentimentaler" Widerspruch wurde gestattet, denn in der
Tat deutete nach Goethes Auffassung alles nur zu sehr darauf,
daB auch in Zukunft der Gang der Dinge durch die "Natur" des
Menschen und ihres gesellschaftlichen Zusammenlebens bestimmt
sein werde.

Wir finden demnach in der Dichtung eine Sachlage vorge-
fuhrt, die dem Wesen nach &auBerst ernst und widerstrebend ist:
Die Welt, die sich vor uns eroffnet und bewegt, ist nicht nur
als gegenwartige bedenklich und abstoBend, ihre Beschaffenheit
1a%t, ahnen, dal auch flrs kunftige wenig Besserung zu erwarten
steht. Und wir sehen demnach auch den poetischen Nach- und Neu-
schépfer dieses Bildes von Welt in einer Lage, die bedrangt
und zweifelhaft genug ist. Da erheben sich allerdings in Hin-
sicht auf einige Aussagen Goethes zu seiner Arbeit und deren Er-
gebnis Fragen, die ihr spezifisches Gewicht haben: Wie konnte
lem Dichter diese Arbeit "zu Hause und auswérts" nicht nur zu
"Trost", sondern auch zu "Freude"™ gereichen? Wird denn der
"gute Humor", von dem die Rede ist, nicht doch gestdrt? Geht
denn wirklich "alles ... heiter zu", wie es in der Kampagne
in Frankreich heiflt? Darauf wdren noch einige Antworten zu
versuchen.

Zunachst missen wir Goethe wohl glauben, daB es ihm durch
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die Arbeit am Reineke Fuchs gelang, sich "von der Betrachtung
der Welthandel™ - einer fir ihn nicht nur aufregenden, sondern
auch deprimierenden Aufgabe -"abzuziehen", dies in dem Sinne
der Distanzierung vom Aktuell-Gegenwartigen, vom Empirisch-
Wirklichen. Er konnte wohl tatsachlich die ungeldsten und un-
losbaren Probleme um sich vergessen, wenn er in die poetische
Welt des alten Epos eintauchte, wenn er die Umformung als
schopferische Arbeit erfuhr und wenn ihm das metrische Spiel
sein intaktes dichterisches Vermdégen offenbarte. Wichtig war
dabei gewil, dal die Arbeit eine vorwiegend formende, formale
war. Nicht zuletzt ergab sich dadurch die freudige GewiBheit,
daB ein "nordisch"-mittelalterliches Gedicht sich in die poeti-
sche Form des homerischen, sidlich-antiken Hexameterepos (ber-
tragen lief, und durch das Gelingen dieses Unternehmens wiede-
rum erreichte der Bearbeiter zweierlei: einmal die noch weitere
Verfremdung und Distanzierung des poetischen Werkes gegeniber
dem Empirisch-Wirklichen, zum anderen die starkere Herausarbei-
tung und Unterstreichung des Allgemein-Menschlichen und Ur-
Phéanomenalen. Insofern nun figte sich dieses Werk sehr gut in
die Gesamttendenz seiner dsthetisch-poetischen Konzeptionsbil-
dung ein. Unmittelbare Wirklichkeit wurde vermieden, aber das
"Wesen der Dinge", um mit dem Aufsgtz Einfachg Nachahmung der

Katur, Manier. Stil zu sprechen, schien um so heller und
durchsichtiger zu werden.
Wenn Goethe darauf verweist, daB er sich "bisher" - also

bis zu der Phase glucklichen Schaffens an Reineke Fuchs -

"an StraBen-, Markt- und Pobelauftritten bis zum Abscheu" habe
libersattigen missen,so aufert sich hier nicht so sehr der
Hochnut einer aristokratischen und antiplebejischen Haltung,
sondern die Abwehr eines der Wirklichkeit in der unmittelbaren
Begegnung hilflos gegenlberstehenden Subjekts gegen das Empi-
risch-Gegenwartige. Erheiterung bei dem Blick in den "Hof- und
Regentenspiegel™ resultiert in erster Linie aus der Tatsache,
dal es ein poetischer Spiegel ist. Das &andert an der Verkommen-
heit, an der "Pdbelhaftigkeit" der dargestellten Tierwelt (ber-
haupt nichts - und es verdunkelt auch gar nicht das BewulRtsein,
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dal hier nichts als ein Konterfei der Menschenwelt aufscheint.
Aber die verfremdende Wirkung, die die poetische Darstellung,
vor allem durch die Tierfiktion und die versepische Form, her-
vorruft, ist erstaunlich. Sie ermoglicht gegeniiber eigentlich
tief deprimierenden Verhdltnissen und Begebenheiten eine iro-
nisch-distanzierte, eine heiter-uberlegene Haltung des Sub-
jekts, und ein gut Teil des Vergniigens besteht hier, wenn nicht
in der Sicht auf eine Moglichkeit, die Dinge verandern, -so doch
in dem Vermdgen des Subjekts, sie wenigstens durchschauen zu
kénnen. Das ist die Voraussetzung dafir, daf in der Dichtung
alles “heiter" zugeht. DaBR von Musterhaftigkeit dieser Verhalt-r
nisse nicht die Rede sein kann, wird ja im gleichen Atemzug

mit ausgesprochen. Sicher gibt diese Uberlegenheit auf Grund
von Erkenntnis und BewulRtheit keine ganz ungetriibte Freude und
Heiterkeit, sondern tragt Aspekte des Ingrimms in sich, denn
die Erfahrung, daB sich eigenes Wirklichkeitserleben und eigene
Weitsicht in alter, uralter Poesie bestatigt finden, schliellt
zumal in der Situation disparater Hilflosigkeit gegeniber der
Gegenwart das BewuBtsein in sich, daR das Heute wie das Vor-
gestern von unguten Verhdltnissen bestimmt ist. Nicht zuletzt
aber erklart sich uns, daR die vollige Abwesenheit von Momenten
eines utopisch-perspektivischen Gegenentwurfes in der Dichtung
fiir Goethe kein Hinderungsgrund, sondern eher ein Antriebsmit-
tel fir seine Arbeit war. Seinem "Realismus" sagte das Epos,
gerade so wie es war, sehr zu.

Im Gbrigen waren die Auffassungen sowohl von der Gegenwart
als auch vom Weltlauf im allgemeinen, wie Goethe sie 1793 hegte,
gleichzeitig auch einem Herder nicht fern. Auch fir Herder
war Reineke Fuchs als die "alteste" Epopde zugleich "die
ewige auf unsrer Erde”28 und ein "Spiegel der Welt"2", und das
macht nicht nur seine geradezu grenzenlose Begeisterung uber
Goethes poetische Arbeit begreifbar, sondern deutet zugleich
auf eine beachtliche Koinzidenz in der Beantwortung aktueller
Grundfragen.

Und wir? Auch uns verschafft die Dichtung heute durchaus
noch ein vielschichtig strukturiertes Vergnigen. Wir schauen
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eine Welt, die, fern und fremd, zugleich einen kritischen Riclt-
bezug auf heutige Weltverhdltnisse nahelegt. Wir wissen, daf
unser Weg aus der "Tierwelt", in der das Gesetz des Starkeren
und des Kampfes aller gegen alle gilt, herausfihrt. Aber der
Weg ist schwierig und lang. Die GewiBheit freilich, Erschei-
nungsformen "animalischen" Verhaltens und Handelns {berwinden
und hinter uns lassen zu kénnen, wie sie sich in der geschicht-
lichen Entwicklung mit Goethes Zeiten erd6ffnet hat, erméglicht
eine Heiterkeit, die lber jene des Dichters, die ausschlieflich
an die Welt der Poesie gebunden war, hinausfihrt.

Anmerkungen

1 Goethe benutzte fir seine Arbeit in erster Linie die
Prosaubersetzung des Reinke de +tos von Gottsched, die 1752
erschienen war, daneben allerdings auch noch das niederdeutsche
Original und eine 1783 in einem Neudruck erschienene nieder-
landische Prosafassung. Vgl. Goethe, Poetische Werke (Berliner
Ausgabe « BA), 3. Band, Berlin und Weimar 1965, S. 798 - 803.

2 Goethes Haltungen, Erfahrungen und Reaktionen wahrend
der Kampagne in Frankreich sowie die Behandlung des Ereig-
nisses in der spateren autobiographischen Darstellung sind
differenziert untersucht worden von Joachim Muller, in: Goethes

Campagne in Frankreich . Epochenkritik, Umweltanalyse und
Kontraststruktur. (Sitzungsberichte der Sachsischen Akademie
der Wissenschaften zu Leipzig. Philologisch-historische Klasse,
Band 117, Heft 3.) Berlin 1974.

3 Joachim Miuller, a. a. 0., S. 17, verweist besonders auf
das Tagebuch des Kammerers Wagner und auf mindliche Berichte
von Goethes ehemaligem Diener Faul Gotze.

4 Goethe hat kaum eine Gelegenheit ausgelassen, um gerade
auf das seines Erachtens tief Symptomatische und Bedrohliche
der Halsbandaffare hinzuweisen; vgl. das Lustspiel Der Grof-
kophta sowie von spateren Erwahnungen BA 15, 245 (Kampagne
in Frankreich) und BA 16, 12 (Annalen).

5 In der Kampagne in Frankreich kommt das beispiels-
weise sehr deutlich zum Ausdruck, als Goethe iber die Begeg -
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nung mit Georg Forster in Kainz zu Beginn des Feldzugs berich-
tet: "Von politischen Dingen war die Rede nicht, man fihlte,
dal man sich wechselseitig zu schonen habe; denn wenn sie re-
publikanische Gesinnungen nicht ganz verleugneten, so eilte

ich offenbar, mit einer Armee zu ziehen, die eben diesen Gesin-
nungen und ihrer Wirkung ein entschiedenes Ende machen sollte."
(BA 15, 68).

6 Goethes Werke, hrsg. vom Auftrag der GroBherzogin Sophie
von Sachsen (Weimarer Ausgabe « WA), 1V. Abteilung, 10. Band,
S. 16 f.

7 WA 1V, 10, 82.

8 BA 15, 260.

9 BA 15, 117. Bei dieser Gelegenheit muB auf das eindring-
lichste darauf hingewiesen werden, daB diese Textpassage nicht
so direkt und ohne Beachtung des Kontextes als Stitzung fir
eine Goethe zugeschriebene Epochensicht, wie sie lange Zeit
in der marxistischen Goethe-Darstellung im Schwange war, ver-
wendet werden kann. Vgl. hier u. a. Joachim Miller, a. a. 0.,
S. 3 ff.

10 WA 1V, 25 f.

11 BA 15, 196. Vgl. dazu auch die gesamte "Zwischenrede"
in der "Kampagne in Frankreich", BA 15, 192 ff.

12 BA 15, 193 sowie 196 f.

13 WA 1V, 10, 84 f.

14 Vgl. hierzu: Hans-Dietrich Dahnke, Goethe und Schiller,
Werk und Wirkung, Ueimar 1981, S. 22 - 24, sowie den Aufsatz
"Goethes erste Weimarer Jahre. Personlichkeitsanspruch und
Wirklichkeitserfahrung”™ der im Sonderheft 1982 der Zeitschrift
"Deutsch fiur Auslander™, Leipzig, erscheint.

15 Am entschiedensten ist dies in dem Brief vom 17. Marz
1788 an Karl August ausgesprochen: "lIch darf wohl sagen: ich
habe mich in dieser anderthalbjahrigen Einsamkeit selbst wie-
dergefunden; aber als was? - Als Kinstler!™ (WA 1V, 8, 357)

16 Charakteristisch istdie SelbstaussageGoethes zu die-
ser Problematik, die in dem Abschnitt "Schicksal der Hand-
schrift" der Schriften zur Morphologie zu finden ist und in
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den Satz einmindet: "lIch verstehe die menschliche Gesellschaft."
In: Goethe, Die Schriften zur Naturwissenschaft, 1. Abteilung,
Band 9» Weimar 1954» S. 62.

17 Der "Realismus" dieser Betrachtungsweise kommt beson-
ders in jenen Passagen des Romischen Karneval zum Ausdruck,
die die Determiniertheit gesellschaftlichen Lebens herausstel-
len, wie .sie sich sinnbildlich firs Ganze im saturnalischen
Treiben des Karnevals ergibt; vgl. hier besonders den letzten
Abschnitt "Aschermittwoch™, BA 14, 710.

18 BA 13, 867 f.

19 Hier ist nicht nur auf unmittelbare zeitgendssische
oder spatere Brief- und Gesprachsaussagen, sondern auch auf
den Niederschlag der Auffassungen und Haltungen Goethes zur
Franzosischen Revolution in seinen poetischen Werken zu ver-
weisen.

20 WA 1v, 10, 57.

21 WA 1v, 10, 79.

22 BA 15, 248.

23 BA 16, 20.

24 WA 1v, 10, 168.

25 BA 2, 461.

26 vgl. hierzu Anm. 16 und 17«
27 BA 19, 80.

28 Herder an Friedrich Heinrich Jacobi, 5- April 1793, in:
Hans Gerhard Graf, Goethe liber seine Dichtungen, 1. Teil, 1.
Band, Frankfurt am Kain 1901, A. 253»

29 Herder an Gleim, 12. April 1793> in: Graf, a. a. 0
S. 253.



a7

Feter E g r i

Oie Stellung des Goethe-Romans von Thomas Kann in der Weltli-
teratur

Kan verbindet den Begriff des inneren Monologs gewdhnlich
mit dem Namen von James Joyce und betrachtet beziehungsweise
begrilt oder verurteilt ihn als eines der Anzeichen fir die
avantgardistische Aufldsung der traditionellen, sachgemafBen,
dynamischen und synthetischen realistischen Formen des 19.
Jahrhunderts. Diese Auffassung ist insofern verstandlich, als
es die traumerische und phantasiema3ige Form des inneren Mo-
nolog ist, die Joyce in seinem Olysses ausgearbeitet hatte und
in der Traumwelt des Romans Finnegans Wake auf die Spitze
trieb» es ist die extremste und auffalligste Variante dieses
avantgardistischen Erzahltyps.

In der neueren literarischen Entwicklung ist allerdings
auch eine modern-realistische Form des inneren Monologs zu be-
obachten, von der die Literaturgeschichte viel seltener spricht.
Bis in die letzte Zeit war vollkommen in Vergessenheit gera-
ten, dal zuerst Tschemyschewski den Begriff des inneren Mono-
logs beniitzte - als er namlich in der 12. Nummer der Zeitschrift
SovTemennik des Jahres 1856 eine glanzvolle Kritik Uber
die fruhen Werke Tolstois /"Kindheit" qu "Knabenjahre™ sowie
die KriegserZahlungen/ veroffentlichte. Tschernyschewski be-
wunderte und analysierte in den Erzéhlungen des jungen Tols-
toi, besonders im 10. Kapitel der Sewastopoler Erzéhlungen und
im Schneesturm die meisterhaft aufgespirte der "Dialektik der
Seele". Darunter verstand er die Darstellung dessen, "i«. sich
Gefuhle und Gedanken auf Grund von ldeenassoziationen entwik-
keln, wie diese Assoziationen, Phantasie und Wirklichkeit in-
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einanderwebend, die Traumbilder der Zukunft mit der Meditation
Gber die Gegenwart treiben. Diese Darstellung des Seelenpro-
zesses 1ist der innere Monolog.

Die Tolstoische Anwendung des inneren Monologs beschrénkt
sich nicht auf die Jugenderzdhlungen, sondern sie erscheint so-
wohl in Krieg und Frieden /die Gedanken Andrejs nach Auster-
litz/ als auch in Anna Karenina /Annas freie ldeenassoziatio-
nen nach dem Bruch mit Wronski, wé&hrend sie zu Dolli geht/.

Die Initiitive Tolstois blieb kein vereinzelter Versuch.
Das Verh&ltnis des modern-realistischen zum avantgardistischen
Typ des inneren Monologs wird in charakteristischer Form in der
Kunst von Thomas Hann und James Joyce sichtbar. Die Keime der
freien assozitrenden Darstellungsweise erscheinen zwar schon
in der Novelle Tod in Venedig, und sie entwickeln sich auch
bereits im Zauberberg, im Kapitel der Schnee, dennoch aber ist
in erster Linie Lotte in Weimar jenes Werk Thomas Manns, 1in
welchem sich der innere Monolog in seiner vollkommensten und
reinsten Form entfaltet. In seinem Lotte-Roman zeigt Thomas
Mann die ldeg des Goethe Behen Humanismus im faschistischen
Deutschland, wund zwar so, da3 er — wie auch in der Joseph-
Tetralogie - gleichzeitig den in den Buddenbrooks angewandten,
traditionellen, sachgerechten, handlungsreichen, dramatische
Elemente enthaltenden Romantyp vereint mit der erweiterten Va-
riante der im Zauberberg erprobten modernen, intellektuell-psy-
chologischen Romanform.

Das Moderne der Darstellungsweise hatte der Zauberberg
-unter anderem - dem inneren Monolog zu verdanken, der im repra-
sentativen Roman von Joyce so groBe Bedeutung bekommt, und
den uberwiegenden Teil des Ulysses zu etwas Traumhaftem ver-
zaubert. Die Starkung der inneren, subjektiven Momente der Dar-
stellung fihrt im Finnegan dazu, daB das ganze V/erk zu einem
inneren, traumhaften Monolog von Joyce wird; in der Lotte -
Geschichte hat es zur Folge, daR Thomas Kann im Roman den in-
neren Monolog zu enormen Ausmafen fihrt. Das siebente Kajiitel
von Lotte in Weimar macht beinahe hundert Seiten aus, und der
grote Teil des Kapitels ist der innere Monolog des in Kalb-
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schlaf versunkenen und spater in morgendlichem Nachsinnen er-
vachenden Goethe. Der "BewuBtseinprozeBR"™ ist sowohl in Lotte
als auch in Finnegan ein wichtiges Instrument der Charakter-
zeichnung.

Diese bedeutende kiinstlerische Ahnlichkeit verdeckt aller-
dings wesentliche Unterschiede. Die Abweichung des Charakters
und der Funktion des Mannschen vom Joyceschen inneren Monolog
ist in Lotte in Weimar im Vergleich zu Finnegas Wake sehr grof
und oft betrachtlicher, als es im Verhaltnis des Zauberbergs
zum Ulysses zu beobachten ist. Schon auf "den ersten Blick fal-
len die Unterschiede die der Grofraumigkeit der Assoziations-
technik auf. Der BewuBtseinprozeR, - der im Ulysses einen
grofBen Teil der Darstellung Uberschwemmt, im Zauberberg zwi-
schen die Deiche eines Teilkapitels gedréangt wird - Uberflutet
im Finnegan das ganze Werk und beschréankt sich in Lotte wieder-
um auf ein Kapitel. Was im Finnegan ein Ganzes ist, ist in der
Lotte Teil eines Ganzen.

In Lotte und im Zauberberg aber bedeutet der quantitative
Unterschied nicht gleichzeitig einen qualitativen Unterschied,
was wir aber bei einer Gegeniuberstellung von Lotte und Finnegan
um so eher finden. Die auBerhalb des monologue interieur be-
findliche Welt tragt in der Darstellung Thomas Kanns nicht nur
in sich selbst die Realitat, sondern verleiht sie auch dem Mo-
nolog. Vor allem sind es naturliche Grenzen, innerhalb derer
auch der innere Monolog selbstverstandlich ist: Goethe webt
im Lotte-Roman - wie Castorp im Zauberberg - im Halbschlaf das
Netz seiner freien Assoziationen; als er aus dem Schlaf erwacht,
GberlaBt er sich in morgendlicher Geldstheit, unter der Hand
des Friseurs - noch vor Beginn seiner eigentlichen Arbeit -
seiner menschlichen, dichterischen Schopferenergie, der Gestal-
tungsbereitschaft halb freien Lauf lassend-, sich den freien,
wiegenden Wellenbewegungen des BewulRtseinsprozesses anheimge-
bend. Im Falle von Joyce ist das freie Assoziieren nicht von der
jeweiligen Situation ausgeldst, sondern Ausdruck des gesamten
schriftstellerischen Welthildes, welches einen groflen Teil des
Ulysse3 und die Gesamtheit des Finnegan umfalt* ungeachtet
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dessen, ob die innere Logik der gezeichneten Szene die Anwen-
dung des inneren Monologs erwinscht, erlaubt oder verbietet.
Die Traumwelt von Finnep;ans Wake ist nur scheinbar eine Aus-
nahme, denn das therkist vom Bemihen geprégt, nicht nur den
Traum eines Gastwirtes festzuhalten, sondern auch die Geschich-
te der Menschheit.

Die AuBenwelt ist in Lotte auch Vorbereitung und Fort-
setzung des inneren Monologs. Lottes Ankunft in Weimar, die den
Empfang versinnlichende Beschreibung des Gastwirtes, die An-
meldugg von Fremden, die auf Grund der Nachricht, daR Lotte
in Weimar ist, um Audienz bitten, die mit den Eesuchern, welche
in die engere Umgebung Goethes gehdren, ausgetauschten Gedan-
ken, das mit dem Sohn des Dichterfirsten gefihrte innige Ge-
spriach - all das gibt eine gesteigerte, vielfaltige, mittel-
bare Charakteristik Goethes, der unmittelbare und innere Cha-
rakteristik des inneren Monologs, die konkrete und &uBere Cha-
rakteristik des Lotte zu Ehren gegebenen Essens folgen, so daR
die Charakterzeichnung und der ganze Roman in der Spazierfahrt
nach der Theatervorstellung allmédhlich den HGhepunkt erreichen.
Das Verblassen der auBerhalb des Monologs liegenden Welt im
Ulysses und ihr Verschwinden im Finnegan machen eine solche
Steigerung der Charakterzeichnung und damit eine &ufere Erkla-
rung des inneren Monologs unméglich. /Im Zauberberg ist die
Dynamik der beschriebenen AuBenwelt grofer als im Ulysses und
kleiner als in Lotte? dementsprechend kénnen wir im Verlaufe
der Darstellung des zentralen Helden, Castoips, eine ahnliche
Steigerung in erster Linie in dem Kapitel ™er Schnee ”beo-
bachten./

Steigerung und Gliederung kommen auch in der Darstellung
des inneren Monologs in Thomas Manns Goethe-Roman zur Geltung.
Der von der Seelischen Geldstheit des Traumes bis zur klaren
gedanklichen Konzentration reichende Weg fihrt uber die Stufen
des reproduzierten Traumes, des Herumschweifens der Gedanken
im Halbschlaf, des morgendlichen Sinnens nach dem Aufstehen und
der durch Gespréche unterbrochenen Tatigkeit bis zum Gedanken-
austausch mit August. Die einzelnen Stufen sichern die gréRere
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Schlissigkeit des ldeenwechsels und der Gedankenverbindungen
sowie des Heraustretens der Darstellung aus dem inneren Mono-
log. Dem Finnegan fehlt notwendigerweise diese innere Steige-
rung der freien Assoziationen, denn die Traum-Eingeschlossen-
heit des im Werk gestalteten Inhalts macht jeden &uferen MaB-
stab unméglich, dem sich die Assoziationen n&hern kdénnten, in
dessen Richtung sie zu veréndern waren. Im Ulysses erméglich-
te noch die so knapp bemessene Gegenwart der auferhalb der
BewuBtseinswelt befindlichen Wirklichkeit eine gewisse Bewe-
gung zwischen den zwei Welten, obgleich typischerweise diese
Bewegung gewdhnlich nicht vom Traum, von der Vision in die
AulRenwelt des Wachseins fihrte, sondern aus dem Licht des Wach-
seins in die immer freier und ungebundener assozii erende Schat-
tenwelt des Halbschlafes, der Traumerei, des Traumes und der
Vision.

Der BewuBtseinprozeR im 7. Kapitel des Romans Lotte in
Weimar ist also Teilhaber am der Gesamtbewegung des Romans,
die auf eine immer engere Anndherung an Goethe gerichtet ist,
und sie hat auch keine gesonderte innere Bewegung, die vom
Traum ins Wachsein fuhrt. Auferdem aber ist noch eine dritte
Bewegung zu beobachten, die von der Erscheinung zum Wesen
fihrt, von der Oberflache der Persdnlichkeit Goethes bis in
ihre Tiefe greift. Die Einheit der drei Bewegungen wird da-
durch gegeben, daB jeder einzelne Teil des gleichen Bewulltsein-
stromes ist. Hier erschlieft sich wiederum der entscheidene
Unterschied zwischen der Gestaltung des BewulRtseinstroms bei
Mann und bei Joyce. Die Stromung der freien Assoziationen bei
Joyce gleicht der innere« Stromung eines nicht eben tiefen
Sees mit unsicheren Grenzen und riesiger Ausdehnung. Die Kann-
sche BewulRtseinstromung stirzt als Schlundbach in die Tiefe
und verbreitert sich zu einem reilRenden FluR, wird tiefer und
erreicht zwischen den festen Ufern der objektiven AuBenwelt
mit natidrlicher Schwerkraft flieRend das Meer. Die Charakte-
ristik Goethes, welche Thomas Kann mit Hilfe der inneren Mono-
logs vornimmt, erfaBt dichterisch die Dualitat der Figur des
Dichterfirsten, die Engels als Grundzug Goethes hervorhob, als
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er Uber ihn schrieb: "Es sind haufiger verschiedene Stimmungen,
in denen er sich befindet; es ist fortwdhrender Kampf in ihm
zwischen dem genialen Dichter, den die Misere seiner Umgebung
anekelt, und dem behutsamen Frakfurter Ratsherrnkind, bzw.
Weimarschen Geheimrat, der sich gendtigt sieht, Waffenstill-
stand mit ihr zu schlieBen und sich an sie zu gewdhnen.

Der innere Monolog ist die adaquate Form dieser Stimmungswech-
sel, eben dieses standigen Kampfes, der mit der groftmoglichen
Natlrlichkeit und Spontaneitat und dennoch auf hohem geistigen
Niveau Goethes ganze Weltanschauung aufdeckt, seine gesell-
schaftlich-moralisch-politische Auffassung, seine menschlichen
Beziehungen, sein wissenschaftliches und dichterisches Welt-
bild, seine geschaffenen und geplanten Werke. Die das Bild von
Venus und Adonis in eine prachtvolle Komposition fassende "hei-
tere Erscheinung”, Goethes Traum unter der Weimarer Seiden-
decke, nimmt an Wandvorhang und Klingelschnur ein Ende. In die
Trauer uber den Verlust des wirdigen Geistesgenossen, Schil-
lers, schleicht sich kleinliche Eifersucht ein und schmuggelt
ein fiur alle Mal auch menschliche Authentizitdt ein. Das Volk
ist in Goethes Augen das "ndhrende Tal der Verjiingung", jedoch
Schiller "der groRe, rihrende Narr der Freiheit”, den man des-
halb auf unmogliche Weise fiir einen "Volksmann"™ halt, wahrend
man Goethe als "vornehmen Knecht" betrachtet. Seinen hoch um-
herschweifenden und in jedem Augenblick zum Formieren bereit-
stehenden dichterischen Planen zeigt die Prosa der dréangend
auftauchenden taglichen "dienstlichen" Arbeit die Zunge; das
fir "Serenissimum” abzufassende Gutachten und das "Geburts-
tagscarmen an Exzellenz von Voigt™ sollen den ganzen "schick-
lichen Quark" tragen. Stolz erinnert er sich an die Begegnung
mit Napoleon und dessen lobende Worte: '"Das ist ein Kann",

- das bedeutet fiur ihn, daR ein "grofer Dichter vor allem grof
ist und dann erst ein Dichter, und dal es ganz gleich ist, ob
er Gedichte macht oder die Schlachten schldagt dessen, der lihn~
in Erfurt ansah, mit lachelndem Munde und finsteren Augen".
Goethe rihmt mit strahlenden Augen die Einheit von Geist und
Natur, er mochte die Gesellschaft, in der er lebt, gegen eine
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"freie, geistreiche” eintauschen, schitzt aber im Interesse
des Firsten das Recht der Zensur und mahnt seinen Schreiber

zu politischem MaBhalten, jenen Kaum also, dessen Ubertriebe-
nen Radikalismus er vom Staub des von der Natur abgeschlosse-
nen Zimmers ableitet - und den er als Gegenmittel unabsicht-
lich mit den im friuheren Abschnitt dieses Monologs gesproche-
nen Worten Faustens in Gottes freie Natur schickt, wo reine
Erde unter seinen FiUBen ist... und tUber seinem Haupte zum Him-
mel schwebende Vogel.

Sr stellt sein - und aus seinen Worten spricht der antifaschi -
stische Thomas Mann in der Zeit des Faschismus - eigenes harmo-
nisches, alle menschlichen Werte entfaltendes und achtendes,
sich er6ffnendes Deutschtum dem in "Dunst und Rausch und all
berserkerisches UnmaR"™ ausschweifenden und sich verschliefen-
den Deutschtum gegenuber. "Die mdégen mich nicht - recht so,
ich mag sie auch nicht, so sind wir quitt. Ich hab* mein Deutsch-
tum fUr mich - mag sie mitsamt der boshaften Philisterei,
die sie so nennen, der Teufel holen.”™ Und spater: "Das aber
ist, dal ich fir die Versdhnung weit eher geboren als fir
die Tragddie."™ Er plant einen pomphaften, allegorischen Aufzug
mit Masken und Kostimen, den der Thronfolger auf seinem ersten
Hausball winscht, den er aber erst im 1. Aufzug des zweiten
Teiles seines Faust verwirklichen kann, da der rasch improvi-
sierte Plan praktisch beinahe unausfihrbare dichterische
Schwierigkeiten aufweist, die nur die Poesie besiegen kann...
All das gibt natirlich keineswegs den das Leben und Lebens-
werk in sich einschlieBenden inhaltlichen Reichtum des inneren
Monologs bei Goethe wider; es kann lediglich die Doppelheit
versinnlichen, die Engels in Goethes Gestalt als das Wesent-
liche analysiert und Thomas Hann in den verschiedensten Er-
scheinungen darstellt.®

Es ist verstandlich, daB -weil die BewuRtseinsstromung Thomas
Manns im Gegensatz zur Joyceschen von der Erscheinung zum We-
sentlichen vordringt, - die Assoziationen bei weitem nicht so
maBlos sind und diese tragende sprachliche Form bei weitem
nicht so zerbrockelt wird, was im Finnegan oder Ulysses hin-



gegen zu beobachten ist. Die groBe Freiheit und die unbegrenz-
te Ausgiebigkeit der Assoziationen ergeben sich im Finnegan
eben aus ithrer fehlenden Einordnung,aus ihrer Ungeteiltheit.

Der Umstand, daB die personlichen und allgemeinen
Seiten des Goetheschen Charakters im inneren Monolog in eine
spontane, gefiuhlsmalige Einheit gefalt werden, bedeutet mit
anderen Worten, dal die freie assoziierende Darstellungeweise,
die bei Joyce das Atypische der Charaktere beseitigt, in der
Anwendung bei Thomas Mann eine moderne Form der Typenschépfung
ist. Damit, dal Joyce den Schauplatz der Darstellung radikal
zu einem Inneren machte, wurde fir die Kunst ein wahrhaft neu-
er Weltteil entdeckt, aber wegen der Trennung vom Wesentlichen
der &uBeren objektiven Wirklichkeit - infolge der Absolutie-
rung der subjektiven Momente - konnte Joyce seines Heiches
nicht Herr werden. Thomas Mann war der bilrgerliche Schrifstel-
ler, der dieses neue Gebiet fir die moderne realistische Kunst
wirklich in Besitz nahm. Er stellte das BewufRtsein in seiner
wesentlichen objektiven Determination dar und benutzte auch
bei der gleichen Figur nicht stédndig die freie Assoziations-
technik, da diese Technik nur bestimmte, definierte BewuRt-
seinszustdnde ausdrickt. Die Gedanken der verschiedenen Roman-
figuren /Goethe, Lotte, John, August u.a./ unterscheiden sich
nicht nur in ihrem Inhalt, spndern auch in ihrem Aufbau. Thomas
Mann - im Gegensatz zu Joyce - zwing nicht allen seinen Figu-
ren jene Assoziationsweise auf, die auch ein Mensch nur in ge-
wissen Situationen verwendet. Er macht sogar zwischen den inne-
ren Monologen der verschiedenen Gestalten einen strukturellen
Unterschied. So z.B. sind Lottes ineinander verflieBende, krau-
ses "Traumgefasel™ spinnende und schlie3lich in einen "Schlum-
mer" untergehende, mit Vorstellungen erweiterte, aber mit Ge-
danken korrigierte Erinnerungen6é fester, gebundener, in den
alltaglichen Erfahrungen besser verankert und von einfacher
Konstruktion als Goethes im Halbschlaf und Nachsinnen eich vor-
drangende, in plastischem Bogen vom Ausgangspunkt der unmittel-
baren Wahrnehmung, der Erinnerungsbilder und Vorstellungen
weitfliegende ldeen.” Wir wirden im Finnewarizwischen den
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Assoziationen von Anna Livia und Tim Finnegan, im Ulysses zwi-
schen Molly Bloom und Stephan Dedalus umsonst nach solchen
strukturellen Unterschieden suchen.

Goethes innerer Monolog sichert der Charakterzeichnung
des Dichters besondere poetische Plastizitdt und Lebendigkeit.
Da hier der innere Monolog bei Einhaltung der Spontaneitédt ein
Mittel zur Hervorhebung wesentlicher Charakterziige ist, so ist
er sehr dazu geeignet, in unmittelbarer sinnlicher Form das
aufzudecken, was ohne ihn leicht zu einem analytischen, essay-
istischen, philosophischen Rahmen werden kdénnte. Das unmittel-
bare Thema des Romans ist der Besuch, den die Heldin des »
Werther am 25. September 1816 im Weimarer Palast abstattete,
bei dem inzwischen beangstigend und niederdrickend méchtig
gewordenen Dichterfirsten. Dieses Thema - im Gegensatz auch
zum Thema der Joseph-Tetralogie - gibt keine Méglichkeit, eine
Entwicklung der Charaktere zu zeigen, und so ergibt sich die
Handlung des Romans nicht aus der Verédnderung der Charaktere,
sondern groRtenteils aus der Erkundungsarbeit, mit der sich
die eine veranderte Person /Lotte/ an die andere /Goethe/
heranschleicht. Das Ergebnis der Verdnderung zeigt sich auf
dramatische Weise im Verlaufe des persdnlichen Zusammentref-
fens beim Essen. Der ganze Zeitabschnitt des Wandlungsprozes-
ses aber* kann nur von der Seite des BewulRtseins Uberschaut
werden* U6d da diesfe? Abschnitt einen bedeutenden Teii von
Goethes Leben und f +en umfalt, ist die Gefahr der wissen-
schaftlich-philologxachel Analyse sehr grof. Schon jetzt
-auBer den erinnerufigstrachtigen, charakterisierenden Gespra-
chen Lottes und dei? Bekannten Goethes — kann Thomas Mann mit
der von der Oberflache der Erscheinung bis in die Tiefe des
Wesens dringenden freien Assoziationsform diesen wissenschaft-
lichen, philologischen Ballast vermeiden, der den Ulysses
imri den Finnegan von Joyce kinstlerisch so unvorteilhaft be-
lastet. Und daR hier nicht die Rede ist von allgemeinen Vor-
teilen der freien Assoziierung, sondern von einer vom Wesen
zur Erscheinung sich bemihenden speziellen Mannschen Form —
das zeigt am besten der Umstand, daBR Joyce die Form der frei-



56

en Assoziation im Ulysses und im Finnegan viel extremer an-
wendet als Thomas Kann. Da er aber bei der extensiven Anh&u-
fung der Assoziationen an der Oberflache bleibt, so kann er
sich kinstlerisch nicht von der Verallgemeinerung unproduk-
tiver Konstruktionen befreien, das Allgemeine kann nicht auf
das Mannsche Niveau der sich im einzelnen zeigenden kinstle-
rischen Verallgemeinerung gelangen. Der innere Monolog Thomas
Hanns 1ist die Fassung einer konkreten &sthetischen Einheit,
ein.Mittel der kinstlerischen Verallgemeinerung.

Der innere Monolog ist, durch seine Natur bedingt, auch
die eigentimliche Form der Verwebung von Wirklichkeit und Vor-
stellungswelt. Die Vermischung von Realitdt und Phantasie wird
in der Kunst von James Joyce zur herrschenden Bestrebung und
ist das wichtigste Mittel dazu, mit Hilfe des souveranen Wir-
kens der Phantasie die Objektivitat der Wirklichkeit aufzulo-
sen. Die Grenze, die in der kiinstlerischen Darstellung die
wirkliche und die erdachte Welt in der ersten Periode des
Wirkens von Joyce /vor den ersten Weltkrieg/ voneinander
trennte, verwischte sich traumhaft in der zweiten, die Welt-
kriegskrise widerspiegelnden Periode seiner Laufbahn, wahrend
sie im dritten Abschnitt /1923-1941/ gleich einem Traum ver-
schwindet. Es erhebt sich die Frage: Kann ein moderner rea-
listischer Schrifsteller eine Vermischung von Realitat und
Phantasie darstellen? Wenn nicht, kann er dann modern blei-
ben - und wird nicht von vornherein aus seiner Kunst ein
Aspekt der modernen Wirklichkeit ausgeschlossen? Bejahen wir
die Frage jedoch- kann er dann aber Realist bleiben? Wird
nicht seine ganze Kunst aus dem Kreis des Realismus ausge-
schlossen? Die Antwort-wie auf so viele andere moderne Fragen
auch - gibt uns die Kunst Thomas Manns, in der die moderne
Verwebung von wahrhafter Phantasie, Realitdt und Vision, Wirk-
lichkeit und Traum mit zeitgemafem und individuellem Realis-
mus verbunden ist. Die besondere Schwierigkeit dieser Aufgabe
liegt darin, daB das Moderne der Darstellung die Beseitigung
der Grenze zwischen Wirklichkeit und Vorstellung voraussetzt
- unter Beibehaltung des Realismus. Thomas tlann ldste das
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Problem mit einer Regelung der Grenzen. Da einige konkrete Ge-
stalten innerhalb gewisser Kreise eines von ihm bearbeiteten
modernen Lebensstaffes tatsdchlich in einzelnen konkreten Situ-
ationen nicht die Grenzen zwischen Aufenwelt und Fhantasie
ziehen, so streicht auch Thomas Mann diese Grenzlinien. Da aber
die falsche Empfindungsweise dieser Menschen, ITovellen-
und Romangestalten, ihre falsche Vorstellung von der Wirklich-
keit - obgleich selbst Faktum der Wirklichkeit - sich nur auf
sie und nicht auf die ganze Wirklichkeit bezieht, stellt Tho-
mas Mann die Verschmelzung von Wirklichkeit und Vorstellung
immer als BewufRtseinsfunktion einiger konkreter Figuren in je-
weils konkreten Situationen dar; mit anderen Worten: er stellt
die verwischte Grenze innerhalb des so gezogenen Kreises der
Darstellung sozusagen auf der Peripherie des Kreises wieder
her. Durch diese Wiederherstellung unterscheidet er sich von
Joyce. Dadurch wird die Darstellung nicht auf dekadente Weise
verzerrt, wie das der Pall bei James Joyce war. Auch kehrt sie
nicht den in der Dekadenz verzerrt auftretenden modernen Zeit-
problemen den Ricken zu, wie das bei einigen, mit dem traditi-
onellen Realismus arbeitenden heutigen, aber nicht modernen
Schriftstellern zu beobachten ist, sondern sie verkdrpert eine
solche Synthese, in welcher sich Moderne und Realismus gegen-
seitig unterstitzen. Diese Kunstart ist deshalb modern, weil
sie realistisch ist, und deshalb realistisch, weil sie modern
ist. Allerdings verkauft Thomas Mann nicht - im Gegensatz zu
Joyce - das Mogliche fir ein Spottgeld; auch in seiner Kunst
finden wir in der Vermischung von Wirklichkeit und Einbildung
eine steigende Tendenz. In seiner ersten Periode kommt das nur
vereinzelt vor, in der zweiten wird es wichtiger und in der
dritten Periode_ erhdlt es eine besondere Bedeutung, vor allem
im Lotte-Roman.

Hier sind drei Erscheinungsformen zu separieren. Die er-
ste ist der schon erwahnte innere Monolog, in welchem sich die
Faden der Phantasie und Wirklichkeit zu buntem Muster verwe-
ben. Was friher Uber den Unterschied der Assoziationsformen
bei Thomas Kann und Joyce gesagt wurde, bezieht sich auch auf
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dieses Problem. Es ist aber noch etwas hinzuzufiigen. Wahrend
bei Joyce im Ulysses und im Finnegan die freien Assoziationen
die Phantesie und die Wirklichkeit st&ndig vermischen, so mi-
schen sie beides im Zauberberg und mehr noch in Lotte in Wei-
mar zusammen oder verweben es miteinander. Die Schépfungsele-
mente sind bei Joyce gréRtenteils unerkennbar, bei Thomas Mann
aber trennbar.

Die zweite Erscheinungsform wird dadurch charakterisiert,
daf in ihr die Wirklichkeit - indem sie ihre reale Natur iden-
tifizierbar beibehdalt - in Vorstellung umschlagt. Beispiel da-
fir ist Lottes "spukhafte Vision", die sie bei Goethe auf dem
ihr zu Ehren gegebenen Essen hatte: "Unter Turmen mit vielen
Dachern und Gldéckchen daran hipfte ein altersnarrisches, ab-
scheulich kluges Volk, bezopft, in Trichterhiten und bunten
Jacken, von einem Bein auf das andere, hob abwechselnd die
dirren Zeigefinger mit langen Nageln empor und gab in zirpen-
der Sprache eine &au3erste und empdrende Wahrheit von sich.

Der reale Grund dieses "Alptraums"™ ist die konkrete Situation,
die er umfalt und ausdrickt. Die "Turme mit vielen Dachern und
Gléckchen™, die "bezopften, in Trichterhiten und bunten Jak-
ken"steckenden Gestalten und die "zirpende Sprache" beschwdren
die Chinesen herauf, von ihnen sprach Goethe bei Tisch, unmit-
telbar vor Lottes Vision. Die "klugen" Sohne dieses Volkes,
die ihre "Wahrheit" in die Welt geschrien haben, entnehmen in
Lottes Vision ebenfalls den Worten Goethes ihre sowieso schon
traditionelle V/eisheit, denn der groBe Goethe zitiert einen
von den "Landsleuten des Confucius®"l gepragten Satz, der bei
der Tafelrunde groBes Gelachter ausldst: "Der grofe Mann ist
ein offentliches Unglick.”™ Diese labscheuliche"Klugheit der
Chinesen, ihr "dirrer Zeigefinger mit langen Nageln””und die
"dulerste und todlich empdrendel Wahrheit ist unheimlich, wie
auch die ganze Vision ein "spukhafter™ "Alp"™ war, von dem es
Lotte "kalt den Ricken hinablief". Diese Furcht ist ebenfalls
der seelische Reflex der gleichen konkreten Situation. Goethe
kommt von den Chinesen auf die Deutschen, von den Deutschen

zu den Juden, nachdem er seine Antipathie gegeniiber den Juden
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mit dem HaB gegen die Deutschen vergleicht, und er erzahlt,
da ihn "zuweilen eine den Atem stocken lassende Angst lber-
komme, es mochte eines Tages der gebundene WelthaB... frei
werden."10 Da Lotte sowieso nerv0s war, rasonierte Goethes
Beflirchtung auch dann noch in ihrer besorgten Seele, als ei-
nige Minuten spater nicht mehr von den Juden und den Deutschen,
Bondem - im Sinne des chinesischen Wortes - von der den
grofen Menschen drohenden Gefahr die Rede war. Lotte glaubte
tu fihlen, "es méchte namlich das lberlaute Gelachter der Ta-
felrunde bestimmt sein, ein Bdses zuzudecken, das in irgend-
einem schrecklichen Augenblick verwahrlost ausbrechen kénnte,
also, daB einer aufspringen, den Tisch umstofen und rufen
mochte: Die Chinesen haben recht!"11 Die Tafelrunde schlug
sich auf die Seite der die gro3en Menschen hier bedrohen-
den und in Lottes Vision sich so furchterregend benehmenden,
die "todlich empdrende Wahrheit" hinausschreienden Chinesen.
Wer befindet sich denn nun auf der anderen Seite? Offenbar
Goethe, der, obgleich er in einer Reihe mit seinen Gasten
sitzt, sie zu Statisten degradiert durch seine bedrickende
Personlichkeit, und Lotte, die sich bei Goethe und in seiner
Gesellschaft geniert und einsam fihlt. "... etwas von dieser
Hervositat entsteht, rein atmospharisch, ircmer, und eine ge-
wisse angstliche Spannung ... liegt stets in der Luft, wenn
das Menschliche sich in Einen und Viele teilt ...nl" Diese
nervdse Spannung drickt sich auch in Lottes Vision aus, die
stimmungsmalig Goethes und Lottes Abgesondertheit, Bedroht-
heit in eins legiert und sie dadurch auch gleichzeitig auf-
l6st, denn Lotte verbindet ihr unangenehmes gesellschaftliches
Alleinsein mit dem Goethes. Ebenso wird auch Goethe von
den mit den Gasten gleichgesetzten visionaren Chinesen be-
droht - wie Lotte von den Gasten und von Goethe selbst.

Und da auch Lotte die drickende Last der geistigen und méch-
tigen GroRe fuhlt, ist in der Vision die "tdodlich empdrende"”
AuBerung "Wahrheit", die den groRen Kann als Unglick empfin-
det. Lottes Vision entspricht deshalb nicht nur der Wirklich-
keit, sondern bezieht sich unmittelbar auch in einigen Eie-
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menten auf die Wirklichkeit; sie formt nicht nur eine umgrenz-
te, konkrete Situation um, sondern enthalt sie auch.

Wenn in Lottes Vision von den Chinesen eine durchgehend
erkennbare wirkliche Situation in ein Phantasiebild tberge-
gangen ist, wird in der dritten Form der Vermischung von Wirk-
lichkeit und Vorstellung eine eingebildete Situation zur Rea-
litat. Goethe, der Lotte nach dem Essen noch einmal einlud -
zwar nicht zu sich, sondern nur ins Theater, und er selbst
ging dann doch nicht -, saR auf dem Heimweg neben Lotte im
Wagen. Die intime Liebenswirdigkeit beweist am besten sein
imaginares Wesen, er benahm sich genau so, wie Lotte es ge-
wollt hatte. Schon der erste kurze Satz, welcher die Wagen-
fahrt beschreibt, huscht mit der Schnelligkeit von sich in der
Phantasie erfillenden Winschen neben den anderen: sie hatte
gut getan, "gleich am der Seite Platz zu nehmen, wo sie den
Wagen bestiegen, denn sie war nicht so allein, wie sie in der
Loge gewesen. Goethe sall neben ihr."” Im Wunsch wird die I1-
lusion fir bare Munze genommen: Lotte "erschrak nicht. Man
erschrickt nicht lber dergleichen."” Goethes fir den Empfang
zeremoniell hergerichtetes Haar war jetzt nicht gepudert; im
Gegenteil, es leuchtete jugendlich braun, und sein beim Essen
so gezwungener Stil wurde jetzt so vertraut, innig, wahrend
er Lotte mit "meine Liebe"™ ansprach - wie einst, als er seiner
lieben Lotte aus dem Ossian, dem Klopstock vorlas. Die Excel-
lenz darf Lotte jetzt duzen, und sie nimmt mit weiblich hémi-
scher Genugtuung an, daB "die kleine Frau", "das Theaterkind",
das in Goethes Leben getreten, vermutlich von flatterhafter
Natur war. Und die Sehnsucht ist nicht nur zielstrebig, sie
sucht ihre Befriedigung nicht immer auf kiirzestem Wege, son-
dern bisweilen auf listig verschlungenen Umwegen. So z.B. be-
merkte Lotte, daR Goethes Aufmerksamkeit das altliche Kopf-
wackeln seines in der Jugend umschwadrmten ldeals auf dem Em-
pfang nicht entgangen war. Es scheint auf der Hand zu liegen,
dall der Goethe der Wagenpartie es nicht bemerkt hat. Dennoch
ist es ihm aufgefallen, ja, er spricht es auch aus, aber nur,
um es "ridhrend” zu nennen und damit Lotte den Gang der Excel-
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lenz - entgegen aller dichterischen Verjingung - starr finde.
Der groBe Mann, der den Empfang gab, bemerkte nicht, daR Lotte
mit einem geistreichen Streich in dem gleichen Kleid zu ihm
kam, das sie in ihrer Jugend getragen hatte und von dem nur
eine Schleife fehlte, jene, die sie dem jungen Goethe an ei-
nem friheren 28. August gegeben hatte, an Kestners und Goethes
gemeinsamem Geburtstag . Der intime Freund aber, der Lotte nach
dem Theater erwartete, hatte diesen geistvollen Scherz bemerkt
und gelobt, ja, er bat sie sogar um Verzeihung ,weil er sie ge-
krankt hatte, und Lotte, wenn auch nicht sofort, verzeiht
Goethe, der zu Geist und Licht verbrent, um zu leuchten, und
der in der ewigen Metamorphose der Dinge nicht nur Flamme ist,

sondern auch trunkener Falter, der in die Flamme fliegt, - dem
nicht nur Opfer gebracht werden, sondern der selbst das Opfer
bringt. “Tod, letzter Flug in die Flamme, - im All-Einen, wie

sollte auch denn nicht nur Wandlung sein? In meinem ruhenden
Herzen, teure Bilder, mogtihr ruhen - und welch freundlicher
Augenblick wird es sein, wenn wir dereinst zusammen erwachen."”

Und alsder Wagen vor dem Gasthof hielt, half Mager, der
Kellner, nur Lotte beim Aussteigen. Den fiktiven Charakter des
Goethe der Wagenfahrt beweist nicht nur der Unterschied, der
zwischen dem Dichter des Empfanges und dem der Begleitung auf
der Heimfahrt liegt, sondern auch die Ahnlichkeit zwischen dem
sich um Lottes Brief nur wenig kimmernden, seinen inneren Mo-
nolog abspulenden Kiinstler-Wissenschaftler und dem konventio-
nellen, sich nur nach der Etikette benehmenden hoflichen Dich-
terfirsten.

All das muBR deshalb betont werden, weil Thomas Kann das
Gesprach zwischen Lotte und Goethe wahrend der Wagenfahrt
trotzt der haufigen und feinen Veranschaulichung seines fik-
tiven Wesens - als vollkommen wirklich darstellt. Er sagt
nicht, dal es so war, als wenn es geschehen wédre, sondern daf
es geschehen ist. Das kiinstlerische Taktgefihl der Szene liegt
darin, dal er kein einziges Wort unmittelbar Uber Lottes Ein-
bildung verliert, obgleich aber jedes das darstellt. Schon
im ersten Satz &aulRert er als Tatsache, daR eben Goethe dort
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reteriLotte im Wagen sal und die ganze Zeit Uber sich als
wirkliche Person verhielt, "sprach", "antwortete", "erwider-
te", "seine Stimme sanft vertieft", Einwendungen tat, nach-
sann. Aber die Kraft der scheinbaren Gegenwartigkeit ist ein
Lob fir Lottes Einbildungskraftt, und die noch so tiefgehenden
Gedanken des im Wagen meditierenden Goethe kdénnen seine tat-
sédchliche Gegenwart nicht beweisen. Lotte hatte schon wahrend
der Theatervorstellung mit sehr treffenden und in Goethes
Geist konzipierten Bemerkungen Theodor Kérners Rosamunde kri-
tisiert, und wer auBer Werthers Heldin hatte Goethes Gedanken,
Stil, Denkweise und Redekunst besser gekannt? *

Das Verhaltnis von Wirklichkeit und Vorstellung gestaltet
sich also bei Kann auf ganz andere Weise als bei Joyce.
Wahrend der Joycesche Typ des inneren Monologs, der Traum-
und Phantasiegebilde, der tr&umerischen Illusion die Objekti-
vitat der Wirklichkeit mit avantgardistischer Ungeduld

zerreillt, hebt die Mannsche Form sie mit moderner Sensibili-
tat hervor.

Anmerkungen

m'\Dieser Artikel ist eia Teil meines Buches James Joyce
und Thomas Hann.Dekandenz und Modernitdt. Eudapest, Akadémiai
Kiadd, 1967. /ung./ Bisher sind folgende Teile selbsténdig
veroffentlich worden: Die vor dem ersten Weltkrieg erschie-
nenen -Novellen vom Thomas Mann und James Joyce. In: Filolo-
giai Kozlény, Januar-Juni 1963, Jg. IX, Nr. 1-2, 71-86 /ung./;
A Survey of Criticism on the Relation of James Joyce and Tho-
mas Kann, Hungarian Studies in English 11, Debrecen, 1965f
105-120 /engl./; James Joyce and Adrian Leverkihn. Decandence
and Modemity in the Joycean Parallels of Thomas Ma¥y1s Dok-
tor Faustus, Part I: Acta Litteraria Academiae Scientiarum
Hungaricae, Tomus 8/1-2/, 1966. 195-238, Part I1l: Tomus 8/3-4/,
/3-4/, 1966. 421-444- /eng./; Parallelen zwischen der Hann-
schen und Jo.yceschen Form des inneren Monologs, der Traum-



63

und Fhantasiehaftigkeit im Spiegel des Romans Lotte im Weimar.
Arbeiten zur deutschen Philologie XIX, Debrecen, 1968, 131-
4-2; Avantgardism and Modernity Budapest, Tulsa, Oklahoma,
Akademiai Hirado, The University of Tulsa, 1971- 117 P.

Die beiden letzteren Studien behandeln ausfihrlich das per-
sonliche, philologische, weltanschauliche und &sthetische
Verhdltnis zwischen Joyce und Mann und arbeiten dies in kri-
tischer Weise auf.

AHierauf wies Gyorgy Lukacs hin. Vgl. Stephen Spender:
With Lukacs in Budapest. Encounter, Dezember 1964. Vol.XXIII.
No. 6, 55-6.

~Vgl. Harry Slochower: Goethe the Nourisher. New Repub-
lic, Oct. 14, 1940. Ernst Cassirer: Thomas Manns Goethebild.
Eine Studie Uber Lotte in Weimar. Germanic Review, Oct., 1945.
Vol. 20, 166-94. Bernhard Blume: Thomas Kann und Goethe. Eern,
Fracke, 1949. Heinz Lidecke: Thomas Mann % dialektisches
Goethe-Bild. Aufbau, Sept. 1962. Jahrg. 8, 941-5. Hans Kayer:
Der Weg zu Goethe. Thomas Mann, Werk und Entwicklung. Volk
und Welt, 264-307.

NEngels *Kritik zu dem Buch Karl Grins: "lber Goethe vom
menschlichen Standpunkte™ erschien zuerst in der Deutschen
Briisseler Zeitung, 21. Nov. - 9. Dez. 1847. Vgl. auch: Karl
Marx—Friedrich Engels: Uber Kunst und Literatur» Herausgege—
ben von Michail Lifschitz, Berlin, Verlag Bruno Henschel und
Sohn, 1948. 218. Vgl. Elod Haldsz: Thomas Kann. Budapest, Gon-
dolat, Irodalomtérteneti Kiskonyvtar 3, 1959. 63. - Georges
Lukdcs: La sienification presente du realisne critique.
Traduit par Maurice de Gandillac. Les essais XCV, nrf. Galli-
mard, 1960. 26-9. - Thomas Manns Brief an Karl Keremri. 1939.
VIIl. 2. Briefwechsel Thomas Manns und Karl Kerenyis (iber Ro-
man und Mythologie, lng. von Petrolay Margit, Officina kdényv-
tar 997100, 1947. 11.

AThomas Mann: Lotte in Weimar. Aufbau-Verlag, Berlin,
1956. Ed. 7. 669. ff, verstreut.

6Ebd. 401-2



7Ebd. 669 ff

8Lotte in Weimar. 401 ff, 669 ff, 748 ff.
9Ebd. 746.

10Ebd. 747.

13-Ebd. 77.

12Ebd.

13Ebd. 770.

14Kbd. 779.

A1lm Roman gibt es auch einfachere Beispiele fir die
Darstellung der Einbildung als wirkliches Geschehen; z.B.
steigerte Lottes Phantasie den einen KuR Goethes zu wilden
brennenden Kissen, die in Verzweiflung geboren und vom Ossian
erhitzt waren, und die sie beim Himbeerensammeln bekam. Hier
nimmt Lotte selbst die Richtigstellung vor: "Da fiel ihr ein,
daR sie es auch nicht erfahren hatte."™ /a.a. 0. S. 397/ Prin-
zipiell aber ist es egal, ob die Korrektion von innen oder
aulen kommt, mittelbar oder unmittelbar Gultigkeit erlangt;
und das leichter Uberblickbare Beispiel beleuchtet auch das
schwerer erkennbare.
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Tibor Frank

Ein Faust-Kommentar viktorianischer Prégung

Gustavus George ZerfTi /1820-1892/ ist in der ungarischen
Fachliteratur, die bislang von der Londoner Laufbahn dieser ei-
genartigen Personlichkeit keine Notiz genommen hat, nur durch
seine vor 1846 ausgeibte ungarlandische Tatigkeit bekannt. In
erster Linie ist es die Petofi-Philologie, der wir n&here An-
gaben lber Zerffis Virken vor und wahrend der Revolution zu
verdanken haben. Zerffi ist als eifriger Kritiker Pet6fis be-
richtigt geworden - nicht das letzte Kal in seinem Leben —,
und obwohl sich die ungarische Forschung bis jetzt noch vor-
wiegend auf die nicht unvoreingenommenen Aussagen in Wurzbachs
Biographisches Lexikon vom Ausgang des vorigen Jahrhunderts
stitzte, ist uns bekannt, daR der chaméleonhafte Publizist nach
dem Freitheitskampf in die Emigration ging und ein Wiener Spion
wurde. Bis jetzt hat jedoch die ungarische Geschichtsschreibung
die wahren Dimensionen dieser seiner Tatigkeit nicht hinrei-
chend erschlossen und den Weg des Kannes seit Beginn der 60er
Jahre des vorigen Jahrhunderts sogar ganz aus den Augen ver-
loren. Dabei lohnte es sich, schon den Zerffi der 50er Jahre
besser ins Auge zu fassen: der allzu "mobile"™ Emigrant war
namlich bemiht, zu allen wichtigeren Gestalten der Kossuth-
Emigration gute Beziehungen anzuknipfen /vorerst, noch vor sei-
ner Londoner Periode, zum ehemaligen Gouverneur und dessen en-
gerer Umgebung, danach zu Bertalan Szemere und anderen Gegnern
Kossuths/; langere Zeit stand er in direkter Verbindung mit
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Karl Marx; und um die Jahre 1859-61 schloR er sich dem auch in
London bestehenden liberal-birgerlichen Deutschen Nationalver-
ein, der Umgebung Gottfried Kinkels an, wodurch er ein aktiver
Gegner von Marx wurde. Zugleich aber war er von 1849 bis 1865
/1/ einer der bestbezahlten Agenten des Wiener Innen- oder
Polizeiministeriums, dem er rund zweitausend numerierte Spiona-
geberichte lieferte, wobei er sich auf alle seine Beziehungen
stitzte.

Sehr interessant ist die Beendigung dieser obskuren Perio-
de des Emigranten und das Entstehen eines '"neuen" Zerffi.
Offensichtlich hangt dieser Vorgang mit dem politischen, um
die Mitte der 60er Jahre eingetretenen Niedergang der ungari-
schen und internationalen revolutiondren Emigration in London
zusammen. Es hat den Anschein, daR dieser zweite Abschnitt von
Zerffis Londoner Tatigkeit aus den verdnderten Lebensumstdnden
zu erklaren ist, die sich fiur die revolutiondre Emigration nach
ihrer politisch aktiven Periode ergaben. Dieser Lebensabschnitt,
in dessen Verlauf aus dem berichtigten Spitzel ein geachteter
britischer Kunsthistoriker und Geschichtsschreiber wird, ist
von wissenschaftshistorischem Belang. Gestiutzt auf die wenigen
Angaben des Dictionary of National Biography gegen Ende des
Jahrhunderts, haben bisher nur einige auslandische historio-
graphische Arbeiten Uber diesen Abschnitt Zerffis von Lebens-
lauf AufSchluR gegeben, allerdings ohne die Kenntnis seiner
Wiener Kontakte und der fragwurdigen politischen Vergangenheit
des "einstigen Honved-Hauptmanns"”. Man kdénnte fast annehmen,
daB in den vierzig Jahren seiner Emigration zwei Zerffis in
England gelebt haben: zuerst ein trotz seiner wichtigen Rolle
imbedeutender Wiener Agent, dessen sich sogar seine Auftragge-
ber schémten - und dann ein berihmter, auch in den hdheren
Kreisen Londons geschatzter Gelehrter mit bedeutsamem Lebens-
werk, ein Mitbegrinder der Royal Historical Society, spater
einer der ersten Vorsitzenden des Rates dieser Institution
/1880-1885/. Auf der Grundlage einer grindlichen historischen
Analyse von Leben und Wirkung Zerffisl soll im folgenden dessen
Interpretation von Goethes Paust dargestellt werden.
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Wenn der Verlust seines Wiener Metiers G. G. Zerffi auch
nicht unerwartet traf, so fuhrte doch der Umstand, daR seine
Existenz erschittert war, zu bedeutenden Veranderungen. Der
Funfundvierzigjahrige war gezwungen, Umschau nach einer anderen
Erwerbsquelle bzw. Beschaftigung zu halten - nach einer neuen
Lebensform also. Damit begann ein neuer Abschnitt in seiner
bisherigen, an psychologischen und dramatischen Wendungen ohne-
dies so reichen Laufbahn.

Bis zu einem gewissen Grad hatte Zerffi die Umstellung
mit gutem Spursinn schon friher vorbereitet. Er hatte in den
50er Jahren zur Erganzung des Einkommens, das er aus Wien bezog,
eine ausgedehnte Lehrtédtigkeit betrieben, was damals in London
die typische Erwerbsquelle kontinentaler Flichtlinge war. Wenn
man im Tagebuch deutscher oder oOsterreichischer Emigranten
blattert, liest man am h&ufigsten von ihren Laufbahnen als
Sprachlehrer. Eugen Oswald gab deutschen und franzdsischen
Sprachunterricht und redigierte ein deutsches Lesebuch, Malwida
von Keysenbug verdingte sich als deutsche Erzieherin, Arnold
Riuge hielt Vortrége uber deutsche Literatur, und selbst der Pole
Graf Worcell schrak nicht davor zuriick, Sprechstunden zu geben.
Herzen machte die ironische Bemerkung, daR ein Deutscher "Un-
terricht in Musik, Latein und allen Literaturen und Kinsten er-
teilt um des téaglichen Bieres willen..." Viele gaben Stunden,
die es vorher niemals getan, ja sogar selbst keinerlei Stunden
bekommen hatten. Und die Konkurrenz driickte die Preise furcht-
bar herab.”

Im Flichtlingsroman Ibeles von Johanna Kinkel steht das
Stundengeben als ein typisches Problem des Londoner Emigranten—
schicksals im Mittelpunkt der Handlung. Fast alle Hauptfiguren
des Buches geben Unterricht, noch dazu unter sehr komplizierten
Bedingungen. Eine Stellung zu finden war ein schwieriges Unter-
fangen. Der Lehrer mufte Uber einen ausgedehnten Bekannten-
kreis verfugen, "wenn er im Londoner Concurrentenmeer mit-
schwimmen”™ wollte. Man brauchte wenigstens drei Jahre, um sich
einen Namen zu verschaffen, wobei ein Schulposten einem Wunder
gleichkam. Am verbreitetsten war das Erteilen von Privatun-
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terricht, und die Emigranten hatten bald eﬁkannt, da man bei
den Schilern nicht wéhlerisch sein durfte.

Anfangs gab auch Zerffi Privatstunden. Kaszonyi zum Bei-
spiel schreibt von ihm, daR er den Sohn eines Milliondrs namens
Blumberg in Deutsch unterrichtete.” "Bald aber machte er sich
einen guten Namen und bekam mehrere Lehrstellen. Er unterrich-
tete deutsche Sprache und Literatur am Royal Medical College
Epson, am Westbourne College Bayswater, an der "Hauptstadtischen

1Abendschule™ /Crosby Hall/, am City of London College und an
der Frauenschule The Elms and Park House. Das laRt vermuten,
daR ihm die Eingliederung in die britische Gesellschaft - im
allgemeinen ein schweres Problem - in relativ kurzer Zeit ge-
lungen war. /Nach Johanna Kinkel entsprach unter dem Gesichts-
punkt der Einblrgerung ein Monat in Deutschland einem Londoner
Jahr.""¥

Obgleich die eigentliche wissenschaftliche Laufbahn Zerffis
erst nach seiner Lostrennung von Wien begann, hatte der spatere
Kunsthistoriker und Historiograph schon in seinen Agentenjahren
eine philologische Arbeit herausgegeben: der Londoner Verleger
Simpkin, Marshall & Co. verdéffentlichte 1859 das deutsche Ori-
ginal von Goethes Faust X. Teil, begleitet vom englischen Text
Zerffis - "Critical and Explanatory Notes". Die Textausgabe
hatte einen derartigen Erfolg, daf 1862 David Nutt sie eines
unveranderten Nachdrucks fir wirdig erachtete.8 Zerffi empfahl
den Band dem Direktor des Westbourne College, an dem er téatig
war, Reverend Charles Mackenzie, und wiest damit auf den direk-
ten Zusammenhang zwischen der Goethe-Ausgabe und seiner deut-
schen Lehrtatigkeit hin. Im kurzen Vorwort zur zweiten Auflage
erortert Zerffi ganz offen: "Meine Notizen sind fir die Studen-
ten bestimmt, und ich bin reichlich belohnt, wenn ich sie damit
der Sorge enthebe, unsere lakundren deutschen Worterblcher auf-
zuschlagen..

Es handelt sich also um ein "Hilfsbuch", das den Zweck hat,
den Text des grofen Werkes zu erldautern und verstandlich zu
machen. Goethes Faust wurde in England sehr oft herausgegeben:
bislang waren zwei Dutzend verschiedene Ubersetzungen erschie—
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nen, und Schriftsteller wie P. B- Shelley, Lord Byron, S. T.
Coleridge, Thomas Carlyle und Sir Walter Scott hatten das In-
teresse der britischen Leserwelt standig geschirt. Trotzdem
ist die Geschichte der Faust-Rezeption in der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts vorwiegend eine Kette von MiBverstand-
nissen und Vorurteilen. Erst nach den 50er Jahren - und haupt-
sachlich unter dem EinfluR aus Deutschland - nahm die englische
Faust-Interpretation eine dezidiert historisch-philologische
Richtung: Scherer und seine Schule hatten auf die Entwicklung
der Goethe-Philologie des Inselreiches groBen EinfluR.”®

In der zweiten Halfte des Jahrhunderts begann das Inter-
esse nachzulassen, wurde aber durch die 1855 erschienene
Goethe-Biographie G. H. Lewes* neu erweckt. Lewes machte auf
den kinstlerischen Wert des Werkes aufmerksam, womit er der
Faust-Kritik Englands, deren Augenmerk bisher den moralisch-
philosophischen Aspekten der Dichtung gegolten hatte, eine ent-
schieden &sthetische Richtung gab.” H. S. Bluhm, der hervorra-
gende Erforscher der englischen Faust-Rezeption, bestimmte die
Faust-Interpretation der ersten Halfte des Jahrhunderts mit der
Formel "Faust als Stoff" und stellte dieser die Auffassung der
zweiten Jahrhunderthalfte gegeniber, namlich das Interesse am
"Faust als geistige Macht™, und er brachte die Veranderung mit
der allgemeinen Entwicklung der englischen Denkart in Verbin-
dung.”2 "Wahrend die ersten Jahrzehnte des vorigen Jahrhunderts
reaktionar waren in dem MaRe, wie die ldeen der Aufklarungszeit
zu schwinden begannen, erlebt man seit Mitte des Jahrhunderts
eine bewulRte Rickkehr zum Begriff des Fortschritte, der jetzt
auf wissenschaftlicher Basis neukonzipiert wurde. Vor allem war
es Darwins Werk Uber den Ursprung der Arten ”/1859/» das die
Briten aus ihrem dogmatischen Sicherheitsgefihl weckte und die
Ursache weitreichender Konflikte zwischen Theologie und neuer
Wissenschaft wurde. Diese bedeutenden geistigen Verdnderungen
spiegeln sich in der englischen Kritik des Faust.Besonders
in den 60er Jahren reiften die Voraussetzungen zur tieferen Er-
kenntnis des Faust, und das ging eigentumlicherweise Hand in
Hand mit der beginnenden Erkenntnis und Anerkennung der allge-
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meinen intellektuellen Fihrungsrolle des Deutschtums. Der in
jenem Jahrzehnt eingetretene Wechsel in Deutschlands politi-
schem Gewicht &nderte die Haltung Englands gegeniber den Deut-
schen grundlegend. "Die deutsche Okkupation der intellektuellen
Welt", wie es ein zeitgendssischer Kritiker nennt, setzte an
Stelle des beschrankten Evangelikanismus, der bislang im Mittel-
punkt der Faust-Anndherung gestanden hatte, die umfassende Pri-
fung deutscher Phanomene.14 Und wenn auch Englande Geschichte
der Faust-Rezeption keine Folge lberzeugender Versuche der In-
terpretation dieses Werkes darstellt, so illustriert sie doch
in ihrem Ganzen den ProzeB des Entstehens und Erstarkens eines
neuen Weltbildes im Inselreich.”

Zerffis Faust-Veroffentlichung ist das glanzende Beispiel
eines typisch englischen Faust-Kommentars aus den 60er Jahren
des vorigen Jahrhunderts. Zerffi, der in den 70er Jahren®ein
Verfechter der Rassenidee und friher Verkinder der arisch-teu-
tonischen Vorherrschaft wurde, konzipierte auch diese seine Ar-
beit im Zeichen der "Bruderschaft Englands und Deutschlands"
und in der Hoffnung einer universellen Herrschaft der anerel-
séchsischen Rasse". Er wurde so auf seine Art einer von jenen,
die in England die deutsche Kultur und Wissenschaft verbreite-
ten, wobei die Rassenidee seiner Arbeit eine zusatzliche ideo-
logische Brisanz verlieh. Doch lag in Zerffis Kommentar der wirk-
liche ideologische Akzent nicht so sehr auf der fir seine
spateren Arbeiten charakteristischen rassischen Argumentation,
sondern eher auf den weltanschaulichen Aspekten des Faust.

Der Kommentator kennt und benutzt stellenweise die Arbei-
ten der fiuhrenden deutschen Goethe-Philologen seiner Zeit: K.
Rosenkranz, K. G. Carus, K. E. Schubarth, Ch. H. Weisse, H.
Duntzer, J. Leutbecher sowie die Faust-Erléauterung von H. Th.
Rétscher.1” In der Einleitung des Buches gibt Zerffi einen 25
Seiten langen Uberblick tGber die Vorgeschichte des Faust-Themas,
die Zielsetzungen und das Quellenmaterial zu Goethes Werk be-
ziehungsweise (lber sonstige Bearbeitungen des Faust-Stoffes.
Schon hier erklart Zerffi zusammenfassend: "...tatsachlich,
das ganze Drama hat den Zweck zu zeigen, dal sich das dunkle
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Phantom dee Atheismus, das wankende Skelett des Materialismus
und das unfaBbare Gespenst der Ubereinnlichkeit angesichts der
impressiyen Doktrinen unq der Anwendung der wahren Eeligion in
nichts auflésen missen." Zerffi arbeitete ausdricklich mit
der Zielsetzung, diese SchluBfolgerung in seinen Kommentaren
zum deutschen Text Punkt fir Punkt zu beweisen. Neben seinen
zahlreichen rein sprachlich-grammatischen Bemerkungen betonte
er in seinen anndhernd tausend Notizen die Probleme der theolo-
gischen Auslegung des Dramas. Genau wie H. Melville, P. Metcalfe
und andere englische Paust-Eommentatoren beurteilte auch Zerffi
die Dichtung vom Gesichtspunkt einer Art beschrankten Purita-
nismus aus unfl konnte oder wollte nicht die ausgesprochen welt-
liche Bedeutung des Werkes erkennen, namlich - um Georg Lukéacs
zu zitieren — "die spezifische Problemstellung, durch die der
FauBt zu einem einzigartigen Weltgedicht wurde...: im Mittel-
punkt steht ein Individuum, dessen Erlebnisse, dessen Schicksal
und Entwicklung zugleich den Fortgang und das Geschick der gan-
zen Gattung darstellen sollen."17

Stattdeesen bemihte sich Zerffi, in seinen Faust-Erlaute-
rungen die vorherrschende Heligionsauffassung seiner Zeit zu
bedienen: er versuchte Goethe und sein Werk zu "christianisie-
ren" , um es fur den englischen Evangelikanismus annehmbarer
zu machen. Fir diese Bestrebung Zerffis ist kaum ein besseres
Beispiel als seine Fulnote 784- zum folgenden Vers aus der Szene
"Walpurgisnacht" zu finden:

"Stimme /waten/:

Nehmt mich mit! Nehmt mich mit!

Ich steige schon dreihundert Jahr,

Und kann den Gipfel nicht erreichen.

Ich ware gern bei meines Gleichen.*
Zerffi stellt fest, daB "sich dieser Abschnitt laut der romisch-
katholischen Kommentatoren auf den Protestantismus bezieht...
Wir haben jedoch nicht den geringsten Grund anzunehmen, dal
Goethe, das Kind des Protestantismus, seine Seligion so unge-
horsam hatte angreifen wollen: sowohl hier als auch anderswo
war sein einziges Ziel, die riesigen Waffen seines Genius ge-
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gen diejenigen Metaphysiker und Philosophen zu wenden, die ihre
Theorien und Untersuchungen ohne Religion gebildet haben."

An einer anderen Stelle geht Zerffi sogar so weit, daR er das
Goethesche Werk als "ein ganzlich christliches Buch" betrach-
tet.?! W, S. Bluhm hat also — ohne auf diese unsere Beispiele
hinzuweisen - recht, wenn er behauptet, daB der Paust in Zerffis
Auslegungmine Apotheose der christlichen Religion sei: der
Spezialist der Faust-Rezeption Englands stellt die Anschauung
Zerffis neben die der schwdchsten in den 50er Jahren.”

Aber nicht nur nachtraglich wurde Uber die Anschauungen
Zerffis debattiert. Die Herausgabe Zerffis wurde bereits i*
Herbst 1859 in The Saturday Review einer seridsen und sachli-
chen Kritik unterzogen.” Der anonyme Rezensent schreibt:"Dr.
Zerffi scheint die volumindse Beflissenheit eines deutschen
Kommentators mit dem FleiB eines evangelischen Geistlichen zu
kombinieren, und die Ergebnisse einer solchen Assoziation sind"
mehr als sonderbar.” Das Hauptproblem sieht der Kritiker in der
Zerffischen Auslegung der Grundidee des Werkes. Hatte Zerffi
den Prolog der Tragddie studiert, anstatt ihn zu ubergehen,

— schreibt er — dann hatte er die wahre Lehre dee Dramas er-
kannt:

"Ein guter Mensch in seinem dunklen Drange

Ist sich des rechten Weges wohl bewuRt."

Nach der Meinung des Kritikers hatte der Kommentator besser
getan, statt der klangvollen Wendungen wie "gldnzender Stern
der Religion" und "dunkles Gespenst des Atheismus" die wahre
Botschaft des Goethe-Werks zu interpretieren. "Goethe ist kein
glaubiger Christ gewesen, das ist die Wahrheit, und sein Werk
hatte keinerlei religidse Zielsetzung, in dem Sinne namlich,
was Christen unter Religion verstehen; und wir mahnen den Le-
ser, dal ihm Dr. Zerffis evangelische Darlegung eine Falle
stellt, da” Goethes Faust ... mit den Wahrheiten der Bibel {ber-
haupt nichts zu schaffen hat." Die Kritik im Saturday Review
beleuchtet auch zahlreich in Zerffis Faust-Auslegung vorkommen-
de MiBverstandnisse. Der Kritiker bezichtigt sogar den Kommen-
tator: der habe zwar zum Teil begriffen, was Goethe in diesem
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Werke aussagt, habe aber bewuRt dariber geschwiegen, um bei dem
britischen Publikum, das lieber die theologischen Auslegungen
seines Buches liest, eine gilinstigere Aufnahme zu finden. Das
bedeutet, erklart H. S. Bluhm, daj3 ihn der anonyme Kritiker
nahezu der intellektuellen Unehrlichkeit verdachtigte.”

Dies alles ist fir uns wichtig, weil der Literaturkriti-
ker, obwohl er sich Uber Zerffis damaliges Metier kaum im kla-
ren gewesen sein konnte, an ein moralisches Problem rihrt, das
die ganze Laufbahn dieses charakterschwachen Menschen uber-
schattet. Zerffi, wie auch seine spateren Aktivitaten beweisen,
pflegte sich den aktuellen ideologischen Strommungen zu unter-
werfen und bediente, indem er diese zumeist rickhaltlos akzep-
tierte, den augenblicklichen Gemeingeschmack. Die in seiner
Interpretation des Goethe-Werkes bemerkbare "intellektuelle
Unehrlichkeit" ist besonders deshalb beachtenswert, weil aus
dem Faust-Kommentator evangelischer Pragung nach kaum einein-
halb Jahrsehnten einer der eifrigsten Fahnentrager des sich
damals entfaltenden Sakularismus geworden ist.
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Endre Kies

Die Stellung Goethes in der Brochschen Theorie und Praxis des
pol.yhistorischen Romans

Das ganze Phanomen Goethe war bei jedem Vertreter des
"polyhistorischen™ Romans intensiv anwesend. Bei keinem jedoch
trat er als so omnipotente Bezugsfigur wie bei Hermann Broch
auf. Uber das Verh&dltnis Broch-Goethe ist schon manches ge-
schrieben worden.1 Indem wir das Thema wieder aufgreifen,
wollen wir nur auf einige Motive hinweisen, die den Romancier
und Romantheoretiker Hermann Broch in dem bekannten MaRe fas-
zinierten. Auffallend ist néamlich, daR Goethe nicht nur in
jeder Periode des Brochschen Denkens und Schaffens heraufbe-—
schworen, sondern praktisch bei jedem wichtigen Problem ange-
fuhrt wird. Dies zeigt einerseits, daR die besprochenen Proble-
me logisch fest miteinander verbunden sind, sowie anderer-
seits, daR diese Problemkonstellation laut Broch auch bei
Goethe é&hnlich vorhanden gewesen sein mul.

Das wesentlichste und gleichzeitig den Ausgang bedeuten-
de Motiv dieser auf den ersten Augenblick vielleicht nicht
selbstversténdlichen ldentifizierung mit Goethe liefert uns
folgender Text Brochs: "Was die ungeheure Bedeutung Goethes
ausmachte, war nicht zuletzt, daB er in seiner eigenen und
einzigen Person alle jene disparaten Wertstrebungen, von denen
seine Zeit erfullt war, zu einem einheitlichen Strom vereinig-
te, daR /er/ den »Individualismus« der Zeit, der aufgeteilt
war in individuierte Werthaltungen des Geistigen und aufgeteilt
war auf einzelne Individuen, in sich zusaranenband, und dal er
so zu dem groBen »Individualisten« wurde, als welcher er be-
reits in die Geschichte eingegangen ist."” Brochs ldenti-
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fizierung mit Goethe beruhte also auf der Erkenntnis, daB sei-
nerzeit Goethe sich in einer ahnlichen geistigen Lage wie er
/d.h. Broch/ befand. Diese ldentifizierung bewegt sich aber zwi-
schen Grenzen; Broch selbst beurteilt diese Beziehung T Zeit
zu Zeit anders. Man findet bei ihm Aussagen, die die Wertlage
oder, wie es Broch formuliert, die "Werthaltung" der Epochen
Goethes bzw. seiner selbst als absolut Ildentisch bezeichnen,
aber auch solche, die es schon nicht mehr so definitiv enthal-
ten. Nehmen wir zwei Beispiele. Das eine: "Goethe lebte noch in
der Epoche der alten Werthaltungen /d.h. die beiden Epochen
sind also in dieser Hinsicht nicht identisch - E.K./, er war

in ihr zeitgerecht, aber sein Ahnen und Wissen lberblickte hun-
dert Jahre im voraus... Heute ist der Dichter gezwungen, die
Goethesche Forderung zu erfillen..."~ Ein anderer Versuch ist
der folgende, der seinerseits auch eher den Unterschied der bei-
den Zeitalter hervorhebt: '"BB /etwa die Erschaffung einer Tota-
litdt - E.K./ war ihm /Goethe/ die Aufgabe, in der er das Reli-
gifése verstanden haben wollte, und dies in einer Zelt, in der
das christlich Heligidse noch von einer ganz anderen Lebendig-
keit war als heute. jé war ihm mit dem Begriff der Bildung eng
verschwistert."” Ich glaube jedoch, daB all diese Auffassun-
gen in ihrer Art richtig sind, sie heben alle solche Seiten

der Tatsachen hervor, die in einer anderen Anndherung nur im
Hintergrund erscheinen koénnten. So viele Schattierungen der
Brochschen lIdentifizierung mit Goethe also auch auftauchen mo-
gen, weisen die Aussagen in der deutlichen Artikulierung einer
Jeweils anders formulierten Entsprechung in die gleiche Rich-

tung.
Ein zweites Motiv der allumfassenden Gegenwdrtigkeit

Goethes in den Brochschen AuBerungen ware die Auffassung von
der Funktion des Kunstwerks, wobei &asthetische, erkenntnis-
kritische, ethische und selbst religidse Elemente als Teile
einer als Ziel gesetzten Totalitat erscheinen. Jede Arbeit,

die sich mit der Romantheorie Hermann Brochs oder mit der Theo-
rie des polyhistorischen Romans Uberhaupt befalt, muBte sich
notgedrungen mit dieser Seite der Goethe-Broch-Verbindung ein-
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gehend auseinandersetzen. Hier sei lediglich ein einziges Zi-
tat angefihrt, um Uberhaupt die Wichtigkeit dessen zu unter-
streichen: "Aber auch wenn man von aller Zeitbedingtheit bei
Goethe abstrahiert, oder sagen wir, von dem, was bei Goethe
blrgerlich war, und wenn wir sein Streben nach Totalitat als
.Jene einzige und méchtige Forderung anerkennen, die lber das
birgerliche Zeitalter hinaus und in alle Zukunft weist, so
kann dies nicht bedeuten, dal heute bloB ein Kunstwerk zeit-
gerecht wére..."6 Hier ging es also erstens um die allzu
deutliche Aussage des Goetheschen Befehls in Hinsicht auf die
"Totalitat" des Kunstwerkes, ferner auch um dessen ethische
Seite und drittens um eine Relativierung dieses Befehls: Na-
tirlich ist Broch nicht so doktrinar, jedes einzelne Werk

ab ovo und ausschlieBlich an diesem MaRstab zu messen."*

ind noch ein Blick auf dieses Zitat: die Totalitatsforderung
erscheint in ihm als eine "einéige und machtige"”, die gerade
das Spezifische andeuten kann.

Vielen Lesern der literaturtheoretischen Schriften Brochs
mufRte auffallen, wie regelmdfig in ihnen die religidose Dimen-
sion des polyhistorischen Romans angesprochen wird. Soviel
ist klar, dal es nicht um etwas traditionell Religidses -nach
dem Muster historisch-kirchlicher Religionen- geht. Das Bild
einer neuen Weltanschauung wird entworfen, die auch religibse
Dimensionen hat, wobei sie nicht in einzelnen beschrieben
wird. Diese merkwirdige Nahe einer nicht eingehend dargeleg-
ten Religiositdt /in deren allumfassenden Kategorien eigent-
lich die traditionelle Metaphysik, einfacher gesagt: eigent-
lich die traditionelle Philosophie® / zur Problematik des
grofRen und modernen Kunstwerks findet ihre Erklarung in Brochs
Aufnahme der Schopenhauerschen Asthetik. DaR diese Asthetik
Broch in seiner Jugend faszinierte, ist mehr als bekannt, (nd
es ist so, auch wenn bereits seine ersten Schritte von grofer
Selbstéandigkeit zeugenl0 Was dabei die wichtigste Rolle
spielte, war die Schopenhauersche ldentifikation des Kantschen
Dinges an sich mit den Ideen Platons. Vom philosophischen
Wert dieser ldentifizierung /und von der dahinterstehenden
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Interpretierung Kants/ eoll hier nicht die Rede sein. In die-
sem Falle miRte man n&mlich gleich das Fehlerhafte dieser
Identifizierung hervorheben. Bei einem weiteren Schritt je-
doch, nach einer eingehenderen ideologiekritischen und philo-
sophiegeschichtlichen Untersuchung, kdénnte man diese ldenti-
fizierung wieder von einem anderen Gesichtspunkt aus beurtei-
len. Man wirde diesmal daran denken, daR Schopenhauer der ein-
zige deutsche Philosoph seiner Zeit war /und jetzt sehen wir
von seinem Meister Kant ab/, dessen Ausgangspunkte stark von
der englischen Philosophie gepragt waren. Konstruiert man den
Weg dieser Gedanken, so verblifft einen die vorhin erwdhnte
Identifizierung nicht mehr so sehr, auch wenn sie sich bei
genauerer Untersuchung als nicht tragfahig erweist. Die von
Schopenhauer begrifflich ausgearbeitete und interpretierte
Platonische ldeenwelt ist also der Rahmen, in dem die neue
Religion sowie das Asthetische, das auf Totalitit ausgehende
Kunstwerk, in die besagte Nahe zu kommen imstande waren. Die
Bedeutung des Schopenhauerschen Begriffs der "platonischen
Idee™ kann auch rein statistisch bei Broch nachgeviesen wer-
den. Er ist einer der am haufigsten gebrauchten Begriffe in

Brochs theoretischen Schriften tberhaupt.”
Als Anziehungspunkt der ldentifikation /auf geschichts-

philosophischer Grundlage, die bei Broch selbstverstandlich
wertphiloaophisch akzentuiert wird/, als Gew&hrsmann einer
Theorie und Praxis des totalitdtsfordernden Kunstwerkes, als
ein Werk, das mit neuer Religion zu tun hat - dies sind die
drei wichtigsten, miteinander jedenfalls durchaus zusammenhan-
genden  Aspekte der Brochschen Stellung zu Goethe. Diese
konnten selbstverstandlich noch weiter zerlegt werden. An-
statt einer weiteren Zerlegung wenden wir uns aber einer Fra-
ge zu, die bei der Artikulierung der fir Broch wichtigsten
Frage den Weg Goethes so bedeutsam machte. Auch in diesem Ver-
such wurde einmal die Parallele erwdhnt, die zwischen Goethe
und Kant sonst mehrfach gezogen wurde. Broch versucht diese
Parallele auch immer wieder von neuem zu formulieren. Eine
seiner bedeutsamsten Aussagen lautet so: "Die Philosophie hat
ihrem Zeitalter der Universalitat, dem Zeitalter der groBen
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Kompendien selbst ein Ende gesetzt, sie mufRte ihre brennend-
sten Fragen aus ihrem logischen Baum entfernen oder, wie Witt-
genstein sagt, ins Mystische verweisen. Und dies ist der Punkt,
an dem die Mission einer totalitdtserfassenden Erkenntnis, die
Uber jeder empirischen oder sozialen Bedingtheit steht und fur
die es gleichgultig ist, ob der Mensch in einer feudalen, in
einer birgerlichen oder in einer proletarischen Welt lebt,
Pflicht der Dichtung zur Absolutheit der Erkenntnis schlecht-
hin. Es ist durchaus méglich, Ja wahrscheinlich, daB Goethe
diese Entwicklung vorausgeahnt hat. Anders wédre es nicht zu
erkldren, daB er, der Zeitgenosse Kants, Fichtes, Schellings,
er, der Freund des Kantianers Schiller, keinerlei Verhaltnis
zur Kantishcen Philosophie hatte finden kdnnen, anders ware es
nicht erklarlich, daR dessen wissenschaftliche Interessen wirk-
lich universal zu nennen sind, doch beinahe mit HaR die Fach-
Wissenschaftlichkeit betrachten konnte."12 Die Bedeutung der
Goethe-Kant-Kontroverse kdnnte also als Andeutung einer Kont-
roverse Wittgenstein-Broch unserer Hypothese gemaB erklart
werden. Es gibt manche Anzeichen dafir, daB diese Hypothese
erhartet werden kann. Bedenken wir, daB Brochs groftes Pro -
blem gerade die Aufldsung derjenigen Konfrontation war, die
zwischen dem modernen Positivismus und der traditionellen phi-
losophischen Fragestellung entstand. Charakteristisch ist es,
dal eine Gegeniliberstellung Goethe-Kant bereits in Brochs er-
ster gedruckten Schrift "Philistrositat, Realismus, ldealis-
mus in der Kunst" /1913/ auftaucht. Und noch ein Zitat: "Nicht
Kant wurde dej? metaphysische Fihrer der neuen Geistigkeit,
sondern Goethe wurde es. Fast in gleichem Jahre, da die Kritik
der reinen Vernunft die Metaphysik aus der Wissenschaft ver-
bannte, fand sie mit dem Wilhelm Meister in der Literatur das

fir sie gebaute I:Iags."l"5 T i .
Die ldentifizierung Brochs mit Goethe, die Art und Weise,

die Inhalte dieser ldentifizierung kénnen erst im Zusammen-
hang mit anderen Goethe-Darstellungen ihren endgiltigen Platz
in der Literatur-und ldeengeschichte der Zeit finden.
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Anmerkungen

1 AuBer Spezialuntersuchungen sei hier folgende Arbeit
erwdhnt: Eric W. Herd, "Hermann Broch on Goethe ® View of the
Artist® Task”’ in: Publikations of the English Goethe Soci-
ety. 29. Jg. /1961/, S. 26-51.

2 "Theologie, Positivismus, Dichtung" /1954-/, in: Phi-
losophische Schriften 1. Kritik. Frankfurt am Main, 1977. S.
219.

5 "James Joyce und die Gegenwart"™ /1956/, in: Schrif-
ten zur Literatur 1. Kritik. Frankfurt am Main, 1975. S. 87.

4 "Das Weltbild des Romans"™, /1955/, int Schriften zur
Literatur 2. Theorie. Frankfurt am Main, 1975. 185. /Sperrung
nicht im Original./

5 DaB er in seinem Hofmannstahl-Essay Goethe als lden-
tifikationsfigur auch des jungen Hofmannstahl darstellt /wie
er sich selbst auch als Hofmannstahl erkennen 1&Rt/, vergroBert
nur das psychologische Interesse an diesen Prozessen. L&Rt man
aber die Psychologie beiseite, so kann man sich doch mit Li-
teratursoziologie trosten. Broch selbst schreibt: "Goethe, das
standige Vorbild alles dessen, was im 19. Jahrhundert deutsch
dichtete..." /Schriften zur Literatur. 1. 204./ - Ober die
Legitimation der Auffassung,dal Broch sich mehrfach mit Goelfog
identifizierte, halten wir Steineckes Worte Uber diese Fra-
ge mutatis mutandis fir befolgenswert: "Obwohl Broch sicher
einige Begriffe Goethes zu unkritisch mit den eigenen gleich-
setzt..., steht auBer Frage, daB die Auffassungen vom Wesen
und der Aufgabe der Dichtung in hohem MaBe Ubereinstimmen.
Dennoch scheint es nicht unbedenklich, in Goethe geradezu
einen Vorlaufer des polyhistorischen Romanciers zu sehen.
Besser sprache man von einer Gleichheit der Tendenzen, denn
bei aller Ahnlichkeit der gedanklichen Grundlagen kann doch
nicht tbersehen werden, daR der als Voraussetzung des Romans
in der Epoche Brochs konstatierte V/andel der Wirklichkeits-
auffassung mit allen seinen Folgen in der Gestaltung der Ro-
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mane entscheidende Unterschiede bringt..." /Hermann Broch und
der polyhistorische Roman. Bonn, 1969. 181./
6 "James Joyce und die Gegenwart", 88. /Sperrungen

nicht im Original/

7 Wie er aber es in. der Praxis tatsachlich verwendete,
zeigen seine kleineren Rezensionen bzw. Buchbesprechungen,
die in der Kommentierten Werkausgabe schon gedruckt vorliegen.

8 S. dazu eine Formulierung, die in ihrer Briefform
diesen Zusammenhang vielleicht nicht knapper und besser er-
klart: "Sie kennen meine Theorie und Forderung /die bekannt-
lich auf Goethe zurickgeht und in Joyce eich bestatigt/, das
Buch zur Gesamtform aller dichterischen Ausdrucksmittel zu
gestalten.”" /An Daniel Brody, Wien, den 13. Juli, 1934-./
in: Briefe 1. /1913-1938/. Herausgegeben von P.M. Litzeier,
Frankfurt am Kain, 1981. 28?./

9  Ober die logisch-philosophische "Notwendigkeit"™ di

Religionsbegriffes: "Und weil alles Ethische, soll es
nicht in einem dogmatischen Moralisieren stecken bleiben, in
einem lbergeordneten System fuBen muB, und weil alles Sati-
rische und Komische, soll es sich in eine lbergeordnete und
giltige Sphare erheben, in der Totalitdt des Seins wurzeln
muB, und weil diese Totalitdat bloR vom Ich, oder sagen wir
geradezu, vom transzendentalen BewuRtsein aus erzielt und
bestimmt werden kann, deshalb muf das Kunstwerk, das die neue
Erkenntnisaufgabe voll auf sich genommen hat, seinen logischen
Ort in dieser letzten Sphare eines kosmischen Humors ein fir
allemal festsetzen. Es ist die Sphare des Platonischen und
damit des Philosophischen schlechthin." /"James Joyce und die
Gegenwart"”, 90./

10 Dazu Steinecke: "...Broch /weist/ so gut wie nie
auf Einflisse hin /.../, die er empfangen hat. Die bloBe Er-
wahnung eines Namens wird oft schon zum Zeichen einer inneren
Nahe, selbst wenn sie eher kritisch als anerkennend ist."”
/Hermann Broch und der polyhistorische Roman. 36./

11 Uber die Verbindung der "platonischen ldee"™ mit
Brochs Asthetik s. auch Steineckes sorgfaltige Analyse: “Er
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/Broch/ geht dabei auf die Vorstellung Platoo zuriick, daR
alle ldeen Ausfliisse einer ldee seien, daB also auch das
Kunstwerk auf jenes eine Gesetz zurickzufiuhren sei. Anknupfend
an den asthetischen Grundgedanken Schopenhauers - kiinstleri-
sches Sehen sei die Fahigkeit, in den Objekten deren platoni-
sche ldee zu ahnen, kinstlerisches Schaffen, dieses Ahnen im
Materialen manifestieren zu kdnnen -, entwickelt er seine
Theorie von der Seinsweise des dichterischen Kunstwerks in
ausfihrlicher Form."™ /Sperrungen im Originaltext./

12 "James Joyce und die Gegenwart", 85.

13 < "Das Unmittelbare in Philosophie und Dichtung”

/ca. 1932/, in: Philosophische Schriften 1. Kritik. Frank-
furt am Main, 1977. 180.
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Kurt Krol op

Ebenbild, und. Gegenbild
Goethe und "Goethes Volk"™ bei Karl Kraus.

Was offen vom eigenen Ursprung kommt,

das fihrt nicht den fremden Plan im Schilde.

Doch einem lebendigen Ding ea frommt,

ist % geschaffen nach Goethes Ebenbilde.
Karl Krauss Goethe-lhnlichkeit /1917/

Mit verpichten
Sinnen leben
Rauchgebome,
Hie Entflammte,
Unverzickter
Zeiten Wegwurf.

Und vegebens
Strebt zum Himmel
Feuersaule
Heines Danks an
Gott und Goethe!
Karl Kraus: Die Flamme der Epineleia 71918/

Seit vor zwolf Jahren die erste Buchausgabe mit Texten

von Karl Kraus hierzulande erschienen ist, haben sich fur die-

sen vor nunmehr 45 Jahren verstorbenen Wiener Satiriker die
Chancen, nicht mehr mit dem Schauspieler Werner Krauss oder

mit dessen Namensvetter, dem bedeutenden Romanisten, ve”vech-
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seit zu werden, merklich, verbessert. Auf das Hachwort zu die-
sem Band" sowie auf die umfangreicheren Einfihrungsstudien zu
der dreibandigen Auswahl aus der "Fackel™ und zu der groflen
Antikriegstragodie JDie. letzten Tage der Menschheit sei

gleich eingangs deshalb verwiesen, weil es unzweckmafig ejS
scheint, an so zuganglichen Orten wie auch an entlegeneren
Stellen zum Themenkomplex "Karl Kraus und die Tradition™ be-
reits Gesagtes lediglich zu wiederholen,1 zweckdienlich dage-
gen, den Gegenstand ausschlieflicher und eingehender als bis-
her am Beispiel der "Wirkungen Goethes im Werk von Karl Kraue
wie auch der nachweislichen oder potenziellen Rickwirkungen

der Rezeptionspraxis dieses Autors auf eine produktive Goethe-
Aneignung abzuhandeln. 2 Winschenswert ware, venn es dabei ge-
lange, Umrisse von etwas sichtbar werden zu lassen, wofir
Goethe an markanter Stelle den Begriff "eine Art von unsicht-
barer Schule"-N gepragt hat und womit in unserem Falle die tra-
ditionsstiftende Kraft der von Karl Kraus entwickelten kinst-
lerischen, ldeologie-, kultur- und sozialkritischen Verfahren
bezeichnet sei, die seit der Jahrhundertwende auf vielfaltigste
Weise Schule gemacht haben. Dal diese "Schule™ 1in ihren variab-
len Gemeinsamkeiten weithin noch "unsichtbar™ geblieben ist,
1aRt sich genetisch erklaren, vielleicht auch historisch ver-
stehen, aber sachlich nicht - oder, falls man sich auf diese
Unterscheidung einlassen will: langst nicht mehr - billigen.
Wenn etwa Robert Weimann das Werk von Paul Rilla als Muster-
beispiel fur "Literaturkritik und Literaturgeschichte als Ein-
heit"~ untersucht, ohne den Kamen des fiur die Ausprédgung der
intellektuellen Physiognomie dieses Kritikers doch so wichtigen
Karl Kraus auch nur zu nennen, dann verletzt er damit nicht le-
diglich eine Pietatspflicht, sondern beraubt vor allem seine,
verdienstvolle und erhellende Studie einer Tiefe%pimension,

die dem Gegenstand sehr foérderlich gewesen wére.

Vorangestellt werden soll die Interpretation eines Textes,
der in sich bereits alle fir das Thema der Traditionswahl we-
sentlichen Bestimmungen enthalt, die im weiteren Verlauf der
Darstellung konkreter zu entfalten sind. Es handelt sich um
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ein zehnzeiliges, in funf Reimpaaratrophen untergliedertes Ge-
dicht einfachster, konventionellster, und man soll auch ver-
sucht sein zu sagens gdanzlich epigonischer Bauart, das sich
als ein Lesehuchgedicht reinsten Wassers fiir die nachste Auf-
lage des “Echtermeyer™ zu empfehlen scheint.*“Karl Kraus hat
es unter dem Titel Bekenntnis mitten im ersten Weltkrieg
veroffentlicht*

Ich bin nur einer von den Epigonen,
die in dem alten Haus der Sprache wohnen.

Doch hab* ich n mein eigenes Erleben,
Ich breche aus und ich zerstdore Theben.

Komm*ich auch nach den alten Heistern, spater,
so rach 7 ich blutig das Geschick der Vater.

Von Rache sprech® ich, will die Sprache réachen
an allen jenen, die die Sprache sprechen.

Bin Epigone, Ahnenwerthes Ahner.
Ihr aber seid die kundigen lhebaner!

Kir sich genommen, liest sich die erste Reimpaarstrophe als gén-
giger Demuts— und Bescheidenheitstopos, mit dem der Dichter
den Vorwurf sprachlichen und literarischen Epigonentums in dem
allgemein gelaufigen Sinne zu akzeptieren und zu verinnerlichen
scheint. Dieser Schein trigt indes, genauer* die zweite, mit
einem adversativen "Dochl” einsetzende Strophe weist den Be-
scheidenheitsgestus nachtrédglich als dessen satirische Llimesis
aus. Seine Punktion besteht darin, durch Untertreibung den
Uberraschungseffekt zu steigern, den die plotzliche Reaktuali-
sierung der anderen, &lteren Bedeutungsschicht des doppelsin-
nigen Begriffs Epigone bewirkt. Denn mit dem Bezug auf Theben
wird das zeitiubliche Assoziationsfeld um dieses Wort abrupt
verlassen und auf die mythologische Ebene ubergewechselt: als
"einer von den Epigonen" identifiziert der Dichter sich hier
mit einem der Enkel des Odipus, die zusammen mit ihren Ver-
bindeten Niederlage und Tod der im Kampf gegen Theben gefalle-
nen Vater durch die Einnahme und Zerstdrung der Stadt rachten.
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Das "alte Haus der Sprache" erweist sich so nicht als bloBes
Asyl, sondern vielmehr als Operationsbasis fir einen Siihne-

und Rachefeldzug, als feste Ausgangs- und Auffangstellung fiur
dessen Strategie der satirischen Vernichtung aller jener,"die
die Sprache sprechen™, d. h. aller selbstBerrlichen "Beherrscher
der Sprache"™, durch den "Diener am Wort". Die letzte Strophe
nimmt, gestisch markiert durch die emphatische Spitzenstellung
des "Bin"," das "Bekenntnis" der ersten wieder auf« nicht mehr
im Tonfall der Bescheidenheit, sondern eines Selbstwertgefihls,
das sich in der abschliefenden Definition des Begriffs Epigone
artikuliertj "Ahnemverthes Ahner<® Der wortspielhafte Bezug,
in dendie "Ahnen" - Ubrigens ein Begriff, der in seiner heute
noch giltigen Bedeutung erst von Goethe und Schiller neu ge-
festigt worden ist"10 - zum "Ahner" ihres Wertes gesetzt werden,
nutzt eine Assoziationsméglichkeit aus, die Klopstock durch

die schriftsprachliche Kanonisierung der Nebenform "ahnden"

fir "ahnen"™ und die damit erleichterte Wechaelvertauschung der
Bedeutungen erdffnet hat.”~- In Rang- und Zeltfolge "Nachgebo-
rener" der "alten Meister"lz, Mamider Epigone gleichwohl ihr
legitimer Testamentsvollstrecker werden, der ihren "Ahnenwert”
gerade deshalb zu erfUhlen, zu "erahnen" vermag, weil und inso-
fern er ihn an dessen Todfeinden réacht, indem er deren Untat
ahndet. Auch sie erhalten ihre abschlieBende Definition, die
der Selbstdefinition des Epigonen als "Ahnenwerthes Ahner"
schroff antithetisch entgegengesetzt wird, und zwar in empha-
tischer Schlufstellungj "lhr aber seid die kundigen Thebaner!"1"~>
Die Formel zitiert aus der zum Corpus des sogenannten Schlegel-
Tieckschen Shakespeare gehérenden Ubersetzung des King Leay
von Wolf Graf Baudissin einen Satz des wahnsinnigen Koénigs uber
den sich wahnsinnig stellenden Edgar Glosterj "Ein Wort mit
diesem kundigen Thebaner"1”, das Aquivalent der Originalwendung
"1*11 have a word with this same leamed Theban" /d. h. mit
diesem gelehrten, gebildeten Thebaner/, einer Pragung, die ein
sarkastisches Oxymoron darstellt, denn die Einwohner der Haupt-
stadt des als hinterwdldlerisch verschrieenen Bdotien waren im
Altertum zumal fir die Athenienser der Inbegriff dessen, was
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sich mit "Stumpfheit, Dummheit, Pinselhaftigkeit"1” umschreiben
laRt. Gottsched, zu dessen Tugenden geistreicher Witz zwei-
fellos nicht gehdrte, hat diesen Sachverhalt denn auch nicht
ohne Mitgefiuhl so formuliert: "Gleichwohl /d. h. obwohl Bdotien
das Land des Musenberges Helikon wie auch die Heimat Pindars
und Plutarchs ist, K. K./ haben die stolzen Athenienser dieses
Land in den bdsen Ruf der Plumpheit und Grobheit gebracht; als
ob die dasige Luft keine witzigen Kopfe bilden kdnnte."” Mit
dem Zitat der "kundigen Thebaner" zielt der Dichter jedoch
nicht nur auf einen intellektuellen Defekt, fir den er die
Formel der "intelligenten Dummheit"17 bereitzuhalten pflegte;
die Einheit von ironischer und pathetischer Satire wird viel-
mehr erst durch eine weitere Bedeutungsdimension gestiftet,

die sich daraus ergibt, daB nicht nur die eingebildete "Kun-
digkeit"” der "kundigen Thebaner" als zu allem gegrindeten Ur-
teilen unfahige, aber zum prompten Aburteilen uber alles und
jedes allzeit erbotige "Bescheidwissenschaft"der Lacher-
lichkeit preisgegeben wird, sondern daR auch das aus der Reduk-
tionsformel " Menschheit ist Kundschaft"”~ ableitbare oberste
Gesetz ihres von den Normen einer durchkommerzialisierten Wa-
renwelt bestimmten Handelns der "Zomrede" strafender Satire
verfallt. Und so lautet denn die auch heute noch aktuelle ké&m-
pferische Botschaft dieses Epigonen-Bekenntnisses: Was uns die
"alten Meisterl hinterlassen haben, ist nicht der feste Bestand

eines lrbes, das lediglich durch Nutzung zu erwerben
braucht, um es dann sicher zu besitzen, sondern vielmehr - in
Anlehnung an ein anderes Faust -Wort - etwas téglich zu

Eroberndes, einem wachsenden Widerstand strukturell bedingter
Kunst- und Kulturwidrigkeiten Abzuringendes. Der Erbfeind des
Erbes ist nicht dessen kiinstlerisch authentischer Gegenentwurf,
sondern der schulterklopfende, Vertrautheit und Vertraulichkeit
vorspiegelnde, in Wirklichkeit .zweckentfremdende Scheinerwerb
durch die Betriebssparten der Kulturindustrie oder durch den
nackten Kommerz, kurz: durch die "volksnahe Dekadenz', wie
Hanns Eisler mit erhellender Paradoxie formuliert hat.20 Die
satirische Buffonierie der Schonen Helena Offenbachs etwa
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verstellt nicht nur nicht den Weg zu Goethes Helena, sie kann
sogar, wie Karl ICpius dargetan hat, zu ihr hinfuhren;21 wahrend
hingegen ein FlieBhandprodukt wie der Schlager "lch kenne meine
Pappenheimer, /Und Sie, mein Herr, sind auch so einer"” nicht nur
nicht zu Schillers Wallenstein hinfihren kann, sondern den
\Veg dazu verstellt: und zwar nicht erst durch den blddelnden
Anspielungscharakter seines albernen Textes, sondern schon
durch den GesamtCharakter seiner Faktur, in der die "Dummheit
in der Uusik” 2 ihrer Wechselentsprechung im V.ort schwesterlich
beispringt. In diesem Sinne war und ist die Paradoxie des 1915
geschriebenen Satzes von den Tatsachen langst eingeholts "Was
an einem einzigen Tag der letzten fiunfzig Jahre gedruckt wurde,
hat mehr Uacht gegen die Kultur gehabt als samtliche Werke
Goethes fur eine solche."2”

Der Abstand zwischen den "alten Heistern™ und der Zeitwelt
ihres Epigonen war gekennzeichnet durch die 6konomische, kultu-
relle und weithin auch politische Herrschaft der Bourgeoisie,die
in einer industriell betriebenen Massenproduktion von Selbst-
rechtfertigungsphrasen vorgab, mit ihrem "Fortschritt” die
Emanzipationsverheiffung der klassischen Periode deutschen
Dichtens und Denkens erfullt, ja tUbertroffen und damit deren
legitimes Erbe angetreten zu haben. Diesen vermeintlichen Fort-
schritt als einen im Brechtschen Sinne permanenten "Wegschritt"
zu denunzieren, ist das groBe satirische und polemische Leit-
motiv der "Fackel". Die vom klassischen und vom realen Huma-
nismus sichtbar gemachten menschlichen Ubdglichkeiten bilden
die affirmative Horm einer Satire, die den tatsachlichen Verrat
dieser Udglichkeiten an eine unmenschliche Wirklichkeit mit dem
erbschleicherischen Realisierungsanspruch der Wort- und Tat-
verfiger konfrontiert. So wird etwa der kulturlmperialistische
Inhalt des wilhelminischen Ildeologiestatussymbols "Volk der
Dichter und Denker"™ bereits 1908 mit dem blitzartig erhellenden
prophetischen Wortspiel "Volk der Richter und Henker" ofienge-
legt. Die fir Karl Kraus im Werk Goethes verkdrperten hdéchsten
Werte der deutschen Sprache werden - analog zu einer sprach-
wissenschaftlichen Distinktion - kontrastiert mit den Reali-
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taten besprochener, Geschriebener, Gedruckter deutscher Rede;
"Die deutsche Sprache ist die tiefste, die deutsche Rede die
seichtestel "~ Und noch die 1933 entstandene Dritte V/alpurKis-
nacht , ein Werk, das bereits in Titel den Doppelbezug auf
Hitlers "Drittes Reich” und Goethes Faust enthdlt und "schon
in den fihrenden und durchwaltenden Zitaten den ganzen Prospekt
der geistigen Landschaft" préasentiert, "die den Schauplatz sei-
ner Handlung bildet™8 wird in diese Antithese integriert:

"Aber das deutscheste Ereignis - dem der Superlativ ziemt -

ist wunderbarer Weise Zug um Zug im deutschesten Gedicht pra-
formiert”29, und zwar,wie erlauternd zu erganzen ware, nicht

als VorverheiBung.sondern als Vorsatire dieses superlativisch
"deutschesten” Ereignisses.”0 Auch der sozialistische Zukunfts-
entv/urf bleibt in dieses permanente Spannung3feld einbezogen,
wenn etwa das Programm des proletarischen Internationalismus
konfrontiert wird mit dessen Verrat durch die deutsche Sozialde-
mokratie, deren Berliner Zentralorgan im August 1914 buchstab-
lieh "August Bebel™ auf "Kaisers Sabel™ reimte. DaR der ICultur-
abstand zwischen Goethe und "Goethes Volk",32 zumal dessen herr-
schenden Vertretern in und nach dem ersten Weltkrieg, keine Fra-
ge des bloRen Bildungsgefalles sei, hat Karl Kraus 1915 mit dem
Aphorismus ausgesprochen: "Die Pickelhaube ist gebildeter als
der Kosak; aber er lebt nicht so weit von Dostojewski wie sie
von Goethe.Die sinnfalligsten Symptome dieses Befundes waren
fir ihn die ungezéhlten, kommerziell, politisch oder rein
kriegspropagandistisch motivierten Verballhornungen, Verulkun-
gen und Verhunzungen des Gedichts i/ber allen Gipfeln ist Ruh ,
von denen er so viele zusammentrug, um sie in den Kontext sei-
ner ldeologie- und Kulturkritik einzuordnen, dal eine neuere
Dokumentation die "Fackel™ als kulturhistorische Hauptquelle

fir die Erfassung dieses problematischen Rezeptionsbereichs
benutzen konnte.” Die deutlichste Vorstellung von diesem Kom-
plex vermitteln die beiden Haupt3tellen, an denen da3 Uotiv in
die Letzten Tase= der Menschheit eingearbeitet worden ist.

Bei der ersten handelt es sich um die 13. Szene des Il. Aktes,
in der "Hofrat i. P. Dlauhobetzky v. Dlauhobetz und Hofrat i.
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P. Eibetanzl™ auftreten, um einander je eine selbstverfalte
zeit-, d. h. kriegsgeméBe .Parodie auf ~,.a.ndrers liachtlied
vorzulesen, Hauderers Schlachtlied und Beim B&aclcen s ein Mu-
sterbeispiel fir die sozialgestische Prazision und die Kunst
satirischer Limesis bei der sogenannten "Dramatisierung des
Dokumentarischen"ss. Zu Beginn der umfangreichen 29. Szene des
IV. Aktes wird, nachdem die Kulturbarbarei der miteinander ri-
valisierenden Hofréte als "Dummheit in Action"-”~ ironisch der
Lacherlichkeit preisgegeben worden ist, in einem Gesprach zwi-
schen dem "Optimisten” und dem "Norgler” die Symptomatik die-
ses - mit Verlaub - "SrbeVerhaltnisses"™ kulturkritisch analy-
siert und mit dem hochsten satirischen Pathos tiefsten Ingrimms
bedacht: "In welcher Zone einer nenschheit, die sich doch tUber-
all mit dem Liund gegen ein Barbarentum straubt, dessen die Hand
3ich beschuldigt, wére ein Satanismus moglich, der das heiligste
Gedicht der Ilation, ein Reichskleinod, dessen sechs erhabene
Zeilen vor jedem Windhauch der Lebensgemeinheit bewahrt werden
miBten, der Kanaille preisgab; Wo in aller V/elt liele sich so
wenig Ehrfurcht aufbringen, den letzten, tiefsten Atemzug ei-
nes Dichters zu diesem entsetzlichen Rasseln umzuh6hnen? Die
Ruchlosigkeit des Einfalls, der den Sieg jener Richtung bedeu-
tet, die mit dem Abdruck von Kla3sikei”“Zitaten auf Klosettpa-
pier eingesetzt hat, Ubertrifft alles, was uns das geistige Hin-
terland dieses Krieges an Entmenschung vorgefihrt hat. Bei
Goethe! Es ist der Augenblick, aus einer Parodie ein grofes
Gedicht des Abschieds zu machen."

Zas Karl Kraus bei &ndern Gelegenheiten Uber die hier ge-
stellte Diagnose hinaus solchen Manifestationen abgelesen hat,
ist die charakteristische Tatsache, daR das Gedicht selbst als
kulturchauvinistisches Renommierstick des "Volks der Dichter
und Denker®1 mit dem ".mrenzeichen "Llade in Germany"37 nur noch
zum Vorzeiten diente, ohne als Dichtung, ja auch nur als Text
"walirgenommen, geschweige denn aufgenommen zu werden. Symptoma-
tisch dafir wiederum die in ihrer Haufigkeit fast zwanghaft
wirkende Fehlleistung, die Eingangszeile falschlich so zu zitie-
ren: 1Jber allen V."ipfelri ist Ruh..."Ojal Hier, wie Uberall in
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seinem Verhaltnis zur Tradition, hat Karl Kraus praktiziert,
was Bertolt Brecht spater fir sich in der liaxime formulierte:
"Hicht an das gute Alte anknipfen, sondern an da3 schlechte
Heue."”~ Freilich, wie in unserem Falle zu ergédnzen wdre, nicht
so, daB man sich an das schlechte Heue bindet, wohl aber so,
daB man mit ihm anbindet; denn nur auf diese Weise kann dem
guter. Alten seine alte Gite zurickerstattet werden. Hicht um
konservierende Bewahrung von Reinheit geht es, sondern um deren
Bewahrung am Widerstand des Zeitstoffes, die nur durch produk-
tive Zerstodrungsarbeit geleistet werden kann. Seinen Gegensatz
zu einem Traditions- und Dichtungsbegriff, der seine Reinheit
in der bloBen Abgrenzung und Abdichtung gegen kunstfeindliche
Umweltverschmutzung gewdhrleistet sieht, hat Karl Kraus 1929

am Beispiel des Verhaltnisses der Birgerwelt zur Kunstgesinnung
Stefan Georges demonstriert:

Wo sieben Siegel sind,
glaubt sie an Offenbarung, den vergoétternd,
der in dem. Tempel wohnt, woraus es nie ,
zu treiben galt die Handler und die Wechsler,
nicht Pharisaer und die Schriftgelehrten,
die drum den Ort umlagern und beschreiben.
Profanum vulgus lobt sich den Entsager.,
der nie ihm sagte, was zu hassen sei.

Und der das Ziel noch vor dem Weg gefunden,

er Vnm vom Ursprung nicht. Stefan George:
ehrfirchtig raunt vielfaltige Gemeinschaft,
der Hader ruht auch hier von rechts und links,
doch mit der Andacht, die die Ruhe ist,

die jener, Gott sei Lob, der Welt gegeben.40

Die redensartliche Aufforderung, "doch endlich Ruhe zu geben",
dient hier als Folie fir die sprachsatirische Enthillung, daR
die von Kraus verweigerte, von George gewdhrte Ruhe eben jene
ist, die die Bilrgerwelt braucht, um ungestért ihrem Geld-und
Blutgesch&aft”"l nachgehen zu kdnnen. Die Beunruhigung uber

solche Ruhe, 1hre beharrliche Stérung ist die Grundvoraussetzung
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fir den Aufbau eines geistigen Raums, der die in "Wandrers
ilachtlied” Spraohgestalt gewordene Ruhe Uberhaupt erst wieder
vernehmbar machen konnte. Dem dient die in der bedeutendsten
neueren Kontrafaktur dieses Gedichts, Brechts LiturKie vom
Hauch 42, propagierte Unruhe mehr als eine sterile Andachtshal-
tung, die es sich als nach Bedarf einzunehmendes Beruhigungs-
mittel verschreibt. Vor dem Hintergrund der feststellbaren
Hichtwirkung oder gar UiBwirkung Goethescher Sprachkunst hat
Karl Kraus nach dem ersten Weltkrieg in dem grofen Aufsatz

Brot und Lige ~ die zur nationalistischen Prestigephrase
verkommene® Legitimierungsfoimel "Goethes Volk"™ als "die stets
fertige Beschonigung jedes Kultm>- und Menschheitsgreuels mit
der Landsmannschaft Goethes"” interpretiert und damit als
Bildungslige gebrandmarkt: "So behaupte ich ... mit der Be-
harrlichkeit, die mir so wenig Erfolg erstritten hat: daB ein
Zeitungsblatt mehr gegen unsere sittliche Entwicklung bewirkt
hat als samtliche Bande Goethes fiur sie!” ... So denke ich,
und bezeuge es mit der Tatsache, daR die Deutschen, und wenn
sie noch so lugen, aus ihrem Herzen keine Mdrdergrube machen,
wenns ihre Kultur gilt, und dal sie in hundert Jahren auf ihren
Goethe nicht so stolz waren wie in funf auf ihre Bombenschmeifer
Ich glaube, daR eine Untersuchung, wie viel Deutsche die Pandora
und wie viele den Roten Kampfflieger von Richthofen gelesen
haben, ein Resultat zeitigen wirde, das uns nicht gerade be-
rechtigen kénnte, uns in Kulturaffdaren mausig zu machen. Aber
man wende nicht ein, daR Krieg Krieg ist. Wenn das Volk Goethes
nicht schon im Frieden gelogen hatte, so hatte es ruhig zuge-
geben, dall es Geibel fir feinen Yeit groferen Dichter halt. Wie
kénnte man die Unentbehrlichkeit der ewigen Werte flr das
deutsche Gemit besser beweisen als durch den Umstand, daB vom
Erstdruck des Westdstlichen Divan der Verlag Cotta voriges
Jahr die letzten Exemplare vom Tausend an einen Liebhaber ver-
kauft hat? ... Die deutsche Bildung mége noch so laut versi-
chern, dal sie ohne Goethe nicht leben kann, ja sie moge es
sogar glauben - welche Beziehung hat der deutsche Leser zu
einem Vers, wenn der deutsche Gelehrte kapabel ist, an dessen
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heiliges Lehen Hand anzulegen?46 Eben noch die, daB er seiner-

seits imstande ist, "Uber albﬁp.Gipfeln ist Ruh = zu einem
U-Boot-Ulk zu verunreinigen. Wenn Giliter des Geistes den
Empfanger so begnadeten, wie die zurechtgemachte Fabel wahnt,
so miBte allein von solcher Wortschopfung, miBRte sich von den
vier Zeilen, die Matthias Claudius Per Tod ”betitelt hat,48
eine allgemeine Ehrfurcht auf den Kreis der Menschheit ver-
breiten, in dessen Sprache solche Wunder gewachsen sind, nicht
allein zur Heiligung dieser selbst, sondern zur Andacht vor
aller Naturkraft und zur L&uterung der Ehre des Lebens, zu sei-
nem Schutz gegen alles, was es herabwirdigt, kurzum zu einer
politischen und gesellschaftlichen Fihrung, die den Deutschen
dauernd vor dem Gebrauch von Gasen und Zeitungen bewahrte. Es
miuRte mehr Stille in dem Hause sein, in dem solche Worte ein-
mal vernommen wurden* und kein Gerassel mehr hoérbar, seitdem
ein Atemzug der Ewigkeit zur Sprache ward."

Einbezogen in diese Kritik ist die an "einer rein asthe-
tischen und museologischen Beziehung zum geschaffenen Werk?"50
wie sie dem Asthetizismus zugeschrieben wird. Wenn man den
Begriff Asthetizismus nicht als diffuses Schimpfwort begreift
und verwendet, sondern in der meines Erachtens allein sinn-
vollen Bedeutung als Pflege und Bedienung des Verlangens nach
einer asthetischen Befriedigung, die sich auf das Verhalten
zur Wirklichkeit nicht auswirkt und "eigentlich nur da3 Ge-
nulrecht der Bevorzugten"”” am Kunstv/erk privilegiert, dann
Vnrin man unter den "Romanfiguren /seiner/ Glossenwelt™J , wie
Karl Kraus das satirische Leitfigurenenseable der "Fackel“®
einmal genannt hat, Hugo von Hofmannsthal als den prominen-
testen Vertreter eines solchen Asthetizismus ausmachen. Ob mit
dieser Rollenzuteilung Hofmannsthals Gesamtleistung angemessen
gewlrdigt ist, mag mit Fug bezweifelt werden;-*"3 aber nicht
darum ging es Karl Kraus, sondern um das satirisch gescharfte
Profil einer fiur ihn kritikwirdigen Kunstgesinnung, die er vor
allem und immer wieder am Beispiel des Verhaltnisses zur Tradi-
tion und zum kulturellen Erbe aufdeckte. Ironischer Sarkasmus
und pathetischer Zorn gelten einem Verfahren, das die Kunst
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der Vergangenheit lediglich als Bezugsquelle fir dekorative
Zier und geschmécklerische Reizwerte ausbeutet, brechtisch
gesprochen: als bewahrte Rezeptur fir die Herstellung von
Kulinarischem, das als "Ornament und lignerische Hille eines
h&Blichen Lebens"54 dazu herhalten muB, dessen Schmutz unter
einer trigerischen Schmuckschicht zu konservieren. Die kiinst-
lerische Irrelevanz dieser Art von Traditionsbezug ist Thema
des satirischen Epigramms Goethe und Hoftoannsthal , das Karl
Kraus in seinen Vorlesungen besonders haufig vorgetragen hats™

Will Hofmannsthal Goethes Entwicklung begleiten,
so wirkt es noch in die fernsten Zeiten.

Was immer auch dieser jenem leiht,

es reicht fir beider Unsterblichkeit,

ilissen die, die spaterhin beide lesen,

denn wissen, welcher der Altre gewesen?

Die hundert Jahre, welche dazwischen,

werden weitere hundert wieder verwischen.

Nach tausend aber ist"s schon egal,

ob Goethe oder Hofmannsthal.

Die Gegenposition zum Asthetizismus, welche sich nicht
damit begnigt, der Kunst Auswirkungen auf das Verhalten zur
Wirklichkeit abzuverlangen, sondern ihr dariber hinaus die
unerfillbare Aufgabe stellt, die politische und soziale
Wirklichkeit selbst sozusagen in direkter Aktion real zu ver-
andern, diese Gegenposition, fir die sich im sogenannten
"expressionistischen Jahrzehnt" die Bezeichnung Aktivismus
einbirgerte, verfiel ebenfalls der Kritik durch Karl Kraus,
der sie am Beispiel der Goethe-Polemik Heinrich Uanns in dessen
Exz=y Voltaire - Goethe 56 als falsche Antithese einer fal-
sehen These charakterisierte.57 Das besagt nicht, dal er den
Lotiven linksradikaler und demokratischer Kritik an der poli-
tischen Gesinnung Goethes unzuganglich gewesen ware; er hat
sie wohl aufgenommen und ironisch eingerdumt: "Sicherlich
bleibt es eine der beklagenswertesten Folgen der franzdsichen
Revolution, daB die Lustspiele ™Der Birgergeneral Zund "Die
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Aufgeregten ” entstanden sind"co. Solche und &hnliche Festel-
lun”en stehen indes nicht im Dienst der Reduktion des Dichters
auf "nichts anderes als” ” den "Kirstenknecht"; sie sind viel-
mehr Ausdruck nicht nachlassenden Staunens lber den unversohnten
Widerspruch der Koexistenz zweier Seelen in einer Brust, von
denen die eine dem Schopfer "unvergleichlich hoher "Werke",

die andere einem bereitwilligen Verfertiger unvergleichlich
submisser Devotionalpoesien anzugehdren scheint: "Die Deutschen
kennen Goethes Hochstes so wenig wie Goethes niedrigstes ,

und es soll einem, der sie nicht genug beschwéren kann, sich

zu erheben, indem sie vor der Wunderherrlichkeit der Pandora,
des viergeteilten Helena-Chors, der Gedichte 7Aiachtgesang*,
JmiScir.vager Kronos®, "An den liond*, "Wanderers! llachtlied”
niederknien, nicht als Sctadhlust gegen den Schopfer ausgelegt
werden, wenn er ihnen das groBere llaturwunder zeigt, daB die-
selbe Hand instande war, dieses Bestellwerk "Im ifamen der Bir-
gerschaft von Carlsbad® zu verrichten!"

Die Erwahnung von Pandora und Helena war fir Leser der
"Fackel" und Hoérer der Vorlesungen Karl Kraus zugleich ein
Hinweis auf Kernsticke des Goethe-Repertoires im sogenannten

Theater der Dichtung , also jenem Bereich einer insgesamt
mehr als 700 Vorlesungen umfassenden Vortragspraxis, in dem
Karl Kraus als alleiniger Dersteller und Wortrsgisseur Biitaen-
werke von Shakespeare, Goethe, Gogol, Raimund, Hestroy,
Offenbach, lIbsen, Hauptmann und Wedekind mit einem mimetischen
Vermégen verkdrperte, das nach Berichten kompetenter Augen—
und Ohrenzeugen erstaunlich gewesen sein muB» Von Goethe las
Karl Kraus einmal Clavifio , mehrmals |Iphigenie auf Tauris
aus dem zweiten Teil des Faust wiederholt den Ill. und den
V. Akt /stets ohne dessen Schlufszene/, am allerhaufigsten
jedoch die Pandora . namlich in den siebzehn Jahren von
1917 bis 1933 insgesamt siebzehn Kal, unter anderem in Wien,
Berlin, Prag, Paris, Zirich, Kinchen, Dortmund und Essen, aber
auch tber den dsterreichischen Rundfunk.” Schon diese sum-
marische Statistik weist ins Zentrum des ICrausschen Sprachden-
kens und Kunstverstdndnisses. Der Helena-Akt des Faust und
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zumal die Pandora , "Goethes schwerste und erhabenste Dich-
tung” ~2, bedeuteten dem Schreiber der "Fackel™ und Sprecher
das "Theaters der Dichtung” auf dem Gebiete der Wortkunst die
héchste Erfillung dessen, was von Thomas Mann als "Imperativ
der Dichtigkeit" ”~ beschrieben worden ist. In diesem Sinne hat
Karl Kraus auf dem Programm zur Pandora -Vorlesung vom 15.
November 1920 eine Stelle aus Eckennanns Gesprach mit Goethe
vom 21. Oktober 1823 zitiert, die er als Bestatigung seiner
eigenen WertungsmalRstabe empfinden muBtei "lIch sagte ihm",
berichtet Eckermann, "daR ich bei dieser schweren Dichtung
erst nach®"und nach zum Verstandnis durchgedrungen, nachdem

ich sie so oft gelesen, daR ich sie nun fast auswendig wisse.
Dariiber lachelte Goethe. ™as glaube ich wohl *, sagte er, *es
ist alles als wie in einander gekeilt.*"” Abgesehen von sol-
chen Analogien zu einer Auffassung vom Sprach- und VVortkunst-
v;erk, fir die Dichtung weithin mit Verdichtung identisch war,
wirkte die Pandora als metrisch und rhythmisch auBerordent-
lieh vieltdniges "Chordrama"65 ohne Zweifel auch auf die
Struktur der Jletzten Nacht , des Versepilogs zu der Tragddie
Die letzten Tage der Menschheit , dessen erster ¢ffentlicher
Lesung am 9. Dezember 1917 Karl Kraus seinen ersten offent-
lichen Vortrag der Pandora voranstellte.” Dal diese Kombi-
nation nicht zufallig, sondern planhaft war, darf bei ihm
ohnedies vorausgesetzt werden; eindeutig bestatigt wird es
zudem durch den Umstand, daf er Anfang 1913 mit demselben En-
semble, mit dem er die Bihnenurauffihrung des Epilogs einstu-
dierte, an einer Ef@nischen Realisierung des Goetheschen Pest-
spiels arbeitete. Ebensowenig dirfte es ein Zufall sein, daf
Hanns Eisler, der 1929 fir die Berliner Erstauffihrung der

Letzten Nacht die Blihnenmusik schrieb,gleichfalls ein
nachhaltiges Interesse an der Pandora bekundete, die auch
auf Brecht einen tiefen Eindruck achte.7
DaR der Begleitessay Saure Feste zu Pandora . Drama

nach J. W. von Goethe von Peter Hacks diese bis dahin ein-
zige, fast génzlich Ubersehene, obwohl keineswegs "unsichtbare
Schule™ kinstlerisch produktiver Aneignung in der ansonsten so
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dirftigen Rezeptionsgeschichte der Pandora mit Hiohtachtung
oder zumindest Sichtbeaohtung gestraft hat, gereicht weder dem
Autor zur Ehre noch dem Essay zum Hutzen, da sie dessen Grund-
these, das Stick durfe "fir vollkommen unbekannt gelten"72und
sei auch nur durch einen Akt der Vergewaltigung "aus Liebe"7+
diesem Unschuldsstand unberihrter Verschollenheit zu entrei-
Ben, begrindbaren Anfechtungen aussetzt. Wie sehr sich solche
Licke, die hei einem Poeta doctus wie Peter Hacks sicherlich
keine des Wissens, sondern eine der Darstellung ist, gleichwohl
an dieser rachen kann, beweist die in dem Abschnitt mit der

zum mindesten doppelsinnigen Uberschrift "Die romantische
Versuchung"™ schnellen Strichs gezogene Traditionslinie, ge-
nauer: Trennungslinie mitten durch den Pandora-Stoff, die dessen
Benutzer sozusagen in klassische Bdocke und romantische Schafe
scheidet: "Diese Heiden-J&va hat seit Urzeiten zwei Gesichter.
Sie bringt ein GefaR, dessen Bauch letztenendes kein anderer
als 1hr eigener ist, und dem GefaR entquellen, je nach der Mei-
nung, die man von der Frau hat, alle Gaben oder alle ubel. Die
letztere, die romantische Uberlieferung fihrt von dem sauer-
topfischen Portschrittsverdachter Hesiod lber den Schr/achkopf
Kotzebue zu Wedekind: die erste fihrt aus den antiken Hysterien
Uber Le Sage, Voltaire und Wieland zu Goethe." ilun war aber
Karl Kraus nicht nur der erste, durch den, wie bereits darge-
legt, Uber den deutschen Sprachbereich Uitteleuropas hinaus
Goethes "Pandora" einem keineswegs unbetrachtlichen Horerkreis
vorgestellt worden ist, sondern zugleich auch derjenige, der
die Wiener Auffihrung der "Bichse der Pandora" zustande ge-
bracht und Frank Wedekind damit den Weg auf die grofen deutsch-
sprachigen Bihnen gebahnt hat. Es wirde in diesem Zu-
sammenhang zu weit fihren, wie produktiv Karl Kraus seine
Auffassung von Wedekind, den er noch 1934- als "den einzigen
freien Geist der neudeutschen Welt"76 rihmte, gerade an der
ihm gewidmeten Bilichse rier Pandora entwickelt hat. Sein Vor-
trag Uber dieses Stick, den er zum 20. Jahrestag der Wiener
Erstauffihrung als einzigen Text der "Fackel"™ in dieser noch
ein zweites dal abdruckte,77 enthdlt nicht nur ideologiekriti-
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,jche, sondern auch dramaturgische Einsichten, welche die bis
zum UberdruR wiederholte Behauptung, daB Karl Kraus "nichts
anderes als" der Epigone eines vorgestrigen Burgtheaterstils
sei, Lugen strafen; Wedekind bewogen sie 1913 immerhin zu dBr
bedeutsamen Feststellung, Kraus ware der erste, der dem Schau-
spieler den “tfeg zu der Darstellungskunst zeigen koénnte, die un-
sere Zeit fordere. Y/elche Richtung man auch wahlen magj Auf
beiden Bahnen der von =<3 schnurgerade angelegten Entweder
/0der-Traditionslinienfihrung kommt einem Kraus als "Geister-
fahrer” entgegen und hindert den reibungslosen Durchgangsverkehr,
sei es_der "Hoffnung nach hinten" oder der "Hoffnung nach
vom",7a Da man in diesem Palle absichemden Opportunismus,
der es aus angstlicher Vorsicht mit beiden kontraren "Uber-
lieferungen" zugleich halt, um es mit keiner zu verderben, si-
cherlich ausschlieBen darf, wird man wohl Auffassungen des
Stoffes konzedieren missen, die das Entweder/0Oder zu einem
vielgestaltigen Sowohl/Als auch "steigern™ und darin "aufheben":
ein Verfahren, das Goethe bekanntlich keineswegs fremd war.
Damit ist bereits angedeutet, daB der Sinn der "Pandora"
eich fur Karl Kraus in den darin entdeckten Analogien zur ei-
genen Kunstgesinnung und Kunstibung durchaus nicht erschopfte;
vielmehr sah er gerade in der Polaritat und echse ldurchdrin-
gung von Prometheischem und Epimetheischem auf das vielfaltig-
ste Probleme seines eigenen privaten Lebens und 6ffentlichen
Wirkens gespiegelt, die sich am knappsten auf den von Goethe
verwendeten Topos der "Doppelherme" bringen lassen. "Leider",
so heillt es in einem Brief Goethes vom 26. Juni 1811 an Zel-
ter, "komme ich mir in allen diesen Pillen wie eine Doppel-
heime vor, von welcher die eine Uaske dem Prometheus, die
andre dem Epimetheus ahnlicht, und von welchen keiner, wegen
des ewi8en Vor und Hach, im Augenblick zum Lacheln kommen
kann." natirlich lag angesichts des Prometheus der Pandora .
der bei seinem ersten Auftritt "eine Packel in der Hand"
halt, fur den Herausgeber und alleinigen Verfasser einer Zeit-
schrift gleichen Hamens schon rein &uRerlich nichts nadher, als
sich mit dieser Gestalt zu identifizieren, und er hat das auch

*e MAGYAR .
TUDO'MA™VOS akadEmia
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wiederholt getan,82 ohne jedoch die Sinnbezige zur epimethei-
achen Kehr- oder vielmehr Komplementérseite der "Doppelherme”
zu vernachlassigen, die Goethe - wiederum mit einer auch auf
Karl Kraus anwendbaren Formel - zumal in dem "Epimetheischen
V/unsche” verkérpert sah, "das vergangene Verthe soviel als
nur méglich feetzuhalten"ol

Es besitzt kulturkritischen und kulturpolitischen Demon-
strationswert, daB Karl Kraus, der das Goethe-Jahr 1932 im
Januar mit der furiosen polemischen Satire An der Schwelle
des Goethe-Jahres ~ eroffnet hatte, welche die in der "Fackel™”
diagnostizierten Symptome zweckentfremdender Vemutzung und
Vermarktung des kulturellen Erbes, soweit in Mitteleuropa die
deutsche Zunge klingt, noch einmal komprimierend zusammenfaft,
am Ende dieses Goethe-Jahres seine "Goethe-Feier bei den
Tschechen"beging, und zwar auf Einladung des heute noch be-
stehenden 1Jeophilologenklubs der Prager Karls-Universitat mit
einem Vortrag der Pandora , eingefihrt von dem tschechischen
Dichter und Germanisten, Otokar Fischer /1883 - 1938/, in der
"Prager Aez=l rian sachkundig besprochen durch den bedeu-
tenden Kritiker und Ubersetzer Pavel Eisner /1839 — 1958/ ,der
bereits von vorangegangenen Pandora -Vorlesungen zu der er-
sten tschechischen Nachdichtung diesesPestspiels angeregt wor-
den war« Zu den wissenschaftlichen Verdiensten der tschechi-
schen und zu den beschamenden Versaumnissen der deutschspra-
chigen Germanistik gehdort, daf es ein tschechischer Literatur-
wissenschaftler gev/esen ist, der als erster und fir lange Zeit
als einziger in seiner Einfihrungsvorlesung die kinstlerischen,
gesellschaftlichen und politischen Intentionen der Traditions-
wahl von Karl Kraus gerade an deren auf den esten Blick zeit-
enthobenstem Gegenstand erkannt und angemessen gewlrdigt hat.
Y/enn Pavel Eisner in seiner Besprechung hervorhob, dal diesmal
- man schrieb November 19321 - die letzten Worte des Prometheus
noch starker als sonsg SMit der erhabenen Wucht eines politi-
sehen Verméchtnisses" getroffen hatten, dann zielte er auf
16 Verse, die unter den Spanen, die beim jingsten Ueghobeln
mangeblicher "Zierden"™ fallen mufiten, aufgehoben seien:
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Heues freut mich nicht, und ausgestattet
Ist genugsam dies Geschlecht zur Erde.
Freilich front es nur dem heutigen Tage,
Gestrigen Ereignens denkt ™ nur selten;

"Vas es litt, genof, ihm ist™ verloren.
Selbst im Augenblicke greift es roh zu;
Falt, was ihm begegnet, eignet™ an sich,
Wirft es weg, nicht sinnend, nicht bedenkend,
Wie man ™ bilden mdge héhrem Nutzen.

Dieses tadl* ich; aber Lehr und Rede,
Selbst ein Beispiel, wenig will es frommen,
Also schreiten sie mit Kinderleichtsinn

Und mit rohem Tasten in den Tag hin.
"Mochten sie Vergangnes mehr beherz %jen,
Gegenwart Yes, formend, mehr sich eignen,
War es gut fur alle; solches winscht ich.88

Das Vermédchtnishafte, das der Kritiker aus der von Karl
Kraus vorgetragenen, gerade auch epimetheische Winsche "beher-
zigenden" prometheischen Botschaft mit Recht heraushérte, war
zusatzlich noch darin begrindet, daB der Autor der "Letzten
Tage der Lienschheit” eben diese Verse ans Ende der Hahnworte
gesetzt hatte, mit denen 1924 in der "Fackel" des 10. Jahres-
tags des Kriegsausbruchs gedacht worden war: in kontrasthafter
Analogie zu der groBen Antikriegsrede von 1914 In dieser ero-
Ren.Zsjt & unter der Uberschrift In dieser kleinen Zeit 9<.
Sie enthalten einen Satz, der die von einem gleichsam bei Epi-
metheus in die Lehre gegangenen Prometheus beschworenen Gefah-
ren, die dem Menschengeschlecht aus der Verkiimmerung von Erin-
nerung und Phantasie erwachsen konnen, zeitgeschichtlich und
zeitkritisch préazisiert: "Langst wird im Ernstfall die Erde
ein einziger Operationsraum fir Todesstrahlen sein, aber dem
Signal, das den Prinzen Eugen dazu hinlberrucken 1&8t, wird
die lienschheit den Respekt nicht weigern. Denn ihre Verdummung
durch Schaden, die in dem Riesenmall der Entfernung der techni-
schen Errungenschaften von den Ornamenten zunimmt, ist eine so
sinnfallige Tatsache, daR es geradezu réatselhaft scheint, wie
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diese Erfahrung noch, kein Sprichwort absetzen mochte; und die
gebrannten Kinder stirzen sich in das Feuer nicht anders, als
vor dem Automobil die Huhner, in die Gefahr flichtend, vom
sichern Port noch rasch hinuberzukommen suchen. Ware es anders,
so ware der Versuch des Teufels, ihnen das Hakenkreuz einzu-
brennen, am ersten Tage gescheitert."ﬂ1 Es ist eine von vielen
Stellen, auf die Karl Kraus sich berufen konnte, als er 1934

in seinem grofen Rechenschaftsbericht Warum die Fackel nicht
erscheint schrieb; "Zum groBen Thema des Aufbruchs der Hélle
versagt mit leidenschaftlicher Feigheit der, dessen “Werk ver-

gebens getan wars den Teufel an die Wand zu malen." Die
vielerdrterte Problematik dieses doppelsinnigen "Versagens"
nochmals darzulegen, muf3 ich mir hier versagen. Es geniige

der Hinweis, daB nicht erst mit dem 1952 postum verdffentlich-
ten Gesamttext des trotzdem unternommenen Bewaltigungsver-
suchs, der Dritten "Walpurgisnacht , sondern schon mit den
1934 daraus zitierten wesentlichen Partien ein fir allemal die
Schutzbehauptung aller blitmacher und Llitlaufer widerlegt ist,
1933 habe noch niemand wissen konnen, wozu das Dritte Reich

im Verlauf seiner Geschichte noch fahig sein werde. Hwas im
Zusammenhang mit unserem Untersuchungsgegenstand interessiert,
ist der Umstand, dal das Gedankengerist dieser Arbeit wesent-
lich durch ein ganzes System von F3,uat —Zitaten strukturiert
wird, vor allem aus dem zweiten Teil, und dort wiederum nicht
nur, wie die Titelanspielung nahelegen kdénnte, aus der jOas”
sichen Vifllpurclsnacht , sondern aus allen Akten, mit der be-
merkenswerten Ausnahme des dritten, des Helena-Aktes. Die
Rolle dieser Zitate erschopft sich keineswegs in der schon
eingangs erwahnten Kontrastfunktion, das "deutscheste Gedicht"
zum Zeugen gegen das "deutscheste Ereignis" aufzurufen; sie
betrifft und trifft auch dessen Apologie durch die "Worthelfer
der Gewalt"96, die sich seit der Reichsgrindung am sausenden
Webstuhl der Zeit zu schaffen gemacht hatten,97um in einem
von Goethes Paust weit wegfihrenden Mythos des "Paustischen"
dem deutschen Imperialismus und Faschismus das bendtigte ide-
ologische Renommierkleid zu weben. Zu den scharfsten satiri-
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sehen Denunziatoren des so verstandenen “Faustischen", dessen
Pathographie bei Hans Schwerte nachzulesen ist,”S gehorte Karl
Kraus von Anfang an, und er hat Goethe nicht zum Eideshelfer
dafir, sondern zum Fluchhelfer dagegen bemiht. Unter der An-
kiindigung Im Hamen Goethes druckte und sprach er wahrend

des ersten Weltkriegs und unter dem unmittelbaren Zugriff der
militarischen Machthaber immer wieder die Verse:

Verflucht sei, wer nach falschem Rat,
Hit Uberfrechem Hut,

Das, .was der Korse-Franke tat,

IIm als ein Deutscher tutl

Er fiuhle spat, er fuhle frih,

Es sei ein dauernd Rechtj

Ihm geh es, trotz Gewalt und Mih,

Ihm und den Seinen schlecht!®

Der an der Jahreswende 1918/19 entstandene I1Jachruf 100 auf
die unrihmlich verendete k. u. k. Monarchie, den Karl Kraus
als den "l&ngsten und sicherlich starksten Kriegsfluch”lOl
bezeichnen konnte, der in deutscher Sprache geschrieben wurde,
solidarisiert sich mit dem aus der Klassischen Walpurgisnacht
bezogenen "Rachegeschrei der Kraniche des lbykus fir Reiher
und Menschheit Uber Pygméden"™, der Gegenparole zum "Gebot des
faustischen Generalissimus" der "Fettbauch-Krummbein-Schelme",
als dessen reale Bezugsfigur der Armeeoberkommandant Erzherzog
Friedrich auszumachen ist.102 Und noch der SchluR der Dritten
W lpurKisnacht , ein militanter Aufruf zur Beseitigung Hitlers,
gipfelt in den gegen den Usurpator gerichteten Versen aus dem
zweiten Teil des Faust , mit denen Goethe abermals zum Fluch-
helfer pathetischer Satire gemacht wird:

Sei das Gespenst, das gegen uns erstanden,
Sich Kaiser nennt und Herr von unsern Landen,
Des Heeres Herzog, Lehnsherr unsrer Grofen,
Mit eigner Faust ins Totenreich gestoBen!lO§

Ohne mit meinem Thema am Ende zu sein, mufl ich doch
schlieBen, und wifte es nicht besser zu tun als mit einem Wort,
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das die epimetheisch-prometheische "Doppelherme" des Epigonen
im eingangs dargelegten Sinne noch einmal zum Sprechen bringt:
"GewiRR, ich bin nnr ein Nachahmer, und wenn wir noch einen
Himmel haben, von dem Himmel habe ich das Feuer gestohlen«
Das ist meine Grenze und steine Starke."l

Anmerkungen

1 "Karl Kraus nnd die Tradition" war der Titel des Wei-
marer Donnerstag-Vortrags TOT 9* April 1981, dessen lberarbei-
tete Druckfassung der vorliegende Beitrag darstellt» - Ein-
schléagiges zu dieser lbergreifenden Thematik in folgenden Ar-
beiten des Autors: Bertolt Brecht und Karl Kraus« X« Xl« In:
Philologica Pragensia, 2/1961» S. 95-112 und 4/1961, S« 203-
230. - "Solche Brfolche erreichen nur deutsche Molche". Ka-
rel ?apek, Karl Kraus und die "Molchhymne". In: Fhilologica
Pragensia, 3/1966, S. 253-255. - Nachwort. In* Karl Kraus,
Anderthalb Wahrheiten. Aphorismen. Hrsg. von K.Krolop. Berlin
1969, S. 137-157. - Dichtung und Satire bei Karl Kraus. In:
K.Krolop/Dietrich Simon, Kommentare zu Karl Kraus. Beiheft zur
dreibandigen Karl-Kraus-Auswahl. Berlin 1971. S. 89-127 /aass.
in: Karl Kraus, Ausgewahlte Werke. Band 3: 1925-1933. Unter
Mitarbeit von K.Krolop und Boland Links hrsg. von Dietrich
Simon. Gutersloh/Stuttgart/Wien Berlin j*es-~Darmstadt o.l .,

S. 651-6947« - KLopstock und Karl Kraus. In: Friedrich Gott-
lieb KLopstock. Werk und Wirkung. Wissenschaftliche Konferenz
der martin-Luther-Universitat Halle -Wittenberg. Hrsg. von
Hans-Georg Werner. Berlin 1978, S. 255-274. - Genesis und Gel-
tung eines WarnstCLcks. In: Karl Kraus, Ausgewéahlte Werke. Band
5,2: Die letzten Tage der Menschheit. Materialien und Kommen-
tare . Berlin 1978, S. 249-329. - "Ahnenwertes Ahner". Zur
Genesis und Funktion der Traditionswahl bei Karl Kraus. In:
Wissenschaftliche Zeitschrift der Martin-Luther-Universitat
Halle-Wittenberg. Gesellschafts- und sprachwissenschaftliche
Reihe, 2/1979, S. 49-63.

2 Vgl. den Hinweis, dal eine eingehendere Behauadlung
dieses Themas noch ausstebe, bei Jens Malte Fischer Jarl
Kraus. Studien zum "Theater der Dichtung” und Kulturkonserva-
tismus. Kronberg/Taunus 1973, S. 617« Seit Fischers Ausfih-
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rungen, die "nur ei"stes Material Zusammentragen und Hinweise
geben?”wollten /ebenda/, sind vor allem zwei Bilicher zu er-
wahnen, die - freilich unter verschiedenen Aspekten - auf
Goethe-Beziige bei Karl Kraus naher eingehen: Werner Kraft,
Das Ja des Heinsagers. Karl Kraus und "eine geistige Welt.
Minchen 1974, S. 80-81. - Manfred Schneider, Die Angst und
das Paradies des Horglers. Versuch lber Karl Kraus. Frankfurt
a M. 1977, S. 67 ff., 119 ff., 179 ff. u. 0.

3. Goethe, Literarischer Sansculottismus; BA, Band .17,
S. 325.

4. Robert Weimann, Erstdruck ins Positionen. Hrsg. von
Werner Mittenzwei. Leipzig ﬁ}il S. 431 - 472; danach publi-
ziert ins Sinn und Form, 6’1%9 S. 1475 - 1503, und ins R.
Weimann, Literaturgeschichte und Mythologie. Methodologische
und historische Studien. Berlin und Weimar 1971, S. 129 - 169.

5. Zu den um 1930 veroffentlichten Aufsdatzen Paul Rillas
Uber Werke und Vorlesungen von Karl Kraus vgl.s F 811, S. 34;
F 845, s. 22 f.; F 847, S. 41 - 43s F 852, S. 52 /in dieser
Kurzform wird hier und im folgenden auf Stellen in der Zeit-
schrift "Die Fackel" verwiesen; angegeben ist jeweils die
Hummer - oder die erste von mehreren Hummern - eines durch-
paginierten Heftes sowie die Seitenzahl/. - In dem Beitrag
"Politische Kunst?", mit dem Paul Rilla nach der Befreiung am
26. Juli 1945 in der "Berliner Zeitung" debiltierte, heillit es
geradezu programmatisch: "Gerade in der deutschen Literatur
sind es, von Lichtenberg bis zu dem groBen Wiener Satiriker
Karl Kraus, die scharfsten und entschlossensten Geister ge-
wesen, die der Sprache jene polemische und satirische Kraft
der schopferischen Pragung zurickgegeben haben, eine Kraft,
die weit Uber den stofflichen AnlaR hinaus reinigend die
Wirklichkeit durchdrang und die Flejnme geistigen Empdrertums
wach hielt." /vgl. Paul Rilla, Theaterkritiken. Hrsg, von
Liane Pfelling. Berlin 1978, S. 13./

O.zur Problematik des "Lesebuchgedichts™ bei Karl Kraus
und zu deren Erdrterung durch Walter Benjamin vgl.: K. Krolop,
Klopstock und Karl Kraus, S. 257.
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7. F 443, 3. 28 /16. November 1916./

8. vgl. F 251, S. 44: "Er beherrscht die deutsche Sprache
- das gilt vom Kommis. Der Kinstler ist ein Diener an V/ort.'

9. Es berihrt seltsam, daR zwei der ausfihrlichsten
neueren Interpretationen dieses Gedichts, die beide dessen
vollstandigen Wortlaut voranstellen, Ubereinstimmend Ahnens-
wertes Ahner" textieren, obwohl das grammatisch keinerlei
Sinn ergibt. Vgl.s Fischer, Karl Kraus. Studien zum "Theater
der Dichtung””und Kulturkonservatismus, S. 171; Schneider,
Die Angst und das Paradies des Noérglers, S. 40.

10. Vgl. Friedrich Kluge, Etymologisches Wérterbuch der
deutschen Sprache. 19. Aufl., bearbeitet von Walther Mitzka,
Berlin 1963, S. 9.

11. Vgl. dazu: Jean Pauls Samtliche Werke. Historisch-
kritische Ausgabe Erste Abteilung. Band 11: Vorschule der
Asthetik. Weimar 1935, S. 283 f.

12. Im Humerus abgewandeltes Zitat der beiden Schlufworte
aus Goethes Ballade "Der Zauberlehrling”’. Im,Gegensatz zu
reduktionistischen Interpretationsmodellen psychoanalytischer
"Zwangshandlungsgehilfen™, die nur uneinig waren, "ob hier
Masturbation oder Bettndsse “sublimiert* sei" /F 387, S. 21/,
verstand und verwendete Karl Kraus die Parabel als Leitsymbol
fir die zeitsymptomatisohe Verkehrung der Relation von Zweck
und Mittel; vgl. u. a.x F 195, S. 24; 196, S. 20; 256, S. 21-
23; 259, S. 18 - 24; 333, S. 11; 349, S. 363, S. 27; 381, S.
74; 387, S. 21 f.; 406, S. 146; 499, S. 26; 501, S. 19 f.;
668, S. 148 f.; 732, S. 36 f.; 800, S. 28; 820, S. 136; 890,
S. 22

13. Zur Frequenz und Funktion solcher emphatischer Schlisse
vgl.s Christian Johannes Wagenknecht, Das Wortspiel bei Karl
Kraus. Gottingen 1965, S. 142 f.

14. Shakespeare, Konig Lear, 111, 4; unverandert lber-
nommen in: Schakespeares Dramen, Fir Horer und Leser bearbei-
tet, teilweise sprachlich erneuert von Karl Kraus. jjJandJ 1.
Wien 1934, S. 74 /hier; 111,3/.

15. Vgl. Arthur Schopenhauer, Uber die vierfache Wurzel
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des Satzes vom zureichenden Grunde, &§22.

1& Johann Christoph Gottsched, Handlexicon oder Kurzc
faltes Worterbuch der schdnen Y/issenschaften und freyen Kiinste.
Leipzig 1760, Sp. 248.

17. Zur Unterscheidung der "intelligenten Dummheit™ von
der "reinen Dummheit” vgl.s Karl Kraus, Die Dritte Walpurgis-
nacht. Minchen 1952 S. 281 und 283.

18. Vvgl. F 406, S. 117s "In der deutschen Bildung nimmt
den ersten Platz die Bescheidwissenschaft ein."”

19. F 404, S. 5

20. Hanns Eisler, Uber die Dummheit in der Musik. Gesprach
auf einer Probe. Ins H. Eisler, Materialien zu einer Dialektik
der Musik. Leipzig 1973, S. 269 f.

21. vgl. F 270, S. 10.

22. Vvgl. Anmerkung 20.

23. F 406, S. 153.

24_. Vgl. Bertolt Brecht, Gesammelte Werke. Band 20,
Frankfurt a M. 15*37, S. 174.

25. Vgl.s F 242, S. 115253, s. 1.

26. Zusammenfassend dazus Wagenknecht, Das Wortspiel bei
Karl Kraus, S. 13 f.

27. F 406, S. 152.

28. F. 890, S. 77.

29. F 890, S. 81; vgl. auch F 89 s. 136s"... des
Versuchs ..., die deutsche Sprache mit dem deutschen Ereignis
zu konfrontieren

30. Die leitmotivisch wiederkehrende Formel fir die
Beglaubigung satirischer Zentralmotive der "Fackel™ durch
"Wort* und Werke"™ der "alten Heister™ lautet, dalR diese
"alles vorausgewulRt hatten, Vgl.s F 115, S. 3 und F Effi S.

1 - 18: "Shakespeare hat alles vorausgewuBtf‘S F 735, S. 55 -
57s "Schiller hat alles vorausgewuBt"; F 706, S. 119s "Goethe
.., der alles vorausgewul3t hat".

31. vgl. F 876, S. 28.

32. F 454, S. 1 - 4.

33. F 406, S. 101.
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34. Vgl. Wulf Segebreoht, Johann Wolfgang Goethes Gedicht
"Uber allen Gipfeln ist Kuh" und seine Folgen.Zum Gebrauchswert
klassischer Lyrik. Texte, liaterialien, Kommentar, lilinchen 1978,
S. 92 - 96, 103, 106 f., 127 - 130, 185 - 187. - Beziige auf
das Gedicht und dessen Verhunzungen: F6, S. 23;199, S. 2 f.;
244, S_ 5; 317, S. 44; 329, S. 19s 378, S. 52; 389, S. 43;

454, S. 1 - 4; 462, S. 19 und S. 119; 519, S. 12 f.; 552, S.
1; 577, S. 45 f.; 583, S. 29; 640, S. 58; 649, S. 87; 668, S.
138 und 154; 679, S. 11 f.; 686, S. 20; 697, S. &3 - 71 und
82; 717, S. 68; 735, S. @O f.; 743, s. 114 - 116; 751, 5. 29;
766, S. 74; 800, S. 84, 105 und 107; 820, S. 50; 847, S. 45;
857, S. 117; 873, 3. 28; 912, S. 5.

35. F 78-1, S. 23.

36. Vgl. Johann Eduard Erdmann, Ueber Dummheit. Berlin
1866, S. 13; "Das Dumm- nicht nur sein, sondern handeln, das
Dummheiten begehn, oder die Dummheit in Action, nennen wir
Roheit ..., dia... Praxis der Dummheit™.

37. Vgl.: F 697, S. 63 - 71; 717, s. 68.

38. Symptomatisch, daB eben diesevon Kraus satirisierte
"Variante des in Deutschland beliebtesten Gedichtes von Goethe"
/F 691 S. 82/ auch in VorkriegsJahrgéngen der "Fackel» gele-
gentlich auftaucht, so etwa gleich bei dessen erster Erwahnung
/F 6, S. 23/ und auch noch spater /z. B. F 378, S. 52/. Vgl.
dazu Wulf Segebreoht, Johann Wolfgang Goethes Gedicht "Uber
allen Gipfeln ist Ruh” und seine Folgen, S. 70 f. und 182.

39. Vgl. Walter Benjamin, Versuche {ber Brecht. Hrsg.
und mit einem Nachwort versehen von Rolf Tiedemann. Frankfurt
a bl 1966, S. 135 /25. August 1938/.

40. F 810, S. 10.

41. vgl. F 521, S. 61 f. - Zur amphibolischen Vervfendung
von "Blutgeschaft™ vgl.: Krolop, Klopstock und Karl Kraus, S.
261; Krolop, Genesis und Geltung eines Warnsticks, S. 262.

42. Vgl. Bertolt Brecht, Gesammelte Werke. Band 8,
Frankfurt a bl 1967, S. 181 - 186,- Das im Marz 1925 erschie-
nene Heft der "Fackel™ enthalt in der den pazifistischen
Aktivitaten des ehemaligen Kriegsdichters Fritz von Unruh
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gewidmenten Glosse "Unruhl /F 679, 3. 11 f./die wortspielhafte
Pointe von den "Wallungen der Zuckerkandl, die, wenn sie nach
ihrer Ansicht Uber Goethe befragt, wie eh und je zu deklamieren
anfangt, daB dber allen Gipfeln Unruh ist. Ich aber meines
unter der Kanone!"™ /Ebenda, S. 11/ Die verbliffende Analogie

zu der gleichfalls wortspielhaften Pointe der "Liturgie vom
Hauch™ /"Uber allen Wipfeln ist Unruh"/ problematisiert deren
Datierung "1924" und macht wahrscheinlich, daB Brecht nach

dem Harz 1925 noch an dem Text gearbeitet hat. Vgl. Herta
Ramthun, Bertolt-Brecht-Archiv. Bestandsverzeichnis des litera-
rischen Uachlasses. Band 2: Gedichte. Berlin und Weimar 1970,
S. 123.

43. F 519, s.1 - 32.

44. F 519, S.13.

45. Vgl. Anmerkung 23.

46. Vgl. die llotizen F 484, S. 136 - 138; 557, S. 28 - 30,
liberarbeitet und zusammengefalRt unter dem Titel "Die Schandung
der Pandora" ins Karl Kraus, Die Sprache. Wien 1937, S. 51 - 56.

47. vVgl. F 454, S. 1 - 4 /"Goethes Volk"/.

48. Zur Claudius-%ezeption vgl.s Krolop, "Ahnenswertes
Ahner", 3. 56.

49. F 519, S.10 - 13.

50. F 514, -Sv47, wiederholt F 519, S. 1.

51. Ebenda.

52. vgl. F 676, S. 51 f.: "Personen, die ich in szenische
Gestalten und in die Romanfiguren meiner Glossenwelt trans-
formiert habe

*53. Vgl. die Zusammenstellung des einschlagigen Materi-
als durch Reinhard iirhach /Karl Kraus und Hugo von Hofmannsthal.
Line Dokumentation. In? Hofmannsthal-Blatter, Heft 6, Frihjahr
1971, S. 447 - 458; Heft 12, 1974, S. 372 - 425; femers Helmut
Amtzen, Karl Kraus und Hugo von Hoftaannsthal. lh: H. Amtzen,
Literatur im Zeitalter der Information. Frankfurt a. 0. 1971,
S. 221 - 245.

54. F 514, S. 47, wiederholt F 519, S. 1.

55. F 622, S. 73 /i-itte Juni 1923/; erster Vortrag
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bereits in der 268. /165. Wiener/ Vorlesung vom 5. Hai 1923 /
/vgl. 622, 3. 113/, die letzte der insgesamt 14 Lesungen in
der 502. /32. Prager/ Vorlesung vom 27. Mai 1929, knapp zwei
Monate vor Hofmannsthals Tod /15* Juli 1929/«

56. So der endgiltige Titel des Aufsatzes, unter dem
Heinrich Kann ihn in dem Sammelband "Macht und MenschI
/Minchen 1919, S. 10 - 16/ veroffentlichte; der Erstdruck,
auf den Karl Kraus eich bezog, unter dem Titel "Der franzo-
siche Geist" ins Der Sozialist /Lausanne/, Jg. 2 /1910/, S.
84-87. .

57. P 300, S. 18 f.; die namentliche Attribuierung "Der
Bekenner ist Heinrich Mann" /ebenda, S. 18/ wurde in der fur
die zweite Aphorismensammlung lberarbeiteten Passung getilgt
zugunsten der nachdricklicher auf das Exemplarische des Palles
erzielenden Version: "Einer, der um seiner Prosa willen
geachtet wird, ist es, der sich so ereifert.” /Karl Kraus,
Pro domo et mundo. 3. Aufl., Leipzig 1919» S. 48./

58. P 759, S. 78.
59. Zu Goethes auBerordentlichem Ingrimm dUber die reduk-

tionistische Grundformel "nichts ander/e/s als" vgl.: Kanzler
von Miller, Unterhaltungen mit Goethe. Kritische Ausgabe,
besorgt von Emst Crumach. Weimar 1956, S. 117 /6. Juni 1324/,
und das am 1. Imovembcr 1821 entstandene Aufsatzfragmer.t
»Hichts anders als" /BA, Band 17, S. 514, in dem es heift:
"Eine Redensart aber, die sich durch die wirdigsten Vorganger
in Ansehen setzet, den gemeinen Menschensinn einschlafe"t,
damit er das Absurdeste ertragen moge, es ist die, wovon
dieser Aufsatz den Titel fihrt."

60. P 583, S. 28 f.

. Vgl. Krolop, "Ahnenwertes Ahnerl, S. 59. - -An
"SchluBwort der Iphigenie: “Lebt wohlt™, diesem "grofRten
Abschied in deutscher Sprache" /P 445, S. 137/ hat Karl Kraus
zuerst und dann immer wieder, "das Geheimnis der Geburt des
alten Wortes" /P 360, S. 16/ demonstriert. Vgl.: F 329, S.
33; 300, s. 17; 413, S. 44; 445, s. 37; 531, s. 131; O40, s.
54 - 56; 706, s. 46; 759, S. 72; 766, S. 75; 77, S. 12; 800,
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S. 115 f.; 873» S. 26; 876, S. 72 und die Erganzung der Stelle
F 557, S. 30 fir die Endfassung /in: Kraus, Die Sprache, S.
56/.

62. F 595, S 72.

63. Vgl. Thomas Mann, Doktor Faustus; T. Mann, Ronane und
Erzahlungen. Band Ei Berlin 1975» S. 327.

64. F 554, S. 24.

65. "Zur Gattungstradition vgl.s Konrad Burdach, Schillers
Chordrama und die Geburt des tragischen Stils aus der Musik.
In: K. Burdach, Vorspiel. Band 22, Halle 1926, S. 116 - 237.

0. Vgl. dazu: Krolop, Genesis und Geltung eines Wam-
sticks, S. 295.

67. vgl. F 613, S. 69.

8. vgl.: F 827, S. 117 und F 834, S. 59.

69. vgl. z. B.: Hanns Eisler, Materialien zu einer
Dialektik der Musik. Leipzig 1973. S. 198.

70. Vgl. Bertolt Brecht, Arbeitsjoumal 1938 - 1955.
Berlin 1977, S. 38;

71. Peter Hacks, Pandora. Drama nach J. W. von Goethe.
Mit einem Essay. Berlin und Yieimar 1981; Vorabdruck inj Heue
Deutsche Literatur, 9/1980, S. 19 - 101.

72. Hacks, Pandora, S. 99.

73. Vgl. ebenda, S. 135.

74. Ebenda, S. 113; als reprasentatives Zitat auch im
vorderen Klappentext der Buchausgabe.

75. Vgl. dazu die zusammenfassende Darstellung bei
Eduard Haueis /Karl Kraus und der Expressionismus. Diss.
Erlangen /Nirnberg 1968, S. 5 ff./.

76. F 890, S. 16. In diesem "Ende Juli 1934" erschienenen
Heft der "Fackel" ist das eine Huldigung zum 70. Geburtstag
Frank Wedekinds /24. Juli 1934/, der hier als Antipode der
mittlerweile auf den Hitler gekommenen "neudeutschen Welt"
geehrt wird; analoge Kontrastfunktion hat die Erwadhnung in;
Kraus, Die Dritte Walpurgisnacht, S. 204.

77. F 182, s. 1 - 14; 691, s. 43 - s55.

78. Vgl. Rundfrage iber Karl Kraus. Innsbruck 1917,S.14.
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79. Hacks, Pandora, S. 114. - Der "h&rtesten Bewdhrungs-
probe" /ebenda, S. 109/ ware man (brigens ausgesetzt, wenn
umi auch nur an einem der "Klassiker"-Gedichte, die den Titel
"Sehnsucht" fihren, deren Gleichsetzung mit "der Hoffnung nach
hinten" zu verifizieren unternédhme.

80. WA Xv, Band 22, S. 118.

81. vgl. BA, Band 6, S. 415.

82. Vgl. u. a.s F 657, S. 6; 676, S. 49; 691, S. 37.

83. Goethe an Friederike Caroline Sophie Prinzessin von
Solms-Braunfels, 3. Januar 1812; WA 1V. Band 22, S. 234.

84. P 868, S.1 - 5.

85. P 885, S.5 - 10.

86. P 885, S. 10.

87. Sie fehlen in der Hacksschen "Pandora"-Adaptation.
Die von Hficks /Pandora, S. 127 ff./ mit grofler Beharrlichkeit
wiederholte Behauptung, die "Pandora" habe an "Zierden
mehr als genug", "eine Fille von Zierden" und "Beiwerk",
vertragt sich schlecht mit der Feststellung Goethes, in der
"Pandora™ sei "alles als wie ineinander gekeilt””/vgl.
Anmerkung .

88. BA, Band 6, S. 446; P 657, S. 6.

89. F 404, S.1 - 19.

90. F 657, S. 1 - 45.

.91. Ebenda, S. 3
92. F 890, S. 33.
93. Ausfuhrliches dazu ini Krolop, Bertolt Brecht und

Karl Kraus, |II.

94. Vgl. Friedrich Dirrennatt, Die Dritte Walpurgisnacht..

In: Die Weltwoche /Zirich/, Jg. 21, Hr. 1009 /13« Uarz 1953/,
S. 5; "Durch die Sprache wird eine Prognose der Hitlerzeit
moglich, der die kommenden Jahre nur noch Quantitatives

beifigen konnten."
95. Vgl. dazu: Krolop, Bertolt Brecht und Karl Kraus,

1, s. A0 ff.

Efi Kraus, Die Dritte Walpurgisnacht, S. 59.
97. Vgl. Karl Kraus, Spriche und Widerspriiche. 4.-6. Tsd.



114

.."ien/Leipzig 1924, S. 107; "Was macht X? Sich zu schaffen am
sausenden Webstuhl der Zeit.“*

98. Hans Schwerte, Faust und das Faustische. Ein Kapi
deutscher ldeologie. Stuttgart 1962.

99« E1462, S. 94; vgl. BA, Band 6, S. 336 /"Epimenides
Erv/achen, letzte Strophe"/

100. F 501, S. 1 - 120.

101.FF 787, s. @9

102. F 501, S. 120; zitiert werden hier die Verse 7660-
7675 aus dem zweiten Teil des "Faust".

103« Kraus, Die Dritte Walpurgisnacht, S. 292 /Faust
11, vers 10 40 - 10 472/; vgl. auch: F 890, S. 86.

104. vgl. Krolop, "Ahnenwertes Ahner", S. 49»
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Sigrid Lange

Held oder Hausvater. Die Dialektik von Entfaltung der Person-
lichkeit und Moglichkeiten ihres Handelns am Eeispiel des
"Gotz von Berlichingen"

"Genie" lautet ein zentraler Begriff der Sturm-und-Drang-
Literatur, der als Ziel- und IldentifikationsgrofRe seiner Ver-
fechter wie als Beziehung der literarischen Epoche bis heute
umstritten aber kaum von marxistischer Seite angemessen re-
flektiert ist.

Aktualitat erlangte der Begriff im 18. Jahrhundert fir die Li-
teraturdebatten der Aufklarer im Zusammenhang mit der Frage

nach Kistern, Regeln und Nachmachung in der Kunst. Bodmer zi-
tierte zuerst im Deutschen - in Opposition zu Gottscheds ratio-
nalistischer Asthetik - Shaftesburys Formulierung vom Kinstler
als einem "Prometheus unter Jupiter®® und setzte damit den
Kanrstab fir ein neues Versténdnis des Dichters: Genie wurde

zur wichtigsten Forderung an den wirklichen Dichter erklart,
wobei sich in der Diskussion um das Wesen des Genies vier Haupt*-

kriterien herauskristallisierten — die Gottahn -
lichkeit in seinem schépferischen Vermégen, die da-
durch bewiesene Originalitat, die Schaffensmetho-

de als intuitive Nachahmung der Wirkungsweise der Natur

und die daraus zu begrindende Fre i hei t von allen fir
nichtoriginale Kopfe verbindlichen Regeln und Normen.

Doch wird spatestens in der Sturm-und-Drang-Generation deut-
lich, da]5 es sich bei der Geni“edebatte im Kern keineswegs
allein um ein asthetisches, den Dichterberuf betreffendes,
sondern um ein existentielles Problem des Menschen dieser Zeit
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handelt. Goethe vergleicht in Dichtung und Wahrheit den bio-
graphischen Ausgangspunkt seiner dichterischen Laufbahn mit der
Situation eines Selbsthelfers unter einem Uber den Zusammen-
hang von Einsamkeit und Produktivitat des Kinstlers hinausge-
henden Aspekt: sein Lebens-BewuRtsein erfalte durchaus die La-
ge des birgerlichen Intellektuellen, der sich im Epochenum-
bruch der feudalen Welt als "vereinzelter Einzelner"”3 in ei-
nem sozialen Geflige fand, das seinen Anspriichen an das Leben
nicht genigte, o6ffentliche Wirksamkeit war ihm in Deutschland
weitgehend verwehrt. Bescheidung auf den kleinen Bereich der
Familie, der Freundeskreise, in einem blrgerlichen Amt am Han-
de der Macht, das geistige Profil durfte nach Geschmack schwan-
ken zwischen Rationalismus und Sentiment - dies schien die
reale Alternative der individuellen Existenz zu sein, da an-
dererseits die vehemente Entwicklung von Wissenschaft und Kunst,
der gesellschaftliche Fortschritt der letzten zwei- bis drei-
hundert Jahre in Europa dem menschlichen Individuum gerade den
weiten Kreis der Entfaltungsmoglichkeiten seiner Gattung offen-
barten. Nur der Kinstler vermochte in seinem Werk ein solches
Ganzes zu schaffen, da man sich sonst als Teil nur begriff:

was bleibt nun der Mensch noch anders als eine vorzig-
lichkinstliche kleine Maschine, die in die grofRe Maschine, die
wir Welt, Welt&egebenheiten, Weltlaufte nennen, besser oder
schlimmer hineinpasst ... Aber heiflt das gelebt?"
Auch daher rihrt Goethes schwarmerische Apostrophierung von
Kinstlern in seinen Jugendschriften - Homer, Erwin von Stein-
bach /der Erbauer des StraBburger Minsters/, Direr, Prometheus
als Symbolfigur des schopferischen Individuums, schliellich
Shakespeare. Letzterer wurde nicht nur dichterisches Vorbild,
sondern zugleich philosophischer Lehrmeister, und die Rezep-
tion seines Werkes wurde folgenreich fur die deutsche Litera-
tur, weil man es als das glanzvolle Ergebnis der Auseinander-
setzung eines Genies mit der Realitat begriff. Grofe schreibt
Goethe dem Schépfer der Dramen wie seinen Figuren zu. GroRe
ist da, wo der einzelne Mensch planvoll gestellt ist in die
ganze Welt, 1in die widersprichlichen Verklammerungen ihrer na-
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turlichen und gesellschaftlichen Daseinsformen - und wo der
Dichter gestaltete, was der Philosoph nicht zu bestimmen ver-
mag: den Zusammenstoll des einzelnen mit dieser Welt und seine
Selbstbehauptung darin oder seinen Untergang. Das Schliissel-
wort fir Goethe, der sich im Teufelskreis dieser eigengesetz-
lich bewegten Weltlaufte "fir nichts gerechnet" sieht und sich
doch"alles" ist, heiffit - Aktivitat.”
Akt~/itat vermittelt zwischen dem scheinbar nur auf sich be-
zogenen absoluten Anspruch des Geniehelden an das Leben und
der Gesellschaft, die ihn hervorgebracht hat. Folgerichtig
ist der Held des ersten shakespearisierenden Dramas Goethes
- und Deutschlands - ein in der Geschichte handelnder Held.
Es ist bezeichnend, daf dieser Held, Gotz von Berlichingen,
zugrunde ging an derselben Epoche, die Goethe und seinen Zeit-
genossen Mdéglichkeiten des Handelns gerade verweigerte, folg-
lich Lenz in diesem Sinne zu Recht in Goethes Drama das Zeichen
der Zeit vorgefihrt findet, daf namlich “fandeln, handeln die
Seele der Welt sei, nicht geniessen, nicht empfindein, nicht
spitzfindeln, dass wir nur dadurch allein Gott &hnlich werden,
der unaufhdérlich handelt und unaufhdrlich an seinen Werken
sich ergotzt ,.."6

Fir den heutigen Leser ist nun weniger das historische
Beispiel des aktionsbereiten Helden interessant, dessen Pra-
tention am notwendigen Gang des Ganzen scheitert, als der per-
sonliche Habitus, den Goethe seinem GOtz mitgibt, und das tref-
fende Erfassen der wechselseitigen Bedingtheit vom Reichtum
an Personlichkeit und Handlungsfahigkeit.
Mit gutem Grund wird Gétz zu Beginn des Dramas im Kontrast zu
einem Monch vorgestellt. Zwei Weltanschauungen treffen hier
aufeinander, an deren Hauptbegriffen - Losungsworten der Auf-
klarung - kontrédre Entscheidungen iber den Daseinszweck des
Menschen in dieser Welt ablesbar sind. Das Gelubde von "Armuth,
Keuschheit und Gehdérsam™? 1&Rt den Bruder Martin l eiden
unter der Last eines Lebens, das ihn kérperlich s ch w a olh
bleiben lieB und thn ungldck1ich gemacht
hat. Sein Kloster ist ihm ein Ka&a fi g, und die Angehdrigen
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seines Standes sind ithm muUR1ige Leute, wenn Bie nicht
gerade Bienenzucht oder Gartenbau betreiben. Dagegen preist

er an Gottfried die Kra ft , den Harnisch zu tragen und
mit Lanze und Schwert umzugehen, die Tapferkeit ge-
gen die Feinde, die nach vollbrachtem Sieg ein wohlverdientes
Gliucksgefihl hervorbringt. Gotz lebt im Einlclang
mit seiner Natur , wdhrend sich der Widersinn der Mdnchs-
existenz &échon in der paradoxen Formulierung spiegelt: "...es
ist nicht wider mein Gelubde Wein zu trinken; weil aber der
Wein wider mein Gellbde ist; so trinke ich keinen Wein."®

Das meint,- daB das Gelibde zwar nicht verbal den WeingenuB
verbietet, wohl aber die Begierden, die die vom Wein geweckten
Lebensgeister erzeugen.

Die Zugehérigkeit zu den verschiedenen Sténden des Geistlichen
und des freien Hitters bestimmt also lUber Last oder Lust der
irdischen Bestrebungen, und damit nimmt Goethe ein zentrales
Problem der Aufklarung auf: die Bestimmung des Menschen zum
tatigen Leben. Goethe fuhrt hier Grundpositionen der Polemik
gegen die christlich-asketische Ethik auf, wobei am Ziel der
Auseinandersetzung mit dem "memento mori" die theoretische
Legitimation der Diesseitigkeit des Menschen stand, wie sie
der praktische LebensprozeR des sich materiell und ideell ent”
wickelnden Biirgertums erforderte.

Diese geistige Tradition ist fir das Verstandnis des Goethe-
schen GOtz mitzudenken. Sein ruhiges, der Sinnenfreude und dem
LebensgenuB verpflichtetes Familienglick auf der Burg stellt
die Kehrseite der erfolgreichen Aktionen nach aufen dar - der
Raubziige gegen die Kaufleute, der "ehrlichenl Fehden gegen die
willkirlichen Bestrebungen des Bischofs. So impliziert die
intakte kleine Welt auch die mit der Berufung auf erlebte Ver-
gangenheit moglich erscheinende Harmonie seiner sozialen Be-
ziehungen: "Hab ich nicht unter den Firsten trefliche Menschen
gekannt, und sollte das Geschlecht ausgestorben seynl Gute
Menschen, die in sich und ihren Unterthanen glicklich waren.
Die einen edlen freyen Nachbar neben sich leiden konnten, und
ihn weder firchteten noch beneideten. Denen das Herz aufging,
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wenn sie viel ihres Gleichen bey sich zu Tisch sahen, und nicht
erst die Bitter zu Hofschranzen umzuschaffen brauchten um mit
ihnen zu Ieben."g

Das Bild der Tafelrunde von Freien und Gleichen ist bedeutsanm,
weil es zu den Hauptmotiven in Goethes friher Antikerezeption
gehort. Die Farce  Gotter, Helden und Wieland nennt den Admet
aus Euripides ™ Alceste ausdricklich wegen seines gastlichen
Hauses einen "braven Kerl", der andere freigiebig an seinem
Beichtum teilhaben 1aRt.10 Der Werther -Roman verweist an der
Stelle, wo Werther die schlimme Briskierung durch die Adelsge-
sellschaft erlebt hat, auf Homers Ulysses, der als Ariftokrat
im Bettlergewand mit dem Schweinehirten zu Mittag al. Die
Antike wird zitiert im Namen der "Natur" gegen die "polirte
Gesellschaft"12 , und damit erhdlt das ldeal patriarchalischer
Stéandeharmonie seine soziale Dimension als antifeudaler Gegen-
entwurf zu Gorthes zeitgendssischer Wirklichkeit. Gotz, objek-
tiv ein Don Quijote im aussichtslosen Kampf gegen den Zusammen-
bruch der mittelalterlichen Welt, vertritt in Goethes Drama

ein solches vorwédrtsweieendes Ideal.

Stimmig zu dieser Gotz-Auffassung palt ein weiteres mit der
Antikerezeption verbundenes Attribut seiner Personlichkeit -
er Kilt unter den Bauern und Knechten als der "Mann, den die
Flrsten hassen und zu dem die Bedrangten sich vvenden."13

Die Formulierung assoziiert Goethes Prometheus - Ode, 1in der
der Titan gerade die Gotter - und entsprechend die Firsten -
der Unbarmherzigkeit gegen die Bedrangten bezichtigt und des-
halb sein Selbsthelfertum gegen die angemalte Herrschaft der
Gotter fur die Bedirfnisse des neu erschaffenen Menschenge-
schlechts einsetzt. Durch den Bezug zu der Mythe vom Rebellen
und Menschenschépfer wird also das Motiv des Selbsthelfers
schon bei Goethe mit der Bestimmung zum Helfer Unterdriickten
verbunden.

Das Drama verfolgt diese Gotz-Konzeption bis zum - nur in der
Erstfassung durch die Helfenstein-Szene moralisch gerechtfer-
tigten - Bindnis mit den Bauern. Da allerdings wird der hohe
"prometheische”™ Anspruch durch ein einziges scheidendes Wort
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dee Bauern Metzler: "F[]rstendiener!"14 zurickgenommen, und
zwar zu Recht. Denn die Verbindung mit den Aufstandischen ist
an diesem Punkt nicht sein freier Entschluf, sondern durch
Drohung erzwungene Hilfeleistung und wird bei "Vertragsbruch”
der anderen Partei wieder aufgehoben. Doch liegt es gerade
nicht in Goethes Konzeption, die mangelnde Konsequenz dieses
Bundnisses mit den Rebellen fur den Untergang des GOtz ver-
antwortlich zu machen, vielmehr stellt sich die Selbsthilfe
der Bauern, verstarkt dann in der Zweifassung, als Unrecht dar
- erlittene Gewalt darf im Namen einer hoheren Moral nicht mit
Gewalt vergolten werden, Rache hat keine Funktion als Beistand
fir die Entrechteten. Die Niederwerfung der Bauern am Ende des
Sticks dient Goethe damit als Spiegel der ebenso zum Scheitern
verurteilten Selbsthilfe des Gotz, resultierend aus der Anmalung
sich dem Gesetz der Entwicklung entgegenzustellen, da histo-
risch sein Tod zeitlich nicht mit der Niederlage der Bauern
zusammenfiel. Die Ursache fir den Untergang des Selbsthelfers
und Helfers der Bedrangten ergibt sich im Gotz -Drama aus dem
objektiv bedingten allmdhlichen Abbau der Handlungsfahigkeit
des Ritters.

Der Beginn des Dramas markiert den Hohepunkt seiner Laufbahn.
Kit der Gefangennahme seines machtigsten politischen Gegners
Weislingen und dessen Ruckgewinnung zeigt sich Gotz im Glanz
seiner Position als Oberhaupt des intakten patriarchalischen
Beziehungsgefiiges seiner Familie, seiner Knechte und Bauern.
Die beabsichtigte Eingliederung Weislingens in die Familie
scheint diese Konstellation zu befestigen und damit die Exi-
stenzgrundlage des freien Rittertums zu sichern, das Goethe -
wie bereits in der Gegeniberstellung Gotz - Bruder Martin -
durch eine Kontrastfigur charakterisiert. Weislingen selbst
fungiert als Prototyp des HOoflings, der mit der Unabh&ngig-
keit des Ritterstandes auch alle Tugenden verloren hat bzw.
verlieren wird: Redlichkeit, Tapferkeit, Selbsgefuhl und
Selbstachtung.

Doch der Lauf der Zeit verhiel den "redlichen”™ Rittern wenig
Hoffnung. Weislingen fallt wieder von ihm ab. Der Kaiser*
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Schirmherr der freien Ritter, stirbt. Zuvor laEt er sich durch
Weislingens Kund von dem erstarkenden bischoflichen Hof zur
Gefangennahme Gotzens veranlassen. Die Gotzens Burg belagern-
den Truppen sind wortbrichig - "unredlich"! - und locken Gotz
in eine Falle. Er kann sich zwar mit Sickingens Hilfe wieder
herausschlagen, verbleibt aber am Ende in Gefangenschaft un-
tatig auf seiner Burg. Aktionsraum und Handlungsfahigkeit,
Grundbedingungen seiner sozialen Funktion als Ritter in der
feudalen Stéandegesellschaft, sind ihm genommen. In diesem Sin-
ne laBt ihn Goethe reflektieren: "Der Mussiggang will mir gar
nicht schmecken, und meine Beschrankung wird mir von Tag zu Tag
enger, ich wollt ich kéonnt schlafen, oder mir nur einbilden
die Ruh aey was angenehmes. sl

Mit der y-intngiiT'g seiner Existenz auf eine blof private wird
nun das verédnderte Verh&ltnis zu den Bauern vorbereitet. Konnte
er sich friher im Vollbesitz seiner gesellschaftlichen Moglich-
keiten den Ruf des Helfers der Bedréngten erwerben, vermag er
ihm in diesem Stadium nicht mehr gerecht zu werden. Er handelt
unfreiwillig aus einer Notlage heraus, die er sich nicht selbst,
sondern die ihm die Geschichte bereitet hat. Der Entscheidungs-
freiheit beraubt, verliert der Selbsthelfer den Anspruch auf
diesen Kamen wie auf den des Helfers der Unterdrickten. So
stellt sich der physische Tod als die notwendige Jolge dieser
Entwicklung heraus. GOtz stirbt nicht ritterlich im Kampf, son-
dern den "Hausvatertod“"16 des kranken Hannes, der nach und nach
seine Gro”e verlor.

Goethe hat so die Tragodie des Gotz aus dessen gesamten Werde-
gang entwickelt. Es handelt sich also nicht allein um die Il-
lusion des Bilrgers, daB auf "frihren Stufen der Entwicklung...
das einzelne Individuum voller /erscheint/, weil es eben die
Fille seiner Beziehungen noch nicht heruasgearbeitet

hat"1?

Solche einseitige Sicht unterstellt Goethe eine - unbeabsich»
tigte - historische Rickwartsorientierung und reduziert die
Basis einer tragischen Deutung des Gotz. , die im Grunde fir
den heutigen Leser nur noch mit der Distanz der historischen
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Relativierung einsichtig wirde. Doch fiur Goethe liegt die Tra-
gédie des GOtz mehr als im Schicksal des braven, aber darin
leider unzeitgemalen Kerls in seiner erzwungenen Handlungsun-
fahigkeit und dem damit verbundenen Verlust seiner menschli-
chen GroRe.

In diesem Postulat 4er individuellen GroRe unterscheidet sich
Goethe wesentlich von der aufklarerischen Literatur, die ihr
birgerlich-tugendhaftes ldeal bis hin zu Lessing aus dem pri-
vatfamiliaren Bereich entwickelte. Goethe zeigt den geschicht-
lich handelnden Menschen, dessen sozialer Rang sein Pendant

in der familidren Harmonie findet, der aber niemals darin auf»
gehen kann. Ein gewichtiger Anteil seiner frihen dramatischen
Plane - die auBer dem GOtz alle nicht lber einen fragmenta-
rischen Entwurf hinaus gediehen - ist auf historische Persdn-
lichkeiten gerichtet.

Dazu gehdért zuerst die nie realisierte ldee eines Sokra-
tes-Dramas um die Jahreswende 1771/72, in dessen Zentrum nach
Goethes Absicht "statt des Heiligen ein grosser Mensch er-
scheint, den ich nur mit Lieb Entusiasmus an meine Brust drik«-
ke, und rufe mein Freund und mein Bruder. Und das mit Zuver-
sicht zu einem g ros e n Menschen sagen zu dirfen! - V/ar
ich einen Tag und eine Nacht Alzibiades, und dann wollt ich
sterben!"18 Es lohnt, dies ausfihrlich zu zitieren, weil der
Gedanke vom grofen Menschen, den man sich in sehnsuchtsvollem
Aufblicken als Freund und Bruder winscht, mehrfach wiederkehrt
in der dichterischen Selbstverstandigung, um so das Spannungs-
verhaltnis zwischen biographischer Sityation und personlichem

Anspruch zu ergrinden und auszufullen. Sokrates sollte
konzipiert werden aus seinem "gottlichen Beruf zum Lehrer der
Menschen"” . In dieser Eigenschaft als "Prophet™ - im Sinne

der Stirmer und Dranger ein Dolmetscher zwischen Gott und den
Menschen - ist dieser Sokrates Goethes Mahomet verwandt, der
zur Fihrung des Volkes in die wahre Religion berufen ist. Ne-
ben Sokrates stehen aber auch schon 1771 Bruchstiicke des
Casar-Dramas, die, 1774- wieder aufgenommen, zunachst in ein
Casar - und ein Brutus-Portrat fir Lavaters Fhysiognomische
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Fragmente minden, parallel zum Mahomet entstehen zwei Akte
des Prometheus -Dramas, und schlieBlich fihrt die Reihe his-
torischer Persdnlichkeiten lUber Christus - im Ewigen Juden

- bis zu Faust.

Mit Blick auf den GOtz weisen dabei vor allem die César-/
Brutus- und die Prometheus-Konzeption in die Richtung einer
neuen Sicht auf die Problematik des aktiven Menschen. Das
Wechselverh&ltnis von individueller GrofRe und historischer
Relevanz der Gesellschaft, in der dieses Individuum lebt, wird
von dem Gedanken der "ebenblrtigen Gegner"21 , um den die er-
sten "Casar"-Notizen ausschliefflich kreisen, im Brutus-Portrat
konkretisiert. Der Satz "GrofR ist der Mensch, in einer Welt von
GrofRen"22 16st sich auf in der ldee einer Gemeinschaft von
"Gleichen und Freyen. In einer Welt voll Freyheit edler Ge-
schopfe wird ®r in seiner Fulle seyn." Bei Brutus, dem da-
mit die voribergegangene lf£oche der romischen Republik vor
Augen gefihrt wird, erscheint die ldee ebenso als rickwarts-
gewandte Illusion wie die vergleichbare Vision des Gtz im Mo-
ment der verhangnisvollsten Selbsttduschung tber den erreich-
ten Stand des historischen Prozesses - er trinkt auf Kaiser
und Freiheit in dem Augenblick, da seine Burg auf des Kaisers
Geheil belagert wird, und er auBert die Hoffnung auf altruisti-
sche Gemeinschaft "trefflicher Menschen"2”

Die Entfaltung des Individuums in so dargestellter Grundsitu-
ation als soziale Frage begriffen, fiuhrt beim GOtz die Proble-
matik zuriick auf das Verhaltnis zu den Bauern bzw. - im all-
gemeineren Rahmen - auf Goethes Verhaltnis zum Volk.

Es liegt in dem Stadium des Umbruchs der Feudalwelt zum bir-
gerlichen Zeitalter begrindet, daB einerseits die "Hiuttenwelt"
als Symbol naturhafter Lebensform von der Antike an als Gegen-
entwurf zur "Polirten Gesellschaft" verstanden und trotzdem
das Volk nicht als soziale Kraft sichtbar wird, das dem von
der gleichen feudalen Macht unterdrickten birgerlichen Indi-
viduum in der Zukunft einmal die Basis seiner menschlichen
Befreiung schafft. Am eindringlichsten reflektiert der Wer-
ttier -Roman von 1774- diesen Widerspruch. Dort heilit es in Bezug
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auf das Landvolk: ™"Ich weiB wohl, daf wir nicht gleich sind,
noch seyn kénnen"2” , und an anderer Stelle: "Es ist ein ein-
formig Ding um % Menschengeschlecht. Die meisten verarbeiten
den ~rosten Theil der Zeit, um zu leben, und das Bisgen, das
ihnen von Freyheit Ubrig bleibt, &ngstigt sie so, daR sie alle
Mittel aufsuche , um % loszuwerden. 0 Bestimmung des Men-
sehen!"26 Werther muB die Trennung der Sténde uniberwindlich
scheinen, weil die notwendige materielle und geistige Be-
schranktheit des arbeitenden Volkes der Freiheit der Persodn-
lichkeit keinen Raum gewahrt. Doch enthalt die Einsicht, daf
zwischen stumpfsinniger, unschopferischer praktischer Arbeit
und dem Pehlen eines Freiheitsstrebens ein Zusammenhang
besteht, im Ansatz und aus der Negation heraus die den Erkennt-
nishorizont dieser Epoche (berschreitende Ahnung, dal die Be-
freiung der Personlichkeit an die soziale Kraft der niederen
Volksschichten gebunden ist und nur mit der gleichzeitigen Be-
freiung der Arbeit geleistet werden kann.

Diese Sicht auf das Volk findet im Gotz -Drama ihre hi-
storische Entsprechung. Hier treten die Bauern zwar kollektiv
als handelnde Macht auf, befinden sich aber nur partiell und
in geschichtlich gegenlaufiger Perspektive mit Gotz in Uber-
einstimmung - in der Opposition gegen die absolutistische Ge-
walt der Fursten. Eine kausale Ubereinstimmung zwischen ihren
Forderungen und denen des GOtz als Individuum, als Personlich-
keit ist nicht gegeben. Eine solche Adaquatheit bleibt bei der
Gemeinschaft der "Freien und Gleichen", die fiur Gotz aus der
Erfahrung beschrankt ist auf die bislang 6ffentlich handelnden
Personen - die Flrsten und Ritter - und daher in die Vergan-
genheit dieser Erfahrung zurickprojiziert wird.

Dabei l&Rt das an authentischen Ereignissen und der Person des
Ritters, der in den Gesichtskreis seines Standes eingebunden
ist, orientierte Geschichtsdrama keine andere Deutung zu. Die
fir Goethe aktuelle Erdrterung der Problematik des Selbsthel-
fers und Helfers der Bedrangten nimmt dagegen am mythischen
Stoff des Prometheus -Fragments in neuer Veise poetische Ge-
stalt an. Denn hier konzentriert er sich nach der im ersten
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Akt vorgefihrten individualistischen Absonderung des Titanen
aus der parasitdren Gotterwelt - was der Verweigerung des Gotz
entspricht, sich der feudalabsolutistischen Lebensform anzu-
passen - auf die Schaffung einer neuen gemeinschaftlichen Ba-
sis des individuellen Schopfertums. Mit der Ankindigung, die
Menschen nach seinem Beispiel zu bilden, erhebt Prometheus den
Anspruch auf einen gesellschaftlichen Gegenentwurf von ihm
gleichen, also freien Individuen. Damit setzt der zweite Akt
thematisch an. Gleichzeitig gewinnt die Individualitéat des
Prometheus eine neue Bedeutung, indem Produktivitat und Eigen-
tum als soziale Kategorien hervortreten und die im Entstehen
begriffene Gemeinschaft der Freien und Gleichen einen histo-
rischen Platz erhédlt. -
Bereits im Thema des Huttenbaus sind ihre wesentlichen Merk-
male verschlisselt: In der Aufklarungs— und in breitem Umfang
dann in der Sturm-und-Drang-Literatur gilt die Hitte als Sym-
bol. nichtfeudaler , naturverbundener menschlicher
Lebensweise. Sozial konkretisiert wird dieses Thema, da die
Schaffung der eigenen Behausung zugleich den ersten Schritt
zur Befreiung von fremder Macht und zur Produktion
und Reproduktion der eigenen Leben s-
bedingungen darstellt. Durch die Verknupfung die-
ses Problems der bewuBten Gestaltung der Lebensverhaltnisse
mit dem des Eigentums wird dabei die Bindung anbilr-
gerliche Gesellschaftsvorstel -
1 ungen im Zusammenhang mit den groBen ideologischen
Fragestellungen des Jahrhunderts sichtbar, so wenn Prometheus
die Menschen in ihrem urspringlichen, naiv-naturhaften Zustand
lehrt, erst durch die Beherrschung ihrer Lebensverhaltnisse
mm eigentlichen Menschsein aufzusteigen, sich der reichen
Méglichkeiten und der eigenen Wirde dieser Gattung bewult zu
werden — man vergleiche die entsprechenden Passagen bei
Rousseau in der Beschreibung.des Ubergangs vom "Naturzustand"
in den "Gesellschaftszustand" der Menschheit
Was zur gleichen Entstehungszeit im satirischen Zerrbild der
Satyros -Farce als Unsinn abgefertigt wird, erscheint hier
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in der positiven Rezeption fortschrittlichen Gedankengutes. In
Goethes Prometheus -Dichtung, die bei aller Neuinterpretation
doch stofflich an die mythologische Vorlage gebunden ist, blei-
ben al lerdings Reflexionen Uber grundsatzliche staatspolitische
Veranderungen wie bei Rousseau unberiicksichtigt. Goethe ist
die Aufnahme der ldee wichtig, dal die Menschen im Gegensatz
zu den feudalen sozialen Bindungen die Vorzige des Naturzu-
standes /die Freiheit des Individuums / mit denen des hdhe-
ren Zivilisationsgrades /die bewuBte Erhebung lUber die nur
triebhaft-natirliche Existenz/ vereinen missen und so ihre
Beziehungen neu ordnen.

Prometheus blieb Fragment. Doch sei zum AbschluB noch ein
kurzer Seitenblick auf Werther gestattet, den Lenz nicht ganz
zu unrecht einen "gekreuzigten Prometheus”?® nannte: Der zeit-
genodssische literarische Held Werther muf in mehrfachen Ver-
suchen, produktiv zu werden, die Grunderfahrung vertiefen,
dal die moderne Gesellschaft individuelle Selbstverwirklichung
nicht zulalt. Die Verweigerung der Aktivitat nach aufen lenkt
Werthers schopferische Anlagen nach innen und verursacht
schliellich die Steigerung in einen pathologisch empfindsamen
Zustand.

Indem sich hier das lebensnotwendige Gleichgewicht von Produk-
tivitat und Emotionalitat einseitig auf die psychisch-emotio-
nale Sensibilisierung verlagert, verkehrt sich die Aktivierung
der inneren Energien in Selbstzerstérung.

Es war am Beispiel zu zeigen, wie die "Geniekonzeption" der
Frankfurter Periode Goethes in philosophisch sehr tiefgrindi-
ger Weise die Problematik der Epoche vom Standpunkt des Idi-
viduums aus anging. Wenn er 1772 in induktiver Verallgemeine-
rung des Kinstlers zum Menschen Uberhaupt meint: "Denn in dem
Menschen ist eine bildende Natur, die gleich sich thatig be-
weist, wann seine Existenz gesichert ist. Sobald er nichts

zu sorgen und zu firchten hat, greift der Halbgott, wirksam
in seiner _Ruhe, umher nach dem Stoff ihm seinen Geist einzu-
hauchen"pg , SO mindet dies aus heutiger Sicht in eine rheto-
rische Fragestellung, di6 die Problematik in Goethes Sinn
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historisiert, indem sie seine Formulierung umkehrt: "Ware es
nicht an der Zeit, Schluf zu machen mit einer gewissen biolo-
gischen Mythologie des Genies, indem man die Frage stellt:

Ist die Ex i s tenz groBer Menschen, vollkommener Per-
sonlichkeiten nicht Beweis dafiir, da{5 das erreichte Entwick-
lungsstadium der Gesellschaft diese Vollendung a l 1 g e -
mein moéglich macht?. .. Sind die grofen Men-
schen, Ausnahmen einer Epoche insofern, als die
gewaltige Mehrheit der Ubrigen
Menschen durch die gesellschaft-
lichen Bedingungen verkrippelt
wird, nicht in gewissem Sinn die normalen Men-
sc hen dieser Epoche, und ist der Regelfall der Verkrippe-
lung nicht gerade die Ausnahme, die Erklarung ver-
langt?"30
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Bernd Leistner

Johann Wolfrae Goethe - Lebensanspruch und poetische
Konzeption

26 Jahre lang politische, soziale und &konomische Insta-
bilitat. GewiB, zwischendurch kam es in einigen Regionen Deutsch-
lands zu Phasen einer relativen Beruhigung; und auch ins

Herzogtum Sachsen-Weimar zog 179V95 ein kleiner, zerbrech-
licher Frieden ein.1 Aber aufs Ganze gesehen waren die Ereig-
nisse der Zeit nach 1789 dazu angetan, ein permanentes Gefihl
von Unsicherheit, ja von Bedngstigung hervorzurufen. Es gab
eine kaum berechenbare Aufeinanderfolge von rasch wechselnden
politischen und militérischen Konstellationen; es gab Durch-
méarsche und Einquartierungen, Plinderungen und Brandschatzungen;
es gab Teuerung, Inflation, sprunghafte Ver&nderungen in den
Wahrungskursen. Die Welt, so schien es, war aus den Fugen gera-
ten.

Auch Johann Wolfgang Goethe sprach, im Jahre 1814, von der
"groBe [n]Last, die wir, moralisch, politisch und &conomisch,
seit mehr als zwanzig Jahren tragen”™, und er figte hinzu®, daB
es geradezu unbegreiflich sei, "wie jenes ausgehalten worden'".2
Hit auBerster Kraft aber wehrte er sich dagegen, diesem Empi-
rischen und seiner Macht zu erliegen. Charakteristisch eine
(aus dem Jahre 1811 stammende) Briefstelle, in der er sein
Urteil Uber eine ihm zugesandte zeitgeschichtliche Betrachtung
abgab. Hier heifft es: "... &duBerst widerborstig gedacht und ge-
schrieben, so daR es einem auch nicht einmal in der Reflexion
wohl wird, wo sich denn doch zuletzt alles VerdrieBliche des
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Lebens und Daseyns freundlich auflésen miafRte."”~ Und er fuhr
fort: "Hier, wie in so manchen &andern Fallen, kommt einem die
Empirie, die sich mit der Empirie herumschlagt, ganz lacher-
lich vor. Es ist immer als Bahe man indianische Gotter, wo ei-
ner zehn Kopfe, der andre hundert Arme, und der dritte tausend
FiRe hatte, und diese h&r %en sich nun mit einander herum,
flickten sich am Zeuge wo sie konnten und keiner wirde der an-
dern Herr."

Wenn also schon "Verdrieliches" und Erschreckenswiirdiges
aufgearbeitet und dargestellt werde, dann musse sich eben in
der Reflexion dieses VerdrieRBliche und Erschreckenswirdige
"freundlich auflésen™, will sagen: sich einer Betrachtungsart
fligen, die das Empirische noch immer "aufzuheben"™ und es in
einen Ordnungszusammenhang zu bringen vermag. Damit aber weist
die hier zitierte Briefsequenz weit Uber das spezifische Faktum,
durch das sie provoziert wurde, hinaus; und wenngleich ihr konk-
reter Bezug ein auBerpoetischer ist, so zielt sie doch zugleich
ins Zentrum eines kinstlerischen Denkens, das im Namen der
Selbstbehauptung humaner Vernunft auf Formung und auf geistiger
Vermittlung besteht. Keine sich der Empirie ausliefernde, son-
dern eine ihr aktiv begegnende Subjektivitat sollte sich gel-
tend machen: eine Subjektivitat, die sich zu jenem Ganzheitsan-
spruch bekennt, der als ein naturgemédRer erfalt und fir den
- in letzter Instanz - die wirkende Kraft des Gottlichen beru-
fen wurde.

Nicht eingegangen werden kann hier auf den langen Prozef
philosophisch-theoretischer Selbstverstandigung, der iber Jahr-
zehnte hinweg statthatte und in dessen Verlauf Goethe seine in
aufklarerischem Denken wurzelnden Ausgangspositionen modifi zier-
te, nicht jedoch preisgab.” Einzugehen ist aber darauf, dal
der jungere Goethe durchaus nicht auf das bedacht war, was als
kinstlerische Existenz zu bezeichnen wére. Ein elementarer
Lebensdrang, geistig legitimiert schlieflich durch weltanschau-
liche Vermittlungen, die der Kontakt mit Herder erdffnet hatte,
zielte auf Selbstverwirklichung im umfassendsten Sinne: In der
Goetheschen Disposition lag es, ein - so Lavater - "herrlich
handelndes Wesen"™ zu sein.” Und noch im Jahre 1811 erinnerte
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sich Goethe an die Aussage eines "Jugendfreundes": Das was Du
lebst_list besser als_was Du schreibst”, und er bewertete eie
als einen "schmeichelnden Vorwurf"" - wobei er hinzuaetzte:

"... es sollte mir lieb seyn, wenn es noch so ware." In der
Tat: Worum es dem jungen Goethe ging, war eine allseitige Ent-
faltung seiner Krafte, war die Steigerung seiner selbst zu
einem titanischen Wesen, das, indem es lebt, der Vorgefundenen
Welt die Stirn bietet und mit dem gerade so die Vorstellung
einer authentischen, naturgerechten Lebensform verknipft wurde.
Freilich hatte Goethe in Wetzlar, in Frankfurt immer aufs neue
die Erfahrung zu machen, daR die Konditionen der ihn umgebenden
gesellschaftlichen Wirklichkeit den Aktionsraum fir seine Sub-
jektivitat aufs unertraglichste einengten; und der Entschluf,
nach Weimar zu gehen und in Weimar zu bleiben, muf vor allem

in einem solchen Zusammenhang gesehen werden: Weimar bedeutete
den Zugang zur Konigsebene, bedeutete den unmittelbaren Kontakt
zu einer Daseinssphédre, die Handlungs- und Wirkungsméglichkeit
zu verheiBen schien.

Folglich begriff sich Goethe auch im ersten Weimarer Jahr-
zehnt gar nicht so sehr als Dichter, als Kinstler. Vielmehr
suchte er sein poetisches Schaffen als eine Lebenstatigkeit
zu verstehen, die erst mit allem anderen zusammen, das er be*
trieb und dem er sich hingab,jenes Ganze ausmachen sollte, um
das es ihm ging; und eben dieses Ganze einer grofRen menschli-
chen Existenz korrespondierte mit einem komplexen Anspruch der
Selbststeigerung und Selbstverwirklichung, der unmittelbar auf
Praxis gerichtet war. So gesehen wird man denn auch ein ange-
messenes Verstandnis dafir gewinnen kdénnen, dal sich Goethes
kinstlerische Autorschaft im ereten Weimarer Jahrzehnt durch-
aus in Grenzen hielt :Das Hauptaugenmerk war dem "wirklichen
Leben™ zugewandt, der Ausbildung und konzentrierten Erprobung
aller Anlagen einer reichen Individualitat, der schopferischen
Hingabe an die Welt. Geistigrpoetischer Aktivitdt kam dabei
ein Stellenwert zu; im Zentrum des Interesses stand sie nicht
- und sollte sie nicht stehen.

Man weiR: Allem, was ihm die Weimarer Lebenswelt erdffne-
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te, widmete sich Goethe mit unruhiger Intensitat. Das dicht be-
setzte und zugleich durch Gegensatzlichstes gekennzeichnete
Dasein genof er - ohne indes Befriedigung zu finden. In Mona-
ten der Beflexion suchte sich Coettre dabei auf eine vorerst
kaum dunkel erahnbare Zukunft zu vertrdsten, fir die ihn das
"Schicksal™ durch "all die Schulen gehen* lasse”; und immer
wieder neigte er dem Gedanken zu, daR er sein buntes derzeiti-
ges Leben als eine geheimnisvolle "Vorbereitung"10 ansehen
misse. Gleichwohl Uberlie er jene "Zukunft" keineswegs nur den
"Gottern”” Mehr und mehr wurde er mit der Fihrung von Staatege-
schaften betraut - und eben dies war es, was Goethe wollte:
Er war nicht Objekt, sondern Subjekt dieses Vorgangs. Ein tri-
umphierendes, ohne syntaktische Vermittlung ins Tagebuch ge-
schriebenes "Regieren1!nll verrét ebenso viel wie die Hymne
"Harzreise im Winter" nebst jenem bezeichnenden Satz, der ein
Jahr spater formuliert, sich auf sympathetische Weise auf die
Hymne bezog: "Vorm Jahr um diese Stunde war ich auf dem Brocken
\ind verlangte von dem Geist des himmels viel, das nun er-
fullt ist."12

Ohne Zweifel: Goethe wollte regieren und wollte, indem
er leitend und lenkend handelte, das ordnende Vermdgen schopfe-
rischer Subjektivitat bezeugen. Ohne sich einzugrenzen und
etwa auf die "ewige Abwechslung" zu verzichten, die "tausend
manigfaltige Stickgen" auf seinem "Psalter" spielel”, gedachte
Goethe, als Staatsmann das Zentrum einer Lebenstédtigkeit zu
finden, durch die er sich ungeteilt verwirklichen konnte. Da-
bei lieB er sich durch die Verh&ltnisse, denen er sich gege-
nibersah, ziemlich rasch belehren, daB mit titanischem Akti-
vismus kaum etwas hervorzubringen sei: Was ihm und seinem
Selbstverwirklichungsdrang geboten schien, war statt dessen
eine organisierende, vermittelnde und aufbauende T&tigkeit,
die das Vorgefundene Stiick Welt nicht rigoros umzustulpen,
sondern umsichtig, behutsam und geduldig zu formen trachtete.
So war es sein Bemiuhen, Brachliegendes zu kultivieren, offen-
sichtliche MiRstande zu beseitigen, Disparates auszugleichen
- und insgesamt: Verbesserungen zu erzielen, die an die lde-
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alVorstellung eines human geordneten Ganzen zwar nicht heran-
reichen wirden, wohl aber auf sie gerichtet sein sollten. Und
Goethe widmete sich diesem Einsatz mit ganzem Engagement und
grofter Selbstdisziplin.DaR das anféngliche Feuer bald schwacher
wurde, 1ist einzurdumen, und hervorzuheben. Noch Anfang der
achtziger Jahre jedoch bekannte er sich uneingeschréankt zu sei-
ner Entscheidung - als einer solchen, die es ermoglichte, Mensch-
lich-Schopferisches und Staatsmannisches produktiv zu vermit-
teln. Am 11, August 1781 schrieb er der Mutter nach Frankfurt,
daB er "taglich reicher””werde, indem er"taglich so viel hin-
gebe'"; seinen "Posten zu verlalen" erschiene ihm unverantwort-
lich auch gegen sich selbst: "da die gepflanzten Baume zu wach-
sen anfangen und da man hoffen kann bey der Arndte das Unkraut
vom Waizen zu sondern”, ware es toricht, sich selbst "um Schat-
ten, Frichte und Imdte"” bringen zu wollen.14

Freilich fehlt einer solchen Darstellung - wie einer Rei-
he vergleichbarer - das Anzeichen von innerstem Uberzeugtsein.
Langst hatte er begriffen, daB seinen ordnenden, erneuernden
und behutsam reformierenden Vorsdtzen und Pldnen Hindernisse
entgegenstanden, die kaum zu lUberwinden waren. Bereits im Marz
1779 hatte er den bitteren Satz geschrieben: "Die Umstédnde er-
ziehen alle Menschen, und man mache was man will die verandert
man nicht.n1~ Und er hatte in eben jenen Wochen das Schauspiel
Iphigenie auf Tauris verfaBt - ein Stick mithin, in dem er
auf die in diesem Satz formulierte Erfahrung idealisch rea-
dierte.Dies dabei auch insofern, als das Drama die Fiktion
einer zustande kommenden Partnerschaft vorfihrt: Iphigeniens
Einsatz kann dadurch etwas bewirken, weil es ihr gelingt,
Partner zu gewinnen, Menschen, die schlieBlich ihrerseits im
BewuRtsein humaner Verpflichtung handeln. So aber bezeichnet
gerade das "verteufelt humane”  Schauspiel Iphigenie auf
Tauris. zu interpretieren als positiver Reflex auf eine nega-
tive Erfahrung, das Hauptibel,® dem sich Goethe gegeniibersah:
das der Partnerschaftslosigkeit. In seinem ordnenden und pro-
duktiv vermittelnden Bestreben fand er sich allein; als ein
einzelner wulRte er sich jenem "Gemeinen" konfrontiert, das er
"kaum fassen" konntel™, das sich jedoch in seiner disparaten
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Tatséachlichkeit dreist behauptete. 1760 klagte er - in einem
Brief an Charlotte von Stein - : "In birgerlichen Dingen, wo
alles in einer gemessnen Ordnung geht, lasst sich weder das
Gute sonderlich beschleunigen noch ein oder das andre Ubel her-
ausheben ... Und das sich noch thun liese, da mangelte an Men-
sehen, an neuen Menschen ..."18 Und dem Herzog schrieb er, im
Jahre 1781: "Die Welt ist voll Thorheit, Dumpfheit, Inconsequenz
urnd Ungerechtigkeit, es gehort viel Muth dazu diesen nicht das
Feld zu raumen, und sich beyseite zu begeben."1”"

Sich abgewiesen zu sehen und, als einzelner, den Verhalt-
nissen nicht beikommen zu kénnen - es war dies eine sich stets
erneuernde und vertiefende Erfahrung. Und letztlich muRte die-
se Erfahrung zu einer ldentitdtskrise fihren. Gekennzeichnet
war sie dadurch, daB Goethe die Bestimmung seiner selbst als
ein zur Erkenntnis fahiges und zu schopferisch ordnendem Han-
deln disponiertes Subjekt in einem Widerspruch sah zu den Be-
dingungen einer gesellschaftlichen Welt, die eine Bewdhrung
solcher Subjektivitat auszuechlieBen schienen. Jedoch war
Goethe nicht der Mann, sich dieser ldentitatskrise schlechthin
auszuliefern. Und das Gegengift, das er sich verschrieb, ge-
wann er vornehmlich aus seinen Naturstudien. Im Jahre 1785
brachte er sein Interesse fir diese Studien auf den Punkt; dem
Freund Knebel teilte er mit: "Die Consequenz der Natur trostet
schon lber die Inconsequenz der Menschen. Die Natur beobach-
tend, vermochte Goethe eben jene ihm zusprechende Gesetzlich-
keit zu bemerken, die ihm der Blick auf die gesellschaftliche
Wirklichkeit kaum erschloB; in seinem "eigentlichen" Selbstver-
sténdnis als erkennendes und auf ein Ordnungsprinzip sich be-
rufendes Subjekt konnte er sich bestdtigt finden. Und dies wohl
war der tiefere Grund, weswegen die Naturforschung fir ihn
fortan eine so betrédchtliche Bedeutung erlangte. Peter Hacks
sagt es auf seine Weise, wenn er in bezug auf Goethe (und
Seneca) formuliert: "Hingabe an die Naturwissenschaft, ist das
nicht eine furchtbare Form der Trauer?"21 Man mag einer solch
zuspitzenden Aussage mit Skepsis begegnen. Wahr ist, dal Goethes
intensive Beschaftigung mit der Natur (auch) eine Kompensations-
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funktion zu erfullen hatte.

Jedoch konnte das konflikthaft gewordene Weltverhaltnis
durch die Naturforschungen allein nicht wirklich stabilisiert
werden. Was sie einbrachten, war bestarkender Erkenntnisgewinn
und war, indem sie diesen ermoglichten, eine Art von prinzipi-
eller Selbstbeglaubigung, Unabgegolten aber lieBen sie die
Sehnsucht nach jener tatigen Selbstverwirklichung, die, korres-
pondierend mit Wesenserkenntnis im menschlich-gesellschaft-
lichen Bereich, in diesem auf eine ergebnistrachtige schopfe-
rische Aktivitat gerichtet war. So stand der "stillen Freude"
dartber, wie "lesbar” ihm "das Buch der Natur" werde22, ein
wachsender VerdruB entgegen, der sich mit seiner gesellschaft-
lichen, wirkend auf die Gesellschaft bezogenen Existenz ver-
band. Und schlieBlich sah sich Goethe bewogen, der lahmenden
Macht solchen Verdrusses neuerlich ein Gegengift zu verschrei-
ben: Er trat, im Jahre 1786, die Reise nach ltalien an. Mit
dieser Reise verfolgte er die Absicht, vom Ort alltaglichen
Erlebens ] Tuns Abstand zu bekommen und sich einem Welt-und
Kunststudium zu widmen, von dem in jeder Hinsicht Kraftigung,
Horizonterweiterung, ein Zuwachs an produktivem Vermdégen er-
hofft -wurde. Dabei leitete ihn zundchst noch immer die Vorstel-
lung, nach der Rickkehr aus Italien jene Lebensform fortzuset-
zen, fir die er sich zehn Jahre zuvor entschieden hatte. Der
Anspruch, mit dem er angetreten war und aus dem sich ihm diese
Entscheidung ergeben hatte, blieb aufrechterhalten: Durch die
neuen Erfahrungen geristet, so glaubte er vorerst, wirde er in
der Lage sein, die Praxis einer solchen Lebensform souveraner
und befahigter als bisher ausiben zu kénnen. Noch im Mai 1787
schrieb er, seine kiinftige Weimarer Tatigkeit bedenkend, an den
Herzog: "lIch bin zu allem und jeden bereit, wo und wie Sie mich
brauchen wollen."2” Nur ersuchte er darum, daf ihm Konzentration
erméglicht werde: Der Herzog mdge ihn "nur das thun lassen",
was niemand sonst tun koénne; -sein Begehren sei es, "weniger von
Detail Uberhauft" zu werden. Und dementsprechend bat er - im
gleichen Brief - den Herzog geradezu feierlich um eben jenes
partnerschaftliche Verhdltnis, das bislang nicht zustande ge-
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sine qua non darstellte.

Es ist hier nicht Raum, lber den Vorgang von Selbstverstan-
digung, der in ltalien stattfand, im einzelnen zu sprechen.
Festzuhalten aber ist dies: Der noch 1787 ins Auge gefaflte
Plan wurde schlieBlich verworfen, die Hoffnung auf eine doch
noch zu erreichende Partnerschaft beiseite geschoben, der An-
spruch, sich als tatiges Subjekt praktisch zu verwirklichen,
verabschiedet. Illusionsloses Heflektieren der gegebenen Chan-
cen durfte dabei ebenso eine Rolle gespielt haben wie das Er-
lebnis der klassisch-italienischen Kunstlandschaft. Das heift:
Vas Goethe in Italien aufnahm und sich zu eigen machte, bildete
in ihm schlieBlich einen MaRstab aus, der auf die wirklichen
Méglichkeiten praktischen Handelns kaum zu beziehen war. So
fand Goethe vor allem wéhrend des zweiten Rom-Aufenthalts in
den antiken bildkiinstlerischen Zeugnissen das MaB eines Men-
schlichen ausgebildet, in dem er sein eigenes innerstes Be-
streben gleichsem®"aufgehoben” sah und das ihm fortan zur un-
verlierbaren Leitvorstellung wurde. Die Ganzheitsidee, die ihn
von Jugend an beherrschte, gewann fir ihn so einen idealen,
idealisch vollkommenen Inhalt; und indem dieser nun als verbind-
liche Bezugsebene statuiert wurde, mute zwangslaufig die er-
probte Lebensform auch dann noch, wenn es geldnge, sie zu kon-
zentrieren, mit &ulerster Skepsis bedacht werden: Goethe erkann-
te, dal eine Vermittlung nie méglich sein wirde. Diese Erkennt-
nis aber wurde zur konsequenzreichsten seines Lebens. Sie be-
deutete, daB Goethe den groBen Lebensanspruch, um ihn zu retten,
von jetzt an mit einer Reistigkiinstlerisehen Lebensform ver-
knipfte und also auf die Fortfuhrung des Versuchs, ihm praktisch
- und damit im eigentlischen Sinne - Genlige zu tun, verzichte-
te. Er habe sich, schrieb Goethe in jenem vielzitierten Brief
vom Marz 1788 an den Herzog, "selbst wiedergefunden; aber als
was? - Als Kiinstler!Den Drlaub, der ihm zur Zeit gegeben
sei, mdge ihn Carl August auch nach seiner Rickkehr gdénnen.26.

Was sich damit, im Rom des Jahres 1788, vollzog, war der
Akt einer Entsagung. Dies zu betonen, 1ist um so dringlicher,
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als Goethes italienische "Wiedergeburt" nur allzu oft ein-
schrankungslos gefeiert wurde. lhre Kehrseite aber heifft auch
dann noch Resignation, wenn man in Rechnung stellt, dag Goethe
aus der Not eine Tugend zu machen verstand. Denn diese "Tugend"
- Goethes Konzentration auf die Qualifizierung des Wissenschaft-
lers, des Kiinstlers in sich - kultivierte und vergeistigte ei-
nen grofen humanen Anspruch, von dem in praxi abgelassen, weil
befunden wurde, daR zwischen ihm und den Konditionen der staat-
lich-gesellschaftlichen Welt ein unaufhebbares MiRverh&ltnis
bestehe. So zielte Goethes italienische Entscheidung akzentu-
iert auf den Versuch einer Selbstbewahrung;und was aus dieser
Entscheidung hervorging, war das Konzept einer zu bewahrenden
Kunst: zu bewahren als spielerischer Entfaltungsraum fir ein
subjektives Vermdgen, das der politischen Praxis entzogen wurde,
weil diese ihm nicht Genige leisten konnte.

Dementsprechend begann Goethe, da er nach Weimar zuriickge-
kehrt war, eine Existenz auszubilden, bei der er sich darauf
verpflichtete, sich selbst, im ganzheitlichen Bestreben seiner
grofen Subjektivitat, als geistig-kinstlerisches Wesen zu stei-
gern. An den in lItalien weilenden Herder schrieb er im Marz
1789: "Trutz Schnee und Himmelgrau lal ich mir das Beste von
Kunst und Natur firtrefflieh schmecken, und habe meine ganze
Einrichtung ad intus gemacht."zz "Schnee und Himmelgrau" sind
wortlich zu nehmen; zugleich ist freilich eine metaphorische
Bedeutung im Spiel: Die Weimarer Verhaltnisse empfand er nach
der Rickkehr aus Italien als ganz besonders lichtlos und trist;
gegen sie mufte "ad intus””eben jene "Einrichtung gemacht" wer-
den, die das neue Lebensprogramm gebot. Dabei waren es in den
Jahren bis 179" nicht zuletzt wieder die Naturforschungen, die
ihm aufhalfen und durch die er seine Existenz zu befestigen
suchte. Bezeichnend ein Passus aus einem Brief an Jacobi aus
dem Jahre 1791: "In der Art, auf dem Wege wie du mein bota-
nisches V/erckchen wirst gesehen haben setze ich meine Betrach-
tungen lber alle Reiche der Natur fort, und wende alle Kunst-
griffe an, die meinem Geiste verliehen sind um die allgemeinen
Gesetze wornach die lebendigen Wesen sich organisiren néher
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zu erforschen."28 Am Werk war also - wiederum - der um Gesetzes-
erkenntnis ringende Forscher; in Zeiten einer wachsenden Un-
ruhe auf dem Felde der politischen und sozialen Geschichte,
umgeben zugleich von der Ublichen Beschranktheit seiner Weimarer
Lebenswelt, war er bestrebt, das eigene Selbst mit dem GroRen
und Ganzen der Natur in Beziehung zu setzen und damit das sei-
nem Selbst eignende MaR zu objektivieren: Worum es, in letzter
Instanz, ging, war der Gewinn eines Selbstverstandnisses, dem
Zige subjektiver Willkir ausgetrieben sein sollten. Und das
durch den Kontakt mit Johann Heinrich Meyer befdrderte Reflek-
tieren Uber kunsttheoretische und &sthetische Fragen hatte im
Grunde das gleiche Ziel. In Nachbereitung dessen, was er in
Italien gesehen und aufgenommen hatte, suchte Goethe zu Erkennt-
nissen zu gelangen, die den menschlich-kiinstlerischen Anspruch
seiner selbst mit festgegrindeten, an den Werken der Alten zu
studierenden Kriterien asthetischer Gultigkeit schlechthin ver-
mitteln sollten. Das eine wie das andere, Naturforschungen wie
asthetische Reflexionen im Bunde mit Meyer, war freilich nur
bedingt geeignet, einer tragféhigen poetischen Konzeption zu-
zuarbeiten. Die Bildegesetzlichkeit der Natur, wie sie Goethe
erkannte, war schwerlich auf die Gestalt einer Dichtung zu be-
ziehen, die jedenfalls von geschichtlich-gesellschaftlicher Er-
fahrung nicht einfach zu dispensieren sein konnte; und von den
schénen Formen der Alten war zwar eine (klassizistische) Orien-
tierung fir die bildende Kunst abzuleiten, kaum jedoch fir poe-
tisch-literarisches Schaffen. Gewonnen allerdings wurde aus
beiden Tatigkeitsbezirken eine mehr denn je lber den politi-
schen und sozialen Alltag hinausgreifende geistige Grundposi-
tion, bestarkt noch durch die Erlebnisse, die sich ihm mit den
Aufenthalten in der Campagne und auf den linksrheinischen
Kriegsschauplatzen ergaben. Und dementsprechend zeigte sich
Goethe bestrebt, einen "Kreis" um sich zu ziehen, "in welchen
ausser Lieb _und Freundschaft, Kunst und Wissenschaft nichts her-
ein kann" Im November 1793 schrieb er an Reichardt: "Meyer
ist noch immer bey mir und die asthetischen Freuden halten uns
aufrecht, indem fast alle Welt dem politischen Leiden er-
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liegt.""5 und wegwerfend und zugleich voller Ingrimm war
schlie3lich vom "Spucken des garstigen Gespenstes" die Rede,
"das man Genius der Zeit nennt™.”

Gerade der Ingrimm beweist indes, wie wenig es Goethe
tatsachlich gelang, von den "Welthandeln" zu abstrahieren, will
sagen: von geschichtlich-politischen und geschichtlich-sozialen
Bewegungen, die den vormals beklagten Zustand z&her Beharrung
zwar abgeldst hatten, jedoch lediglich - wie es Goethe schien -
eine tendentielle zerstodrerische Unruhe mit sich brachten.

Und nicht nur, daB ein Augen-VerschlieBen nicht durchzuhalten
sein konnte: Was sich vielmehr geltend machte, war die unabweis-
bare Intention, jenen "Welthandeln" auf die Spur zu kommen und
hinter dem disparat und chaotisch Erscheinenden noch immer ei-
nen Vollzug zu entdecken, mit dem er sich als erkennendes und
schépferisch denkendes Wesen in Beziehung zu setzen vermochte.
Um seiner selbst willen sah sich Goethe zu diesem geistigen
Unternehmen gefordert: Nach MaRgabe des Ganzheitsanspruchs sei-
ner Subjektivitat hatte er sich der Welt unreduziert zu stellen;
und der schopferische Impuls durfte sich um so weniger beschran-
ken, als ihm - nach der italienischen Entscheidung - ein Spiel-
raum zugewiesen war, in den Pragmatisches nicht hineinreichte.
So aber war eine Disposition gegeben, die nur noch eines An-
stoBes bedurfte, um produktiv zu werden.

Goethe selbst gab sich diesen Anstof. Soeben noch Augen-
zeuge der Belagerung von Kainz, entwarf er im Sommer 1793 jenes
Schema, nach dem in der Folgezeit der Roman Wilhelm Heisters
Lehr.iahre Gestalt annehmen sollte. Freilich kam der zlgigen
Ausfihrung des Projekts eine Konstellation entscheidend zugute,
die 1793 noch nicht abzusehen war: der Arbeitskontakt mit
Friedrich Schiller. Dieser hatte - auf eigene Weise - den Be-
griff einer autonomen Kunst entwickelt, die der politischen
und sozialen Empirie entgegengesetzt und konsequent auf ein
Humanes bezogen sein sollte, das, als ein durch tatige Vernunft
Hervorgebrachtes, allen geschichtlichen Beistands zu entraten
habe. Goethe war mit der Denkrichtung Schillers, insofern sie
darauf zielte, die Kunst Uber den Zeitgeist zu erheben, sehr
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einverstanden; es mufte ihn freuen, in diesem Punkte einen Part-
ner gefunden zu haben. Zugleich allerdings reizte Schillers
adsthetisch-idealischer Purismus durchaus zum Widerspruch, (nd
diese ambivalente Beziehung dréngte Goethe schliellich, ziel-
gerichtet sein eigenes, l&ngst pradisponiertes und mit dem
Meister -Projekt auch bereits korrespondierendes Konzept zu
bestimmen und zu verfolgen:das jenige einer schépferischen Ver-
mittlung. Dabei wird man eine &sthetische Bekenntnisschrift,

in der er sein poetisches Credo exemplarisch formuliert und
erdortert hatte, vergebens suchen. Er hatte hier eine Begriff-
lichkeit anstrengen missen, von der er wuBte, daB sie die Kom-
plexitat seiner Beweg- und Beziehungsgrinde verfehlen miRte;
schlieBlich war bei dem, wozu er fand, ein kinstlerisch-exi-
stentlelles Selbstverstandnis von konstitutiver Bedeutung,
dessen er sich nicht schlankweg zu entauBern vermochte. Dnd im
Gbrigen war ihm am allerwenigsten an einer 6ffentlichen BloR-
legung von Positionen gelegen, die, indem sie bezeichnet worden
waren, eine Kluft zwischen dem eigenen Standpunkt und dem des
"verbindeten" Friedrich Schiller markiert hatten. So ist man
gezwungen, nach mittelbaren Belegen Ausschau zu halten und die-
se Im Zusammenhang mit eben jenen Fixpunkten geistig-kinstle-
rischer Existenzbestimmung zu sehen, denen Goethe Verbindlich-
keit zuerkannt hatte und die er letztlich als Kriterien fir die
Wahrung der ldentitdt seiner selbst erfaflte.

Schopferische Vermittlung: Der Terminus soll einen Dich-
tungsbegriff kennzeichnen, der sich durch den beharrlichen
Versuch des gestaltenden Subjekts bestimmt, wirkliche Parti-
kularitat den Forderungen ordnender Vernunft gefiigig zu machen
und dabei gleichermalen die Beziehung zu einem "rein Menschli-
chen" herzustellen, das giltig in den kinstlerischen Zeugnissen
der klassischen Antike manifestiert erschien. Uber das Epos

Hermann und Dorothea schrieb Goethe zu einem Zeitpunkt, da
die ersten sechs Gesange bereits Vorlagen, die letzten drei
noch hervorzubringen waren: "Ich habe das reine menschliche
der Existenz einer kleinen deutschen Stadt in dem epischen Tie-
gel von seinen Schlacken abzuscheiden gesucht, und zugleich
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die grofRen Bewegungen und Veranderungen dee Welttheaters aus
einem kleinen Spiegel zurick zu werfen getrachtet."”~2 Daf der
Versuch von Hermann nwi Dorothea zu einem in mancherlei Hin-
sicht fragwirdigen Ergebnis fihrte, ist das eine; unabhangig
davon indes verweist die Intention, die Goethe nach seinen ei-
genen Worten mit diesem Epos verband, auf eine grundsatzliche,
werkilbergreifende Gestaltungsabsicht. Nicht suchte Goethe von
den verwirrenden Zeitlauften zu abstrahieren, sondern es ging
ihm darum, die gegenwartige Welt in einer solchen Weise poetisch
anzueignen, daB sich in der Dichtung eine, gewiR spannungsvolle,
Vereinbarung mit dem "rein Menschlichen" herstelle. Und indem
der Dichter zu einer derartigen poetischen Aneignung fahig ist,
bezeugt er schépferisches Vermdgen, betatigt er sich - im Spiel-
raum der Phantasie - als einigendes, formendes, auf eine Ganz-
heit hinwirkendes Subjekt. Ganz und gar charakteristisch auch
die kinstlerische Losung, die Goethe — zuvor - fiir den Homan
Wilhelm Meisters Lehr.iahre gefunden hatte. Denn eben auch
hier verdeutlicht - auf einer ersten Ebene - zundchst schon
das Vordergrundgeschehen den Vermittlungsanspruch: Sich auf die
"moderne"™ Welt beziehend (besser: auf ihre Entwicklungen rea-
gierend), représentiert dieses Geschehen die soziale Phantasie
des noch immer staatsmdnnisch denkenden Zeitgenossen Goethe;
und durch die Einsetzung der Turmgesellschaft wulRte der Dich-
ter eine integrierende Instanz zu schaffen, die eine relative
Vereinbarung stiftet, ordnende Aktivitdt beweist, verninftige
Lenkung garantiert. (Wesentlich dabei der Gremiumscharakter
dieser Instanz; was sich realisiert, ist ein schépferisches
Miteinander einzelner grofer Subjekte - es ist dies eine Fik-
tion, die, einmal mehr, die diesbezigliche, im Leben nicht ab-
zugeltende Sehnsucht Goethes widerspiegelt.) Gleichermalen
jedoch band Goethe, wie Per Ohrgaard und - sehr detailliert -
Hannelore Schlaffer gezeigt haben”, das "moderne" Vorderi-
grundgeschehen des Romans spannungsvoll an Bilder der antiken
Mythologie zurick, und er hob somit eine bedingende Prosa der
Verhdltnisse poetisch auf, der im Dichtwerk zwar Rechnung ge-
tragen werden muBte (und sollte), deren Absolutheitsanspruch
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indes keineswegs zu akzeptieren sein konnte.

Was sich auf solche Weise in den Lehrjahren , in Hermann
und Dorothea Ausdruck verschaffte, als dichterische Disposition
jedoch Ubergreifende Bedeutung besaf, leitete Goethe denn auch
in seinen Urteilen Uber seine schreibenden Zeitgenossen: Einer
der Erfahrungsveit verhaftet bleibenden Dichtung stand er eben-
so skeptisch gegeniiber wie einer solchen, bei der der Autor
"sein Talent nach individueller Bequemlichkeit” bloR "humo-
ristisch walten" lasse3". Und gleichermaBen wandte er sich ge-
gen kategorische "Forderungen von oben herein", die er im Namen
eines idealistischen Systemdenkens "an den Dichter" vorgetra-
gen horte-"-"_ lhnen widersprach er, indem er betonte: "Die Dicht-
kunst verlangt in Subject, das sie ausiben soll, eine gewisse
guthniitige, ins Reale verliebte Beschranktheit, hinter welcher
das Absolute verborgen liegt.Ein "unschuldiger productiver
Zustand">f musse gewahrt bleiben: Was seinen unmittelbar auf
die Praxis bezogenen jugendlichen Produktivitatsbestreben einst-
mals den Inhalt gab, wollte Goethe fir seine dichterische Exi-
stenz aufgehoben wissen. In den zu schaffenden Kunstwerk sollte
dieses Bestreben, unirritiert durch die Vorgaben einer normati-
ven Asthetik, sich ausdricken und bestdtigen. Noch anders ge-
sagt: Den prégnanten Funkt seines poetischen Konzepts erblickte
Goethe darin, daB als gestaltgebende Kraft im dichterischen
Werk das sich konstruktiv mit dem Bestehenden auseinanderset-
zende, auf Formung und MaB hinarbeitende und in dieser Aktivi-
tat sich geistig verwirklichende Subjekt erkennbar und identi-
fizierbar sein misse. Dabei war auf Wirkung insofern gezielt,
als eine solche Subjektivitat sich mitzuteilen und einen Rezi-
pienten zu kraftigen gedachte, der - wie Goethe es sah - der
Ausbildung zu schopferischer BewuRtheit durchaus bedurfte. Von
daher erklart sich auch jene Tendenz zum Pré&zeptorischen, die
in seinem Werk und in einer Reihe unmittelbarer Selbstaussagen
immer wieder anzutreffen ist. Gleichwohl verzichtete Goethe
darauf, wirkungsasthetische Vorstellungen zu kultivieren. An-
ders als Schiller, dessen diesbeziiglichen Spekulationen er mit
freundlicher Gelassenheit begegnete, war er Realist genug, um
sich nicht Illusionen auszuliefern. An Knebel schrieb er, im
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Jahre 1798: "Einer Gesellschaft von Freunden harmonische Stim-
mungen zu geben und manches aufzuregen was bey den Zusammen-
kinften der besten Menschen so oft nur stockt sollte von rechts-
wegen die beste Wirkung von Poesie seyn."”® Als Adressaten
standen somit wenige Ansprechbare vor Augen. Selbst ihrer indes
war sich Goethe nicht sicher - die Formulierung "sollte von
rechtswegen ... seyn", laRt keinen Zweifel zu, wie skeptisch
Goethe seine Wirkungschancen beurteilt hat.

Auf die Gestaltung selbst bezogen, implizierte allerdings
der oben skizzierte Ansatz in jedem Falle den asthetischen Akt
einer Beschrankung. Denn wenn nur das poetisch Symbolische,
von dem Goethe nun des &fteren sprach, den Briickenschlag zum
"rein Menschlichen” gewadhrleisten konnte und wenn das "prosa-
isch reelle”™ lediglich insoweit fir kunstwirdig befunden wurde,
als es durch dieses poetisch Symbolische zu erheben war
dann ergaben sich daraus zwangslaufig Aussonderung und Sekre-
tierung; was sich von vornherein als widerstrebend darbot - und
das war in Hinblick auf die Entwicklungen der Zeit nicht wenig
entzog sich dem poetisch formenden Zugriff. Vor allem das Epos

Hermann und Dorothea liell folglich entscheidende zeitge-
schichtliche Vollzuge unabgegolten; all demjenigen, was etwa
Schiller an Zeitdiagnose in den ersten seiner Briefe (ber die
&dsthetische Erziehung des Menschen ausgebreitet hatte, ent-
gegnete dieses Epos durch eine dichterische Gestaltung, die
nicht nur idyllisierend einglattete, sondern die auch vieles
schlechtweg verdréangte. Hach AbschluR der Arbeit an Hermann
und Dorothea widmete sich Goethe der Achilleis und der
- wie er schrieb - "barbarischen Froduction” des Faust
Das eine ein Unternehmen, das "reine" Klassizitat ermdglichen
sollte, das andere ein solches, dessen Sujet streng auf die
nordisch- "moderne"™ Erfahrungswelt verwies. Das polar Entgegen-
gesetzte beider Werke bezeichnet denn auch eine Dualitdt, die
als Ausdruck einer beginnende® Krise gefalt werden muB. Sie
bestand darin, daB sich Goethe kaum in der Lage wufte, den
dichterisch zu realisierenden Vermittlungsanspruch tatsachlich
einzuldsen. Die poetisch wenig ergiebigen Jahre zwischen 1801
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eund 1807 sind vor dem Hintergrund dieses Problems mit zu sehen.
Goethes "starke Konstitution=¥* jedoch zeigte sich darin,
daB er sich schlieRlich zu finden vermochte. Und herausgefor-
dert durch den Gang der Geschichte, im Zusammenhang auch mit
fortgesetzten Naturstudien, durch die sich sein Sinn fir Wider-
sprichlichkeit scharfte, gewann er sich eine Disposition, die,
indem sie der urspringlichen Intention noch immer treu blieb,
zugleich eine Offnung des tradierten Konzepts implizierte. Das
hie, daR Goethe den Grundgedanken einer vermittelnden Gestal-
tung gewill aufrechterhielt, ihn aber insofern modifizierte,
als er mit ihm nichts AusschlieBendes mehr verband. Was sich,
auf den jeweiligen Ebenen, vermitteln lassen konnte, muflte zu
leisten sein - innerhalb des Beziehun~feldes einer dichterisch
angeeigneten Welt allerdings, die sich in ihrer widerspruchs-
vollen Gesamtheit einer auf Ausgleich bedachten schépferischen
Phantasie entgegensetzte. So tritt die auf Versdhnung gerichte-
te poetische Figuration im Kontext eines Werkzusammenhanges
hervor, der sich als Ganzes dieser Figuration nicht figt und in
dem das Gegenl&aufige einen Stellenwert erhalt, dem sich Ein-
schlisse, wie sie etwa in den Lehrjahren auffindbar sind,
kaum oder auch nicht mehr vergleichen lassen. Dabei war in
bezug auf die dichterische Aneignung des Widerstrebenden, ja
des Goethe seit je verhalRten Widerwartigen vom Subjekt nicht
weniger geistige Kraft gefordert als in bezug auf den Entwurf
einer schépferischen Vermittlung. Denn der um Uberschau be-
mihte, das verwirrend Vielfdltige sondierende Dichter wulite
sich verpflichtet, den Erscheinungen der "modernen"™ Welt als
beobachtendes, vergleichendes, zum Charakteristischen vordrin-
gendes Wesen gegeniiberzutreten und damit eine Wirklichkeitser-
kenntnis anzustreben, deren Reflex eben noch immer entschieden
mehr sein sollte als ein Analogon fir den anarchischen Kampf
indianischer Gotter. Und schlieBlich galt es, das Erkannte ei-
nem dichterischen Werk verfiigbar zu machen, bei dem nach wie
vor auf Form zu bestehen war: auf dem haR eines Asthetischen,
das, wie immer auch das Empirische mit ihm in Beziehung gesetzt
werden muBte, gegen dieses Empirische einen - konstruktiv ge-
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dachten - Protest zu bezeichnen hatte.

An Friedrich Karl Ludwig Sickler schrieb Goethe im Jahre
1812s "Die gottliche Kunst, welche alles zu veredeln und zu
erhdhen weill, mag auch das Widerwartige, das Abscheuliche nicht
ablehnen. Eben hier will sie ihr Kajestdtsrecht gewaltig aus-
Uben. Aber sie hat nur Einen Weg dieR zu leisten; sie wird nicht
Herr vom HaBlichen, als wenn sie es komisch behandelt "

Die neue Qualitadt seines dichterischen Selbstverstandnieses
drickt Goethe hier mit winschenswerter Deutlichkeit aus; der
Passus belegt sowohl einen Kunst- und Dichtungsbegriff, der
sich akzentuiert durch eine "alles" erhebende &sthetische
Aneignung bestimmt, als auch die Bekraftigung jenes - in den
Spielraum des Geistigen heriibergeretteten - Anspruchs, der dem
Subjekt ein HochstmaB an ordnender, dem Empirischen konstruktiv
begegnender Aktivitat abfordert. Dariber hinaus aber erhellt,
daB dabei dem Subjekt eine Souveranitat zuerkannt wird, die in
solcher Weise vormals kaum anzutreffen war: Der durch Kant und
Schiller angeregte, mit den "widerwdartigen" Entfremdungserschei-
nungen des sich entwickelnden Kapitalismus konfrontierte Goethe
begriff schlieBlich eine souverane Komik als das asthetische
Vehikel, durch das das H&Rliche kunstfdhig zu machen sei: ein
Vehikel, das mithin eine umfassende Wirklichkeitsaneignung
ebenso erméglichen wie es zugleich geistige Gegenwehr bezeich-
nen sollte.

Das hier skizzierte Dichtungskonzept spiegelt sich vor
allem im 2. Teil der Faust -Dichtung. Heinz Schlaffer hat
kirzlich dargetan, in welchem MaBe sie als eine Allegorie zu
fassen ist4®: als allegorischer Reflex auf Verhdltnisse und
Entwicklungen, die gerade nicht im Zeichen von "Innigung und
Einigung"” standen, sondern im Zeichen der Entfremdung und
Abstraktion. Wichtig erscheint jedoch zu betonen, dal eine
derart geistig-allegorische B&ndigung erfahrener Wirklichkeit
fur Goethe ein Akt war, der vom Willen zu spielerischer Aufhe-
bung geleitet wurde; und was alles an abstrakten Beziehungen
allegorisch gedeutet wurde - im Kunstwerk tritt es als dichte-
risch angeeignete Welt hervor, deren charakteristische Bezie-
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hungen durch das Subjekt gefalt und gestaltet zu werden ver-
mochten. Dabei hat Hans Kaufmann mit Recht auf die Bedeutung
des Komischen hingewiesen”, das in Faust Il @&sthetisch kon-
stitutive Funktion besitzt. Nicht nur im Zusammenhang mit der
Fhorkyas-Gestalt, in der Goethe das HaRBliche und Widerwartige
gleichsam exemplarisch figurierte, sondern im allegorischen
Spiel insgesamt verwirklicht eich Komik als eine &sthetische
Aneigningskategorie, die Souveranitat signalisiert und das
kinstlerische Subjekt somit noch immer im Status der Uberle-
genheit erkennbar macht. Einer Uberlegenheit freilich, die le-
diglich in der Selbstbehauptung eines menschlichen Vermégens
grindete, dem ein realer Boden mehr denn je entzogen war. Fol-
gerichtig spezifizierte sich in Faust Il der dichterische
Reflex einer auf Versdhnung gerichteten Phantasie zu einer uto-
pischen Einlagerung, die, damit sie zu artikulieren ist, not-
wendig der Voraussetzung von Blindheit bedarf: Um den schopfe-
rischen Entwurf einer humanen Vermittlung noch immer hervor-
bringen zu kdnnen, muf das Subjekt des Blickes auf gegenwartig
Wirkliches, muB es der Anschauung entraten.

Dariber hinaus wird die versdhnende Kraft der Liebe besctwo-
ren, mit der Goethe die Hoffnung zu verbinden suchte, daB sie
der entmenschlichenden Macht von Beziehungen, die auf der
Herrschaft fremder Zwange beruhen, "innigend" und "einigend"
entgegenwirke. Freilich muRte auch der asthetische Widerschein
dieser Hoffung auf eine dichterische Projektion beschrédnkt blei-
ben, die im Gesamtgefiige des Stiickes einen externen Status
besitzt; ahnlich wie die Utopie vom freien Volk auf freiem
Grund war der sehnsuchtsvolle Ausblick auf einen Menschen, der
als Strebender durch versdhnende Liebe mit sich und der Welt
geeint werde, nur als eine Vision zu gestalten, die vom (alle-
gorischen) Vollzugsraum des Wirklichen separiert werden mufite.
Zeitgenodssische Welt und Hoffnung waren auseinandergefallen.
"Was ist das fur eine Zeit, wo man die Begrabenen beneiden
muB?", lautet eine NachlaB-Reflexion.”

So aber gibt es im Werk des alten Goethe Indizien dafir,
dal der seinerzeit &sthetisch aufgehobene Lebensanspruch nun
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neuerlich sublimiert wurde. Goethe lieR vom préagnanten Funkt
dieses Anspruchs nicht ab, sah sich jedoch gendtigt, ihm
schlieRlich noch innerhalb des dichterischen Werks einen Spiel-
raum eo ipso zuzuweisen. Und war voreinst das poetische Kunst-
werk als solches der Empirie entgegengesetzt worden, so vollzog
sich ein vergleichbarer Akt der Entgegensetzung jetzt in der
Dichtung selbst. Figlich ware von einem Lebensanspruch zu re-
den, den Goethe, um ihn bis ins hohe Alter hinein aufrechterhal-
ten zu kdénnen, zwiefach erretten muBte: Der Bettung dieses An-
spruchs ins Asthetische folgte eine solche innerhalb des Asthe-
tischen. Was Goethe damit gelang, war die schwierige Wahrung
seiner geistigen ldentitat. Was der Literatur daraus erwuchs,
war eine hochkomplizierte Kunstleistung, die durch eine unge-
heure Spannung zwischen dem Reflex objektiver Verhaltnisse und
Vollzige und demjenigen grofer, zéh sich selbst behauptender
Subjektivitdt gepragt ist. Was aber, auch und gerade in Anbe-
tracht einer solchen Kunstleistung, eine junge Dichtergenera-
tion schlieflich zurickzugewinnen hatte, war eine Vermittlung
im Namen der Forderung des Tags: war die operative Beziehung
kinstlerischer Autorschaft zur politischen und sozialen Praxis.

/Flenarreferat, gehalten auf der Goethe-Konferenz in
Weimar 23.-26. Marz 1982./

Anmerkungen

Alle Goethe-Stellen werden zitiert nach: Goethes Werke.
Hrsg. im Auftrédge der GroBherzogin Sophie von Sachsen. Weimar
1887-1919 (Weimarer Ausgabe).

1 Anfang 1794 trat Herzog Carl August aus dem preuBischen
Heeresdienst aus; 1795 schloB er sich dem Frieden zu Basel an.

2 An Karl Ludwig von Knebel, 16. Marz 1814; WA 1V, Bd.
24, S. 201.

3 An Carl Friedrich von Reinhard, 22. Januar 1811; WA 1V,
Bd. 22, S. 23.

4 Ebenda, S. 23 f.

5 Pauschal sei hier verwiesen auf: Heinz Hamm, Der Theore-
tiker Goethe. Grundpositionen seiner Weltanschauung, Philosophie
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und Kunettheorie. Berlin 1975«
6 Johann Kaspar Lavater an Johann Georg von Ziemermann,
20. Oktober 1774. In: Goethe in vertraulichen Briefen seiner
Zeitgenossen. Zusammengestellt von Wilhelm Bode. Berlin und
Weimar 1979, Bd. 1, S. 72.
7 An Carl Friedrich von Reinhard, 22. Januar 1811; WA 1V,
bd. 22, S. 21. Hervorheb. von mir.
8 Ebenda
9 An Auguste Gréafin zu Stolberg, 18. Kai 1776; WA 1V, Bd.
3, s. 66
10 Ebenda
11 8 Oktober 1777; WA 111, Bd. 1, S. 51.
12 An Charlotte von Stein, 10. Dezember 1778; WA 1V, Bd.
3, S. 261.
13 An Charlotte von Stein, 21. Oktober 1779; WA 1V, Bd.
S. 92.
14 An Katharina Elisabeth Goethe, 11. August 1781; WA 1V,
Bd. 5, S. 179 f.
15 An Herzog Carl August, 8.tlm2 1779; WA 1V, Bd. 4, S.21.
16 An Friedrich Schiller, 19. 1. 1802; WA 1V, Bd. 16, S. 11.
17 An Charlotte von Stein, 14. Juni 1780; WA Iy, Bd. 4,
S. 237.
18 An Charlotte von Stein, 18. September 1780; WA 1V, Bd.
4, S. 295 f.
19 An Herzog Carl August, 5. Juli 1781; WA IV, Bd. 5, S.
164 f.
20 An Karl Ludwig von Knebel, 2. April 1785; WA 1V, Bd. 7,
5, 36.
21 Peter Hacks, Oie MaBgaben der Kunst. Gesammelte Auf-
satze. Berlin 1978, S. 416.
22 An Charlotte von Stein, 15. Juni 1786; WA 1V, Bd. 7,
S. 229.
23 An Herzog Carl August, 27. Kai 1787; WA 1V, Bd. 8,EL
225.
24 Ebenda, S. 225 f.
25 An Herzog Carl August, 17. Marz 1788; WA 1V, Bd. 8,
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S. 357.

26 Ebenda

27 An Johann Gottfried Herder, 2. Marz 1789; WA XV, Bd. 9,
S. 94.

28 An Friedrich Heinrich Jacobi, 20. Marz 1791; WA 1V,
Bd. 9, S. 253.

29 An Friedrich Heinrich Jacobi, 19. August 1793; WA XV,

Bd. 10, S. 105.

30 An Johann Friedrich Reichardt, 18. November 1793; HAIV,
Bd. 10, S. 128.

31 An Johann Heinrich Meyer, 17. Juli 1794; WA 1V, Bd. 10,

S. 174.
32 An Johann Heinrich Meyer, 5. Dezember 1796; WA 1V, Bd.
11, S. 273.

33 Vgl. Per Ohrgaard, Die Genesung des Harcissus. Eine
Studie zu Goethe: "Wilhelm Meisters Lehrjahre*< Aus dem Da-
nischen lbersetzt von Monika Wesemann. Kopenhagen 1978 ("
Koppenhagener Germanistische Studien Band 7); sowie: Hannelore
Schlaffer, Wilhelm Meister. Das Ende der Kunst und die Wieder-
kehr des Mythos. Stuttgart 1980.

34 An Karl Friedrich Zelter, 30. Oktober 1808; VA 1V, Bd.
20, S. 192.

35 An Friedrich Schiller, 3. od. 4. April 1801; WA 1V,
Bd. 15, S. 213.

36 Ebenda

37 Ebenda

38 An Karl Ludwig von Knebel, 12. Januar 1798; WA 1V, Bd.
13, B. 17.

39 Vgl. den Brief an Friedrich Schiller vom 18 Marz 1801;
WA 1V, Bd. 15, S. 200 f.

40 An Friedrich Schiller, 28. April 1798; WA 1V, Bd. 13,
S. 126.

41 Karl Mickel, Gelehrtenrepublik. Aufsadtze und Studien.
Halle (Saale) 1976, S. 60.

42 An Friedrich Karl Ludwig Sickler, 28. April 1812; WA
v, Bd. 22, S. 363.
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43 Vgl. Heinz Schlaffer, Faust Zweiter Teil. Die Allegorie
des 19. Jahrhunderts. Stuttgart 1981.

44 An Karl Friedrich Zelter, 21. Mai 1816; WA 1V, Bd. 27,
s. 17,

45Vgl. Hans Kaufmann, Versuch uUber das Erbe. Leipzig
1980. S. 115 ff.

46 WA 1, Bd. 42.2, S. 244.
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Antal Kadi

Ein unerwartetes "Goethe-Jahr" in Ungarn.

Das Verhaltnis zu Goethe in Ungarn folgt mit einer kleiner
Phasenverschiebung fast allen Schwankungen der Goethe-Vereh-
rungen in seiner eigenen Heimat. Goethe war gerade im Begriff,
sich in einem Klassiker zu verwandeln, als sein erster unga-
rischer Ubersetzer, Perenc Kazinczy, ihn in die ungarische
Literatur als Stirmer und Drénger einfihrte. In den folgenden
Jahrzehnten, noch zu Lebzeiten Goethes, wurde dann vieles von
ihm - vor allem Dramen und Gedichte - ins Ungarische Ubertra-
gen. Auch eine erste Wirkung in breiteren birgerlich-intellek-
tuellen Schichten zeichnete sich bereits zu dieser Zeit ab.
Gleichzeitig drang aber von dem romantischen Gegenstrom nach
Ungarn nur wenig ein, und auch dieses Wenige erst wesentlich
spater, vereint mit den antigoetheschen Tendenzen der Vormérz-
epoche. Sandor Petofis Aussage Uber Goethes Eerz, das ein
Kieselstein sei, erfolgte etwa anderthalb Jahrzehnte nach den
ersten kritischen Stellungnahmen der Vertreter des Junten
Deutschland beziehungsweise Heinrich Heines und Ludwig Bdrnes.

In der darauf folgenden Zeit trennen sich dann auch inner-
halb der einzelnen Generationen immer mehr die Goethe-Verehrer
und Goethe-Verneiner voneinander. Ein gern wiederholtes Motiv
wird von mm an die Gegenlberstellung von Goethe und Schiller,
wobei die betonte Sympathie meistens Schiller zugute kommt.
Goethes bedeutendste Werke wurden auch weiterhin ins Ungarische
libersetzt, seine Dramen wiederholt aufgefihrt, und seine Ge-
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dichte gehdrten stark selektiert zum pflichtmaBigen Bestand-
teil der jeweiligen Schulbicher. All das konnte aber nicht
verhindern, daR Goethe stufenweise zu einem gelegentlich er-
wahnten und zitierten, aber nur ganz selten gelesenen Klassiker
wurde. Wesentliche Veranderungen haben hier weder die ver-
schiedenen Jubilden /1932, 1979/ noch erschitternde gesell-
schaftspolitische Veranderungen unseres Jahrhunderts mit sich
gebracht. Die Zahl der Goethe-Leser und -Verehrer war in Wirk-
lichkeit in Ungarn nie groB, und sie beschrankte sich bis in
die jungste Zeit fast ausschlieBlich auf intellektuelle Kreise.
Man hat die GroRe des Weimarer Dichterfiursten freilich nie
bezweifelt; Goethe wurde anerkannt - so wie man einen Gott ehrt,
ohne ihn unbedingt begreifen und verstehen zu wollen.

Eine fuhlbare Verdnderung dieser Situation zeichnete sich
erst im vergangenen Jahrzehnt ab. Sie kam etwas uberraschend,
und was der Grund dafir sein mag, kann nicht so leicht ermit-
telt werden.Vielleicht wird man einmal aus spaterer Rickschau
eine ausreichende Erklarung dafir finden. Das Phanomen ist
jedenfalls auffallend, und um es einigermalen deutlich zu ma-
chen, konzentrieren wir uns ausschlieBlich auf das Jahr 1977.
In diesem Jahr muRte den ungarischen Theater- und Kinobesuchern
sowie den Lesern - und nicht nur dem Fachmann - auffallen, daR
Goethe fiir sie von seinem Olymp herabgeholt wurde und neue
Aktualitat erhielt. Das Ungarische Nationaltheater fihrte Faust
I in einer neuen - und wie wir spater sehen werden - héchst
tiberraschenden Inszenierung auf. Das Theater erzielte mit die-
ser Inszenierung trotz schwerwiegender Kritik von seiten der
verschiedensten Presseorgane einen Dauererfolg, der das En-
semble dazu berechtigte, das Stiick in die Sowjetunion mitzu-
nehmen und auch dort als Gastspiel im Moskauer Kinstler Thea-
ter mit grofem Erfolg Uber die Bihne gehen zu lassen. Im
Pester Theater stand zur selben Zeit viele Wochen lang fast
jeden Abend Peter Hacks ”Lotte: Ein Gesprach im Hause Stein
Uber den abwesenden Herrn von Goethe - ein Monodrama Uber Frau
von Steins Empfinden, nachdem Goethe Weimar und auch sie ver-
lassen hatte und nach Italien gegangen war - mit der hervorra-
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genden Schauspielerin Uva Ruttkai auf dem Spielplan. Die "ande-
re Lotte”, Charlotte Buff war - nach Thomas Manns Roman Lotte
in Weimar von der DEFA verfilmt - viele Wochen lang in ungari-
schen Kinos zu sehen. Eine moderne Nachempfindung von Goethes
Werther, Ulrich Plenzdorfs Die neuen Leiden des .jungen W.
wurde - in dramatischer Bearbeitung - ebenfalls im selben Jahr
im Fester Theater aufgefiuhrt. Gleichzeitig lief noch ein
Werther-Film in ungarischen Kinos.

Dieser Aufnahme Goethes von ungarischen Theatern und Kinos
schlof eich auch ein ungarischer Schriftsteller, Laszlo Gyurko -
jedenfalls auf dem Umweg lber Thomas Manns Faustus-Roman - an,
der wie zur selben Zeit bekannt wurde, an einem "ungarischen
Faust-Roman" arbeitete und ein Frobekapitel davon in dem
Budapester Tageblatt Nenszabads&g verdffentlichte. Dasselbe
Blatt ging auch mehrmals auf die oben erwdhnte neue und um-
strittene Faustinszenierung ein und reagierte anerkennend auf
die Goethe-Filme.

Verfolgt man dieses haufige Auftreten der Goethe-Thematik
in knappester Zeit auf dem ungarischen Theater- und Kinoprog-
ramm - beziehungsweise darauffolgend, auch in der Presse und
in den wissenschaftlichen Zeitschriften sowie die neue Welle
von Gedicht-Ubersetzungen -, so steht man tatsachlich vor ei-
nem Ratsel. Eine solche Neubelebung der Goethe-Rezeption ohne
greifbaren duBeren Anlal war auffallend und ist sicher nicht
auf einen einzigen Grund zurickzufihren. Ein zufalliges Zu-
sammentreffen von verschiedenen Faktoren und Tendenzen dirfte
dafir die Erklarung sein.

Die Auffuhrung von Faust X bot vielleicht noch am wenig-
sten die Moglichkeit, solche Bestrebungen zu entdecken. Allein
das seltsame Verfahren der Inszenierung fallt auf, die Tatsache
namlich, daR in der Auffihrung im Budapester Nationaltheater
dem vollstandigen Faust I als Ausklang noch die SchluBpartien
von Faust Il hinzugefigt wurden, in denen der alte Faust in
einer dem Gemeinwohl gewidmeten Arbeit die Vollendung seines
Lebenszieles zu erblicken glaubt. Diese an sich ungewdhnliche
Faust-Inszenierung wurde von der Kritik sicher mit Recht bean-
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standet. lhre Tendenz fiel auf: Faust, der unermidliche und
unbefriedigte Sucher im ersten Teil des Dramas soll den unga-
rischen Zuschauern wenigstens eine ferne - wenn auch illusori-
sche - Moéglichkeit andeuten, kraft der die Selbstverwirkli-
chung des menschlichen Ichs erreicht werden kann. Ein solcher
Drang nach Verwirklichung des eigenen Ichs schien bereits vor
einigen Jahren und scheint auch heute noch in Ungarn allge“*
mein und starker als irgendwann in den vergangenen Jahrzehnten
vorhanden zu sein und hat seitens der Zuschauer das "Ver-
brechen" dieser Faust-Inszenierung gegen das dichterische Werk
"entschuldigt”. Dies kann fir das teilweise Auseinandergehen
der professionellen Kritik einerseits und dem Reagieren des
Theaterspublikums andererseits die einzig mogliche Erklarung
sein.

Auch die anderen genannten Werke boten eine Mdglichkeit,
"das Ich-Uerden”’ die Selbstverwirklichung des Menschen, star-
ker als bisher tblich, in den Vordergrund zu riicken. Der
Verther-Filn hob so im Vergleich zum Alltagsmenschen den Stir-
mer-und-Dréanger Jinglich - noch uUber den Jugendroman hinaus-
gehend - hervor. Dadurch, daR bei der Gegeniuberstellung von
jugendlichem Genie, dem alles erlaubt und verziehen wird, und
der Umwelt bereits unmittelbar auf die spateren Weimarer Ver-
hédltnisse Bezug genommen wird, springt dieser Gegensatz noch
mehr hervor. Auch reagierte der ungarische Kinobesucher lebhaft
auf die etwas zugespitzte Problemstellung: wie verhdlt sich
das kinstlerische Talent zu seiner Umwelt? Darf es sich im
ProzeB seines Ich-Werdens auch an auferlichen Abweichungen von
der Ubrigen Welt mehr erlauben als der Durchschnittsmensch,
oder muB es sich vollig den Alltagsnornen anpassen? Es geht
dabei auch um die Frage, ob das vom Normalen abweichende Be-
nehmen auf die anderen Menschen nicht verletzend wirken konnte.

Die "beiden Lotten™ - Charlotte Buff, die Jugendgeliebte
Goethes, und Frau von Stein, die einzige geistige Partnerin
Goethes in Weimar - sind in ithrem Verhdltnis zu Goethe noch
mehr geeignet, die Frage zu stellen, wie es um die Entwicklung
einer Personlichkeit des Formats von Goethe steht. Der Thomas
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Mannsche Roman ist ja bereits selbst ein einziger heiller
Wunsch - sicher auch fir den Autor selbst -s eine auf demokra-
tische Weise denkende und lebende Umwelt mége die Entwicklung
einer hervorragenden Persodnlichkeit garantieren, sie in ihrer
Entfaltung keinesfalls hemmen, aber ihre Willkir und einseiti-
ge Heigung zur Subjektivitat durch korrigierende Kritik in
Schranken halten. Diese Grundaussage des Romans wird im Film
nicht nur einfach beibehalten, sondern erhalt, weil die Thomas
Mannsche Ironie weniger zum Zuge kommt, vielleicht auch unbe-
absichtigt einen starkeren Akzent. Auf diese Weise rea- ]
gierte jedenfalls die ungarische Kritik auf den Film.

Das Stick von Peter Hacks lber Frau von Stein beziehungs-
weise die ungarischen Inszenierungen davon — eine in Budapest
und eine andere in einem Provinztheater - fihrten den ungari-
schen Theaterbesuchern die hochaktuelle Frage des Verhaltnisses
des hochbegabten Kiinstlers zu seiner Umwelt in der Betrachtungs-
weise eines fihrenden Dramatikers der Deutschen Demokratischen
Republik vor. Es wurde mit diesem Monodrama ein Thema aufge--
griffen,das seit Franz Mehrings beriuhmt gewordenem Essay,
Goethe am Scheidewege, zwar immer auftauchte, aber dem man nie
bis zum Ende nachgegangen ist. Goethes fluchtartiges Verschwin-
den von Weimar und seine "illegale™ Reise nach Italien war
schon immer eine vielumstrittene Frage der Fachwissenschaft
und auch breiterer Kreise. Das Stick von Peter Hacks fihrt das
Thema Uber die enge Einstellung hinaus, indem eindeutig wird,
dal Goethes Flucht nicht in erster Linie Frau von Stein gegol-
ten hat, wendet sich aber gleichzeitig wesentlich tieferen
Fragen zu, indem der Autor sich auf den kiinstlerischen Werdegane:
Goethes konzentriert und ebenfalls an den ungeheuren Wider-
spruch rihrt, der zwischen der freien Entfaltung einer kiinst-
lerischen Personlichkeit und seiner Umwelt besteht, die ihm
nicht folgen kann, beziehungsweise die er - dort wo sie ihm
folgen wirde - wie in der Gestalt der Frau von Stein - unbe-
absichtigt verletzt und von sich stoRt.

Diesen Widerspruch empfinden an Goethes Personlichkeit
auch seine Partnerinnen; er ist vorhanden in Thomas Kanns
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Lotte in Weimar ebenso wie in Feter Hacks “Lotte» Goethe war
fir "beide Lotten" anziehend und gleichzeitig auch abschreckend.
Thomas Manns Roman-Heldin findet nach Jahrzehnten Trost darin,
daB sie in ihrem Verhaltnis zu Werther-Goethe noch rechtzeitig
stehen geblieben ist. Der biedere Kestner, ihr birgerlicher
Brautigam und spaterer Gatte, hatte sie vor "schlimmeren Sachen"
bewahrt. Fir Frau von Stein stellte sich in gewissem MaRe die
Frage auf eine andere Weise, denn im Gegensatz zu Charlotte
Buff, die isich fiur Kestner entschied, wurde Frau von Stein von
Goethe "verlassen". Frau von Stein beanspruchte aber - und

dies sicherlich mit Recht - in Peters Hacks ”Stick einen wesent-
lichen Anteil an der Erziehung des Genies. Fir sie ist Goethe

- mit allen bedenklichen Eigenschaften des Genies und mit sei-
nem Egoismus - im fernen Italien doch der Mensch, der Liebha-
ber, um dessentwillen sie bereit wdre, die Standeskonventionen
zu Uberschreiten. Hacks l1aBt letzten Endes - im Gegensatz zur
oft als Mode aufscheinenden Goethe-Feindlichkeit - Frau von
Stein eine Bejahung Goethes aussprechen, begleitet vom tief
erfihlten inneren Kampf einer zarten Frauenseele, die es eben
aus Erfahrungen weif, wie kompliziert es ist, mit Genies zu-
sammen zu leben.

Diese plotzliche neue Welle von Erinnerungen an Goethe,
teils mit Hilfe der Vermittlung Thomas Manns, teils durch die
heutige dramatische Literatur der Deutschen Demokratischen
Republik beziehungsweise durch Verfilmungen von Goethes Werken
scheint aber nicht von ungefdhr zu sein. Die gesamte Entwicklung
der Literatur hat sich in den letzten zwei Jahrzehnten auch
in den sozialistischen Landern, - und so auch in der Literatur
der DDR und in der ungarischen Literatur - viel starker als
irgendwann vorher dem neuen Menschen, seiner inneren seelischen
Entwicklung, seiner subjektiven Entfaltung zugewendet. Von
zahlreichen Beispielen soll hier nur ein einziges Werk angefuhrt
werden, Christa Wolfs Roman Kindheitsmuster /19767, in dem das
BewuRtwerden eines Kindes geschildert wird. Der Blick ist immer
nach innen gerichtet beziehungsweise auf die Auswirkungen, de-
nen diese Kindesseele von ersten BewuBtwerden bis zur volligen
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gestigen Entfaltung eines reifen /oder beinahe reifen/ Men-
schen ausgesetzt ist. Die Tatsache, daB im Hintergrund, des
fiomans die gesamte kulturelle Tradition und besonders die
Goethesche voriberzieht, kommt sicher nicht von ungeféhr.Bei
dem Suchen nach der Persdnlichkeit, die sich trotz aller
schadlichen Auswirkungen dieser Schreckensjahrzehnte und der
auch heute drohenden Kriegsgefahr* durchzusetzen und sich zu
entwickeln hat, kann auch auf &asthetische Vorleistungen ver-
gangener Zeiten nicht verzichtet werden. Wa&hrend aber bei
Goethe oder bei Thomas Mann die Einheit und die Harmonie, das
Suchen nach einer ldentitdt mit der Vergangenheit oder mit der
gegenwdrtigen Umwelt dominiert, verstarkt sich in der Gegen-
wartsliteratur die Tendenz, aufzuzeigen, wie sich nach zwin-
gender Einschréankung der persdnlichen Freiheit letzten Endes
doch das Individuum mit seinen positiven Eigenschaften, gerade
auch wieder in einem wohlwollenden Menschenkollektiv, behaupten
kann.

Wenn wir jetzt zum Faust-Thema zurickkehren, so muf anhand
des neuesten Romans von Christa Wolf festgestellt werden, daB
neben der Kulturtradition, die notwendigerweise auf Goethe
zurickgreift, der Roman auch in seiner Anlage, in seiner Kom-
position stark an Thomas Manns Doktor Faustus erinnert. Eigent-
lich knipft«er in mancher Hinsicht dort an, wo Thomas Manns
Zeitblom zu "berichten" aufgehdrt hat. Die Montagetechnik, die
im Rahmen eines zweitdgigen Polenbesuches den Weg eines deut-
schen Kindes 1in den schreckenszeiten einblendet und auch in
Richtung Zukunft ausholt, verbindet die jlngste Vergangenheit
mit dem unmittelbar gegenwértigen Leben und Erleben. Johann
Wolfgang Goethe und Thomas Mann sind auf diese Weise auch in
Christa Wolfs neuem Roman gegenwdrtig, sie sind aber auch
genauso gegenwdrtig, wenn von dem Ungarn L&szlo Gyurko einlei-
tende Passagen zu einem ungarischen Faustus-Roman im Vorabdruck
erscheinen, die Zeitblom nicht nur dem Namen nach anfihren,
sondern Thomas Manns ironisch-intellektuell-zurickhaltendem
Stil und seiner toleranten Weltanschauung bewult folgen. Der
Held des inzwischen auch in seinem ganzen Umfang bekannt ge-
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wordenen Romans sucht unter den heutigen ungarischen Verhalt-
nissen sein Lebensziel, endet tragisch, verbindet aber das
rastlose Streben und Suchen von Goethes Faust mit dem tragi-
scheren, weil moderneren, Thomas Mannschen Faustus. Er will am
Ende auch mit seinem selbst gewahlten Tod noch die Menschen
aufriutteln und somit dem Gemeinwohl dienen.

Das steigende Interesse fir Goethe in Ungarn, fir das die-
ses "ungerade®”Jahr 1977 so zahlreiche Zeichen prasentierte
/kurz darauf erscheint auch die erste bedeutende und umfassende
ungarische Goethe-Monographie von Gyodrgy Walké - Der unbekannte
Goethe, 1978/, dirfte demnach verschiedene Grinde haben. Die
Popularitat Thomas Manns in Ungarn, die im Jahre 1975 zu Thomas
Manns hundertstem Geburtstag einen Hohepunkt erreichte, erweck-
te bei vielen auf diesem Umweg auch neues Interesse fir Goethe.
Dariiber hinausgehend entfaltet sich gerade in unserer Zeit
nach einem andersartigen Extrem ein langsam ansteigendes In-
teresse fir die nationale Vergangenheit und innerhalb dieser
vor allem und am eindeutigsten fir die kulturelle Tradition.
Als drittes Motiv gesellt sich zu den beiden genannten auch
die vorher bereits am Beispiel von Christa Wolfe Kindheitsmu-
ster angedeutete Problemsicht auf das Einzelwesen Mensch und
seine Entfaltungsmoéglichkeit. Diese Motive und vielleicht ins-
besondere das letztgenannte durften vieles von diesem Ratsel
erhellen, weshalb eine so unerwartete Zuwendung zu Goethe seit
einigen Jahren auch in Ungarn zu beobachten ist. DaB es sich
dabei nicht einfach um eine Modeerseheinung handelt, bezeugen
neue Goethe-Ubersetzungen und ihre Publikationen zusammen mit
adlteren bereits mehrmals bewahrten Ubertragungen des Faust
und der bedeutendsten Gedichte.
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Miklée Moser

Die "globalen" Fragen unserer Zeit und Goethes naturwissen-
schaftliche Tatigkeit

In unserer Zeit, da die Stérung des Gleichgewichtes der
Biosphédre die Menschheit mit schweren Folgen bedroht, ge-
winnt Goethes Lebenswerk eine neue, gesteigerte Bedeutung
und Aktualitat.

In der Geschichte der Menschheit finden wir kaum einen
solchen Menschen, welcher die Wechselwirkungen zwischen dem
Menschen und seiner Umwelt, die harmonische Einheit von Mi-
krokosmos bis zum Makrokosmos gleichzeitig als Kinstler und
Wissenschaftler spirte, untersuchte, ordnete und darstellte.

Das war Goethe !

Die Natur der das Leben aufrechterhaltenden Sonnenstrah-
lung, die Atmosphare, die Oberflache der Erde, die Erdrinde,
der Aufbau der Pflanzen- und Tierwelt und die Untersuchung
ihrer Wechselwirkungen bilden heute verschiedene wichtige
Fachgebiete; damals aber waren sie Teile des gewaltigen Ho-
rizonts eines Menschen.

n Es sei erlaubt, an dieser Stelle zu erwdhnen, was Goe-
thes derartige Arbeiten fir den Autor bedeuten. Der Autor be-
schaftigt sich zwar schon mehrere Jahrzehnte mit Goethe, fri-
her allerdings in erster Linis mit dem Kinstler.

Sein engeres Fachgebiet ist die Erforschung der Eigen-
schaften und der Mikrostruktur der Rohstoffe der Erde und der
aus ihnen erzeugten Produkte /Keramiken/.
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Vor sieben Jahren bekam er die Aufgabe, einen Universi-
tatslehrplan und. ein Fachbuch zum Themenkreis Umweltschutz zu
erstellen.

Der direkte Zusammenhang der Aufgabe mit der Arbeit eines
Ingenieurs war am Anfang nicht ganz klar.

Inzwischen hat es sich als richtig erwiesen, die Okologie
zum Hauptabschnitt des Buches und der Vorlesungen zu machen,
so daB die Untersuchung der Atmosphdre, der Hydrosphare und
des Bodens und der Larmschutz endlich in einem globalen Modell
vereinheitlicht werden kénnen /Moser, Bd. 1., Bd.2/.

Neue Gesichtspunkte und Anstdésse fir die Weiterfihrung
der Untersuchungen der Mikrostruktur empfing der Autor von
Goethes Werk "Die Metamorphose der Pflanzen".

Es klingt bestimmt eigenartig, aber der Zerfall der Erd-
rinde wadhrend der Verwitterung ist ebenfalls eine Metamorpho-
se. Die dabei unberihrt bleibenden Struktureinheiten werden
zwar durch weitere natirliche, bzw. kinstliche Einwirkungen
umgewandelt, ihre primdren Strukturmerkmale erschienen aber
in der Struktur und den Eigenschaften der Produkte auf &uBerst
vielfaltige Weise.

An dieser Stelle muB erwdhnt werden, daR die entscheiden-
de Methode zur Untersuchung des Mikrogefiiges der Stoffe die
durch Goethe so oft untersuchte optische Methode ist, sei es
in unserer Zeit eine licht-, elektronenoptische oder ein ande-
res optisches Verfahren.

Auf diesem Gebiet halt die Zukunft noch viele Uberraschun-
gen bereit, welche Goethes Vorstellungen nahestehen,und der
Autor hofft, dal er in naher Zukunft in dieser Beziehung mit
neuen Ergebnissen aufwarten kann.

Wer auf Grund des Titels eine ausfihrliche, sich um Voll-
standigkeit bemihende Studie erwartet, wird gleich aus zwei r
Grinden enttduscht werden:

Der eine Grund ist der nur begrenzt zur Verfugung stehen-
de Raum, der andere besteht darin, daR es eine irreale Ziel-
setzung ist, Goethes naturwissenschaftliche Tatigkeit mit den
Schwerpunktfragen unseres Jahrhundertes auf diesem Raum aus-
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Ifihrlich zu vergleichen.

Da der Autor trotz des knappen Raumes den gewdhlten The-
I menkreis als ein abgeschlossenes Ganzes bieten mdchte, gibt
es nur eine Moéglichkeit: Das Wesentliche von Goethes natur-
wissenschaftlicher Arbeit in ein zusammenhdngendes System zu
fassen, dieses an den Fragen unseres Jahrhunderts zu messen
und so auszuwerten, daB ein lebensechtes Portrédt gezeichnet
wird.

Die die Menschheit und die Erde betreffenden, miteinan-
der zusammenhdngenden und immer bedrohlicher werdenden Pro-
bleme- die Uberbevélkerung, die industrielle Entwicklung, die
Erschopfung der nicht reproduzierbaren Rohstoffe und die als
komplexe Folge auftretende Umweltverschmutzung - haben viele
Forscher, internationale Institutionen und Organisationen dazu
gebracht, die jetzige globale Situation zu untersuchen und
einen Ausweg zu suchen.

Der gemeinsame Zug dieser Arbeiten besteht darin, daR
sie im Vergleich zum Auftreten dieser Probleme die grundle-
genden Faktoren und ihren Zusammenhang erst spat und ohne aus-
reichende Genauigkeit aufzeigten und deshalb kaum in der Lage
sind, die entsprechende Lésung zu skizzieren.

Die Stérung der Harmonie zwischen dem Menschen, der Zi-
vilisation und der Natur sowie ihre Wiederherstellung ist die
Grundfrage unserer Zeit.

Die zu schnelle Umwandlung der natirlichen Umwelt des
Menschen in eine kinstliche Umwelt macht es fraglich, ob der
Mensch in der Lage sein wird, sich an diese Umwandlung anzu-
passen.

Die lebenden Organismen kdnnen sich auf vielerlei Art an
die Wandlung der geologischen Umwelt anpassen, da auch heute
noch viele solcher pflanzlichen und tierischen Organismen le-
ben, welche genetisch beweisbar aus einer geologischen Zeit
stammen, seit der die LebensbedinRungen tiefgehenden Verénde-
rungen unterworfen waren.

Der heutige Mensch ist das Ergebnis einer Anpassungspe-
riode, welche verhdltnism&Big lang im Vergleich zu solchen
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geologischen und meteorologischen Prozessen ist, die wir heu-
te als schnell bzw. als katastrophal ansehen. In den vergange-
nen Jahrhunderten, das heiBt im Vergleich zur Existenzdauer
der Lebewesen in vernachlassigbar kurzer Zeit, wurde auf dem
groRten Teil der Welt die "natirliche Natur" durch die Tech-
nologie in "kinstliche Natur"™ umgebildet. Das heillt mit ande-
ren Worten, dalR der Mensch plotzlich von seinem jahrtausende-
alten Entwicklungsweg abging und ihn mit einem kinstlichen,
technologisierten und mechanisierten Entwicklungsweg vertausch-
te. Bei der Diskussion um die Zukunft des Menschen wird
oft davon gesprochen, ob der Homo Sapiens genigend Sapiens ist,
das heiBt, ob er weise genug dazu ist, die Errungenschaften
der Technologie weder hemmungslos zu loben noch sie uniberlegt
abzuwerten. Er beachte sowohl die positiven, lebensverbessern-
den als auch die negativen, lebenszerstorenden Moglichkeiten
des Fortschrittes und plane mit wissenschaftlicher Vorausschau
die optimale Entwicklung.

Was ist der Grund dafir, daR unser Jahrhundert, welches
man mit einem abgenutzten Attribut als die Zeit der stirmi-
schen Entwicklung bezeichnet, lieber seine Fragen anhauft als
16st?

Zur Erkundung des gestorten Gleichgewichtes zwischen der
Natur und der Zivilisation, aber auch zur Wiederherstellung
der urspriunglichen Harmonie sind schon viele, sich auf die
ganze Erde beziehende Untersuchungen angefertigt worden, deren
SchluRfolgerungen aber leider nicht realisierbar sind, weil je-
des Land iber das zu Machende nach eigenen, regionalen Inter-

essen urteilt. Als Beispiel fuhren wir eine Untersuchung an.
/Moser, Bd.2.S.78 ff./

Das Massachusetts Institute of Technology /MIT/ befalRte
sich aus zwei Grinden mit diesem Problem: Erstens, um ein Bild
von den Grenzen der Entwicklung zu bekommen; das andere Ziel
war die Untersuchung und das Erkennen der dominanten Elemente
und ihrer Wechselwirkungen, die auf das langfristige Verhal-
ten der sogenannten Weltsysteme EinfluR nehmen.

Das MIT untersuchte die Wechselwirkung der fiunf Grund-



165

faktoren, welche vom Gesichtspunkt der modernen Zivilisation
von entscheidender Bedeutung sind: Uberbevélkerung, der Le-
bensmittelmangel, das Map der Industrialisierung, die Erscho-
pfung der mineralen Schatze /der Verbrauch der nicht reprodu-
zierbaren Naturquellen/, die Umweltverschmutzung.

Einerseits versuchen die Wissenschaftler, den durch das
wirtschaftliche Wachstum auf die Umwelt ausgeibten Wirkungs-
mechanismus aufzudecken, andererseits untersuchen sie auch
die Moéglichkeiten, die natirlichen und demografischen Grenzen,
welche die Natur der Entwicklung der Weltwirtschaft in den
Weg stellt, zahlenmafRig anzugeben.

Sie untersuchten einzeln die verschiedenen Faktoren,
deuteten die zwischen ihnen herrschenden Zusammenhdnge, kon-
struierten die quantitativen Modelle dieser Zusammenhdnge und
fiihrten danach mit Hilfe einer elektronischen Rechenmaschine
die Entwicklung des globalen V/eltmodelles durch. lhren Rech-
nungen zufolge fihrt das gleichzeitige und gemeinsame Wirken
der exponentielin Wachstumsfaktoren dazu, dalR die Menschheit
schon im kommenden Jahrhundert Zeuge sein wird, wie der wirt-
schaftliche Wachstum seine natirlichen Grenzen erreicht.

Nach ihrer Interpretation wird die Senkung der Lebens-
mittelproduktion und die wachsende Umweltverschmutzung zu ei-
ner erhohten Sterblichkeit und zum Stehenbleiben des Bevolke-
rungswachstums fihren. Diese Modelle, welche die Autoren an-
gesichts der wissenschaftlich-technischen Entwicklung und ih-
rer auf die Faktoren der Weltentwicklung ausgeibten Gesamt-
wirkung anfertigten, zeigen bei Weiterbestehen der in Betracht
gezogenen Tendenzen die Unausweichlichkeit des Zusammenbru-
ches.

Fur die Prognose der zukiunftigen wirtschaftlichen und
demografischen Entwicklung der Welt benutzten sie die Methode
der Extrapolation. Die fir das Jahr 2100 geltende Prognose
stitzt sich auf die seit 1900 beginnenden Grundtendenzen der
strukturellen Zusammenhénge der vergangenen Zeitperiode.
Ihrer Meinung nach ist die HauptgesetzmaBRigkeit der wirt-
schaftlichen Entwicklung dieser Jahre das exponentielle Wachs-
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tum.

Die Forscher des NTI zeigen in ihrer langfristigen Pro -
gnose Alternativen fur die modernen Prozesse des wirtschaftli-
chen Wachstums.

Diese Versuche fihrten zur Ausarbeitung des Konzepts des
sogenannten "Gleichgewichtswachstums™, was die Senkung der
Wachstumsrate des Bruttonationalprodukts und die gleichzeiti-
ge strenge Uberwachung der Naturschatze bedeutet. Sie schla-
gen ein solches globales Modell vor, was die plotzliche und
unuberprifbare Erschopfung der Natursch&tze unméglich macht
und daneben die Befriedigung der materiellen Bedlirfnisse er-
méglicht. Diese wird nach ihrer Ansicht durch die maximale
gesellschaftliche Unterstitzung der technischen Entwicklung
und durch die gleichzeitige, das wirtschaftliche und demogra-
fische Wachstum anhaltende Regelung erméglicht.

Dem Wesen nach sehen sie in dem Stop des wirtschaftlichen
und demografischen Wachstums die Voraussetzung fur das "globa-
le Gleichgewicht".

In ihrer langfristigen Prognose gehen sie noch nicht auf
den Weg und die Form der Erreichung dieses Gleichgewichtes
ein. Die Autoren erkennen selbst an, dal das zur Zeit vorhan-
dene theoretische Wissen und die Informationen nicht zur
Schaffung des Modells der Ubergangsperiode ausreichen.

Die Anwendung der wachsenden wissenschaftlichen Méglich-
keiten fir die Losung der gegebenen Fragen wird dadurch ver-
hindert, daR die gleichzeitig entstehenden neuen Fachgebiete
und Spezialisationen heute ebenso undurchsichtig sind, wie
die Kasse der uns aus den Fachzweigen Uberflutenden Informa-
tionen.

Kan miuRte endlich die W&nde zwischen den Fachwissenschaf-
ten abbauen und unsere jetzige Denkweise umbewerten; man mif3te
das Gleichgewicht zwischen Synthese und Analyse finden, was
Easis und Kethode fur die verninftige Anwendung unserer po-
tentiellen Moglichkeiten bilden wirde.

Kénnen wir -und wenn ja-, was koénnen wir aus Goethes Le-
benswerk fir dieses aller Voraussicht nach grdfte Vorhaben
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unseres Jahrhunderts schépfen?

Das unharmonische Wachstum der Wissenschaftsgebiete und
der Informationen fihrte zur Stdérung des Gleichgewichtes zwi-
schen Analyse und Synthese.

Diese Tatsache fihlte Goethe schon in seiner Zeit und
formulierte es auch: /Goethe, S$.223 f./

"Es ist nicht genug, daB wir bei Beobachtung der Natur
das analytische Verfahren anwenden, d.h. daB wir aus einem
irgend gegebenen Gegenstande so viel Einzelheiten als moéglich
entwickeln und sie auf diese Weise kennen lernen, sondern wir
haben auch eben diese Analyse auf die vorhandenen Synthesen
anzuwenden, um zu erforschen, ob man denn auch richtig, ob man
der wahren Methode gemaR zu Werke gegangen.

Ein Jahrhundert, das sich blo auf die Analyse verlegt
und sich vor der Synthese gleichsam furchtet, / oder dazu
nicht im Stande ist... Bemerkung des Verfassers/ ist nicht
auf dem rechten Wege; denn nur beide zusammen, wie das Aus-
und Einatmen, machen das Leben der Wissenschaft.

Eine falsche Hypothese ist besser als gar keine; denn
daB sie falsch ist, ist kein Schade, aber wenn sie sich fe-
s-ti-t, wenn sie allgemein angenommen, zu einer Art von Glau-
bensbekenntnis wird, woran niemand zweifeln, welches niemand
untersuchen darf, dies ist eigentlich das Unheil, woran Jahr-
hunderte leiden.

Die Hauptsache, woran man bei ausschlieBlicher Anwendung
der Analyse nicht zu denken scheint®ist, dalf Jede Analyse ei-
ne Synthese voraussetzt. Ein Sandhaufen laRt sich nicht ana-
lysieren; bestinde er aber aus verschiedenen Teilen, man setze
Sand und Gold, so ist das Waschen eine Analyse, wo das Leichte
weggeschwemmt und das Schwere zuriickgehalten wird."

Uber die Wissenschaftszweige, so z.B. lber die Chemie,
schrieb er:

" So beruht die neuere Chemie hauptsachlich darauf, das
zu trennen, was die Natur vereinigt hatte; wir heben die Syn-
these der Natur auf, um sie in getrennten Elementen kennen zu
lernen."
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Zu dem oben Niedergeschriebenem ist meiner Meinung nach
kein besonderer Kommentar nétig. Damit der Mensch das Gleich-
gewicht der Natur wiederherssellen, es bewahren und mit ihm
harmonisch leben kann, muB er die Natur in erster Linie lie-
ben und sie dann methodisch kennen lernen. /Goethe, S. 163ff./

“Natur 1 Wir sind von ihr umgeben und umschlungen - un-
vermdgend, aus ihr herauszutreten, und unvermdgend, tiefer in
sie hinein zu kommen. Ungebeten und ungewamt nimmt sie uns
in den Kreislauf ihres Tanzes auf und treibt sich mit uns
fort, bis wir ermidet sind und ihrem Arme entfallen.

Sie schafft ewig neue Gestalten; was da ist, war noch
nie; was war, kommt nicht wieder: alles ist neu und doch im-
mer das Alte.

Wir leben mitten in ihr und sind ihr fremde, sie spricht
unaufhorlich mit uns und verrat uns ihr Geheimnis nicht. Wir
wirken besténdig auf sie und haben doch keine Gewalt Uber sie.

Sie scheint alles auf Individualitat angelegt zu haben
und macht sich nichts aus den Individuen. Sie baut immer und
zerstort immer, und ihre Werkstdtte ist unzugdnglich.

Sie lebt in lauter Kindern; und die Mutter, wo ist sie ?
- Sie ist die einzige Kinstlerin: aus dem simpelsten Stoff zu
den groSten Kontrasten; ohne Schein der Anstrengung zu der
groBten Vollendung - zur genauesten Bestimmtheit, immer mit
etwas Weichem liberzogen. Jedes ihrer Werke hat ein eigenes
Wesen, jede ihrer Erscheinungen den isoliertesten Begriff, und
doch macht alles eins aus.

Sie spielt ein Schauspiel; ob sie es selbst versteht,
wissen wir nicht, und doch spielt sie® fir uns, die wir in
der Ecke stehen.

Es ist ein ewiges Leben, V/erden und Bewegen in ihr, und
doch rickt sie nicht weiter. Sie verwandelt sich ewig und es
ist kein Moment Stillestehen in ihr. Firs Bleiben hat sie kei-
nen Begriff, und ihren Fluch hat sie aus Stillstehen gehangt.
Sie ist fest. Ilhr Tritt ist gemessen, ihre Ausnahmen selten,
ihre Gesetze unwandelbar.

Gedacht hat sie und sinnt bestandig; aber nicht als ein
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Mensch, sondern als Natur. Sie hat sich einen eigenen, allum-
fassenden Sinn Vorbehalten, den ihr niemand abmerken kann.

Die Menschen sind alle in ihr und sie in allen. Mit allen
treibt sie ein freundliches Spiel und freut sich, Je mehr man
ihr abgewinnt. Sie treibt ™ mit vielen so im Verborgenen, daf
sie zu Ende spielt, ehe sie ™ merken.

Auch das Unnatirlichste ist Natur; auch die
plumpste Philostereid hat etwas wvon
ihremGeni e. Was sie nicht allenthalben sieht, sieht
sie nirgendwo recht.

Sie liebe sich selber und haftet ewig mit Augen und Her-
zen ohne Zahl an sich selbst. Sie hat sich auseinander gesetzt,
um sich selbst zu geniefen. Immer laBt sie neue Genieler er-
wachsen, unersattlich, sich mitzuteilen.

Sie freut sich an der Illusion. Wer diese in sich und &n-
dern zerstort, den straft sie als der strengste Tyrann. Wer
ihr zutraulich folgt, den drickt sie wie ein Kind an ihr Herz.

Ihre Kinder sind ohne Zahl. Keinem ist sie lberall karg,
aber sie hat Lieblinge, an die sie viel verschwendet und denen
sie viel aufopfert. Ans GroBe hat sie ihren Schutz geknipft.

Sie spritzt ihre Geschopfe aus dem Nichts hervor und sagt
ihnen nicht, woher sie kommen und wohin sie gehen. Sie sollen
nur laufen; die Bahn kennt sie.

Sie hat wenige Triebfedern, aber nie abgenutzte, immer
wirksam, immer mannigfaltig.

Ihr Schauspiel ist immer neu, weil sie immer neue Zuschau-
er schafft. Leben ist ihre schénste Erfindung, und der Tod ist
ihr Kunstgriff, viel Leben zu haben.

Sie hullt den Menschen in Dumpfheit ein und spornt ihn
ewig zum Lichte. Sie macht ihn abhangig zur Erde,trag und
schwer und schuttelt ihn immer wieder auf.

Sie gibt Bedirfnisse, weil sie Bewegung liebt. Welch Wun-
der, daR sie alle diese Bewegung mit so wenigem erreichtl Je-
des Bedirfnis ist Wohlthat; schnell befriedigt, schnell wieder
erwachsend. Gibt sie eins mehr, so ist ein neuerQuell der
Lust; aber sie kommt bald ins Gleichgewicht.
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Sie setzt alle Augenblicke zum langsten Lauf anund ist
alle Augenblicke am Ziele.

Sie ist die Eitelkeit selbst, aber nicht fir uns, denen
sie sich zur groBRten Wichtigkeit gemacht hat.

Sie laRt jedes Kind an sich kinsteln, jeden Thoren Uber
sich richten, Tausende stumpf ber sich hingehen und nichts
sehen und hat an allen ihre Freude und findet bei allen ihre
Rechnung.

NMan gehorcht ihren Gesetzen, auch wenn man ihnen wider-
strebt; man wirkt mi t ihr, auch wenn man gegen sie
wirken will.

Sie macht alles, was sie gibt zur Wohlthat; denn sie macht
es erst unentbehrlich. Sie saumet, daB man sie verlange; sie
eilet, daB man sie nicht satt werde.

Sie hat keine Sprache noch Rede; aber sie schafft Zungen
und Herzen, durch die sie fihlt und spricht.

Ilhre Krone ist die Liebe. Nur durch sie kommt man ihr na-
he. Sie macht Klufte zwischen allen Wesen, und alles will sich
verschlingen. Sie hat alles isoliert, um alles zusammenzuzie-
hen. Durch ein paar Zige aus dem Becher der Liebe halt sie fir
ein Leben voll Muhe schadlos.

Sie ist alles. Sie belohnt sich selbst und bestraft sich
selbst, erfreut und qualt sich selbst. Sie ist rauh und gelin-
de, lieblich und schrecklich,” kraftlos und allgewaltig. Alles
ist immer da in Ihr. Vergangenheit und Zukunft kennt sie nicht.
Gegenwart ist ihr Ewigkeit. Sie ist gutig. Ich preise sie mit
allen ihren Werken. Sie ist weise und still. Man reifft ihr
keine Erklédrung von Liebe, trutzt ihr kein Geschenk ab, das
sie nicht freiwillig gibt. Sie ist listig, aber zu gutem Zie-
le, und am besten ist® ihre List nicht zu merken.

Sie ist ganz, und doch immer unvollendet. So wie sie™
treibt, kann sie ™ immer treiben.

Jedem erscheint sie in einer eigenen Gestalt. Sie ver-
birgt sich in tausend Naaen und Termen und ist immer dieselbe.

Sie hat mich hereingestellt, sie wird mich auch heraus-
fihren. Ich vertraue mich ihr. Sie mag mit mir schalten. Sie
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wird ihr Werk nicht lassen. Ich sprach nicht von ihr. Hein,
was wahr ist und was falsch ist, alles hat sie gesprochen.
Alles ist ihre Schuld, alles ist ihr Verdienst!"

Da die Natur wirklich so ist, beweist nichts besser, als
daR der Mensch des 20. Jahrhunderts sie zum groRen Teil nicht
geniigend erkennen kann und will. Wenn Goethe die ITatur so
kannte, kdénnen wir uns nicht dariber wundern, daR er auch noch
mit 82 Jahren schopferisch tatig war. Wir missen uns aller-
dings dariuber wundem, wie er die auch heute immer wichtiger
werdenden Fragen erfalte und nach ihrer Analyse die Zusammen-
hénge, die Synthese suchte.

Wir wissen, daR das durch den Menschen des 20. Jahrhun-
derts schwer gestorte Okologische Gleichgewicht immer bedroh-
lichere Folgen nach sich zieht. Die komplizierteste und gleich-
zeitig wichtigste Wissenschaft unserer Zeit, die Okologie, die
"Wissenschaft vom Naturhaushalt", untersucht, wie man Harmo-
nie und das Gleichgewicht der Natur erhalten kann. /Moser, Bd.
l.s.9./

Was kennzeichnet den Kontakt zwischen der Natur und
Goethe?

In dieser Beziehung wurde Goethe nicht zuletzt durch die
Frischheit seines gesunden Wesens dazu befahigt, auch in ho-
hen Alter noch mit der Katur einen steten Verkehr zu unterhal-
ten. Wie bedeutend dieses Moment fir seine eigene Entwicklung
und fir den Charakter seiner Werke ist, kann niemandem bei ge-
nauerer Betrachtung entgehen. In Goethes naturverbundenem We-
sen ist auch der Grund fur seine Sehnsucht nach Italien, nach
einem das schonere, freie Naturleben in einem hdherem MaRe be-
glinstigenden Klima zu suchen, was ein anderer, charakteristi-
scher Zug der Eigenart seines Lebens ist. Damit ist aber nicht
gesagt, dal nur die Anmut der Natur ihn ins Freie zog - wer
nicht auch ihre dunklen, harten und machtigen Formen liebt,
der liebt sie noch nicht richtig. Goethe liebte beide Seiten
der Natur. Liest man seine Reisebeschreibungen der winterlichen
Harzreise, zum Beispiel wie ihn diese herbe Natur aufregte
und wie poetisch er seine Eindricke umzusetzen vermochte, so
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wird klar, dal ihn nicht nur Heiteres und Sanftes, sondern
auch Gewaltiges, Herbes und Finsteres beeindruckte.

Goethes Natur, in der seine Menschen agierten und handel-
ten, war fir ihn nicht nur eine Theaterdekoration aus Wolken,
Wiesen, Waldern,Hutten und Paldsten, die man in beliebiger Wei-
se gruppieren und verandern kann, sondern er verstand seine
Menschen als Bestandteil der Umgebung und stellte sie auch so
dar.

Dies ist auch die Begrindung dafir, daR wir Goethes Na-
turstudien nicht seinen Menschen-Studien gegeniberstellen diir-
fen, sondern versuchen missen, beide Erscheinungsgruppen in ei-
ner hoheren Einheit zu betrachten.

Erst dieser Standpunkt macht es uns méglich, diese Gruppen
von Naturerscheinungen zu erkennen, welche seine Vorstellungs-
kraft besondere beschaftigten und sein Auge anzogen.

Was er dabei aufdeckte und uberblickte, sah er als wech-
selseitige Wirkung von GroRem und Kleinem, wie eins das andere
tragt und bedingt. Er empfand, wie in allen Naturerscheinungen
eine innere Harmonie waltet, die der analytische Beobachter
nicht empfinden kann, w&hrend der "Seher" die in der Natur
wirkenden Wechselbeziehungen und inneren Zusammenhdnge durch-
schaut und ihre GréRe und Schdnheit erkennt.

Die augenblickliche Gefihlverfassung ist fir die meisten
Kenschen bei der Urteilsbildung von entscheidender Bedeutung.
Wem die Seele von Schmerz bedrickt ist, dem werden nur die
disteren Tone eines Landschaftshildes und an den ihm begegnen-
den Menschen nur die schlechten Seiten auffallen. Der heitere
Betrachter dagegen entdeckt allenthalben Frohsinn und Sonnen-
schein.

Bemuht man sich, frei von Emotionen seine Umwelt zu er-
klaren und zu zerlegen, so stoft man bald darauf, wie wichtig
das Sonnenlicht, der Mondschein und das Glénzen der Sterne fur
alle irdischen Prozesse und Erscheinungen ist.

Von den Schichten der Atmosphare in Farben zerlegtes Licht
verandert sich vom Morgenrot uber die mittagliche Goldsonne
bis zum zarten Purpur des Abends und wirkt Uber die Augen auf
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unsere Stimmungen, Handlungen und Orteile.

Deshalb kaum es nicht verwundern, daB auch Goethe immer
wieder von diesen Farb- und Lichterscheinungen angezogen und
gefesselt wurde und es ihn dréngte, die optischen Ursachen die-
ser Prozesse zu ergrinden.

Die das irdische Leben bestimmenden 6kologischen Fakto-
ren teilt man Ublicherweise in abiotische /leblose/ und bio-
tische /lebende/ Faktoren ein.

Die ersteren enthalten die Boden- und Klimafaktoren, die
letzteren enthalten die Wechselwirkungen der lebendigen Orga-
nismen.

Die umfassende, schopferische Anwendung und Weiterent-
wicklung der Okologie bildete das Rickgrat der naturwissen-
schaftlichen Tatigkeit Goethes. Dennoch war noch einigen
Jahrzehnten dieser Begriff, die Fachleute ausgenommen, Kkein
Bestandteil des Allgemeinwissens. Die Wichtigkeit des durch
die Erosion der Erdrinde und durch Pflanzenabbau mtstehen-
den Bodens ist heute weltweit anerkannt. Das Hungern eines
GroRteils der Menschheit ist eng mit daraus erwachsenden Pro-
blemen verbunden.Auch die Verschmutzung des Bodens durch zi-
vilisatorische Einwirkungen ist eine jener Fragen unserer Zeit,
die einer baldigen Antwort harren.

Ohne Ubertreibung kénnen wir nur das geniale Gefihl be-
wundern, durch welches der Dichter die Wichtigkeit der Gestei-
ne und ihrer Verwitterung erkannte.

Ebenso wie Goethe die Wechselwirkung zwischen Seele und
Menschenkdrper zu ergrinden versuchte, wenn er bei der auf dem
Seziertisch liegenden Leiche von der den Menschenkdrper um-
schliefenden Haut bis zu den Kuskeln und dem inneren Gefiige
des Skelettes durchdrang, so trieb ihn auch sein Wissensdurst
von der Oberflache eines Landschaftsbildes bis zur inneren
Struktur der Erdrinde. /vgl. Walther S. 70./

"Kein Berg war mir zu hoch, kein Schaft zu tief, kein
Stollen zu niedrig und keine Hohle labyrinthisch genug, um mir
das Einzelne zu einem allgemeinen Bilde zu verknipfen." Und
als ihn der Ilmenauer Bergbau kurz nach seinem Eintritt in
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Weimar dienstlich zu beschaftigen begann, suchte er sofort ei-
ne auf Beobachtung gegrindete Anschauung vom Bau der Erdrinde
Zu gewinnen.

Goethe versuchte, die in der Natur wirkenden langsamen
und scheinbar schwachen Krafte als Erklarung fir groBere, ab-
ruptere Erscheinungen heranzuziehen. Diese Vorgange fassen
wir heute als "Verwitterung und Abtragung" zusammen.

Die Risse und Spalten, die alle Gesteine durchziehen,
sind am Anfang so klein, daB man sie als Haarspalten bezeich-
net. Diese Haarspalten werden durch eindringendes Wasser im-
mer mehr erweitert, entweder durch Auslésung oder dadurch,
dal in der Nacht das eingedrungene Wasser friert und damit
durch VolumenVergrdferung den Spalt vergrofert.

Haben diese Verwitterungsprozesse erst eine gewisse Zeit
gewirkt, so wascht der Regen die Verwitterungsprodukte heraus,
was man im Frihling an den kleinen Sandhaufchen vor den Ge-
steinsrissen erkennen kaum, was gleichzeitig die Verwitterungs-
starke des Winters anzeigt.

Die chemische Verwitterung des Wassers erstreckt sich
nicht auf alle Gesteinsarten; so wird z.B. das Quarzgestein
nicht angegriffen und liegt dann als weiBe Bruchstiicke herum.

Das Regenwasser wascht dann den Sand und die Gesteins-
brocken in einen durch die Schneeschmelze und Regengilisse ver-
groferten Bach, welcher dieses Gerdll talabwarts tragt.

Die dadurch entstandenen Formen und Felsgruppierungen des
Gesteins wurden von Goethe zum h&ufigen Betrachtungsobjekt,
so z.B. als er die Felsen von der Luisenburg bei Wunsiedel
oder als er die gestapelten Granitbldcke auf dem Brockengi -
pfel im Ockertal betrachtete.

Hier gewann er Material zu seinem Aufsatz, der den Wer-
degang einer solchen Felsengruppierung beschreibt und an Hand
von kleinen Bildern erldutert.Im Ilmbachtal verfolgte er, den
trockengelegten Kies- und Sandb&nken folgend , wie das klei-
ne FluRchen bei jedem Hochwasser aus den Talern bei Ilmenau
groBe Gerdllmengen bis nach Weimar tragt, wie auf diesem Weg
die Steine abgerundet werden, wie der zermirbte Gesteinssand
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in ruhigeren Buchten zu Sandbanken abgelagert und das am fein-
sten zerriebene Material als Flu3tribe bis ins Keer getragen
wird. Diese Probleme des Gesteins tauchen in Goethes Schrif-
ten entweder unter dem Titel Mineralogie oder als Geologie
auf. Da die Gesteinskunde sowohl mineralische wie auch geolo-
gische Aspekte hat, ist es fir einen Aufenstehenden schwer,
eine genaue Trennlinie zwischen beiden Disziplinen zu ziehen.

Wir konnen bei Goethe oft die Bemerkung lesen, daf ihn
mathematische und chemische Laboratoriumsarbeiten im Gegen-
satz zu den Erscheinungen der freien Natur nicht fesseln konn-
ten.

Da er aber auch an dem bunten Schillern der Mineralien
Freude fand, kam es oft vor, daR er bei seinen Besuchen des
Erzgebirges oder der Schédchte des Oberharzes erlesene Hineral-
stufen zum Geschenk erhielt.

Auch von Freunden und Verehrern bekam er kostbare Steine
und Mineraliensammlungen als Geschenk zugesandt, und so ver-
groBerte sich auch mit den von ihm gesammelten Gesteinsstufen
sein Mineralienkabinett von Jahr zu Jahr.

Der Granit war das Gestein, mit welchem Goethe seine
lithologischen Untersuchungen begann und iber Jahrzehnte fort-
setzte, da der Granit, bestehend aus weiflem Quarz, grauem oder
rotlichem Feldspat und dunklem Glimmer, nicht nur als Funda-
ment, der ganzen Erdrinde, sondern auch als Erzmineral und als
Urmaterial fir andere Gesteinsarten angesehen wird.

So beschaftigten ihn schon auf der 1784er Harzreise
durch das Bodetal die dortigen Kluftsysteme: "Sie haben zur
Basis einem Rhombus, der mit dem einen spitzen Winkel nach
Norden sachte einschieBt... dadurch entsteht, daB alle Felsen
der linken Seite des Flusses nach dem Eerge und nach Norden
sich neigen, hingegen die Felsen der rechten Seite herein-
warts nach dem Flusse hangen.™

Ebenso unternahm er es, das Klima einer regelmafigen
Untersuchung zu unterziehen. /Vgl. Walther S. 253-300./

Vornehmlich am Tage machte Goethe seine Beobachtungen und
kennzeichnete sein Ziel mit klaren Worten:
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" Weil in diesem unendlichen All alles in ewiger, siche -
Br Beziehung steht, eins das andere hervorbringt oder wechsel-
weise hervorgebracht wird, so scharfte ich meinen Blick auf
das dem Sinn der Augen ErfaBliche und gewdhnte mich, die Be-
zlige der atmospharischen und irdischen Erscheinungen mit Ba-
roaeter und Thermometer in Einklang zu setzen."™ /Vgl. Walther
S. 66./

So wurde die Witterungskunde eine seiner téglichen Be-
schaftigungen, sei es zu Hause oder auf Reisen. Auf fast Je-
der Seite seines Tagebuches sind Schilderungen von kleinen
oder grofRen Klimaerscheinungen zu finden.

"Weder dem Auge des Dichters, noch des Malers kdnnen
atmospharische Erscheinungen jemals fremd werden, und auf Rei-
sen und Wanderungen sind sie eine bedeutende Beschaftigung. =
/Vgl. Walther, S.66./

Mit Recht gehdrt Goethes "Metamorphose der Pflanzen" zu
den naturwissenschaftlichen Abhandlungen unvergénglicher Art.

Lange Zeit beschaftigte ihn die Ildee der Pflanze iber-
haupt, welche wachend und trdumend in seiner Vorstellung als
Urpflanze durch rastlose Metamorphose jener Elementarglieder
dieser ldee die unendliche Mannigfaltigkeit der Pflanzenwelt
hervorbringt. Dieser Gedanke war von grofter Wichtigkeit fir
das gesamte Gebiet der Botanik.

Es ist aber hervorzuheben, dag diese Anschauung seiner
Zeit noch so fremd war, daR sein Buch Uber die Pflanzenmeta-
morphose seinen Zeitgenossen anfanglich nur als Phantasie,
fir einige Wohlwollende hdochstens als aufgezeichnete Arabes-
ken galt.

Als dann aber die genetischen Arbeiten und Vorstellungen
sich Raum zu schaffen vermochten, gewann auch diese Arbeit
an Anerkennung.

Heute wird man denn auch keinen Spezialisten und wahr-
haft wissenschaftlichen.Biologen treffen, der anzweifelte,
dall Goethe als erster die fruchtreiche, die Systematik der
Pflanzen einzigartig begrindende ldee der Metamorphose aus-
sprach.
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Diese "entfaltende Methode"™ Goethes besteht, wenn man sie
psychologisch analysiert, in folgendem: Goethe sucht ein
allgemeines 3i|dungsprinzip /Bildungsgesetz, Schema/ bzw. das
Analoge zwischen der Mannigfaltigkeit von Naturobjekten zu
entdecken, eine "ldee", aus der er wiederum "ableitend” die
Verschiedenheit der Objekte versteht.

So werden dadurch auch die scharfen, fir Goethe fremdar-
tigen Worte, die er gegen die "Induktion““in seinen Schriften
gebraucht, erklart: "Hab = ich mir nie, auch gegen mich selbst
nicht erlaubt /die Induktion/.

Ich lieB die Fakta isoliert stehen. Aber das Analoge
sucht ich auf. Und auf diesem Wege z.B. bin ich zum Begriff
der Metamorphose der Pflanzen gelangt. Induktion ist bloR
demjenigen nitze, der lberreden will. Man gibt zwei, drei
Satze zu, auch einige Folgerungen, und man ist sogleich ver-
loren. Hier sind die Paralogismen eigentlich zu Hause, die
Sub- und Obreptionen, und wie das Gezicht alles heillt, da ein
Dialektiker viel besser bezeichnen und bestimmen wird als ich
es kann".

Man sieht, wie in Goethes Augen die Induktion als Zerr-
bild verstanden wurde, was aber verstdndlich ist, wenn man be-
denkt, wie haufig damals und auch heute noch die Induktion im
obigen Sinne miBbraucht wird.

Uberragende Bedeutung hat fiir Goethes naturwissenschaft-
liche Metamorphose die Homologie; wenn er allerdings uon Ana-
logie spricht, so meint er im heutigen naturwissenschaftlichen
Sinne die Homologien, die er von den Analogien /Ahnlichkeiten,
ohne daB gemeinsame Abstammung vorhanden ist, bei fundamental
unterschiedlichem Bau/ scharf abgrenzt.

Er wandte den Begriff der Homologie nicht nur auf die
Beziehungen zwischen den Teilen der verschiedenen Individuen,
Arten und Gattungen an, sondern dehnte ihn bemerkenswert auf
die einzelnen Teile desselben”Ind iriduums bzw. Art aus- so
zum Beispiel auf das Verhaltnis zwischen Samenblattern, Sten-
gelblattern, Blumenbl&ttern.

Die Artenvielfalt der einzelnen Pflanzen und Tiere wie
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auch der gesamten Tier- und Pflanzenwelt 1aRt sich auf einen
Komplex von "Bildungsgesetzan"™ begrinden. Dieser Komplex wird
der "Typus" oder das "Urbild" /"Muster"/ der Pflanzen bzw.
Tiere genannt.

In den bewulRt und begrindet angewandten Begriffen wie
Analogie, Typus, Probe u.s.w., welche von Goethe wie selbst-
verstandlich entwickelt und angewandt wurden, da ohne sie sein
Ziel nicht zu erreichen war, kann man schon die Fachsprache
der heutigen Xhnlichkeits- und Modellierungstheorie erkennen.
/vgl. Walther, S.35-57./

Was schrieb in dieser Beziehung Maxwell und Janos Neu-

nn:

...die Prozesse, die in den verschiedenen Wissenschaften an-
gewandten Ableitungen sind einander so ahnlich, daB die Kennt-
nis einer Wissenschaft eine sehr gro3e Hilfe in einer anderen
Wissenschaft sein kann.../Maxwell, in; Szics, S. KO/

"..Die Wissenschaft versucht nicht zu erklaren, sie probiert
auch kaum zu interpretieren, sondern die Wissenschaft stellt
hauptsachlich Modelle auf.”’7?Neumann, ins Sziics, S. 99/

Wenn wir Goethes naturwissenschaftliches Lebenswerk und
seine heutige Bedeutung entsprechend bewerten wollen, koénnen
wir mit Recht feststellen, daR er das Wesen der seiner Zeit
vorausgeschrittenen Wissenschaft und Kultur wie eine Sammel-
linse zusammenfalRte wund in eigener genialer Voraussicht nioM
nur die»Fragen seiner Zeit, sondern auch die Hauptfragen dee
20. Jahrhunderts erfaBte und insofern Bleibendes schuf.

Er war der Homo Universalis seiner Zeit, und wenn wir de"
Wesen seiner Wirkung aus dem Blickwinkel des 20. Jahrhundert?
betrachten, so zahlt er als solcher auch heute noch zu Recht.
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Milclos N a g vy

Die ungarische romantische Trias und Goethe

1.

Nach 1825 kam ea in Ungarn zu einer immer rascheren Ent-
faltung der Romantik, deren Vertreter eine Literatur im natio-
nalen Geist schaffen wollten und bald zu den begeisterten An-
hangern von Istvan Szechenyis Reformpolitik gehdrten. Am Tri-
umph der neuen Strémung hatten die Mitglieder der vorangehen-
den Generation /Karoly Kisfaludy, Ferenc Kélcsey usw./ keinen
geringen Anteil, aber ihr historisch bedeutsamer Sieg wurde
doch vom jungen Mih&ly Vdérdsmarty /1800-1855/mit seinen epischen
Werken ausgefochten. Als Freund und Kampfgefahrte stand ihm
Ferenc Toldy /Zurspringlich: Schedel /1805-1875/ zur Seite. Er
war Literaturhistoriker und -kritiker, einer der geistigen Or-
ganisatoren mit der grdBten Ausstrahlung in der ersten Halfte
des Jahrhunderts, ab 1835 ein Vierteljahrhundert lang Sekretar
der Ungarischen Akademie der Wissenschaften. Toldy wendet sich
nach und nach der Vergangenheit, der Literaturgeschichtsschrei-
bung zu, sein wenig kampferischer Grundcharakter und seine
wachsende Abneigung gegen die verstdrkt radikale Politik wird
durch das Wirken von Jozsef Bajza/1804-1858/ in glicklicher
Weise ausgeglichen. Dieser biedermeierlich gefuhlvolle Lyriker
erwirbt sich in den 30er Jahren bald den Ruf eines unerbitt-
lichen Streiters auf dem Gebiet der Literatur. Er ist es in
erster Linie, der die beiden bedeutenden Zeitschriften der
romantischen Trias, Krltikai Lapok (Kritische Blatter) /1831-
1836/ und Athenaeum /1837-184-3/, ins Leben ruft und leitet,
wobei die Kritikai Lapok nicht nur die ldeen der nationalen
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Wiedergeburt, sondern auch den Liberalismus beherzt verkiinden«

Der auslandische Leser wird nun mit Recht die Frage
stellen, was die drei fihrenden Gestalten der Literatur um
1830 eben mit Goethe verbunden haben mag; M.t dem Dichter-
fiirsten, der - nach der Einschatzung der damaligen offent-
lichen Meinung in Deutschland - sich gegen den deutschen Pat-
riotismus und fir eine zwar glanzvolle, aber frostige Abge-
schlossenheit entschieden hatte und keineswegs als liberal
oder gar radikal gelten konnte. AuBerdem war es fur Vordsmarty
und seinen Kreis auch sicher kein Geheimnis, daR der grofe
Genius sich nicht gerade zu seinen Romantiker-Zeitgenossen
hingezogen fihlte und die Romantik mit Schwache und Krankheit
gleichsetzte o Man mufl jedoch wissen, daR Goethe vom Publikum
der deutschsprachigen Lander unter einem ganz anderen Aspekt
beurteilt wurde als von den ungarischen oder ganz allgemein
osteuropaischen Lesern. Bei den ungarischen und polnischen
Lesern z.B. finden die Werke seiner klassischen Periode (Iphi-
genie. Tasso, Achilleis, die spate Lyrik) nur wenig Anklang.
Um so mehr wurden an Donau und Weichsel der Werther, der Gotz.
solche geheimnisumwitterten Balladen wie der Erlkdnig, die
volkstimlichen Gedichte oder der Faust I. bewundert.

Mit einem Wort: man verehrte in ihm den Meister, der ganz
von den ldeen des Sturm und Drang und seinen kinstlerischen
Neuerungen durchdrungen war, und in dieser Begeisterung ver-
zieh man ihm gern den als kalt und abstrakt empfundenen Stil
der griechischen Periode wie auch seine kihle Zurickhaltung im
offentlichen Leben. Dieses Verzeihen fiel z.B. Bajza nicht
schwer, weil er fir eine der bedeutendsten Schdpfungen der
klassischen Periode, die Xenien, ganz besondere Sympathien
hegte. Auch er wollte mit dem Heer der Ruckstandigen, Halbge-
bildeten und der groBmauligen Dilettanten im Lande abrechnen,
und so sah er in dem einstigen Feldzug der beiden Weimarer
Weltberihmtheiten Vorbildliches fir sich selbst. Der grofe
Aufschwung der deutschen Literatur, der sich im letzten Drit-
tel des 18. Jahrhunderts vor aller Augen vollzog, war im gan-
zen genommen auch als vielversprechendes Zeichen zu werten:
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Es war also doch méglich, das brachliegende Odland umzupflii-
gen, und die geistige Zuriickgebliebenheit von Jahrhunderten
lieR sich sogar im Laufe von ein-zwei Menschenaltern lberwin-
den!

Mit der Anerkennung der Bestrebungen des Sturm und Drang
bejahten die ungarischen Dichter dieser Zeit eigentlich die
wichtigsten Errungenschaften der Bomantik: Sie wandten sich
von den antiken Mustern ab, und statt der Regelgemafheit raum-
ten sie der Ausdruckskraft und der Freiheit der Phantasie den
ersten Platz ein. Wae sie jedoch nicht gutheiflen konnten, war
die Haltung einiger bedeutender Vertreter der deutschen Roman-
tik. Das gesamte Schaffen von Novalis und die erste Periode
von Tiecks Laufbahn wirkten wegen ihrer Entfernung vom Leben
und Handeln abstoBend auf sie. So konnte es spater geschehen,
dal sowohl Bajza als auch Vorosmarty in der Mitte der drei-
Riger Jahre die franzdsischen Romantiker, vor allem Victor
Hugo und Dumas, in Ungarn popularisierten: bei ihnen fanden
eie, was die deutschen Romantiker vermissen lieBen - Tatkraft,
Beweglichkeit und politisches Pathos, wahrend das stellenweise
Seichte ihrer Weltanschauung sie vor 1849 nicht weiter kina.er-
te.

Wenn also Vordsmarty und seinem Kreis auch die Spannungen,
die zwischen Goethe und den deutschen Romantikern auftratet,
bekannt waren, so setzte das in ihren Augen die Verdienste des
Weimarer Meisters in keiner Weise herab. Um so weniger schon
deshalb, weil sie im dritten und vierten Jahrzehnt des Jahr-
hunderts von der Sympathie Goethes fir andere "moderne"™ Dichter
/Byron, Mickiewicz, W. Scott/ erfahren hatten. /Byrons Helden-
tod im griechischen Freiheitskampf machte ihn in Ungarn auller-
gewdhnlich populdr; mit den geringsten Besonderheiten seines
Lebens, seinen dichterischen Vorbildern beschaftigten sich so-
gar die Tageszeitungen regelmalig./

2.

Es ist kennzeichnend fir die psychische Konstitution der
Mitglieder der Trias, daB sie in ihrer Jugend die Enttduschun-
gen in der Liebe, die dichterischen MiRerfolge und die gesell-
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schaftlichen Konflikte mit extremer Sensibilitdt erleben. Ihre
Reaktion darauf erweist sich in jedem Falle als hdchst subjek-
tiv: psychisches Ausweichen in die Welt der Traume /haupt-
sachlich Vérosmarty/, Todessehnsucht /Vérdsmarty, Bajza/ und
ganz selten anarchisches Aufbegehren /Toldy verspirt - wie
seine Ubersetzung zeigt - tiefe innere Verwandtschaft mit

Karl Moor, dem Schillerschen Helden./. Eines der wichtigsten
Blicher seiner Jugend ist fir Bajza der Werther. Das Werk hat
ihn so in seinen Bann geschlagen, daf man den Kurzroman
Ottilia 71832/ als geradezu bis zur Imitation gehendes Goethe-
Nachempfinden bezeichnen kann. Sein Held Szamosvari, den er
mit biographischen Ziigen ausstattet, erleidet nicht nur die
Trennung von der Geliebten, sondern auch den Gegensatz zwi-
schen Kinstlerlaufbahn und Beamtendienst. Als Ottilia stirbt,
kann Szamosvaris Schicksal nur im Wahnsinn enden.

Bis zum Ende der 20er Jahre haben alle drei diese mit
einer inneren Krise drohende Uberempfindlichkeit iUberwunden,
sie streben nach einem aktiven, von stoischer Philosophie
durchdrungenen Lebensstil. Dieser Wandel wird durch die ver-
anderte Atmosphdre des ganzen Geisteslebens dieser Epoche un-
terstitzt. Szechenyi tritt auf den Plan, die Ungarische Akade-
mie der Wissenschaften wird gegrindet und die Tagespresse
drangt im Verein mit den Flugblattern immer heftiger nach po-
litischen Reformen und der Verbreitung der modernen Kultur.

Eine gewisse Widerspiegelung all dieser Erscheinungen
findet sich darin, daB Bajza sich fir einen anderen Zug in
Goethes Belletristik zu interessieren beginnt. Ihn besch&af-
tigt der Novellenzyklus Unterhaltungen deutscher Ausgewander-
ten; in einem an Ferenc Toldy gerichteten Brief /1829/ teilt
er seine Absicht mit,Goethes Marchen zu lbersetzen /Bajza-
Toldy L. 461, Anm.: 653»/» Er verwirklicht diesen Plan zwar
nicht, dafiir entsteht aber die Ubersetzung von Die wunder-
samen Nachbarkinder, einer Goethe-Novelle aus den Wahlver-
wandtschaften von &hnlich symbolischem Gesamtcharakter, die
er in seiner Ubersetzungsanthologie Pillango (bchmetterling)
1836 herausgibt. Er bewundert den 1. Teil des Wilhelm Meister,
den er als beispielgebend fir die ungarische und die Roman-
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Schreibung im allgemeinen betrachtet. Dies bezeugt auch seine
Abhandlung Roman kdéltesrgl (Uber die Romandichtung) /1833/,
in der er unter den Schriftstellern Goethe und Walter Scott
den Lorbeer reicht, mit der Begrindung, daB bei dem deutschen
Klassiker die Darstellung der seelischen Erscheinungen zu ei-
nem organischen Bestandteil der noch jungen Gattung geworden
ist. Wie sich der Geschmack von Jozsef Bajza gedndert hat,
zeigt sich daran, daf3 er den Werther im Werk Goethes auffal-
lend weit hinten einreiht. An seinem Goethe-Nekrolog2 kénnen
wir dies deutlich sehen, wo er ihn nur kurz erwadhnt, das Haupt-
werk, den Wilhelm Meister, dagegen entschieden hervorhebt.
Gerade das Gegenteil trifft fir die ungarische Leser-
schaft jener Zeit zu /Goethes Romane "waren nur fir wenige
bestimmt" - bemerkt a.a.0. Bajza/. Das Interesse unseres Kri-
tikers fir die Sachprosa des Weimarer Heisters gehdrte zu den
Seltenheiten; auf diesem Gebiet fand er nur in dem philoso-
phisch veranlagten Ferenc Kélcsey /1790-1838/ einen Gefahrten.
Goethes Ergebnisse werden spater von Bajza in der Absicht ver-
wendet, seine Zeitgenossen mit den verschiedenen Typen der
Literaturibersetzung bekanntzumachen. Wie er offen angibt,
beruht seine kiirzere Arbeit A forditasokrol (Uber die Uber-
setzungen) /Athenaeum 1837, 20 April, Nr. 32/ auf dem ent-
sprechenden Kapitel der Noten und Abhandlungen zum besseren
Verstandn-i s des Mest-Ostlichen Divan. In Anlehnung an seine
Quelle unterscheidet er drei Gattungen der Ubersetzung, muR
aber zugeben, dag die vollkommenste Art des Dolmetschens, die
- wie es Goethe formuliert - "sich mit dem Original zu lden-
tifizieren strebt”, eine in Ungarn noch kaum bekannte Erschei-
nung ist. Als Theaterkritiker und erster Direktor des Pesti
Magyar Szinh&z (Pester Ungarisches Theater), dem spateren Na-
tionaltheater, bedeuten fir ihn Goethes Abhandlungen uber
Schauspieler und Theaterleitung, in denen so viele Erfahrungen
zusammengefallt sind, eine brennende Notwedigkeit. In der Streit-
schrift gegen seine selbstgefalligen Zeitgenossen /Dramatur-
giai es logikai leckek mapryar szinbiraldk széamara (Dramatur-
gische und logische Lektionen fir ungarische Theaterkritiker)
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1836/ stutzt er sich stark auf Goethes Gelegenheits-Zusammen-
stellung mit dem Titel Regeln fir Schauspieler”. und wie sein
gewissenhafter Biograph berichtet, bekam er 184-3 von der
Kisfaludy Tarsasag (Kisfaludy-Gesellschaft) den Auftrag, die
Schauspielkunst von Goethe zu lbersetzen, ist jedoch diese
Ubersetzung schuldig geblieben. /Da keine Schrift Goethes un-
ter diesem Titel bekannt ist, la8t sich nicht feststellen, an
welches Werk dieses Sachbereichs die Kisfaludy-Gesellschaft
gedacht hat./

Im zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts wurden die Dramen
des Weimardor Genius von den Bihnen Pests und Budas verdréangt,
unter denen man auch zuvor nur Clavigo und Stella auf Anregung
und in der Ubertragung von Ferenc Kazinczy /1759-1831/ gespielt
hatte.Bezuglich dieses Mangels an Interesse klagt Bajza - sei-
nen Zeitgenossen ahnlich - nicht nur Uber den unentwickelten
Geschmack des Publikums, sondern macht auch Goethe selbst da-
fir verantwortlich. - In seinem Nekrolog hdufen sich Lobesworte
fir die einzelnen Dramen: Im Schopfer des Gotz von Berlichin-
geq "kann man den verwandten Geist des.groBen Briten begrifRen™,
"Schlichtheit, Klarheit und hohe Schénheit" kennzeichnen
Iphigenie wund Tasso /a.W. 135/. Und dennoch kam Bajza zu dem
SchlufR, daB der Dichter in seiner ganzen Laufbahn die Schran-
ken seiner schopferischen Kraft nicht tUberwinden konnte:"Auf
Blihnenwirksamkeit war er nicht bedacht, ja er scheint sie so-
gar hartnackig zu vermeiden..." 7a.w.135/. 1nm wesentlichen
dieselbe Feststellung ist spater in dem AbriR Valami a magyar
drama feldl (Etwas Uber das ungarische Drama) /1836/ zu lesen
/Bajza: Samtliche Werke V.155./. Um diese Zeit fand auch die
Ansicht Verbreitung,dal einige Werke des Weimarer Meisters,
z.B. der Faust, beinahe unauffihrbar seien. Ferenc Toldy, der
sich die zum 80. Geburtstag des Autors inszenierte Faust-Auf-
fihrung in Dresden angeschaut hatte, berichtet seinem Freund
aber so daruber: "Das Werk ist kein theatralisches Werk, aber
wer es kennt, wer sich in seiner ganzen Tiefe ... immer wieder
mit ihm beschaftigt hat, fir den war es auch auf der Bihne ein
eindrucksvolles Phénomen."™ /Bajza-Toldy L. 469./.
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Das alles fihrte dazu, daR man Goethes Dramen lieber in
einem ungarischen Buch lesen als auf einer ungarischen Bihne
sehen wollte. Nicht nur wegen der Sprachschwierigkeiten waren
die Ubersetzungen erforderlich. In vielen Fallen spielte es
auch eine Rolle, daR sich die friher herausgegebenen Werke
sehr schwer besorgen lieBen; und wie die Nummer 234 des er-
wahnten Briefwechsels von Bajza-Toldy zeigt, mufte man, wenn
es sich um eine Goethe-Heihe handelte, auch mit einer gewinn-
slichtigen Preistreiberei der PreRburger Buchhandler rechnen.
Deshalb bestimmte am 16. Mai 1831 die kleine Session der Aka-
demie - auf einen Vorschlag von Gabor Débrentei, Ferenc Toldy
und Mih&ly Vorosmarty — siebzig auslandische Dramen zu Uber-
setzung und Verdéffentlichung in der Buchreihe Kilfoldi Jatek-
szin (Auslandische Biihne). Von Goethes Werken enthielt die Li -
ste den Gotz,die Iphigenie und den Egmont, aber selbstverstand-
lich wurden auch solche deutschen Modeautoren wie Schrdder,
Leisewitz, Kotzebue, Muller oder Raupach nicht vergessen. /Als
Gegengewicht zu diesen diente Shakespeare mit zweiundzwanzig(!)
Dramen (Vty Akad. Kiad. 14:291.)/

Es wurden in den darauffolgenden Jahren auch zwei Goethe-
libertragungen eingereicht, aber nur eine davon entsprach den
Anforderungen. Die ungarische Iphigenie von Janos Eis /1770-
1846/, dem guten Freund Kazinczys, druckte man aufgrund der
Beurteilung Vérésmartys im Laufe des Jahres 1833 ifll = Band
der Kulfoldi Jatekszin ab /Vtv Akad. Kiad. 16:179-180/, wah-
rend Karton Eobliks Ubersetzung des Gotz von Berlichingen. die
viele grobe MiBverstandnisse enthielt, auBer von Toldy auch
von Vordsmarty verworfen wurde, weshalb die Akademie sia als
nicht publizierbar an Eoblik zuriickschickte. /Vty Akad. Kiad.
16:661/. Auffallend ist die minuzidse Sorgfalt, die unser gro-
Rer Dichter bei der Beurteilung der Gotz-Ubersetzung an den
Tag legte. Sie lakt den Gedanken aufkommen, daR diese Schop-
fung von explosiver Kraft, die stark dem Vorbild der Shakespea-
resehen Chronik-Dramen verpflichtet ist, Vordsmarty besonders
nahegestanden habe. Das ist kein Wunder, da auch er unter dem
Eindruck des Richard Ill. und Heinrich IV. in den 20er Jahren
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seine Dramatiker-Laufbahn begonnen hat /Zsiigmond, A bu.idosok
(Die Verschworer)/.
3.

Wenn damals noch nicht einmal eine bescheidenere Anspri-
che befriedigende ungarische Variante des GOtz und des Egmont
entsteht, kann man sich vorstellen, wie weit die Ubertragung
des Faust I|. durch Ede Szigligeti /1814-1878/ vom Original
entfernt war. Dicht von ungeféhr bleibt sein Manuskript unver-
offentlicht, so daR man auf eine wirdigere Ubertragung des 1.
Teils bis 1871 warten muR: die Ubersetzung von Lajos Déczi. Um
eine dem Gbetheschen Text angemessene Ubetragung leisten zu
kénnen, bedurfte es auler den geistesgeschichtlichen Voraus-
setzungen und einer bestimmten emotionalen Kultur auch beson-
derer sprachlicher Bedingungen. Man muBte das Philosophieren
ohne die Abstraktheit und Schwerfélligkeit der ungarischen
dichterischen Diktion ebenso wie die gro(3e Freiheit und Leich-
tigkeit der Versformen und Reime lernen. Gewdhnlich werden in
diesem Zusammenhang Az ember tragedia.ja von Madach (Die Tra-
gddie des Menschen /1861/62/ und die mit ihr verbundenen Er-
rungenschaften erwahnt, aber ebenso muf an die Verdienste
Vérosmatys erinnert werden. Mit den symbolischen Gestalten
von Csongor es Tunde (Csongor und Tinde) /1831/ und einigen
seiner groBen Dichtungen /Gondolatok a konyvtédrban (Gedanken
in einer Bibliothek), El16szd (Das Vorwort) usw./ erreicht der
groRe Genius der Reformzeit die Hohe des Faust. Uber seine Lei
etung sagt Jozsef Turdéczi-Trostler mit Recht: "Mit seinen
sprachlichen Mitteln hatte Vorosmarty getrost die Ubersetzung
von Faust 1. Ubernehmen kdnnen, nur tat er es eben nicht.”

Vordsmarty wagte und wulte in den erwahnten Werken modern
zu denken und bewahrte gleichzeitig auch den kompositioneilen
und Symbole schaffenden Zauber der Dichtung. Deshalb konnten
wir sagen» daB "er die Hohe des Faust erreichte””. Aber inwie-
weit wohl hat er seinen Aufstieg der Lektiire von Goethes Werk,
der Kenntnis der groBen dramatischen Dichtung zu verdanken?
Bekannt und zum Teil auch von ihm selbst erwdhnt sind solche
Quellen des literarischen Erlebnisses wie Vergil, Tasso, Ossiar
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Shakespeare, Byron und die arabischen Marchen von Tausendund-
einer Hacht, wahrend fir das Studium der Werke Goethes einzig
und allein nur seine Dichtungen Zeugnis ablegen. In dieser
Hinsicht kénnen wir auch heute noch nicht lber die Forschungen
von Jozsef Turdczi-Trostler hinausgehen, welche in einigen Ab-
schnitten des erwahnten Studienbandes /Faust; Vordsmarty mai
szemmel (Vordsmarty, wie wir ihn heute sehen) zusammengefalt
sind. Der gewichtigste Beweis fiir die Kenntnis von Faust 1.
ist das bittere Eingestandnis des symbolischen Gelehrten in
Csongor es Tinde, er sei in den hdochsten Fragen des Seins
unwissend geblieben (Il.bzw. V. Akt.). Mit einem Zitat von
Turoczi-Trostler kénnen wir sagen: "Die ganze Grundsituation,
jedes Wort des Gelehrten, seine Ahnlichkeit und sein ganzer
Gedankengang sind vom Faust ... eingegeben.Es fallt beson-
ders ins Auge, daR das Geschopf Vordsmartys - &hnlich wie 1im
Faust-Monolog am Osterabend - sich dariber Gedanken macht, was
fir die Erkenntnis des Uesens Gottes am wichtigsten sei, der
Geist oder die Kraft.

Auf schwankenderem Boden stehen wir schon beim Vergleich
der Gondolatok a konyvtarban mit dem zweiten "Selbstgespréach”
des Faust am Ostersonnabend.” Faust, der eben von Wagner ge-
stort worden war, ergeht sich in Vorwiurfen gegen seine unnit-
zen Folianten: "Soll ich vielleicht in tausend Biichern lesen,
/Dalk" iberall die Menschen sich gequalt,/ DaB hie und da ein
Glicklicher gewesen ?-" Diese resignierte Frage, die sich
aber im wesentlichen in der Sphare der Suche nach dem persédn-
lichen Glick bewegt /vgl. mit der Textumgebungl/ ist sehr weit
von der "schrecklichen Lehre" Vordsmartys entfernt. Dort nam-
lich beruft sich der Dichter auf das Elend von Millionen, er
hédlt deshalb das Buch, ja die ganze Kultur fir eine "grauen-
hafte Lige"™ und legt seine im Grunde pessimistische Geschichts-
philosophie dar. Einer solchen Geschichtsphilosophie begegnet
man im 1. Teil von Goethes Drama nirgends! Deshalb kdnnen wir
héchstens soviel behaupten, dal unser Dichter die Unfrucht-
barkeit der Lebensform eines Stubengelehrten zuerst bei Goethe
erkannt hat, um dann diese Erkenntnis durch ganz und gar ande-
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re /und figen wir hinzu: neuartigere, utopisch-sozialistische/
Gedankenverbindungen und Gesichtspunkte zu bereichern.

Vielleicht zeigten die ungarischen Literaturkundigen je-,
ner Zeit deshalb ein so geringes Interesse am Faust, weil sie
nichts aus dem Problemkreis der nationalen Existenz darin fan-
den. Ein Vierteljahrhundert spater wird von Arany und Kadach
schon mehrmals auf die fir sie wichtige Tatsache hingewiesen,
daG diese dramatische Dichtung tief in der deutschen Volks-
Uberlieferung verwurzelt istZur Zeit Vordsmartys kimmerte
man sich noch wenig um solche Zusammenh&nge. Zwar hat die
Volkstimlichkeit schon einige Erfolge aufzuweisen, diese zeig-
ten sich jedoch in der Lyrik, vor allem in der Lieddichtung,
lind so wurde man in erster Linie auch in diesem Bereich auf
Goethes Vokstumlichkeit aufmerksam.

Nach 1826 gewann in Ungarn die serbische Volksdichtung
eine immer groBere Popularitat, und Kolcsey und Vordsmarty
wandten haufig die sogenannte "serbus flanier" an. Die Benen-
nung stammt aus einem Zeitschriften-Artikel, der den Titel
"A Szerbus Nepkoltesrol" (Uber die serbische Volksdichtung)
/1827/ trug. Han bezeichnete damit eine Versform, bei der die
Zehner-Trochden /trochdische Finfheber/ strophenlos ohne Reim
aufeinander folgten; die Bindewdrter gingen beinahe verloren,
und an ihrer Stelle wurde der engere Zusammenhalt der Verszei-
len bzw. Verssatze durch die Wiederholung von Woértern und Phra-
sen sowie durch parallele und entgegengesetzte Gedankenrhyth-
men gewdhrleistet. Urspringlich waren die antiken VersmaBe in
den serbischen Liedern unbekannt, die Einfihrung des Trochaus
ist mit dem Namen des jungen Goethe verknipft.8 1778 erschien
Herders historisch bedeutsame Gedichtsammlung, der 1. Band der
Volkslieder, im Druck, und darin befand sich die erste ins
Deutsche lbersetzte serbische Ballade: KlagKesanp; von der ed-
len Frauen des Asan aga, eine Ubertragung Goethes. Der deut-
sche Klassiker ermutigte bis zum Ende seines Lebens stets zur
Sammlung der Volksdichtung in der Heimat und im Ausland und
setzte sich besonders fir die Verbreitung der serbischen Dich-
tung in ganz Europa ein. Seine kurze Studie Serbische Lieder
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/1825/ erwies sich als die beste Empfehlung fir die von Talvj
/oder: Talvy, Therese Albertine Luise v. Jakob 1825-1826/ ver-
6ffentlichte Anthologie Volkslieder der Serben.

Der Klappesang ... erklang in der Ubersetzung Kazinczys
schon 1798 in Trochaen, aber die Blitezeit der "serbus Kanier"
begann erst jetzt mit dem Bekanntwerden von Talvy, der Uber-
setzungsanthologie des Ungarn E. Wesely und der schon erwahn-
ten Arbeit von Ferenc Toldy, in die er als Beispiel das Balla-
den-Gedicht Csék von Vorodsmarty aufnahm. Die ungarischen Ro-
mantiker fihlten sich zur serbischen Folklore hingezogen, weil
sie neben der naiven und etwas exotischen Schlichtheit auch
den Abglanz einer alten nationalen Glorie in ihr fanden. So
kam eine Art von Volkstiumlichkeit zustande, die gewahlter und
gehobener war als der aus den ungarischen Volksliedern gespei -
ste Stil.Es ist nicht ausgeschlossen, daB die schdinste unga-
rische Dichtung in serbischer Kanier, Vordsmartys Hedvig, auch
von dem EinfluB Goethes gepragt ist. Schon Babits (1883-1941)
sah eine Ahnlichkeit zwischen der feinen vergeistigten Dar-
stellung der Madchenechdénhe it der Hedvig und der Goethe-ldylle
Der Besuch.” Er hat aber nicht die zwei Faktoren erwahnt, die
das Vorhandensein dieses Einflusses bekraftigen. Goethes Werk
ist ebenfalls in "serbus Manier"™ geschrieben und es erregte
die Aufmerksamkeit von Bajza, der es dann unter Titel A lato-
gatads Ubersetzte.

Wir konnen also sagen, daR die Initiative des Weimarer
Meisters dazu beigetragen hat, eine Bricke zwischen der unga-
rischen und der serbischen Dichtung zu schlagen. Und eine
solche Rolle wurde von Goethe als dem Freund Herders und als
Humanist, der die ldee der "Weltliteratur”™ und der "Weltpoe-
sie" formulierte, nur allzugern Ubernommen.1”

Epilog

In Goethes Tagebuch findet sich am 4. September 1829 un-
ter anderem folgender Eintrag:-"Frih hatten mich besucht:Herr
Professor Dr. Hecker aus Berlin, Dr. Schedel aus Pesth, beydes
Mediziner".11l Aufgrund der brieflichen Mitteilungen von Toldy
dauerte der Besuch nicht l&nger als eine halbe Stunde.
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Das war also die "Audienz", der Empfang, den alle, die
sich mit der ungarischen Literatur beschaftigten, seit dem
Auftreten Ferenc Kazinczys gewinscht und erhofft hatten. Wie
man ihren Briefen entnehmen kann, spielte dabei neben natir-
licher menschlicher Neugier (wie sieht er aus, wie ist seine
Sprechweise, wie kann er die Last des Altere lberwinden?) auch
eine fast religidse Andacht mit: Kan wollte einen Genius sehen,
von einem Genius Ermutigung fir die Laufbahn bekommen. Dariber
hinaus galt Toldy-Schedel - eben weil der Besuch keinen Vor-
laufer hatte - als der "auBerordentliche Botschafter der unga-
rischen Literatur", die Angehdrigen der Trias erwarteten mehr
oder weniger, daB er den Riesen in Weimar davon lberzeugte,
wie notwendig es ware, die ungarische Dichtung kennenzulernen.
Um dieser Hoffnung eine Basis zu schaffen, schickte er Anfang
August 1828 sein unter dem Namen Toldy gerade herausgekommenes
Werk, das spéter beriuhmt gewordene Handbuch der ungarischen
loesie, nach Weimar. Hierbei handelt es sich um eine aus ori-
ginalen ungarischen Texten zusammengestellte Anthologie mit
einer literaturgeschichtlichen Einleitung in deutscher Sprache.
Auch Ubersetzungen finden sich darin, aber der ungarische Teil
macht mindestens das Vierfache davon aus /Toldy und seine
Freunde wollten so namlich das Ausland bzw. die einheimischen
Deutschen, bei denen eine Assimilation moglich war, dazu er-
mutigen, sich das Ungarische "anzueignen/.

Toldy hat eigentlich niemals einen schriftlichen Bericht
Giber den denkwiirdigen Besuch gegeben. Die an Bajza und Kazinczy
gerichteten Briefe aus dem Jahre 1829 /Ba.jza-ToldyL 469-4-70,
KazinczyL XXI: 157-161./ enthielten lediglich allgemeine Be-
merkungen Uber Goethes Gesichtsausdruck, sein Benehmen und
seine Familie sowie eine Zusammenfassung uUber den Verlauf der
Feierlichkeiten. Mit Recht vermuten die Sachversténdigen in
jener Frage eine tiefe Enttduschung hinter seinem Schweigen:
Der angehende ungarische Gelehrte muflte die Erfahrung machen,
daR der Dichterfirst sich seinem Handbuch gegeniiber gleich-
giltig verhielt.

War aber wirklich nur davon die Rede? Liefe sich nicht
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annehmen, daR der deutsche Klassiker damals fir die kleineren
Literaturen oder mindestens fir unsere Literatur kein Versténd-
nis mehr aufbrachte? Wir kénnen sowohl den ersten als auch

den zweiten Teil dieser Annahme durch zahllose Faktoren wider-
legen. Noch im hohen Alter Ubersetzte Goethe neugriechische
Gedichte, 1829 - anndhernd zu derselben Zeit als sich Toldy
ihm vorstellte - fihrte er lange Gesprache mit Mickiewicz und
las deutsch dessen Konrad Wallenrod /woriber eine ausgedehnte
biographische Forschung in polnischer, ungarischer und deut-
scher Sprache berichtet/. Auch die tschechische Folklore be-
schaftigte den Meister, er erbat sich von Jan Kollar wieder-
holt slowakische Volkslieder und bekam sie zugeschickt. Warum
also sollte er sich gerade der ungarischen Kultur gegeniber
ablehnend verhalten? Die von uns in den Anmerkungen zitierten
Quellen fuhren eine ganze Schar von ungarischen Studenten,
Aristokraten und protestantischen Pfarrern an, die nach 1810
von ihm empfangen und immer gern gesehen wurden. Kein Anzei-
chen spricht dafir, daB er an die einstige Prophezeiung Her-
ders vom Vergehen des Ungartums geglaubt hat.

Der Erfolg der Begegnung wurde durch unglickliche Neben-
umstande untergraben. Das Handbuch war verhaltnismaRig frih
eingetroffen, und obwohl Goethe - wie seine Tagebuchaufzeich-
nungen vom November 1828 beweisen — wiederholt darin las,
dirften die Erinnerungen an das Gelesene in einer Zeit von
8-9 Monaten verblaRt sein. Das Niveau der Ubersetzungen in
der Anthologie ist nicht einheitlich, einige wirkliche GroBen,
z.B. Berzsenyi und Csokonai wurden in den Hintergrund gedréangt.
Und wie Gyula Foldessy treffend bemerkt, mag es die Abneigung
des Meisters noch gesteigert haben, daf er in den Buch Toldys
"noch nicht einmal eine Kostprobe™ der ungarischen Volksdich-
tung bekam.

Auch der gelehrte Hecker stellte nicht gerade den idealen
Partner dar. Durch seine Eigenschaft als Arzt, der er mit Leib
und Seele war, konnte es geschehen, daB der Dichterfirst, der
sich damals sowieso schon stark zu den Naturwissenschaften
hingezogen fuhlte, von den literarischen Fragen abgelenkt wur-
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de. Und war nicht Toldy-Schedel selbst - mit seinem kaum einen
Monat altem Doktortitel - ebenfalls ein frischgebackener Au-
genarzt?

Es ware unangebracht, diesem zweifellos deprimierenden
Weimarer Intermezzo einen AbschluB mit tragischen Nebentimen
geben zu wollen. Unter ginstigeren Verh&ltnissen h&tte es
héchstens geschehen kénnen, daB jemand auf Anregung des Dich-
ters vielleicht in Kunst und Altertum eine sympathisierende
Beurteilung der ungarischen Anthologie verdffentlicht. Von
vornherein liel sich nicht erwarten, dal Goethe persdénlich
eine Rezension des Handbuches verfalRt. Alle seine psychische
Kraft konzentrierte er auf die Beendigung des eigenen Lebens-
werks - des Faust - er schrieb keinerlei Glossen oder Artikel,
auch nicht Gber Ilickiewicz, obwohl ihn doch die Goethe so
teure Pianistin Szymanowska empfohlen hatte und der geniale
Pole auf ihn wahrscheinlich einen tieferen Eindruck machte.

Wir koénnen die Bedeutung der Begegnung darin, sehen, daB
die alltagliche Gestalt des Genius sowie sein Gefeiertwerden
im Jahre 1829 in Toldy eine bleibende und in ihrer ungari-
schen Wirkung ausstrahlende Erinnerung hinterliell /Er war
der einzige namhafte ungarische Schriftsteller, dem es gege-
ben war, personlich mit dem Schopfer des Faust zu sprechen/.
Gegen Goethe gerichtete Stromungen auf deutschem und ungari-
schem Boden waren zu erwarten, und hauptsachlich in Gestalt
des Jungen Deutschland traten sie auch auf. Aber ein Mitglied
der Trias hatte 1829 gesehen, wie man den Dichter als Symbol
des deutschen Geistes, als Riesen feierte. Und dieses Erleb-
nis wurde von Bajza und Toldy auf die unterschiedlichste Wei-
se, meistens in lUbertragener Form, an die in der Kitte des
Jahrhunderts wirkende Generation weitergegeben: an Jozsef
Edtvos, an Janos Arany, bei dem sich der Realismus mit der
Volkstimlichkeit verbindet, und an Jozsef Erdelyi»1”

Anmerkungen

1 Walko, Gydrgy: Az ismeretlen Goethe (Der unbekannte
Goethe) Bp., 1978. 254.

2 Gothe In: Tarsalkod6, 1832, 134.
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5 Sziicsi, Jozsef: Ba.jza Jozsef. Bp. 1914. 227

4 Turdczi-Trostler J.: Faust. In: Magyar irodalom-vilagi-
rodalom. (Ungarische Literatur - Weltliteratur) Bp. 1961. II:
332.

5a.W. 1.: 436.

6 a.Vi. I.: 466.

7 Miklos Nagy: Goethes Rezeption in Ungarn um die Mitte
des 19. Jahrhunderts. In: Lenau-Forum 1979» S. 58*

8 Horvath, Janos: Tanulményok (Studien)., Bp. 1956. 266-
271 und Fried, Istvan: A delszlav kolteszet recepcio.ja a
magyar irodalomban.(Die Rezeption der sidslawischen Dichtung
in der ungarischen Literatur). Bp., 1979-, 97, 145-153.

9 Babits, Mihaly: Az if.lu Vorosmarty (Der junge
Vorosmarty) In: Samtliche Werke, Bp. 1945« 764.

10 Fr. Strich: Goethe und die Weltliteratur. 2. Aufl.
Bern 1957- S. 325-329.

11 Zitiert nach Foldessy, Gyula: Toldy Ferenc l&atogatésa
Goethenel. (Ferenc Toldys Besuch bei Goethe) In: Tanulmanyok
es elmenyek. Bp. 1934., iber das Ereignis s. noch Walko,
Gyodrgy: Der Bahnbrecher der ungarischen Literaturgeschichts-
schreibung besucht Goethe. In: Studien zur Geschichte der
deutsch-ung. literarischen Beziehungen. Berlin 1969, S. 158-
164.

12 Die ungarische Rezeption der Jahrhundertmitte behandelt
auler dem a.W. von Miklos Nagy auch Gyula Farkas: A fiatal
Magyarorszag kora (Die Epoche des jungen Ungarn) Bp. 1932.
251-252 und 270-272.

Die im Text verwendeten Abkirzungen: Vty Akad Kiad -
Vorosmarty Mihal.v OM Akademiai Kiadasa (Mihaly Vérosmarty,
Samtliche Werke, Akademie-Verlag) 1960-. Bajza-Toldy L ==
Bajza Jozsef es Toldy Ferenc Levelezese. Kiad. Oltvanyi Ambrus
(Jozsef Bajza - Ferenc Toldy, Briefwechsel. Hrsg. Ambrus
Oltvanyi), Bp. 1969. S. 707- Kazinczy L = Kazinczy Ferenc leve-
lezese. Kiad. Vaczy Janos(Briefwechsel von Ferenc Kazinczy,
Hrsg. Janos Vaczy) 1890-1911

AbschlieRend sage ich Gusztdv Makay Dank fir die Uber-

lassung des Hamensregisters von Vty Akad Kiad.
Ubersetzung von Ursula K&Bza
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BIl HeycTpoesB

MNoes reae 1ol KB a3ai 3cenHl
ree rvi koresy

THOmEN vBaOE] HEBET HaIaH MU TYERIK
1 B BRAaee Eapur Née ross MmO viia e MNeTicRivK O
BRI AEHCTIAE3d0 MOJACIER O Iy JEBvVK
Ao 11 O LVIDOV B ECIE-aH SCETE3 a0 BEXTvViiaHH
B K drromj-Gaciem-83vK TR [JOAGHK GEerpd
reEvae sB-0O - AUl CQUIED EI7F B FHALLOSGCF
B 1 a0 e 'OTuvnace yryerve BHeavaa o gn
HK MNYIEE 3,04 3FEI0A

rosme 'EBBeaAaaaoi weaarA /weiaarer Klassik/,
He AREM TOHD U MO HD MEEEsace WECIO o Eee
'BEBAGIOON HBOOLYBV, B 3CETE3VK CAEHIXK MDD
sieciEH-O TEP-acEe [ee v lidTeaa IEECiesEa o KK B3 T0
Leve LIIaO aHEs - T.e 1adO EvBea Fognii Gl
GaTAIeH /YN L CIVHEHAM TO @ I ESTTE EGAO HBGE
ayBa M aErBa MO TEIALE MOIRTO L&
KB

ITEemeave oA lee g vigsaa i oEee
Je+o4 AoDiF-esHOOIEO C a0 W Fea 1Ol HBaAac
O/ e or K O NaoA NI a s aom e
@A VOCIER - JBoHa o g Ko v BaviHaK
LYK METgE] LENVK BD M- OOV [EB-HM NyM] D
BISTV MO0 AECTEaHHO >JA0IGCTERHHOA NEEKITOA

TEpaec e aoeB10 0¥/ B LI FHALk0-aH-o1
N MOEEVJ/VIIET [ha-atbii B« a/Iia LanaciEaH0
JVigEEp-ao BaavA ‘B nHFHemmaod, a e e
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LEIAO = VBEa OH O M vHHEM BOEM HFA KO- 8 H-01
R/ G841 30U XYY DOHEHNAbLbO VIO L [ee e gok
HW NYIB (BB TOES-0OW MIRQT1 K 2a-U1M0 EB-ndB
LV M0, HM ICETAEIYK NEaoeV B MY/ LOIRpEacTi=ER oH
[FRAa0N0 Db ORI rae-1q T RP-eII/VHOCTMHVB/ NV
anCIE3ON/ BRIaG-MO NoiECia 1 'S>aom-eaH4dM dopan
S/OICCTEHOO BRIaiy] ZaeV- B Iy 'BEBAgIOao HEG
avyBdE N aaisEo HA MEL-eVIiSae TEpaE3ao Ny “€o
B [BEEDEIV/ESIC IMAC e 'Gav To 08, a kK "8 06 4B
LECTEEHOO FOTEKRIVE] KK BFER T b JVVK B HM L0
BRE0IED 0Y/DIECIEHCE TEP-ECIED dEicer aale e
KaHbHe qUov!

Toemaesve B3 | ioara Bwiraralée /1749-
1832/ =AavEIrbiv BIHEIV DUV B €D @O0 ICEaa310
MO b 1 GEEVI GAECIERHCGE BWHE HA e /gH-eies pes |
Bme

e cvian 9o Ky KO 00MH a- v JOEng
e 'aooiea s GRe @V He TaEMQ O VBEECTFBA a1,
TEETeavK pa g TR QIO He ICEMaEHe BOcEst
EHA NGO H e IEERO A HBEIEG] aCiavd] BEB2)ie e
OV JMib (B g mae Marte VB (K iEemmes
HK MO/ 8RB €2 10 Iasy FHEREINEFOAEM] B B K
Baiaie TEPe3dO 9’ X oormawaviiedH [fEem
Mazn oH rMeEEJH1 a2 C FHeFEEV OIFAVIECH K 3oEe4
e TP FKOEe GVIIX] “BT0 'TyCibM M daEtar b

ITemesad MO b [ee reqQuaas B He B0V BB
B roOy-Ed Baiaie e TOHO B CAaBsX M3 a8sx
HFO B GBarpx M€ BIoIM KW a3 hK S G
NELOM U [ERBLIE-Y] FHE-O-a | OUEaEHO - B GMMZLD
eV TEPR-eECER Aafoee VEVTTHHE MagD| B 3K
OO /R0 Marve CIPOIEEHH [OaEH T y-evA
Bmaeabva MaoEeRE,"teyCr1/. BEOv s Mo vHIa-a/B-aoi
nNomnawi e UV Ne- €2 3-8V HBK CIaii M 3xe Mo
nooeav a3aOIER. VML EE-BM ' TiEqooa| eemas
KO MUEeHA FEe NOKO FAVES TV ABHEXK Jidaa B (B3
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B a0 ICEiadoi Teamm rgsiniAaao 10-<x rgad
AR HEDET C a0 X/MOiaciEa-HM TRPD-eCIEM g 'Bpin

HaEOad, BEM/C (Eonbl0-X g - (SEH CADbG
Jeve 1a3yaCiER ' BBAaO 0N HBOOHA 1 e 3o aavK
MmO eI /ot FeaaX X B/ BbERH HEDQIMOCTHO

AR M 08 HIRXK TaEH I B LIOljCIEe Brgno
oHFO- [DEAETN-E10Y] MOV DYODICCIERHK [RIeHA] Ha
LeEWK Faoee NMOHE Baiaie B 'teycrie’ - ssvn-aaev
TBES W 30U

MNPEoaec rFeEoiaHHao daaa A IoETa3Oo1 MOV
e @n s C [EgEDFON ECleECIBEaHHOHR/HEK Ao
AIVK By I REK A H-BXK Mo eV [EvBAL KO DIECF
B0 MNEIYR aHES/DMIEO [EH-CE VVEHOE &
JaeEkNMa -ER0daO LOIHCe NTTEeEa-,e HeEmvato
UMK 4EEEH v HigEa s Ee B dagee ra3yaaB [EB K 30K
JVIIEES A N Tea0 XWBIT UL PUIARNE MMWEKA

FHaarevoae lNerg rme-o Nqap/, aEswici BLG
ROOEe IEnao Gen-eeaaasi M a0 30V Broien
Areea g Fleo Y - e e | A riggasai B
FEn Ko golaay & /1771/ o BCIYEET C BEXCKpia+o1
aoarei aTWaado JARETyIa FOoooO GeT e B
GV B OICIEVERH LN AOYK 0SB B Gpae noons
pyitbl T wowv lNere Llaayvp oEs1 §pyorB b a0
3avae] CEH ragao 'Henan b K ogakgas, -oigae
MEoHo 8w Iaav- 1 s | Afovwsaenol amnsi
criadvd Nrooy B Fo e caa-v MOyT BEsH 1 'aae
aFEBe F-AdO0 5, B Ea-Hy0 )y HeA B .

>aap-oi g lNee a M TEKEA a0
P4 . B manas X 'rapomneaevk e G
S aaadO doA BT 1 OH 'arnHe Bael st B Lo
TV K22 dupb | Baiaol BYIER-HGEO SaQ-080-0016s 1 O
o Loow, e s qogonwsvperic OneB OF Gesaaso
FoHOQ aeUO0 IaaA MpEge K kol ol masEe o
AHEFRHON -8 GAA Mo acie i Gra B, rormamnler
KK @ i1 G 3-aviigeH B viia OFEas IVEE, ao 'vo
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NPEEEHE Fe VOIS WIBEIEMIB X3/0EHE. KOy He

OQaa rNEZgn are e gaihe Baoauverenliée ro
KBEET HEDQMTIE (A QO HIM MO OBV GH O
Ny BEGOIHA >3OV GACIEHHOO CITH Mo iaas
KK HA "GV GuecTiEe B218A4, 1aK 1 HR ' TyaD-eivik 189
X IITR-BEHFH. TakB as-am naiagH oo/ vpeic

MO b O NEERIa- M LOSACIEV /S CIB O H-OC] O IVHK

TEPM K rgEEre-+oi1 i caiee [igpo 'Gs owessvar
/1794/ Tée re 4R EOB eI IaEs e Crpaoin
MgEmR-e >aEkiga-aQ  HO BRyBASET Y0 VOB e
LEO G0 ACIEHY0 YOy V1 OB Y0 B ECTH VOSCF
B, O@Ea@aedao 'Barve Movebl sBav] aEaaaas] K
BIM-8M HEEJ6 | M B.COiaV CIECT B rpowmessee [ res
HOHO MW M-eA0 CEBRIdO By b Yoy /IEears
HO' QOavEERHOA NI, [EEVH/DIONK OJDICCTEEHYO
OB B INpDEsae- W 1ayaciEn. [ée yisppper, 9o 'B s
NMOESET Fave IEBI18  FOODe " O K O EIFEr B COF
EIEICIBG'VICDCBJAM‘—)E:IEEBM aBIOY] Ve 1B G
M. "°.

HO OB, V@A 1N BYG IO JA lee rocioH
HO G5 Eabl CaPpanw] CEeOBTaH-OOIB) COHOI OO
LECTEEHOCIOM 8K sBaui B aare Thiganpoe G
KICOICIED /1795/ OH MAET O HEDAWGCTIN CORae A B
SJLOIECTEH-OV MEVESTOH (BET ECIB O>EKEae 30U
€& ATTIMOIERX U HEROIaNX ' Keaaadil a8 KEG
areace rnoyvEEErHe, rnwov lféie B saviouwoice
eV 3RO ONEB-A EE A FHaL] O ooV CIaCTERHO
o ds-aiF] OnNB-A CHEEEeH /BT[]

G clirmgaov B O gaeyme EBNHXK B
sl Nee yiEpeeT, 10 G U B)Hie daakb | [aAaB4
TEHCOCIM B 30E VN TEE] OB BaaoicH Nno-
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E3-ON B (VKK Ccyyasax - B MoKase 4enoBeka, "felicTBYioLLe-
rnee B, B Apyrux - "ycTpeM/IEHHOro B rny6b CBOEW BHYTpeH-
rHOH/BE, cTpagaollero”9.

Onbir ApeBHUX yb6exxpaeT éTe B TOoM, 4TO "npaBAnBoOe' B WC-
KYCCTBe W MnpaBAuBOe B NpupoAe He oAHO U To X e..."17™, 4Tto
peLlaiolliee  3HAYeHMe B TBOPYECTBE WMEKT aKTUBHAas Posb XYAOXKHU-
Ka, ero WHTeNNeKT, 4YyBCTBO, TajaHT, NpuUHUMN otbopa wu T.n.

B ctatbsax "BBegeHue B [lMponunen” /1798/, "O JlaokooHe"
11798/, "KonnekuymoHep n ero 6nuskme" /1798-1799/, B acce
"BuHKenbMmaH" /1804-1805/, 0BeSIHHbIX AYyXOM KNacCM4ecKoro wuje-
ana, éte npegnpuHUMaET MOMbITKY COOTHECTU MOHATMA - “"aHTWUu-
HOCTb" M "COBPEMEHHOCTb", YACHUTb 3ajayn M 0COBEHHOCTU C06-
as O peanmsma. Obpawascb K aHTUYHOW Ky/bType, COBPEMEeH-
HOE MCKYCCTBO [O/DKHO B TO €& BpeMs 'KMBO 3aMeyaTb OKpy>kato-
wee", "COpeBHYsICb C MPUPOAOVM TBOPUTb HEYTO AYXOBHO-OpPraHu-
LE3CE npugaBas CBOEMY MPOU3BEAEHUIO TaKoe cogepykaHue, Takylo
chopMy, 4TO6bI OHO Kas3anocb OAHOBPEMEHHO eCTeCTBEHHbIM W CBepach-
ectecTBeHHbIM"1k, Ho mckyccTtBo, no éTe, Bcerga CBOUM "WCKOH-
HbM 06BbEKTOM" MMmeno 4venoseka. [loaTomy cnpasefsiMBoO cuuTas,
UYTO B YE€NI0BEYECKYH HaTypy HEBO3MOXHO A0CTaTO4YHO [/1y60KO
NPOHWKHYTb MyTEM BHELUHEro co3epuaHus /cpaBHUTeNlbHasA aHaTo-
MU MOXKET OXBaTUTb O00BEKT /b O6LWMM MOHATWEM, BeAs BOCMpPU-
HUMaroLero oT ¢oopmbl K hopme/, nucatesib NOA/IMHEHHOE Ha3HaYeHue
MNCKYyCCTBa BMAUT B He06X04MMOCTWM co3haHusa mgeanbHoro obpasa,
BMHOIFoCTOPOHHOCTU XYAO0XXHUKA, YYBCTBYIOLLErO »WBble KOHTPACTbI
MU rapmMoHMio Kpacok. Takoro poga NpUHLMMbI COXPAHAT CBOE 3Ha-
YeHue, He3aBUCUMO OT TOro, '"/IEXKMT /IN B UX OCHOBE BbIMbICEN
wim uctopmsa". C coxaneHnem [éTe KOHCTaTupyeT, 4YTO HasblBas
OPeBHMX CBOMMMU yuymTenamu, MpusHasas 3a MX MNpon3BefeHUSMU
HEJOCTVXKMMOE COBEPLUEHCTBO, Mbl 4acTo "Kak B Teopuu, TakK U Ha
npakTMKe OTK/OHAEMCS OT MaKCUM, KOTOPbIX OHW HEU3MeHHO npu-
nep>XXmnsanuce"-".

MoHATMe "cBepxbecTecTBeHHOro" /'gemoHmM4yeckoro"/ B wuc-
KyccTBe He o3Haudano Ansa Méte 4ero-to mmctuyeckoro. Ckopee
O 610 NPOSAB/IEHMEM LLEKCUPOBCKOro “"cornepHmyecTsa € MpUpo-
O3 ¢ noMoLLBo Xy0XKECTBEHHbIX cpeacTB, 6oraTcTeBa Mo3TuMyec-
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KO/ (haHTasMm, KOTOpble MOMOralT He TO/IbKO MokKasaTb XapakTep-
HOEe, HO W Bblpa3uTb "TauMHCTBEHHOe", uaeanbHoe, Pemb6paHaTa u
Oopepa "gononHuTh" Padasnem, BetxoBeHa - Mouaptom. Hawnbonee
nokasatesilbHO B 3TOM OTHOLLUEHMM FeTEeBCKOe WCTONIKOBaHWe 6unbnei-
CKUX MOTMBOB - 0T 3cce "O Xpucte v aBeHajuaTtm anoctosiax”
/1798/ po "daycta". Mo cobcTBEHHOMY Mpu3HaHwO éTe, ANs He-
ro Takume XygoXKHUKM Kak [iopep, [eoHapao ga BuHum, Padasnb -
Be/mMyaliline npriMepbl 06LLLeYenoBeYecKoOro UCKyccTBa.

CoxpaHsa MpUHUMANANBLHOCTL MO3UUUIA B OTCTauBaHWW peanns-
Ma B UCKyccTBe, [éTe pasBepHyn Ha CTpaHMuax CBOUX TPyAOB LW
POKYI0 MONEMUKY C passiM4yHoro poga "O4HOCTOPOHHUMU" WUCKYCCT-
BOBeAYECKMMU /MO NpenMyLLecTBy "HaTypanmcTu4yecknmun”/ KoHuen-
UMAMK, C pas/IMYHOro poda nofpadkarensmun, 3CKU3HUKaMU, Xapak-
Tepuctammn, aHTasepamm u T.4. TOAbKO BKYC KO Bceob6Liemy, Mo
MbIc/In TéTe, MOMOXKET COBEPLUEHHOMY XY[AOXXHUKY O6HATb "BENNKO-
NernHoe MHOrocTyneH4yaToe 34aHWe MUCKyccTBa", cTaTb TBOPLOM
XOrrapToBCKOM "3MeeBUAHOW NMHKN", A06UTbLCA "COEAVHEHUS aHTu-
Te3" /"cepbe3HoCTU" ©n "nrpbl"/N.

B Haunbonbllei cTerneHW AyXOM ApeBHUX, Mo cnoBam [éTe, 06-
nafan 3uHKesNIbMaH, M UMEHHO 3TO MO03BOJIN/I0O eMy Mo3HaTb Kak
"KpacoTy ¢iopbl, TakK M cCnocobbl ee co3gaHus"l4. B Kpyry BUHKesb-
MaHOBCKUX wnaer MéTe npofo/mkaeT paccmMaTpuMBaTb BOMPOC O CNOXK-
Helilmx NyTAX W dopMax MOCTVKEHUSA XapakTepa, MOCKOMbKY "Kax-
[0ro YesloBeKa MOXHO paccMaTpuBaTbh KaK HEKYH MHOIOCN0XHYI0
wapaay"15.

B no3gHuUX nNuTepaTypHbIX pabtoTax u peueH3max [éTe yacTto
OCMbIC/TMBAET OMbIT COBPEMEHHOW HEMELKOM W eBpPOnenckon nutepa-
Typbl, B 4acTHOCTW pOMaHTUYecKoi /["HypecHbli por mManbumka',
"MpumevaHna K 3anagHo-BOCTOMHOMY AuBaHy", "Knaccnkm mn po-
MaHTUKn B Utanuun" un ap./. OTHOWEHVE ero K pomMaHTukam Oblio
O4YeHb CMAOKHBLIM. B ofHUX cay4yasx OH PeLInTesIbHO He MNpUHUMas
MPUHLUMMNOB POMAHTMYECKOM LIKOMbI, Mopuuas KOHCeEpBaTU3M UM MUCTU-
LUM3M MHOrMX ee npefcraBuTenein. LLMpokyto M3BeCTHOCTb npuobpen
ero adgopusm: "Knaccmyeckoe - 3TO0 340pOBe, poOMaHTU4YecKoe -
6onbHOe"15. B gpyrux - BbICOKO OLEeHWBan o6palleHne pPOMaHTUKOB
K (ponbknopy, 0CO6EHHO TEena0 0T3bIiBasICA O JIMYHOCTU W M033UN
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ES0-8 cebs HEBEIEro "HeMeLKMM coToBapuliem” U - B cne-
LVEH-OVICTUXOTBOPEHUN /NpaBfa, Y)ke He 3acTaBlleM aHr/INACKO-
ro nosta B >XwuBbIx/ - 6narocnosun BalpoHa Ha noasur B [peuun.

B cTtaTtbe "3noxa opcmpoBaHHbIX TanaHToB" /1813/, Hanwu-
GHHOA BHECKO/IbKO MPOHUYECKOW MHToHauun, MéTe Bce & Mpus-
HEEEX] 4TO POMaHTUYECKOoe [ABMKEHME ObL10 BbI3BAHO WMCTOPUYECKON
HeobX0AMMOCTbI0 MUTO MNepBblA TEOPETUYECKUA TOMHOK emy Aas
Lirrgy kak aBTOop "l1cemM 06 3CTEeTUYECKOM BOCMUTAHWUW 4esloBe-
ral!, TpakTata "O HavMBHOW WM CEHTUMEHTa/IbHOM Mo33uu”, a Takke
P2a-8M"0O ctuxoTsopeHusax broprepa".

mB ogHon n3 6ecen ¢ OkkepmaHom /21 mapta 1830 r./ léTte
npu3sHaBas, 4YTO MOHATME K/AacCUYEeCKOW WM POMaHTUYECKOW M033uwn,
noslyumBLLEe CTOJ1b LUMPOKOE pacnpocTpaHeHue W Bbi3BaBLUEe HeMma-
nio "cnoposB U pa3fopoB”, WUCXOAWIO OT Hero camoro um ot Lwie-
pa /HECMOTPSA Ha CYLLEeCTBEHHbIE PACXOXKAEHUS MeXAy HVMU - OAUH
"npugepXkmsasics B M033Mn MApuHUMNA 06bEKTUBHOIO0 M306paykeHns",
TBOPYECTBO >e APYroro "6b10 4YMCTO CYy6BbEKTUBHBLIM"/. Tem He
MeHee WMeHHO LLinnnep, no npusHaHwo MéTe, gokasan emy, 4To U
OH - [éTe - pake BOMPEKM ero Bose - "6bls1T POMAHTMKOM", 4TO
ero "Wdwmrenms”, "6narogapsa npeobnagaHuio B Hel 4yBCTBa, OT-
HIOOb He SABMSAEeTCA TaKOW K/1acCMYeCcKOW B aHTUYOM CMbIC/ie C/10Ba,
KakK 3T0 MOXHO 6bL10 nmogymatb'l™.

LlenbHbin B cBOEM TBOpYecTBe, [EéTe HacToliumBo Tpebosan
BepHoCTU HaType. O6pasLom 60/bLUOr0 MCKyCcCTBa MpaBfbl OH CYU-
Tar1 noxkanyn, TonbkKo Llekcnupa,bbiBLUEro M0 OTHOLUEHMIO K Mpu-
poge "rocnogvHoOM M BMecTe C Tem pabom". 3Ta Mbicib Haliget
CBOE pa3sBuTMe N B "LWIEKCNUPOBCKUX" anm3ofax pomaHa "logbl
yyeHuss Bunbrenbma Melictepa”.

Cratba "Llexkcnvp n HecTb emy KoHua" /1-LL, 1815-1826/
npeAcTaBfisieT HOBYK - MO CPaBHEHUIO CO LUTIOPMEPCKOM - KOHLENuuio
JINYHOCTM W TBOpYecTBa aHr/IMACKOro gpamatypra. Buas B Hem
"noaTta BOOOLLE”, TArOTEHLWEro K MOCTVXKEHMIO 06LLe4YesI0BEYECKOrO,
BeYyHoro, Méte He ynyckaeT M3 BuAa WCTOPUYECKUX YCMOBUIM, Bbk
pasuTenem KOTOPbIX OH 6bl1 M, TakMm 06pas3om, Cymesn MocTaBuUTb
cebs "Ha 0AMH YpPOBEHb C >XMBOM >XM3HbIO CBOei anmoxu". "lMpaBga
B B LUEKCNMPOBCKOWA ApamaTyprum - 3TO He TOSIbKO “0XUB/IEH-
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Has ApMapka", HO W CAOKHeMWMiA obpa3 uvenoBeka, MacTepckoe
YMeHVe "BbliBOpauMBaTb Hapy>Ky BHYTPEHHIOW >XU3Hb". W pumnsHe y
Lllekcnnpa, no cnoBam [éTe, "UMUCTOKPOBHbIE arHaM4yaHe", "nwogu,
ntogn Ao Mo3ra KocTtel"'i®. [pamaTypr, MOLWHO CBSA3bIBAOWMIA CTapoe
n Hosoe, Llekcnup, no cnosam [éTe, ocTaeTca B npegenax peasb-
HOCTM fAake B crnocobe BBeAeHUS "Marmyeckoro asiemeHTa", KoOTO-
pbli, 04HaKO, He WrpaeT y Hero rsaBHOW ponu.

K cy>kgeHuam o gpamatyprum Llekcnivpa B onpefeneHHon crte-
MeHV MNpUMbIKaeT U reTeBcKas WMHTeprnpeTauusa apmcToTeNeBCKOro
noHATMA "KaTtapcuca" B ctaTtbe "lpumevaHne K "lMoaTtuke" Apu-
ctotenAa" /1827/. Mo ero MbicAn, yyeHMe O KaTapcuce He MOXKET
ObITb MPUHATO KakK YHWBepcasibHoe W 06A3aTesibHOE AN COBPEMEH-
Holi Tpareguun: "Korga Tpareaus mcuepnana cpefacTsBa B030Y»XKAaw-
lye cTpax W cocTpajaHue, OHa A0/hKHa 3aBepLUnTb CBOe Aeno rap-
MOHUYECKMM MPUMUPEHMEM 3TUX cTpacTein"1”. OgHako Tparmyeckui
repoli "He MOXET ObiTb HW 6€3yC/I0BHO BUHOBHbIM, HW BMOSIHE He-
BMHOBHbLIM", TaK KakK TeaTp He paccyuTbiBaeT /Ulb YCNOKOUTb WM
paspaanTb 3puTeNns, M notomy "KaTtepcuc Mmeglgbl UNCTO CIOKETHbIN
xapakTtep", wim ctan 6bl "BOBCE HEBO3MOXKeH"

Ha no3gHem 3Tane cBoero TBOpYecTBa, 0CO6EHHO B Mpouec-
ce pab6oTbl Hapg BTOpow uvacTbto "daycTta”, MNéte pgocturaeTt rny6o-
KOro rnoHWMaHusa 3afjay uckycctea. B ctaTtbe "JloypeHc CtepH"
/1827/ oH 6necTAwe noaTBepXKAaeT 3TO Ha Npumepe aHanmM3a 0fHO-
ro M3 BblJaloWMXca nponssedeHUi 3noxu [pocBelleHUs- poMaHa
"Tpuctpam Llesan”. Mo mbicnn MéTe, CTepH "MOMOXKMA Ha4aslo U
crnoco6cTBOBan Aa/ibHelilleMy pasBUTUIO BE/IMKOM 3Moxu 6onee uyuc-
TOro MOHMMaHUsA Yenoseyeckoi aywun". Cam "0653aHHbIA MHOrMM"
aHrNACKOMY poMaHucTy, FéTe 0CO6EHHO UEeHWUT Yy Hero "ncmxono-
rmyeckme HabnwaeHma", KoTopble "B KOHEUYHOM cyeTe 06pasytoT
VMHANBUAYANbHOCTL". VlopMK - CTepH "packpblBaeT 4esioBeyeckoe B
yesnioBeKe" M 3Ta CBOEOObLIYHOCTbL "MposiBNsieTca B AeAcTBMN"21.

Ha ncTopuyeckom n TUNONOTMYECKOl OCHOBe pasBuBaeTca M
N NoHATWE BceMMpHonOnMTepaTypbl, KaK Bblpa>KEHNe HauBbICLUErO
CUHTe3a UM nporpecca . B ayxe mngen Mepaepa OH BbiCKasblBaeT
YBEPEHHOCTb B TOM, 4YTO B3amMmogelncTBme nutepatyp 6yaeTr cno-
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cobcTBOBaTH B3aMM%I'IOHI/1MaHI/IPO HapofoB, obwemMy nporpeccy, "Ha-
[eXXHOMY [0Bepuio” .

XY[OKHUK-MbICAUTeNb, éTe, MNOA06HO TOHKO YyBCTBYIOLLEH Mem-
6paHe, MOCTOSIHHO OWYyUA/T He TOMIbKO X0 peasibHOWM >XU3HW coBpe-
MEHHOCTU, HO WM O0OLLECTBEHHblE W Ky/bTypHble 3ajauqy, BO3HUKaB-
e nepej 4esioBeYeCTBOM M UCKYCCTBOM. LlenbHbIi B cBOEM TBOp-
YyecTBe, OH YMesl MOAYMHWUTL BbICOKMM 33ajadam U CBOK 3cTeTuuyec-
Kyl0 MbIC/lb - B LUMPOKOWM NaHopame pasBUTUA UCKYCCTB M B YaCTHbIX
MOMeHTax 3Toro npouecca. 910 ybefunTenbHO packpbiBaeT adopusm
léTte, 3anucaHHbIi B "M3peyeHnax B npose” /Ne 899/: "UTo ecTb
Bceobulee ? - OTAenbHbIA cny4vali. UTto ecTb ocobeHHoe ? - Mwt
JINOHbI cniy4yaeB™.

B matepmanax K "YueHumo o usete" /"Tanuneo Manunen"/
[éTe cam pacumMdpoBbIBAET 3TY KadKyLLytocs CTpaHHOoW dopmyny: "Ans
reHVs OAWH cnyyal MMeeT 3HauveHue Tbicsum cnyyaes". Takosa, Mo
MbICAM NucaTens, guaocockas 1 XyAoKeCcTBEHHas Ananektnka
eJVHUYHOro 1 BCeo6LLero, KoTOpyl OH 0CO6eHHO ueHun y Llunnepa.
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Klaus Schaefer

"Iphigenie auf Tauris"™ heute - Entstehungsgeschichte und Wir-
kungaméglichkeiten

Anfang 1776 entschied sich Goethe, in Weimar sefhaft zu
werden, wobei mehrere Umstande und Uberlegungen eine Holle
gespielt haben mégen: Es lockte die Aussicht auf bisher unge-
ahnte neue Wirklichkeitserkenntnisse und Lebensbheziehungen;
in Weimar wirkte bereits als Prinzenerzieher der berihmte
Dichter Christoph Martin Wieland; die Herzoginmutter Anna Ama-
lia galt als eine die Kinste fdérdernde Firstin; der junge 18
jéhrige Herzog selbst schatzte ihn hoch, gewdhrte ihn bevor-
zugte Lebensbedingungen sowie fihrenden politischen EinfluR
auf das kleine Staatswesen 1 und unterwarf sich zun&chst in
vielen Fragen dem EinfluB Goethes. In dem Dichter war in die-
sem Zusammenhang die Hoffnung gereift, ein konkretes Bet&ti-
gungsfeld fir seinen Tatendrang gefunden zu haben und in die-
ser &uferlich glicklichen Situation die blrgerlich-humanisti-
schen ldeen des Sturm und Drang sowohl durch die ihm Ubertra-
genen Machtmittel als auch tUber den EinfluB auf Karl August
selbst schrittweise im Leben verwirklichen zu kdénnen. Diese
Hoffnung resultierte zwangslaufig aus den bisherigen Erfah-
rungen des Sturms und Drangs, aus der in vielen kiunstlerischen
Werken gewonnen bzw. gestalteten Erkenntnis, daf> die Durch-
setzung fortschrittlicher birgerlicher ldeale sich zur dama-
ligen Zeit in Deutschland weder auf eine breite, bewuBte
Volksbasis stiutzen konnte noch frontal ge gen die poli-
tischen Machthaber zu bewerkstelligen war.

Freilich mu~te auch Goethe sehr bald an dem sich versteifenden
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Widerstand der Hofkamarilla spiiren, daB auch diese - fir ei-
nen bewuBten und exponierten Vorkampfer birgerlich-humanisti-
schen ldeengutes - Ausnahmeposition in Weimar letztendlich
keine Moglichkeit fir eine Umsetzung seiner ldeale bieten
konnte; jede Reformbemiihung stieR auf erbitterten Widerstand
seitens der Adelskreise. Am 21. November 1782 findet sich in
einem Brief an den Freund Knebel schlielflich das Gestandnis:
"Der Wahn, die schonen Kérner die in meinem und meiner Freunde
dasein reifen, miuRten auf diesen Boden gesat, und jene himm-
lische Juwelen kdnnten in die irdischen Kronen dieser Firsten
gefalt werden, hat mich ganz verlassen ... P Zunachst je-
doch konzentrierte er sich noch mit seiner ganzen Kraft auf
die Eegierungsgeschafte.

Neben unverganglicher Lyrik entstehen nur relativ wenige um-
fangreiche Kunstwerke in diesen Jahren seiner vornehmlich 6f-
fentlichen Tatigkeit: seit 1777 Wilhelm Meisters theatrali-
sche Sendung , der sog. Ur-Meister ; 1778 wendet er sich er-
neut dem Egmont zu; und im Februar/Marz des Jahres 1779 ent-
steht in Prosa die erste Fassung der [Iphigenie auf Tauris
in der Thema und kinstlerische ldee der Endfassung bereits
voll entfaltet sind, nachdem er sich praktisch schon seit Be-
ginn seiner Weimarer Zeit /1776/ mit dem Gedanken zu diesem
Werk beschaftigt hat.” Er griff auf die bereits von Eu r i -
pides /5 Jh. v. Ztr./ in dessen |Iphigenie bei den Tau-
rern gestaltete uralte Tantalidensage zurick.

In der Fassung des antiken Dramatikers kommt letztenend-
lich eine Schicksslsauffassung zum Ausdruck, die gepragt ist
von der Uberzeugung, daR der Mensch ohnmachtig und génzlich
dem RatschluB hdherer Gewalten Uberantwortet ist; es ist ob-
jektiv ein Versuch, die Inhumanitat im Leben der Sklavenhal-
tergesellschaft - Grausamkeit, Egoismus, Bindungs- und Rick-
sichtslosigkeit - zu bemanteln, sich durch Ubergabe der Ver-
antwortung an die Gotter davon reinzuwaschen. Der Humanist
Goethe war herausgefordert, an diesem von vielen Kinst-
lern immer wieder gestalteten Stoff4 eine moderne Alter-
native zum zentralen Problem der schicksalsgestaltenden Ver-
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antwortung und Kraft des Menschen, zu dem der Beziehung zwi-
schen Freiheit und Notwendigkeit zu entwickeln.

Om seine eigenen humanistischen ldeale an diesem Stoff kiinst-
lerisch verwirklichen zu kénnen, waren freilich tiefe Eingrif-
fe in die stoffliche Vorgabe vonndéten. Der Entscheidung dafir
liegt offensichtlich die - trotz allem zunachst noch vorhan-
denen Optimismus - standig wachsende Einsicht Goethes von der
Kluft zwischen birgerlich-humanistischem ldeal und feudalabso-
lutischer Wirklichkeit zugrunde, die Einsicht, daB seine huma-
nistischen Perspektivevorstellungen zu diesem Zeitpunkt in der
ersehnten Klarheit und Konsequenz gar nicht oder doch nur un-
zureichend von ihm aus einem unmittelbar aus der zeitgendssi-
schen gesellschaftlichen Realitat gewonnenen Stoff entwickelt
Werden konnten. Der Versuch, die antike Mythologie zur Darle-
gung humanistischer ldeale des 18. Jahrhunderts zu nutzen,
lauft auf ein gleichnishaftes kunstlerisches Verfahren hinaus,
bei dem das gebotene "Abbild der Wirklichkeit als Mittel zum
Zweck eines bestimmten Beweises benutzt wird" ° Das Werk
ist kein "historisches™, sondern ein parabolisches Stick;

es geht in ihm nicht um die kinstlerische Darstellung bestimm-
ter konkret-historischer Prozesse oder Gestalten aus der fri-
hen Sklavenhaltergesellschaft, sondern um die bildhafte Veran-
schaulichung einer aktuellen These, Uberzeugung, Kaxime mittels
dieses Materials. Mit diesem - bereits bei Lessing zu beobach-
tenden - kiinstlerischen Vorgang bereichert der Dichter die
diesbeziigliche Entwicklungslinie in unserer Naticnalliteratur,
deren auferordentliche Fruchtbarkeit sich bis heute erweist.
Der Gewinn besteht fir Goethe darin, daR er nicht mehr vorder-
grindig gezwungen ist, die konkreten politischen und sozialen
Aspekte des Lebens im 18. Jahrhundert ins Spiel bringen zu
missen, dal er die glaubhafte Moglichkeit hat, von solchen,

die gewunschte und ungehinderte Perspektivedarstellung "sto-
renden”™ Faktoren aus seiner Gegenwart oder auch aus dem auf-
gegriffenen Stoff zu abstrahieren; das bezieht sich vor allem
auf den Verzicht, Volksgestalten handelnd auf die Buhne zu
bringen ® - ein Vorgang, der den Wandel vom Sturm und Drang

t
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zur Klassik schlaglichtartig erhellt, - und die Stilisierung
des Thoas als_ eines um das Wohl seines Volkes erblich bemih-
ten Pursten.

Andererseits ist bereits hier nicht zu ubersehen: Diese Abstra-
hierung muf zwangslaufig auf Kosten des kiinstlerischen Realis-
mus erfolgen, weil das ldeal der Wirklichkeit zu weit entrickt
war. Der Verknupfung des Parabolischen mit klassizistischen
Zigen muj5Ste in der - durch objektive und subjektive Faktoren
bestimmten - besonderen Schaffenssituation des Dichters zwangs-
laufig zu einem weitgehenden Verzicht auf die Gestaltung typi-
scher Charaktere und zu einem spurbaren Verlust an temporarem
Gehalt, an zeitgendssischen Wirkungsméglichkeiten fihren. Die
kunstlerische Konsequenz fir sein weiteres Schaffen ist aus
seinen spateren Hauptwerken abzulesen: Das Ringen um die Ge-
winnung kinstlerischer Stoffe aus der zetgendssichen Realitat
war zwar mit einer EinbuBe an Vollstandigkeit und Reinheit des
humanistischen ldeals, mit auch teilweise resignativen Zigen
verbunden, gleichzeitig jedoch mit einem unibersehbaren Gewinn
an dialektischen Entwicklungseinsichten.

Goethe hat in Dichtung und Wahrheit auf den rebellischen
Charakter seiner Stoffwahl hingewiesen. Er unterstreicht hier
den Aspekt der aus Ubermut und Auflehnung gegen die Macht der
Gotter resultierenden Tragik, um deren menschheitsgeschichtli-
che Aufhebung es ihm schlieBlich in seinem Drama geht: "Doch
auch die kihneren jenes Geschlechts, Tantalus, Ixion, Sisyphus,
waren meine Heiligen. In die Gesellschai"t der Gdétter aufgenom-
men, mochten sie sich nicht untergeordnet genug betrachten,
als Ubermitige Gaste ihres wirtlichen Génnes Zorn verdient und
sich eine traurige Verbannung zugezogen haben. Ich bemitleide-
te sie, ihr Zustand war von den Alten schon als wahrhaft tra-
gisch anerkannt, und wenn ich sie als Glieder einer ungeheuren
Opposition im Hintergrund meiner “phigenie  zeigte, so bin
ich ihnen wohl ein Teil der Wirkung schuédig, welche dieses
Stick hervorzubringen das Glick hatte."

So durchzieht das Werk Goethes von vornherein ein Widerspruch
zwischen Auflehnung einerseits und einer sich vor allem im Ge-
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danken der Pirstenerziehung manifestierenden evolutionar-auf-
klarerischen Haltung andererseits. Die kinstlerische ldee ref-
lektiert genau Goethes hdchst zwiespaltige Stellung zwischen
dem Sturm und Drang und der zeitweiligen Beteiligung am feudal-
absolutistischen Machtapparat in Weimar.

Goethes Bearbeitung des Stickes bis hin zur endgiltigen
- 1786/87 in lItalien entstandenen - jambischen Verfassung
vollzog sich unter bemerkenswerten neuen Vorzeichen. Hier ist
einmal zu nennen das zunehmend als problematisch und unnatir-
lich empfundene Verhdltnis zu Charlotte von Stein, die bei der
Konzipierung der Iphigenie-Gestalt einen tiefen EinfluR ausge-
bt hatte; vor allem aber die bereits erwahnte wachsende, seit
Anfang der achtziger Jahre deutlich zu verfolgende subjektive
Einsicht Goethes in die Hoffnungslosigkeit, seine ldeale, um
derentwegen er den Weimarer Weg gegangen  war, auch nur an-
nédhrend verwirklichen zu kénnen. Diese zunehmende Desillusio-
nierung korrespodierte mit einem teilweise ganz erstaunlichen
Erkenntnisgewinn; am 17. 4. 1782 schrieb Goethe an den Freund
Knebel: "So steig ™ ich durch alle Stande aufwarts, sehe den
Bauersmann der Erde das Notdirftige abfordern, das doch auch
ein behaglich Auskommen ware, wenn er nur fir sich schwitzte.
Du weiBt aber: Wenn die Blattldause auf den Rosenzweigen sitzen
und sich hiibsch dick und grin gesogen haben, dann kommen die
Ameisen und saugen ihnen den filtrierten Saft aus den Leibern.
Und so geht™ weiter. Und wir haben® so weit gebracht, dal
oben immer in einem Tag mehr verzehrt wird, als unten in einem
beigebracht werden kann."11 Der Dichter geriet in eine Kri-
sensituation, aus der er schlieflich mit der fluchtartigen
Reise nach Italien /1786-1788/ zu entkommen suchte. Dadurch
rickte zwangslaufig der Aufforderungsaspekt in der |Iphigenie,
der Appell zum Nachvollzug der Humanisierung fiur Goethe selbst
immer mehr ins lllusiondre; das humanistische ldeal war von
der Realitdt auch fir ihn durch eine uniberwindliche Kluft
getrennt.
Fir Goethe ist es bereits seit Anfang der 80er Jahre nie unge-
brochene Selbstverstandlichkeit, nie eine mehr als standig an-
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gefochtene Hoffnung gewesen, was er im hohen Alter 1827 dem
Berliner Schauspieler und Orest-Darsteller Kriger als Motto
zur Iphigenie gewidmet hat:

n ... Alle menschlichen Gebrechen
Sihnet reine Menschlichkeit."12

Das Wissen um jenes MiBverhaltnis zwischen Realitat und Ideal
wird im Briefwechsel mit Schiller deutlich, der 1802 die Ur-
auffihrung der Endfassung fir das Weimarer Hoftheater vorbe-
reitete. So heiflit es im Schreiben vom 19. 1. 1802 an Schiller:
"Hierbei kommt die Abschrift des grazisierenden Schauspiels.
Ich bin neugierig, was Sie ihm abgewinnen werden. Ich habe hie
und da hineingesehen, es ist ganz verteufelt
human /Sperrung K. Sch./. Geht alles halbweg, so wollen
wirs versuchen: denn wir haben doch schon &fters gesehen, dal
die Wirkungen eines solchen Wagesticks fir uns und fir das
Ganze inkalkulabel sind.”™» Die Versform der Endfassung
zollt dem insofern Tribut, als sie dieser Entfernung von ei-
ner Wunschwelt, in der das Sittlich-Schéne wirklichen EinfluR
auf das Gesellschaftliche Leben hat, in hoherem MaBe als die
Frosaform Ausdruck verlieh.

Der Funktionswandel fur die Zeitgenossen liegt auf der Hand:
Das Werk bietet in bezug auf die gesellschaftliche Durchset-
zung humanistischer ldeale weder ein "Abbild" bereits vorhan-
dener Errungenschaften, noch ist es Ausdruck einer Hoffnung,
das lIdeal in seinen Hauptziigen als reale Moglichkeit der Ent-
wicklung in absehbarer Zeit verwirklichen zu kénnen; gegeben
werden vielmehr die Menschen von ihren derzeitigen Positionen
und Verhaltnissen fortorientierende, humanistische Richtungs-
impulse durchaus unterschiedlichen Charakters und - damit un-
trennbar zusammenh&ngend - hohe WertmaBRstabe, an denen die
feudalabsolutistische Wirklichkeit gemessen - und verurteilt
wird. Ein mit verd&nderter Funktion der dramatischen Konflikte
bzw. Konflikttrager verbundener neuer Dramentypus signalisier-
te die Auspragung eines neuen asthetischen Programms, das ge-
eignet erschien, den Erfahrungen der vergangenen Jahre gerecht
zu werden und dabei die Grundgedanken biirgerlich-humanistischen
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Fortschrittstrebens dennoch nicht nur zu bewahren, sondern
auch neue Wege ihrer Durchsetzung zu erkunden.

Iphigenie ist von ihrem Dichter aufgebaut und strukturell in
das Drama eingebettet als Leitfigur. Sie verkdrpert auf der
einen Seite das erfolgreiche Ringen um humanistische Positio-
nen und erzielt gleichzeitig durch ihre Entscheidungen Wir-
kungen bei Orest und Thoas, durch die deren und ihre eigenen
Konflikte geldst werden; sie schittelt den fruchtbaren Fluch
ab, der auf dem Geschlecht der Tantaliden lastet.

Seit je - so erfahren wir bereits zum Beginn des drama-
tischen Geschehens - hat es Spannungen, Widerspriiche zwischen
dem barbarischen Herrscher Thoas und der Priesterin Iphigenie
vor allem zur Frage des Menschenopfers gegeben; wenn Thoas
dabei bisher nachgegeben hat, dann deshalb, weil er ihr gegen-
Uber Heiratsabsichten hatte. Mit Iphigenies Weigerung gehen
alle Errungenschaften zwangslaufig verloren - die Beziehungen
zwischen der Titelfigur und Thoas nehmen Konfliktcharakter an.
Fur Iphigenie ist der &ufere Konflikt dabei sofort verwoben
mit inneren Kampfen: Ilhre Humanitat ist keinesfalls unerschit-
terlicher sicherer Besitz - sie muB vielmehr immer wieder neu
in der Auseinandersetzung mit der Macht des Alten behauptet
werden. Die daraus resultierende Akzentuierung "seelischer",
innerer Vorgange ist unbestreitbar - sie rechtfertigt jedoch
keine einseitige Verabsolutierung dieses Aspekts, die im End-
ergebnis darauf hinausliefe, dem Werk sowohl seine zeitgenfs-
sische als auch heutige aktuelle Brisanz zu nehmen. Durch die
Gefangennahme der zwei Fremden, die Erkenntnis schliefllich,
dall diese ersten, von ihr selbst nun zu vollziehenden Menschen-
opfer nicht nur Landsleute, sondern ihr eigener Bruder und
sein Freund sein sollen, erfolgt eine unertrédgliche Verschar-
fung der Konfliktsituation; der Gotterfluch droht sich erneut
zu verwirklichen. Fir alle Beteiligten erwachsen daraus er-
schiutternde Alternativen.

Die ersehnte Befreiung der Gefangenen scheint fir Iphigenie
nur durch List und Betrug, durch endgiltige Zerstdrung der im
Umgang mit Thoas aufgebauten neuen ethischen Normen méglich.
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zu sein; eine Bewahrung der humanistischen Uberzeugungen, die

Kettung der Integritat ihrer eigenen Personlichkeit ist offen-

sichtlich nur mit dem Preis des Lebens zu bezahlen. Der von

ihr angestrebte Ausbruch aus dem furchtbaren Bannkreis einer
zutiefst unmenschlichen Schicksalsauffassung ist aufs hochste
bedroht.

Eine perspektivehaltige Konfliktlésung war fir Goethe weder

durch ein direktes Eingreifen der Gotter noch durch den phy-

sischen, militarischen Sieg einer Partei Uber die andere mdg-
lich; er sucht sie vielmehr als moglich zu beschwdren lber
jene von Iphigenie ausgehenden Einwirkungen auf das Bewult-
sein der Antagonisten, durch die sie humanisiert und die Kon-
flikte gliuklich aufgeldst werden.

Die geistige Nahe zu Lessings Nathan dem Weisen , das Wieder-

aufgreifen aufklarerischer Erziehungsvorstellungen, ist nicht

zu Ubersehen. Diese Kontinuitat im Humanitatsanspruch drickt
sich vor allem aus

- in der dem Einzelindividuum lbertragenen Chance und Verant-
wortung;

- in dem vorausgesetzten - die Klassenantagonismen noch nicht
beriicksichtigenden - Mechanismus der Beziehungen zwischen
Individuum und Gesamtgesellschaft: Um letztere iber das er-
stere humanisieren zu koénnen, bot sich daher fir die Dichter
die ldee der Firstenerziehung als theoretisch effektivster
Weg an;

- in der parabelhaften Entriickung des dramatischen Geschehens
aus der aktuellen Gegenwart.

Gleichzeitig ist jedoch auch die Glaubwirdigkeit einer solchen

Verwirklichung des ldeals briichiger geworden; Goethe wurde da-

durch im Vergleich zu Lessing zu einer noch starkeren Stili-

sierung, Abstrahierung von der realen Wirklichkeit gezwungen,
ohne daR dadurch alle Antinomien, inneren Briche im Stick zu

verhindern waren. 14

Nichtsdestoweniger haben die Sturm-und-Drang-Erfahrungen Goe-

thes scheidende neue Akzente gesetzt: Humanitadt ist bei Goethe

nun in noch starkerem MaBe das Ergebnis von auBeren und inne-
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ren Kampfen, ist in erregenderer Weise taglich neu zu erobern-
de Position und in umfassenderem Sinne begriffen als einzig
lohnende menschliche Perspektive. Gerade aus dieser von Goethe
insgesamt meisterhaft gebandigten, durchaus widersprichlichen
und vielschichtigen inneren Problematik bezieht die [Iphigenie
ihren reizvollen Charakter, ergeben sich spezifische Wirkungs-
moglichkeiten.

Der Leser/Zuschauer ist konfrontiert mit einem erregenden

Spannungsfeld, gebildet aus ineinander verwobenen Widerspri-

chen und Konflikten

- zwischen den handelnden Figuren,

- zwischen dichterischer Intention und kinstlerischem Ergeb-
nis,

- zwischen Goethes humanistischen ldealen und der gesellschaft-
lichen Eealitdt Ende des 18. Jahrhunderts einerseits sowie
den uns heute vorliegenden censchheitliehen Erfahrungen an-
dererseits.

Wir sind hineingezogen, sind veranlalt, uns selbst hierzu in

ein Verhdltnis zu setzen.

Die kritische Aneignung, Suche nach aktuellen Beziehungen fin-

det einen wesentlichen Ansatzpunkt im Charakter der vom Dich-

ter gestalteten utopischen Perspektive. In der |Iphigenie ist
diese unter philosophischer Sicht bestimmbar als ein sich un-
trennbar durchdringendes Gewebe von "Unmoglichkeit"™ und "ab-
strakter Méglichkeit™.” Die kunstlerisch gestaltete Bezie-
hung zwischen Realitat, humanistischem ldeal und Weg zur Er-
reichung des angestrebten Zieles ist jedoch gerade deshalb liber
die Entstehungszeit hinalsweisend, weil Goethe damit Werte vor-
gab, die seine eigene Klasse auch nach erfolgter Machtibernah-
me nie oder hdochstens partiell zu verwirklichen vermochte, die
ihr aber Kraft und richtungsweisende Impulse zur LOsung ihrer
welthistorischen Aufgaben verliehen. Eei aller Unverwirklich-
barkeit fir die zeitgendssischen Adressaten scharften und be-
reicherten derartige Antizipationen das Bewultsein, schirten
sie das Unbefriedigtsein mit der von der herrschenden lIdeolo-
gie als ewig und gottlich propagierten inhumanen Realitat, ga-
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ben sie fruchtbare Anstofe zur -Formierung von progressiven
Idealen, wie sie gleichzeitig eine provozierende Herausforde-
rung gegeniiber der herrschenden Klasse waren; sie zielten
letztlich auf Veranderung , Humanisierung realer gesellschaft-
licher Beziehungen. Dadurch, daf es dem Dichter &sthetisch
tief beeindruckend gelang, wichtige Seiten der objektiven Ten-
denz des realen menschlichen Entwicklungsprozesses in UmrifR
und Richtung perspektivisch zu projektieren, vermag das Werk
auch immer wieder neu auf vielfaltige Weise Wirkungen zu er-
zeugen. Fir eine von Klassenantagonismen befreite Menschheit
6ffnet sich zunehmend die Moglichkeit einer wahrhaft schép-
ferischen und aktuellen dialektischen Aufhebung des gorfen &s-
thetischen Gehalts dieses Werkes; sie beinhaltet zwangslaufig
das Wissen um die historische Distanz, um die von der Geschich-
te nicht verwirklichten bzw. zu verwirklichenden Hoffnungen.
Eine Schlisselposition zur Verstandigung iUber solche aktuellen
Wirkungsprozessen nimmt die jedem bedeutenden Werk innewohnen-
de komplizierte Dialektik von klassenbegrenzt ldeologischem
und "Allgemeinmenschlichem”™ ein. Die Literatur wiederspiegelt
und befdrdert den ProzeB der bisherigen menschlichen Entwick-
lung als einer Geschichte von Klassenkampfen und damit gleich-
zeitig der "Entwicklung aller menschlichen Krafte als solcher”
1= , des durch Kontinuitat /!/ und Diskontinuitat gekennzeich-
neten Weges der menschlichen Gattung Uber einzelne histori-
sche Epochen hinweg. Es geht dabei um solche von der Literatur
modellierten Moglichkeiten menschlicher Beziehungen im kleinen
und groBenj die des Menschen Wesenskrafte und Sehnsiichte aus-
dricken und sie gleichzeitig fordern; die auf Grund eben jener
inneren Dialektik auch von Nachgeborenen innerhalb eines weit-
gesteckten historischen Rahmens asthetisch erlebt werden kon-
nen. Dabei kann diese Verschmelzung zwischen "Relativem und
Absolutem™ /Kagan/ - abh&ngig von vielen objektiven und sub-
jektiven Faktoren - auferordentlich differenziert "dosiert"
sein; Bie ist die Grundlage fur eine notwendige Kr i t i1 -
BcCh e Aneignung. 17

Zum einen handelte es sich hierbei um eine unliberhdrbare
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Auflehnung gegen Charakter und Praxix des zeitgenfs-
sischen Firstentums, dem vorgehalten wurde: So muftet Ihr als
Herrscher handeln, um gleichzeitig wahrhaft menschlich zu sein!
Damit steht die weitreichende Frage nach der Realisierbarkeit
humanistischer Vorstellungen in der antagonistischen Klassen-
gesellschaft Uberhaupt zur Diskussion. Zum anderen lehnen sich
Goethe/lIphigenie nicht nur gegen die Inhumanitat weltlichen
Firstentums, sondern gleichzeitig auch gegen die in der firch-
terlichen Verfluchung des ganzen Tantalidengeschlechts zum
Ausdruck kommende inhumane Autoritat, Machtausibung der alten
Gotter auf. Damit erhalt das Werk einen tiefen und kampferi-
schen wel tanschawulichen Gehalt. Der Dichter
macht nicht nur sinnfallig, daB in der Klassengesellschaft der
Kampf gegen die Gestrigen immer auch ein Kampf gegen die Ver-
achtung des Lebens, fir das Recht auf Leben ist /Menschenop-
fer, Finch/; er hatte erkannt, daB in der alten Fluch-Sage ei-
gene Inhumanitat selbstbetrigerisch in ein gottliches Gebot
umgedeutet worden war. Er hatte die These der gottlichen Len-
kung des Schicksals ohnmachtiger Menschen durchschaut als ide-
ologische Rechtfertigung der vom Menschen selbst praktizierten
Bindungs- und Ricksichtslosigkeit, des Egoismus und der Grau-
samkeit. Gerade gegsn dieses Schicksalsbild kampft Iphigenie

an:

"Der MiBversteht die Himmlischen, der sie
Blutgierig wahnt; er dichtet ihnen nur
Die eigenen grausamen Begierden an." /1, 3/

Mit all ihrer seelischen Kraft mufl sich Iphigenie gegen die
ihr selber in der Jugend vermittelte Macht dieser verhéngnis-
vollen, den Menschen lahmenden lIdeologie wehren:

" ... Rettet mich, ) )

Und rettet euer Bild in meiner Seele!

Vor meinen Ohren tont das alte Lied -

Vergessen hatt ich % und vergaB es gern -

das Lied der Farzen , das sie grausam sangen
/W, 5/

Bei allen entstehungs- und genrebedingten Unterschieden liegt
die tiefe innere Beziehung der Iphigenie zu einem werk wie
der Prometheus-0Ode auf der Hand: Der dort vom Titan Pro-
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metheus in personaler Einheit angegriffene Gott-Purst wird nun
in Drama mit dem Menschen Iphigenie konfrontiert und in sich
aufgespalten in die Figur des als erziehbar konzipierten welt-
lichen Barbarenfiirsten Thoas einerseits sowie die machtigen,
sozusagen im Hintergrund agierenden himmlischen Olympier an-
dererseits, die eigentlich und vorrangig zu iUberwinden sind.

Fir Goethe vermag der Mensch selbst sein Schicksal zu bestim-

men; ehemals eindeutig "gottliche" Funktionen wie Strafe, Be-

lohnung, Entsihnung werden in die Verantwortung des Fenschen
selbst gelegt; Mensch, Gott und Hatur verschmelzen in eins -

Goethes von Spinoza /1632 - 1677/ beeinfluBte pantheistische

Weltanschauung triumphiert auch hier in beeindruckender Weise.

Damit sind Positionen gesetzt, die durchaus noch nicht iden-

tisch sind mit unseren heute: Sie gehen von der Illusion aus,

dal eine grundsatzliche, humanistisch orientierte Verdnderung

im Denken und praktischen Handeln eines absolut herrschenden

Fursten - oder verallgemeinert: Machthabers in der Ausbeuter-

gesellschaft - auf dem vorgefiuhrten Weg moéglich ist. Sie

schliefen noch die Gott-Vorstellung mit ein; und in ihrem Zent*
rum steht, charakteristisch fir birgerliches Denken - das Ein-
zelindividuum. Sie gehen aber von der Uberzeugung humanisti-
scher Entwicklung der Menschheit aus und machen deutlich, daf
jeder echte Fortschritt nur durch Uberwindung iberholter Kraf-
te moéglich ist; sie minden von der Tendenz in unsere Auffassung
von der Rolle des Menschen im GeschichtsprozeR ein und weisen
impulsartig genau in jene welthistorische Richtung, in die wir
selber heute gehen und morgen weiterschreiten werden.

Goethe fihrt uns durch Iphigenie vor,

. daB der Mensch fir seine einmal errungenen humanistischen Po-
sitionen auch aktiv mit seiner ganzen
Personlichkeit eintr et en muB;

. daR es gilt, egoistische Haltungen zu
iberwinden ;

. daB wahrhaft menschliche Beziehungen den Mut zu gegenseiti-
gemVertrauen und zu Wahrhaftigkeit
einschlieBen /lphigenies "unerhdrte Tat"/;
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.und - dies nicht zuletzt - daB die Frau Kraft und Po-
tenz hat, nicht nur Bewahrerin menschlicher Giite und des
Lebens zu sein, sondern geradezu bevorzugt eine Leltfunktion
bei der humanistischen Weiterentwicklung der Menscheit inne-
zuhaben.

Ihre Haltungen bzw. derart - wenn auch schwer - errungenen Er-

folge /die Erldsung Orests, die Wandlung des Thoas und ihre

eigene Entwicklung/ wirken auf den Zuschauer/Leser orientie-
rend und als Impuls in Bichtung der Einsicht, daR es winschens-
wert und méglich ist, zur FOrderung des ge -
sellschaftlichen Fortschritts

das Denken wund Handeln des einzel-

nen Menschen im humanistischen

Sinne zu verandern, zu entwickeln.

Die ldentifizierung mit dieser Auffassung mufl heute jedoch

auch mit der Distanzierung einhergehen; Wissen wir doch, daf

vor einer Beseitigung der den Menschen objektiv allseitig de-
formierenden Macht antagonistischer Klassenverhaltnisse jene
von den birgerlichen Klassikern angezielte Humanisierung, all-
seitige Entwicklung der Einzelpersdnlichkeit als Voraussetzung
fir die Humanisierung der gesamten Gesellschaft nicht zu rea-
lisieren ist. Wissen wir doch, daR sie auch unter sozialisti-
schen/kommunistischen Bedingungen nicht allein durch das sitt-
liche Vorbild und verbale Einwirkung zu erlangen ist und dal
schlieBlich unser heutiges ldeal von einer humanistisch ent-
wickelten Personlichkeit durch neue, aus der immittelbaren

Teilnahme am gesellschaftlichen Schaffensprozel erwachsende

Anforderungen genahrt und konstitutiert wird. Die in der Text-

vorlage enthaltenen Moglichkeiten aktueller Wirkung, von denen

hier nur wesentliche herausgehoben werden konnten, realisieren
sich weder in der Schule noch im Theater automatisch. Das
winschenswerte, genufvolle Ausschdpfen vorhandener Potenzen

ist einerseits abhangig von der - im Charakter unterschiedli-

chen -bewulRten Steuerung der Rezeption durch den Lehrer, den Re-
gisseur, Bihnenbildner, Schauspieler, durch den Theaterkriti-
ker, den Literaturhistoriker und den Herausgeber /Auswahl,
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Einleitung, Anmerkungen/; andererseits jedoch ist es abhangig
vom konkreten Entwicklungsstand des einzelnen Lesers, Zuschau-
ers - von seiner Weltanschauung, Lebens- und Kunsterfahrung,
Personlichkeitsreife.

Es kommt hinzu, daR sich die Wirksamkeit jenes Werkes des Er-
bes auch deshalb standig verandert, weil sich Gesellschaft und
Einzelindiyiduum unabhdngig entwickeln. Doch eines ist offen-
sichtlich unverkennbar: Wesentliche der heute erkennbaren Wir-
kungspotenzen werden unter den Bedingungen der nichtantagonisti-
schen Gesellschaft immer bedeutsamer fiur die reale Entwick-
lung der Menschen und der ganzen Gesellschaft werden. Da die
entscheidende Grundaufgabe auf dem langen Weg vom utopischen

zum realen Humanismus - die Verwirklichung der Volksherrschaft

- erfolgreich geldst ist, werden die allseitige Persdénlichkeits-
entwicklung jedes einzelnen, die humanistische Entfaltung und
Bewahrung seiner Krafte und Fahigkeiten zunehmend zu einer zen-
tralen Frage fir die weitere Entwicklung unserer ganzen Gesell-
schaft zum Kommunismus hin.

Anmerkungen

1 Er wurde zunédchst Legationsrat sowie Mitglied des Staats-
rates; seit 1779 trug er die Verantwortung fir den Wege-
bau, die Bergwerke und die Kriegskomission.

2 Zitiert nach: Goethes Werke im Auftrdage der GroBherzogin
Sgphie von Sachsen, Weimar 1887 - 1919* 1V. Abt., Briefe,
Bd. 6, S. 97.

3 Diese Urfassung wurde am 6. 4. 1779 mit Goethe als Orest
im Weimarer Liebhabertheater aufgefihrt.

4 B B.: Hans Sachs, Eacine, Gluck, Gerhart Hauptmann,
Richard StrauB, Hugo von Hofmannstahl.

5 Hans Kaufmann: "Bertolt Brecht. Geschichtsdrama und Fara-
belstick™, Berlin 1962, S. 160.

6 Ein Vergleich mit dem Drama des Euripides zeigt, dal Goethe
auf hier sogar vorhandene Moglichkeiten zur Anknipfung ver-
zichtet /der Rinderhirt/ - S. Walter Waldmann; "Zur Gestal-
tung des klassisch-humanistischen t"enschenbildes am Bei-
spiel von Goethes Schauspiel “Aphigenie auf Tauris ™, Wiss.
Zeitschrift der Universitat Rostock, Gesellsch. und sprach-



17

221

wiss. Reihe, Heft 5/1973, S. 405 ff.

Vgl. hierzu Hans-Georg Werner: "Antinomien der Humanitats-
konzeption in Goethes ™phigenie*'. In: Weimarer Beitréage,
Heft 2/1968, S. 361 ff.; Walter Waldmann: a. a. 0O

"Hier will das Drama gar nicht fort, es ist verflucht, der
Konig von Tauris soll reden, als wenn kein Strumpfwiirker
gn Ap?Ide hungerte." /Brief vom 6. 3. 1779 an Frau von
tein

goeggg, Poetische Werke, Berliner Ausgabe, Bd. 13, 1960,

Die erste Auffihrung dieser Endfassung erfolgte in einer
Bearbeitung Schillers 1802 am Weimarer Theater.

Zitiert nach: Goethes Werke im Auftrdge der GroBherzogin
Sgphie von Sac?sen, Weimar 1887 - 1919, 1V. Abt., Briefe,
Bd. 5, S. 311 f.

Zitiert nach: Goethe, Poetische Werke, Berliner Ausgabe,
bd. 7. 1963, S. 929.

Zitiert nach: "Der Briefwechsel zwischen Schiller und
Goethe", hg. ven H. G. Graf und A. Leitzmann, Leipzig
1955, Bd. 2, S. 388 f.

Siehe Hans-Georg Werner, a. a. O.

Vgl. hierzu Horst Hartmann: "Zum Problem des Utopismus

bei der Gestaltung der Perspektive im klassischen deut-
schen Drama", Deutschunterricht, Heft 11/1966, S. 595 ff.;
Klaus Schaefer: "Zur Rolle der Utopie in der deutschen
birgerlich-klassischen Literatur”, Deutschunterricht, Heft
1A976, S. 23 ff. und Renate Scholz: "Untersuchung zur
Persgektivegestaltung in Goethes Schaffen bis zur franzo-
sischen Revolution und ihre Bedeutung fir die sozialisti-
sche Erberezeption", Phil. Diss., PH Magdeburg 1981.

Marx, Karl: Grundrisse der Kritik der politischen Okonomie,
S. 387.

Dabei ist die Tatsache, da3 dies "Allgemeinmenschliche"
objektiv untrennbar mit dem Klassenbegrenzten existiert,
eine Ursache fur den derzeit unzureichenden theoretischen
Stand auf diesem Gebiet und davon ausgehend fir die aktu-
ellen terminologischen Schwierigkeiten. Es ist vollig un-
ergiebig, das "Allgemeinmenschliche” auf die mehr oder
weniger gleichbleibenden biologischen Grundfunktionen des
Menschen zu reduzieren; Gegenstand der Literatur aller Zei»
ten sind immer soziale Beziehungen, die das mensch-
liche Geschlecht charakterisieren und bereichern. Es

ist aber offensichtlich auch nicht angebracht, unter dem
"Allgemeinmenschlichen™ in diesem Zusammenhang mehr oder
weniger isoliert die einfache Abstraktion der vom jeweili-
gen Dichter gestalteten Grundsityation - die Verallgemei-
nerung des asthetisch Konkreten - zu begreifen /Liebe,

HaB, Schmerz o. &./; eine solche Abstraktion kann bei
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jeder Literatur vorgenommen werden und wirde dem Be-
griff in der Konsequenz die qualitative, historische Be-
stimmung nehmen, 1ihn trennen auch von der Frage nach dem
sowohl 1m Werk seihst als auch beim Rezipienten Bewirk-
ten, nach dem Zuwachs an Humanismus /Tgl. zu diesem Pro-
?emﬁgugh/H.—G. Werner in: Weimarer Beitrdge, H.10/1980,

Goethe, a. a. 0., Bd. 7» S. 656.
In der antiken Sage die Schicksalsgdttinnen.
Goethe, a. a. 0., Bd. 7, S. 693.

Ein Grundzug des klassischen idealen Menschen- und Gesell
schaftsbildes, der deutlicher wird, wenn wir etwa auch
an Minna von Bamhelm /Lessing/, Klarchen im_ Egmont
/Goethe/, Gretohen im Faust /Goethe/, an Schillers
Jungfrau von Orb.ans oder Holderlins Diotima /Hype-
rion/ denken.
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A.B. CMmvpHOB

‘MvravnA B Tag e e kK ra2oanmeaad Jaa

e gy v gn Nee gave-ev T EpaEavK rnaas
rmaoi B LICOpM dER (B JH aFgaeHaem Qe Mecio
B JREnIT BV MO RAH SO ST EA SaHABET
ao ' aqo) - Upreva B Tega e, TEpeaad LOKpPH
OO S8CIEEFET SENAEIECH HEO, M -aw] TV
rée EoDas HO, HeA GO0 QYH-EDLET JET.

SacT 'Viprani’ oranaoa K1776 1oy, vazzarcer
FAGEETA BEJTOVIES P00 B GO dupve rnaveasra-iA
Q180 A NPpOCIyYEST K [Eoe HO/AO01 TOHO B1779 Iy
(14 degay) e 28 NpIiaTaoie Iigp|aowries ab
apgA ATl Ipesa A reas | 'hvravn s Teagare. +Ho
rée anregsoaeH 1|y 90 /0 FHEVGHOA PIi-E3O1
MEcEdq FeEaIaQ M ao aey IEpo-w CiiTH eato
rceiowy B 1780-1781  rgaax aH M HEET [0k HEO, HeA U
B ie e ZaaHeseT. [0 assy Mgy roor Gger 'Vipre
HAO0 Bl/iiaavio 'Ora B B eV i geneV Be agaee
OO K “ev F|aoretrce rovaasgsHe Garavwaarrceon
eI I FOEE MECTawW T[ge-QT B sSMOA-aaI VT,
aro gaeae-avn el nraypare gt (X1, 33) , -
FAavoeEeT lee B e aesned arsgsil’tc gn lee
I|AaaWEseT w6 sHEOA 1787 rigpm rmosgser asaawy/ 065
My oemyam’ ... MYy GEINVEB BEM T s Y10
'Upravn raocoe,=mara8l "X, 167).

Jdeunae a0 goathbe B FBH NnyieleciBH [
IO oECeHcE NEEaCEsa+ve O TOY Y0 B HGEO IO O
I  FeQvRIaV e Oaiae B 'ibviai. O en
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EM DAV ITERIMGA HFHA "TeMbe MECTa! B a0 rniahax
" 'YUBERVK FA FKSSGTO BHECIS, O 81ado0
'QoEn) K ImaEs LK e, e naer o aae acio
SHM MO TV JYECIEE QI-O-8CTER.  FOKaE BEFO UM 'Hay
aage Iy, B 10 A KKMI VWA MO BEEp [EE54
Bl BEOHbl O G M AH 'Gon e N2 QrHK, “evao 'Tgao
mAraGgEay Tagms! (X1, 167-168). O asy oo Heoe
HA aB@A UV IV (BIeFECIB/ON "B CIN] OG5
Jee sV K ey eepaty bhranA:

Cxo0 “EEwW HFHA HIBVH OOV g

Towas anoi ro Ny oo

/1 B BEOHb | IEECIFHM CIFaHsM

Qi ML [FEaasam o (1,1)
Han aqEtog oFoERIEA 1< MO a1 1 BECIRlEd
HOBE WECTEAL IO W Gua/an éfe (saJo oo B
KO AH 'Goale rHayauro vevgoat (X1, 168), >o
'MeTd, (GO HEO VO Gl INOOCT. OO0 T WBET
e/, SBCEE A MEBIH-0 3B/-86 QL Ay 3| paof
(X1, 168) - dmapEEn roer BaesMe ryieeacia A

HO Mmoo Gera rarnecn Jae azm Wai Pae:V:a
oEea/pasy [ae ae reoieToseEs O Ko
‘geanao gavaet, o Hres 'caam Byt 'Goama
F]AVEN A COMECT, FOOe 3B/-av eIps-aa-unwares
TEaQ *‘evragrae ... TeEea rpowiceca Kqoowe 80
I 8001 FeM Mo IEE-a3]  VIaBsHIOA NAERHEIOA J VIR
TS (X1, 177).

Bzmamyvaror O ss e 1787 rqgy Iyl Vi B0
HOIOEEA '58-WaEal v SEEPpIvE g [ adadavimaral ao
'B Teaeve - e rgelf €1e g WEBEET FAU O BEBlkGee
CICTOECIR)  FOEe OCIRRETO SEEIe- O 3L 1 KO
QEe JET - KMo-wmauo 1 'dagawst, m'rapvo-wm cnaH -
M @GS o H 'l aa ol e [RBIMcH ... T[gEOors 'V
raund snvaawt 93X, 169)

HEen cgsEoFa /g3 | SaErEa e TOHO qupow, Fo
GM>EEKIEP NMVEERTHA B LOOV IMFBIaO 3884 aMO
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;a Boonasoe o 3Aaeale lée oo searaw)

HOQ@Ee MEET 0 veHe 'praunh' B oy /)] ImmsikK
WK KGO 'L 66N Wi B-HM B0V e ga
Iy VRG] 'O ooV Ie-a1ev i1 2. HO 'ao
e N WCEe MeCTA B Fe IMVESS VI HEgelalee Be-are
HE "TuGeaH KooV SO ToTIM MOHHM OB O BES 1O

aEFECM o il e oM TOWIE TRET 1 /RHHee e
He 1TV aMET1 OH QDT SO OB HOIa-1Q LM G

T EPESLIN JaHM EBaH1aV EENsg e o
e O EKITasa aaano aewnrca KHewy' (X1,170).

B opyaovnvecie e myeEgym 3 vEy], GGEHbB C KPP
KAz QuEcT QYT B GGG oM € Gaoi paov B
IO S TMJITH NMVB-GSTT GH VB /AN oadasyHia
B (. 058\a101 IDJITE M GA MEgEIra BlIaECh] 30
KBHESET, KK THO O-R B ECIBET U KK EST OO EIFEAB
BEE U0 OrOIIC] Kee gaeyasoacm VM somsnmeuq 30
cepiab BRI e’ (X1, 221).

Tamwm gy Vivraevn B Tagove A a8 | asa=Jo
A ITECTAE3HM LOSACTEDY] ITECTHG] T§EEHHO1 Sk
e lée k< G| VERIcET JRvEli- a8 Noe T VB KB
H (BVK IS B 'claea-m M gaa10 B S8gnia+

T8, O mEanpOrETrarceev Boonaoaye
rere aei 'ipravet '’ MCvKNeY 1B3AA
BIaM LOSACTER

o o/ ) BOoaM] e TOHO Bdpe 'auaoatao
GMH, aB GEPIaW Mo IMamuecIBy, B TV 0 GMIo
I TEHERHT) NMEDMECIEEY) NPy/d] Mg aimsycinrgse
aEn (X1, 422), B ByiEaHe raroar|ee Hauamo adb
A0 Brnae avlere e JT0 e 'Goaa
BHYy TpPeHHEN >XNMN3Hbl, HO GonaBserai G
I8V BTV UK ByBAYIEB BHY TPEHHIO WEh..
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M=Em B HHOE®-&aH0/ BIL 08 NECIEBFET /UMb GEebii OF
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raeEee Moi- AL.C), ramse U b.
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JO r§is FHEPHaHOO BYIEHHE0 AOioHA ao rgaes
B TO»ie A e [ EEO By HO VK >gaEigh! GEaorF
KA MgEJO Baia e HHDAM A U He a<EEVI M aoieig. HA
o Vo 'Kvraernh' B raoen.en i Heessa saecm
C T |@EVFe CITE0IEG] C MEHaey] T10 pI-esaH alagora o
WVie N MEane3ao BEpaTa B0 H-O LETFO Braaaa (1)
1B MO €EET 81 AEEOVE) B LWEBCIHOCH] TWE Orcsm
Le3Oo1 dFEore eV rgakK 'Besre yie o eic pmy
OBV MTHOIHO MIHVBEET GOV EITHH BEED/aHT. M
Taoinvege (IEsrs-ao B-avA groi apii R Jpaofl
- A.C.) savOreExe aaeEemMee CIpi AJ3bl v g2

rndope rea A rgaK ovea Ko B a@axk CoESICIEa+
O 6/5/10/ 7/6 apx B remEgooi o mOsHo4 ame 3a<
1I0e-aMmab Ghao gronjoao danieA A Nee Gam
TvEavras!, oV FHZav e alre Ha K- oM
'‘BEeget+ouaacry 'O rpuv Bepm-avi (LY, 5).

Loieaan ranoarA O oV e avinean B e
N Ve 'Teean 1 INEsny|, e NEfCiasae o>aake
e aoemMeavK o] BJHEERVK a0 U IMenvK Fre Gess
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HEKOTOpPOro evsH/A peiinieH ¢oH KnetTeHbepr, npuaep>xXmBasLUENCS
PenIMrno3Horo TedeHus MNETBE QGIKH VB MHLMOS FKOKETO -
EIVIEHE B G WECIER " 0hH - BOM) Aifis o
Gn ovexKliére RoAEA VN Ipoge A N385 OHLoQym
u3 Toro, WO 'loyrTEHEe @a- A.C.) e To-"HolernsEoe
[80 O BB HICI] FO M FENAAO KK BB HEA HED QOOCT
6onee KIO- qnmmocﬁ{qfnﬁml—armﬂmm
B0 aamaer i ems (-3, 297)

B 5o e INEpaphas B EEHA O IAn-ax ObGgL
oT >PpCITraadao BEg/-eHA [ée vBaasr 1 G0 NpveEpia+
HOOIB KTV BRIV HERY) CIJEGO OO LK B e Toa
IAEC HA GIOCIE HE GTb) HAL BYIEa-HeO MOy 1, 1aHM
COEE MO CKK O 3o bl BLvaagsa€ 'aoier B
O B [EEOIFCE 380 N»a3-ao Gata-cmer. (IM-3, 537).
OEaseve K HEECIERHOW ' Gavoy/aEa-CIEEH U0 IMOAER:
JoIée raas OESIA Fe O HO B KHIKTO B Dy eHisKe
MMAB-aQ MOCIHE3aO >XaEKgE GO HO B ecleciBEaHo
O [STOBOCT] B GV Ipore He ayrasrolreena
a1 9o a0 B S0 A 'B-eirii Mp (TO e aaaas
Ee+aos - AL.C) TEEaEa] UK SIAS-OTA Cpadee K
HEECIEHOY AAOCHRNIG-CIEERMO- A.C.) Gaaopayw
EEmav aEseararowy/am (-3, 538).

'Sia a-HavH  FeQOra B, B 3/OIECIEaHOV TED-ECF
B Mooy UT0 B2 90 BT pHAEUL C/Iasg 'Hevega+t
HO OVVEEUG Broomeayo doow/ (-3, 538). Nba<kircnmb)
drromnce arboeve Nnpags, | " eeaa KK TEpAV BeEce
Cc v Gaamp-ese Y1 Fauv e Bpraee B 'Tooveraes!.

Ne+o B sovimoveasereaw g rhoianyy] sgms-e dpa
LESICH KJAanB/[=EaH-o1 qope ol vByjaa, mea-aexao
wwoeaeK (I3, 542). Ao daEs | wTiaas G
Po»CGA FANERY BD WA YIEEPTCHADOREB Y] (B8 aEE
v Bor roew Noeei e =pr Jigei 'o assyy
mMmaEasq ... YO v AEEs UV iImTadlh ynaalh -G
rayoect (M-5,88), - BooOv zaggacea nppR  aesaq
ero i1 [na MNéte 9o A VOO roemeaaad O B
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(I3, 542). Qmao Thhwvereh - KkkKBPDaein 'oTeo
(1781-1783) - aoawvos HEEEGIEG-HIW LRVETTA-EHAM (-
nNeTawm GMIrosr Vi) uIo "mmiain-8ad nI1aaiaay] Gao
Gpesan oA re Gua Mgy Naerepa vl A ao '
meaaogRE (-3, 542). 30 dacioTaECED JET EBOK
HOCIG NEQU OIS Y10 'va+0 e 3abaauv el imas
FOA A0 T U0 NsEaA e A 3aaoH a8, 1aKKK
e 'B=ama vian F geoooee KL\ ety a1ru-b6V TE4
e+ KO- VKIavik

Qa0 a0 dais-aaeie - e T - rnEgoacer o
[oae 0 TREI-E130 UV EAIOIECTER- )0 FEENIa-HCIS
@O A 1O FHTFO,0 B MGAKIB-BK JrEamveiax). G Eeeawv
B i aea, MH R8s odame iap-on oo 'O1ao
P 'dYmEme T FHOM-EET adHHbl] onCI 8 LO O Haebii
105 SECIBHOKA IGO0 EIs O TV W0 O HEC a1
TOHO AOOK LEUO /OO0 NoveEsegreH AR TO
AEEEOVELC 3 UEA MO OIFECTM M K O EEeEae- Mo dEr=
MEHIA KK GAMCICToH-aO IMvaEEreA B maron ayee
drame T e IMECIEB RoIc W BOIBO ORI  Kam-aaao
NECOEGA. KDIMb | MR, “ECTHO &TIHHOO MR Y0 GO a1
;A0 Yy lée cHaM rnwaeV aAm-HoCm

K raoqmmv dEEM VK HESEENIEHHEK NEIDVESSra- A
Moor Bie BEEEiG] KK 30 gy als C dEsV Lperen
Kooy lee Byt B (B INEEyH OO /e in
Pestspiel/ TR Gawaa OFOVIICA K1806 rQoy), ax=
CQEsS- O e W MVEREEaO4 Tanbl V>om TamgaE” 1o
e Ao EGS HeESEEIaHD] BETaH Kb 1B S deera-+
B aeheT [FEnaEp/Els SO0 Ha-HEW M0 a8 1 Ao Hat
EEe+ac Ha sagaeaos T hovere waa e B WBCIFO
Cl QyH VB ooesaa el Ep-ecEa lée axklviar
fNoao 81830 Iy azawo 'Lpovere kKream ée rgaqaca
e (HD re FEEIEET) KHeW 1 QY o) e HeEERHVA FHanveat
B ae B1774 rqQay), MEECIEEHON0 i M-oT a8
FOATBAYOHO EEAOVA AW, 11 33xalki C ApEpao1 roon4
LETON TN SOECEM “OTEay/
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rere 'onceRacsi O By TQEVH 1 G| i
HHE 1, rpeaecer el gyval 'Mo-aoo >aaagan 1Y KaKaH
nan 'Me agei Gl ol 1Efmiaeve Mp-aQ rmreome
aaO O TOEJEVETO G OB aH oEeE >0 s
HEET BB G2 HFHRY )  FO WG MCIEBIB G651 C HAM
HHEaE€ (-3, 542). Kooi mgope >aaaaas lée orarm
Taaas leosa Asda ey rMooiaivA KOgRXK OH
aoEEE v, 'BET VK B K2HECIEE RSB el BEwaa
JIBVIFHON “ECIB0 KIT0 Yy eq  FoOOhV BrEl H4 10 5K
et (-3, 542).

ro>gadsy 'MWVp-od' el a g o (a8 o eame
K'pres rpasieer 'T1e) Cao GOV O K Ioe
remssKrpEey e/ hka Koerg 1pao rnEgoadan
o 'OTEeHP N 'sEmorso) gn lppranns B;I?E!\ETITA—BE
KOATE&E O HEOWEHO VK VI ERCE OQTTED  , KKHe
AMEH1H0 VM OQ@ETIED >Xaakiaga s JtTeaanidpraem Bk
HEECIERHO WOooRe M asa-ciee

B axosy/ 'Miphprant IEe rooka Map O TEmmaE3o1 1e
TV | Tatas aogoraq oyae+ao KOwWy MHEB
B0 CHEHQ Ao Goaawm [fsEsvia Map 38T e
NEO JARESANMEHK COEORK N e VK - 30418 Cojua<
B8 Bprvip BareTa Baorg Nere NMaoenui Gaeer g
coanarEpan y BBorva B 'Miprawm Tegareaoh. HessAtre
EsB BEHH FALQIvH GAECTER-HH MOVEHT, KO one
B eI EEEaV TRp-ecEl By, B vBCiraom gyH
1B a0 AKX MgEENNGS KOOV NG orraax Rosa
g G0 'Viprano Tagoareasrd. FloH e B sy
coer TEeow Boryp aoieB 1 BV ITEH FHEaD/ECTB a-HbiM
HomK re G oW N Y0 'Tevas-bi R Halel
U0 B aoiee BB HepoianoH-o MerlepaER /g H 5T akdas
Hapso o rmmaknpoEa o /Aaie MOQ@Io auaao nayHe
BaCE+Ha0 B Maumo- MM akias Ke2)Hie He BHAE UL,
N TEGFEET HH K AEIow a3aOIBy 'aimsHH BBunao e
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e re Qoozer azaago0 'Oy EO-E MIMIET Ty 1K
Oad ogEnenNo '(Be gawPd | HO eakes pace =:avea
He O TV Ui 'oCieB H L K s Bpnviiayonread
KAQ B/ IRk a0 o Gl Fe TOHO /UMY HD
roanyii N/ ViHM HEREES /a1 D T ClFrav aBKp HO
BEM NS5 1 1 Favgsa+0 U Fe-ag@a 10 oDV OF aH0 4ES
LEL5. 3y e TOR/ FJ3vA BOCBED M FHea M 'GT e s
T K dMuea 'Sior vargpa] B ooV GEEHIUL R/
TR aaERe O rge-aa-im Ao, | Tagpraeaoi B I vo
C rgamaHiM GaEHeV O e CriisacIBEEHEM O MTOHEK
VIEA MCHIX MO VAE O B Aa-Ww AAaeroan
o< Qoo H B3 Y IRaavK TEamas vB 'Qoecah
Sourg 'OEkps Goowy Mivravil BB vs paaai
KM jaa0- TQ 90O AOESICIEETO a0 avouao -
JFIRMFBOIB 1 CIEBIMM B B3Aaee 338w MMTYoa-HMALG .

R 1 COoOE€eEaa A B0 T KK MO TOHAEET LICIEMIO
rgeHn Tataa ee re a3 EET ICKMO Bib) OHeA
NOKO TOHO JIFLEIEC] VN IMgEDET T rgEdessK B4
ama §g=ii rgeaH B Eaaee Mpma v daoary, B oK
Mipravn yeeure-a B FeT I VELCIM G 0oros’ .. HO Gam
re SOy HbKaK CcaB-e0 diaEC C FMgQaEasM / GH Ui
g8 UKD rooaao/ O repasHoi Ba1 He B3R ATE
MMeammoaev s bvre @nad / F gRaEmBEvK aagn
a1/ C GErngoirbiv THilb “ oK ... Cpo / BEeaaaor
mxoa ! (1,3).

MipreA rgesmer v TN BEEpaT Babl laiiaa o]
mn e MaumMg MmeBEomnaHrocoramMmt1die Dichter singen:
Ueberauth / Und Untreu sturzten in Jovis Tisch / Zur Schmach
des alten Tartarus hinab (KA, 3, 282)".

M raoa) reaArgax r-oapo riea kdpurmg ova
BETOM-EET Mippravna B rel rgov o reEpiae+oyy 3
< Taaay TexKnoB rgEJo/808HA ... G/ N
ao/vb ‘a1 Opo / EBEoeorsxk o, " - =vim b
Fa-OM FeT EES O VETO AAEHA Taaa 'Yyis apoEao
pmc / N gy Craeppviv gaaaovi/ Browe
ciEnb) / MTanoi Townrc/ B raso ek Haun</ Ha
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o aEEgve (Y, 5). HO YyEsaHaos BTOY U0 "G+
HOCTS QEPAT TOaEny, He ravyeT ipraumo 'B Mok yaxk 3B/
wTr aepHbn N, / Kaesaans 6] SN e ea 0/ ores
HAMga Tao0 oM oev/ Hpo Tanaoy roesepiaHbiveD naaxk
/ Oy aopEmm " (Y, 5).

FJ S BRikO IO YL A Ao =ECiEa. Qo VB K
GEa0 CTaV] U0 BAe IoioHO e rgaavaraoe
HA QREET O Gale M OavK i oa-m] 'o £ ogyaxl’
aEme | aTE] 'HEMYIE B Ge3ny.

e m|aa0-8ercA B TOV] U0 NOIOW TOAAT NEsaanm
YWRCIBOI G0 A M-ECIFOCTB CHM Ve posadaany
ARAHE KO OO G0 3R, C IMgEOIHO IRV ey
O 'MEEVTE K IS-ECroHObl (1,3), rmoaywwaEss Jao
o-a'AIEA By [Ob Araavevo-EL

AP /AL VBESET CIOQMo TatanaB B mEaaaee
rewdaTy, B rogaMlipraAa rmesesciser orfam raoaw
X [EEYEFBK MOCIoHOA R BIgeM @B omrmoiyr B
Gov-o EfEaiaew ECig  FO Yie GETDE-HE O HEERRK
EoE o Saskae] aWEETIG BB Bra. 'ThogHAnee
WO - B/ G (UL, 3), - rapovm Qoecr Bao rpoesr
retron acsamwm 'BBevn yicoen 1ote/ GyammaasBag M
IaREa /s / 32080, v appoes ! W, 3). R
MOAHaO KB e B 'C 3auv By GaasoH+
HV FEQ / VINaevim Bl ORIEa0 ... / V KEEEsMnM g,
Brav et (U, 3).

3a ag-araom-eer GBraoasD daycia v BEM “BE
T FOKETO YO OSVEET ree OO H

oA HeO, M "0 BCROYIHOA
YiimnTe, Kak Bcerfa Be/MKOAYLUHO,
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M B3Iy HOH 3aa¥H B BB HMVEM

Yo MOVK /IR MgEHTHO

bl D asa B0 BD Me O igate

THYIEG BT M0 Fe/CIAHOA

B appvete K aaay onecEsaso (I a).

TeEre OBe TEEgOO ada lee Haaan 'crepirav B2

naesl” (1, 221), sograo e ay-atro Rooaaealips
ew  yoroeEe varey] e Ba3s C YOI atoire
ewEseT aage recvyree 0o oEeT BHEY ToIpaEHd B2
ao asgaie Noaiee aiB-aile Bibi sBYEIGI BECke C
e 1 IMyas-adv EaaHeV V1 ovevev aEaci B Uibrawvnm

KK @1 oERGr “g0I61 Nete M "Tb 1 GOIMIL IOCIFO ? 23
TER ! / Ty Kvieweoa nyis raaa/ Hepasin K
anyoraacao (L, ). JRacasnpsEssao as-avd

qH:laM*yre-m-lamdw'Fl FOIOQGER ' [OH-a gEaE, >0

TOHWY, ARIOIEA 1 OUIEA RO Quacig. KOO O aK
p 381 T0HO BHyY, FO He WECIEO BAb) e BaaHe T
rée mMyaro 1 C GBI MO TA-E34M MECTECTEO [BO{

Gxav BO A Qg0 guny Noereq FoKmii C Iciso
MEPT BCIFOEIHV OWMWaM TIa-aeM ... s TEJRO JIgEA
/ T Eaw guino- / Me pgomeatce rres] / YWidb v
s 1 reoamc] / ismas &/ kaea”

(-5, 88). HOM=I TasaaltpraA NeEorBEy s ¥eET
G0 LO b KK aIVES/ RO - aMEHEe KK 'Tgoaeer aa
poe Brarate (1, 2), B A roeis Bab| NEogyia A
Qraovi anaie Mipraewm aqgee Beres 'Kk s aeiRas
Mma-ac] 90 ayr// /b C1adbv oo Teas GoaimtrA
/ ZovymmanNo! (1,1), - asesesiaoa saausoBrei
FHOIEH MNEIDECT O CBaHVA TaQ U0 LIS - e He 3-8V
B ! / Ub Sio>as [aip e rnporaas/ yppeaeasiB
Ve a0 &b/ Hn aaoearoi vauvref (1,2). MBaas
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Upravna roeigoer Lppvere A FoaTO s Sai0-881CA
B HGEFB-OV €04 CIER 'Talh, bV b - VDHATS.

Yoo ars-0 BAane pbrawm Vmgaore ay-ato
ree moayeEa) 90 A 'goaaa BHy TpeHHem
WBHQ HO Gen-aBauneils. o o o rnocsEas-
'hﬂ]].l,—l\:’)(r[H(BI/lrEfIEB HOIOE A O [ESVHHBEK HeS
LECTHN 1 OBOOCIE] B AIH-BXK BAICHAK BOCERERT 1TQ 40
OV WECTBOT™ .

Uaprasn OEgaSeT Fe 1 [80 BAb)] a G/ eoadq Ha
LEPIAHY0 € Iy, A reesaoi rigavi GAaeciBeT raAis O
neEeEoax FoOOgaK oauanrT "oV o vt 'Batad ko C
YWOCIEM GO0,.6M IMEas YT, / Ko ¢ rigaos0 o0 ecsXK
agme VX BEERIEET, [0S Bone / Cob amByq ACO4
o YEny/ G norowns (1,3). Gacviser G Hea €,
HAG BB B K TR 8K BB - gan3a 'Gan
ermgesy/ Ropmyaee mroyaoa / Jbs oI,
SCOAEK b NbK/ [HDer Mpy e ub OrEny/ E=ep
o (1, 3). e+o reow BESad BAa Qaoirao BESrpHA4
NBETICA /Ml TOHO CTOHA A "R a3ad0 1 e
HC Geb TOHD JIa gAeCiEaH-EA “g§0a B TEp-aecre [ée
one-seEIiG1 KK " reine Menschlichkeit, Uuwv - H8EEOREV TTHO
MEEEyH HA S KOOI - Humanitat, BON TQ YW Jigi
- M aOAHeOE - HO 1B QWL N U0 AGOAECIB FEIC
WM B CHIHIK MPphaaao sl - Me+o oagn sraaer
WYB T H-O “ENFaH >XEKiEpOCia [0V Teesaai liprava
"o HOOIs LTHALEET, oa eeryer praso e
IO LR HOOTHO 18K K2 0 MO0 HEECIEHHE GAECTED
repovHm1, 4o aar hvrae-w o pomaseici e Ha
oM RO /H b AR Jaats| Tadranmesh

'Upravn B Tage B eaee MavkK/er rage aago
rmoBeH B G Gua /g e cBMA MEETON I H [EEn MM
O dogpe TEEEO ae nmagnwaom lee ae Bl771 Iy,
[ECOAEA B G381 C TEaensw] laaaa o e eaoi e
O GEBVESET N €000 CvHIEpWaLL ) Fogae '\ oo oo
CIOON AENIE-CIER IEDEET 'B Aa< BvHE Q\YECTER
(X, 382). Om ree amvred ey KK M GAa iy
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GbUIM YKMBUTE/bHOM cuoli, CRTADREM ero MERMQ He ay-a4o
Wnnnep omnedai?, JIo 'BExoaBe oo gabl ... o EIH
L ICBMAE3) 1O Fe TEEamaeadwl 3. Lilnrgo To+o rogyvenni
aaEnFEse jopvsl 'VivraeuA, roigaaa i ao M aunq =ie
" B Uik oo Baanw] Negyviogs-oo] e e
B3 e O <aia0mfE MoneEe-ae [aEenmi2s .

He M€= BEBKO oA e linTHaa O N 83K [CTKM-CF
BE<X /) oI '\ maH-0 agsae--aa 1 Fa e -8aar,
- naeT lirrep 2]l 911802 mgmB e KI. Kooy, -
"M oo 4l /el KK MOKO hO gFEBVERTH € C s
B A IEaCR5 . UlbTep HeaeseT 'Mpraind raevassn
MeoaEsevaey) FO TOHO '8V [EEnaElpV/Eals a0 GESoral4
TTBO KJRaErm-asoi qoovwe6 .

e n avire EB G Faa1Tg Jio 'Mippravs nro
WITIAVESEIC] BWaHA NVO VY KOIOEE -y S B
(hraund nTaad - A.C.) axybMP7. Qry vBIrpyHH
oo lée By B TV 90,07 agnesao BsTaevA s
e kbl akigD | C MRle+Ho4 'a17041 B p sy 8, agpy/
Yo- BTV 90 'TeeaA ... Goala Byia+aei B8 -Hq HO GG,
mer rgMrensw [BOBe EEEpbEeicl vega+o HFHa oo
IO HECIED a1 Byvware lilrren  razma B raae 1802
M| B0 B 1ad Nah| s B GBI cee il aai B
TempE o v el one-8a >aakepee o "o,
IO IFESIG CCIERHHO [O01B6Y] IMDOQKT ZAago] a
Bl M H-HA M0 GG KOO MOQnT B G025 MOV
aac%gmaﬂbm‘haﬂnmmdlcﬁmsnmm
s . a1 vy e H-O TOHO 1 TOHO OEv A as
HEE - GO WMOV] d0eeHe BITUbL MHIE. AFHelOb
O HAIE B TOWIEe GAOV TMBe OH aaieT. 'Y Hesan @10y~
WO TQ 90 CrEEYEl € B A TTOMH-CIED.

CaOEaHO GoiaT A M. B a0 A G JeT 1oio
P aEaren c EEaRe eV ldbrae v rappory Nosow/
J3Aa He NOIET TOER TS H VIS H HA WIS H A IveM
aaneaao /oA He gneaper Briee KK 1IaaEI0
M B-E18-Me3ao 0By 00 FHe UTEST I3 L5 HMadi [om
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Tq o lirrep HeaEseT OBy 1oae 'BEama moeo
VTN 3aa B804, -Fa AWOAe OBEEIG] a0 Tav GV
[SAOBey rIogEe NOQYT Faiag-e M e e aoas
GiracaAaoler roOii N Jo '\Be e gaeaser dop
VB ... FOKDO HEe CEEIVTE DFAW] FOIER >O-ET GIs IEnys
cEBEaHOA (X, 398).

JRAdops s NTMORFEY] BRKO FHe TQ Y0 [VIMA-EIR IO
By e rgeae FHa s K SIVOOoR, aTg 0B Ulgsp o
B=r 'Mpraund oo onm - ein Seelendrama, CGVIAH WO
e acaan eV 0, gaw] e COIESICIBAIV Mgay
FEQERSU VN e abl

Buare e apgoioa o e Ha BelHKIgMENRK a
HargEe-e goraq HO TOHJO [BHaHA MO 84 ea ao
g oesetrol acaasaw QEcia

Yie rqmii aKT, SBRAMAC 3aBALVEA 1w BT B
MPD OKBK MO OMEHK KOUTVKIOS QKH VB VK TgEEE
JEET B T H e Ce IMoEaive Base iprawvm GosbL D
B1 (M1 Mo pi1 Or M 1) 1 EaEave o1 (0 rpa
NET BVK/UE TBEH GoamA/ BRO-aIeyo OFbHe IEpTB),
01 - B IrEegoae-w doata ' BBecm Heeeoiol B (B a0
A, TaKgEe 0B BOYEET (BuEsbM 'FONEnyH<
T A B FOEM 'MHOao oo e roroamaaevk rkomk
B dEB AT g0 Lgte - Anaa-ce aseHe iprawm EErge
Bi1 MNO-OUO B IrgEMsBamw KK AyCKK eV daenyHB
M1 € NV OINEDL O] FHECTIOUEM U eV B T Ero1 e
Miprewm nTaoa o 'Tpaum idonof B Yo R I 'doar,
MUK YECTFBY] [T I B (B1e-HbX  FO OK\EaX [E0
CIEd, MowRee Inaucs B KooV 'Gao Qb Araeso
/ Jiddany HALTBEM aiigs rareaif, nyaaaeHaos B O
Onee "ak BoEgE e V1Ia-A 0OQOyve ML

roqn.on roewvei lee ssyeicl rgsEnsogaeie amnmHo
mpaxa Owvave GIm Fe Npaeqion s H IO D
ran [Ja-a osara e 83 Ce PO paee 11 SO Mo
B HE PATA “ O 8 HAOIGOB MDQT LgES Be MHIb a<
= 'Hoes oEgany yeganaAa GoH, - rEpT T bmre
HAdJoany BA Bpn Nagg, yaoamanii Qoecia osaa
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YA 0O O MEEHHEK [EEAMA O a1 G041 B </
Girayra) ayiaGranmmpy (1, ). el >qeo 3-aami
B EHVA [EBHK HOTE M-Na] U0 WO EHE IQIED
MAQIEA NMEDIB-b| Fe TOHO GIay] HFO N “We R a3ow/ [y
BEOe v mresie B igosy irmaw taomeer 608ec
HAM IVEQD,OXIQOIB M QIE-M A0 B0 GHR 3. Koet
HO B0 Fe araaie [Ee KEanHHV VTS Va1
msjaaeyn) arnnmaile FJlo0B "o arao (=3 Mo
Em

Tauwv dEEy) rgEeE /S0Be FVe ST He TOHO 1o,
HE NOIVB | 8] FO N/ av-elee VK Eeame Bnooae
Upraw F=EEaeev S /E0BRe HEOSET Aas-8d D
_aArgIoH] BT IELECIB e Ok ansmii '3-aq
MEIK Ay-a40 YVKaO/ B/ reseoB-ao MAVIB VaIAY.
30 1 [BEBVHA G FAIMMER /e ATA BYECIFOCT HR
TpsSERHve dGRTIRA OO Qe B32< HRJEHHEK Yy Gaae
RAVWACCIEARLES 1 HIMOEnare asiA

C rgm=w diEsaw A< HEEECIEET FOPvkT B aye Lipa
a1 C groi aOQinh) HEJDWMGE Igae B RIeHVA Ha D
OMy, aCAd] - HCOTIa B TEQEHE A \YCY VI
LEDQ BVIM O/pATI B ao /x|, Mipraya romweer, 1o
EEICECIED (taHTIaL /VIBET €2 R | Fe BOEAeHve V1 - enor
P raTg To TOHO GagE € ol JEBVAa M GeBia
JOOIFbA AYE MA-EEHA HEEERKOIGOIB \ERHE G 'HODTHAY
yEICERHaV, M/ Rae a9 10 OF LD MOKO JGAE
"o/ Hectaac, HeECKEWwEseET ipraeuo Tevire nees oa
COoto INpEaOBa G aOiaEE s B4 G2 11 Gl
e 'Vl ANy EcicA e aaEab dtany/ fgaoe rero
e crEEef.  KoLay/ BEOO sBa4H SEEEeT M-oar
e Bmanei e royo EEoHOCES Y BYIRR-HEO He
pHaHOOIR el 1Taov GEsY) Janadd v rnapoanasad
OB T e bt B TERaV sBae-W] Bage dsae
HA Miprawmw cdoaTon

Haao 504 aes| IECIEB ¥El QL0 VB GABK JVYMEIVK
necT BgAave B s mmom daTr GO FKO-CIamnpDET;
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"Ss wird die ITachricht zu dir kommen sein, dass in der
Schlacht mit meinem Nachbarn ich meinen einen einzigen, letz-
ten Sohn verloren"~ - 1 4YKibl OB G OV SHoaBeeT
/winscht/ B8 Uprauoaeoin B@aE o Brooeoenea
paie Eée HeE3OHO YWa-HLIFET B[ERERX ION M- oaO a3,
HOEBEHO 3-8V H-O M7YOFEL dtalh GV G OBEET TR
BEOEOOIE a0 Mo a3d B O e ia-oesa+
HOCIE HEOOY 11 BBWe oam Uippra-m1 "Du nahmest Theil an
meinem tiefen Schmerzen", - WO & 'IpMHAFAV-ECIE, O
b rgermaoe Iy MoEe0 ao o, AT e e oo
foeeT’ BEEO O/pAY BAOM (BT10 GO G| IEEEM G170,
hofft - HEESTGH aJowe IpEeye CaqayEn 1ogae
B G0 O, TEOHer Taoie dar KK G| roaEgpyrer
IOV MO NEs/ Mgeane &4 O FogRK TOHO U0 I
BEpn Aa<q "bl /b HAE0 B O@Ae Fe asprra?/ A KO
ST QDb XK LA ? /Ko B4l Hal GESiaraCirbi
anpyay] - / UKD ke mausbii B kame Jab i /a5 aoas
JHNIGEOQ - VB IR B I/ YEpiEseT HHoIHAM \eaiptem ?/
Ko me+Hmas aeEn o i agon / iroaan - pgomy
epyreci?’ (1,2).

M B3 rgen Mpraven cor grewa KK OIOVIEB (BB
TOEOED “WOEag. FOET0 OG-8 GVISET BOBM OILD] He BEEB
a0 r-e86 M O@EVIb HEERY HFHa g eceHe Faieve noer s
TOHO B@OV- BYWOCOEgRHOVEaEE g oA r|ao
Oy ra ToHOJEESE "Yeavgp-a,an e o) 1y
s / Taaa Yo | 'araii| Gor rgEd, KoM B i/
LeHES, - 90 sBYEG] BECEe C TV ol yaa e 4o
atov HWo B @Aty bIpbL axe Ipyasiee / Taasca or
LECA N O /1. TeKroB el BEah ol B a4
TMec|EA Ngenam /A - uoaadq oOMHbe KELA A
pJa B aaey Cagoee hvrew rooaweEseoi aaees,
JvEaM ymEondcaHia. HAEO JpATd0 He GOISETG] KK OB IS
Aty (HO MOoOiEHA 3R WCKOERHCE Ipas-atle rnEg,
BECEl R/ BMAaLoOHHM e T Jabl - ryvae-ate Queola e
reens e wm re ek 1K KK e e 380 a2 Taib)
LS GERIPET @1 "Wenn du nach Hause Ruckkehr hoffen kannst,
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/ So sprech ich dich vor aller Fordrung los" (1.3). (e
daman aoyagme Jo/4aH b 3-8k Kee B RIe-1q
B-03-> EOYRoT Bl/iian ey HFa BEEsAee Tagx
e NoHaHe yie O Gl H eV Fe O RO

RoacaEn ARty b Vet o1 Lo asaao g, Uipa
A BECE C TV JAMSET M BHO INIyia A aeanm
[Aie oLa- Aaewo-8 Nnoiad ey Gaqano ao ragaeve
mec e BXIgoBy niseT, 16D o4 He HPYFET SZJa00S
IS 4CE+HO4 Mcav AraiMH e EBIH-0 o iraes [a
ab) o 'FEapiaa/ Gelnavxk B IEsbHi G v Kot
>ata/ ToEaEs b Ay LE-. oo ara'at
EEEE CTOH A ISgoEaHoi Feaab oo e
O MW/ MBie UhraA re aoier o Kvresweoe
yoiroEe raveMo-8  FOae He O aEa-O B A 'Bao
oh Lowm

RaaaaB Mipra- v MoKO GO & I IHTB U EKMTEBY, KK
Mmoo BEB IRy, aaae+o aoa ' sosAalthravs
A By Ob Aaewos / Eavmm reoioran pecal. HO
BEEA I HET, Mooy U0 @A OB 88T a4 Fe Nae-e2 35
TOAHO TOmaA Gowao A re B/ Lgs-e e B
wie GO/ B rEov BEpate S0 SVEJR HegEE OF
HBEN KWK MibraA sB-0 IS GOM IooreHey
TOEQMI- "Ich hin aas Tantals merkwirdigem Geschlecht", HA
O a1 VEDHNEH QO0CET G ross ist Anfang und voll
Erwartung". B aovaew-onapaie e yozer 'Haywoe
merkwirdig, “ev'BpEBVESST >8P rmawm ey B
AOIEEICIB€ B O g desy/dactasprichst ein
grosses Wort gelassen aus". Ql;mc’(mngelassen ree
Mo am-EI¢ TOHO OIMB-EET GAECTERHYO 60Ty >XIaRaaR
a1 I+ FOEM OH O/ M EPERIEG] B>QR NS
FHbUgelassen MEREET TOHO Beallee aoocBe hrawm

M=o s o gace aagao s Mpraewa roogm rge
YWOFET QY-E IRV HEEM MECTY]  FOKQGER AibHHO VT
€EO0A-CTER-HV QECIEM AR K BECT ONVeErM T, W0
HACOO VB MmaAaNas iva-w e msggassam o JAree
O N G TON GAbiN 3-8 GagA rFogay oaaara Gl
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GesownGouHo y3HaTh QuECia

Maro liprayn ooser ngoaive g “avi BBy
ST B HeM FHED (OO ETOMVIEB O (s Te Yaacsat
HOM' .64 1 TEES eV NHIGOIEDS PAH-QIe-VA

Tauv ER)Y) R 80aH FHaEDHa HOOH VA TVvERQR
SCA KFOY MgEEJ0 aKIa, MU VESET [ H-eilee Faame
cobbiTUii  BO BIgaM Gsmeve Baye Mipraewm aeserc I
PO A GOy OvavK e [ bXK [§Esnie Ecpac
MunagoM SBCIEBFET €2 HFHECTOAMVED A OVEIEGH VEECTI O e
OHa TQEIDVICA VK V3-8, G{bEET e B[R e aCioHe
cBO 60/1b M TEEBEXY/'3C peyvb MESBET 3y BYIEE-HEO HE
HEHHOOIB M GRS, [(B-e2 ITEB-8& 0-a caeaIicl 16
cnoxHoli, e Ea-or enaer GpH KoK B o Mo
Hauva NEFEICA OF MO BHFOOM 38T TEETA 3[4
Hy "Tak TR TEE-C g enyast 1" - O rrpesaA 'Kk
0 B2 (B PRIV, TaoM - TOHO OA\NGET OG>
6e oA VM s pravn Hravire BEer GVKWECIB T0b
1o lUrgn, mave-ser e acioHerd B/, Ipa- 1B HFEEG O
>oer/ Mavasyo b rigqEaos ' HO Uipresn re ya-eer
BE NMEEES,) Mooy J1io Qe aaaa @4 e B2 Mo Taq
OH BBACEH G<EL 61 HEEEDY, HEB B a1 Kajlaov a
Qo) BgpnaTioy)  FoIaoo & Eaar oM 3]s gEG,
rHao oara HO o N o EEER-H a0 YW WIITREGSH >UIF
PO FHeEDbgana. GH He NOIET TaEVITB KB NS FES-&
rore, >0 G DLe U N -aHte- roioy 10 g HaeH VO
A uTo @1 NOKO ABEGVIECH [WEn)\ERHEeic B 310V B
ee YECTIE B 1O A Y Uivra-wm B-Gas DAEICA HERI, |
Ha B fRAIEHE ClrEECTevio eV Aaeroaca|gser
"3HaK" Ha royae ar doaHTa-[EFRIHA HR B RAIeve O
OV O-arnpIa auo-ao LA HArO onemis e BBk
HbiA MOMEHT, FOKD BTEEET VB [EF A Mpraw cliaaom
VureHns HEBOH-Ojana MEAO418 [EED| Kvreseoi C
AHavemHoHoM: ‘Liges-&anana / HEEEEOA IO STH-aHA
6naro !/ Bornouevy LEOAR 3TV B/ EES/€pk01 aH-
nacb 1, Oaaibsm Avaaycyinvg aaogrpaa/ horas

Hoto ceTbio onnena" (M, 2)-
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roocEsoarTedE (1, 2).

B rOOpe 0a)\E-EST, HECIOHO € ropaada, \uimo
Upran re B aoiorw) iaisVis Ao H-0 | MiysnacA
ae I" - rpgeEeT oaEcaas Nrgm Hapsave ee Goee
VAT VESEICA U (B30 dbEREICH HFHA. GAAOV [ RAETI- 83 OVING
neTe />0 BV akr HERK VA awr-eH aH e TOHO
JEET By, B TEENA] HFO VI GREET MEEEQIGT B0 aa o
Mipran- aeoigoEa 1B TOe HaBA rpymaneam @, aa
JO Gl M HA FEA NVOB HEBOH-Q HOJeT s OILE) 47K
HAMoJ/JamMe RIg1 BCHVIB B [DOVINCTa BN T Bge
IaO ay-&d ivren Ooa FeQWIECH B 0 Tooia- v
c Qomecov HO BECie ¢ 1evioa o sBge dearia e Calb
G SAAE

30 BUre SOiao-H) UKD | AEIrB GO0 HAVBG
LEO rIaaea OO B e /GOl I IoQym ae
HA\G-&EHH G GOy raoaee QoA

rg=e sseve EBwo JH VOO KEHHA IEECy TevA
Qeeoa 36 spe B0 BOYEET THarlalce B IIoned
W Nely BAOA D TOY UIEEM FAMECTR Hprnaeo
ONeace FEBOETE FoOEe Mo Gl BENCia s a0 /U
aaoso Quecig O veviaH avimmoon (MNeecyr o4 roaso/
KOs KMaOve A V1 ogonniy B Ee<daamnsikMe oa
HeraHHA), VD rooiever Uibreva miger Gaaog o
NEF, U0 a0 BABIMITO Gl Fe BTl KKK IEcy/TeHe
GO AEa-O TagEA NTOEaa ECIBY 98] FOREA
e MeCTGEEONTEY, e wharl. HO oo Lev asmii
Moo Fe Gl He e Uiraeuo [ia-a B Tagpny/

Vipran Ob Aaeroa v Kmeweoy) [oxxa s/
NEECTs Qaang, /v Iy o aa HFo liprev ya-as o
oV onLg e 388 af O Gaie NeIgy] MH-WEET, |10
= \acmyayo FHa el 'Kk o gas-ao oo envi
oH / ETenV MeBVK E@EHB gaai/ Bis Mea
TTFeoLE, e BheEr Fe gaamhagy Foiga] KK
=pn Mpraes 'Omx Mol 1 HERGL | Fe TV YT, agads
@ gEa - e Ve QuEEcT o T Oa rro-meer, uo
MUK G 1 M T EESO VB U NEEEWEEH Mooy U0
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Ga MmWaa Ve TAOEa.ey/ Gy aes-ao | Oarmoa
a Eig ee e 3-8 90 Qo GO rgEd Heq HO BECe
CcTEav e B Bypabl GEBH-ON v TiOAMmar e
K IMB-840 B4b1 11 G-UIG- U0 AV TEEN,AEOTHQ TOY Y10
IMB GrMadd Lay e )y rgEn,oeoso 'Go
Gymn IO ap et TEEE oA SaqEReyGl EXpy/ oL
HOQ 3841 oa@EsyT o Pis. Baas 38y NoB IGoF
BEeHHOCT QT INEO-E8-8-6H K Zaaino UWeoB A GGDIgoF
B3 OH HFe-MEET BEIs B Ges-eyo acasiamo Ho 5o
My COECBaT @ QL0 dOICTIgECIEK) MefseEic] a4
U Eowv o Bgovi/eom|Bmv Mbraivr aiEaa G BYECF
B, (A JOKO a@Aanvegallrgn O agk o Jaswe 4,
HOOOKO OE2-fa1 QOECT, BWEITH-O BOYIVERH L'BvWwHe
AneasxK KK bramm Ee woaa pna kK Gl peEsHper B
Qo BBREH OESIFCe YWOOER e OESIFCE IB-&
HEe 'Ub AEsae I2ois0 Gaaas/ Bis BEBcirmoi Gerl,
- KO OH Ve He B CCioHM dDabERB Mgaen, QveEpsd H
He>O Y, UKD b A aiar / (hayia ua nps-atav
JOHbBM. Rroame ooy S E0cesRIeEE OV B as-am
B0 enes S8CiBFEl il QaoiecH B aiay/
rHaM-Eeic1 e aet+an datasn QEciy [EEREEHe aBa
HA

CGABJOV KO0 [EEIREHHOO as-84H BOCyraor o
reegenre QEEcIalEs BERkO NMOgMYIE QLY [T
KK @K P 1B K e aa-neawx 1B kaeciee
B-€1 HAEIVK MgaO-aiai FeT. M TOHO HIMI[EEGEP O
HKK OM- KKITOIoOHH N IK asEcm lee ragae+o e
BEJVT VK FA A By VB 31y Q/EET] GIecTEa e OF
e e TOHO OF aHH-O1 TEEEO] FO MO T
B3OS FOKD0 OV HEIW B HE G0 GOT-Aw MECTN
sy B O GO 1 TS VAT VIS ST HEECIESHHOO BB
EIEHH OO IO He IO, BvHeV Gab MECTY]
arnT “gs Jasr- 8341 QELE QIE3-HE WHA Vb gD
re rgeEciaer, / Caaaso EEyhY] goaoiagai/ Faagoe
MEHH Ma-A VDI b VIV 7'
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Queeoia B Fe Ma-HIS1 eV WA-sET BJ 0G0 VK 'jaon,
GES A VOEG H1 GO1 D/ 1KaKk TOHO OH QHIVT OF L)
P 'IMIEEEH KEEaKa B0, aB' OO E HeQyT
B/ GCID/, SOJ/VBET a0 Ioeaao aao it C
rgee-s0 Geeor QooseT '/ cisO - IHEV anvani /
B ooy Apags " Hodass K EoEeE -HeOoo 0O ar8-8  |\1mio
O+ EEeT el e GEI/oIcIE) 'BEesra 51 1" oA
aOIpy, OH OEI3ET €2 APAECINEIS a8 G2 NIra-
PASEICA B G230 ACIERH0 BAY B-&-8e€ I, BurwHeV roo
altprawm 'KIo b “a1 1ot BKEG0 e/ ReEgpaonms
DN NGBA IOS-ECTFOM 7" ReEaviEsercl Fe TOHO as-ale
Qoeciga HO U ITEH MO EHA [0 aH-OObL (thravy)
MNP ranayravii (). B asaw Qeora omga maa
asenocl e ywaasn ao aw S meiay e
e ao Ay, KKOAHB e gra vs hpii rpmareas’
OH OB el GO yie)H igoBEM Ha anae 'Baveaa kvHon !
Her, reugone A 1" Mroa geoa- sodatesA agon]
HOKEEA BO BIOQAM sB &-W1 [DIEET [PAYO R TER10- MP Iiog,
IO LOCIEA 1881 Ho raoenyinooa Qo B rgsmMm
HeWI- K/BMAaLoH NG T bl b QOipMib Ji&
Jaoro0? Zapi raa | Kk oy Kivieeoma nyis 1aa
ra/ HepAai K Gny G a0 O

B =i ae-e litTep asexasm Nee a@ans y-ecne
Qe KOO 'BBEET GAabe e aweHr Gsdyp
rer Quecis eV e a0 Ao HA He BT PVMHABETG
HAWM B-eHMI1 BWECIEIM] IEKKKOAa TOHOY H|o B
G e 1O a0 aoioHe UMb O TaA N afss-8a GaaEn,
e WwWa35 . Lilrreo I = 1 (aagaa1o He s
Havonoe S| aea re BBEST 1IavK aait] rooy
uo arioHe gEoRa - e anEs-as A el Grmlon
SQWHVK G ML M0 UME TO-HN pOoraKre
QR O aO AEFEAEA KDAOW, © M HoOghe B2
VT K HEECIERHOW B0 HO Lilbrep m oy o r=g
M1 0 10 U0 CaOIEaHO [JAai-a3ao 808 F]  Hab
>QOAOO JH A -Ee3dO BEJTOIEHH I MO
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HEA e ETOMIIB QVH VB [EaaEaB lee c 4+
NaO1B1825 Iy ro Yy gaeansam 1 iaada lirrea
fEedgonnper S0 3 OE O @y GAOW 1 a0 A8
SO Borwe o llimga - 'aaootrce e vaByipa
| - Hb'caooice e VB Y TEHEr NOTBAREK 10
B a0 ogFns AyEeT a1 'Maro TesmmEs ey

B aww/oe BOgaE M IEEES sHaVH TREIEd0 akaL ke
VEONYO gRa-aHiAv rooiaisw e rmwany seo
B-e B SON/JAE [EFRIFET JAaamelce rooiate c'rmo
MO MOEECIREHF , 4BV TR aosie ] 't r
neons FEeoFo-.aCBl. HFO B TOWTo BE= /g Uio T4
| v 1 aaeneav ((rHae INIEo PHaEa) Mg se e
;HA FeO ¥ (K Faoyoa aga Eaasya ladvela c e so
onLg B oo 3vEIe laavp e jaanmeace rooie
I e e rmEeoIEEHe)). e M IS B IS a0
Jameaao @EEmA 'toea il QEciy JEeN e vHIpnTra<
Lo Mp raseyvram aee Gres ayserics] rooy | Mpre
HA ' E Iipd- a0 N/aa ' WTHAN B He'Kic-em
MEOEaEC HaUrpoorp: e Mo oM rgeqQym Jao
HOED-O B Bae roncigoH-aq 12 ''o-H1reas gearel
gy mancs Qoeci 'fovw\ada MECTS B 3oV 'TapiecTBEaH+
I FovLeECTBY 1o Ay T&8-ei ao InEQaa

Mp BEWI- T0 KIIECT C0BTas-oOBg Koo
S PV IMEOIBE TCIEE 8-a M VH-EA IV RO aHVe BB
bl EEIB- S0 UV a&b MOvH-Ed " HOTs Al OEH-EA
HAOEDAY] - MO KON MEDGQYT “§EES MO E/0Le A
akia QuEor BAyT Aaev0-§ KOy ERIGEIG C /B
Jae4eM "Bist dus, mein Vater?/ Ond fiuhrst die Mutter ver-
traut mit dir ?". KZoa/ Mpy ga93A (UecT GVISET TDA-BCF

HMUN GG MO/ /Darf Klytamnestra die Hand dir rei-

chen, / So darf Orest auch zu ihr treten / Und darf ihr sagen:
Sieh deinen Sohn". GWMEEICA IIHIES IDOQYT OUeHe
a1 Qoecia MOH QI B &1 ToBaeve ibravmim

mmmuwmmmela(mpﬂaBA/pe Q.l;ao
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KSIG] 90 0B e 4O IpOVBTEC K[EESa€ HO
SO Fe MDVOQT, 1K KK He [BieH ae a-a8-01 B .
mesie " e a0 Ho marmmanmdama e
af FJ|Aea-DIQOEHHA 'Hial. | Jjaameace rapiaee
TORBIIC] K W BT TER/

LEIEOIB aKT, FHOM-B0IVIA FOH &80 My, KK Igo
Bl OHESEIC] Mo-oaoi lipraw) B oo 3881 e
EEnMs1 oM N NEEEe B4 rogaen 'He reyrvraas ey
.. A/ Vmrpfaas KBva-e, a@maa aanab O
B/IECH OF Ne1al. e rgee s BB HEHE a =B
Ty A gEEa 'Bib MoteT, ET BB e FHECTIFYT
ayniIrat, / oorao Isges voaaq /  Kogmow astam
MmHsiraEl HO B Eaasgee ¢ Aaaomi (BO BloovisBa-n)
Miprea oy [Reve LD KOO 'Tgmeun vk Qoaear
mlhrgm A.C.) awEpib, BE=Tad IEpPT ey ey o
" yTaus M) O HeEED- QAT O H 'B BO1HaXK @
M IVIEEFHE By TaQ 9o aaEga-a ' aacs Mecial
TON o0, O K841 088/ CCH0 A HaH MV/EECT KIMoYiie- Mo
(@972 7]

B, KKV age rgsdo @EaEsEm|m clvgny e
HA G0 BEB BV WECIHH BET QOOOokbi aa C
A< B Sivivaae B03s IID B FEC TEE IS X<
TTHRELPAL! Q80 TEIEOL ML NVCISIEET MECTIO HIDIFGCT
Mipraew [Jxoaso+o rpeEacm e e @ rviia 'He BBAsi
aareasi A TEgE 1N'Sorag royagds OIEST, - Mely
HORM CIOT TOHO Eoaeia AAagm DO B 460 He OF
KBEV LEDO I" - Uil a0 sO-0 KO AWM BECIB O<
BExe-a lipan B S MHaeEaHiA0-a e MO7a VOIS
KO HECSr &V HA €2 NEER. FO BRAM-AaNCIYVIIE KK TOb
1O MG GG A HO €2 WECIERY) KK KAAVEOIOH
OBEEICH FHA 0Ty, A WECIEM IV AR O el QL0
MOBIHVE YOHIEI, Y90 G4M GvauK el igai- Qeeor
mniitem - B e aiEaHK puaX "Tak 3aie vKogaa
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B TBOMX pykax. JNib mreB mEaameadao L g/ Ipues
LaM ropbKyl TOKBM V-ECTb, - Ia-a/T A, Heahyee
OFDxprupl atEa G asrp YCIaww IO S5 FEr O \easae
Kak TERE G831 O]

GO0 B MO-OO A 3BT IO Fe TOHO
LWEOEY/- THRY B3 o058 HO Y EEF Uy naen “ao
B HOCI] aOH-oi1 /'BaeVib a5y L a0 HFR. 3 1
SO yie BCITEET He KK Soo@EKdiF-ed e Ve
VESHOUEA MDY HO KK CRae i ECIB B> BV
B EO I aEabl 'O, resvan e Gaamm aai | Yieb
re SEIMIL B VK 17" - rpoom Aa<an, Npa-Eaad 386
vy Adrawm Naoenre e apkKo-oaaxaan B
ORI/ ETCH M0 O/ aa+a 80y e B gaaax
auvus e =0 HaWwEa Braoeg e eepate Qota
U8 B A NS | T§EEET B Siovvo-oae Dyaodm
Jomjnce appageie poviyvH-oem Uipre-vm B roigom ray/
APCTEA

TeEEe sBee LEeIE0 aka B3> B AISET KaA4
AW TEETO aKIg FOWEe C TV [EEBN ] 10 &9 He
Qoec, alprava rEeenceer R C1 <A GEECIH]
Uphrern v oo O @BV AoeR TgeEEpyos aa R
Ko BCIVEET VB MOES OCicag 8+ aeui 'foa=a
LeEeraomd Ty UIio el 'erce ressoracaa - - .
a8 TamwmdE=)Y] BECO Oaao rpoviaiA K [EB
BEe E&e By B “eIEgoiv akie HIB0 TRy [ A
C HBM FKOTVKIOV] BEEQ/EY FHERKO K K/ BM-ayo+oy/
BBy B rHOV aKie

Mg Ubraeve’ o asig-anrEl BOEB HaE3bii
MocT FHED QIO TBEHA g, G a8 HEDO
OO To Mae-uo Nremm assaro1 C daaoy) Jv acia
TECA YOI, Moo Y0 'KIO He S HFIFeH TOHO TOF GECF
NE. VIBowK aEas Ioayi B2 va-eaeice e oo
O FOKIO He MNOIET O-AL OIKERIEC] OF FORAT O He NoiET
" Fe O30 T OIKOo-a-Wi Ho e noonBy oCaB ¥ET D/
OB MR1MQ SEBHAYEH M O/ a8 - D
WEFERVEM GO GAMIO “Ooada "Tak FHOArO aH =&
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nyerciB ey / Wommcaoii e TOHO Y0 COATM
MBS “ECIrbv Fe WECTIG HAOW (LY, 4).

SYeeurnA ipraung Moo moa-aom as  FOOgRe e
rmnm yemnon B HEED-QMWOCT MG 't Ve
'S a31? Ha oo e re aaer " HO gEpmiser Vo
He A lres 'Kam rmareenams] E iy pak/ Crax
[ T adMi O/ Gadis Y, MoEee-ansd eaynie GAD
My, LTI He MNOIET GM G5 O,  HO MNDIET GM G
vEaR FHOyak aEpiami B Gie oraHe - S0 e
AETIb - BOEe MgO HEECIERHOO GaVars-aHA A
Miprawvm aEos GamIIc MOV EEX BABM 1 BaEcie
C M I3 LO-aB-HEMJEKIEDY 1O €1 AyCIFOI EB-aHA U
WwECIEA A geECia Mg EVEERHOA AECIHO uvidhpom
M e gpee I eire e Bdmae “EIEgORI0 a8 BV
resArgax

GabM, - 8vHHEM MO >EERIEDy [EATIB A sB YEIGH MHIBN
KT, >0 1 I WO B-eldO /a0 A Nan Ho arant
HOOIB FAee dyawaea Tay uo B2 fTaroamnaewe
VA bI, HE{EF1O FEBEHLE [ 7Mbb I [EE3Eabl
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Einige Gedanken zur FunktionsveranderunK der Hoftagsfabel
vor und bei Goethe

Im Rahmen dieser Arbeit mdchten wir uns nur mit einigen
Werken beschaftigen, die die epische GroRform vertreten und als
Stationen des Entwicklungsprozesses aufgefalt werden kdnnen,
obwohl wir nicht vermeiden kénnen, einen kurzen lberblick Uber
Entwicklung und Uberlieferung der Tierfabel zu geben. Grundlage
unserer Untersuchung ist Panofskys Disjunktionsthese /Darstel-
lungsmethoden und Motive ldésen sich von ihren urspringlichen
Beziehungen ab und werden fahig, Punktionen in anderen, ahn-
lichen Zusammenh&ngen wahrzunehmen./.1 Die Hoftagsfabel, die
"am Anfang" bloB eine Fabel unter anderen ist, macht néamlich
eine bemerkenswerte Entwicklung in dem Prozef durch, dessen Er-
gebnis die Zusammenknipfung und Umfunktionierung der Tierfabeln
zum Tierepos ist. Die grofReren Stationen der Entwicklung sind
— unserer Ansicht nach - in den folgenden Werken zu finden:
Roman de Renart /RDR/, Heinrich des Glichesaeres Puchs Rein-
hart, die aus unserem Blickwinkel als parallele Erscheinungen
betrachtet werden kénnen - beide entstanden auf dem elsal-loth-
ringischen Gebiet und gehen der Struktur nach auf eine gemein-
same Vorlage zurick -, die niederlandischen und die niederdeut-
schen Fassungen, Spangenbergs Eselkdnig, der wieder eine andere
Stufe der Bearbeitung der Tiexfabel reprasentiert, Gottscheds
Ubersetzung und Goethes Reineke Fuchs, die die letzten Glieder
in dieser Linie darstellen. Was danach folgt, gehdrt nicht mehr
zu dieser Entwicklungslinie, weder beziglich der Struktur noch
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hinsichtlich der literarischen Funktion.

Bevor wir die "Knotenpunkte™ genauer betrachten,wollen wir
die Vorlagen und die Etappen der Ausformung des Tierepos zu-
sammenfassen. Da das Tierepos im erwahnten Zeitraum in erster
Linie als Standesatire oder sogar als Trager einer Gesell-
schaftskritik funktioniert, greifen wir nicht weiter als auf
Isop zurick, bei dem die Tierwelt bereits als Beschreibung ei-
pes normativen Verhaltens-meistens von der negativen Seite her-
fungiert. Die Ehetorik begrenzt dadurch die Fabel auf Beispiel-
rede und Beweismittel. Fhaedrus gibt als erster Fabeln des Asop
in lateinischer Sprache wieder und schlielt auch eigene in
fesopischer Manier geschriebene Fabeln in seine Sammlung ein.

So vermittelt er den Ubergang des asopischen Fabelgutes in die
lateinische Fabeldichtung des Mittelaltere. Avianus /nach der
Mitte des 4. Jh.s/ ist das nachste Glied in der Uberlieferung.
Seine Fabelsammlung findet sehr bald Aufnahme in die Praxis der
Schulen. Die Bricke zwischen den antiken Fabeln und den mittel-
alterlichen wild, durch das sogenannte Somulus-Corpus /um 400/
gebildet, das in lateinischer Prosa geschrieben ist und einer-
seits auf einem verlorenen lateinischen Prosa-Asop beruht, an-
dererseits eine Bearbeitung der Sammlung von Fhaedrus ist. Hier
missen wir den wahrscheinlichen Entstehungsort erwahnen:Gallien.
Wenn wir an BDE denken, scheint uns diese Angabe akzeptabel zu sein
pie weitestverbreitete der spédteren Fabelsammlungen ist Romuli
Nilantii Fabulae /11.Jh./. Wir wollen hier auf die Entwicklung
der selbstandigen Tierfabel nicht ausfihrlich eingehen,, doch
mochten wir anzeigen, daf die Tierfabel mit dem Erscheinen des
Tierepos nicht zu existieren aufhdért, sondern ihren eigenen

Weg nimmt. Als Beispiel dafir sollen hier folgende Autoren ste-
hen: Konrad von Wirzburg, Heinrich von Migeln, Heinrich Stein-
hoéwel /lateinisch-deutsche Sammlung/, Hans Sachs, Martin Luther,
Burkhard Waldis, Hagedorn, Geliert, Lessing. Erst nach Lessing
verliert die Fabel an Bedeutung, indem sie - als Gattung - kein
bestimmendes Element der sogenannten hohen Literatur mehr.ist.

Eine noch nicht vollig entschiedene Frage der Forschung
ist die Beziehung zwischen der Tierfabel und dem Tierepos. -
Jauss schreibt in seinem grundlegenden Werk, daB das Tierepos
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nicht unmittelbar aus den Tierfabeln zu einem Ganzen zusam-
mengefigt ist, da die Tierfabeln, die als Bauelemente fir das
Epos dienen, nicht identisch mit den friher bezeugten Tier-
fabeln sind.“ Das bedeutet aber nicht, daR keine Beziehung
zwischen beiden bestand; wir kénnen nur kein spontanes Zustan-
dekommen im Falle des Tierepos voraussetzen. Das Bindeglied
zwischen Fabel und Epos wird von der redaktorischen Tatigkeit
eines Dichters gebildet. Auf dem Wege der Herausbildung des
Tierepos ist das Ecbasis Captivi /um 940 entstanden/ das erste
schriftlich fixierte Zeugnis. Das Werk ist von einem Mdénch deut-
scher Herkunft im Kloster St. Aper zu Toul geschrieben. Die
sogenannte Aullenfabel des Gedichts, das im ganzen 1175 Hexame-
ter umfalt und die Flucht eines Kalbes, seine Gefangennahme
durch den Wolf und seine Befreiung durch Fuchs, Hirt und Herde
erzahlt, ist eine vom Dichter erfundene Allegorie, die dazu
dient, seine Flucht aus dem Kloster und seine reuige Rickkehr
zu schildern. Wichtig ist folgendes: Im Gedicht findet sich
eine ausfihrliche Erzahlung des Wolfes /700 Verse/ vom Ursprung
seiner Feindschaft zum Fuchs. Innerhalb dieser Erzahlung gelten
150 Verse der Heilung des kranken Léwen vor einer Tierver-
sammlung - ein Vorgang, der spater unerlaBlicher Teil der Eof-
tagsfabel wird. Diese Ausgestaltung der Fabel ist eine indivi-
duelle Leistung des Benediktinermdnchs, der dazu neben anderen
Quellen die Bibel und den griechischen Fhysiologus benutzte.
Fir die spatere Entwicklung des Stoffes ist die von nun an
"sanktioniertel”Feindschaft und Gegenstellung des Fuchses und
des Wolfes bedeutsam. In der Fachliteratur erscheint - als
nédchste Stufe - der Ysengrimus /um 1150 entstanden/ eines fla-
mischen Magisters namens Nivardus. Jause stellt fest, daf in
diesem Werk "zum erstenmal in der erhaltenen Literatur eine
Vielzahl von Tierschwanken durch eine epische Fabel in einen
geschlossenen ErzahlungsZusammenhang gebracht worden ist.¥

Der ysengrimus vereint zwolf Einzelgeschichten in sieben Bi-
chern mit insgesamt mehr als 6500 Versen. Das Werk beginnt mit
dem ersten Abenteuer von Fuchs und Wolf, das mit deren Ent-
zweiung endet, und schlieBt mit dem Tod des gewalttatigen,
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aber dummen Wolfs ysengrim. Innerhalb des Epos ist die Hoftags-
fabel eines der zwolf Abenteuer /Krankheit und Heilung des
Lowen/, aber sie ist umfangreicher als die anderen: sie besteht
aus faEt 2000 Versen und beansprucht das gesamte dritte Buch.
Hier finden wir aber noch keine Beziehung zur menschlichen Ge-
sellschaft im Sinne einer Gesellschaftssatire. Die drei Werke,
Giber die wir hier noch sprechen méchten, bedeuten eine Art Ab-
schluB im ProzeR der Entwicklung des Tierepos, indem sie in
gewissem Sinne diese Etappe als Hohepunkt abschliefen und den
Ausgangspunkt der spateren Entwicklung bilden. Wir denken hier
an die Esope der Marie de France /um 1180 entstanden/, den
Roman de Renart /um 1176 entstanden/ des Klerikers Pierre de
Saint Cloud und an Reinhart Fuchs /um 1182 entstanden/ von
Heinrich der Glichesaere. Diese Werke sind zeitlich nicht weit
voneinander entfernt, und die zwei letzteren, die bereits aus-
gereifte Epoeformen reprasentieren, sind auf dem gleichen Ge-
biet angesiedelt, in Elsal-Lothringen. Das Werk von Marie de
France ist noch kein Epos, sondern erst eine Fabelsammlung,
aber es enthalt eine direkte Beziehung zur menschlichen Gesell-
schaft, da in ihm ethisch-soziale Werte eine wichtige Rolle
spielen. Bei Karie de France finden wir bien ne honur an der
Stelle von sapiencia.4 Bien kann mit rieh, honur mit ere in
der deutschen ritterlichen Terminologie gleichgesetzt werden.
Auch der Begriff arm~hat seinen Platz in der von Marie de
France geschilderten gesellschaftlichen Ordnung. “Arm* kann
nur ein Angehdriger des ritterlichen Standes in der Esope sein
- wie in der Realitét der ritterlichen Gesellschaft. Wer Mit-
glied einer "niedrigeren" sozialen Schicht ist, wird bei Marie
de France nicht 7arm~/povre/, sondern, vilain genannt.” Diese
Wertbegriffe werden auch fir Tiere verwendet, wodurch sie
neben ihrer traditionellen Exempelfunktion eine neue bekommen,
indem sie auf solche Weise dem Feudaladel gleichgesetzt werden.
Dieses Moment ist von ausschlaggebender Bedeutung fir die
spatere Entwicklung der Tierdichtung, was die gesellschafts-
kritische Tendenz anbelangt. Im RDR und im Fuchs Reinhart

/FR/ finden wir die ersten wirklichen Tierepen. Der gesell-
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. schaftskritische oder satirische Inhalt erscheint in beiden,
iWerken in groBepischer Form. Wie gesagt,beide gehen auf gemein-
I sames altfranzosisches Erzdhlgut zuriuck. In der Fachliteratur
lwird seit langem diskutiert, ob wir dem Verfasser von FR dich-
terische Selbsténdigkeit zuschreiben dirfen - oder ob das Werk
bloR eine Ubersetzung oder eine Bearbeitung der altfranzésischen
Vorlage ist. Das zu entscheiden, ist nicht unsere Aufgabe.
Wichtig ist, daB beide Autoren das Material aus struktureller
Sicht unterschiedlich zu einem Epos bearbeiten. Der RDR hat
eine episodische Struktur. Er ist eine lockere Sammlung und
Bindelung von Einzelgeschichten, Aventiuren, Branchen, und das
Bindeglied ist allein die Gestalt des Fuchses. Die Chronologie
spielt hier noch keine Rolle. Bertau sieht in dieser Struktur
die Verwirklichung der Episodenstruktur des héfischen Romans”
und fugt noch hinzu: "Die hier in Rede stehende literarische
Form ist schon jetzt die pikarische oder pikareske. ... Nicht
die Entfaltung eines menschlichen Charakters, sondern die ver-
schiedensten Verhaltungsméglichkeiten in der Welt sind das
Thema.Bemerkenswert ist noch aus unserer Sicht, daB der RDR
mehrere Hoftagsfabeln enthdalt /z.B. Branche I, VT, und Branche
X/. Branche 1 enthdlt nicht die Krankheit und Heilung des Léwen
Kobles, in Branche X finden wir die Krankheit Kobles, aber die-
se iet nicht die Ursache fir die Einberufung des Hoftags. Das
alles gewinnt eine Bedeutung bei den niederlandischen Bearbei-
tungen. Bertau trifft zwei weitere wichtige Feststellungen,
die auch darauf eine Antwort geben kdnnen, warum der RDR und
der FR so unterschiedliche Schicksale haben. Er sagt Uber den
RDR: "Das parodistische Verhdaltnis zur héfischen Literatur
ist zugleich ein Verhalten innerhalb der hofischen Gesell-
schaft."8 "Pierre de Saint Cloud laRt seine héfische Gesell-
schaft in einer kritischen Schwebe. Er nimmt ihr nicht jede
Zukunft, streitet ihr nicht alle Wandlungsméglichkeiten ab."
Im FR verhalt sich die Sache anders. Obwohl wir auch im FR die
Episodenstruktur finden, sind die einzelnen Episoden zeitlich
nicht mehr voneinander unabhédngig. Heinrich der Glichesaere
gibt n&mlich den Abenteuern des Fuchses eine chronologische
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Reihenfolge. Die chronologische Anordnung bringt eine Art
von Steigerung mit sich. Der Fuchs verstoRft immer stdrker gegen
die moralischen Gesetze der Rittergesellschaft. Die Steigerung
erreicht ihren Gipfelpunkt in der Hoftagsfabel, wo die Konfron-
tation von Konig und Schelm den Untergang des ersteren besie-
gelt. DemgemdR finden wir bei Heinrich nur eine Hoftagsfabel,
die das Werk natirlich als Gipfelpunkt abschlieft. Dieser Auf-
bau entspricht den gesellschaftskritischen Absichten Heinrichs.
Reinhart, der hier nicht nur Gegner des Wolfes, sondern auch
des Konigs ist, zerstdrt, ja vernichtet diese hofische Veit
durch seine Taten. Hier 1ist sehr interessant, daB Heinrich dem
Kénig einen anderen Namen gibt. Der Léwe heiBt im allgemeinen
Noble. Bei Heinrich heit er Vrevel. Selbst dieses kleine Mo-
ment weist darauf hin, wie erbittert Heinrich die ritterliche
Gesellschaft kritisiert. Wahrend der RDR mit der Sté&ndesatire
innerhalb der hofischen Gesellschaft bleibt, Uberschreitet der
FR ihre Grenzen, Jauss formuliert diesen Gedanken folgender-
weise: "Mit dem Ende Koénig Vrevels ist das Ende des hofisch-
ritterlichen Weltverstandnisses Uberhaupt bedeutet; und wenn
das Fuchsabenteuer auch hier noch seine Fortsetzung impliziert,
kann diese erst wieder in einer neuen Welt ihren Schauplatz
finden.""""® Vielleicht missen wir hier die Ursache dafir suchen,
weshalb dieses «erk in Vergessenheit geraten ist. Es ist namlict
nicht nachweisbar, dal der ?R einen direkten EinfluB auf das
spatere Schaffen auf dem Gebiet der Tierdichtung ausgelibt hat.
Hier endet eine Etappe in der Entwicklung des Tierepos.
Die bisher erreichten Ergebnisse bedeuten einen Ausgangspunkt
fir die folgende Etappe, die uns in die Niederlanden fihrt.
Hier pragt sich die "endglltige" Struktur des Epos aus. Die
niederlandischen Bearbeitungen gehen auf franzdsische Vorlagen
zurick, eigentlich auf den RDR. Unter den 3ranchen des RDR
haben hier jene grole Bedeutung; die zum Hoftagsthema gehdren.
Fir die erste Bearbeitung,*1 die im 13. Jahrhundert entstand,
ist Branche | das grundlegende Motiv, worauf sich das ganze
Werk, genannt Reinaert | /R,1/ baut, bis zu der Galgenszene.
Es gibt doch gewisse kleinere Anderungen, Streichungen und
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fcusatze, die aber den Aufbau, wie in Branche I, im wesentli-
chen nicht verédndern: Der Konig hdlt den Hoftag ab, zu dem
AuBer Seinaert alle Tiere erscheinen, die sofort Anklage gegen
(letzteren erheben, und es geht der Branche | entsprechend wei-
ter. Im zweiten Teil der Handlung ist das niederlandische Ge-
jdicht durchaus selbsténdig, auch der Schauplatz der Handlung
[wurde aus der unbestimmten Gegend des RDR nach Flandern verlegt.
[Wie Voretzsch festgestellt hat, entspricht dem R, 1 im Reinke
|des Vos /RV/ nur das erste Buch.” Der R,l wurde um 1375 um-
jgearbeitet und fortgesetzt. Das Gedicht wird Reinaerts Historie
|/R,11/ genannt. Die Hauptquelle des Dichters im R, Il war die
Branche VT, so ergeben sich Ubereinstimmungen zwischen dem alten
und dem neuen Teil, aber er vermehrt den Inhalt durch Einbezie-
hung anderer Branchen /z_.B. Branche X/, einer Reihe Romulus-
fabeln sowie durch eigene Erfindungen.lb R,1l ist die Form, in
welcher das Tierepos der Folgezeit Uberliefert wurde. Daraus
entstand auch eine niederl&ndische Prosabearbeitung Die Hysto-
rie van Reynaert die vos /gedruckt 14-79/e Die unmittelbare
Vorlage des RV ist eine weitere Bearbeitung des R,Il. Diese
Bearbeitung hat in erster Linie formale Verdnderungen gebracht.
Der Verstext blieb unveréndert, wurde aber in vier Bicher,
innerhalb der Bicher in Kapitel eingeteilt. Bicher und Kapitel
wurden mit Uberschriften versehen, nach mehreren Kapiteln ist
immer eine Belehrung in Prosa hinzugefigt, was der Dichter damit
meine. Der RV erscheint 14-98 in Libeck, und der Verfasser ist
unbekannt. Wie Voretzsch mit den Culemannschen Bruchsticken be-
weist,gibt es eine groRe Ubereinstimmung zwischen den Versen
beider Werke — und stammen auch die Einteilung in Bicher und
Kapitel, die Uberschriften, die angefiigten Erlauterungen und
Sittenbetrachtungen aus der niederlandischen Vorlage.1” Das
Werk ist also im wesentlichen nur eine Ubersetzung, doch hat
der Dichter keinen geringen Anteil an der Eindeutschung des
Stoffes: Er gibt den Tieren deutsche Namen, der Schauplatz er-
h&lt bei ihm ein deutsches Aussehen. Das Werk entsprach den
Zeitstromungen in seinem satirisch-gesellschaftskritischen In-
halt véllig. Daraus ist erkldrbar, daR es so groRe Aufnahme in
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der Literatur fand. Der Verfasser fiigte noch - den Ansprichen
folgend - eine ausfihrliche Glosse bei, in der er vollig selb-
standige Arbeit leistete.Wie wichtig diese Glosse fir die Zeit-
genossen war, wird daraus ersichtlich, dal sie in der Rostocker
Ausgabe /1559/ im protestantischen Sinne umgearbeitet wurde.
Unter den Bearbeitungen befindet s?ch erstmals 1544 eine hoch-
deutsche Ubersetzung /Frankfurt a.M./. Gewisserma3en auBerhalb
dieser Linie steht Wolfhart Spangenberg /um 1570-1656/ mit sei-
nen Tierroman.” Spangenberg stammt aus einer Familie, wo die
literarische Tatigkeit fast Tradition war. Sein Vater Cyriacus
stand in personlicher Beziehung zu Luther. Wolfhart verbrachte
einen bedeutenden Teil seines Lebens im Elsal, in StraBburg
oder in der Umgebung der Stadt. Er entwickelte eine rege liters
rische Tatigkeit neben seiner Arbeit als Korrektor in der
Druckerei des Johann Carolus. Er schrieb Gelegenheitsdichtung
/die 30genannten Anbindbriefe/, theoretische Werke fir die
StraBburger Meistersinger, Tierdichtungen und fertigte Uber-
setzungen fir die Theaterauffihrungen der StraBburger Akade-
mie an. Auf dem Gebiete der Tierdichtung hatte er grofangelegte
Flane. Aus der Vorrede des Eselkonigs /EK/ wissen wir, dal
Spangenberg eine Tierdichtungs-Tetralogie plante, von welcher
der dritte und der vierte Teil /Fischkdénig und Wurmkdénig/ nicht
durchgefihrt wurden. Der erste Teil dieser Tetralogie ist der
Ganskonig. Das Werk ist 1607 in StraRburg bei Carolus erschie-
nen. In diesem in Versform geschriebenen Epos setzt sich
Spangenberg mit der Uberhdufung der katholischen Kirchenfir-
sten auseinander. Den AnlaR dazu boten die Anbindbriefe, die

er zum Martinsfest geschrieben hatte. Auch die Struktur weist
darauf hin, dal die zum Martinsfest geschriebenen Anbindbriefe
als Grundlage des Epos dienten. Die ersten vier Gedichte, in
denen der Heilige Martin, seine Gans und andere Einwohner des
Kalenderhimmels den Mittelpunkt bilden, stehen untereinander

in einem mgeren Zusammenhang als die letzten zwei, die eine

Art Weiterfiuhrung und Erweiterung des Themas in theologischer
Richtung sein sollten und damit ziemlich auBerhalb der Struktur
des Werkes stehen. Den zweiten Teil bildet der BEE Spangenberg
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befalte sich seit 1607 mit dem Thema. Aber er hatte erst in
Buchenbach geniigend Zeit, den Roman zu beeden. So ist 1625 das
Erscheinungsjahr des Werkes. Der EK weist gewisse Ahnlichkeiten
mit dem politischen Roman des Barocks auf, was Spangenbergs Ab-
sichten anbelangt. Er geht lbrigens nicht direkt aus der Fuchs-
Tradition hervor. Sein Ausgangspunkt ist die Fabel von Luther

| "Ein newe Fabel Esopi newlich verdeutscht gefunden vom Lewen ,

| und Esel™ /1528/.~ Wie Behrend in seiner Dissertation durch

[ einen Vergleich nachweist, stimmen die Hauptmotive der Fabel
Luthers und des EK Spangenbergs uberein.” Der Autor arbeitet
aber gleichzeitig mit zahlreichen Quellen, die er gleichrangig
mit Luthers Fabel behandelt. Das Werk ist - unserer Meinung
nach - eine unabhangige Bearbeitung und "Rekonstruktion"™ aller
fur Spangenberg erreichbaren Quellen - ihm dient alles als
Quelle, was er im EK verwenden kann. So z.B.: Fuchs Reinhart,
Luthers Fabel, die Beschreibung der Krdénung Matthias des Zweiten
usw. Spangenbergs Fehler ist aber, daB er nicht alle Méglichkei-
ten der Satire ausnitzt, sondern er verliert sich in der Folemik
gegen die Rosenkreutzer, von denen er Ubrigens nicht viel wupte.
Sein Werk fand im Zeitalter des Barock keine Fortsetzung, aber
das Nachleben des Werkes gehdért nicht zum Bereich unseres Auf-
satzes.

In der Entwicklungsgeschichte des Tierepos bedeuten Gott-
sched und Goethe die letzten Stationen. Unter unserem Blickwin-
kel ist Gottscheds Bedeutung sehr begrenzt: Seine Prosaiber-
setzung ist fir Goethe nur ein Hilfsmaterial, da er auch andere
Quellen benutzt hat.IQ Damit wollen wir kemerweise Gottscheds
Leistung geringschatzig behandeln. Fir ihre Zeit war die Uber-
setzung auch wissenschaftlich eine gute Leistung, denn es gab
fir das Mittelniederdeutsche weder ein Worterbuch noch eine
Grammatik. Die Ausgabe erschien 1752 in Leipzig und Amsterdam.
In den Vorreden schildert Gottsched, was fur Absichten er mit
dieser Ubersetzung hatte. Wie Birke feststellt, reizten ihn
in erster Linie die Glossen, weil er durch sie bestatigt sah,
daB die Literatur ein wirksames Instrument im Kampfe eegen
Unbildung und Laster sei,1% In der Einleitung widnet Gottsched



264

der Wirdigung des Gedichtes einen vollen Abschnitt /Dritter
Abschnitt/, so daB auch dem heutigen Leser deutlich wird, daR
er den literarischen Wert des Werkes nicht verkannt hat, nur
waren fur ihn andere Zige wichtiger als fir den heutigen Leser.
Gottsched widmete dem Stoff echte philologische Firsorge. Dari-
ber gibt er uns im finften Abschnitt der Einleitung Auskunft.
Die Ausgabe bestand aus dem Grundtext, aus der Ubersetzung sowie
aus den sogenannten katholischen und protestantischen Glossen.
Gottsched hielt sich genau an seine Vorlagen. Er griff mir dann
ein, wenn es sich um offensichtliche Irrtimer handelte. Gott-
scheds Ubersetzung ist also - was die Hoftagsfabel anbelanijt
- keine Bearbeitung, sondern vielmehr eine Wiederbelebung des
Stoffes. DaR die Versform in Prosa lbereetzt wurde, ist hier
nicht signifikant.

Goethe nahm sich dieses Themas zu einer Zeit an, als er
sich von der tagespolitischen Wirklichkeit zurickzog und sich
um neue weltanschaulich-&sthetische Positionen bemihte. Unter
anderem begann er Anfang 1793 an dem Werk zu arbeiten, und der
"Reineke Fuchs"™ /REF/ erschien im Hai 1794 im Druck. Zum Stellen-
wert des REF im Goetheschen Schaffen gibt es sehr unterschied-
liche Meinungen. Als Beispiel sollen hier nur zwei ziemlich ent-
gegengesetzte dienen. Solange Trunz lber den REF eine recht
positive Meinung hat20, auBert sich Gundolf dazu ein wenig zu-
rickhaltend: "Die Tiersage aber ward ihm /Goethe/, aus einer
Lust am behaglichen Fabulieren ergriffen, zugleich als &sthe-
tisches Experiment mit epischen und metrischen Normen zu einer
marchenhaften Schilderung der gesellschaftlichen und politischen
Schwéachen und Laster Uberhaupt."21 Die Frage der Bewertung zu
entscheiden, ist nicht unsere Aufgabe. Goethe fand im RV einen
Gegenstand, den er auch als modern und aussagekraftig fir seine
Epoche empfand. Seine Bearbeitung betraf in erster Linie die
formale Seite des Werkes. Er schrieb es in Hexameter um und
teilte es in 12 Gesdnge ein. Die ersten sechs entsprechen dem
urspringlichen ersten Buch; die folgenden - jeweils zwei - den
anderen drei des RV. Die Grundstruktur des niederdeutschen
Epos blieb unberiihrt. Die inhaltlichen Zusatze von Goethe sind
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so gering, daB sie den urspringlichen Inhalt nicht verandern.
Goethes Werk gewinnt gerade dadurch einen anderen Charakter,
dal die Leser von 1794- nicht mit denen von 1498 identisch sind,
Derselbe Inhalt hat fir sie einen anderen Aussagewert als fir
die Leser im 15. Jahrhundert. Goethes Freunde und die zeitge-
noéssischen Dichter haben den REF hochgeschatzt, aber die freu-
dige Aufnahme, die z.B. Herder erwartete, blieb unter den Le-
sern aus.22 Diese Tatsache deutet darauf hu, daR der alte
Stoff in gewissem MaBe erschopft war und nicht mehr im Zentrum
des Interesses stehen konnte. In gewisser Hinsicht bedeutet die
Goethesche Bearbeitung wieder einen Hohepunkt in der Geschichte
der Tierdichtung, aber dieser - innerhalb des Reineke-Stoffes -
scheint der letzte zu sein. Was im 19*Ulld 20. Jahrhundert auf dem
Gebiete der Tierdichtung geleistet wird, steht ja auBerhalb
dieser Entwicklung.

Wie bereits gesagt, unterscheiden wir zwei Etappen in der
Entwicklung des Tierepos. Dementsprechend gibt es auch zwei
Etappen in der Geschichte der Hoftagsfabel, die auf den beiden
unterschiedlichen Stufen nicht die gleichen Funktionen hat. In
der Etappe der Ausformung des Tierepos hat sie zweierlei Funk-
tionen. Erstens: Sie bildet zusammen mit der Gestalt des Fuchses
die gestalterische Kraft. Diese Meinung vertreten auch Lenk2”
und Jauss” in ihren Werken. Zweitens: Im Sinne von Bertaus
Behauptung dient die Hoftagsfabel zum Schauplatz fur die Dar-
stellung einer Verhaltensmdglichkeit in der Welt /Siehe Anm.
7./. Dafir ist der FR unser Beispiel.2™ Die Anderungen in der
zweiten Etappe wollen wir durch Analyse der Hoftagsfabel in
einigen Werken skizzieren. Zur Analyse haben wir RV™" , REF
und EK2®@ ausgewdhlt, die unserer Meinung nach als sogenannte
"Knotenpunkte" betrachtet werden kénnen.

Das allgemeine Schema der Hoftagsfabel sieht folgender-
malen aus: Der /kranke/ Lowe halt einen Hoftag /zu Ffingsten/.
Der Fuchs erscheint auf dem Ho.ftag nicht. Er wird wegen seiner
Verbrechen angeklagt /und die Heilung des Konigs ist erfolgs-
los/. Der Konig schickt drei 3oten zum Fuchs /Bar, Katze und
Dachs/. Der Fuchs iberlistet die ersten beiden Boten und folgt
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erst den dritten, der mit ihm in Verwandtschaft steht. Aus der
gefahrlichen Situation, in der er sich vor der Hofversammlung
befindet, befreit er sich durch List und racht sich an den Fein-
den  /er uberlistet selbst den Kénig/.

Im FE - wie wir schon kurz gezeigt haben - gibt es eine
viel kraftigere dichterische Komposition als im KDE. Im erste-
ren finden wir nur eine Hoftagsfabel /Verse 1320-2248/, die das
Epos abschiieft. Die bittere Gesellschaftssatire Heinrichs
148t hier die erste Funktion der Hoftagsfabel gewissermalen
verblassen. Von der Hoftagsfabel geht immer die gestalterische
Kraft des Epos aus, denn der Fuchs, den wir fir den Vertreter
des aufstrebenden niederen Adels halten kénnen, setzt sich hier
mit dem obersten Eeprasentanten der Gesellschaftsordnung aus-
einander. Bei der Darstellung der gesellschaftlichen Wider-
spriche kann die Hoftagsfabel als die oberste Ebene betrach-
tet werden. In diesem Sinne werden die anderen Episoden dieser
Ebene zugeordnet, indem sie untere Stufen der gesellschaft-
lichen Widerspriche darstellen. Die Episodenstruktur bedeutet
kein loses Gefuge mehr. Die chronologische Einreihung der Epi-
sode knipft sich eng an diese Einteilung in Ebenen. So gewinnt
die Hoftagsfabel die Bedeutung des Gipfelpunktes, Die zwei Funk-
tionen sind in dem Epos nur schwer auseinanderzuhalten, da fir
den heutigen Leser die zweite Funktion viel auffallender ist«
Die Hoftagsfabel ist hier der qualitativ hochste Schauplatz
einer Verhaltensmoéglichkeit. Der Unterschied zu EDE, besteht
nur darin,dal im FE die Verhaltensméglichkeit konstant bleibt
und ihre Durchsetzung in verschiedenen Situationen untersucht
bzw. dargestellt wird. Dank des grofen Umfanges der Darstellung
- fast 1000 Verse - funktioniert die Hoftagsfabel in begrenztem
MaBe auch als Eahmen. Begrenzt in dem Sinne, daB sie nur fir
vier detaillierter ausgearbeitete Branchen einen Eahmen bietet
/Botengang des Baren und des Katers und die Belehnung des Ele-
fanten und des Kamels - die ersten zwei sind koh&rentere Teile
der Hoftagsfabel als die beiden letzten/ und mehr als die Half-
te des Epos eine gewissermalen unabhédngige Vorgeschichte re-
prasentiert. Heinrich wahlt die Variante des kranken Lowen, so
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| erscheint Reinhart nur einmal vor dem Hoftag und bleibt auch
|die Szene des Zweikampfs zwischen Fuchs und Wolf aus. Der Weg

| zum "Sieg"” fir den Fuchs ist hier, daB er den Kénig heilen

. kann.

Im RV bedient sich der Verfasser einer anderen Variante

jder Hoftagsfabel. Bei dieser fehlt das Motiv der Krankheit des
Lowen. Das Epos setzt sofort mit dem Hoftag ein und verlalt
nicht mehr seinen Rahmen. Die Missetaten des Fuchses werden
nicht an und fir sich erzahlt, sondern sie werden auf dem Hof-
tag nur in den Anklagereden dargestellt; der Fuchs kommt zwei-
mal vor den Hoftag, was urspringlich daher rihrt, daBR die nie-
derlandische Bearbeitung zwei altfranzdsische Branchen zu einem
Ganzen komponierte. Auch noch im RV fihlt man eine Zasur am
Ende des ersten Buches /Verse 1-324-6/; dieser Teil der Geschich-
te findet zwar ein Ende, aber beendet wird er doch nicht
/verse 3243-3246/,. Der zweite Auftritt des Fuchses, der zum
Zweikampf fihrt, erfolgt vor demselben Hoftag. Alle einzelnen
Episoden werden also als kleinere Branchen in die Hoftagsfabel
eingebettet, integriert. Die Hoftagsfabel bildet den Rahmen fir
dae Epos. Der Unterschied zum FR ist, dal die friheren Funtio-
nen entweder aufhdren oder zweitrangig werden und die Rahmen-
funktion an die erste Stelle tritt. Die Hoftagsfabel kann nicht
mehr die gestalterische Kraft des Tierepos sein, denn das Epos
meldet sich im RV wie im FR in seiner ausgebildeten Form. Der
ProzeB der Gestaltung des Epos ist eigentlich im 12. Jahrhundert
beendet. Seit der niederlandischen Bearbeitung geschehen keine
bemerkenswerte Veranderungen, was die Rahmenstruktur anbelangt.
Da die Hoftagsfabel der Schauplatz der ganzen Handlung ist, da
sie eigentlich die erzahlerische Situation ist, missen wir daran
denken, daB sie auch ihre zweite Funktion nicht mehr vollig
erfillen kann. Dadurch, dal die Hoftagsfabel dem Epos einen
Rahmen gibt, ist die nur begrenzt fahig, einen Schauplatz fur
die Darstellung einer Verhaltensmdglichkeit zu bieten. Das Ver-
halten des Fuchses vor dem Hoftag steht namlich an Wichtigkeit
Uber seinen anderen Verhaltensweisen, die er in anderen Situa-
tionen realisiert hat, weil diese Situationen erst auf dem
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Hoftag nacherzahlt werden. Hier sehen wir den Ausgangspunkt zur
Funktionsveranderung der Hoftagsfabel. Im RV ist namlich ihre
literarische kompositorische Punktion wichtig.

Spangenbergs Tierroman, der EK, konnte einen selbstandi-
gen Abschnitt in der Geschichte der Tierdichtung bedeuten. Das
bezieht sich aber in erster Linie auf die Behandlung der Moti-
ve. Inhaltlich steht auch der EK in der Linie der Gesellschafts-
satire. Fir Spangenberg ist alles Quelle und Motiv, was er
kennenlernen konnte. Zu den Quellen gehdrt unter anderem: der
RV, Luthers Fabel vom Esel und Léwen,das Erzahlgut des Volkes,
die Benennung der Tiere bei Hans Sachs usw. Auch die Hoftags-
fabel gehdrt zu ihnen. Im EK finden wir auch das Motiv des kran-
ken Lowen, das aber in das Werk abgetrennt von der Hoftagsfabel
eingebaut wird. Der Tod des alten Konigs gibt den Anlal zu Hof-
versammlungen. Es scheint uns fragwirdig zu sein, ob wir im
EK den Begriff Hoftagsfabel verwenden dirfen. Als selbstandige
Einheit funktioniert sie bei Spangenberg namlich nicht. Sie
ist unserer Meinung nach nur ein Motiv, ein "technisches" Mittel
das verwendet wird, wenn es ndtig ist. Spangenberg stellt im
EK eine Monarchie mit Hof, mit Hofbeamten, mit Ritterkampf und
Heeresschau dar. Wir sind der Meinung, daB die Zahl des Vor-
kommens einer Hofversammlung /eines Hoftages/ausreichend belegt,
daB im EK ein Funktionswandel im Sinne von Panofskys These ein-
trat: Die Vorbereitungen zur Koénigswahl /Kapitel V./, die Be-
schreibung der Kdénigswahl und der Krdénung /Kapitel VII-XVI1/,
aulenpolitische Beziehungen mit dem Reich der Vogel /TEapitel
XIX/, Krieg gegen die Menschen Aapitel XXV-XXV1/, Heimkehr
des Eselkonigs /Kapitel XXX1/, Prinz Hertzmut wird zum Konig
gewahlt /Kapitel XXXII1/. Die sechs Verwendungen sind von den
politischen Ereignissen im Reich der vierfifigen Tiere abhangig.
Wo die hochste Ebene der Macht dargestellt werden muB, werden
Hofversammlungen eingebaut. lhre Funktion ist letzten Endes
die Darstellung der obersten Macht, und sie sind gleichrangig
mit den anderen Motiven. Spangenberg behandelt das Tierepos
und Uberhaupt die Tierdichtung als "Rohstoff". Im EK gibt es
Beispiele dafir: selbst die Tatsache, daR der Esel Kénig wird;
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| zwei Tiere als selbsténdige Figuren aus demselben Geschlecht;

die Reihenfolge der Motive in Luthers Fabel wird verédndertyisw.
Wie wir gesagt haben, bearbeitete Goethe in erster Linie

die Form des RV» Der Inhalt bleibt unberihrt, aber durch die

J klassischen Hexameter erhélt das Werk einen satirischen Akzent,

| Die Form der heroischen Epen bei einem keinesfalls heroischen

j Gegenstand zu verwenden, tragt wegen der Diskrepanz zwischen
Form und Inhalt die Méglichkeit in sich,die satirischen Inten-
tionen zu betonen. Der REF besteht aus zwdlf Gesdngen, und es
ergibt sich die Frage, ob das eine Bedeutung hat. Wir glauben,
daB wir hier an die Liebe zur klassischen Symmetrie denken dir-
fen; die Form ist ja doch ein Erbe der klassischen griechischen
Literatur. In der Lange der Gesange wird eine Art Rhytmus sicht-
bar. Wenn wir die Langen - natirlich vereinfacht - in einenm
Schema zusammenfassen, bekommen wir das folgende Bild: kurz-
kurz-lang-kurz-kurz-lang-kurz-lang-kurz-lang-kurz-kurz. Die
Bezeichnungen sind naturlich relativ, weil die Gesdnge 9 und
11, die hier gleichermaBen als lang angegeben sind, von unter-
schiedlichem Umfang sind. Ob das Zufall oder ein Spiel der
dichterischen Phantasie ist, kdnnen wir nicht entscheiden. Vor
uns steht die Frage: Warum laRt Goethe die traditionelle Struk-
tur und innerhalb von ihr die Hoftagsfabel unberihrt? Wir mei-
nen, das mit der Disjunktion erklaren zu koénnen. Fir die Leser
im 18. Jahrhundert waren die im alten Epos dargestellten poli-
tischen Institutionen und Gebrduche der Rittergesellschaft so-
wie das mittelalterliche Lehenssystem historisch "{berholte"
Erscheinungen. So auch die Hoftagsfabel. Die auch im REF dar-
gestellten Hoftagsgebrduche waren fir die Leser des 15. Jahr-
hunderts noch lebendige Wirklichkeit, fir die des 18. Jahr-
hunderts bereits Geschichte. Wir missen daran denken, dal
Goethe der Hoftagsfabel keine inhaltliche Bedeutung zuschrieb.
Fur ihn konnte sie ein Stilelement, ein obligatorisches kompo-
sitorisches Motiv sein, ohne dessen Gestaltung das Tierepos un-
vorstellbar war. Ansdtze dazu sind bereits in der niederlan-
dischen Fassung zu finden. Die Uberlieferung bestdrkte diese
Tendenz nur,da die Struktur niemals verandert wurde.
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Wir sind der Meinung, dag die Hoftagsfabel ihre urspring-
lichen Funktionen schon vollig verloren hat und im REF als
kompositorisches Mittel, nur als Rahmen funktioniert.

Im Text verwendete Abkirzungen:

RDR » Roman de Renart

FR =Fuchs Reinhart /Heinrich der Glichesaere/
R, 1 =Reinaert 1

R,Il »Reinaerts Historie

RV - Reinke de Vos

EK %Eselkdénig /VolfhartSpangenberg/
REF  "«Reineke Fuchs /J.W. Goethe/

BA =Berliner Ausgabe
HA mHamburger Ausgabe
Anmerkungen:

1 E. Panofsky: Renaissance and Renascences in Western
Art (Stockholm, Almquist och Wiksell /Figura 10./

2 H.R. Jauss: Untersuchungen zur mittelalterlichen Tier-
dichtung .Tibingen, Niemeyer, 1959. /Zeitschrift fir Romanische
Philologie, Beiheft 100/ p.70.

3 Jauss: a.a.0. p.93.

4 Jauss: a.a.0. p.33.

5 Jauss: a.a.0. p.49.

6 K. Bertau: Deutsche Literatur im europdischen Mittel-
alter, Bd.l.: 800-1197- Minchen, Beck, 1972. p. 511.

7 Bertau: a.a.0. p-512.

8 Bertau: a.a.0. p.5H0.

9 Bertau: a.a.0 p.513.

10 Jauss: a.a.0. p.276.

11 K. Voretzsch: Einleitung zu Reinke des Vos, in: Reinke
des Vos Halle, Niemeyer, 1960. /Altdeutsche Textbibliothek 8/
p. XXI-XXVI.

12 Voretzsch: a.a.0. p.XXVII.

13 Voretzsch: a.a.0. pXXVIII.

14 Voretzsch: a.a.0. p.XXXII-XXXITI.

15 tber Wolfhart Spangenberg siehe weiteres bei: H. Mullei
Wolfhart Spangenberg, in: Zeitschrift fir deutsche Philologie,
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1962. p. 129-168. und 385-401.

Pr. Bebrend: Uber den Verfasser des "Eselkdnigs". Ein
Beitrag zur Tierdichtung im ElsaB. Berlin, 1905. Dissertation
/Teildruck/

16 K. Goedecke: GrundriB zur Geschichte der deutschen
Dichtung,Dresden, Eklermann, 1896. Bd. 2 p. 156.

17 Behrend: a.a.0. p. 43-51.

18 E. Trunz: Anmerkungen zu Beineke Fuchs; in: HA Bd. 2.
P- 675.

19 J. Birke: Nachwort zu Gottscheds Ubersetzung” in: J.
CH. Gottsched: Ausgewahlte Werke. Bd.4. Reineke Fuchs. Berlin,
.de Gruyter, 1968. p. 476. /Ausgaben deutscher Literatur des
XV. bis XVIII. Jahrhunderts/

20 E. Trunz: a.a.0. p.672.

21 Gundolf: Goethe. Berlin, Bondi, 1916. p. 494.

22 BA Bd.3. Anmerkungen p. 805.

23 W. Lenk: "Reinke de Vos", in: Grundpositionen derdeut-
schen Literatur im 16. Jahrhundert. Berlin-Weimar, Aufbau,
1976. p. 150..

24 Jauss: a.a.0. p.89. und 261.

25 gemeint die Ausgabe: Heinrich der Glichesaere: Fuchs

Reinhart. Nachwort und Anmerkungen von W. Spiewok.
Leipzig, Reclam, 1977. /Universalbibliothek 776/

e 26 gemeint ist die Ausgabe: Reinke de Vos. Hrsg.von A.
Leitzmann. Halle, Niemeyer, 1960. /Altdeutsche Textbibliothek
8/

27 gemeint ist die Ausgabe: Goethe: Poetische Werke.
Berliner Ausgabe. Bd. 3. Gedichte und Singspiele. Berlin-
Weimar, Aufbau, 1973* P« 441-580.

28 gemeint ist die Ausgabe: Spangenberg Wolfhart: Samt-
liche Werke. Hrsg. von A. Vizkelety. Bd. 3/2. Tierdichtungen.
Eselkonig. Berlin-New York, de Gruyter, 1977- /Ausgaben deut-
scher Literatur des XV. bis XVIII. Jahrhunderts.../
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Elisabeth Stoye-Balk

Einige Aspekte zur Interpretation der Goethe-Ballade "Der
Schatzgraber"

Das Jahr 1797 gilt in der Geschichte der deutschen Lite-
ratur als das klassische "Bailddenjahr", denn Goethe und
Schiller wetteiferten im Schreiben von Balladen, die im "Mu-
senalmanach™ auf das Jahr 1798 dem Publikum vorgestellt wur-
den. Goethe teilt dazu am 14. 7« 1797 B. J. Meyer mit: "Wir
haben uns vereinigt» in den diesjahrigen Almai.cch mehrere Eal-
laden zu geben und uns, bey dieser Arbeit, tUber Stoff und Be-
handlung dieser Dichtungsart selbst aufzuklaren, und ich hoffe,
es sollen sich gute Besultate zeigen."”- Sich lUber "Staff
und Behandlung dieser Dichtungsart selbst aufzuildren”™ schlof
in sich ein, an der kleinen poetischen Forr» wichtige neue
&sthetische und weltanschauliche Erkenntnisse ™ erptoben (txI
andas Publikum heranzutragen. In einem viel starkeren Mage
als bis dahin zeigt sich - besonders bei Goethe - die inhalt-
liche Gebundenheit der Balladen an das poetische Gesamtschaf-
fen. Die Aufforderung Goethes an Schiller, sich nach des "tol-
len Wagestick mit den Xenien"™ ... blofRR groBer und wirdiger
Kunstwerke"™ zu befleifligen, bezog sich vor allem auf die Fer-
tigstellung des Wallenstein . Doch die Freunde waren sich
dariber klar, daR bis zu seiner Endredaktion noch langere Zeit
verstreichen wirde. Operativ, produktiv und wirkungsvoll muR-
ten sie im Rahmen der durch die Xenien-Angriffe gesetzten MaR-
stabe an die Offentlichkeit treten, um vor allem jenen poeti-
schen und publizistischen Erzeugnissen iberlegen zu sein, die
den Publikumsgeschmack beherrschten und mit denen in Alcanach
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eine rigorose Abrechnung erfolgt war. Offensichtlich war Schil-
ler der spiritus rector der Balladenproduktion, denn am 2. Mai
bittet er Goethe um den Text des Don Juan . Er "habe die ldee,
eine Ballade draus zu machen". Goethe antwortet darauf: " Der
Gedanke, eine Romanze aus diesem zu machen, ist sehr glicklich.
Die allgemein bekannte Fabel, durch eine poetische Behandlung,
wie sie lhnen zu Gebote steht, in ein neues Licht gestellt,
wird guten Effekt tun.”2 Goethe halt sich zu jener Zeit in
Jena auf, so daR die entscheidenden konzeptionellen Fragen
wahrscheinlich in den abendlichen Zusammenkinften erdrtert
wurden. Dennoch gibt die zitierte Briefstelle Goethes eine
wichtige Richtung ihres gemeinsamen Interesses «in: Bekanntes
neu zu bieten, und zwar durch eine solche "poetische Behand-
lung” , die sich in den asthetischen Debatten als gemeinsamer
Standpunkt herausgebildet hatte. Es ist fur die Wirkungsab-
sicht durchaus belangvoll, daR Goethe und Schiller in einem
solchen Genre operierten, daR seit Birgers Lenore in we-
sentlichem Male durch weltanschaulich relevante Zige und Mo-
tive gepragt war und sich als publikumswirksame Dichtform
bewahrt hatte. Bei den Balladen Goethes zeigt sich z. B. ge-
geniiber den harmonisierenden und idyllisierenden Tendenzen der
elegisch-idyllischen GroBgedichte /vor allem Alexis und Dora,
Amyntas. Der neue Fausias und sein Blumenmadchen?  Euphro-
sine und die Metamorphose der Pflanzen / eine erneute direkte
Hinwendung zu gesellschaftlich-historischen und weltanschau-
lichen Fragestellungen. Das Epochenereignis, die Franzdsische
Revolution, spiegelt sich im Balladenschaffen wider. Die Balla-
den stellen eine Bricke dar von der antik-harmonisierenden
Enthistorisierung der Elegie und ldyllik zur verstarkten Hi-
storisierung in den nachfolgenden Dramen. Am Beispiel der Bal-
lade Der Schatzgraber soll diese Behauptung untersucht wer-
den.
Hur zwei Tage liegen zwischen der ersten Notiz in Goethes Ta-
gebuch, dem Hinweis auf die "artige ldee, daB ein Kind einem
Schatzgréber eine leuchtende Schale bringt", und dem Ubersen-
den des fertigen Gedichtes Der Schatzgraber an schiller.5
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Die Ballade entsteht als Auftakt eines Wettstreites zwischen
den Dichterfreunden, der einige der schénsten klassischen
deutschen Balladen hervorgebracht hat. Schiller begrifit das
neue Gedicht begeistert als "musterhaft schdn und rund und
vollendet". "
In einem retrospektiven Bericht erfolgt durch die Figur der
Handlung die Objektivierung eines Geschehens, das den Helden
grundlegend verandert hatte. Belehrt durch das neue Zauber-
wort: "Tages Arbeit! Abends Gaste!

Saure Wochen! Frohe Festel!™ ,
l1akt der Held noch einmal seinen Lebensgang in den vergange-
nen entscheidenden Phasen erstehen. Er schildert seinen Ver-
such, mit magischer Kraft und magischen Mitteln sein Schick-
sal zu &andern, und er verdeutlich anschaulich, wie sich die
Magie in das Gegenteil verkehrte. Der berichtende und reflek-
tierende Held hat eine vollig andere Weltbeziehung als jener
Schatzgréaber, der sein Glick mit den dunklen M&chten ver-
sucht hatte. Das zeigt sich besonders in der Reflexion, die
in den Bericht eingefiigt ist und die die Distanz zur friheren
Haltung aufert: "Armut ist die groBRte Plage,

Reichtum ist das hdéchste Gut!™

Arm und elend fiuhlte er sich, das Leben ward ihm zur Last.
Er sah keinen anderen Ausweg aus seiner Notlage, als sich dem
Teufel zu verschreiben, seine Seele fir Reichtum zu verkau-
fen: "Und zu enden meine Schmerzen,

Ging ich, einen Schatz zu graben.

Teine Seele sollst du habenl!e

Schrieb ich hin mit eignem Blut."
Ein mittelalterlich-kabbalistisches Beschwdérungszeremoniell
erfolgt in schwarzer und stirmischer Nacht. So soll der Teu-
fel beschworen und ein Schatz gehoben werden. Doch Schlag
zwolf Uhr erscheint dem Schatzgraber nicht der herbeigelockte
Bose, sondern ein schoner Knabe, der eine leuchtende Schale
tragt. Beide kommen mit elementarer Gewalt naher, so daB er
sich weder verbergen noch entfliehen kann. Der Knabe strahlt
in seiner Erscheinung auf den Uberraschten Schatzgraber so
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viel Anmut und Zutrauen aus, die Erscheinung ist so freund-
lich-hell, daB er sie in keiner Weise fir ein Teufelsgebilde
halten kann. Die Worte des Knaben und sein Verhalten recht-
fertigen das Zutrauen des Schatzgrabers. Der Knabe fordert
ihn auf, "Mut des reinen Lebens" zu trinken, den er ihm in
der leuchtenden Schale darbot. Dann wirde er von fernerer
"angstlicher Beschwdrung““ablassen und den ganzen Sinn des
"Zauberwortes", der Belehrung verstehen. Die Belehrung wAst
ihn auf die Mihen und Freuden eines sinnerfillten, tétigen
Lebens hin und artikuliert ein zu erstrebendes ldeal:

"Tages Arbeit, Abends Géaste!

Saure Wochen, frohe Festel*
Das Schatzgraber-Motiv existiert bereits lange vor Goethe
als tragféhiges Motiv in der Literatur, in der Volkspoesie
und auch in der Naturphilosophie.5 Goethes Tagebuchaufzeich-
nungen und sein Briefwechsel mit Schiller lassen darauf
schliefen, dal "die artige ldee" zur Schatzgraber-Ballade un-
mittelbar mit seiner Petrarca-Lektire im Zusammenhang steht.
Im Brief an Schiller, dem das Gedicht beigefigt war, heiBt es:
"Hierbei erhalten Sie zugleich nach ein kleines Gedicht, mit
dem Wunsch, daR es Ihnen wohl und vergniglich sein moge.
Mir geht es lbrigens so gut, daf die Vernunft des Petrarchs
alle Ursache hatte, mir einen grofen Sermon zu halten."6
Heinrich Dintzer erganzt diesen Petrarca-Hinweis mit weite-
ren Details: "In der deutschen Ubersetzung /von Petrarcae
Schrift ™e remidiis utriusque fortunae”- E. St.-B./
sehen wir zu 1,55 %om Schatzgraben und Finden = eine Abbildung
auf welcher ein Knabe einem aus einem Buche lesenden Manne,...
eine Strahlen ergieBende Schale bringt, wahrend in der Mitte
in Zauberkreisen Beschwdrer stehen, von denen einer das
Schwert gezogen, rechte von ihnen der Satan in schreklicher
Gestalt erscheint und hoher hinaus Goldsticke aus der Erde
genommen werden. Goethe konnte den weisen Mann links auch fir
einen Beschwdrer genommen haben.™? Auf eine weitere lite-
rarische Quelle macht Georg Schaaffs Uberzeugend aufmerksam,
auf die Volksmdrchen der Deutschen von Muséus.®
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Von 1782 - 87 erschien die finfbandige Marchensammlung, die
Goethe mit Sicherheit bekannt gewesen sein dirfte, denn Muséus
/1735 bis 1787/ lebte gleich 1hm in Weimar, zundchst war er
Pagenhofmeister, spater Frofeesor am Gymnasium. Er gehorte
zum Zirkel jener Personlichkeiten, die die Herzogin-Mutter
Anna Amalia um sich geschart hatte. Goethes wertschatzende
Haltung gegeniliber Musdus kommt in seiner spateren Bemerkung
in Dichtung und Wahrheit zum Ausdruck, wo er vermerkt, daf
es unter anderen bedeutenden M&annern auch Muséaus war, der
"in literarischer, staatsgeschaftlicher und geselliger Hin-
sicht hervorgehoben””’werden mifte und sein Interesse an einem
Weimar-Besuch gefordert hatte.” Die Harchen, Legenden und
Sagen, die Musdus herausgegeben hatte, enthalten viele Ge-
schichten Uber Schatzsucher und Schatzgraber. Fir alle diese
seine Geschichten ist charakteristisch, daB der Schatz von den
glicklichen Findern nur als Grundstock fir eine neue Existenz
genutzt wird und sich durch den Fleill des einzelnen vermehrt.
Die mdéglichen Quellen und Vorlagen fir diese Ballade lassen
den SchluR zu, daR Goethe mit der Aufnahme des Schatzgraber-
Motivs ganz bewuBt an seine eigenen Uberlegungen ahknipfte,
die er Schiller gegeniber geduBert hatte, als dieser erst-
mals die Balladen-ldee geboren hatte: '"Die allgemein be-
kannte Fabel, durch eine poetische Behandlung ... in ein neues
Licht gestellt, wird guten Effekt tun."-*-@ Der Held der
Goetheschen Ballade ist im Unterschied zu Gellerts, Bilirgers
oder auch Musaus * Schatzgrédbern aller konkreten und sozial
determinierenden Ziuge entkleidet.

"Arm am Beutel, krank am Herzen,

Schleppt ™ ich meine langen Tage.

Armut ist die gro3te Plage,

Reichtum ist das hdchste Gut!™
In diesem sehr trivialen Seufzer liegt allein die Begriindung
fir sein weiteres Tun. Ursachen und Bedingungen, die zu dem
gegenwartigen beklagten Zustand fihrten, werden nicht benannt.
Armut und Reichtum nur in materieller Hinsicht /"arm am Beu-
tel"/ werden diametral entgegengesetzt. Erst lber das Seelen-
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verkaufsmotiv erhdlt die Schatzsuche einen weltanschaulichen
Aspekt. Der Schatzsucher opfert mit seiner Bereitschaft zum
Verkauf seiner Seele das nach christlichen Glaubensdogmen er-
strebenswerteste Ziel, namlich die Glickseligkeit im Jenseits.
Er will in seinem Leben im Diesseits, in dieser Welt glick-
lich und zufrieden sein. Der Schatzgrédber ist also ein ausge-
sprochen diesseitig orientierter, lebenejahender Held. Von
Anfang an lehnt er ein asketisches Leben ab, er sucht seine
Glucklichkeit in der Welt, die ihm umgibt, und er kann sie
nicht finden, weil er arm ist. Seine "Schmerzen" haben sehr
materiell bedingte Ursachen. Das alles lapt erkennen, daB der
Schatzgraber in der Gegenwart im weiteren Sinne als poetische
Symbolfigur angesiedelt ist: materielle Werte werden als ent-
scheidende Grundlage zufriedenstellender menschlicher Existenz
betrachtet. Hiermit erfolgt die Historisierung des gesamten
Balladengeschehens, und der Erziehungsaspekt zu einer positi-
ven birgerlichen Lebenshaltung wird deutlich.
Wenn der Held seine Ausgangssituation mit den Worten "Arm am
Beutel, krank am Herzen" kennzeichnet, ist damit zweifellos
ein materiell-psychischer Zustand gemeint, der allerdings in
Beziehung zur Balladenmoral am SchluR ebenfalls einen weltan-
schaulichen Aspekt gewinnt. Das Begriffspaar "gesund- krank"
wird im Goetheschen Sprachgebrauch des o6fteren angetroffen.
Zum Beispiel in der Ballade Der Fischer wird der "kranke"
Held von der Nixe aufgefordert, ihr in das feuchte Reich zu
folgen, um "gesund" zu weiden. Erinnert sei auch an den Seufzei
Fauste ih seiner existentiellen Krise zu Beginn des Dramas:
"Ach kénnt ich doch auf Berges Hohn,

in deinem Thau gesund mich baden."
Gertrud Hager, die dieses Begriffspaar "gesund - krank" einge-
hend untersucht, bezeichent dieses Streben nach Gesundheit als
"hoheres und hdchstes Wohlbefinden, Steigerung des gesamten
Daseins, ... den ganzen Menschen umfassend.
Der balladeske Held ist "krank am Herzen", er wird aufgefor-
dert, "Mut des reinen Lebens" zu trinken, erst dann konne er
die Belehrung verstehen. Trotz seiner grundséatzlichen Lebens-
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und Diesseitsbejahung hat der Held nicht die richtige Wirklich-
keitsbeziehung und Lebenshaltung. Er stand am Rande der Ver-
zweiflung. Das Leben war ihm zur Last geworden, er "schleppte”
seine Tage dahin, ohne sich produktiv mit seinen Lebensver-
haltnissen auseinanderzupetzen. Sein entscheidendes Lebena-
zentrum, das Herz, war so "krank™, dal der Wunsch nach Reich-
tum bei ihm den ersten Platz im Sinn seines Lebens einnahm.

Da ihm materieller Wohlstand als einziges Lebensziel erschien
/man beachte den Superlativ: "grofRte Plage - hdochtes Gut"/,

war er zu allem bereit, sogar zum Seelenverkauf. In der Balla-
de wird die Kritik an der Einseitigkeit birgerlichen Besitz-
strebens und die Korrekturbedirftigkeit einer solchen einsei-
tigen Weltbeziehung deutlich. Voraussetzung fiir eine grundle-
gende Wandlung kann demzufolge nicht der durch Magie beschaffte
Reichtum sein, sondern die Beziehung des Subjekts zur Wirklich-
keit und zum Sinn und Ziel des Lebens mu|3 verandert werden.

Das gelingt nicht mit magischen Mitteln. "Mut des reinen Le-
bens"™ zu trinken, bedeutet die Besinnung auf eine schopferi-
sche menschliche Aktivitat. So, wie Faust spater erkennt, daR
allein eine Gemeinschaft tatiger und freier Menschen Ziel al-
len menschlich-gesellschaftlichen Strebens sein kann, wird
auch hier die Arbeit nicht als Fron, sondern deutlich als
Quelle individueller und gesellschaftlicher Freunden und auch
eines materiellen Wohlergehens gezeigt.

So wird in den Worten des schdénen Knaben das ldeal eines Men-
schenbildes entworfen: schopferisch tétig, lebensbejahend,
sinnenfroh und gesellschaftlich. Es ist dem Anfangsbild des
leidenden, nur von egoistischer Besitzgier getriebenen und

mit magischen Kitteln agierenden Schatzgrébers diametral ent-
gegengesetzt. Der "gelautere" Held erwirbt seinen Schatz nicht
auf dunklen Wegen und mit dunklen Mitteln, sondern der ihm
gewiesene Weg kann bei hellem Tageslicht beschritten werden:
die standige Bestatigung und -Weiterentwicklung seines Mensch-
seins durch Arbeit und bewulRten gemeinschaftlichen GenuB des

Geschaffenen.
Nach Goethes eigenen Zeugnissen hat ihn das Balladenstudium
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zum "Wiederaufschniren des Faust-Pakets" veranlaft. An 23.
Juni entstand das "ausfihrliche Schema zum Faust, die Umge-
staltung zu dem gropen Weltgedicht.” In den Tagen danach fol-
gen weitere Einzelteile, darunter im wesentlichen auch die
drei Prologe /Zueignung, Vorspiel auf dem Theater, Prolog im
Himmel/, die Gerhard Scholz als die "philosophische und &sthe-
tische Disposition des Faust" bezeichnet. "Sie sind die sicht-
bare Klammer fur die Einheit der beiden Teile des Dramas und
vermitteln bereite das ganze Werk in nuce.™!2 Mit kirzeren
Unterbrechungen arbeitete Goethe vorerst bis 1800 standig wei-
ter am Faust. Dabei entstanden wichtige Partien des zweiten
Teils, so der dritte Akt mit der Helena, der im September 1800
abgeschlossen wird. "Helena lenkt den Blick nach Osten, sie
bedeutet die Wendung zum klassischen Schonheitsideal griechisch-
antiker Pragung, den Ubergang vom ersten zum Zweiten Teil
des Faust. Helena erldst Faust aus dem Zauberkreis Tordisch™
mittelalterlicher Barbarei .Hier ergeben sich engste Be-
riuhrungspunkte zur Schatzgraber-Ballade. Wir finden einen
Schlissel fur die Uberwindung und Umkehrung der mittelalter-
lich-magischen Beschwdrungroene in das Bild hell-leuchtender
Belehrung, das eindeutig von klassizistischen Ziigen gepragt
ist. Eine Parallele zur &sthetisch-philosophischen Bedeutung
der Helena im Faust wird offenkundig. Der holde Knabe erinnert
in seiner gesamten Erscheinung am das schéne Kind Fausts und
Helenas, an Euphorion. Euphorion wird bei seinem Erscheinen
zum "Genius ohne Flugel™ erhoben. Die hdochste Lobpreisung gilt
seiner leuchtenden Erscheinung:
" Denn wie leuchtets ihm zu Haupten? Was erglanzt, ist
schwer zu sagen:
Ist es Goldschmuck? ist es Flamme Ubermdchtiger
Geisteekraft
Meichermapen stellt sich eine Assoziation zum Knaben Lenker
ein. Beide, Euphorion und der Knabe Lenker, sind angesiedelt
in antiken Mythenkreisen und erstehen in antik-klassischer
Schénheit, beim Publikum rufen sie Bewunderung und Entziicken
hervor. Sie erwachsen aber auch beide aus dem Boden undurch-
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schaubarer mephistophelischer Zauberei. Besonders deutlich
wird das am Erscheinen des Knaben Lenker: Der Karneval am Kai-
serhof wird durch einen geldufigen Mummenschanz eingeleitet,
der in seiner Steigerung durch Mephistos Kiinste immer unheim-
licher, immer magischer wird:
"_..ich flirchte, durch die Fenster

ziehen luftige Gespenster....

..3terbig glitzerte in der Perne,

Irrend leuchten bunte Sterne

Wie von magischer Laterne

Schnaubt heran mit Sturmgewalt...."
Es erscheint so der Knabe Lenker, der junge und schone halb-
wichsige Knabe, in Begleitung des Plutus, des Gottes dee Reich-
tums. Sich selbst bezeichnet der Knabe Lenker als
"die Verschwendung, die Poesie".
"Auch ich bin unermeflich reich
und schatze mich dem Plutus gleich.””
Nach Goethes Intention sind beide Knaben, Euphorion und Len-
ker , Allegorie fir ein- und dieselbe Erscheinung, fir die
Poesie. "Der Euphorion ist kein menschliches, sondern nur ein
allegorisches Wesen... Es ist in ihm die Poesie personifiziert,
die an keine Zeit, an keinen Ort und an keine Person gebunden
ist. Derselbe Geist, dem es spdter beliebt, Euphorion zu sein,
erscheint jetzt als Knabe Lenker, und er ist darin den Gespen-
stern ahnlich, die uberall gegenwdrtig sein und zu jeder Stun-
de hervortreten kdnnen," In Analogie dazu l4jjt sich fest-
stellen: Auch der schdone Knabe im "Schatzgraber™ ist Allegorie
fir die Poesie, den Gespenstern gleich erscheint er scheinbar
als paradoxes Ergebnis magischer Beschwdérung. Doch die Paralle-
len zum Paust verdeutlichen die poetische Chiffre der Magie
als einzig moglichen Weg, die der menschlichen Erkenntnis ge-
setzten objektiven Schranken zu durchbrechen, denn ohne die
Anwendung magischer Mittel ware der Schatzgraber niemals zu
der bedeutungsvollen Lehre gelangt. Eine zweite Metapher stitzt
den Schlup, dap die Erscheinung des Knaben als Poesie zu wer-

ten ist.
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"Holde Augen sah. ich blinken
Unter dichtem Blumenkréanze;"

Der erfolgreiche antike Dichter wurde mit einem Lorbeerkran
geschmickt und geehrt, eine Geste, die sich in ltalien bis
die Zeit der Renaissance erhalten hatte. Am Ostersonntag de
Jahres 1J41 fand in Rom auf dem Kapitol die berihmteste Die
terkronung jener Zeit, die des Francesco Petrarca statt. Ob
die italienischen Humanisten kam die Kenntnis dieser Tradit
nach Deutschland. In Goethes "Tasso?”spielt die Dichierkron
mehrfach eine Rolle. Die Damen des Hofes winden Tasso Kréanz

dieser bunt von Blumen schwillt immer mehr und mehr in
meiner Hand", sagt Leonore. Die ehrenvolle Bekr&nzung Tasso
durch die Frauen ist eine Huldigung an den gropen Dichter u
eine Huldigung seiner Poesie. Es figt sich das von Goethe 1
der Ballade geschaffene Bild erneut zusammen; die blumenge-
kranzte Poesie weist den Schatzgraber auf das tatige Leben
fihrt ihn weg von MuRiggang und vergeblichem Zauberwerk. Mi
der "Lehre"™ am SchluB der Ballade wird ein Programm gegeben
das Uber eine individuelle Belehrung hinaus Giltigkeit besi
Der Trank des Knaben und seine Worte "erleuchteten" den Hel
in des Wortes tiefster Bedeutung. Hier zeigt sich die mensc
verandernde Kraft und Wirkung der Poesie.
Die poetischen Bilder in der Ballade Der Schatzgraber wer
den aus sehr unterschiedlieben Kulturkreisen entlehnt und h
neu zusammengefigt. Verkorpern sich im Bild des Schatzgrabe
und in seinen Beschworungsriten Elemente mittelalterlicher
christlich-mythologischer Kultur, der "nordische Dunst- und
belweg”, so weist der Knabe zuriick in die Antike und in di(
Epoche von Humanismus und Renaissance. Das verbindende Gli<
zwischen diesen beiden sehr unterschiedlichen Kreisen stell
das Licht, die leuchtende Schale dar. Das Lichtsymbol verkf
pert ein wichtiges Moment der Erkenntnis. In der Ballade w:
der Kontrast zwischen der schwarzen und stirmischen Hacht >
der hell-leuchtenden Schale besonders deutlich, und genau |
se Stelle markiert den Ubergang von der magischen Beschwori
zur neuen Belehrung und Lebenshaltung. Die Bedeutung des L:
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Symbole in der Philosophie des Mittelalters und seine erkennt-
nistheoretische Bedeutung ist wissenschaftlich vielfach unter-
sucht worden. Das lafRt sich z.B. auch ableiten aus dem Werk
von Sebastian Frank, Paracelsus und Jacob Bohme. "Die Zeit-
verhaltnisse und die Situation der europaischen Kulturgeschich-
te haben es mit sich gebracht, dap das Lichtsymbol geradezu
eine Schlisselstellung in der Wissenschafts- und geistesge-
schichtlichen Entwicklung erlangt hat. Die alte Frage nach

dem Funtionieren, den Mdéglichkeiten und den Grenzen des mersch-
lichen Erkennens wurde..., ... neu gestellt."”-"7

Dieses tragfahige Lichtsymbol in seinem komplexen widersprich-
lichen Gehalt wurde von Goethe in der Ballade s&kularisiert
und mit der Poesie verbunden: Schonheit und Erkenntnis - hier
zu programmatischer Verkindung vereinigt - lberwinden mittel-
alterliche Finsternis im Denken und verkehrte neue Beziehungen
zur Wirklichkeit. Die Ambivalenz der Schatzgraber-Figur ist
offensichtlich, denn er ist in gewissem Sinne auch eine Ketzer-
Figur, denn er unternimmt den Versuch zum Durchbrechen der ihm
gesetzten Schranken, koste es, was es wolle.

Ein abschlieBender Blick auf die Ballade als ganzes zeigt, da%
sie sich vollkommen den klassischen Intentionen Goethes und
Schillers zu dieser Zeit einordnet. Menschheitsgeschichtlich
bedeutsame Probleme werden symbolhaft-allegorisch mit der
"Belehrung? des Schatzgrabers vorgefihrt. Geschichtsphiloso—
phische und weltanschauliche Fragen der Epoche berihren ein-
ander. Der Mensch wird in seiner Stellung zur Wirklichkeit
nicht lediglich kritisiert, sondern er wird auf den rechten
Platz verwiesen. Wie im I'Zauberlehrling"”, so ist auch im
"Schatzgraber" das didaktische Anliegen offenkundig. Die Poe-
sie als Ratgeber fiir ein menschenwirdiges Leben nach birger-
lich-klassischen Intentionen wird in der Ballade deutlich zum
Ausdruck gebracht. Dabei ist es unter dem Aspekt des Perspek-
tivischen besonders beachtenswert, daB das Poetische nicht
von der Natur und der gesellschaftlichen Praxis des Menschen
wegflihrt, sondern direkt darauf orientiert. Trotz allem wird
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aber auch die Nadhe dieser ersten der klassischen Goethe-Balla-
den zu den lIdyllen deutlich. Die Reflexion des Helden, seine
"belehrte"™ Position, lapt keine eigentliche balladeske Figuren-
konstellation und keine zugeepitzten Konflikte entstehen, wie
z. B. in den nachfolgenden Balladen der Fall ist. Der Seelen-
verkauf erscheint nur als Projekt, er wird im poetischen Ge-
schehen nicht realisiert. Der Knabe ist kein dramatischer
Handlungsgegner des Schatzgrabers, er ist ihm in seiner alle-
gorischen Existenz zu sehr (berlegen. Die in der Potenz vor-
handenen Widerspriche und Konflikte werden nur benannt, dann
jedoch in harmonischer Weise geldst.

Das streicht insgesamt jedoch nichts davon ab, dald der "Schatz-
graber” eine partielle poetische Vordisposition verschiedener
wichtiger Szenen des Faust Il. ist. Das Gedicht ist ein konkre-
ter Ausdruck dafir, in welch bedeutendem Hape das Balladen-
schaffen die ideelle Weiterfiihrung des gesamten Faust-Projekts
bewirkte.

Anmerkungen

1 Goethes Werke, Weimarer Ausgabe, Bohlau, Weimar 1887-1919
IV. Abthlg., 12. Bd., S. 192
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Sch. an G. v. 2. 5» 97* Bd. 1 S. 330
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3 21. 5. 1797 - Notiz im Tagebuch
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Goethe-Schiller-BerifWechsel, Bd. 3 S. 75» Bd. 1 S. 339

Der Schatzgraber

Arm am Beutel, krank am Herzen,
Schleppt* ich meine langen Tage.
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Armut ist die grofte Plage,
Reichtum ist das hdéchste Gut!
Und, zu enden meine Schmerzen,
Ging ich, einen Schatz zu graben.
Meine Seele sollst du haben!
Schrieb ich hin mit eignem Blut.

Und so zog ich Kreis 7und. Kreise,
Stelle wunderbare Flammen,
Kraut und Knochenwerk zusammen:
Die Beschwdrung war vollbracht.
Und auf die gelernte Weise
Grub ich nach dem alten Schatze
Auf dem angezeigten Platze;
Schwarz und stirmisch war die Nacht.

Und ich sah ein Licht von weiten,
Und es kam gleich einem Sterne
Hinten aus der fernsten Ferne,

Eben als es zwdlfe schlug.

Und da galt kein Vorbereiten:
Heller ward % mit einem Male
Von dem Glanz der vollen Schale,
Die ein schoner Knabe trug.

Holde Augen sah ich blinken

Unter dichtem Blumenkrénze;

In des Trankes. Himmelsglanze

Trat er in den Kreis herein.

Und er hiejj mich freundlich trinken,
Und ich dacht ™ es kann der Knabe
Mit der schonen lichten Gabe
Wahrlich nicht der Bbose sein.

Trinke Mut des reinen Lebens!
Dann verstehst Du die Belehrung,
Kommst, mit &ngstlicher Beschwdrung,
Nicht zurik an diesen Ort.

Grabe hier nicht mehr vergebens!
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Tages Arbeit, Abends Gastel
Saure Wochen, frohe Festel
Sei dein kinftig Zauberwort.
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Laszl6 T arwmb i

Die LLBtrukturlaemrrAder weltanschaulichen und poetischen Nor-
men In Goethes Lyrik am Anfang dea ersten Weimarer Jahrzehnts

Ton Goethes groSen literarischen Planen konnte nach der An-
kunft in Weimar im Herhst 1775 bis zur ersten italienischen Rei-
se nichts, manches sogar erst Jahre spater realisiert werden.
Goethe selbst gab dariber in den zwischen 1816 und 1825 verfal-
ten Taxund Jahresheften rickblickend folgende einleuchtende Er-
klarung ab: "An allen vorgemeldeten, nach Weimar mitgebrachten,
unvollendeten Arbeiten konnte man nicht fortfahren; denn da der
Dichter durch Antizipation die Welt vorwegnimmt, eo ist Ihm die
auf Thn loedrligende wirkliche Welt -unbequem und stérend ...*x

Goethe war vorerst der Uberzeugung, durch die in Weimar er-
hofften und angenommenen Handlungsmoglichkeiten im realen Leben
tatséchlich wirksam werden und In den Ablauf der Geschehnisse in
seiner umwelt aktiv eingreifen zu konnen. Diese Mdgiishscitan
mochten ihm ja sowohl eine akzeptable Befriedigung des titani-
schen Tatendranges der Frankfurter Jahre als auch die damit ver-
bundene individuelle Selbstbestdtigung bzw. die volle Entfaltung
der Personlichkeit im Sinne der Geniekonzeption des Sturm und
Drang verspochen haben. Zu prifen waren in Weimar auch die allem
Anschein nach &uBerst gilinstigen Chancen einer indirekten Wirkung
auf die Entwicklung des sozialen Lebens durch eine effektive
EinfluBnahme auf die Bildung der Personlichkeit des souveranen
Herrschers im Geiste der "Firstenerziehung", wie sie von der
Aufkléarung schon seit jeher verheizen wurde. Die Ubersiedlung
nach Weimar hatte also in der ersten Zeit keinerlei Bruch in der
Entwicklung Goethes zur Folge, noch weniger kann sie als eine
Inkonsequenz des Stirmers und Dréngers ausgelegt werden. Das An-
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sehen des Verfassers des Werther und des G6tz von Berllchlngen
nach seiner AhAnft, seine begeisterte Aufnahme durch Wieland,
Knebel u.a., sein vertrauter Umgang mit dem jungen Herzog,
schlieBlich das nunmehr als Wirklichkeit empfundene grenzenlo-
se Leben in dem "glichlichen Zustand” des "Unendlichen" moch-
ten auRerdem Goethes Eindruck untermauert haben, dag die Annah-
me der Einladung nach Weimar den friheren Absichten und Anschau-
ungen in Frankfurt in keiner Weise widersprach. Nur damit ist

zu erklaren, daB er nach den ersten zwei Monaten die Worte nie-

derschrieb: "Ich bin immerfort in der winschenswertsten Lage
der Welt, habe glicklichen Einfluss, und geniesse und lerne und
so weiter ..."~ Diese Uberzeugung konnte auch von den bereite

von anfang an wirkenden HofIntrigen nicht Uberschattet werden.
Erst spater, im Laufe der Jahre, als Goethe auf Grund seiner
stéandig zunehmenden vielseitigen praktischen Erfahrungen ein-
sehen nrulte, da? der Ertrag seiner staatsménnischen Tatigkeit
nicht an den beabsichtigen Zielen der ersten Jahre in Weimar zu
messen war, konnten die bedrickende "Landes Administration" so-
wie die Hofintrigen nicht mehr mit der friheren Toleranz abge-
tan werden.” Wenn es aber unmittelbar nach der Annahme der Ein-
ladung noch keine Anzeichen fir die spater eintretende Krise
gab, so fihrte die generelle Veranderung der friheren Umstéande
und Verhaltnisse Goethes bereits am Anfang des Aufenthaltes in
Weimar zu ausschlaggebenden praktischen und weltanschaulichen
Konsequenzen.

Vor allem mufRte die Literatur -bedingt durch die neuen Ver-
haltnisse -dem Leben unterordnet werden”, das sowohl staatsmén-
nischen Anstrengungen als auch - nicht ohne direkte Beziehungen
dazu und im Laufe der Jahre in zunehmenden MaBe - praktischen
naturwissenschaftlichen Studien und Experimenten gewidmet war.
Die eigenen Lebensbedingungen, die dadurch entstanden sind, hat
er sechs Jahre nach seiner Ankunft in Weimar, allerdings bereits
nicht ohne Zusammenhang mit der damals schon zunehmend charak-
teristischen Distanzierung von der Staatsmannischen Praxis mit
den folgenden Worten charakterisiert: "Jetzt werd ich taglich
mehr leibeigen und gehére mehr der Erde zu der wir wiederzukeh-
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ren bestimmt sind.Unter diesen grundsatzlich neuen Umstanden
war die frihere Moglichkeit, "im beben ein zweites Leben durch
Poesie hervorzubringen”~ nicht nur In objektivem sondern auch

In subjektivem Sinne recht eingeschréankt.*Plane hab ich ... ge-
nug, zur Ausfihrung aber fehlt mir Sagmlung und lange Weile™ -
schrieb er in einem Brief an Keetner. = Dabei ging es nicht bloR
darum, daf die zur Dichtung wenigstens bis zu einem gewissen
Grade unnentbehrliche vita contemplativa - sowie nunmehr alle
Interessen dafiir - durch eine mit groften Hingabe erlebte vita
activa in der ersten Zelt in weimar notwendigerweise beeintrach-
tigt wurden. Viel wesentlicher war, daR die, wie der Dichter
sich ausdrUckte, "auf ihn losdringende wirkliche Welt™ ihm in
Bezug auf den organischen Zusammenhang zwischen "Antizipation"
und friher geplanten und fortzusetzenden Werken im héchsten MaRe
"unbequem und stdérend" war. So muften die Plane, Skizzen und
erste Versuche von Werken groBeren Umfangs, die weltanschaulich-
gehaltlich eines tiefgreifenden Erfassens der erlebten Umwelt
bedurften, unter den grundsatzlich neuen Voraussetzungen des ei-
genen Lebens In der urspringlichen Konzeption und Form fragwir-
dig geworden sein. lhre der veranderten Situation und den da-
raus erwachsenen nagelneuen Aspekten entsprechende und gleich-
zeitig kinstlerisch befriedigende Umstrukturierung war vorerst
noch ebenfalls undenkbar; denn die wirkliche Welt "will"- so
lautet die Fortsetzung der Goetheerkl&rung - "lhm /dem Kinstler,
L.T./ geben, was er schon hat, aber anders, das er sich zum
zweiten Male zueignen muB"~ /hervorgehoben,L.T./. Es ist daher
weder dem Zufall noch dem Zeitmangel des Staatsmannes anzula-
sten, dal erfolgreiche Umarbeitung erst in Italien bzw. danach
durchgefihrt wurde: Form und Gehalt der friheren und neu aufkei-
menden Stoffe und Plane bedurften der auf die Entwicklung des
Kiinstlers kathartisch wirkenden kritischen Konfrontierung mit
der Wirklichkeit in Weimar w&hrend der staatsminnischen Tatig-
keit. Andererseits entstand erst in den zwei Jahren in Italien
die notwendige Distanz zu dem zu verarbeitenden Uberaus reichen
Erlebnismaterial, was zur gehaltlichen, die Erlebnisse des er-
stai Weimarer Jahrzehnts einbegrei fenden Umkonzipierung sowie
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zur entsprechenden formalen Umgestaltung der alten, vor und in
Weimar entworfenen literarischen Vorhaben und Versuche, d.h.
zur "zweitmaligen Zueignung" in hohem MaRe beigetragen haben
konnte. Nur so ist es verstandlich, dal3 Goethe erst in Italien
im vollen BewuRtsein seiner dichterischen Berufung die Worte
niederschrieb: "... ich habe mich... wiedergefunden ... als
Kinstler"10.

Bezeichnenderweise litt Goethes Lyrik in ihrer kontinuier-
lichen Weiterentwicklung nicht im geringsten unter der funda-
mentalen Umstellung der Lebensverhaltnisse des Dichters.1”’Die
Lyrik als die sensibleste aller literarischen Gattungen eignet
sich namlich vorzugsweise, ”as Erlebte soweit wie méglich un-
mittelbar auszudricken. Wahrend der Geschichte ihrer Wesensbe-
stimmung moégen zwar die verschiedensten gattungstheoretisehen
Aspekte im Umlauf gewesen sein, doch liefern sie bei den unter-
schiedlichsten Positionen der Verfasser immer wieder Schlussel-
worte wie "subjektiv","individuell™, "momentan", "direkt", de-
ren man sich notfalls bei einer approximativen Beschreibung der
Gattung zu jeder Zeit bedienen kann. Bei aller Ungenauigkeit
kann demnach im Zusammenhang mit dem lyrischen Schaffen ein hé-
heres HaB am Individuellen und Subjektiven nicht nur erlaubt,
sondern auch erforderlich sein, als auf anderen Gebieten der Li
teratur, wobei die authentische poetische Vermittlung des mo-
mentan und direkt Erlebten sogar notwendigerweise eine vorzig-
liche Bedingung echter lyrischer Wirkung ist. Deshalb vor allem
brauchte Goethes lyrische Aussagekraft wahrend der Umstellung i
Weimar nichts einzibi5en: Innerhalb des von momentanen Erlebnis
sen bedingten lyrischen und daher in erhéhtem MaBe subjektiven
Schaffensprozesses bildeten fir das Drama oder den Roman lang-
sam zu verarbeitenden neuen und vielfach verwickelten Eindricke
und erst spater zu klarenden Widerspriche keinerlei Hindernisse

Hinzukamen die auf Grund der eigenen dichterischen Praxis
entstandenen Ansichten Goethes Uber das Gedicht, indem er es
nur als "Gelegenheitsgedicht" akzeptieren konnte, mit der spe-
zifischen Bedeutungsveranderung und - erweiterung des seit Mar-
tin Opitz in deutschen Poetiken geldufigen Terminus, nach dem
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J dazu jeweils "die Wirklichkeit... die Veranlassung und den Stoff
hergeben muR=*? . Als er diese Bestimmung in Worte fafte, war

bereits ein halbes Jahrhundert 3eit den ersten Gedichten in Wei-
mar vergangen, doch vuRte er sie mit einer unwiderlegbaren Selbst-
verstandlichkeit auf die gesamte eigene (Jedichtproduktion zu
verallgemeinern; "Alle meine Gedichte sind Gelegenheitsgedichte,
3ie sind durch die Wirklichkeit angeregt und haben darin Grund
und Boden. Von Gedichten aus der Luft gegriffen halte ich nichts."1#
Aber schon viel friher, bereits im Jahre 1788 gab er die Erkla-
rung lber den untrennbaren Zusammenhang zwischen lyrischer Dich-
tung und erlebter Wirklichkeit ab, indem er den achten, also den
lyrischen Band seiner ersten Werkausgabe mit den bis dahin ge-
schriebenen Gedichten von rund zwei Jahrzehnten "ein Summa Sum-
marum ao mancher Empfindungen eines ganzen Lebensnannte.
Ihnlich &uBerte er sich im Aufsatz fir junge Dichter, wobei ne-
ben dem wirklich Erlebten als zweite Goethesche Bedingung rea-
listischen Gestaltungsprozesses lyrischer Produkte die Fdrderung
der personlichen Selbstentfaltung mit Nachdruck verlangt wurde:

. fragt euch nur bei jedem Gedicht, ob es ein Erlebtes ent-
halte und ob dieses Erlebte euch gefdrdert habe.” Von dem Ge-
dicht sollte also auBer der Wiedergabe des tatsachlichen Erleb-
nisses in der Wirklichkeit auch die Férderung realistischer Ver-
haltensweisen verlangt werden.” Die Bestimmung Goethes ist sehr
wahrscheinlich in einer direkten Kontroverse mit der Flut der
romantisch-sentimentalen Lyrik zweiten und dritten Ranges ent-
standen, wie mftn ihr in den Periodica der ersten Jahrzehnte des
19. Jahrhunderts immer wieder begegnet, indem sie in weiterem
folgendermalen ausgelegt wurde: "lhr seid nicht gefdrdert, wenn
ihr eine Geliebte, die ihr durch Entfernung, Untreue, Tod ver-
loren habt, immerfort betrauert. Das ist gar nichts wert, und
wenn it noch soviel Geschick und Talent dabei aufopfert.”

Trotz aller Zeitbezogenheit dieses Urteils entspricht jedoch
auch diese Auslegung des Goetheschen Prinzips von der verlang-
ten Forderung der Personlichkeit den allgemeinen MaRstaben der
realistischen Gestaltungsweise innerhalb seiner Lyrik von den
Sturm-und-Drang-Gedichten bis zu den spatklassischen lyrischen
Produkten. SchlieBlich verlangte Goethe von den Poeten im glei-
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chen Aufsatz liher die "Norm" des Dichtere - in der Bedeutung TO
weltanschaulichem Standpunkt - Rechenschaft, wie er schon in
den asthetisch-poetischen Anschauungen der Stirmer und Dranger,
u.a. hei Lenz, als eine der wichtigsten Anforderungen von dem
schopferischen Genie dahingestellt wurde.18

Durch das Wirksamwerden der Dialektik des Erlebten und For
dernden in der Goetheschen Lyrik wurde ein zweifaches Verhaltni
des Dichters zur realen Welt in und durch sein lyrisches Produk
und damit die selbstverstandliche Notwendigkeit der standig um-
gewerteten bzw. umstrukturierten "Norm" geschaffen: Indem néam-
lich durch dem schopferischen ProzeR die erlebte Wirklichkeit
poetisch erfajt wurde, entstanden auch die Grundlagen fir ein
jeweils mehr oder weniger neues, korrigiertes Verhaltnis zur
Wirklichkeit. Besonders Beachtenswert ist dies bei der Unter-
suchung der Gedichte nach seiner Ankunft in Weimar. Ausschliel3-
lich sie sind namlich - neben Briefen und sonstigen biographi-
schen Dokumenten - die vollendeten poetisch-asthetischen Zeug-
nisse, welche dem sich jeweils direkt und momentan durchsetzen-
den lyrischen Gestaltungsprozef des "Erlebten" und "Foérdernden"
zufolge bereits auBerordentlich Uberzeugend die ersten weltan-
schaulichen Konsequenzen am Anfang des ersten Weimarer Jahr-
zehnts belegen. Die neuen weltanschaulichen Normen, die auf
Grund der vom 7. November 1775 an in jeder Beziehung prinzipiel
von neuen Seiten kennengelernten Wirklichkeit entstanden sind
und durch die kontinuierlich wirkenden und verarbeiteten prak-
tischen Erfahrungen einer standigen Umwertung ausgesetzt waren,
haben auch die fortlaufenden Form- und gehaltsverdnderungen dej
poetischen Produkte mitbestimmt, wobei diese Veranderungen
gleichzeitig die notwendige und konsequente Weiterentwicklung
der gesamten spdateren literarischen Produktion Goethes, so aucl

die der erst spater vollendeten dramatischen und epischen Werkd
vorbereiteten.
Aus diesen Grunden vor allem hatte die Lyrik der ersten Ze
in Weimar eine eminente literaturistorische Bedeutung, wenn
auch die erste notwendige Umstrukturierung der "Normen" 1in den
etwa anderthalb Jahren nach der Ankunft in Weimar selbstver-
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landlich keineswegs die Verdnderung samtlicher friheren welt-
aschaulichen und poetisch-asthetischen Positionen zur Folge
aben konnte. Dies umso weniger, da es in der sechs Jahrzehnte
langen Entwicklung des Goetheschen Werkes in keiner Zeit zu ei-
(er generallen Aufgabe der gesamten friher oder spater vertre-
enen Ansichten gekommen ist. Fur Positionsverdnderungen, die
«doch frihere Ansichten, Motive, Stoffe und Formen innerhalb
ieuer Zusammenhdnge bewahren, bietet die Entstehungsgeschichte
ies Faust die eklatantesten Beispiele. Zweifelsohne ist das Aus-
>a5 der Normveranderungen innerhalb des Umwertungsprozessesin
ien Jahren 1775/1776 bei einem Vergleich der typischen Positio-
.en in StraBburg und Frankfurt mit denen der ersten anderhalb
"ahre in Weimar besonders augenfallig. Die poetisch konstituier-
en weltanschaulichen Eckpfeiler Goetheschen Denkens in Frank-
furt wurden seit Hermann Hettner schon immer in der Gegenlber-
itellung eines Gotz, Prometheus und Faust mit dem Typ Werther
jesehen, mit Hettners eigenen Worten "einerseits ... im Gotz,
-m Prometheus und in der Fausttragddie ... das trotzige unge-
stime Titanentum, das ungebdndigte Stirmen und Dréngen nach
einer besseren und kraftvolleren Menschenart, nach schranken-
loser Erkenntnis und Tatkraft ... andererseits im Werther die
Hefe Klage Uber den Verlust des ertraumten Naturzustandes ...nl?
In neueren Untersuchungen, so z.B. in den jilingst herausge-
RBebenen zusammenfassenden These der Nationalen Forschungs- und
Bedenkstéatten in Weimar Uber die Entwicklung von Goethe und
Bchiller, wurden die Akzente auf den organischen Zusammenhang
Her beiden Motive gesetzt und dies mit dem zeitgendssischen
(Wort von Lenz Ulber Werther, den "gekreuzigten Prometheus" auf
Iriss Préagnanteste verdeutlicht. “Hans-Dietrich Dahnke hatte schon
tin einem seiner friheren Aufsdtze im Hinblick auf Goethes Ent-
wicklungstendenzen im Sturm und Drang mit den folgenden Worten
Ihervorgehoben: "Der aus seiner bisherigen Rolle ... heraustre-
tende Mensch begann, sich die weiten Bereiche der Natur zu er-
6ffnen und anzueignen, er entdeckte im Leiden und Handeln seine
Individualitat und begriff sich mehr und mehr als gesellschaft-
liches Wesen"” /hervorgehoben, L.T./. Dc-s schopferische Han-
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delnwollen eines dazu subjektiv veranlagten - um es mit dem
Goethewort zu sagen - "gt‘)ttergleichen”pp Menschen muflte, bedingt
durch die unuberwindbaren Schranken der sozialen Umwelt, zum ti-
tanischen Leidenmissen fiihren. Prometheus und Werther, die bei-
den zum Sinnbild gewordenen Goethegestalten des Sturm und Drang,
waren daher ihren geistigen, schopferischen und gefihlsmaRigen
Anlagen nach in jeder Hinsicht gleich: Sie waren beide zum pro-
duktiven und vollstandigen Leben geborene "gottergleiche" Men-
schen im Sinne des Geniebergriffs der Jungen Schriftstellerge-
neration am Anfang der siebziger Jahre. Die unterennbare Zu-
sammengehorigkeit der zwei Motive hatte Goethe besonders préa-
giant im Gedicht Adler und Taube im Bild von dem Adler allegori-
siert, der - vom Pfeile des Jagers getroffen - die schwingkraft
der Fligel fir immer verloren hat und schmerzerfiillt. zum Himmel
hinaufblickt: "und ein Trane fullt sein hohes Aug". Das Bild der
zum dirftigen und unwirdigen Leben verdammten Adlematur - von
Goethe in Frankfurt personlich zutiefst erlebt - wurde zu einem
Symbol der Geniekonzeption des Sturm und Drang verallgemeinert:
Demnach sei das Genie subjektiv-individuell zum hdheren Leben
veranlagt gewesen, objektiv jedoch zu einem seiner unwirdigen
Leben bestimmt, von der gemeinen Umwelt schlieRlich bloR durch
die Sehnsucht nach dem Hoheren und durch die "Tréne in dem Aug"
getrennt.Der Antagonismus zwischen ldee und Wirklichkeit inner-
halb der Geniekonzeption war auf die Dauer schwer vertretbar.
Damit ist auch ihr verhdltnismafig schneller Verfall zu erkla-
ren. Auch in Goethes Sturm-und-Drang-Lyrik waren von frihester
Zeit an Motive einer possiblen Aufhebung dieses Antagonismus
enthalten. Am Anfang der Frankfurter Zeit stand neben Wanderers
Sturmlied, der Geniehymne par excellence, Der Wandrer, in dem
Hatur, Mensch /Frau mit Kind/ und Uberreste der antiken Kultur
in einer herrlichen, poetisch zum ersten Male interpretierten
Einheit von "edler Einfalt und stiller GroRe"™ harmonierten. Am
Ende der Frankfurter Jahre waren wiederum neben der Wonne der
Wehmut /mit "Tranen der heiligen und ewigen Liebe", ohne die
die Welt "o6de"ist/ und Herbstgefihlt / mit "Augen der ewig be-
lebenden Liebe vollschwellende Tréanen"/ sowie Sehnsucht / mit
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durch Uerven und Adern wihlendem Schmerz/ auch solche Gedichte
zu lesen wie Ich saug an meiner Nabelschnur, in dessen zweiter
Strophe der Dichter nicht nur der Fortsetzung des Dili-Erleb-
nisses, sondern auch dem Tranenkult und samtlichen Traumen der
Sturm-und-Drang-Jafcre ein fir allemal entsagen zu kdénnen glaub-
te und schlieBlich nach den triumphierenden Paukenschlager der
trochdischen Vierheber mit den allerweichsten Ténen die Bilder
der prachtigsten Naturharmonie entfaltete und samtliche Span-
nungen kathartisch ldste. Zwischen 1772 und 1775 waren aber

das Sturm- und das Adlerlied sowie Ganymed. Prometheus. An
Schwager Kronos. Wonne der Wehmut usw. typisch und nicht Der
Wandrer oder das spédter unter dem Titel Auf dem See erschiene-
ne Gedicht, wenn auch solche wie sie die méglichen Ansatze zur
Umwertung der Positionen der Geniekonzeption bereits erkennen
liefRen.

In den ersten anderthalb Jahren in Weimar wurden Stoffe
und Motive, wie sie noch in Frankfurt vertreten waren, noch im-
mer nicht restlos aufgegeben, doch verflochten sich mit ihnen
meistens neue Motive, und im gréRten Teil der lyrischen Produk-
tion dieser Zelt wurden sie infolge der neuen "Hormen¥ und -

im Zusammenhang damit - der neuen Gedanken aus den Gedichten
verdréangt.

Das Gedicht Rastlose Diebe, eines der ersten an Charlotte
von Stein geschriebenen, war seiner Motivierung nach noch grund-
satzlich den friheren weltanschaulich-poetischen Hormen ver-
pflichtet. Mit dem Sturmliedmotiv hob das Gedicht an:

Dem Schnee, dem Regen,
Dem Wind entgegen,

Im Dampf der Klufte,
Durch Nebeldifte,
Immer zu! Immer zuf

Ohne Rast und Ruh!
Wohl ist hier von der amorphen Unregelmé&Bigkeit in freier

Assoziation und Rhythmus des finfzig Jahre spater als "Halbun-
sinn"2” abgetanen Sturmlieds nichts mehr da. Doch vermochte
Goethe das C-ehaltliche des ehemaligen Sturm-und-Drang-Gedichtes
in gebundener Form einzigartig nachempfinden zu lassen. Durch
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die - hier allerdings in Tier Verse komprimierten - Bilder der
entgegenstiirmenden Elemente, die TOTr "gottergleichen" Menschen
in einer titanischen Kraftprobe bezwungen werden missen, wurden
die gleichen Gefiuhle geweckt wie im 1772 Terfalten Geniegedicht.
Auch die bereits gebundene Form mit dem steigenden jambischen
Rhythmus /am Ende der kurzen Verse jedoch durch das jeweilige
Fehlen einer Hebung immer wieder mit einer auffallenden rhyth-
mischen Leerstelle und der somit unumganglich eintretenden Pau-
se das fortlaufende Lesen wiederholt zum Stocken gebracht/ so-
wie der plotzliche Rhythmuswechsel in den zwei letzten Versen
mogen bewullt oder unbewuBtzm der formalen Untermauerung der
ehemaligen Sturmliedstimmung gedient haben.

Die zweite Strophe ist der ersten ihrer gehaltlichen und
formalen Struktur nach diametral entgegengesetzt:

Lieber durch Leiden
Mécht ich mich schlagen,
Als so viel Freuden

Des Lebens ertragen,
Alle das Heigen

Von Herzen zu Herzen,
Ach, wie so eigen
Schaffet das Schmerzen!

Die weichen Tone, die Terspielte Form /fallender Rhythmus,
im Gegensatz zur ersten Strophe hier dabei die Monotonie des
alternierenden Rhythmus bereits an jedem Versaufang mit Dakty-
len geldst, nicht mehr Paar-, sondern Kreuz- und schweifende
Reime, Alliterationen sowie ganz raffiniert Tersibergreifende
daktylische Versfiijje vom dritten zum vierten und TOTr finften
zum sechsten Vers/ fordern den lyrischen Ausdruck der vollen
Enfaltung des Gefiihllebens durch die "leidende Liebe", wobei
Beziehungen zu einer Wertherschen Wonne der Wehmut unverkennbar
sind.

Die letzte Strophe komprimiert die widersprechenden Gefihle
des ganzen Gedichtes, so auch die antithetischen Stimmungen der
ersten und der zweiten Strophe:
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Wie soll ich fliehen?
Walderwarts ziehen?
Alles vergebens!
Krone des Lebens,
Glick ohne Ruh,
Liebe, bist du!

Die einleitenden Fragen bringen den unschliissigen Gedanken
der Flucht vor der mit Leiden verbundenen Liebe zum Ausdruck.
Sie enthalten auch die mégliche Ablehnung der Liebe, wie das
1775 in der zweiten Strophe des Gedichtes Ich saug an meiner
Nabelschnur der Fall war. Die Antwort ist dagegen im dritten
Vers vorerst resignierte Ergebung: "Alles vergebens!" Dieser
Vers und der folgende, auf ihn reimende bilden die Achse der
Strophe. Durch sie entsteht die hdchste poetische Spannung im
Gedicht: Nach der resignierten Antwort, diesem dem Gefuhlsinhalt
nach tiefsten Punkt, wird namlich die lyrische Attitide schon
mit dem poetischen Bild und dem Stimmungswechsel im durch Reim
damit formal verbundenen vierten Vers, "Krone des Lebens",
plotzlich verandert und das Gedicht somit dem die leidenschaft-
liche Liebe bejahenden H6hepunkt zugefihrt.

Die Stimmung der einander widerstrebenden und hdéchst ver-
wickelten Gefihle wird aber am Ende noch einmal geweckt. Dis
begeisterte "Glick ohne Ruh" im vorletzten Vers des Gedichtes
korrespondiert formal mit dem abschlieBenden Ausruf der rohen
Sturmliedbilder der ersten Strophe.

Der inhaltlichen Strukturierung nach sind also fur dieses
Gedicht noch in jeder Hinsicht die Normen der Frankfurter Jahre
charakteristisch. Dazu gehdren auch Motive der Unsicherheit,
wie sie in den einleitenden Fragen der dritten Strophe deutlich
wurden. Dieses Interrogative Motiv der eigenen Unschlissigkeit
in der Ablehnung bzw. der Uberwindung der gegebenen Situation
sowie der moglichen Flucht wurde in Goethes Lyrik seit den Lie-
besgedichten an Lili Schénemann vom Jahre 1775 typisch. Man
braucht dabei nur an Gedichte wie Neue Liebe, neues Leben. An
Belinden. Vom Berge oder sogar Ich saug an meiner Nabelschnur
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24  denken.

Lyrik der ersten® anderthalb Jahre In Weimar weist

dafir «ine ganze Reihe von Beispielen auf. Das Gedicht Beherzi-
gung besteht z.fi. blo$ aus zwdlf Versen, davon bilden aber sie-
ben je einen Fragesatz:

Ach, was soll der Mensch verlangen?
Ist es besser ruhig bleiben?
Klammernd fest sich anzuhangen?

Ist es besser, sich zu treiben?

Soll er sich ein Hauschen bauen?
Soll er unter Zelten leben?

Soll er auf die Felsen trauen?
Selbst die festen Felsen beben.

Eines schickt sich nicht fir alle!
Sehe jeder wie er % treibe,

Sehe jeder, wo er bleibe,

Und wer steht, daS er nicht falle!

Inmitten des gleicherweise mit epigrammatischer Kiirze ge-

schriebenen Gedichts Sorge wurden ebenfalls Fragen der Unsicher-
heit gestellt. Die Frage nach der Flucht 1aRt den Leser sogar in-
haltliche Beziehungen zw Fragestellung in Rastlose Liebe fol-

gern.

Kehre nicht in diesem Kreise

Heu und Immer neu zvrick!

Lag, olaf mir meine Weise,

Génn, ogoénne mir mein Gluck!

Soll ich fliehen? Soll ich ™ fassen?

Sun, gezweifelt ist genug.

Willst du mich nicht gliucklich lassen,

Sorge, nun so mach mich klug!
/hervorgehoben L.T./

Auch die vier Zeilen der Erinnerung beginnen mit einer zu

entscheidenden Frage:

Willst du immer weiter schweifen?
Sieh, das Gute liegt so nah.
Lerne nur das Glick ergreifen,
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Denn das Glick ist immer da.

Diese Beispiele fiur interrogative Strukturen aus der An-
fangszeit in Weimar veranschaulichen allerdings im Vergleich mit
denen der Frankfurter Gedichte im Jahre 1775 einen wesentlichen
Unterschied. Die Torliebe fir Fragesatze, welche die Unschlis-
sigkeit des Dichters in der Entscheidung hatten nachempfinden
lassen, beschrankte sich in den ersten Weimarer Jahren nicht
mehr auf die Liebe, wenn es selbstversténdlich auch dafir noch
zahlreiche Beispiele gab, wie u.a. aulSer Rastlose Liebe im ver-
mutlich letzten Liligedicht An ein goldnes Herz, das er am Halse
trug. Der Inhalt der Uhschlissigkeit wurde in Weimar in den mei-
sten Fallen auf eine neue Art der Beziehungen des Dichters zu
seiner ganzen Umwelt Ubertragen, also erweitert und verallge-
meinert. Die direkte Begegnung mit dem!Leben™, dem in Weimar
"die Schriftstellerey” unterordnet werden sollte , die Gelegen-
heiten, die von nun an fur die praktische gesellschaftliche Ta-
tigkeit zu entstehen schienen, erméglichten Entscheidungen bzw.
die dazu notwendige und zweckméRige menschliche Einstellung und
Haltung zu uberlegen, wie das friher nicht einmal perspektivisch
vorzustellen war. Diese Uberlegungen setzten natiirlich auch die
erste Konfrontation der antizipierten ldee und der nun vermein-
ten Moglichkeiten des praktischen Handelns voraus. Unterdessen
bedurften die friuher ins Unbegrenzte auslaufenden Anschauungen
der Genieperiode um 1776 in der Praxis immer wieder ihrer not-
wendigen Einschrankung um den Glauben an eine dauernde oder zu-
mindest momentane praktische Wirksamkeit einigermaBen befesti-
gen zu konnen. Somit waren aber diese Uberlegungen vielfach
mit Unsicherheit und thschliissigkeit in den zu fassenden Urtei-
len verbunden.

Tor allem diesen grundsatzlichen Teranderungen in der Be-
ziehung zur Wirklichkeit war die Erweiterung des Gehaltes der
interrogativen Strukturen in der Lyrik vom 7. November 1775 an
zu verdanken. Die neue Motivation von Fragen wie "Auch, was soll
der Mensch verlangen?" in Beherzigung oder "Willst du immer wei-
ter schweifen?" in Erinnerung war vor der Weimarer Zeit in Goe-
thes Lyrik in keiner Weise vorstellbar. Im Entstehungsjahr des
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ge nur "Alles", auf die zweite nur ein entschiedenes "Ja" gewe-
sen sein koénnen.

Bezeichnend ftir die Préagen in diesen Gedichten ist aber
auch, daB sie groRtenteils ohne Fragewort mit einer Bejahung o-
der Verneinung zu entscheidende Fragen sind; doch wird so einer
die vielseitig zusammengesetzten Wirklichkeitsbezige simplifizie-
renden Antwort jeweils ausgewichen. In Beherzigung soll auf
die Pragenserie jeder seinen Anlagen entsprechend die Antwort
finden: "Eines schickt sich nicht fir alle!" Und wenn dieses Ur-
teil um 1776 im Verhaltnis zu den friheren Sturm-und-Drang-Ge-
dichten in dieser Form und in diesem Kontext sicherlich fremd
klingen mag, so konnen noch samtliche logischen Beziehungen zur
Geniekonzeption, welche die unterschiedliche Veranlagung der
schopferischen und der Alltagsmenschen schon immer voraussatz-
te™ , vorlaufig noch mit jedem Grund angenommen werden. Dagegen
die Weiterfiuhrung dieses Gedankens mit den Worten "Sehe jeder,
wie er*s treibe, Sehe jeder, wo er bleibe"” sowie das sachliche
Ermessen dieser individuellen Unterschiede mit der abschiefen-
den Bibelweisheit "Und wer steht, dap er nicht falle!"™ trennen
dieses Gedicht vielmehr von der kurz zuvor in Frankfurt entstan-
denen Lyrik als vor der Jahrzehnte spédteren hoch- und spatklas-
sischen Spruchdichtung Goethes.

Auch in Sorge wurden die Pragen der Unsicherheit als prak-
tisch sinnlose Zweifel nicht geldst, sondern ein fur allemal ab-
gelehnt. Schliejlich kam es in Sorge wie auch in Erinnerung zu
Konsequenzen, die in Goethes vorheriger Dichtung kaum denkbar
waren: Die Entscheidung fir die akzeptierte Beschrankung auf die
sachliche Erwagung der "Sorgen", die einen "klug" machen misse
sowie die Einsicht in das mégliche und notwendige Haghalten in
Erinnerung, die allein das "Glick"™ des Menschen verhelfen koénne,
waren unmiSverstandliche Bestandteile einer neuen Norm. Sie ga-
ben keine direkte Ja- oder Nein- Antwort auf die zu entscheiden-
den Fragen. Das ware auch nicht mehr méglich gewesen. Die Frage-
stellung selbst wurzelte n&mlich, bedingt durch die Konfrontie-
rung der friher antizipierten Anschauungen und der neuen Kennt-
nisse, noch in gewissen MaBe in der, Vergangenheit, die Antwort
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enthielt aber bereits erste Motive der Uberwirdung der unter den
neuen Umstanden anachronistisch gewordenen Ansichten und bildete
somit die Grundlagen fir die Entfaltung der neu aufkeimenden
Normen. Vor allem dadurch widerspiegelten sich in den poetischen
Zeugnissen der Anfange Goethes in Weimar die ersten Resultate des
qualitativen Umwertungsprozesses friherer Anschauungen. In den
angefiuhrten Beispielen duBerte sich die Unschlissigkeit des
Dichters einerseits in der neu motivierten Fragestellung und
andererseits in der ihr mehr oder weniger ausweichenden Antwort.

Den Umstrukturierungsproze5 der friheren Normen veranschau-
lichen recht plausibel auch epigrammatische Gedichte wie Koénig-
lieh Gebet. Mut, Hypochonder und Menschengefihl. Alte und neue,
zuvor in keinem Goethegedicht vorhandene Motive verflechten
sich in den ersten beiden, wobei der abrupte Ubergang der einen
Stilrichtung in die andere vielleicht nirgends so deutlich
nachweisbar ist wie gerade in diesen Gedichten.

Die stolzen, selbstbewulRten Ausrufe der persdnlichen Ent-
faltung in den ersten Versen des Koniglichen Gebets mdgen ihre
Wurzeln noch in der Geniekonzeption gehabt haben:

Ha, ich bin der Herr der Welt! mich lieben
Die Edlen, die mir dienen.

Ha, 1ich bin der Herr der Welt! ich liebe
Die Edlen, denen ich gebiete.

Ihnen wurden jedoch plotzlich durch eine epigrammatische
Wendung im Gedicht die neu entstandenen Normen entgegengesetzt,
nach denen schlieBlich das neue Bedirfnis nach MaRigung seinen
Ausdruck fand:

0 gib mir, Gott im Himmel! da6 ich mich
Der Hoh und bieb nicht Uberhebe.

Noch pragnanter fiel die epigrammatisch pointierte Anti-
these in Mut aus. Sein urspringlicher Titel, Eis-Lebens-bauf
wies noch sehr deutlich darauf hin, daR das Gedicht eigentlich
die unmittelbarsten Erlebnisse der Freuden eines Schlittschuh-
laufens vom Winter 1775/1776 péetisch verallgemeinerte und sie
mit dem vor und bis zu den Weimarer Anfangen typischen Lebens-
gefihl des Dichters verband. Im Gedicht war schon der erste
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Vers, "Sorglos lber die Flache weg"™, diesem Lebensgefihl ver-
pflichtet,wobei darin teils auch indirekte logische Beziehungen
zum Gedankenlnhalt der bereits unter veré&nderten Aspekten und
sehr wahrscheinlich erst etwas spédter entstandenen Sorge fest-
gestellt werden koénnen. Diese charakteristische Einstellung zum
Leben wurde anschlieBend noch weiter gesteigert und mit dem
Ausruf am Strophenende, "Mache dir selber die Bahn!"™ zu einem
Hohepunkt gefihrt, der in jeder Hinsicht der friheren titani-
schen Lebenserwartungen entsprach. Nun erfolgte aber die plotz-
liche epigrammatische Wendling, mit der eigentlich alles Vorange-
hende auf einmal zuriickgenommen wurde. Stimmung und Aussage der
folgenden Verse, "Stille, Liebchen, mein Herz! Kracht % gleich,
bricht % doch nicht!", widersprachen eindeutig der /"gotter-
gleichen"/ Selbstbehauptung des Sturm-undDrang-Genies. Daran an-
derte auch der SchluR des Gedichtes nicht, der letzten Uides
durch den formalen Zusammenhang mit den vorangehenden Versen in
eine sparachlich verspielte Liebeserkldrung auslief: "Bricht®
gleich, bricht ™ nicht mit dir!"

Die epigrammatisch pointierte Antithese diente recht oft
durch die Relativierung des Standpunktes des Dichters dem po-
etischen Ausdruck der fiir diese Ubergangszeit typischen Un-
schlussigkeit in der jeweiligen Stellungnahme. Das laRt sich be-
sonders plausibel im Hypochonder nachempfinden, einem Gedicht,
in dem die Gefihle des Dichters zwischen dem bis zum "Rasend-
werden™ extrem polarisierten MenschenhaR und der Menschenliebe
schwanken.

Auch im Menschengefiihl ist die Normverdnderung der neu be-
ginnenden Periode einleuchtend. Wie im Koniglich Gebet setzte
néamlich Goethe die Akzente nicht mehr auf die titanische Sehn-
sucht nach maBlosem Handeln, sondern auf die Personlichkeitsent-
faltung durch "festen Sinn und guten Mut". Bei ihrer Realisie-
rung brauchte der Mensch nicht mehr "gdéttergleich™ zu werden.
Ganz im Gegenteil: Dadurch liefe sich nach der epigrammatischen
Pointe des Gedichtes sogar der Himmel entgdttern.

Wichtige Sturm-und-Drang-Positionen wurden so zum Teil
fragwirdig gemacht, zum Teil auch abgelehnt. Dies bestéatigt
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auch die oben, zitierte Erinnerung. Darin hatte namlich Goethe
dem fortwdhrenden "Weiterschweifen” - wie es dort hieB - die
Erkenntnis des fur den Menschen sténdig "naheliegenden Guten",
d.h. in diesem Kontert das sittlich vertretbare zweckméRige
Handeln sowie im engen Zusammenhang damit das zielstrebige und
praktisch "ergreifbare Glick"™ entgegengesetzt, wodurch er alles
MaRlose fir sinnlos erklarte. Damit kann dieses Gedicht mit sei-
nen vier Versen dem Gehalt nach bereits als ein wichtiger Vor-
laufer mancher reifen Weltanschauungsgedichte der praklassischen
Entwicklung Goethes angesehen werden.

Im engsten gehaltlichen Zusammenhang mit dem Motiv der nun-
mehr fir notwendig gehaltenen Einschréankung des friher ins Mal-
lose gesteigerten subjektiv-individuellen Handelnwollens steht
die in der weimarischen Dichtung Goethes von Anfang an artikulier-
te Sehnsucht nach Ausgleich und Aufhebung aller Spannungen
und Widerspriche zwischen Freiheit und Notwendigkeit in ein har-
monisches Natur- bzw. Friedenserlebnis. Manche Beispiele bot
dafir bereits die Dichtung vor Weimar. Das eklatanteste von ih-
nen war die dritte Strophe des Schweizer Gedichtes Ich saug an
meiner Nabelschnur. Seit der Ankunft in Weimar wurde aber der
ersehnte Friede innerhalb der durch Ausgleich bedingten Ruhe
zu einem der neuen Grundmotive Goethescher Lyrik. Die zweite
Halfte des ersten Wandrers Nachtliedes bezeugt das &uBerst
pragnant:

Ach, ich bin des Treibens mide!
Was soll all der Schmerz und Lust?
SuBer Friede,

Komm, ach komm in meine Brust!

Im ersten Ausrufesatz wiederholt sich das Motiv des not-
wendigen Verzichtes auf das fortwahrende "Treiben™ wie in Erin-
nerung. Der fur die Anfénge der préaklassischen Dichtung Goethes
so typischen unschlissigen Fragestellung folgt dann der neue
Aufrufesatz mit Hervorhebung des "sifen Friedens", dessen be-
sonderer Stellenwert als Kern des ganzen Gedichtes mit einem
selbstandigen Kurzvers extra betont wurde.
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Die Spannung zwischen sinnlosem Taten- und. Bewegungsdrang und
dem Gedanken des ersehnten inneren Ausgleichs des Menschen ent-
halt auch die abschliefende Antithese im Gedicht Jagers Nacht-
lied. wie das die dritte und die vierte Strophe einleuchend
veranschaulichen:

Des Menschen, der in .aller Welt
Hie findet Ruh noch Rast,

Dem wie zu Hause so im Feld

Sein Herze schwillt zur Last.

Mir ist es, denk ich nur an dich,
Als sah den Mond ich an;
Ein stiller Friede kommt auf mich
Wei3 nicht, wie mir getan.
/hervorgehoben, b.T./

Es ist affallend, daR man in der dritten Strophe erneut dem
alliterierenden Wortpaar "Ruh"™ und "Rast" begegnet. Sein Stel-
lenwert in diesem Gedicht und in Rastlose Liebe ist aber grund-
verschieden. Mochten zwar im letzteren die unschlissigen Fragen
sowie die kompliziert _verwickelten Beziehungen der letzten Wor-
te des Gedichtes zu denen der ersten Strophe die Stellungnahme
des Dichters einigermajen relativiert haben, so wurde das rast-
und  ruhelose Handeln in Jagers Nachtlied eindeutlig als nun-
mehr unvertretbar dahingestellt. Dessen entschiedene Ablehnung
fand vor allem in der Antithese des von dieser Zeit an zur Norm
gewordenen "stillen Friedens” am Gedichtende Ausdruck. SchlieB-
lich ist zu beachten, daBR selbst der beinahe gleichzeitig wie-
derholte widerspruchsvolle Umgang mit Begriffen wie rast- und
ruheloses bzw. uneingeschranktes Handeln und Leben sowie anderer
seits erhoffter Frieden und einsichtsvolles MaRhalten stichhal-
tige Beweise fir die neuen lyrischen Ansdtze zu einer grundsétz-
lichen Abkehr von friheren Ansichten lieferte. In diesem Zusam-
menhang gehdért daher auch Rastlose Liebe trotz direkter Bezie-
hungen zu den friheren Goetheschen Sturm-und-Drang-Motiven or-
ganisch in den Gesamtkontext der lyrischen Produkte von 1776.

Dieser die erste Zeit in Weimar kennzeichnende Prozel walv-
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read der kontinuerlichen Auseinandersetzung mit den friheren
Normen sowie das damit verbundene ununterbrochene Suchen nach
den neuen weltanschaulichen und poetischen Positionen kamen auch
im fur 1776/1777 gleichfalls typischen Motiv des Offenlassens
des jeweilig zu entscheidenden Entweder-Oder sowie in einer Art
vorerst noch unsicherer und inkonsequenter Anerkennung des
Schicksals bum Ausdruck. Diese Motive hatten in Goethes Entwick-
lung um 1776 eine besondere Bedeutung, weil sie damals im kras-
sen Gegensatz zu den grundlegenden Thesen des Genierprogramms
standen, nach denen das Ildeal wahrer menschlicher Ziele sich in
erster Linie im unbegrenzten subjektiv-individuellen Handeln zu
offenbaren hatte. Damit waren sie im Prinzip den unschlissigen
Fragestrukturen nahe verwandt und neben anderen neuen Motiven
der Zeit besonders wichtige poetische ldeentrdager der Entfrem-
dung vom friheren Sturm-und-Drang-Subjektivismus. Das unschliis-
sige Entweder-Oder bzw. die ersten Anzeichen fir eine real még-
liche Anerkennung der dem Subjekt entgegenwirkenden jedoch vor-
erst noch fremdartigen, schwer lberschaubaren objektiven Notwen-
digkeit - in den Gedichten der Zeit vorwiegend als Schicksal
apostrophiert - gehdrten deshalb zu auBerst wichtigen Momenten
bei der Ausbildung der neuen Normen im gehaltlich-thematischen
Stoff Goethescher Dichtung in Weimar.

Dieses dem Schicksal ergebene Entweder-Oder kam sowohl in
solchen Frage- und Antwortstrukturen, wie man ihnen in Beherzi-
gung begegnet, zum Ausdruck, als auch in den nicht ohne Humor
verfalten Antithesenserie inmitten des Gedichtes Genialisch
Treiben:

So walz Ich ohne Unterlall

Wie Sankt Diogenes mein FaB.

Bald ist es Ernst, bald ist es Spal;
Bald ist es Lieb, bald ist es HafR;
Bald ist es dies, bald ist es das;
Es ist ein Nichts und ist ein Was.
So walz ich ohne Unterlall

Wie Sankt Diogenes mein FaR.
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In diesem Gedicht wurde das Eatweder-Oder-System der Gegen-
satzpaare, zwischen denen man sich zu bewegen genétigt ist, vom
konkreten "Ernst" und "Spaf" sowie "Lieb" und "Ha$" Uber das
ganz allgemeine "dies" und "das" bis zu den héchst abstrakten
und alles umfassenden Polaritdten eines "Nichts" und eines "Was"
gesteigert. Dadurch blieb aber auch nichts mehr dbrig, als mit
der Diogenesschen Weisheit alles Unumgdngliche mit stoischer Ge-
lassenheit” dem Schicksal ergeben auf sich zu nehmen. AuBer den
Gegensatzpaaren bot auch das einleitende und am Ende des Gedich-
tes wiederholte groteske Bild im Vergleich mit friheren ent-
schiedenen Stellungnahmen fir jedes "genialische Treiben" nach-
weisbare Ansatze zu einer (berzeugenden Distanzierung davon.

Auch das fir diesen Zeitraum so charakteristische Gedicht
Dem Schicksal begann mit dem Gedanken der Unschliissigkeit des
Dichters, indem sie durch das unerklarbare persdnliche Gefallen
an der "engen" und "kleinen Welt" konkretisiert wurde:

V/as weiE ich, was mir hier gefallt,
In dieser engen, kleinen Welt
Mit leisem Zauberband mich halt!

Trotz aller Unschlissigkeit wurde aber allem grofes und re-
ges Interesse entgegengebracht, was nur die von nun an von neuen
Seiten kennenzulernende Wirklichkeit bzw. das vorerst noch un-
bekannte, unerklarbare und fremde /wie es im Gedicht hieR: "selt-
same" und "tiefe"/ Schicksal bieten konnte:

MeinKarl und ich vergessen hier,

Wie seltsam uns ein tiefes Schicksal leitet,
Und ach, ich fuhl"s, im stillen werden wir
Zu neuen Szenen vorbereitet.

Diese Stellungnahme fuhrte zu den in der spédteren Passung
des Gedichtes gestrichenen Versen, in denen das personifizierte
chicksal, das nach dem Dichter alles Individuelle zu bestimmen
vermochte, mit Worten einer panegyrischen Begeisterung angespro-
chen wurde. Nachezu wie ein Gebet, das an das neu entdeckte Phéa-
nomen gerichtet ist, lauten diese Verse:
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Du hast uns lieb, du gabst uns das Gefihl:
Dal ohne dich wir nur vergebens sinnen,
Durch Ungeduld und glaubenleer Gewihl
Toreilig dir niemals was abgewinnen.

In AnschluR an diesen Gedanken sah Goethe im Schicksal
sowie in der selbstverstandlichen Ergebung ihm gegenlber sogar
die Garantie fur die Entstehung des "rechten MaBes", das sich
parallel zu der anerkennenden Neuinterpretierung des Begriffe
"Schicksal™ ebenfalls als ein neues Motiv der in Weimar errun-
genen weltanschaulichen und poetischen Normen des Dichters
durchsetzte. Nur so sind die originalen, im Jahre 1776 verfalten
letzten Verse2” zu verstehen. Nicht mehr die individuellen maB-
losen Anstrengungen, sondern nur die dem Schicksal ergebene
"reine Dumpfheit" und das allein von ihm begrenzte 'rechte
MaB"™ berechtigen namlich den Menschen, wie es am Gedichtende
hiel, "von Lebenskraft erfullt" zu optimistischen Zukunftser-
wartungen. Stimmung und Aussage dieser vier Verse waren fir
Goethes Lyrik zur Zeit der Weimarer Anfange in besonders hohem
MaBe typisch:

Du hast fir uns das rechte Map getroffen,

In reine Dumpfheit uns gehillt,

DaR wir, von Lebenskraft erfullt

In holder Gegenwart der liebenZukunft hoffen.

So konsequent wurde aber in dieser Ubergangsphase der Goe-
theschen Dichtung der Begriff Schicksal nicht immer behandelt.
Widerspruchsvoll ist z. B. in dieser Hinsicht das heute viel-
leicht bekannteste Liebesgedicht aus dieser Zeit, Warum gabst
du uns die tiefen Blicke... Der Begriff Schicksal erhielt in
der Struktur sowie im Kontext dieser einzigartigen poetischen
Liebeserklarung den ersten Weimarer Jahren entsprechend &auferst
wichtige Akzente. Und wenn auch die abweichenden Aspekte, unter
denen er in das Gedicht einbezogen wurde, vor allem im Rahmen
der Unsicherheiten bei der Beurteilung der subjektiv vielfach
verwickelten und komplizierten Erlebnisse der neu entstehenden
Liebe ihre Erklarung finden, so sind die widersprichlichen Stel-
lungnahmen des Dichters gleichzeitig auch seinem neuen, vor-
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laufig noch nicht eindeutig geklarten Verhaltnis zum neugewer-
teten Begriff zu verdanken.

Eingangs sprach der Dichter das Schicksal den neuen Normen
gemdR wie ein Phanomen an,das seihst die individuellen Einsich-
ten und Gefihle determiniert. Auch im zweiten Teil das Gedich-
tes,in dem der Dichter die Geliebte mit den Worten "Sag, was
will das Schicksal uns bereiten?" anredete, enthielt die Frage
nach der Zukunft die Uberzeugung von der Schicksalabhingigkeit
des Menschen. Dem neuen Typ der poetischen Motivierung der lyri-
schen Aussage widerstrebte nicht im mindesten, daf sich an die
se Worte die Vorstellung der nunmehr selbstverstandlich gewor-
denen "M&ajigung" anschloj, wenn auch die assoziativen Beziehungen
zwischen den beiden Begriffen /Schicksal und Magigung/ hier,
ausschlielRlich durch das Gefiuhlsleben in der Liebe motiviert,
wesentlich lockerer waren als im oben besprochenen Schicksalge-
dicht.

SchlieRBlich hatte aber Goethe allen seinen vorangegegange-
nen Orteilen widersprochen. Mit den letzten Worten des Gedich-
tes, nach denen das Individuum vom Schicksal nur gequalt, nicht
aber veréandert werden kénne, hat er wieder einmal den promethe-
iechen Geist der Frankfurter Jahre heraofbeschworen:

Glucklich, daR das Schicksal, das uns quéalet,
Uns doch nicht veréandern mag!

Das Gedicht ist in dieser Hinsicht ein Beispiel dafir, daB
die Norm der Ubergangsphase des Dichters um 1776 nicht nur neue
Motive sowie Verflechtungen von alten und neuen poetischen Aus-
sagen und Stilmitteln enthielt, sondern durch den Rickgriff auf
eben vergangene Stellungnahmen auch die Moglichkeit der inkon-
sequenten Behandlung von Begriffen und Urteilen innerhalb eines
Gedichtes nicht ausschloj. Solche Inkonsequenzen figten sich
im Jahre 1776 selbstverstandlich genauso organisch in die Goe-
thesehe Dichtung wie die bereits nachgewiesene Unschlissig-
keit bei unentscheidbaren Fragestellungen und Entweder-Oder-—
-Gegensatzen der gleichzeitig verfalRten Gedichte.

Unter literaturhistorischen Aspekten sind Inkonsequenz und
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Unschliissigkeit natirlich nicht weniger bedeutende Motive des
gehaltlichen Umwertungaprozessea der weltanschaulichen und
asthetischen Normen als die poetische Widerspiegelung nnd Kom-
[rtaierung der durch die veranderten Umstande und Verhaltnisse
bereits klar umrissenen und friher in keiner Weise vorhandenen
Ansichten. Die ersten entstanden Infolge des ungeldsten Wider-
spruchs zwischen Vergangenem und Gegenwartigem, die letzteren
nach den einsetzenden Erfolgen seiner Uberwindung, wobei ihr
Gehalt erst im Laufe der préaklassischen Entwicklung des Dichters
und dariber hinaus voll entfaltet wurde.

Freilich sind die konkreten Ergebnisse, d.h. die lyrischen Moti-
ve die auch in der Weiterentwicklung des Dichters jeweils nach-
weisbar sind, bei einem Versuch, das AusmaR der weltanschauli-
chen Umwertung innerhalb der Goetheschen Dichtung um 1776 analy-
tisch zu erschlieBen, viel starker augenfallig als die kaum weni-
ger bedeutsamen Motive des Unsicheren und Antagonistischen.

Die neu errungenen Stellungnahmen in Goethes Lyrik er-
streckten sich nicht nur auf solche mehr abstrakten SchlufRfol-
gerungen wie er sie z. B. aus dem zu kl&renden Verhaltnis
zwischen Individuum und objektiver Wirklichkeit in den Gedichten
Er-innp-mmp -ud. Dem Schicksal zu ziehen versuchte, bzw. wie er
sie durch die Antizipation eines harmonischen Ausgleichs samtli-
cher Antagonismen u.a. in Jégers Nachtlied und dem ersten Wand-
rers Nachtlied besonders deutlich artikulierte. Sie reflek-
tierten namlich auch ganz konkrete Konsequenzen fur die eigene
praktische Verhaltensweise des sich neu orientierenden Dichters
und des Staatmanns in statu nascendi, d.h. als er anfangs als
freundlich aufgenommener und einflujreicher Gast des regieren-
den Herzogs, spater, von der Mitte des ersten Jahres an aber be-
reits als aktives Mitglied der hochsten Staatsverwaltung seine
eigenen V._"irkungsmoglichkeiten ermafl. Gedichte wie Gib, das Tag-
werk __ Erkléarung eines alten Holzschnittes. Dem durch-
lauchtigsten Firsten sowie Seefahrt veranschaulichen die ersten
Folgen dieser praktisch-theoretischen Neuorientierung in Goethes
Lyrik auf das pragnanteste mit Bekenntnissen von der Uberzeu-
gung, in Weimar sinnvoll handeln zu kénnen sowie mit Gedanken,
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Aussagen und. Dokumenten lber die neukonzipierte Punktionsbestim-
mung der Dichtung, Uber die "Firstenerziehung” und lUber die aus
taktischen Grinden fir notwendig erachtete Veranderung der per-
sonlichen Verhaltensweisen im Interesse der eigenen Wirksamkeit
im Weimarer Hof.

Optimistische Zuversicht lber die Realisierung der ehema-
ligen "Tréaume™ durch die sinnvollen, alltaglichen und handfes-
ten Anstrengungen in Weimar brachte z.B. das kleine Gedicht Gib.
das Tagwerk ... zum Ausdruck:

Gib, das Tagwerk meiner Hande,
Gutes Glick, dal ich"s vollende!
Sei ein Bild der Gerten hier:
Pflanzt ich ahndungsvolle Traume,
Jetzt noch Stangen, diese B&aume
Geben einst noch Schatten mir.

Im Gedicht waren auBer dem Gehalt auch die Tropen des
Grundgedankens ganz neu, mit Bildern wie "Tagwerk", das mit den
"Handen™ in einem "Garten" zu leisten war. Solche Bilder hatten
vor Weimar mit den damaligen Ansichten von der schopferischen
Tatigkeit, bzw. mit der weltanschaulich-poetischen Norm der
Frankfurter Jahre kaum vereinbart werden konnen.

Eine erste Fassung der neuen praklassischen asthetisch-
-poetischen Normen realistischer Dichtung hatte Goethe vorerst
mit den Knittelversen der Erkldrung eines alten Holzschnittes
geliefert. Heraufbeschworen wurde dazu nicht mehr der von der
"sturmatmenden Gottheit"™ Jupiter Pluvius inspirierte und sich
von allem Irdischen ldsende Dichtergenius, sondern der nach ta-
tigen Werktagen in der feierlichen Sonntagsruhe der Welt nach-
sinnende Schuhmachermeister Hans Sachs. Somit ging es aber in
diesem Gedicht selbstversténdlich auch nicht mehr um die blo&e
Verehrung und die Wiederentdeckung des Nirnberger Meistersan-
gers.Fiur Goethe gab dessen dichterische Charakteristik vielmehr
den Anlai, die eigenen, nun in Weimar neu konzipierten Ustheri-
schen Positionen in einer ersten Form zu entwickeln. Es ist da-
her kein Zufall, dap die allegorischen Figuren des Gedichts, die
Hans Sachs zum Dichter geweiht haben sollen, ihm vor allem "kla-
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re Sinnen" schenkten, um die wirkliche Welt und das wahre Leben
in der "kunterbunten", "wurderliehen” und widerspruchsvollen
Vielfalt, jedoch ohne jede verzierte Verschdnung sehen und sehen
lassen zu kénnen, so wie sie ihrem Wesen nach tatsachlich waren.
Durch diese Assage und innerhalb dieses Kontextes erhielt auch
der bereits friher gelaufige Begriff "Naturgenius"™ einen veran-
derten, d.h. umgewerteten Inhalt. An die Stelle des unbegrenzten
subjekrtivistisehen Genies, das nach den friheren Ansichten dazu
berufen war, aus dem Nichte Welten zu schopfen, trat somit das
neue Dichterideal, das im GestaltungsprozefR des Kinstlers die
Auterwelt auf sich wirken lie?, um auf sie durch das fertige
Kunstwerk produktiv zurickwirken zu kénnen. Diese dialektische
Auffassung vom schopferischen Prozef in der und durch die Poesie
widerspiegelt den eigentlichen Grundstock der neu konstituierten
realistischen Norm Goethes.

Dieser grundlegende Gedanke wurde im Gedicht mit weiteren
Motiven der neuen Anschauung Goethes lber die Poesie erganzt:
Im Rahmen der allegorischen Darstellungsweise erhielt der Dich-»
ter au{er dem "klaren Sinn" symbolische Geschenke von exemplari-
schen Stoffen und Themen aus der Geschichte, der Mythologie und
der Fabelwelt, wie sie im Werk von Hans Sachs verwendet wurden
und deren naiv realistische und prinzipiell praktisch-nitzliche
erzieherische Funktion - allerdings wie sie Goethe interpre-
tierte - eigentlich kaum einer poetischen Regel des aufgekléar-
ten Jahrhunderts seit den Hochstndtigen Kautelen des Christian
Thomasius widersprochen hatte. Bei der Aufzahlung der Themen des
Meistersangers hat Goethe diese praktische Aufgabe der, wie er
sich ausdrickte, "weltlich Tugend- und Lastergeschicht" des
Dichters wiederholt als "gut Stempel und gute Lehr" extra her-
vergehoben. Durch die neuen Moglichkeiten in Weimar konnte ja
auch Goethe dieser erzieherischen Funktion der Dichtung in ho-
herem Mafle als friher Bedeutung beigemessen haben. Diese erzie-
herische Wirkung der Kunst war dabei selbstversténdlich ganz
allgemein zu verstehen. Goethe hat sie nicht nur auf die aufge-
klarte "Flrstenerziehung" beschrénkt, wenn auch das erste Jahr
in Weimar mit den Gedichten Dem durchlauchtigsten Fiirsten und
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Gehab dich wohl ... /aus einem Brief an den Herzog/ dafir be-
reits erste poetische Belege lieferte.

SchlieRlich gehdrten zur Dichterweihe in Goethes Hans-
-Sachs-Gedicht aufer dem Sinn fir die Wahrheit und dem kunstge-
rechten Umgang mit exemplarischen Stoffen auch der Sinn fir ei-
nen gesunden, der Wirklichkeit stets verbundenen Humor wie auch,
in den SchluBStrophen des Gedichtes besonders hervorgehoben,
das nach Goethe fir Jede poetische Inspiration unentbehrliche,
ewig verjingende wahre Erlebnis der Liebe.

Einen besonderen literaturhistorischen Stellenwert in
Geothes Lyrik hatte dieses 1776 verfalte Gedicht auch deshalb,
weil es den Anfang der von nun an kontinuierlich gelieferten ly-
rischen Zeugnisse fir die spater vielfach variierte realistische
Ars poetica Goethes markierte, die Uber die praklassische Zueig-
nung von 1784 schlieBlich bis zu einer ganzen fieihe von Divan-
liedem sowie zu anderen parabolischen und epigrammatischen Ge-
dichten seiner Alterslyrik fihrten.

Bei aller ausfihrlichen Darlegung seiner neuesten Ansichten
beschrdankte sich Goethe in dem Hans-Sachs-Gedicht ausschliel3-
lich auf spezifische Pragen der “Sendung™, d.h. der Mission des
Dichters bzw. der Wesens- und Funktionsbestimmung der Poesie.
Dagegen hat er in Seefahrt generell die Konsequenzen aus der
Einsicht in die unumgangliche Notwendigkeit einer praktischen
und theoretischen Positionsverdnderung gezogen. Die Aussage
dieses Gedichtes war also von allgemeiner und synthetischer Art.
Goethe summierte darin die neuesten Erfahrungen, stellte ihnen
die friheren Ansichten entgegen, und aus dieser Konfrontation
zog er schlieBlich die allgetneingultige Bilanz. Um die ganze
Problematik in knapp 46 Versen voll entwickeln und plastisch
verdeutlichen zu kénnen, bediente er sich seines einzigartigen,
durch zahlreiche Bilder und sprachliche Neubildungen verdichte-
ten Stils sowie der symbolischen Darstellung, die mit einer
Fahrt auf der See das Leben des Dichters zu veranschaulichen
hatte. Die Lebensfahrtbilder hatten aber nach Aussage und Form
denen des zwei Jahre zuvor entstandenen Gedichts An Schwager
Kragts kaum noch etwas gemeinsang. In der urspringlichen Fas-
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sung des letzteren aujerten sich die damals noch typischen maf-
iosen Gegenwerts- und Zukunftserwartungen, deren hochfliegende
Metaphorik in den frei pulsierenden Rhythmen des Gedichtes
schlieRlich bis zu dem Bild einer feierlich stolzen "Gdétterdam-
merung"” dea Genius in der Unterwelt gesteigert -wurde. Dagegen
stellte die 1776 geschriebene Allegorie Vergangenes und Gegen-
wartiges einander gegeniiber, wobei die Darstellung des Vergan-
genen eigentlich die Distanzierung des Dichters von der unpro-
duktiven Wartezeit der von geistiger Isolation gepragten Jahre
in Frankfurt nachempfinden lief, andererseits aber die Bilder
der Gegenwart seine bewujte Entscheidung fur das klug berechne-
te Malihalten in der praktischen Verhaltensweise im wirklichen
Leben demonstrierten.

Vorerst h&tten nach den Metaphern der Seefahrt scheinbar
noch nicht die friheren ldeen, sondern ausschlieflich die fri-
here Einstellung zu ihrer Realisierung verandert werden missen.
Goethe veranschaulichte diese seine Position folgendemafen: Er
sei zwar durch "gottgesandte Wechselwinde" von "der vorgestreck-
ten Fahrt" abgetrieben gewesen, aber er

Strebet leise sie zu Uberlisten,
Treu dem Zweck, auch auf dem schiefen Wege.

Damit versuchte Goethe der neuen Taktik, die den neuen Ver-
haltnissen in Weimar hatte gerecht werden sollen, bei einer un-
veranderten Strategie einen poetischen Ausdruck zu geben. Dieser
Gedanke mulite fir Goethe als Rechtfertigung seiner hofischen
Existenz eine auferordentlich groje Bedeutung gehabt haben. Des-
halb wurde die nene, den Resultaten des ersten Jahres zuge-
schriebene Haltung wiederholt in diesem Sinne geschildert. So
ist z.B. in dem nachsten Absatz, als der Sturm kommt, folgendes
zu lesen:

. Vor seinem starren Witen
Streckt der Schiffer klug die Segel nieder.
Mit dem angsterfillten Balle spielen
Wind und Wellen.
/hervergehoben, L.T./
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Aus dieser These folgten aber nicht nur "taktische* Korm-
veranderungen, sondern auch solche Konsequenzen, die selbst das
Wesen des Verhdltnisses des Individuums zu seiner Umwelt unwi-
derruflich bestimmten. "Auf der Woge der Menschheit" zu "steu-
ern”, die "Weltrolle” zu "spielen”, "auf dem Theatro mundi was
zu tragiren™, wie Goethe sich 1775 und 1776 in mehreren Briefen
geaulert hatte,dazu gehdérten auch die klare Einschatzung der
beschrankten subjektiven Moglichkeiten, die zunehmende Einsicht
in die notwendige Erwagung der jeweiligen objektiven Verhéltnis-
se sowie kluges MaBhalten in Entscheidungen und Handlungen. Die-
se auBerst wichtigen Momente bestimmten im Herbst 1776 nicht
mehr nur die Formen des Umgangs mit der Aufenwelt, sondern be-
reits auch den Inhalt der ganzen Denk- und Handlungsweise des
Dichters. Selbst die Anerkennung der ausschlaggebenden und vor-
rangigen Rolle des Schicksals im Leben des Einzelnen, d.h. die
Anerkennung der objektiven Wirklichkeit als Prioritat folgte
aus dieser programmatischen Haltung als eines der wichtigsten
Resultate der ersten zehn Monate in Weimar. Auch Seefahrt brach-
te dies zum Ausdruck, als Goethe die wiederholt variierten Wor-
te "Mit dem Schiffe spielen Wind und Wellen"™ niederschrieb. Ob-

wohl er im antithetischen Vers "Wind und Wellen nicht mit seinem
Herzen"™ auch auf der Duchsetzung der eigenen Persdnlichkeit be-
stand und die nachfolgenden Worte "Herrschend blick er auf die
grimme Tiefe"” sogar noch mit manchen Bildern der Sturm-und-
-Erang-Lyrik Goethes korrespondierten® , war er letzten Endes
der Uberzeugung, nur durch die Wahrnehmung der Wirklichkeit sei-
ne individuellen Zielsetzungen realisieren zu kénnen: Die Mog-
lickeit des Scheitems, bedingt durch die objektiven, unabhan-
gig von ihm bestehenden Schwierigkeiten, hielt er namlich genau-
so fir moglich wie den Erfolg seiner persdénlichen Anstrengungen:

Mit dem Schiffe spielen Wind und Wellen;
Wind und Wellen nicht mit seinem Herzen:
Herrschend blickt er auf die grimme Tiefe
Und vertrauet, echeitemd oder landend,
Seinen Gottern.
Charakteristisch fur die Dichtung von 1776 war nicht nur
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die Aussage der Seefahrt, sondern auch die Entfaltung ihrer po-
etischen Stimmung,die vor allem durch die organisch miteinander
verbundenen Antithesen und ganz besonders durch das offengelas-
eene Entweder-0Oder am Gedichtende gepragt wurde. Die daraus fol-
gende Unschliissigkeit betraf jedoch nicht mehr die eigene Ver-
haltens- und Handlungsweise, sondern allein die Méglichkeit der
Realisierung ihrer Ziele. Nicht zu unterscheiden bzw. zu bestim-
men war aleo lediglich das Resultat der individuellen Anstren-
gungen des Menschen, der seine Personlichkeit durchzusetzen
sucht. Natirlich Widerspiegelt sich auch darin die neu konsti-
tuierte Norm eines sekunddren Stellenwerts des Individuellen in
dem von nun an konsequent vertretenen und stadndig neugewerteten
dialektischen Objekt-Subjekt-Verhaltnis.

Gewiji gibt es in der Ausdrucksweise noch manche Beziehun-
gen zum Stil der Goethelyrik der Frankfurter Jahre- und zwar
nicht all eisadurch das Bild des "herrschenden Blicks" gegen En-
de des Gedichtes. Solche Beziehungen lasaen sich hin und wieder
in den kfflmen manchmal dem Anschein nach vollkommen ungebun-
denen Assoziationen, noch mehr aber in den eigenartigen syntakti-
schen und syntagmatischen Strukturen und ganz besonders in der
charakteristischen freien Wortbildungen des jungen Goethe wie
z. B. "Einschiffsmorgen", "Feuerliebe", "leisewandelnd" usw.
nachweisen. Doch standen Stil und Form der Seefahrt bereits
asschlleglich im Dienste der neuen Aussage und der ihr ver-
pflichten dichterischen Stimmung: Die poetische Darstellung war
bereits starkerkomprimiert denn je zuvor und die Sprache durch
die an die Stelle der freien Rhythmen der Sturm-und-Drang-Ge«.
dankenlyrik getretenen trochaisehen Finfheber” strengstens ge-
bunden”"*.

Aus diesen Grinden sah Viktor Hehn, einer der ersten an-
spruchsvollen wissenschaftlichen Interpreten der Goethegedichte,
in Seefahrt den "Ubergang eines Dichtungsstils in den &ndern”
und hielt sie wegen der Neigung des Dichters, darin sprachlich-
-dichterisch gebundener zu werden, fir ein "eigentiumliches Uber-
gangsgedicht”, wie er behauptete,zwischen "Inhaltsfille der Ge-
nialitatsepoche”™ und der spateren "antiken rhythmischen Gebun-
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denheit"."

Das Gedicht, Summierung und poetische Bilanz, in seiner
Aussage wie auch in der Form mehr oder weniger paradigmatisch
fir samtliche lyrische Bekenntnisse des ersten Jahres in Weimar,
markierte nicht nur die so wesentlichen qualitativen Veranderun-
gen und inhaltlichen bzw. formalen Uberginge in dem Umwertungs-
prozeP der Anschauungen des Dichters, sondern auch eine genau
umrissene®neue Ausgangsposition seiner Poesie. Diese Ausgangs-
position schuf schon um 1776 durch die Widerspiegelung der zu-
nehmenden Erkenntnisse Uber die Zusammenhdnge zwischen subjekti-
vem Wollen und objektivem Kdnnen, zwischen Mensch und Natur,
zwischen Freiheit und Notwendigkeit neueGrundlagen fiur die Wei-
terentwicklung der dialektischen Anschauungsweise in Goethes
Lyrik. Zu ihren typischen neuen Motiven gehdérten um 1776 neben
der wiederholten Relativierung der eigenen Stellungnahme bei der
Konfrontation der alten und der neu entwickelten Normen im Rah-
men von unschlissigen Fragen und Antithesen - die Sehnsucht und
das Suchen nach einem annehmbaren Ausgleich aller Spannungen und
Widerspriche sowie die standig erhohte Beachtung der wiederholt
als Schicksal apostrophierten objektiven Wirklichkeit mit samt-
lichen Konsequenzen fUr die damit verbundene praktisch-nitzli-
che Verhaltensweise als Staatsmann und Dichter.

An den weltanschaulich-lyrischen Normen gemessen, war die
damalige Dichtung Goethes den ein halben Jahrzehnt spater ent-
standenen reprdsentativen Weltanschauungsgedichten /z_.B. Gren-
zen der Menschheit und Das Gottliche/, naher verwandt als der
kurz zuvor entstandenen Gedankenlyrik der Frankfurter Jahre,
von deren Normen er sich bereits zu Beginn sines Weimarer Au-
fenthaltes zu distanzieren im Begriff war.
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ken, wenn man ein Gedicht macht, man wirde verrickt and bréch-
te nichts Gescheites zustande." In: Goethe Gesprache mit Ecker-
mann, a.a.0.S. 470.

JSlehe Anm. Nr. 5.

26Siehe z.B. Dichter-Genius und Bauer Parallele in Wandrers

Sturmlled, den Gegensatz "Adler"™ und "Taube"™, Gétz und Weis-
ungen, Werther und Albert usw.

27'Sie wurden zwolf Jahre spater den damaligen Anschauungen ent-
srechend grundsatzlich umgearbeitet.

*“Auch dieses Gedicht wurde spater u.d.T. Hoffnung umgearbeitet.

Gegensatz dazu sei nach Hans-Heinrich Reuter, A.A.0.S. 714,
das 1776 geschriebene Gedicht der Form nach "seinem Vorbild
"An Schwager Kronos "verpflichtet” gewesen. Zu den Gemeinsam-
keiten der beiden Gedichte gehdrten nach ihm auch "die freien
Rhythmen™ /!/ Siehe dazu Anm. Hr. 32. und 33.

N=Goethe an J.K.Lavater, 31.12.1775; WA IV. Bd. 3. Nr.375. S.
12;-An Merck, 5. 1. 1776; ebda, Nr. 380. S. 15; - An Merck,
22. 1. 1776; ebda, Nr. 389. S. 21. - An Johanna Fahlmer, 14.
2. 1776; ebda, Nr. 402. S. 28.

31So z.B. mit dem Bild vom "herrlichen™ "Blick ... insLeben"
vom Gipfel des Berges im Gedicht An Schwager Kronos

52Das Gedicht wurde nicht in freien Rhythmen geschrieben. /Vgl.
dazu dagegen die Anm. Nr. 29. /Mit dem zu Goethes Lebzeiten
nicht veroffentlichten Gedicht Warum gabst du uns sie tiefen
Blicke und der ein Jahr nach der Entstehung allgemein bekannt
gewordenen Seefahrt fiihrte Goethe die trochadischen FUnfheber
in die Geschichte des deutschen Verses ein und verwendete sie
Eﬁater mit besondererVorlieb.e in seiner Lyrik. Siehe dazu u.a.
noch Gedichte wie Der Becher. Nachtgedanken. Amor als Land.-
schaftacaler. Der Besuch, Morgenklagen u.a. Sogar das 1776 ge-
schriebene Gedicht An den Geist des Johannes Secundus wurde
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spater u.d.T. Liebesbediirfnls mit Hilfe dieser Gebundenen
Versform umgearbeitet.

33Diese Gebundenheit wurde kaum dadurch beeintréchtigt, daB an

vier Absatzenden des Gedichtes, um an Abschluf der entsprech-
enden Gedaricengédnge auch forma], nachempfinden zu lassen, je
ein zweihebiger trochalscher Ters steht.



Karoly U jJv ar i

Wandrers Nachtlied In der ungarischen Literatur

Uber allen Gipfeln

ist Buh,
In allen Wipfeln
Splrest du

kaum einen Hauch;

Die Voglein schweigen im Walde
Warte nur, balde

Hibest du auch.

So Lautet Johann Wolfgang von Goethes Gedicht Wandrers
Nachtlied; das zweite, das ebenso betitelt ist, heiflt eigent-
lich .Ein Gleiches»

"Alle stimmen darin Uberein, daB dieses Werk vollkommen und un-
sterblich ist”, schrieb Dezs6 Kosztolanyi Uber Goethes Gedicht,
das dieser 34-0dhrig am 7- September 1783 in llmenau dichtete
und, von den Eindricken der Natur befligelt, sofort mit der
Feder an die Bretter des Hauses auf dem Berge schrieb* Als er
mit 82 Jahren - im August 1831, ein Jahr vor seinem Tode - die
IImenauer Landschaft wiedersah und sein Gedicht erblickte,
wurde er ungewdhnlich gerihrt und wiederholte mit Tranen in

den Augen mehrmals hintereinander die zwei letzten Zeilen:
"Warte nur, balde Ruhest du auch"l1l. E15d Halasz hat das zweite
Wandrera Nachtlied als "eines Qer schonsten Gedichte" des er-
shen Weinarer Jahrzehnts bezeichnet? Gyula 1llyés gibt der Mei-
nung Ausdruck, daBR "die deutsche Literatur zwei geniale Kurzzei-
ler besitze: Goethes Meisterwerk Uber allen Gipfeln und Holder-
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lins Halfte des Lebens"/.

Die erste ungarische Ubersetzung des Goetheschen Gedichtes
wurde 1864 von Andor Sponer ver¢ffentlicht”®, zwei weitere er-
schienen ebenfalls noch im 19. Jahrhunderts die von Ké&roly
Sz&sz"™ und Lajos Doczi.” Die erste Nachdichtung im 20. Jahrhun-
dert ist mit dem Hamen Adolf Havas verknupft, der aufgrund
der Verdffentlichungen deutscher Forscher einen Artikel iber
die volksdichterischen Voraussetzungen einiger Motive des Ge-
dichtes schrieb und diesen mit einem eigenen Ubersetzungsent-
wurf beendete.”

1920 erschienen in der Zeitschrift Nyugat /Der Westen/
nicht weniger als sieben ungarischsprachige Nachtlied-Variatio-
nen. . Kosztolanyi hat in dem zitierten Aufsatz das Goethesche
Gedicht zur Veranschaulichung seiner dsthetischen versanaly-
tischen Methoden verwendet; er hat die Nachdichtungen von Sp6-
ner, Szasz und Ddczi eingehend untersucht /von Havas*BNach-
dichtung besall er wahrscheinlich keine Kenntnis/ und dann sei-
nen eigenen Losungeversuch beigefigt, der die finfte ungarisch-
sprachige Ubertragung war. Die Interpretation und Ubersetzung
KosztoléanyiB loste im Nyugat einen Meinungsstreit aus; die Dis-
putanten veranschaulichten ihre Auffassung von dem Gedicht
auch an eigenen Ubersetzungsversionen.

In seiner Interpretation hob Kosztol&nyi sehr richtig her-
vor, daB im Gedicht mit nur wenigen Pinselstrichen die in Schlaf
versunkene Natur in gedanklichfstimmungsmaBige Beziehung zur
Verganglichkeit des Menschen gesetzt und "mit einfachen Mitteln
die groRte Tiefenwirkung erreicht wird”. Vollig zu Recht ver-
miBt er in den friheren Ubersetzungen "das urspringliche Vers-
map" und bemangelt neben anderem die jeweilige SchluBzeile,
da "die letzte Zeile, der letzte Reim die eigentliche Versschdp-
fung ausmachen", das heiflit, die zwei SchluBworte "dirfen ihren
Platz nicht verlieren".

Der Interpretation Kosztolanyis setzte Arpad Toth seine
Meinung entgegen, nach der das Goethe-Gedicht "aus ein paar
an Sentimentalitat grenzenden Zeilen" besteht, "an deren Ende
... ein mider Wanderer seine trostvolle Hoffnung auf nachirdi-
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sehe Euhe in die Abendstille haucht"Q. Unbestreitbar besitzt
auch das Original eine zweifache Bedeutung, aber, worauf
Kosztolanyi lberzeugend hinweist, "besteht seine tiefe, sym-
bolhafte und zweifelsohne tragische Wirkung darin, dag

hier vom Tode die Kede ist, dieser aber nicht konkretisiert,
nicht beim Namen genannt wird."” Ubrigens ist auch in der Uber-
setzung von JLrpad Toth die Richtigkeit der Kosztol&nyischen
Auffassung spirbar.

In den Vertonungen des Gedichtes, angefangen bei Schubert,
lber Franz Liszt bis hin zu Sagingan”0 ist diese Auffassung
allgemein vorherrschend.Ldszld Cséanyill, der es merkwirdig fin-
det, dalR der 34jahrige gesunde, lebensfrohe, auf der HOohe des
Erfolges stehende Goethe die Zeilen "Warte nur,balde/ruhest du
auch™ niederschreibt, gibt die Erklarung, daB die "Phantasie"
des Dichtere "vorausgeeilt" sei und er eigentlich an seine
Freundin Charlotte von Stein gedacht habe, die er spater ver-
lassen hat. Die Worte seien deshalb so zu verstehen:"Warte nur,
bald findest auch du deine Ruhe wieder, so wie auch die Natur
zur Ruhe kehrt." Dieses Argument halten wir nicht fir lberzeu-
gend. Die "dichterische Phantasie”™ kann in jugendlichem Alter
- das beweisen zahllose Beispiele der Weltliteratur - auch
ohne schwere Schicksalsschldge aufgrund der unterschiedlichsten
Erlebnisse "vorauseilen” - bis hin ..., Gedanken an den Tod.

Die vielen Teilprobleme der ungarischen Nachdichtungen von
Wandrers Nachtlied werden bei der Analyse der einzelnen LO-
sungsversuche zum Vorschein kommen. Im voraus soviel, daB das
Gedicht aus 24 Worten besteht, wovon 11 einsilbig, 12 zweisil-
big sind und nur eins 3 Silben enthalt; das macht insgesamt 38
Silben aus /deren Zahl kaum veré&anderbar ist, wenn man nicht
gegen den Rhythmus verstofRen will/. Diese 38 Silben verteilen
sich folgendermaBen auf die Verszeilen: 6 -2 -5 - 3 -4-9 -
5 - 4. In die friheren Dispute um das Versmal wollen wir nicht
eingreifen; es scheint, daR Arp&d Toth recht hatte, als er in
der ersten Zeile 3 Trochden /- ~/, in der zweiten einen Spon-
deus / - -/ sah.12

Goethes Gedicht besticht durch seine geglickten Reime
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/a-b-a-b-c-d-d- <, ja erreicht, wie Arpad Toth
formulierte, "in den Worten Ruh Zund "dul, besonders aber im
abklingenden Hauch, den langsamen Verfall widerspiegelnden
Seufzernachahmungen “Hauch Zund "auch* die hdchste Vollkommen-
heit der Klangwirkung und der Stimmung, in der das vollige Ver-
stummen, das Dahinschwinden, das Zur-Huhe-Kommen zu spiiren
ist”. In der 6. Zeile beschwdren traumerische Anapdste "die
siBe, sanfte Weise einer schluchzenden Geige."

"Wie soll man demnach dieses Unsterbliche Gedicht ins Unga-
rische lbersetzen”™, fragte Arpad Toth, und er antwortete fol-
gendermaBen "Wenn wir das Unmogliche lberhaupt versuchen, mis-
sen wir uns vor allem um eine liedhafte Ubertragung bemihen ...,
moglichst den urspringlichen Rhythmus beibehalten und textgetreu

Vorgehen ...., sehr wohltdénende Reime finden, 1in denen, neben
der Betonung der Stille, Musik mitschwingt; dazu sollte man die
Weichheit des T % 17 und 7 ausnutzen ..." Arpad Toth betont

die in den friheren "Ubersetzungen vernachlédssigte Wiedergabe
des Bpirest du ™; dies unterstreicht Arpad Fasztorl”™ noch mehr,
der sie als "die entscheidenden Worte™ des "ersten Teiles" /die
ersten funf Zeilen/ bezeichnet, da sie das "Individuum™ in den
Text einbringen und damit des "Decrescendo" des "ruhest du"
vorbereiten.

Als erster betonte, in Hinblick auf die ungarischen Nach-
dichtungen vollig berechtigt, Istvan Kardosl4® die Wichtigkeit
"der genauen Einhaltung der Silbenzahl."

Bei der Analyse von Wandrera Nachtlied ist eine unserer
Meinung nach wichtige Eigenheit des Gedichtes unerw&hnt geblie-
ben: der unbewuBt oder bewuBt vertikale Aufbau, der durch die
Ubersetzung nicht verletzt werden darf, wenn wi-r Anspruch auf
Werktreue erheben. Von den stillen Gipfeln /1.-2. Zeile/ geht
es abwarts Uber die Wipfel der Baume /3.-5. Zeile/, iUber die
Stufe der in den Zweigen sitzenden Vdogel /6. Zeile/ bis hin
zum n&chtlichen Wanderer /7. Zeile/ sodann noch weiter abwdrts

in die Tiefe des Grabes /8. Zeile/, denn die Bilder von der
in Schlaf versunkenen Natur spannen den Bogen bis zu den resi-
gnierenden Gedanken vom nahen Dahinscheiden des Menschen. Eine
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bildlich und stimmungsmaBig getreue Ubertragung des Gedichtes
mufl diesen lyrischen Aufbau des Originals nachvollziehen; die
einzelnen Schichten missen in der Abfolge bestehenbleiben,
dirfen nicht ausgetauscht werden. -

In Hinsicht auf eine inhaltlich und formell gleichermaBen
genaue Ubersetzung bestehen also ziemlich komplexe Anforderun-
gen, deren Einhaltung durch die mit der Gedrangtheit des Ge-
dichtes gepaarten Kiirze sehr erschwert wird. Wenn wir den Grund
fiir die ungewdhnlich hohe Zahl von ungarischen Ubertragungen
suchen, kommen wir nicht umhin, neben der Hochschatzung des
Goetheschen Meisterwerkes auf den hohen Schwierigkeitsgrad
der Aufgabe zu verweisen, was fur den Jeweiligen Ubersetzer
einen groBen Ansporn bedeuten mag. Die Teilnehmer der Disputa-
tion, die in den Spalten des Nyugat ausgetragen wurde, haben
die Schwierigkeiten der Ubersetzung im einzelnen formuliert,
und es liegt in der Logik des Themas, daf sie ihre Auffassung
jeweils mit einer eigenen Ubersetzungsversion dokumentierten.
Obwohl infolge des Wettstreites eine hervorragende Ubersetzung
des Nachtliedes entstanden war, konnten nicht alle Probleme
der Gedichtibertragung geldst werden.

Deshalb lieBen das Interesse und der Eifer der ungarischen
Dichter und Ubersetzer, das Goethe- Gedicht ins Ungarische zu
libertragen, auch weiterhin nicht nach. Die spateren nach 1920
entstandenen Gedichtversionen kamen, was die Zeit und den Ort
ihres Erscheinens betrifft, "verstreut vor", doch verband sie
aufgrund der Ubertragungssammlung des Kyugat /und der spateren
Versuche/ die Auffassung, daR das Goethe- Gedicht ein "Prifstein"
Ubersetzerischen Erfindergeistes sei. In diesem Sinne spricht
Gyula Illyes™ zu Recht davon, daf um das Goethesche Meister-
werk ein ungarischer "Ubersetzerwettstreit" entbrannte. Im
weiteren wollen wir einen Uberblick iber diesen in mehreren
Wellen stattfindenden Wettstreit geben und dazu die "Wettbe-
werbsarbeiten™ zitieren und analysieren.

Zur ersten "Welle" gehdéren die ungarischen Ubersetzungen
von Wandrers Nachtlied durch Sponer, Szdsz, DO6czi und Havas.
Alle vier Versuche sind gekennzeichnet von Ungenauigkeiten
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hinsichtlich der Form, von einer ungeniigenden dichterischen
Geschmeidigkeit. Vor der grofen Einfachheit Goethes, die sich

im Rhythmus, 1im Reim und in den Gedanken des Gedichtes offen-
bart, ist in diesen Versen wenig zu finden. Ein weiterer gemein-
samer Zug aller vier Versionen besteht darin, daB als Entspre-
chung zu "Ruh®" Zanstelle des dreisilbigen "nyugalom” /Ruhe/ das
dazu in enger semantischer Beziehung stehende einsilbige "csend"
/Stille/ gewdhlt wird.

Andor Sponer

A fak tetejeben

Mely csend:

Egesz erdoben

Alig leng

Egy kis szelld;

Nem hallani madr a madatdalt
Hozzad is, virj, majd
Hyugalom j6.

Im Vergleich mit den Ubersetzungen von Szasz und Doczi halten
wir anders als Kosztélanyi die Losung Sponers fir nicht beson-
ders gezwungen". Zugegeben, es ist ein schwerwiegender Fehler,
daB die Berggipfel fehlen; stellenweise klingt das Gedicht ein
bichen grau und eintonig /3. Zeile: "Im ganzen Walde", 6.
Zeile: "Kein Vogelgesang ist zu hdren™ /und wirklich gemacht
wirken die zwei SchluRzeilen, doch hat die Version auch ihre
Starken. Die Silbenzahl wird genau eingehalten und teilweise
/in der 2.-4. und in der 6. Zeile/ schwingt auch der Rhythmus
des Originals mit. Sponer versucht, den gerade verebbenden
Windhauch spirbar zu machen /4.-5. Zeile/. Der Reim "csend" -
"leng" /Stille"-"weht"/ ist sehr geglickt, auch in den Uber-
setzungen von Szdsz und Doczi, Havas, Zsigmond Koricz und Ede
Kabos kehrt er zuriick. Trotz aller Schwéchen ist Sponers Uber-
setzung die beste der ersten "Welle".

Karoly Szasz

Volgydn, hegyen
Ki csend!
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Az &g-hegyen

Szelld se leng,

Fi sem hajol,

Bokraban hallgat a madar
Varj nerasokara mar

Te is megnyughatol !I?

Der Auftakt mit "volgy"” /"Tal"/ und im weiteren "fu sem hajol"
/"kein Grashalm biegt sich"™/ ist sehr unschdn, dadurch verliert
das Gedicht sein eindeutiges Gefalle /Berggipfel-Baumwipfel -
Bezug zum Menschen - Grabesndhe/. An deren Stelle tritt ein
fortwahrendes Auf- und Abspringen /Tal-Gipfel-Gedst-Gras-
Strauch/. Bei Goethe weht in den Wipfeln der B&ume ein sanfter,
kaum spirbarer Hauch; bei Szasz ist alles bewegungslos, statisch.
Kosztolanyi hat zu Recht auch gegen die schwerfallige Verbform
"megnyughatol™ /"kannst Ruhe finden"/ Einwande erhoben. Von
zweifelhaftem Wert ist der von Kosztolanyi als "treffender
Einfall" bezeichnete Reim "hegyen"-"dg-hegyen" /etwa "Gipfel"-
"Gedst"/. Wenn wir in der Ubersetzung von Szdsz noch in Be-
tracht ziehen,dag er innerhalb der Zeilen von der urspinglichen
Silbenzahl abweicht und den Rhythmus des Originals nicht wie-
derzugeben vermag, ist die Endbewertung eindeutig.

Lajos Doczi

Volgyen, hegytetokdn
Csend.

Fédkon es mezckdn
Szello se leng.
Hallgat a madarka,
Nincsen nesz sehol.
Ne felj, nemsokara
Te is megnyughatol.

In Déczis Versuch erscheint schon, wenn auch eingezwangt zwischen
"volgy"™ /"Tal"/ und "mezok"™ /"Felder"/ der Ausdruck "hegytetck"
/"Gipfel”/. Wie wir im weiteren sehen werden, ist es kaum ver-
meidbar, daf die ungarischen Versionen etwas vom Wortmaterial
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des Originals auslassen oder diesem etwas hinzufigen. Es ist
atexr durchaus nicht gleichgiltig, wo man etwas auslalt und was
man auslalt bzw. hinzufugt. Unbegrindet erscheint in Doczis
Ubersetzung z.B. der Austausch der 5-ind 6. Zeile; die vier
letzten Zeilen sind zwar melodisch, doch die Melodie stimmt
nicht mit der des Originals lberein; sie zerstort eher die
Stimmung, als daR sie sie erhoht. Auch die Bildung "nyughatol™
/"kannst Ruhe finden"/ ist anfechtbar. Wie in der Ubersetzung
von Szasz findet sich auch bei Doczi "nincsen nesz sehol"/
/"nirgends ein Hauch™/, d.h., es fehlt die BewuBtmachung der
kaum splirbaren Bewegung. Trotz der Unterschiede in der Auffas-
sung, trotz der Ungenauigkeiten in Silbenzahl und Rhythmus ist
Doczis Werk gelungener als das von Szadsz. Mit richtigem Empfin-
den hat er das Wort "nesz" /"leises Gerdusch"/ in das Gedicht
eingebracht, denn - abweichend vom Herangehen Arpad Téths -
wird hier deutlich, daR die s- und sz-Laute /neben h und 1/

in der Ubersetzung ihre Berechtigung haben /auch bei Goethe
kommen sie finfmal vor/. Das Wortchen "nesz" findet spater auch
in die Versionen von JenS Dsida, Geza Kepes und Gyula Illyes
Eingang. Auch der Reim "madadrka"-"nemsokara" /"Voéglein"-"bald"/
hat - Schule gemacht -, ist in den LOsungsversuchen von Toth,
Dsida, Zoltan Franyo, Kepes und Alfred Lux anzutreffen.

Adolf Havas

A hegyormokon

Mi csend!

A legmagasabban

Szello se leng,

Se lagy fuvalom;

Madarka hallgat az erdon.
varj csak te is, eljon,
Kézel a nyugalom.

Gber den VerstoRR gegen Silbenzahl und Melodie hinaus weicht der
Sinn des finfsilbigen Wortes in der dritten Zeile sehr von dem
des Originals ab. Die Zeilen 4 und 5 sind als Tautologie aufzu-
fassen /"kein Hauch"; "kein mildes Wehen"/; dariberbinaus un-
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terbleibt die BewuRBtmachung des "spilirest du" und des "kaum".
Insgesamt kann man die Ubersetzung von Havas kaum als geglickt
bezeichnen, obwohl - und daran wollen wir nicht voribergehen

- bei ihm zuerst der Ausdruck "hegyormok"™ /Gipfe]/=teto, csucs
/Spitze/, berc /First/, orom /Kuppe/ auftaucht sowie der ge-
fallige Heim "erdén"-"el;jon" /"im Walde"-"es naht sich"/. Eine
entsprechende Wiedergabe der "Wipfel™ fehlt allerdings.

Zur zweiten "Welle™ gehoren die Ubersetzungen von __
Kosztolanyi, Toth, Oszkar Geliert, Méricz, Pasztor, Kardos und
Ede Kabos. Alle diese Arbeiten erschienen 1920 in den Spalten
des JUTJgat.

Dezso Kosztoléanyi

A szikla-teton

Tompa csénd.

Elhal remegon

Odafont

A szel lehelete iR.

Madarka se rebben a fak bogara,
Varj, nemekara

Pihensz te is.

Kosztoléanyi hat in seinem schon erwahnten Aufsatz ausgedruckt,
daB - ebenso wie die friheren Versionen "auch dieser Ver-
such nicht geglickt ist"; bestimmte "Momente" fand er jedoch
zu Eecht beachtenswert. Seine Arbeit ist die erste moderne
Nachtliedubersetzung, wobei er einer wichtigen Erkenntnis Gull-
tigkeit verschafft: das "du auch"™ steht bei Goethe nicht zu-
fallig am Ende des Gedichtes. Als Ganzes gesehen befriedigt
diese Version aber nicht. Vor allem ist sie nicht formgetreu:
die Silbenzahl der 1.-2. und der 5.-6. Zeile entspricht nicht
der des Originals, und die Goethesche Melodie der 6. Zeile geht
verloren. Die zeitgendssische Kritik hat zu Hecht beanstandet,
dal die 4. Zeile /"droben"/ eind Ricktransferierung auf die 1.
Zeile /"Felsenspitze"/ bedeutet, obwohl hier schon von den
Wipfeln der Baume die Rede ist; "gezwungen wirkt" der Ausdruck
"fak bogara" /"Geast der Baume"/ in der 6. Zeile. Das Verb
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"pihen" halten wir fir nicht weniger schdén als daa Verb "nyug-
szik" /ruhen = nyugszik, pihen/. So halten wir die Erdrterun-
gen Oszkar Gellert'sl7, der die Verwendung dieses Verbe be-
mangelt und auch die Wiedergabe von "Ruh" durch "csend" /"Stil-
le"/ beanstandet, fir unzutreffend.

Uber das unmittelbar Poetische hinaus ist es ein Verdienst
der Kosztolanyischen Ubersetzung, daR in ihr der sanfte, flich-
tige Windhauch sehr tief nachempfunden wird und - was noch
schwerer wiegt - die Formulierung nte is" /"du auch"/ als lan-
ge schwingender SchluBakkord des Gedicht abschlieft. Doch die-
ses "is" /"auch"/ am Ende bedeutet im Ungarischen ein reim-
technisches Problem: Womit soll die 5. Zeile enden? Kosztolanyi
fand eine unbedingt zu akzeptierende Loésui”, als er auch die 5.
Zeile mit diesem Bindewort abschlof und die jeweils davor ste-
henden Silben in Reim brachte. Dieses Verfahren ist tblich, wenn
auch hier nicht ganz vollwertig. Das "is" /"auch"/ am Ende der
5. Zeile verringert né&mlich die Aussage des gleichen Worte am
SchluB des Gedichtes; Goethe hat nicht zufallig nur ein "auch"
verwendet, namlich als Abschluf der letzten Zeile.

Arpad T6th

Xnfflar minden b~ rcet

Csend ul,

Halk lomb, alig é&rzed,
Lendil:

Sohajt az

Mar buvik a berki madarka,
Teis nemsokara

Nyugszol, ne felj.18

Die Ubersetzung von Arpad Toth ist die erste, die fast durchweg
formgetreu ist und lyrisch verinnerlicht Stimmung und Rhythmus
des Originals wiedergibt. Ihre Schénheit spricht fur sich; knapi
und verdichtend vermittelt sie alles, feist alles, auch die Wie-
dergabe des "spilrest du" fehlt nicht. Die Form "nyugszol" ist
die echte Losung, die Spiegelibersetzung des "ruhest du". Die

Verdichtung erreicht einen Grad, der schon etwas Uber den des
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Originale hinausgeht: wir denken an die Zeile "sohajt az 6;j"
/"es seufzt die Nacht’7, die eine wahrhaft schone Ubertragung
des "Hauch" ist /von hier mag dieses Bild in das Gedicht "Kil-
varosi ej" ("Die Nacht am Stadtrand™) von Attila Jozsef einge-
flossen sein/. Da es sieb hier um ein Nachtlied handelt, bedeu-
tet das Wort "ej" /"Nacht"/ ein berechtigtes Mehr, ebenso das
Attribut vor Laub /"halk » "leise"/ sowie das Verb "lendul"
/"fliustert”/. In einer meisterhaften Nachdichtung kann sieh
ein bestimmtes Mehr genauso ergeben wie ein bestimmtes Weniger.
Schauen wir uns einmal die Minusliste in der Ubersetzung von
Arpad Toth an. Allem voran fehlt die Vermittlung des "warte
nur", an dessen Stelle zwar "ne felj" /"keine Angst"/ tritt,
ersteres aber nicht ersetzen kann. Kosztl&nyi empfand diese
zwei Worte als "zwei stdrende Eremdkérper"%lgie der Verfasser
"aus Zwang" angestiickelt habe. Gyo6rgy Bado meint, der Aus-
druck "bercet esend Ul" /"Ruh sitzt lber allen Gipfeln"/ sei
ungewdhnlich gekiinstelt; solche Strenge scheint uns ein wenig
Ubertrieben.

In der Ubersetzung von Toth ist das "te ie" /"du auch"/ \
vom Ende der 8. Zeile an den Anfang der 7- Zeile gerickt und
nimmt so den nachfolgenden Worten etwas von ihrem Gewicht.

Da die 4. Zeile um eine Silbe kirzer ist, scheint noch vetret-*
bar, das Mehr an Silben in der 7. Zeile allerdings schon weni-
ger, denn dadurch wird hier auch der Rhythmus holprig. Doch
trotz der aufgezahlten Méngel ist die Ubersetzung von Arpad
Toth hervorragend, so sehr, daB sie den nachfolgenden ungari-
schen "Bezwingern" des Goethe- Gedichtes die Arbeit wahrhaft
erschwerte.

In Ungarn ist die Ubersetzung von Arpad Toth die bekann-
teste geworden. Auch im Lexikon zur Weltliteratur von Elod
Haldsz ist sie unter dem Stichwort "Goethe" zu finden.

Oszkar Geliert

A berceken koril
Nyugalom.
S a lombokon elil
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A halk fuvalom

Lepkeje 1is.

CsSret a mad&rka se nyitja szora.
Varj, kézel az ora

£s nyugszol te is.

Die Ubersetzung-von Geliert ist in bezug auf Silbenzahl und
Rhytmus ungenau. Der Verfasser will dem Wort "nyugalom" /"Ruhe"/
wieder Gultigkeit verschaffen, aber diese inhaltliche Genauig-
keit geht auf Kosten des Rhythmus. Der Ausdruck "a halk fuvalom
lepkeje™ /"Falter des leisen Hauches"/ wirkt gesucht. Das "te
is" /"du auch”/ am Schluf des Gedichtes reimt sich auch hier

auf ein weiteres "is"/"auch"/, aber schwacher als bei !
Kosztolanyi. Insgesamt geht die korrekte, doch etwas trockene
Wiedergabe des Inhaltes der deutschen Vorlage mit einer unan-
gemessen freien Handhabung der Form des Originals einher.

Zsigmond Moricz

Ott nyugszik a csucsokon

a csend,

es itt a lombokon

alig leng

szello, ha sejted is,

az erdon is hallgat a kis madéar:
virj csak, nemsokdra mar
megnyugezol te is.

Anstelle der "Gipfel" steht in der Ubersetzung von Moricz,

die - sowohl was die Silbenzahl pro Zeile als auch den Rhytmus
anbelangt - ungenau ist, zum ersten Mal "csucsokf /"Spitzen"/.
Bemerkenswert ist der Versuch, das "splrest du" wiederzugeben:
der Ausdruck "ha sejted is" /"wenn du es auch ahnst"/ reimt
sich recht gut auf die SchluBworte "te is" /"du auch"/. In die
6. Zeile nimmt Moricz noch ein "is" /"auch"/ auf; das ist schon
ein Zuviel. Die Paarung von "csend" /"Stille"/ und "nyugszik"
/"ruht"/ wirkt etwas spitzfindig; die Form "megnyugszol™ /"be-
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ruhigest dich™/ lart ahnen, daR die innere Ruhelosigkeit dee
Wanderers bald voribergehen wird; das Verbprafix "meg?”/"be"/
ist hier fehl am Platze. Das Formpaar "ott" /"dort"/ und "itt"
/"hier"/ verkdrpert ein neues Element, hat aber wenig Berechti—
gung. Die groRte Schwiche der Ubersetzung besteht /wie auch im
Falle Gelierte/ darin, daB sie nicht formgetreu ist.

Arpad Pasztor

Fent az ormokon

Csend,

A mely lombokon

Nem erezed bent,

Hogy leng szellocske is.
Madarka se rebben dalra,
Varj kisse ...hallgal
Hyugszol te 1is.

Die Gezwungenheit der 3.-5» urd der 7- Zeile ist auffallig,
aber auch die 6. Zeile /"kein Voéglein fliegt auf zum Gesange"/
wirkt nicht besonders geglickt. Die Wipfel der Baume werden von
keinem Hauch beriihrt; das "balde" ist aus der Ubersetzung ver-
drangt worden. All dies paart sich mit einer alle Elemente
betreffenden Ungenauigkeit, insofern ist der Versuch erfolglos.

Istvan Kardos

Fent a nema ormon

A csend. ..

Level a lombon

Elpihent,

Szello se leng.

Hadardal nem zeng az agrol,
Szall aperc, Véandorl

S nyugszol te lent.

Kardos hat iber seinen eigenen Versuch folgendes bemerkt: "Ich
habe versucht", Goethes "zwei verschiedene Reime zu identifizie-
ren und ... sie mit den einfachsten Worten wiederzugeben.
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Es steht auRer Zweifel: die Ubersetzung ist, was Silbenzahl und
Rhytmus anbelangt, prazise. Am Inhalt gibt es aber eine Menge
auszusetzen. Eine stdrende Wortverdichtung ist die Formulierung
"a nema ormon a csend" /"Stille Uber den stummen Gipfeln"/.
Weiterhin fehlt die Vermittlung des "warte nur"™, und die zwei
letzten Zeilen geben, belastet durch das erzwungene "lent"
/"unten"/, gar nichts von der Goetheschen SchluBsentenz wieder.
Das Wesentliche des Gedichtes geht in dieser Version verloren.

Ede Kabos

Abercek orman

Csend,

A lombokon tan

Leng

Szello, vagy nem is,
Kadarkak sem dalolnak
varj, varj csak, maholnap
Elhallgatsz te is.

Anstelle des als Entsprechung fir "balde" schon sechsmal ver-
wendeten "nemeokara"™ wird hier die Variante "maholnap" einge-
setzt /"in Balde"/. AuRer dem gefélligen Reim "dalolnak"-mahol-
nap” /"singen"-"in Balde"/ enthalt die Version von Kabos weiter
nichts Positives. Ausgesprochen schwach sind die Zeilen B-R;
die Verbform "elhallgatsz" /"verstummst du"/ eignet sich hier
nicht. All das wird noch durch eine groBe Ungenauigkeit der
Form gesteigert.

Innerhalb der ersten zwei "Wellen™ der ungarischen Vermittlung
von Wandrers Kachtlied gebiihrt Arpad Téth der erste Rang. Zu
den Ubersetzern der dritten "Welle" gehéren Jeno Dsida, Lérinc
Szabo, Zolt&n Franyd, Sé&ndor Wedres, Geza Kepes, Gydrgy Rado,
ErnS Hars, Alfred Lux, Gvula Illyes, Laszlo Csanyi, Dezso
Tandori und Gabor Hajnal. Bei einigen dieser Ubersetzungen ist
es nicht gelungen, den Zeitpunkt ihrer Entstehung zu ermitteln;
es ist anzunehmen, daR sie alle nach 1920 verfalt worden sind.
Die Version Dsidas, der 1938 jung verstorben ist, kann frih-
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stens Ende der 20-er Jahre entstanden sein. Gydrgy Rado verof-
fentlichte seine Ubertragung 195210; die erste Nachdichtung von
Erno Hars stammt aus dem Jahre 1953» die zweite vom En%% der
60er Jahre. Die Version von Alfred Lux erschien 1963. Gyula
Illyes verfaBte seinen "Wettbewerbsbeitrag" am 2. November

1968 und veroffentlichte ihn 1969~. Die Ubersetzung von L&szld
Csanyi gelangte im September 197811 an die Offentlichkeit,
diejenige Dezso Tandoris im November 1978 und die von Gabor
Hajnal 198022.

Jend Dsida

Csucson, eien hallgat

az ej.

A lombfuvallat

is csekely

sohajnyi nesz;

feezken eltlt a madarkaf
varj - nemsokdara

te is pihensz.

Die Ubersetzung von Dsida ist in bezug auf Form und Rhythmus
eine getreue Vermittlung des Originals, verrat ein neuartiges
Herangehen an den Text. An die Stelle von "csend" /"Stille"/
tritt das feinsinnige, stimmungsvolle Bild "hallgat az ej””
/"die Nacht schweigt"/; "kaum einen Hauch™ wird grandios als
"sohajnyi nesz" /"einen Seufzer langes Gerausch"/ wiedergegeben;
einfallsreich ist auch der darauf ausklingende Reim, zu welchem
Zweck die Wortfolge verandert wurde. Auch die 6. Zeile bietet
einen neuen, wertvollen Lésungsversuch. Das "te is" /"du auch"/
erscheint hier zumindest in der SchluBzeile.

Nicht sehr geglickt ist jedoch der Anfang des Gedichtes: die
Formulierung "csucson, eien" /"lUber Gipfeln, Kanten"/ verbreitet
eine geradezu geometrische Grundstimmung; dabei hatte dieser
Beginn leicht vermieden werden konnen. Weiterhin fehlt die Wie-
dergabe des "spirest du", und auBer der 8. Zeile enthdlt auch
die V. ein "is" /"auch"/. Doch auch so erreicht diese Nachdich-



336

tung fast das Niveau derjenigen von Arpad Toéth.

Lérinc Szaho

Csupa Bxeminden

orom.

S6éhajnyi szinte

a lombokon

a szel s megéll.

A madar nemédn uli feszket.
Varj: a te béked

sincs messze mar.

Dies ist aufs neue eine meisterhafte Bewaltigungl Aus der '"Ruh"
wird bei Ldérinc Szabd "beke"™ /"Friede"/, und diese LOosung kommt
der bisher dominierenden Stille gleich. Das hat auch den Vor-
teil, daB so die Goethesche Parallele "Ruh"-"ruhest" wieder-
hergestellt werden kann; im Falle des Wortes "csend" /"Stille"/
ist das kaum moglich.

Von der Stimmung her sind die zwei letzten Zeilen denen bei
Arpad Toth und Jene Dsida gleichwertig. Gydrgy Radd, meint,
"von allen bisherigen Ubersetzungen” /wobei nicht ganz klar
wird, wie weit das "bisherigen" reicht/"gebe die Nachdichtung
von Lorinc Szabo die in den Worten angelegten Stimmungselemen-
te am besten wieder; sie sei am ehesten "Goethesch". Auch im
Satzbau komme er der Einfachheit Goethes am nahesten. Eine
Ausnahme bilde der Satz: "S6hajnyi szinte a lombokon a szel s
megdll» /"Fast einem Seufzer gleicht der Wind und verstummt"/.
Léorinc Szabd habe, zwei Stellen ausgenommen /die 4. und 6.
Zeile des Gedichtes/, auch den Rhythmus des Originals vollig
getreu wiedergegeben."10

Die Form wird in der inhaltlich sehr genauen Ubersetzung nicht
durchgehend eingehalten, die 4. Zeile ist eine Silbe langer als
die des Originals, und der Reim "orom"-"lombokon" /"Koppen'-
"Wipfel™/ klingt ein wenig hart. Die 6. Zeile ist wunc-erschon.
Dennoch kann sie die Goethesche Melodie nicht zu neuem Leben
erwecken. Anderswo verrat die Version viel Musik; die in Reim
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stehenden Vokale der 1. und 3» Zeile sind die gleichen wie bei
Goethe /i-e/. Loben mu{b man die sehr geglickte 3. Zeile, in der
das Gesagte in Melodie umgesetzt wird; der Ausdruck "szinte"
/"fast wie"/ ist zugleich eine neue Méglichkeit, das "spiirest
du" wiederzugeben.

Zusammenfassend laRt sich sagen, daB LSrinc Szabo sich mit
einer hervorragenden neuen Version ausgezeichnet hat. Die Zahl
der ungarischen Hachblied-Ubersetzungen, die sich qualitativ
dem Optimum ndherten, stieg so auf drei an.

Zoltan Franyo

Tul minden hegyormon

mely csond,

es tul a lombon

meesze font

nesz se lehel.

Mind hallgat a berki madarka,
varj - nemsokara

te nyugszol el.

Dies ist keine herausragende Ubersetzung, doch hat sie zwei-
fellos ihre Starken: nach Kardos und Dsida gelingt es Franyo

als drittem, die Silbenzahl genau einzuhalten. Auch der Rhythmus
ist, abgesehen von der ersten Zeile", ausgeglichen. Die Version
enthalt einige "synthetisierende” Stimmlaute: "lehel™ /"haucht"/
wird von Szasz lbernommen, das Attribut "mely" /"tief"/ vor
Stille von Sponer, der Reim "csond"-"font" /"Stille"-"oben"/
von Kosztolanyi sowie "berki madarka"™ /"Véglein im Hain"/ von
Arpad T6th. Das ist kein Fehler, sondern eine natiirliche Er-
scheinung: die Méglichkeiten verringern sich von Ubersetzung

zu Ubersetzung. In der 3»-"« Zeile verfallt er in den gleichen
Interpretationsfehler wie Kosztolanyi, es entsteht eine Un-
sicherheit hinsichtlich des Raumes: die Stille erstreckt sich
tiber die Bergkuppen hinaus, aber es bleibt offen, wie weit das
"messze font" /"weit oben"/ lber den Wipfeln reicht; dies ist
eine Verletzung der abwédrts laufenden Goetheschen Assoziations-
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reihe. Und in dieser Weite, wird fortgesetzt "nesz se lehel™”
/"nicht das kleinste Gerausch haucht"/, d.h., die so treffen-
de Formulierung in den Versionen von Toth, Dsida und Szab6

von dem einem Seufzer gleichenden, verstummenden Windhauch
verschwindet wieder. Das "spilirest du" wird nicht einmal mittel-
bar wiedergegeben. Der ehrbare Versuch Franyos bleibt so in
manchem hinter den drei bisher hervorgehobenen Versionen zu-
rick.

Sandor Wedres

Valamennyi ormon

Tag csend.

Mindannyi lombon
Atkereng

A gyonge szel.

Madérnep gunnyad az &agra.
Varj, nemsokara
Nyughatez, ne falj.

Genauigkeit in der Form und eine hauptsdchlich auf die "a-&"~
Laute aufbauende Melodie kennzeichnen die Nachdichtung von
Séndor Wedres. Interessant und ausdrucksvoll ist die Formulie-
rung "tag csend" /"weite Stille"/, vdéllig neu auch "gydnge
szel™ /"sanfter Wind"/. Neben diesen stdrken hat die Version
jedoch eine Reihe von Schwéchen. Im Gegensatz zu den Uberset-
zungen, in denen selbst der einem Seufzer gleichende Windhauch,
noch leiser wird, ist die Bewegung bei Wedres zu stark. Der
Wind sduselt zwar "gyonge" /"sanft"/, doch heit es "mindannyi
lombon atkereng” /"alle Wipfel durchlauft"/. Dariber hinaus
fehlt die Wiedergabe des "spirest du" und des "kaum". Die ver-
bale Form "&tkereng" /"durchlauft"/ schlieft zuviel Bewegung
ein und erweckt mechanische Assoziationen. Die Gewichtigkeit
des ein wenig zu langen und trockenen Wortes "valamennyi"
/"alle"/ konnte der Versbau noch vertragen, doch im Verband
mit dem erzwungen anmutenden "mindannyi'™ /"samtliche"/ wird

er Uberlastet. Auch in der 6. Zeile ist hinsichtlich der Dyna-
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mik etwas zu beanstanden. Bei Goethe schweigen die Voglein
schon, wahrend es bei Weores heit: "madarnep gunnyad az &agra"
/"das Vogelvolk legt sich zur Ruhe nieder"/. Schliellich kom-
men hier gleichzeitig das "varj" /"warte"/ und "ne felj" /"kei-
ne Angst"/ vor, woran nicht viel auszusetzen wéare, wenn dadurch
nicht das "du auch" verdréangt wirde; so aber bleibt die Bezie-
hung der zwei letzten Zeilen zu den vorangegangenen lickenhaft.

Geza Kepes

Penn a hegyek orméan

csend ul,

az erdo lombjén

nem rezdil

mar semmi nesz.

Hallgat a fan a madarka,

varj: nemsokara /
te is pihensz.

Die Silbenzahl je Zeile stimmt genau; in Ubereinstimmung mit
dem Original 1ist diese Version von grofer Einfachheit. Han
spiirt die sicherlich bewuBte Absicht zu summieren. Es taucht
die 2. Zeile von Arpad Toth wieder auf, wenngleich der Reim
nicht auf das bewegungsvolle "lendil™ /"schwingt sich"/,son-
dern auf das weniger dynamische “ezdil™ /"regt sich"/ aus-
klingt. Der spielerische Reim Dsidas "semmi nesz"-"te is pi-
hensz" /"nicht das kleinste Gerdusch"/ -/"du auch ruhest’7
kehrt ebenfalls wieder. Das bei Fasztor und Kardos als Einlei-
tung verwendete "fent" /"oben"/ wird hier durch das weichere
"fenn" /"oben"/ ersetzt und beweist damit seine Berechtigung.
Der Rhythmus der Nachdichtung ist hervorragend.

Wiederholen lassen sich auch hier die schon bekannten Be-
anstandungen: es fehlt die Vermittlung des "spilrest du" und
des "kaum"™; das Gedicht schlieft nicht mit den Worten "du auch".
All dies ist aber eine Ubertriebene Strenge; durch die Version
von Geza Kepes stieg die Zahl der hervorragenden Ubertragungen
von drei auf vier.
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Gydrgy Rado

Urra lett a dombon

A csend,

EB minden lombon

Atlibbent

Hallt fuvalom.

Erdon a madarka se hiv mar.
Teged is gy var

A nyugalom.

Zum besseren Verstandnis der Konzeption von Gydrgy Bad6 rufen
wir ihn selbst zu Hilfe.”-0 Ganz bewuft verwandelt er die Berg-
kuppen in Higel. Als er die Formulierung "szikla-tetén" /"Fel-
senspitzen"/ bei Kosztolanyi beanstandet, weist er darauf hin,
dal "die Stimmung des Originals das Bild sanfter Higel und
nicht das von Felsenspitzen assoziiert.” Auch wenn wir diese
Auffassung akzeptieren, missen wir doch eines bemerken: die
das Gedicht Ubertragen haben, bemihten sich, seinen Inhalt und
nicht die Ilmenauer Landschaft wiederzugeben und die "Gipfel™
kédnnen auch hegyteto /Bergesbdhen/, berc /First/, orom /Kuppe/,
csucs /Gipfel/ oder aber auch szirt /Fels/ sein, aber nicht
Hugel.
Rado meint weiter, daR die friheren Ubersetzer Goethes "wort-
spielartige Reime" /"Gipfelnl"Wipfeln" ; "Walde"-"balde"/,
denen er in seiner eigenen Version besondere Sorgfalt gewidmet
hat, nicht zufriedenstellend umgesetzt«haben. Diese Behauptung
ist unserer Meinung nach ubertrieben streng, denn die Reime
in den Nachdichtungen von Arpad Téth, Jeno Dsida, Lorinc
Szab6 und Geza Kepes konnen wohl kaum als nachlassig bezeich-
net werden. Obwohl die Paarung "fuvalom”™ - "nyugalom™ /"Hauch"-
"Ruhe"/ schon bei Havas und Geliert aufgetaucht ist, wirkt sic
bei Rado neu und nicht synthetisierend. Unter den neuen Elemen-
ten scheint in bezug auf Inhalt und Stimmung allein die 6.
Zeile vollig geglickt. Die 1.-2. Zeile /"Ruhe beherrscht nun-
mehr den Higel"™/ entfernt sich zu sehr von der Goetheschen

” ,Einfa-chheit. Der "Hauch" nimmt in dieser Version zu grofe
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Ausmale an; er berihrt jeden Wipfel.es sieht aus, als wolle

der Verfasser das "in allen Wipfeln" wortwdrtlich wiedergeben,
wobei er jedoch vergiBt, die Bedeutungsmodifikation des "kaum"
zu bericksichtigen.

Die Beziehung der 7.-8. Zeile /"So erwartet die Ruhe auch dich"/
zum vorherigen Satz, ja zu allen vorhergehenden Zeilen wirkt
lickenhaft; der Grund dafir ist das Wortchen "igy" /"so"/,davor
"wartet” n&mlich niemand auf etwas.

In bezug auf den Rhythmus ist die Ubersetzung zufriedenstellend,
abgesehen vom Ende der 6. und 7. Zeile, wo die verstummenden
Trochden des Goetheschen Originals durch frische Spondeen er-
setzt wurden.

Erno Hars

Mely a berci tajon

A csend,

minden kis &gon

odafent

eihalt a nesz;

hallgat a berki madarhad,
nemsoka, varj csak,

te is pihensz.

Diese Version folgt dem Versbau des Originals sehr genau und
ist auch im Rhythmus korrekt. Ein neues Element bedeutet die
Reimposition des "varj csak™ /"warte nur"/, zu dem sich sehr
gefallig der Ausdruck "madarhad" /"Vogelschar"/ gesellt. In der
5. und 8. Zeile kehrt der von Dsida verwendete Reim "nesz"-
"pihensz" /"Ger&usch"-"du ruhest"/ wieder.

Der Text ist nicht gezwungen-kompliziert, seine Schlicht-
heit ist korrekt, doch in den ersten finf Zeilen ein wenig
farblos. Es fehlt die Vermittlung des "splrest du”% auch das
"kaum" entfallt; das "te is" /"du auch"/ steht aber richtig in
der letzten Zeile.

Die zweite, singbare Version von Hars klingt so:

Minden ormot &atfon
a csend,
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az alvé fakon

elpihent

csaknem a szel;

nem zeng mar daltél az erd5t
neked is elj6

nyugtod, ne felj.

Lediglich die Zeilen 2 und 4 etimmen mit denen der ebenfalls
zum Singen gedachten Version von Kardos lberein; das Gedicht
endet mit den SchluBworten, dec-Nachdichtung von Arpad Téth.

Die 1.-2. Zedle /"Ruhe legt sich um alle Gipfel”/ und die For-
mulierung "alvd fak" /"schlafende Baume"/ sind neue, wertvolle
Elemente; stimmungsvoll und wohlténend ist auch der Beim "&t-
fon"-"fakon" /"durchwebt"-"in den B&umen"/. Die Silbenzahl wird
genau eingehalten, und in seinem Gedicht kehrt die Melodie des
Originals wieder. Die Wiedergabe des "splrest du" und des "bal-
de" vermissen wir in dieser Ubersetzung.

Alfred Lux

Fonn abercen minden
hallgat.

A lomb se libben;

s fuvalnat

aligha lelsz.

ErdSben hallgat a madérka.
Varj, nemsokéra

te is pihensz.

Lux beginnt das Gedicht /&hnlich wie Pasztor, Kardos und Kepes/
mit dem Wértchen "fonn"™ /"oben"™/. Die Verbform "hallgat"/"fcOu.iGig
zur Wiedergabe der "Euh" ist, wenn auch in einer anderen Kombi-
nation, schon bei Dsida aufgetaucht. Die zwei letzten Zeilen er-
scheinen in dieser Form zuerst bei Dsida, spéter auch bei Kepes.
Keue Elemente dieser Version sind der gefdllige Heim "minden"-
"libben"™ /"alles"-"bewegt sich™/ - die Vokale decken sich mit
denen des Originals - sowie die 4. und 5. Zeile /"du findest
kaum einen Hauch"/. Die Silbenzahl wird uberall eingehalten,

und von einer Ausnahme abgesehen, ist die Klangwirkung des
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Textes sehr schon. In der 6. Zeile ertdnt jedoch nicht die
Goethesche Melodie, dariber hinaus gibt es zwei weitere Schwa-
chen: vor dem Syntagma "erdoben™ /"im Walde"/ fehlt der bestimm-
te Artikel» demzufolge entspricht die eigentliche Bedeutung
des Satzes nicht dem Inhalt des Vorlage. Andererseits ist die
Wiederholung der Verbform "hallgat" /"schweigt®*/ stilistisch

Sicht glicklich.

Gyula Wyes

Fonn a hegycsucs mind mar
a csonde;

lenh egy lomb nem himbal
tébbe -

Egy pici nesz -

s elhallgat a fan a madarka.
varj. Nincs sok hatra.

Te 1s tiihensz.

Obwohl der spielerisch treffende Heim Dsidas /"... pici nesz"-
"pihensz™ /"kleines Gerausch"-"du ruhst"/ wie bei Kepes auch
hier teilweise wiederkehrt, ist diese Ubersetzung nicht synthe-
tisierender Art, sondern bemiht sich um neue LOsungen. Bischer
noch nicht vorgekommen ist die Formulierung "a hegycsucs mind
mar a csonde"/ /"alle Gipfel gehdren der Rihe"™/; auch die stim-
mungsvolle Verbform "himbal™ /"wiegt sich"/ beweist im Gedicht
ihre Berechtigung. DaB der vorbeihuschende Hauch die Vogel ver-
stummen l1a*t /5.-6.Zeile/ ist zwar eine Abweichung vom Original,
verursacht aber keinen Bruch in der Stimmung. Ausgezeichnet ist
die 7. Zeile: /"Warte. Du hast nicht mehr viel vor dir"/; in

ihr kommt die ganze Bitternis der menschlichen Verganglichkeit
dim Ausdruck, und es wird offenkundig, was fir eine Ruhe den
Wanderer erwartet.

Wir haben die Erfahrung machen konnen, dal die vollig textge-
treue Ubersetzung im allgemeinen Kompromisse hinsichtlich der Form
verlangt und umgekehrt. In Wer Ubersetzung von Illyes ist die
elastisch verstandene, inhaltliche Ubereinstimmung vorhanden;
anfechtbar ist gegebenenfalls nur das Wort "lenn" /"drunten"/
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in der 3. Zeile. In der Form weist die Ubersetzung jedoch Un-
genauigkeiten aufs die 2. und 3. Zeile ist um je eine Silbe
langer, die 4. dagegen um eine kirzer. Die Klangwirkung ist
von der 4. Zeile an ungebrochen, 1in der ersten Halfte erreicht
sie jedoch nicht das Goethesche Format. Die zwei bestimmten
Artikel in den beiden ersten Zeilen sind zwar grammatisch not-
wendig, bewirken aber eine gewisse Holprigkeit; in der ersten
Zeile h&ufen sich zwei Trochden "...hegycsucs mind mar" /"alle
Gipfel schon"/, auf die im Heim der 3- Zeile ebenfalls ein
Trochdus antwortet.

Laszlo Csanyi

Mily mely a csend a fak
felett,

meg a sohajat

sem lehet

erezni itt,

az erdei madar is hallgat,
varj csak, nyugalmat

lelsz mar te is.

In der Version von Csényi stimmt zwar die Silbenzahl, doch der
Rhythmus der I1.,3. und 6. Zeile weicht von dem des Originals
ab. Die inhaltlichen Ungenauigkeiten sind recht auffallig.Eina
Entsprechung zunGipfel"konmt bei ihm nicht vor,die dritte Zeile
wird ziemlich umsténdlich bewaltigt und beansprucht viele Sil-
ben. Die Ruhe ist ausschlielflich, es fehlt die Wiedergabe des
verstummenden Hauches in denBaumwipfeln. Da fir das "balde””
keine echte Entsprechung gegeben wird, verandert sich die Aus-
sage der zwei letzten Zeilen unvorteilhaft. Die SchluRworte
des Gedichtes lauten "te is" /"du auch™/, doch der aus je einej
Silbe bestehende Reim "itt"-"is" /"hier"-"auch"/ lberzeugt
nicht /der mannliche Reim Hauch-auch bei Goethe ist bestechend;
Auf das SchlufBwort "is"™ /"auch"/ im Ungarischen einen guten
Reim zu finden, ist zweifelsohne schwer. Csdnyi versucht als
erster /1/, das troblem mit Hilfe einer Assonanz zu losen, die
den Bogen zu dem schon in friuheren Versionen /bei Kosztolényi,
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Geliert, Moricz, Pasztor, Kabos/ verwendeten "is" der letzten
Zeile spannt. Die ldee ist gut, doch Inhalt und Rhythmus des
Gedichtes verlangen eine mindestens zweisilbige Assonanz.

Dezs®d Tandori

Mar minden ormot

Csend borit,

A f4kon a lombot

Alig

Jarja a az61

Kadarak csendje az erddn.

Urted is eljon,

Varj csak, az e;j.
Die hauptsachlichen Bestandteile der Version von Tandori sind
neu: interessanterweise taucht hier erstmals das Substantiv
"csend™ /"Stille"/ mit dem ihm entsprechenden Verb /"liegt"/
auf. Ebenfalls neu ist die Formulierung "jarja a szel™ /"der
Wind weht durch die Wipfel”/. Auch die 6. Zeile hat sehr viel
Stimmung in sich. "..._.Darf man eigentlich den SchlujJ des Ge-
dichtes so umformen?", stellt Tandori sich selbst die Frage,2l
und er antwortet darauf: "lIch glaube, es gibt dafir eine Ent-
schuldigung... Es scheint, als lieBe der SchluR eine zweifache
Deutung zu", Uber die ungarische Entsprechung des Reimes "Gip-
feln"-"Wipfeln™ /"ormot"-"lombot"/ sagt Tandori: "Dieser Reim
ist nicht der beste, aber der des Deutschen ist es auch nicht".
Der Zusammenklang von "orom™ und "lomb"™ erscheint wahrhaftig
sehr haufig, angefangen bei Pasztor, Uber Kardos, Loérinc Szabo«
Franyo, Wedres und Kepes bis hin zu Tandori. "Der reichlich
schwache Reim eszel-ej */ Wind-Nacht7" der 5. und 8. Zeile
wird, so Tandori, verbessert durch die "Ubereinstimmung der
Vokale™, dieses "recht fragwirdige Kittel”. Hier ist der Wert
dieses Kittels nicht fragwirdig, es verleiht dem Gedicht, desil
sen einzigartig meisterhaftem R.ein wir schon in der Version
von Havas begegnet sind, Schwung.
Tandoris Ubertragung ist inhaltlich im groBen und ganzen genau:
unterblieben ist die Vermittlung des "splrest du" und des "bal-
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de". Wohl wahr, auch bei Goethe fungiert als Paar zu "Ruhe"

die Verbform "ruhest"™, doch nicht zufallig steht diese in. der
letzten Zeile. Das Bild der 6. Zeile /"Stille der Vogel im
Waldel7 ist sehr gefuhlvoll, der wiederholte Gebrauch von "csend
"csend" /"Stille"/ ist jedoch unvorteilhaft.

Tandoris Text ist melodisch, im Klang aber /eine Ausnahme
bilden die 5. sowie die 7.-8. Zeile/ stimmt er nicht mit dem
Original Uberein. Die Silbenzahl in den ersten vier Zeilen ent-
spricht zwar insgesamt der bei Goethe, 1in ihrer Verteilung gibt
es jedoch Abweichungen.

Gabor Hajnal

ott Gl minden ormon

a csend,

Halkan a lombon

elpihent

a fuvalat.

O madérka hallgat az erdoén.
1déd majd eljon

s pihensz alant.

Diese Version synthetisiert: das Anfangswort /"dort"/ kommt
auch bei K<Sricz, die "Ruhe" bei Arpad Toth und Kepes, der Reim
"ormon"-"lombon" /"Kuppen"-"Wipfel"/ bei Kardos, Franyo und
Wedres vor. Die 2. und die 4. Zeile gleichen denen von Kardos
und denen der zweiten Fassung von Hars; die 6. Zeile stimmt,
abgesehen vom Gebrauch des bestimmten Artikels, mit der bei
Havas uberein; den Reim "erdBn*W"el jén" /"imWalde"-"kommt"/
verwendet auch Tandori schon. Das Wort "fuvalat"” /"Hauch"/,
hier um des besseren Klanges willen mit nur einem "1" geschrie-
ben, erscheint den friheren Versionen nur bei Dsida als "lomb-
fuvallat" /"Hauch in den Wipfeln"/. Das SchlufBwort der 8. Zeile
"alant" /"drunten"/ verweist auf die Tiefe des Grabes; einen
ahnlichen Ausklang des Gedichtes finden wir nur in der Version
von Kardos /"S nyugszol te lent" - "und ruhest du unten"/.
Hajnals Ubersetzung ist in bezug auf Silbenzahl und Rhytmus
korrekt, nichts wird tUberflissig kompliziert. Die Schlichtheit
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kommt jedoch teilweise durch Vereinfachung zustande; es fehlt
die Wiedergabe des "splirest du", und die zwei letzten Zeilen
erinnern nur vage an das Original, da die Vermittlung des "war-
te nur” und des "du auch" unterbleibt.

Ubrigens hat Gabor Hajnal das Goethe-Gedicht 1981 in einer Ra-
diosendung gewiirdigt und die verschiedenen ungarischen Versio-
nen bekanntgemacht.

Es ist moglich, daR noch andere ungarische Nachdichtungen von
Goethes Nachtlied existieren, untersuchen konnten wir jedoch
nur die hier erwahnten.24

Im weiteren stellen wir drei biher unverdéffentlichte Versio-
nen vor: die Ubersetzung von Janos Szabo entstand 1978, die
Ubertragungen von Tibor Keszthelyi und Gyérgy Verseghy 1979-

Janos Szabo

Nyugszik a baaaan
minden,

a lonb eszrevétlen

zizzen

mind halk sohaj;

az erdon a madarka hallgat.
varj, te is nyugalmat
taldlsz hamar.

In der Nachdichtung von Jénos Szabd erscheint das "Splrest du
/Kaum einen Hauch"™ der 3.-5»Zeile in der Spiegelibersetzung
/" es raschelt im Laube unmerklich wie ein leises Seufzen"/.
Auch das Goethesche Wortpaar "Ruh"-"ruhest" klingt zurick,
noch dazu mit genau den gleichen Worten "nyugszik"-"nyugalmat";
seit Oszkar Geliert finden wir dafir kein Beispiel. Fir das
"balde" steht hier zum ersten Mal "hamar" /"bald"/.

Die 5* Zeile der Version enthdlt eine Silbe mehr, die 4. eine
Silbe weniger ; diese Zeilen, einschlie3lich der 1., sind im
Rhytmus ungenau. Die Reime der 1. und 3. sowie der 5* und 8.
Zeile wirken farblos; der Reim "hallgat"-"nyugalmat" /"ver-
stummt”-"Ruh"/ kommt schon bei Csanyi vor.

In den Ubersetzungen von Tibor Keszthelyi und Gyoérgy Verseghy
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ist die Absicht spirbar, Neues zu schaffen. In bezug auf das
Gedicht als Ganzes erhebt sich aber die von Dezs6 Tandori schon
einmal gestellte Frage: "Darf man das Ende des Gedischts so um-
gestalten?" Ist ein solches Herangehen zul&ssig, das von der
Grundstimmung und den Forderungen der Ubersetzungen abweicht,
die im Nyugat verdéffentlicht wurden? Wo verlaufen die Grenzen
der Nachdichtung, wo beginnt die Paraphrase, der Wirkungsbe-
reich der Themenvariation?

Den Anspruch auf ein "modernes"™ Herangehen kann man selbst-
verstandlich nicht von vornherein verwerfen, doch nur aufgrund
eines konkreten Textes laRt sich diesbeziglich urteilen. Ne-
benbei gesagt ist die sehr ausdrucksvolle, vor 60 Jahren ent-
standene Ubersetzung von Arpad Toth ein Beispiel dafiir. Sie ver-
mittelt ein Bild, das auch heute lebendig und zeitnah anmutet:
"sbhajt az ej" /"die Nacht seufzt"/, wenngleich demgegeniber
der Ausdruck "berki madarka" /"Véglein im Hain"/ ein wenig ver-
staubt wirkt. Die drei letzten Zeilen der Version von Tandori
und einige Elemente der zwei folgenden Nachdichtungen scheinen
die Auffassung zu bestatigen, daB ein neuartiges Herangehen
moéglich und berechtigt ist.

Tibor Keszthelyi

Hegynek zo6ld sivegen

neman

csiing lomb, his a szel

es mér

alig erzed.

A kis madar odafént hallgat.
£ji nyugalmad

sajdit teged.

Zwei von den drei neuen Elementen in der Version Keszthelyi*s
- "zold suveg"; "nemdn csing a lomb™ /"Am grinen Hut des Berges
hédngt das Laub stumm™/ kann man als gegluckt bezeichnen, auch
wenn sie sich, rhythmisch nicht dem Original folgend, in den
Text einfigen; weiterhin fehlt vor dem Substantiv "lomb"™ /"Wip-
fel"/ der bestimmte Artikel. In den letzten zwei Zeilen, dem
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dritten Element /"Die Ruhe der Nacht ahnt dich"/, hat der Ver-
fasser beinahe eine neue, frappante SchluBvariante geschaffen,
doch mif5te wohl der Wanderer die Ruhr, der Nacht ahnen und nicht
umgekehrt. Abgesehen von den Reimpositionen der 6.-7* Zeile,

ist die zu freie Handhabung der Assonanzen anfechtbar. Im Rhyth-
mus folgt nur die 2. bzw. die 6.-7. Zeile dem Original; die
Silbenzahl wird in der 4, Zeile nicht eingehalten. Eine weitere
Schwache der Version ist, dal in ihr der vertikale Aufbau des
Originals verlorengeht.

Gyorgy Verseghy

HindSn a hegyeken

csbnd csong
lomb-lebernyegen

rezzen font

szel belese

a madarak torka nema mar
alom verme vax

éBej rese,

Verseghy beginnt seine Ubersetzung mit dem archaischen Wort
"midon™ /"wenn"/, jedoch nur als eine Art Kontrast zu der nach-
folgenden, sehr gewagten Umdeutung des Gedichtes. Der Ausdruck
"csénd csong™ /"Stille klingt"/ ist Wortspiel und interessante
Losung zugleich /die tiefe Stille hat wahrhaftig einen Klang/.
Fir die Wiedergabe der "Wipfel” wahlt er "lomb-lebernyeg"
/"Laubmantel”/, die zitternden Spitzen der Baume, was zwar mo-
dern, aber doch akzeptabel ist. Im Laubmantel hei”t es, "szel
belese" "rezzen" /"Windfutter" "erzittert"/; das ist schon ei-
ne Paraphrase, aus dem schlichten "Hauch" wird ein schwer auf-
zuschlisselndes Bild. Die zwei letzten Zeilen /"Traumgrube und
Spalt der Nacht erwarten dich"/ folgen dem Original ebenfalls
in Form einer Paraphrase, genauer gesagt symbolisiert nur "ej
rese" /"Spalt der Nacht"/ die Verganglichkeit. Die Formulierung
"alom verme" /"Traumgrube"/ ist schon hinzugedichtet, das Wort
"verem" /"Grubel/ I4jjt hochstens ahnen, dap hier vom ewigen
Schlaf die Rede ist. Zu den letzten zwei Zeilen missen wir uns
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offensichtlich das "teged is" /"dich auch"/ hinzudenken.

Die Silbenzahl dieser Version stimmt genau, der Rhythmus gleicht
jedoch nur in der 2.-4. Zeile dem des Originals. Eine aquiva-
lente Wiedergabe des "spurest du" fehlt; die hinsichtlich der
zwei letzten Zeilen schon bekannten Probleme tauchen hier nicht
auf. Dem Reim "mar"™-"var"™ /"schon"-"wartet"/ sind wir schon

in der Version Rado*s begegnet.

Die Analyse der angefihrten 2? Versionen hat den Verfasser zu
weiteren Experimenten angeregt: aufgrund der bisherigen Erfah-
rungen nach neuen, verlockenden Méglichkeiten zu suchen und,
die Schwache sei ihm verziehen, dabei doch eine maximale Treue
in Inhalt und Form anzustreben.

Im Verlauf der Ubersetzerischen Werkstattstudien von Wand-
rers Nachtlied hat der Verfasser insgesamt 12 neue ungarische
angefertigt und dabei fortwdhrend nach bisher noch nicht ver-
wendeten Losungen gesucht.” Es stand ihm fern, damit selbst-
herrlich den nitzlichen Wettstreit der ungarischen Dichter-
Ubersetzer um die treueste und poetischste Umsetzung des Goethe-
Gedichtes abzudrosseln. Dieser Wettstreit kann selbstverstédnd-
lich fortgesetzt werden.

Von den Werkstattstudien stellen wir hier nur zwei vor: die ei-
ne ist die Version, die der Verfasser unter seinen eigenen fir
die beste halt.

Csend vont minden bercre
selymet,

halk neszt az ejbe,

csak sejted,

lomb ropte visz.

Elhalt dala mar a madarnak.
Nemsoka, varj csak,
nyugszol te is.

In dieser Version werden alle wichtigen Forderungen, die man
an eine in Inhalt und Form getreue Ubersetzung stellt, erfullt.
Erhalten geblieben ist der vertikale Aufbau des Goetheschen
Gedichtes ebenso wie die inhaltlich-formale Gliederung, der
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Rhythmus und die Silbenzahl; die Reime sind zweisilbig. Das
"spirest du" ist organischer Bestandteil der Ubersetzung, noch
dazu mit der gleichen Silberzahl, erstmals in den jeweils glei-
chen Zeilen wie bei Goethe; die ungarischen Entsprechungen fir
die Goetheschen Worte der letzten zwei Zeilen stimmen zum er-
sten Kal /1/ auch von der Zahl her /nicht weniger und nicht
mehr/, und mit dem "te is" /"du auch"/ klingt das Gedicht aus;
das "is" /"auch"/ wird nicht mehrmals verwendet. Auch die von
Arpé&d Toth betonte "musikalische Begleitung"klingt im Text an.
Wenn wir die ausgesprochenen Laute zahlen, kommen wir zu fol-
gendem Vergleich:

Ausgesprochene &oethe mm H bsida "Szabd Kepes Ujvari

Laute Irpad Jeno Lorinc Geza  Karoly
1 7 8 - 8 5 4 6
h 2 2 3 1 2 2
i 3 3 4 2 2 4
S 2 3 4 2 3 4
sz 3 1 3 4 "2 3
Insgesamt 17 17 22 14 13 19

Selbstverstéandlich wird auch eine solche Ubersetzung, die in
allen Punkten den Anforderungen nachkommt, nicht automatisch

zu der "besten". Der Gesamteindruck entsteht aufgrund verschie-
dener komplizierter Elemente, und es ist unvermeidbar, dap
jeder die ihm genehmste Version in den Vordergrund stellt. Eben
deshalb hiuten wir uns davor, die anndhernd gleichwertigen Uber-
setzungen in eine Rangliste einzuordnen.

Im Verlauf unserer Erdrterungen war des O6fteren von der Klang-
wirkung der ungarischen Versionen die Rede. Selbstverstandlich
gehdrt es zu den Aufgaben des Ubersetzers, die musikalischen
Effekte zu Ubertragen, der Anspruch auf Texttreue erméglicht
jedoch nur stellenweise die Wiedergabe der urspringlichen Vo-
kale /hier und dort gibt es dafir Belege/. Besonders bei so
kurzen Gedichten wie Goethes Nachtlied erwacht im Ubersetzer
der Wunsch, einen Text zu schaffen, der vom Klang her dem Ori-
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ginal vollig &hnelt. Mit einem solchen Versuch beschlieBen wir
unsere Analyse. In der nachfolgenden ungarischen Version stimmt
jeder Vokal mit dem im deutschen Text Uberein /der deutsche
"au"-Laut wird im Ungarischen zu "a" und "u" oder "0"/. Wir
missen vorausschicken, daR bei einer solcher liedhaften Uber-
tragung gewisse inhaltliche Kompromisse unvermeidbar sind. Vor
allem muB man den Originaltext im Auge behalten, da eonst nur
ein Spiel mit den Buchstaben entsteht.

Hier haben wir eine ungarische Version des Goethe-Gedich -
tes,in der sich die Ubersetzung nur auf die Konsonanten er-
streckt :

Firtben 1&gy csend szirtre

simul,

nincs mar nesz szinte,

hisen bull

kdbult zene:ag siig.

Kis csor se cseveg, nem ring szdrny se.
Varj, lehull réd e

bus csend ugyanigy.

Wenn auch nicht in der gleichen Reihenfolge, so stimmen die
Vokale der acht Zeilen 4,1,2,1,2,7,4,1 doch zumeist mit denen
im Original uberein. In der 6. Zeile erscheggt auch der von
Arpad Toth erwdhnte "wiederkehrende g-Laut. Von den 102 aus-
gesprochenen Lauten des Goethe-Gedichtes sind 63 /ubl,X%/ in
zeilenmaRiger Ubereinstimmung in diese Version eingeflossen.
Das ganze Gedicht betrachtet, kommen 91 von den 117 ausgespro-
chenen Lauten auch im Original vor, d.h., es erklingen im
ungarischen Text 89,2 % /1/ der Laute der deutschen Vorlage.
Das alles beweist natirlich nichts. Aus diesem Strav”®
der 29 Versionen kann und wird sich jeder diejenige aussuchen,
die ihm am besten gefallt. Unser Anliegen bestand allein darin,
durch die Analyse Anhaltspunkte zu geben und so dem Leser die
Wahl zu erleichtern.
Die Ubersetzer von Goethes "Wandrera Hachtlied””in alphabe-
tischer Reihenfolger
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Laszlo Csanyi. Schriftsteller; La.jos Doczi /184-5-1919/» Dichter,
Ubersetzer, Journalist; Jenfi Dsida /1907-1938/, Siebenblrger
Dichter, Ubersetzer; Zoltan Franyo /1887-1978/, Siebenbiirger
Dichter, Ubersetzer; Oszkar Geliert /1882-1967/, Dichter,
Kossuth-Preistriger; Gabor Ha.jnal /1912-/, Dichter, Ubersetzer;
Emg Hars/1920-/, Dichter, Ubersetzer; Adolf Havas /1859-1904/,
Literaturhistoriker; Gyula Illyes /1902-/, Dichter, Kossuth-
Preistrager, Dramatiker, Ubersetzer; Ede Kabos /1864-1923/,
Schriftsteller, Journalist; Istvan Kardos /1891-?/, Komponist,
Ubersetzer von Opernlibrettis und Liedern; Geza Kgames /1909-/,
Dichter, Ubersetzer; Tibor Keszthelyi /1932-/, Schriftsteller,
Ubersetzer; Literaturhistoriker; Dezso Kosztolanyi /1885-1936/,
Dichter, Prosaist, Ubersetzer; Alfred Lux. Schriftsteller;
Zsigmond Moricz /1879-194-2/, Eomanschriftsteller und Novellist;
Arpad Pasztor /1877-1940/, Schriftsteller Journalist* GydrKy
Rado /1912-/, Ubersetzer, Literaturhistoriker; Andor Sponer
/1843-1917/, Ubersetzer; Janos Szabo /19t0-/, Dichter, Uber-
setzer; Lorinc Szabo /1900-1957/, Dichter, Kpssuth-Preistréager,
Ubersetzer; Karoly Szasz /1829-1905/, Dichter, Ubersetzer,
Literaturhistoriker; Dezso Tandori /1938-/, Dichter, Ubersetzer,
Prosaist; Arpad Toth /1886-1928/, Dichter, Ubersetzer" Karoly
U.jvari /1932-/, Schriftsteller, Ubersetzer; GyorKy Verseghy
/1933-/, Literatuarforscher; Sandor Wedres /1913-/, Dichter

Ubersetzer. . i
Ubersetzung von Sabine _ _
Anmerkungen Vars&iyi

1 DezsS Kosztlanyi: Tanulmany egy versrSl /Aufsatezu ei-
nem Gedicht In:"Nyugat™ /"Der Westen"/, 1920. S. 204-211.

2 Lexikon der Weltliteratur. Bd. 3- Akademie Verlag,
Budapest 1975, S. 602. - Eidd Haldsz /1920-/, Literaturhisto-
riker, Philologe, Verfasser der "Geschichte der Deutschen Lite-
ratur, I1-11_." Hg. 1971

3 Gyula Illyes: Vadrozsa vagy csipkebogyo /Wilde Rose oder
Hagebutte/. In: "Nagyvilag" /"Die groBe Welt"/, Heft 1/1969,

S. 136-138.
4 In: "Novilag" /"Welt der Frau"/. 1862, S. 218.
5 Karoly Szasz: Goethe lirai kdltemenyei /Die lyrischen
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Dichtungen Goethes/, 1-2. Auflage. Budapest 1875.

6 Doczi Lajos koltemenyei /Die Dichtungen von Lajos Doczi/.
Budapest 1890.

7 Adolf Havas: A vandor mésodik eji dala /Das zweite
Nachtlied des Wanderers/. In: "Egyetemes Philologiai Koézldny"/
/"Universale Philologische Mitteilungen™/. 1902, S. 549-551.

8 Arpad Toth: Kosztolanyi Goethe-cikkerol /Uber den Goethe
-Artikel von Kosztoléanyi/. In: "Nyugat"™ /"Der Westen"/. 1920,

S. 334-335.

9 Dezso Kosztolédnyi: Meg egy szo a versbirdlatrél /Koch
ein Wort zur Lyrikkritik/. In: "Nyugat" /"Der Westen"/. 1920,

S 445-446.

10 Marietta Saginyan: Goethe, Ubers, von Gydrgy Rado. In:
"Muvelt nep" /"Gebildetes Volk"/. Budapest 1952, S. 46. /Mit
den Aufzeichnungen des Ubersetzers zu Wandrer» Nachtlied sowie
einer eigenen Ubersetzungsversion/.

11 Laszlo Csényi: A koltdoi kepzelet nyomdban /Auf den Spuren
der dichterischen Phantasie/. In: "Kortars" /"Der Zeitgenosse"/,
Heft 9/1978, S. 1479-1484.

12 Das "ist Ruh" kann auch als Jambus /u-/ aufgefalt werden;
der in den ungarischen Versionen hier ebenfalls haufig verwen-
dete Trochdus /-u/ bedeutet keinen groben VerstoR gegen die
Melodie des Gedichtes.

13 Arpad Péasztor: Wanderers Nachtlied. In: "Nyugat" /"Der
Westen”7. 1920, S. 445-446.

14 Istvan Kardos: "Uber allen Gipfeln" als Liedertext. In:
"Nyugat" /"Der Westen"/. 1920, S. 446-447.

15 Es ist wohl kaum Zufall, daR das ebenfalls kurze Gedicht
"Halfte des Lebens™ von Holderlin bisher von 7 Dichtern und
Schriftstellern ins Ungarische Ubertragen wurde /Dezso
Kosztolanyi, Lorinc Szabo, Dezso Keresztury, Geza Kepes, Gydrgy
Rénay, Gabor Hajnal, Gyula Illyes/.

16 Die zweite Version von Szdsz:

Volgyen, mezon
Csond dnnepel,
A fateton
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Szel sem lehel.

Fi sem hajol,

Bokréban szunyad a madar...
Das Wort "mezd"™ /"Feld"/ wirkt wie ein Fremdkdrper; das als
Entsprechung zu "Wipfel>”gewdhlte "fateto" suggeriert im
Ungarischen das Dach eines Holzhauses, der Ausdruck "csond un-
nepel”™ /"Ruhe feiert”/ vermittelt ein zu sehr larmendes Bild.
Die zweite, verbesserte Version von Szdsz ist besser geglickt.

1? Oszkar Geliert: Uber allen Gipfeln. In: "Nyugat" /"Der
Westen/. 1920, S. 335-336.

18 In der ersten Zeile der ersten Ubersetzungsversion von
Arpad T6th heiBt es "Kinden esti bercet" /"Jeden abendlichen
Gipfel"/, anstelle der Form "nyugszol™ /"du ruhst"/ stand
"nyughatsz™ /"du kannst ruhen"/.Die Verbesserung war der Uber-
setzung dienlich: die Bilder "esti berc" /"abendliche Gipfel"/
und "so6hajt az 6j" /"die Hacht seufzt"/ hatten einander wider-
sprochen.

19 Attila Jozsef /1905-1937/, revolutiondrer Dichter

20 Anthologie deutscher Dichter. Von Dezso Keresztury aus-
gewdhlt, zusammengestellt und mit einem Vorwort versehen. Die
Lebensldufe und das Verzeichnis der Anmerkungen stammen von
Andras Vizkelety. Budapest 1963» Ui« Anthologie enthalt die
Nachtlied-Ubersetzungen von Dezso Kosztolanyi, Arpad Toth,
Zsigmond Koricz, Zoltdn Franyo, Geza Kepes und Alfred Lux.

21 Dezso Tandori: Megkesett diplomamunka /Die zu spat ge-
kommene Diplomarbeit/. In: "Nagyvilag" /"Die grof3e Welt"/,
Heft 11/1978, S. 1712-1720.

22 Gabor Hajnal: Neue Streifzige. Ubersetzungen. Europa,
Budapest 1980.

23 In der Sendereihe "Egy vers - tobb forditas"™ /"Ein
Gedicht - mehrere Ubersetzungen"/ sprach am 13. Februar 1981
im 3- Programm des Ungarischen Rundfunks Zsuzsa Kovesdy
mit dem Dichter Gabor Hajnal lber das Gedicht Wanderers Nacht-
lied von Goethe. Das Programm wurde von lvan Baba zusammen-
gestellt, die Aufnahmeleitung hatte Istvan Gall.

24 Der Vollstandigkeit halber erwadhnen wir das Gedicht
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"Uber allen Wipfeln" von Andor Gabor /1884-1955/* Dichter,
Trager des Kossuth-Preises. Im Vorwort dazu schreibt er fol-
gendes: "Im Frihling 1920, als in Ungarn geschah, was geschehen
ist, begannen die besten ungarischen Dichter ihren Wettstreit,
um Goethes Meisterwerk in ihre Muttersprache zu ibertragen.
Eine Ubersetzung war schlechter als die andere. Nicht nur das
Vorhaben war beschémend, sondern auch das Ergebnis.”™ Das Gedicht
spricht recht schroff zu den damaligen Ubersetzern:

"...Szent Fulek ti"

"Nem hallotok most hangokat szuletni?

Tinektek most csend Ul az ormokon?"
Die Rohibersetzung lautet:

"._..lhr, Heilige Ohren,"

"Hort keine Stimmen, soeben geboren?

Spirt etwa Ruh Uber den Gipfeln jetzt?"
Andras Didszegi /1929-1979/, Literaturhistoriker und Kritiker,
weist im Nachwort der Gabor-Gedichtsammlung, die unter dem
Titel "Erelyes elegia™ /"Aufrittelnde Elegie"/ /Szepirodalnmi,
Budapest 1978./ verdéffentlicht wurde, darauf hin, daf "Gabor,
von den Greueltaten der Revolutiondre und Konterrevolutiondre
angewidert, mit einem unbandigen Zorn, wahrscheinlich auch im
Unrecht das Recht vertretend, die Lyriker des Nyugat angriff,
die wahrend des Horthy-Terrors, gleichsam als Protest, - von
"Uber allen Gipfeln*, dieser Huldigung an ewige Schdénheit und
Harmonie inspiriert - um die Ubersetzung des Goethe-Gedichtes
wetteiferten." Aus der Redaktionspost zu einem Kennwort in
"Forrés" /"Die Quelle"/, Heft 7/1944 geht hervor, da]5 jemand
der Zeitschrift seine Nachtlied-Ubersetzung zugeschickt hat.
Leider ist es uns nicht gelungen, den Verfasser der Ubersetzung
zu ermitteln und den Text der Nachdichtung zu untersuchen.
Istvan Edrsi /1931-; Dichter, Ubersetzer/, der ungarische Uber-
setzer des Gedichtes Liturgie vom Hauch von Bertolt Brecht, hat
hauptséchlich die Elemente der ungarischen Version von Arpéd
Toth verwendet. /"Liturgia a fuvalomrdl”. Die Gedichte Bertolt
3recht*s. Lyra Mundi. Europa, Budapest 1976, S. 19-25./

In "Die letzten Tage der Menschheit" von Karl Kraus taucht
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- In parodistischer Form - Wandrers Nachtlied dreimal auf.
Dezso Tandori, der Ubersetzer dieses Werkes /"Az emberiseg
vegnapjai"; Europa, Budapest. 1977./ hat in der ungarischen
Ausgabe ebenfalls die Nachdichtung von Arpad Toth als Grundlage
verwendet /S. 275- und 339./*

In einem neuen ungarischen Lehrbuch fir die Gymnasien wird
Wandrers Nachtlied auf mehr als zwei Seiten analysiert.
Szegedy-Maszak Mihaly-Veres Andréas-Bojtar Endre-Korvath lvén-
Szorenyi Laszlo- Zemplenyi Ferenc:Literatur fir die 1l. Klasse
der Gymnasien. Tankdnyvkiado, Budapest 1980. S. 102-104.

25 Tibor Keszthelyi hat vier Versionen des Goethe-Gedichtes
verfalt. Hier haben wir nur die unserer Meinung nach beste vor-
gestellt; die anderen drei sind in die ungarische Version dieser
Arbeit aufgenommen, die in Kirze in den Philologischen Mittei-
lungen /Budapest/ erscheinen wird.

26 An diesem Punkt koénnen wir der Versuchung nicht widerste-
hen, - nach dem Muster der geistreichen Parodie von Kraus mit
einem spottischem Blick den jahrzehntelangen Wettstreit der
ungarischen Ubersetzer um das Goethe-Gedicht zu persiflieren.
Die Form ist selbstverstandlich gegeben:

Forditok regi baja -

Vonz e Goethe-versnek
berce;

€16 a merszet,

miert ne? K
Csekelyke Kkis

megoldast keresel vizsléan.
Varj csak, e vizsgan
megbuksz te is.

Bewunderers Krachlied

Goethes Nachtlied-Schatzchen
treulich

zZu Ubersetzen

lockt auch dich.

Es sieht so leicht aus.
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Doch fuhlst du dich frih in der Loge.
Bei dieser Probe
durchfallst du auch.

27 Samtliche Nachdichtungen des Verfassers sind in der
ungarischen Version dieser Arbeit enthalten die in Kiirze in
den Philologischen Mitteilungen /Budapest/ erscheinen wird.

28 Arpad Toth: Babics miforditisai /Die Ubersetzungen von
3abics/. In: "Nyugat"™ /"Der Westen"/, 1920, S. 212-215.
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Gyérgy W al kKo

Doktor Faustus - Dilettantismus oder Wissenschaftlichkeit?
Flichtige Uberlegungen zur Frage der historischen Faustgestalt

Es gibt einen Prozess um Doktor Faustens Schatten. Die
zwielichtige Figur der historischen Person Faustus erscheint
einmal als geféahrlicher Hochstapler, als ruchloser Knaben-
schander, der seine Aufenthaltsorte - puritanisch-idyllische
Kleinstadte - immer wieder und meistens fluchtartig wechseln
muBte, dann sehen wir ihn aber wieder als begehrten Astrolo-
gen, dessen Horoskope ernstgenommen werden, sogar von einem
Philipp von Hutten, dem deutschen Conquistador, und wir sehen
ihn als einen, der unter namhaften Personen der Zeit Gdnner
und Beschiitzer fand, nicht zuletzt den historisch wohlbekann-
ten Franz von Sickingen. Eine Figur, von Legenden und Vorur-
teilen bis zur Unkenntlichkeit umwoben - auch die wenigen,
bekannten Tatsachen erleichtern nicht die Wahrheitsfindung.

Es sollten vom Richterstuhl aus vor allen Dingen zwei
Fragen gestellt werden. Erstens, ob eine Moglichkeit und zwei-
tens, ob eine Kotwendigkeit zur Ehrenrettung Faustens besteht?

l. Was die Moglichkeit betrifft, sind die Indizien nicht
die glnstigsten. Es spricht vor allem gegen ihn, dal er -
seine Visitenkarte abgerechnet - keine selbstgeschaffenen,
schriftlich festgelegten Werke hinterlassen hat. Mit Recht
wird sogar die Authentizitat der ihm zugeschriebenen Zauber-
biucher bezweifelt. Aus der wichtigsten Quelle seiner licken-
haften Lebensbeschreibung, dem Trithemius-Brief, geht aber
trotz allem hervor, dal er sich keineswegs in Unkenntnis be-
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fand die wissenschaftlichen Haupttendenzen seiner Zeit betref-
fend: deJ5 er Plato vor Aristoteles setzte und dem biblischen
Esra einen vornehmen Platz im Erkenntnissystem einrdumte.Eine
gewisse, noch so beilaufige Kenntnis des Neuplatonismus bzw.
der Kabbala ist ihm demzufolge nicht abzusprechen, die ldeen
der sogenannten "Pansophie” sind ihm keineswegs ganz fremd
gewesen.

Mit einem Wort Will-Erich Peuckerts, mit der "Pansophie"
ist auch schon der MaRstab der Beurteilung gegeben. Es wére
natlirlich ein grober Anachronismus, die Tatigkeit eines Doktor
Faustus mit dem Map der modernen Wissenschaft zu messen; im
vorgalileischen Zeitalter, in dem er lebte, kann die Forderung
nach Exaktheit noch nicht als Voraussetzung, als Bedingung der
Wissenschaftlichkeit gestellt werden. Und trotzdem kann er,
Faustus, und das ist auch klar, mit einem Trithemius, einem
Agrippa von Nettesheim keineswegs gleichgestellt werden, von
einem Paracelsus ganz zu schweigen - obwohl die spatere Le-
gende einige Wesenszige dieser Grofen auf ihn lbertrug. Noch
pehr: Mangels eigener Werke kommt nicht einmal ein Vergleich
in Frage; es konnen hochstens die Grundtendenzen seiner Kennt-
nisse, nicht aber die Wissenschaftlichkeit seiner Methoden -
natirlich im pansophistischen Sinne - unter Beweis gestellt
werden, Umso mehr Beweise bieten sich fir seinen stimperhaf-
ten Dilettantismus. Die einzelnen Falle sind bekannt, es konnt«
hier als Beispiel der Fall mit seinem wunderwirkenden Rasier-
wasser angefuhrt werden,das dem gutgldubigen Famulus des be-
rihmten Agrippa Bart und Haut abbrannte. Kurz: nach Studium
der Lebensdaten erscheint vor uns Faustus bei weitem nicht
als schopferischer Genius, sondern als dubios-ratselhafter
Handwerker der Geheimwissenschaften, als NutznieBer der
pansophie. Nach heutigem Stand unserer biographischen Kennt-
nisse kann seine Bildung bloB als Halbbildung eingestuft
werden, wozu noch der begrindete Verdacht kommt, daR er die
nur halb beherrschten Geheimwissenschaften zu vulgarisieren
versuchte. Und das ist der triftigste unter den Beweisen sei-
nes Dilettantismus: Geheimwissenschaften dulden n&mlich per



361

definitionem keine Vulgarisierung. Kein Wunder, daR Faustus
von der zunft der zeitgendssischen Wissenschaft nicht aner-
kannt, desto mehr aber beschimpft wurde; und damit sind schon
die Hauptmerkmale der Faustus-Existenz gegeben: Vulgarisie-
rung und ein daraus notwendigerweise folgendes Aulenseitertum.
(Da sind ubrigens allem Anschein nach die Grundlagen der Le-
gendenbildung zu suchen. Ein Charakter ohne festgelegte wissen-
schaftliche Leistung ist nachtraglich frei gestaltbar.)

. Was die Notwendigkeit der Ehrenrettung Faustens be-
trifft, koénnte paradoxerweise eher von der Uberflissigkeit
der Fragestellung geredet werden. Legendenbildung und Litera-
tur haben namlich die Ehrenrettung - bei aller Verdammung,
sozusagen wider Willen - schon léngst vollzogen: Faustus
wurde nachtraglich in der Legende zum Doktor, ja zum Professor
ernannt, sein AuBenseitertum in der Wissenschaft wurde damit
fir die Nachwelt aufgehoben. Die Legendenbildung verandert die
MaRetabe : Trotz aller Verdammung im orthodox-protestantischen
Sinne wird Faustus, dem Grenzuberschreiter, eine heimliche
Bewunderung zuteil; diese Bewunderung steigert sich spater in
der Literatur und macht den Magier sogar zum Helden der Exi-
sbenzerweiterung,der Erkenntnistragik. Eine gewisse ruchlose
oder schalkhafte Illegitimitat bleibt aber an ihm hangen, die
Schuld des schweren MifSorauchs der Wissenschaftlichkeit. Und
eben deshalb mufRte Faustus zum Doktor, zum Frofessor aufge-
wertet werden, damit die Schuld des illegitimen Handelns um so
groBer, um so ernsthafter und grauenhafter wird. DaR diese
Schuld in der Bildsprache der Legende als Teufelsbindnerei zum
Vorschein kommt, braucht nicht einmal erwdhnt werden. Wir
wissen: Trithemius und Agrippa wurden auch der Teufelsbindne-
rei, d.h. einer illegalen Verfahrensweise, eines MiBbrauche
der Wissenschaft bezichtigt. Dieser Verdacht ist aber meistens
klipp und klar widerlegbar. /Hochstens einige angebliche Ge-
schichtsfalschungen Trithemius. Dleiben auch weiterhin umstrit-
ten./ Im Falle Faust kann aber vom Widerlegen keine Rede sein:
Seine dilettantisch vulgarisierende Verfahrensweise ist im
Sinne der pansophistischen Wissenschaftlichkeit zweifellos
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verdammungswirdig.

Eines steht fest: In der Legende wurde Faust als Gelehr-
ter zwar rehabilitiert, aber als Mensch doch nicht freigespro-
chen. Was nach legendenhaften, folkloristischen Kategorien
abgeandert wurde, war bloR die Begrindung der Anklage:

Statt Vulgarisierung und Dilettantismus lautete sie einfach -
Teufelsbiundnerei. An die Stelle der wissenschaftlichen Blas-
phemie trat eine religids-mystische. Letzten Endes hat also
doch der Dilettantismus den zwielichtigen Gelehrten dem Teufel
verfallen lassen.

Damit wollen zwei Thesen zugleich bewiesen werden. Er -
stens,dal die urspringliche Fragestellung - Dilettantismus
oder Wissenschaftlichkeit - vollig sinnlos ist, da sich die
beiden Begriffe in Bezug auf Faust in dialektischer Wechsel-
beziehung befinden - gesetzt den Fall, daf wir den histori-
schen und den legendaren Faust als eine Begriffseinheit be-
trachten. Ohne einen Herrn gibt es keinen Diener und umgekehrt,
ohne den Dilettanten Faust gabe es nicht den Doktor, den teuf-
lischen, aber vollwertigen Gelehrten. Und zweitens will bewie-
sen werden, dsp der historische Faust doch sehr eng mit dem
Teufel verbunden war - es ist blo eine Frage des Wortge-
brauchs, der Nomenklatur, ob er - der Widersacher - Nichtbe-
achtung der Methodologie, MilRbrauch des Wissens heifllit 1in der
Sprache der Wissenschaft -oder MiRgeburt der Holle genannt
wird, bildlich-mythologisch - vulgo Teufel.
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Istvan G om b ocz

Goethe im ungarischen Schrifttum zwischen. 1945 and 1981.
Ein bibliographischer Uberblick.

"Die Masse kdénnt Ihr nur durch Masse zwingen,
rein jeder sticht sich endlich selbst was aus.
Wer vieles bringt, wird manchem etwas bringen;
ind jeder geht zufrieden aus dem Haus."

Der vielfach zitierte Grundsatz aus dem Torspiel auf dem
Theater im Faust soll nun auch im folgenden Verzeichnis von
Werkausgaben, literaturwissenschaftlichen Bilichern, Aufsédtzen und
Einzelbeitragen zur Geltung gebracht werden. "Die Masse" von
einzelnen bibliographischen Titeln ist doch mit dem Anliegen zu-
sammengetragen worden, um "einem jeden" zumindest "etwas"™ vom
ungarischen Schrifttum um Goethe aus den vergangenen 35 Jahren
darbieten zu kdnnen! Die Auswahl der einzelnen Titel ist - ohne
Anspruch auf Vollstandigkeit - unter Bericksichtigung folgender
Schwerpunkte durchgefihrt worden:

1, Sammel- und Einzelausgaben der Werke Goethes in Ungarn.

2, In Buchform erschienene Einzeldarstellungen des Goetheschen
Werkes.

3, Beitrage als Kommentare zu einzelnen Ausgaben, d.h. zu unga-
rischen Nachdichtungen von Goethes Werken.

4, Aufsatze, Essays, Abhandlungen usw. (ber Goethe in ungari-
schen Zeitschriften und Studienbénden.

Gymnasial- bzw. Hochschullehrbiicher sowie Beitrage in Wo-
chen- und Tageszeitungen konnten fir die Bibliographie nur in
geringer Anzahl erfalt werden. Im Hinblick aufrdaumliche Ein-
schrénkungen muften auch Buchbesprechungen, Theaterkritiken,
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Kurzfassungen /"Thesen"/ von Dissertationen sowie Beitréage in
Lexika unbeachtet bleiben. Arbeiten ungarischer Autoren im Aus-
land kamen fir das Verzeichnis ebenso nicht in Frage, zumal es
mit der ausschlieBlichen Zielsetzung erarbeitet wurde, lber den
gegenwartigen Stand der Goethe-Philologie in Ungarn zu informie-
ren. Dementsprechend sind Beitrdage auslandischer Verfasser in
ungarischen Bichern und Periodika jedoch in den Katalog aufge-
nommen worden.

Das Verzeichnis soll sich in zwei Kapitel gliedern. Ti»
Kapitel werden in chronologischer Folge ungarische Sammel- und
Einzelausgaben dargeboten, die ausschlieflich /bis auf Ecker-
manns Gesprache mit Goethe sowie auf den Briefwechsel zwischen
Goethe und Schiller/ Goethes Werke enthalten. Anthologien und
Sammelhdnde mit Werken von Goethe nebst Beitragen anderer
Autoren konnten fir die Liste nicht bericksichtigt werden.

Das Il. Kapitel setzt sich aus drei Abschnitten zusammen.
Wahrend der erste Abschnitt Beitrage zur Sekunderliteratur er-
faBt, die Goethes Schaffen im allgemeinen erdrten, sind fir
den zweiten Teil Aufsdtze, Abhandlungen, einleitende und ab-
schlielende Kommentare zu Werkausg&ben ausgesucht worden, die
einzelne lyrische, dramatische und epische Dichtungen Goethes
zum Gegenstand haben. Die betreffenden Goetheschen Werke sind
fiur diesen Abschnitt in der Reihenfolge ihrer Entstehung in ein-
zelne Untertitel gegliedert worden . AnschlieBend folgt ein
Abschnitt mit Beitrdgen, die einem dritten Thema - Goethe Imrt
Ungarn - verpflichtet sind. Innerhalb der einzelnen Abschnitte
im Il. Kapitel bzw. der Untertitel im zweiten Abschnitt wurden
die Aufsatze im Alphabet der Verfasser angeordnet.

Im AnschluR an die Uberschrift der einzelnen Werkausgaben
bzw. Aufsiatze folgt im Klammem jeweils die sinngemaBe Uber-
setzung in deutscher Sprache. Ist der Titel ausschlieBlich in
deutscher oder englischer Sprache angegeben, so handelt es
sich um eine Veroffentlichung in der jeweiligen Sprache.



365

I. Sammel- und Einzelausgaben der Werke Goethes in Ungarn
1. Sammelaasgaben

GOETHE VA-LOGATOTT VERSEI. /Goethes ausgewahlte Gedichte./
Obere. J&nos Arany, Mihaly Babits usw. Eing. ~ndor ffemeth.
Bp.: REvai 194-9, 267 S.

GOETHE vAIOGAIOTT VEHSEI. /Goethes ausgewahlte Gedichte./
Obers. Janos Arany, Mihaly Babits usw. Eing. Istvan Vas.

Bp.: Hbéra 1959, 190 S.

GOETHE vAbOGAKXM? 1IRVEL. /Goethes ansgewahlte Werke./:
Bd. 1.: Versek. /Gedichte/ Ubers. Janos Axany, Mihaly Babits
usw. Eing. Eidd Haldsz. Bp.: Europa 1963%S8 S. Bd. 2. Bd. 3.:
Bramak. /Dramen./ Ubers. Mih&aly Babits, Gdbor Gérgey usw.

Bp.: Eurdpa 1963, 4% bzw. 548 S. Bd. 4, Bd. 5.:
Regenyek. /Romane./ Ubers. Marceil Benedek, Lorinc Szabd,

Istvan Vas. Bp.: Eurdpa 1963, 353 bzw. 563 S.

GOETHE VERSBI» /Goethes Gedichte./ Ubers. Jénos Arany, Mihaly
Babits usw. Bp.: Eurdépa 1972, 399 S. 2. Aufl.: 1973.

2. Einzelausgaben.
PAUST I. Ubers. Gyoérgy Sarkozi. Bp.: Hungaria 1947, 199 S.

VOUaAsOK ES v Al ASZTASOK. /Die Wahlverwandtschaften./ Ubers.
Istvan Vas. Bp.: Franklin 1949, 195 S.

FAUST I. Ubers. Gydrgy Sarkozi. Eing. Elod Halasz. Bp.:
Szapirodalmi 1953, 203 S.

FAUST Il. Ubers. Laszlo Kalnoky. Eing. E16d Haldsz. Bp.:
UJ Magyar 1956, 357 S.

ECKERMAWT, Johann Peter: Beszalgetfsek Goethevel. /Gesprache
mit Goethe./ Ubers. Viktor Lanyi. Eing. Jozsef Turéczi -
TROSTLER.. Bp.: Mivelt Nep. 1956, 189 S.
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FAUST 1. Ubers. Gyorgy Sarkdzi. Nachw. Ldszl6 B6dl. Bp.: Uj Ma-
gyar 1956, 207 S.

KEZ KEZET MOS. /Die Mitschuldigen./ Ubers. Poter Bogati.
Sing. Endre Vajda. Bp.: Ngpszava 1956, 56 S.

WEBTHER SZEREUdE US HATIATIA. /Die leiden des jungen Werthers./
Ubers. Lortnc Szabo. Nachw. JenS Krauwer: Bp.: Eurdpa 1957,
14-2 S.

EGMONT. Ubers., Nachw. Dezso Keresztury. Bp.: Eurépa 1957,
199 S.

ROKAFI. /Reineke Puchs./ Ubers. Gdspar 3pl=r: Nachw. Marceil
Benedek. Bp.: Europa 1957, 14-2 S.

REINXXE, maROKA» /Reineke Fuchs./ Ubers. Istvan Bemdth. Eing.
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