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ELOSZO.

A XX. szazad népdalkutatasa tudomany és tobb a tudomany-
nal Bartdk, Kodaly és tarsaik vallalkozdsa nemcsak a magyar nép-
dalt tamasztotta fol a szdzados ismeretlenségbdl, de foltamasztotta
a népdalkultdra igazi szellemét is a mult szazad pozitivista tudoma-
nyossaganak porabdl. Ha van a szellemtorténet terén vallalkozas:
a magyar népdal kiasasa az volt. Atiitd sikere is amellett bizonyit,
hogy a pusztan tudomanyosnal szélesebb érdeklédési kdroket érin-
tett. A népdal ma centralis helyet foglal el irodalom- és zenekulti-
rankban. Van kdzonsége; mlivészei, tuddsai és sznobjai vannak.
A megindult érdeklédés nem &llt meg a magyar népdalnal: atcsa-
pott a nemzetiségek dalanak teriletére, t6t, roman, szerb anyagot
gy(ijtottek. Kiterjedt a hatarokon tulra is, a szlav, a keleteurdpai
folklore mindenitt folviragzott.

Keleteuropa népdala gazdagabb és jelentékenyebb a nyugati-
nal. A dunamenti népek tarsadalmi tagozottsaga nem olvadt meg
az Ujkori torténet kohdéjaban: a parasztsag kilén és magaramaradt
osztalyként, szinte minden kontaktus nélkill mas osztalyokkal élte
ebben a tarsadalomban a maga modja szerint valé életét. A népdal
nem épult be a mikéltészet-miizene katedralisdba, megmaradt kol-
csonhatas nélkil, egyedilvaldnak. A XIX. szazad mivészi kifara-
dasa eldl menekll6 alkotodszton j eréforrasra lelt ezen a szlizi ta-
lajon. Ezzel magyarazhato a keleteur6pai népdalkutatas nagy sikere.
Egyszersmind ezzel magyaréazhat6 a német népdal figyelmen kivl
hagyasa is.

A német népdal nyugati népdal. Kultdrajat mar megtermetté;
aki a német zenét, német koltészetet ismeri, vissza tud kdvetkeztetni
a német népdalra is. Ez igaz. Ami azonban a magyarorszagi német
népdal vizsgalatat mégis a népdaltudoméany hézagét kit6lté vako-
latnal magasabb értékd vallalkozassa emeli: az egy szigetkultira
torvényszer(iségeinek a megismerése. A magyarorszagi német nép-
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dal nem azonos a németorszagival. Abbdl fakadt, de attél is fejlé-
dottel. Ennek az elfejlodésnek a megfigyelése: magyar feladat. Vagy
nem az anyaorszagi és a magyar kornyezet killénbsége a néplélek
és népi hagyomanyok sajatos kialakulasat determinald fliggetlen
valtoz6 ?

Nincsen tehat semmi okunk ra, hogy a magyarsag foldjén vi-
ragzo ezt a kulturat figyelmen kivil hagyjuk. A ma tudoméanya
nemcsak szaktudomany, de szétfigyelés is és tudosa szétfigyeld em-
ber. Nem lehet hét teljes az olyan tudomany, melyet érték-el6itéle-
tek inditanak vélogatdsra. Ha a német népdal felkutatasanak sok-
agu feladatara vallalkoztam, ezt nem a hézagpotlas filoldgiai gyo-
nyor(iségéeért tettem, de mert kivanom az egészet, a maga hézag-
talansagaban megpillantani. .

Kegyeletteljes gyasszal kell megemlékeznem néhai profeszorom-
rél, dr Bleyer Jakabrdl, aki az els6 cédulaktol kezdve egészen a
kefelevonatig érdemét meghalado szeretettel figyelte a kezem alatt
formal6dé munkat és akinek allandé 6sztonzése nélkiil ez a dolgo-
zat nem igen jott volna létre.

Gyoma, 1933 december.

Kramer Imre.



BEVEZETES
A NEPDAL

/. A népdal fogalma. Jé fejszét vigyen magaval az, aki a nép-
m(ivészet fogalmanak irdatlan rengetegét keresztiiltorni akarja. Nép
és mivészet: olyan két fogalom, melyek mindegyike kilén-kilén
isavilagteremtés titkaiba furja gyokereit és koronajat, ember legyen,
aki at tudja tekinteni. Mi is a nép? Hol az a hatar, melynek elmo-
sédasa megsziinteti a nép kulénvaldsagat és beleolvasztja a nemzet
egészébe? A falu 6stermeld parasztsaga az a réteg, amelyet kiza-
rélag illet meg a nép elnevezés, vagy idetartozik a varosi munkas-
sag, a kispolgarsag is és mindazok a rétegek, melyeket szerzett
kultarajuk nem helyez olyan biztos alapokra, hogy megdvja a t6-
meghatéasok inklinaci6itol? Es mi a népmiivészet, a népdal? Mindaz,
amit mindezek énekelnek vagy annak csak egy része? — Olyan
problémak ezek, amelyekre felelni sokféleképen lehet. Am kiki
maga lassa, mire megy feleletével a tovabbi munkaban.

Nincs taldn az egész irodalomtudomany terén homalyosabb
sz6, mint a népdal, nincs sz6, amely mdgott homalyosabb fogalom
rejlenék, mint emdgott. Amidta a népdallal csak foglalkoznak, min-
den kor-aramlat, s6t talan minden egyes folklorista is mast és mést
értett rajta. Azért talan nem lesz foldsleges szOszaporitas, ha egy
népdallal foglalkoz6 munka kezdetén roviden ismertetjik a nép-
dalra vonatkozd sajat felfogasunkat.

Tagabb értelemben vett népdalnak nevezhetjik mindazon da-
lok 6sszességét, amelyek valamely nép bizonyos szociol6giai szem-
pontbdl kérllirhatd osztalyaban ,,kisebb vagy nagyobb id6beli és tér-
beli elterjedtségben, mint az illet6 néposztaly zenei“—és poétikai —
.erzésének dsztdnszer( kifejez6i valaha éltek vagy jelenleg élnek. “!)

Nem dont6 kritérium tehat, amint hogy nem is lehet, a dal ere-

i) Bartok Béla: A magyar népdal. Bp. Rozsavolgyi 1924. V. o.
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dete, a szerzd személyének ismert vagy ismeretlen volta. Mert el-
tekintve attol, hogy a népdalbdél még leglaikusabb gondolkodassal
is kizart anyag, példaul bizonyos slagerek szerz6je is maradhat is-
meretlen, ez a kritérium mar természeténél fogva sem adhat felvi-
lagositast a dal mibenlétérél. A szerz6 személyének a kérdése a
dal problémajaban legfdljebb heurisztikus principiumnak fogadhato
el, de a probléma megoldéasa gyanant legalabb is nem anyagszerdi.
Fenti meghatarozas szerint 1ényeges: 1) a dal elterjedtsége, 2.) a
dalnak, mint valamely 6sztonds érzés kifejezéjének szubjektive el-
fogadott volta. Az a dal, amely ezeknek a kévetelményeknek eleget
tett vagy valaha is eleget tett volt, teljes joggal nevezhet§ népdal-
nak. Minthogy azonban a dal valamely geografiailag, biolégiailag és
szociol6giailag egységes kozosség kozos kifejezbje, ez a kifejezd
folyamat az egyének rokonlelki diszpoziciéja kdvetkeztében szik-
ségszerlien egy egységes stiluseredményre fog vezetni, illetve ve-
zetett mar a torténeteldtti idékben. igy a népdal ma egy hatalmas
és egyedilalléan pregnans stilusbirodalom hatarain belil keletkez8
és @16 dalok 0sszessége. Egy, a mlkoltészeténél illetve miizenéénél
sokkalta szigoribb poétika és zeneszerkesztéstan foglalja itt el az
egyéni alkotas lehet6ségének helyét. A népdal: stiluskonuencidk 6sz-
szessége, amelyek minden népdalra kételez8k és amelyek alél az alkotd
csak a népdalszer(iség rovasara szabadulhat fel. A nyelv problém4ja-
hoz igen hasonl6 probléma ez, és mint a nyelv zaloga az egységes
logikai megértésnek, Ggy zaloga a népdal egy intimebb jellegii, emo-
cionalis lelki kozosségnek. Minta nyelv hasznélata, hogy a megértést
szolgalja, csak bizonyos konvencidkon beliil lehetséges, igy a népdal
is csak a maga poétikaja szigor( szabalyain at érvényesiilhet. Igen
sok probléméra adhatna talan felvilagositast egy olyan tudoményég,
amely az emberi kifejezéssel mint konvenciok dsszességével fog-
lalkozik, és amely a nyelvészet sz6tarainak vetlletét a népdal sik-
jan a sztereotip zenei vagy koélt6i motivumok lexikonaban talalja
meg. Meggy6z6desiink, hogy tovabbi, igen széleskdrl anyaggy(jtés
utan osszeallithaté lesz a népdalmotivika két katalogusa, a zenei
és a szOvegrészre vonatkozolag (talan a kett6 &sszefliggéseinek
interferencidja egy harmadik katalégusba foglalhat6 térvényszer-
ségeket fogja létrehozni!). Két motivumszétar, amely a nyelvészet
szbtaraihoz még abban is hasonlit, hogy mint az egy nyelvnek csak
a synchron szdkeészletét oleli fel, gy a motivumkataldgusok is csak
egy egyideji allapot keresztmetszetét adnak.
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Termékenynek mutatkozik a nyelvészeti mddszer a népdalku-
tatds egyes részletkérdéseiben is. Elsésorban az anal6gias valtoza-
sok egyes tipusai kozdsek; mint a nyelvészetben, ezen a téren is
van dsszetétel, elvonas, kontaminaci6. S6t talan a népdal kialaku-
lasara is kereshetiink analdgiakat a szodsszetétel, szoképzés és &s-
nemzes terén.

2. A népdal keletkezése. Mint megéllapitottuk, tehat a dal ke-
letkezése nem mérvadd szempont annak a megitélésében, hogy egy
dalt népdalnak tekinthetiink-e vagy sem. A népdal — m{dal 6rokos
kérdésében egy Iényeges kritérium van csak, amely mindenkor dont6
jelent6ség(: és ez a stilus kritériuma. A népdalkutatas végs6 szavat
astiluskritikanak kell kimondania. igy a népdalkutatas legtisztultabb
és legelvontabb formajaban a népdalnak egy sajatos esztétikajat
fogja eredményezni. Maga a folklore azonban az esztétikanal szé-
lesebbkdrd kutatési tertlet, mely nemcsak a stilus kérdéseit, de a
stilus feltételeinek kérdéseit is feldleli. Ha ezeket a feltételeket vizs-
galjuk meg, magatol értet6d6nek kell talalnunk, hogy egy egységes
stilus kialakuldsénak legels6 és legfontosabb feltétele: az elterjedt-
ség. Széleskor( tér- és iddbeli elterjedtség Utjan agy valik népdalla
az eredetileg indifferens anyag is, mint ahogy a patak medrének
kavicsai is egy stilusban gémbdélyddnek a viz csiszolasaban. Minden
dal, amely a tér- és id6beli elterjedtség ezen kdvetelésének eleget
tesz (vagy eleget tett valaha is), sziikségképen népdalla valik. Egé-
szen mas és ma még nagyon is nyilt kérdés az, hogy azt a bizonyos
6sanyagot, melynek csiszol6dasabol formalodik ki a népdal kdve,
a nép maga teremti-e vagy sem? Valdszin(, hogy erre a kérdésre
egyseges felelet soha sem lesz adhat6. Minden egyes népdal mas
viszonylatban keletkezett és minden kultdra masképen all szemben
anépdallal. Minél primitivebb valamely nép kultaraja, minél egyediil-
valébb a népdal, annal kevesebb lehet6sége van valamely makolt6i
kicserél6dés dialektikus folyamatanak. Az oroszsagnak az érzelmi
lirat is elbeszéléssé térdeld, er6sen konkrétizaldé hajlami bylinai a
maguk primitivségében valdszin(leg sokkal eredetibbek, a ,,népdal*
romantikus fogalmahoz sokkal kozelebb allok, mint a lengyelek,
csehek muakoltészet-sorvasztotta, szentimentalizmussal oltott da-
locskédi. A magyar népdal régi stilusat a keleti egyhaz gregorian
liturgiaja gazdagitotta Uj pompéaju, de mar m(izenei szinekkel. A né-
met népdal szelid kék nefelejtsei és ibolyai pedig a német m(kol-
tészet bokra arnyékaban nyiladoznak. A mult szazad pozitivista tu-
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domanya szeretett a népdaltél minden 6néll6 jelleget megtagadni.
A ,,gesunkenes Kulturgut®, a ,,zersingen‘ pregnans jelszavai, ha
menthetdk is azzal, hogy a német népdaltudoméany berkeiben ke-
letkeztek, ahol az igazsaguk az anyag viszonylag elég magas sza-
zalékara vonatkozélag minden kétségen feltl all, mégis nagyon
egyoldald és negativ megoldasat adjak a problémanak. A ,varosi*
kultarédbdl a nép kdzé kerult anyag nem siilyedésével vagy ,,agyon-
énekeltség“-ével valik népdalla, hanem az altal, hogy ez a silye-
dés bizonyos 6nsuly irdnyaban torténik és az agyonéneklés bizonyos
0j formékat eredményez. Az egyedil (dvozité vérosi kultdrara ve-
tett dhitatos pillantds soha sem fogja megérteni a nép m(ivészeté-
nek valdsagat: ezt csak a ,,sulyedés” gravitacidjanak vizsgélata ér-
heti el. Es a XX. szazad nagy népdalkutatéinak (Bartok, Kodaly stb.)
a dal és népe felé fordul6 gazdag és sokoldall érdekl6dése, oda-
adasa, meleg szeretete.

3. A népdal éltet6je. Ha egy m(idal a népdalla-valas utjara lép,
bizonyos asszimilacios folyamaton kell keresztilmennie: egy stilus-
hoz kell hasonulnia. Mint az, aki idegen nyelvet tanul, azokat a
hangokat, melyek hangrendszerében nem fordulnak el, nem veszi
at valtozatlanul, hanem a fonetikailag legkdzelebb alléval helyette-
siti, Ugy jar el a nép a hozza elkeriilt mddallal. Fréazisait, motivikajat
lassankint felcseréli a maga motivumanyagaval. Természetes, hogy
népdal csak az olyan midalokbdl valhatik, amelyek motivikaja
megadja ennek a kicserélddésnek lehet6ségét. Leginkadbb tehat az
olyan dalok valnak be, amelyek mar eredetiikben magukon viselik
a népdal-felé-gravitalodas jeleit. Ez az 0. n. népies mizene. ,,Népies
m(izenének nevezhetjlk olyan szerz6k alkotéasait, — nagyobbrészt
egyes dallamokat kiséret nélkiul — akik bizonyos zenei miveltséget
sajatitottak el, és miveikben hazajuk parasztzenéjének egynémely
sajatsagat a magasabb miizenébdl kolcsonvett sablonokkal keve-
rik.“1) Bartéknak ez a népzenére vonatkoztatott észrevétele mara-
déktalanul alkalmazhaté a népdalra (zene és széveg szétvalaszt-
hatatlan egysége) is. Ezek a magasabb népzenébdl (ill. m(ikoltéshél)
kolcsonzott sablonok azonban rendkiviili fontossaguak a népdal to-
vabbi életében. Mint a nyelvkeveredés: egy idegen nyelv hosszan-
tarto és allandé befolyasa gyakran a befogadd nyelv hangrendsze-
rének megvaltozdsat eredményezi, Ugy hozza létre a mikdoltés)

i) Bartok, i. m. V. o.
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folytonos besugéarzasa a népdalnak egy Uj motivumokkal, m(kolt6i
konvenciokkal gazdagabb stilusat. igy taplaljak egymast kélcsénd-
sen népi és mikoltés. Es ezeknek az elleniranyd aramlatoknak ke-
veredése orvénylik a népdal életében. (Nem csekély mértékben
persze a m(idaléban is!) A m(idal tehat éltetd eleme a népdalnak.

4, A népdal megoldje. Sok oldalrol és régtél fogva hangoztatott
sz6lam, hogy a népdal veszend6ben van és éppen a midal az,
amely megoli. A m(idal, mint anyag, nemcsak hogy nem ellensége
a népdal anyaganak, nemcsak hogy nem méreg a kit vizében, de
egyenesen sziikséges el6feltétele a fejlédés folytonossaganak. Ami
a mai midalban a népdalra veszélyes, az annak tarsadalmi megje-
lenése: a mlizene és m(kdltés kultdraja. A népdalt az 6li meg, mi-
kor tudatosan 6rzott kincsévé valik énekl6jének. A kifejeznivald
szabadsagat a kész kifejezettség kotottsége bénitja meg, a népdal-
teremtést a kész népdalrepertoire szoritja ki. Az énekes kdzvagyon-
nak tudja a dalt, amelybdl elvenni, vagy amelyhez hozzatenni nem
lehet. Eppen az a mozzanat vész ki, amely a népdalt végsé fokon
elvalasztotta a m(idaltdl: a népdal-stilus hatéarain belil valé szabad
alakitas lehet8sége. Jellegzetes példajat lattam ennek gyijtéatamon,
amikor egyes svab falvakban a dalok szévegét a Jekel-Tschida féle
,» Volksliederbuch* lapjaibol énekelték. A széveg nem véltozhatott
tovabb: a ,,gesunkenes Kulturgut“-bdl véaltozhatatlan ,,Kulturgut®
lett. A népdaléneklés konzervalasa konzervalt népdalokat eredmé-
nyezett.

A népdal veszedelme végs6 fokon tarsadalmi okokban rejlik: a
parasztsag (illetve falusi iparossag) felfelé irdnyuld osztalytérekvé-
seiben. A parasztsag a varosiakat maganal kilénbnek, a varosiak
dalait a sajatjainal értékesebbnek tartja. Sok gy(jté tapasztalhatta
maér, hogy az énekes, ha daltudasat csillogtatni akarja, divatos va-
rosi slagereket énekel, mig a népdalokat szégyenkezve rejtegeti.
Eppen a német népdal az, amelynél ez az aramlat a legrégebben
megindult. A német népet régebben felfedezték ari osztalyai, mint
mas népeket. Es mar két évszazada, hogy Németorszaghol, de
Budapestrél is nyomtatott repll6é lapok (Flugblatt) ezrei terjesztik
a nép kozott az ad usum delphini méregfogaitél megfosztott ,,kul-
tarat“. Ezeknek a ropiratterjesztéknek rosszhiszem(isége, vagy
talan inkabb naivitdsa Ggy méretezi kdzolnivaldit népe megértése
szamara, hogy ez az igazi kultiranak nem egy pedagogiailag érté-
kes magyarazo korilirasat, de annak meghamisité szimplifikalasat
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adja. M(ivészi szempontbdl: a magas m(ivészetek tlikorképét egy
alacsony kultdraban. A népdalt nem a varosi koltészet java fenye-
geti, mert az elkeveredik vele és Uj motivumokkal gazdagitja. De
veszélye a népdalnak a rosszhiszem( ,,népies” irodalom, a magas
miivészeteknek ez a torzképe, amely a varosi forditott harijanosok
nép-elképzelése értelmében hamisitja meg a népdalt és a paraszt-
sagnak tekintélytisztelett§l megzavart izlését.

A népdalt fenyeget6 ez a veszély azonban eliminalhat6é volna.
De a parasztsag felfelé iranyulé osztélytorekvései nemcsak ezt a
veszélyt jelentik a népdal szdmara. Sokkal mélyebb jelent6ségl az
a lelki valtozas, ami evvel a feltérekvéssel kapcsolatban beall. Ami-
lyen mértékben egy nép kultirgja fejlédik, olyan mértékben fejl6-
dik az 6nmegismerés, belsd tudatositads vagya is: a tudatositas pe-
dig az eleven népdal megdermesztése. Amilyen mértékben az egyén
fejlédik, gy fejlédik dntudata és egyéni kifejezésre vald torekvése
is, a népi kollektiv poétika rovasara és a népdal Ujbdl és Gjbél elpro-
dukélja a m{kdltészet és mlizene megsziletését.

Ezért kortiinet, hogy mig hajdan a parasztsag félszabadultjai
igyekeztek hagyomanyaikat olyan messzire elhajitani, amint ez csak
lehetséges, addig a mai parasztszarmazéasu kolt6k egyenes utat
tudnak t6rni a népdaltdl a mikoltészet felé. (lllyés Gyula, Erdélyi
Jozsef, illetve félaton: Sért6 Kalman.) A poétika mankdja kettétor-
vén, természetesen sokkal nehezebb és teljesebb egyéniséget ko-
vetel6 munka lesz az (j darab megalkotasa: mdkoltészet lesz.
A népdalnak ilyen mddon valé kiszorulasa azonban elkeriilhe-
tetlen. A kultdra fejlédésével okvetlenil el kell jutni egy olyan
fokra, amely a szellemi tulajdonjog megismerésével a kolt6 egyéni
becsvagyat, és ilyen médon a népdalnak elvileg is teljes megsz(i-
nését hozza maga utan. Azonban igy nem lesz okunk sajnalni azt.
Amilyen mértékben jogos a panasz az ellen, hogy a jé falubél olyan
varost csindlnak, amely varosnak rossz és a dalosajki népbdl dal-
talan, vagy legjobb esetben kupléz6 népet alakitanak, olyan mér-
tékben volna hipokrizis résziinkrél sajnalkozni afolott, hogy egy
jellegzetes kultarat egy ép olyan jellegzetes, de magasabbrend(i
kultdra valt fel, még ha egyes javak elvesztése aran is.

5. A népdalgy(jtés. Mindez persze nem zérja ki a népdallal
valé foglalkozas jogossagat. S6t éppen ez ad neki fontossagot. Ha
a népdal azonos a népdal-énekléssel, — pedig kétségkivil azonos,
— akkor a népdal menthetetlen. De megmenthetd legalabb a kész
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anyag: a ma énekelt népdalok. Persze lejegyzés, fonogram soha
nem lesz azonos magaval az eleven dallal és még kevéshé a dal
eleven kultarajaval. De ma még megfigyelhetd ez az eleven és tel-
jes élet. Ma még itt van a népdal a maga teljes pompajaban és fris-
seségében, frissitd, regenerdld erejében. Mai torekvéseink a nép-
dalnak nem eredeti formajaban val6 megmentésére iranyulnak, de
a népdal megbecsiilésének terjesztésére, folytonossa tenni a nép-
dal Gtjat a magas koltészet felé.

A szakképzett gy(ijt6 munkaja persze nemcsak kritika nélkdli
Osszegydlijtése a teljes anyagnak, hanem annak becslése is, f6leg
kor szerint. Az archeoldgiai kutatdashoz hasonlé munka ez, amikor
néha egy mar el6re sejtett és elvart stilus utan kell kutatni. Néhany
németajkd faluban éregasszonyok, vagy férfiak is tudnak még régi,
kiilonds zamat( notakat. Ezek a dalok semmi vagy csak igen kevés
rokonsagot mutatnak a ma kozelterjedtségnek oérvendd tipussal.
Kilonds melizmakkal gazdag, szines el6adasuk, 6-egyhéazi hang-
nemik, ddon struktdrajuk nagy régiségre vall. Ma mar csak Magyar-
orszagon talalhatok ilyen stilusi német népdalok. A német nyelv-
szigetek elzartsdgukban sokkal konzervativabbak, magukkal hozott
hagyomanyaikra sokkal féltébb gonddal vigyazatosak, mint a né-
metség egybefliggé nagy tdmegei, amelyeknek a beolvadas veszé-
lyét6l nem kell tartaniok.l) A nyelvszigeteknek egész mas az élet-
modjuk, mint egybefligg6 nagy nyelvteriileteknek. A ,,Sprachinsel-
psychologie* modern tudomanya mint kiilén jelenségeket kezeli az
ilyen nyelvjarasszigetek életének sajatos megnyilvanulasait. Es ami
a magyarorszagi német népdalt illeti, elég eredményesen végre-
hajtott kutatéds és az eddiginél nagyobbméret(i és intenzivebb gy(j-
tés utdn bizonyéara sok olyan Gtmutatéast fog adni, amelyek etnold-
giai és geografiai szempontok mellett még telepitéstdrténeti szem-
ponthdl is nem csekély fontossaglak lesznek.)

i) A magyarorszagi német népdal kihalasa parhuzamos és egyitemi a
magyar népdai kihaldsaval. Okuk is k6zds: a lelki falu lasst felmorzsolédésa.
Hogy asszimilacios hatdsoknak a német dal sem bellilrél sem kivilrél soha
kitéve nem volt, bizonyitja a régi stilus nagy gazdagséaga és a sziget-kultira
meglepd épsége.



ELSO FEJEZET
A MAGYARORSZAGI NEMET NEPDAL

1 Elémunkalatok. ,,A magyarorszagi német néprajzi kutatas,
amely tudomanyosan a nyelvjaraskutatdsokkal kezd6dott, még a
XIX. szazad utolso évtizedeiben egészen sajatos Utra tért. A de-
skriptiv modszer, mely a tényallast egyszerlien regisztralja, nem
elégitett ki tobbé, és a lexikalis vagy grammatikai eljarasrél attér-
tek a geogréfiaira, s6t nyelvjaraskutatdsunkat a telepitéstorténet
szolgélataba allitottdk. De nemcsak német nyelvjarasaink vizsgala-
tanal, hanem mas néprajzi munkaknal sem elégednek meg a leiré
modszerrel, és mindenitt — legyen akar helynevekr6l, népdalokrol,
mesékrél-mondakrol, akar pedigszokasokroléshagyomanyokrol szo,
—aprobléménak geogréfiai, vagy mondjuk telepitéspolitikai szem-
pontbdl valé megragadasat kovetelték.“])

A német kivandorlok, akik a legkilénbdzébb id6kben talaltak
Magyarorszag felé Gtjukat, népdalok nagy témegeét vitték oda ma-
gukkal, és ottaz elkiloniltségben sok minden tisztabban maradt meg,
mint kivQl, az élet viharaban.“2) — Ezek a dalok, melyeket Magyar-

D Elmar v. Schwartz: Rezension (ber: A. Hermann: ,,A bataszéki néme-
tek és német népdalaikD. U. H. Bl. 1929. 227 ff. Die deutsche Volkskunde-
forschung in Ungarn, die wissenschaftlich mit der Mundartforschung begon-
nen hat, hat noch im letzten Jahrzehnt des XIX. Jahrhunderts einen ganz eigen-
artigen Weg eingeschlagen. Die deskriptive Art, die den Tatbestand einfach
registriert, befriedigte nicht und man ist von der lexikalischen und gramma-
tikalischen Methode zur geographischen (ibergegangen, ja man hat unsere
Mundartforschung in den Dienst der Siedlungsgeschichte gestellt. Aber nicht
nur bei der Erforschung unserer deutschen Mundarten, sondern auch bei an-
deren volkskundlichen Arbeiten begnlgt man sich nicht mit der beschreiben-
den Methode, und dberall — handelte es sich nun um Ortsnamen, Volkslie-
der, Sagen, Marchen, oder um Sitten und Bréduche — forderte man ein geo-
graphisches, sagen wir siedlungpolitisches Erfassen des Problems.

2) Otto Bockel: Psychologie der Volksdichtung. Leipzig. Teubner. 1913.
Die deutschen Auswanderer, die zu den verschiedensten Zeiten ihren Weg
nach Ungarn fanden, haben ein tlichtiges Mass von Liedern dorthin sich mit-
genommen, wo sich manches in der Abgeschiedenheit reiner erhalten hat, als
draussen im Sturm der Welt.
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orszag németlakta vidékein énekelnek, Ugyszélvdn mostohagyer-
mekei a hazai zenefolklorkutatasnak. A gydjték nem sok figyelmet
forditottak a német anyagra. Kénnyen érthet§ és magyarazhaté a
német népdalnak ez az elhanyagolasa, ha tudjuk, hogy az utolsé
harom évtized nagy népdalkutatoi (Bartok, Kodaly, Lajtha, Molnéar
Antal) maguk is tevékeny gyakorlati muzsikusok. Az els6 nép-
dalgyjté vallalkozasok kiindulasa semmiesetre sem volt pusztan
tudoményos, folklorisztikai. Sokkal ink&bb nevezhet6 a kor egyik
legnagyobb szellemtorténeti vallalkozasanak: modern és magyar
zenét akartak teremteni. Ennek a megteremtend6 zenekultiranak
kerestek stilus-bazist. Es mi volt természetesebb gondolat, mint fel-
kutatni a hazankban virdgz6 egyetlen autochton zenélésmaddot:
parasztosztalyunk népdalkincsének szlzi stilusat. Ebbe kapcsolod-
tak a kdrnyez6 népek rokon stilusai. A gy(jtok érdekl6dése Kiter-
jedt a tét és oldh népdalokra is. Azonban a német népzene mivé-
szi szempontbol nem aktualis. M(zenei kulttrajat mar rég leszol-
galta Bachban és a nagy német klasszicizmus képvisel6iben. Haydn,
Mozart, Beethoven mar megadtak a német népi stilusnak azt, amit
Bartok és Kodaly most adnak meg a magyarnak. Manapsag nincs
méar mit kezdeni a német népdallal, mint zenei stilussal. Csaknem
kizarolagos dur-moll tonalitdsa, harmonikus és formai keretei, mint
egy zenei kultura alapzata, mar rég leszolgaltdk a maguk eszten-
deit. Eles hatar hizhat6 a Lajta, a Dunajec és a Visztula mentén
Kelet- és Nyugateuropa kozott. Mindaz, ami e hatartél nyugatra
esik, mdvészi szempontbdl a XIX. szdzadé. A XX. szdzad m(iveé-
szete Keleteurdpéé, zenéje a lineéris (tehat nem harmonikus) forma-
vezetés, az 0-egyhazi hangnemek feltdmadasa, koltészete a kelet-
europai konvenci6-poézis. Talan éppen az a koltészet, melynek
megbontasat a homerosi ,,héfisches Epos” jelentette el6szor. Ez a
gorogség-el6tti poétika tAmadt fel most a miivészet minden terén,
barbar erejében és szinességében. Szemben a nyugateurépai klasz-
szikus miivészetekkel, az Gj mivészet teljes frisseségével és meg-
lepd j formaival hat. Kénny( tehat megérteni, hogy olyan embe-
rek, akik mindenekel&tt zenészek, és pedig magyar zenészek, inkabb
érdekl6dnek a Magyarorszag régi hatarain belll taldlhaté kelet-
eurépai (magyar, tdt, olah, rutén) népzene mint a német nép-
zene irant. Ep ezért a tudomanyosan gy(ijtott és feldolgozott német
népzene-anyag igen csekély. Bartok és Lajtha néhany fonogramja
a néprajzi miazeum népzeneosztalyan, jelen dolgozat szerz6jének
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fonogramjai. A német népdallal foglalkoz6 monografiak (egyetemi
szakdolgozatok, vagy doktori értekezések), az etnogréfiai lapok itt-
ott felbukkano kozlései (legtébb a monarchia idejében Bécshen
megjelend néprajzi folyoiratokban) csaknem kizardlag a népdal
szovegével foglalkoznak, s6t kdzléseik is tobbnyire csak a szdvegre
terjednek ki. Hogy Magyarorszagon értékes német népzenei kul-
tara van, arrol alig-alig vesznek tudomaést. Kezeinkhez csak harom
kéziratos gy(ijtés és két nyomtatott értekezes jutott, amelyek a né-
met népzenével is foglalkoznak, illet6leg legalabb gy(jtott anya-
gukban kozlik a német népdal kottait is. A kéziratok:

Wilhelm Olaf Weinzierl: Das deutsche Volkslied in Varosléd.l)

Martin Tresz: A fels6szentivani német népdal.2

Paul Tschida: K&szegi német népdalok.3)

A nyomtatott anyag:

Schmidt Gizella: Szepesi német népdalok és népies énekek.4)

Dr Hermann Egyed: A béataszéki németek és népdalaik.5

2. Az eddigi gydjtések ismertetése: a) Weinzierl zenei
gy(jtése igen szegény. Minddssze 19 kottapéldat tartalmaz, ame-
lyeket szerzd talan egy kantor vagy tanité eredeti kéziratdbdél méa-
solt. Erre mutat legalabb is a vilagosfejli menzuralis kottatipus,
amellyel szerz6 a dalokat lejegyezte és amely a régebbi protestans
templomi zenében hasznalt korélis kottdkhoz hasonlit. Legtébbnyire
csak a dal melddia-vonala van lejegyezve, néha a ritmus is, utobbi
azonban csak igen odavetetten és minden esetben Utemjelzés és
Utemvonalak teljes elhanyagolasaval. A dalokat a szerzd szévegeik
tartalma szerint csoportositja. A dallamok igen kiilénb6z6 stilustak
és értéklek. Vannak koztuk olyanok is, amelyek minden magyar-
orszagi német népdalgy(jtésben el6fordulnak és valészinlileg még
az anyaorszagban keletkeztek, de vannak koztik kétségtelen ma-
gyar befolyast feltlintet§ dalok, sét Kalman Imre ,,Csardaskiralyn6*
cimi operettjének egy rovid potpourrija is. igy tehat a szerz6 zenei
jaratlansagan kivil semmi biztosat nem lehet a dalokb6l megalla-
pitani. Erdekes adatokat kozolt ellenben a szerzé az ottani éneklés

1) Kéziratos szakdolgozat a budapesti Tanarvizsgald Bizottsag irattardba
beny(jtva. 1926.

2) Palyamunka. A budapesti egyetem bdlcsészettudomanyi karanak dé-
kanatusan benyujtva. 1928.

3) Bolcsészdoktori disszertacio. Benyuljtva u. 0. 1926.

4) Német Philologiai Dolgozatok. XXV.

5) Német Philologiai Dolgozatok. XXXVIII.
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mddozatairdl. Maga a helység, Varosléd, a Bakonyban fekszik. La-
koi 1723-ban koltoztek oda, nagyobbrészt Mainzbol jott frankok.
Erés zenei hajlamaik vannak, sokat énekelnek, s6t 6k az egész kor-
nyék leghiresebb muzsikusai (,,Spielleute®). Kiilonds fontossagu a
fondk szerepe az énekkultdra fenntartdsaban. Ez annal kuléndsebb,
mert a legtébb német kdzségben ez a hagyomany mar kihalt, vagy
kihaléban van. Az éneklést csak a legények gyakorolhatjdk: ha hé-
zas ember énekel, azt bolondnak vagy részegnek tartjak. Az ének-
lésnek ez a funkcioszer(isége, szerepl6kre kiosztottsaga, az ének-
kultara elevenségére és a nép életében vald fontossagéra bizonyit.

b) Tresz. Sokat és szivesen énekel a nép Fels6szentivanban
is (Bacs-Bodrog megye), ahonnan Tresz gy(ijteménye szarmazik.
Fels6szentivan meglehet6sen fiatal német telepités. Lakosai rész-
ben a XVIII. szdzad mésodik, részben a XIX. sz&zad els6 felében
vandoroltak be Bajororszaghol, Hessenbdl, Elsass-Lotharingiabdl
és a német-cseh vidékrdl. A dalok a szerz8 szerint a Rajna vidékén
és az Odenwald-ban ismeretesek. Erdekes dokumentuma véandor-
lasuknak, hogy egyes helységneveket is tartalmaznak, Ggymint
Regensburg, Strassburg, Frankfurt, Mainz. A dialektus a fels6bajor
(de az énekes természetesen az irodalmi nyelvet hasznaljal). Neha-
néha itt is alkalmat adnak a kollektiv éneklésre a fondban val6 ta-
lalkozéasok. De vasarnaponként a kocsmaban is szivesen énekelnek.
Természetesen csak a férfiak. Nyar végén igen kedvelt alkalom az
éneklésre a kukoricafosztas. A gyerekek tanulnak német notakat az
elemi iskolaban is, az itt tanult nétak azonban nem tdlsdgosan ked-
veltek. Ismeretlen (j dalok iranyaban rendkiviil nagy az érdekl6dés,
egy-egy Uj dal valésagos csemege (Leckerbissh) az éneklének. —
A dolgozat ebbdl a pezsgd zenei életbdl sajnos csak igen keveset
érzékeltet. 18 dallama rettenetesen gyarlén van lejegyezve, rész-
ben teljesen hasznalhatatlanul. Csak ott jelent a dolgozat némi ta-
maszt, ahol a dal varidnsait mér kilénben is ismerjik, Ugy hogy
adddik lehet6ség a dalok identifikalasara. Egyébként Tresz is a
szOvegek tartalma szerint csoportositja a dalokat és dallamainal
szintén nem alkalmazza a folklorista kritikajat, agy hogy ide is be-
keriilnek a népdalétol merdben idegen elemek.

c) Tschida. Az elsé német népdalgydjtemény, amely kdvetke-
zetesen hozza az 6sszes dalok hangjegyeit is, a koran elhunyt nagy-
tehetség(i Tschida Pal disszertacioja: ,,K&szegi német népdalok.” A
md 132 dalt tartalmaz hangjegyekkel egyiitt. Tschida nem igen to-
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rekszik szintézisre, szandéka a John Meier fogalmazta programm
szerint az egyes népdalok monogréfiait megirni,) kis cikkeket, ame-
lyek a lehet6ség szerint legminuciézusabban végrehajtott részlet-
vizsgalatok alapjan anyagot adnak a népdal legfontosabb életjelen-
ségeinek, fejlédésieseményeinek, mintegy a nép kozti marsrutajanak
megismerésére. A gy(jté dalait a k8szegi proletariatus, a hiencek
legalacsonyabb néposztalyanak, a ,,Heuer“-oknak ajkérdl szedte
. 0ssze. Ezek sz6l6miveléssel és bortermeléssel foglalkoznak mint
napszamosmunkasok, emberfdloslegik pedig mint ipari munkas ke-
resi kenyerét. A hiencek sok tekintetben eliitnek a magyarorszagi
németseg tobbi torzsétél, nem telepitett németek, akik nyelvjaras-
szigetet alkotnak, hanem a németség délnyugati hatarérei, szerves
Osszefliggésben az ési nemzettel és kiléndsen annak hozzajuk leg-
kozelebb esd torzsével, a bajor-osztrakokkal. Ez az 6sszefiiggés ter-
mészetesen megmutatkozik minden téren: igy a népdal-anyagban
is. A dalok Gtja a hiencek felé Bécsen, illetve Ausztrian keresztil
vezet. Tschida egész kiilon fejezetet szan az ,,Almlieder* (havasi
notak) ismertetésére, annyira elterjedt K&szegen ez a specialisan
stajer népdal-tipus. Tschida is a dalszdveg tartalma szerint csopor-
tositja gy(jteményét. Tschida kivalé muzsikus és lejegyzései minta-
szeriiek, kissé naivak azonban azok a kdvetkeztetések, amelyeket
a dalok zenei struktdraja alapjan a hiencek lelki életére nézve levon.
Le akarja iri az egyes dallamok karakterét, nem bocsatkozik azon-
ban tlizetesebb vizsgalatba vagy 6sszehasonlitasba, csak a népbdl
szakadt ember szubjektiv érzése szerint probalja a dallam formai
jelenségétlelkijelenséggévisszaérzékeltetni.(llyenformanjutazutan
az olyan furcsa eredményekre, hogy pl. a dallamok quint-terc ugras
befejezése a hiencek lelki viddmsaganak és gondtalansaganak szim-
béluma. Holott pozitiv vizsgélat alapjan azt kellett volna tapasztal-
nia, hogy az ilyenforma zarlat jellemz6 az egész délnémetségre és
valdszin(ileg a dallamnak a sajat szextkiséretével valo kontaminacio-
jabol ered.) Minthogy igazi telivér muzsikus, igen sok dolgot érez
meg helyesen, de evvel a mddszerrel nem juthat teljes eredményre.
A gyljtés kozlése azonban mintaszerld. Az egyes strofak (Gseitzl)
legminuci6zusabb eltéréseit is kozli.
d) Schmidt. Az ,,Arbeiten fiir deutsche Philologie* sorozatanak
XXV. fizete gyanant jelent meg dr. Schmidt Gizella munkaja: ,,Sze-

lj John Meier: Volksliedstudien. Strassburg, Triibner 1917. Vorwort VII.
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pesi német népdalok és népies énekek.“ A német Szepesség nép-
dala szintén a folkloristdk altal elhanyagolt teriiletek kdzé tartozik.
A gylijté kulénosen két kozség anyagaval foglalkozik. Mensdorf
(Ménhard) nagykozség és a kis Eisdorf (Izsakfalva) szolgéltatjak
gy(ijtése anyagat. EI6bbi kozség csak részben német, lakoi kozott
magas szazalékban talalhatok totok is. A két kozség népdalkincse
csaknem teljesen kiegyenlitett. Majdnem minden dal ismeretes mind-
két faluban.

A népdal igazi fészke a Szepességben is a fono. All ez kiilléné-
sen a kiskozség létére természetszer(ileg konzervativabb jellegl
Izsékfalvara. Az itteni fondk kedélyes mulatozésai, amelyek gyakran
ciganyzene (!) mellett folynak, Ménhéardon a ,,Kranzchen*-8ssze\o-
vetelek nyarspolgériasabb szellemével cserél6dtek fel. Ménhardon
tobb ilyen ,,Kranzchen“ is van, amelyek tarsadalmi és vagyonki-
I6nbségek szerint tagozddnak. A legények ritkan jelennek meg ezek-
ben a kdrékben. llyenkor nyers glnydalaik véaltakozva csendilnek
fel a lanyok dalainak halkhangu lirajaval.

A népdal itt is, mint mas vidéken, az irodalmi nyelvet favori-
zalja. Csak kevés nota szdvegét tartjak az itteni ,,pofok“-nak neve-
zett dialektusban.

A szepességi szasz nincs valami talerds zenei hajlammal meg-
aldva. Dallamaik szdvegeikhez képest gyakran jutnak alarendelt
szerephez. Ezért kedvelt mifajaik azok, amelyek ezt az aranyelto-
I6dast legjobban elbirjdk: a ballada és a flugblatt-dal.

A magyar befolyds csak quantitative ndéveli a népdalkincset,
igy azonban jelentékeny mértékben. Minthogy dallamaik csak mé-
sodrend(i fontossaggal birnak és gyakran valtozok, szovegeiket sok-
szor tdmasztjak ala magyar dallammal, de gyakori az az eset is,
hogy magyar népdalt egyszer(ien németre forditanak. A tétok ko-
zelsége ellenben nyomat sem hagyja rajtuk, mert a szaszok rend-
kival lenézik a szomszédos ,,polak“-okat. Azt az allitasat, hogy a
magyar népdalnak gy dallamban, mint szévegben szdmtalan be-
hatasara akadunk, szerz6 nem tudja anyagaval bizonyitani. Az itteni
dallamok kozt nem fordul el§ jodler, azonban tévedés az, hogy ez
az éneklésmod csak hegylakoknal fordulhat eld. Bar a jodler kifej-
I6dését a hegyvidék specialis koriilményei indokoljak meg, a van-
dorlés utja masfelé is elviheti ezt a mifajt. (Gy(jteményiink példaul
szamos somogymegyei jodiert foglal magaban.) — A német népdal-
éneklés a Szepességben is hanyatld tendenciat mutat. Az éneklés
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itt is a fiatalsag kizarélagos joga. Meglett embernek énekelni itt sem
illik. Ezért nagyon nehéz itt a régi stilusnak nyomara akadni. Balla-
dajuk sok van, koztik egy érdekes, helyi eseményre vonatkozo
,,moritat*“is.]) Lirdban kilénosen a katonadalok (Regrutenlieder) el-
terjedtek. Ezt killénben a gydijtés ideje (1917-18!) magyarazza.

A nyers humor, trivialitas, erotika szerz6 szerint nem sajatja a
szepesi német népdalnak. Ugyanezt allitja Hermann is a bataszéki-
rél. Valoszind, hogy el6bbi esetben a nével, utébbi esetben a pap-
pal szemben fentallé elfogultsdg nehezitette meg az énekesek részé-
rél, hogy eziranyu daltudasukkal beszdmoljanak. Mert erotikus anyag
létezik. Gy(ijteménylink nagyobbrészt éppen bataszéki asszonyok(!)
el6adasa nyoman lejegyzett elég gazdag erotikus anyagot tartal-
maz. Ezeket a dalokat az el6ad6 asszonyok minden kiuléndsebb za-
var nélkil énekelték el, s6t énekelték bele a megorokité fonografba
is. A férfiak altal el6adott hasonlé jellegi anyagot pedig nagy de-
riltség kozben hallgattdk végig. Azonban sem a modern varosi
irodalom, sem a folklorisztika ,,e pontban nem (lhet térvényt a pa-
raszt félott, mert ez mar hipokrizis volna.“?)

e) Hermann: Ugyancsak az ,,Arbeiten fur deutsche Philologie*
sorozatdban jelent meg Hermann Egyed dr. értekezése is: ,,A bata-
széki németek és népdalaik. “ Mint mar a cim is mutatja, a méi nem ma-
rad meg afolklore keretein belll, hanem egyben etnografiai és szocio-
I6giai szempontbol ismerteti Bataszék német lakossagat. S6t ismer-
teti Bataszék telepitéstorténetét is. Az értekezés ket részb6l all. Az
els6nek cime: ,,A vidék és népe*, a méasodik a tulajdonképeni nép-
dalgydijtés. Sajnos, a két rész nem tartozik organikusan egylvé; a
szerz8 nem keépes telepitéstorténetre vonatkozé megallapitasait
folklorisztikus adatokkal alatamasztani. Mddszertanilag igen értékes
tudomanyos munkat mulasztott el ezaltal. A kdnyv berendezése is
szemléltetéen mutatja ezt a hianyossagot: el6bb jon a telepitéstor-
téneti rész és csak utana a népdalokra vonatkozd, amely sorrend
mar a-priori kizarja a két rész kozotti logikus kapcsolat lehetdsé-
gét és dedukci6t ad az ez esetben egyedil helyénval6 indukcio he-
lyett. Maga a gydjtés, Tschida mintaja szerint, kis monogréafidk so-
rozatabdl all. A médszer helyessége itt is, ép Ugy, mint Tschidanal,
vitathatd. A német népdalanyag nagy kiegyenlit6dési hajlaméanal
fogva az egyes dalok rokonsdga Németorszag legkulonbdz6bb vi-

1 Schmidt: i. m. 19. o.
2) Hermann: i. m. 37. o.



19

dékein kimutathatd, ugy hogy a dalok szarmazésara nézve semmi
biztosat nem tudhatunk meg. A magyarorszagi népdalkutatasnak
célja pedig semmi esetre sem lehet az, hogy az egyes népdalok né-
metorszagi elterjedtségének csaladfajaba egy Uj magyarorszagi va-
rianst beiktassunk: ez a német szempontl népdalkutatds dolga. A
magyarorszagi német folkldrénak természetesen azzal kell foglal-
koznia, hogy mik az itteni anyag sajatossagai, mennyiben konzer-
valtadk az anyaorszagbho6l magukkal hozott tradiciokat és mennyiben,
milyen befolyasok alatt, milyen szab&lyok alapjan tértek el attl.
Hermann monografiai csak a széveg megtargyaldsa szempontjabol
allnak Tschida nivéjan. A dallamok lekottadzasa hibas és tokéletlen,
ehhez jarul a szedett kotta rengeteg hézagossdga és sajtohibdja,
amit a szerzd nem volt képes elég szakszer(ien korrigalni.

Béataszék a legnagyobb telepe az 0. n. ,,Schwébische Tlrkei*-
nek. (Dél-Tolna és Eszak-Baranya), amely egyike Magyarorszag
legnagyobb németlakta teriileteinek. Maga a varoska nem kizardla-
gosan német lakossagu, s mintegy 75%-nyi németség mellett még
magyarok, s6t csekély szdmban szerbek is talalhatok. Mint ezt 4lta-
laban tapasztalhatjuk Magyarorszagon, a kérnyez6 népeknek csak
nagyon kevés befolyasuk van a svab folkloréra. A Bataszéken egyiitt
laké nemzetiségek népdalai is csak quantitative névelik a németség
dalkészletét: magyar ndtakat (kiléndsen ciganyos népzenét) szive-
sen énekelnek, gyakran német nyelven is, de ezeknek motivumai a
német motivikaval soha el nem keverednek. A dalok egységes sti-
lusa nem &llapithatd meg. Ezzel azonban nem igen bizonyithaté az
az allitas, hogy a ,,Schwabische Turkei* lakosai (igynokok altal to-
borozva ver6dtek 0ssze Németorszag legkiilénb6z6bb vidékeirdl.
Az egység hidnya inkabb a gydjtés mddszernélkiliségébdl kovet-
kezik. Hermann szerint: népdal mindazon dal, amelyet a nép kottak
nélkil (ohne Noten) énekel.)) A népdalnak ilyen megfogalmazasa-
val természetesen csak igen vegyes folklorisztikai anyagot lehet
osszegy(jteni.

Ezek az eldmunkalatok bizony elég szegényesek. A magyar-
orszagi német népdal iranti érdekl6dés csak a legjabb idében indult
meg, kiléndsen a budapesti egyetem bolcsészeti kardnak németiro-
dalmi intézete m(ikodése nyoman. Fiatal folklorista generacionk)

i) Hermann: i. m. 29. 0. Hermann itt Blau L: Der Heimatforscher cimd
mivére hivatkozik. (Schriften fur Lehrerfortbildung Nr. 6., Prag-Wien-Leipzig.
A. Haase 1922. 74. 0.)
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(Loschdorfer,]) Bonomi® mar is szép eredményeket értek el szak-
méjukban. (Szerz6 abban a szerencsés helyzetben volt, hogy fono-
gréaffal felszerelve nagyobb gyijtéatra vallalkozhatott Somogy és
Tolna vdrmegyékben. Az eredmény mintegy 200 fonogram és kéz-
irassal jegyzett dal, melynek sajnos csak kis toredékét bocsathat-
juk most nyilvanossag elé. A gyljtemény tébbi részének publi-
kélasa jobb id&kre var.)

3. Problémak: a) A gy(jtés problémaja. Az egész folklore bi-
rodalmaban talan a népdalgydijtés az a terllet, amely a dillettan-
tizmusnak legjobban ki van szolgaltatva. A legtdbb itt elkdvetett
hibanak oka a népdal hianyos definicidja. A gy(jté nincs tisztaban
azzal, mit kell &sszegydijtenie, mit nem, igy keriilnek a gy(ijtemé-
nyekbe azok az oda nem vald furcsasagok, amelyekt6l a divatosan
elszaporodott népdal-kézlések (vagy kéziratban maradt sorozatok)
hemzsegnek. Folklorisztikai szempontbdl értékes anyagot talalni
azonban nem puszta szerencse dolga. Hozzéaért6 gydjtd tervszeriien
dolgozik. Tudni kell, hol és mikor lehet eredményesen gydjteni.
A folklore bizonyos tekintetben egy szellemibb archeoldgia, amely-
nek maveldje elméleti ismeretei alapjan a foldhat felpuposodasabdl
is megtaldlja a helyet, ahol értékes leletre szdmithat. A népdal-
gy(jté is korulbelul elére megérezheti egy kdzség hangulatabdl,
lelki struktrajabol, osszetételébdl, hogy munkaja eredményes
lesz-e, vagy sem. Tudnia kell azt is, hogy munkajanak milyen me-
tédusa lesz a legeredményesebb. A legrégibb és legértékesebb
anyag elrejt6zik a kutatéd szem el6l. Hosszadalmas és tiirelmes mun-
két igényel a rég nem énekelt daloknak el6kotorasa, azoknak asz-
szociaciés tdmaszokkal, magyarazatokkal, el6énekelt dallamokkal
valé kier6szakolasa az évtizedes feledtség pordbél. Az énekes rend-
szerint csak aktualis dalkészletének kimerilése utan jut el azokig a
dalokig, melyeket mar rég nem énekelt. Sok ember egyiittes éne-
keltetése mindig hasznos, igen elényds az is, ha az egyes énekes
el6adasat a tobbiek is hallgatjak. Altalaban: nem szabad a gy(ijtést
impresszionisztikus modon az alkalomszer(iségre bizni és véletlen
eredményekkel megelégedni: a gy(jtés akkor eredményes, ha a
falu is tudja, mi a gy(ijt6 célja, és vele a kdzos cél érdekében egyiitt-
m(kodni hajlandé.

1) Egyel6re kéziratos gy(jtés a Bakony vidékérdl.

2 Az egyhazi év Budadrs német kozség nyelvi $s szokasanyagaban,
N. Ph. D. Lili. Budapest, 1933.
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A gyiijtének er6sen kimért id6 all csak rendelkezésére, ezért
tudnia kell ezt az id6t beosztani. llyen médon igen nagy fontossé-
got kap az a kérdés, mit érdemes lejegyezni és mit nem. — Ennek
a vélasztasnak semmi esetre sem szabad esztétikai szempontoktol
iranyitottnak lennie. Természetesen mindent regisztralni kell, ami
népi, de csakis azt, ami igazan népi. Kupiék, gassenhauerek, stb.,
amelyek meég mint ilyenek ismeretesek, olyan dalok, amelyeket
még semmilyen szempontbdl nem érezhetiink a népdalkincshez
annektaltaknak, gondosan mell6zend6k. Altalaban nagyon fontos
a népdal anyagéanak eldzetes és alapos ismerete és iskoldzott stilus-
érzék, amely annal fontosabb, mert a népdal, — mint azt ismétel-
ten leszogeztik, —stiluskérdés. Az igazi népdalok kozil is folos-
leges lesz foljegyezniink azt, amely dal vagy varians igen elterjedt.
(Oh Tannenbaum, vagy: Oh, du lieber Augustin, amely nemesveret(
dallamokat eddig 6sszes gydijtéink feljegyeztek és elterjedtségiiket
jonak lattak apart kis monografidkkal bizonyitani.) Az ilyen daloknak
meglétét elég egy napléjegyzettel regisztralni. (Mert, hogy a gydjté
napldt vezessen, az magatol értet6dik.)

b) A feldolgozas probléméja. A gydjtés probléméjat nyomon
koveti a feldolgozas problémaja. Az elsd kérdés az dsszegydijtott
anyag elrendezésének a kérdése. Minthogy a népdal kétoldall je-
lenség, szbveg és zene komplekszusa, természetes, hogy az anyag
kétféle szempontbol, a szdveg és zene szempontjabol is rendezhetd.

Aszdveg szempontjabol torténé rendezésnél tudnivalo, hogy a
népdalnak egyik legsajatosabb tulajdonsaga az, miszerint etnoldgiai-
lag korilirhaté funkcidja van. A népdal mifajai nem esztétikai ka-
tegoridk, hanem etnoldgiaiak, Mivel a népi kdltemény nem készen-
kapottiras, de el6adasaban alland6an Gjra és Ujra megvaldsulo élet,
ezért a népi koltészet ,elbeszél6*“ megjeldlése sem pusztan egy
kész m(ifaj meghatarozasa, de egyben korulirdsa annak a funkcié-
nak, amelyet az illet6 koltemény el6adasa a falu kultir-életében
teljesiteni hivatott. igy aztdn nem 6nkényes a népdalnal a széveg-
tartalmak — etnoldgiai funkciok! — szerint val6 felosztas. Kilono-
sen nem az pedig a német népdalnal, ahol a dal alkalomszer(i hasz-
nalata még élénken viradgzik. A német nép ugy banik dalaival, mint
az irodalom-sznobok a klasszikusokkal: minden alkalomra megleli
a kelld dal-idézetet. (Legfdljebb, hogy a nép a dalt mindig teljes
terjedelmében idézi.) Minthogy a népdaléneklés a falu életében
maga is ,alkalom®, azért nem a legmegfelel6bb ,alkalomhoz ké-
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tott” és ,alkalomhoz nem kotott” dalokr6l beszélni.l) Helyesebb
volna talan az ,,alkalomhoz kotott és ,,szabadon alkalmazhat6*
elnevezéseket hasznalni. Elsé kategéridba tartoznak a pérositd (v.
kidanold) notak, a vallasi alkalmakhoz kotott dalok, (az egyhazi
népének népibb része, tinnepi, lakodalmi és temetési dalok) a bucsu-
és vandordalok, a katonanétak, foglalkozasi dalok, tanitd dalok,
stb. Utdbbi kategodridba viszont a tiszta lira és epika m(fajai tartoz-
nak, amelyeknek alkalomszer(isegét az egylttes el6adasok alkal-
mabdél a hangulat vagy torténet pillanatnyi aktualitdsa adja meg,
neha csak egy-két sz6 apropdja. Ide tartoznak tovabba a németek-
nél igen kedvelt csaladi és morélis dalok, a gyermek- és jatékdalok,
(a guny, humor és a jokedv dalai)2) végil pedig a tancdalok. Utébbi
héarom csoport stilusdban meglehetdsen elkilonil a népdalok z6-
métél.

A zenei felosztds az egyes dallamok strukturdlis rokonsaga
szerint torténik. Régi problémaja a zenefolkloristanak a dallamok
katalogizalasa. Az eddigi legjobb megoldasokat (a Krohn-rendszert,
illet6leg annak Bartok altal médositott alakjat)3 nem hasznalhatjuk
minden maédositas nélkiil. A modositas az anyag természetébdl ko-
vetkezik. A német népdalnak pusztdn a melddiavonal szerinti kata-
logizdlasa nem is olyan egyszer(i. Tdkéletes, Ggy elméleti, mint
gyakorlati szempontokbél megtamadhatatlan megoldas nem is ta-
lalhat6. A német népdal ugyanis tdbb komponens rezultansa. Nem
interpretalhaté pusztan linearis-horizontalisan, mint pl. a magyar
népdal is, de harmonikus-vertikalis teste is van. Ez a két faktor pe-
dig nem vehet6 kompromisszum nélkil egyidejlileg figyelembe. Ha
a melodikus vonalat vizsgaljuk, sziikségképen el kell, hogy hanya-
goljuk a harmoniat, viszont a harmonikus szempont a linearis vo-
nalvezetés elhanyagolasat vonja maga utan. Hiszen gyakori alaku-
lasi formdja a német népdalnak, hogy a kisérdszélambél énallé U
dalvarians keletkezik. Ebben az esetben, noha a harmonikus keret,
magatol értetédbleg, ugyanaz maradt, a vonal oly Iényegesen meg-
véltozott, hogy a két testvérdallam Ggy a Krohn-, mint a Bartok-
rendszerben egészen messze keriilne egymastol. Masrészt azonban
egy-egy dallamottobbféle harmdniai felfogasban is énekelnek. (Vagy
ha a harmonikus formajaban nem kapjuk meg a dalt, milyen médon

1) Mint Bartok, i. m. XII. o.
2) Hermann, i. m. 137. o.
3) Bartok, i. m. IX. o.
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torvényesithetjik a mi szubjektiv és labilis harméniaérzésiinkkel
aldjavetitett immanens harméniat?) — igy legjobb, ha a berlini ar-
chivum lexikonszer(i szisztémaja mellett maradunk,l) amelyben
minden dallam kdnnyen megtaldlhatd, a dalok rokonségi viszonyai
azonban nem a katalogus segitségével derlilnek ki, de mar elézetes
(monografikus) megéllapitasok nyoman kertlnek be a katalégusba,
igy, jobb hijjan, a német népdalgyiijt6 kénytelen megelégedni a
lexikonnal, etimologiai szétar helyett.

Anépdal tovabbi feldolgozasaban az egyes népdal-csaladokrol
és tipusokrol dsszeallitandd monografidk: a németorszagi zenefol-
klore dolga. Mi ebb&l a szempontbdl legféljebb Gj variansokkal
szolgalhatunk. Ezek a kis tanulméanyok, amelyek bepillantast enged-
nek nyerni a dolgok fejlédésébe, magyarorszagi szempontbol csak
szekunder fontossaguak, minddssze az a funkcidjuk, hogy a katalo-
gus-rendszer réseit betdmjék. Abban az esetben, ha a népdalnak
egy csaladfaja allithaté Ossze, ezt mint allando keretet kell kezel-
nink, amelybe az Gjbdl és Gjbdl felbukkand variansok minden to-
vabbi nélkil mint (j elemek beleapplikalhatdk, oly modon, hogy
megkeressik a legkozelebb all6 variansokat és azok korébe az Uj
dalt belehelyezziik.

A népdal igazi feldolgozasa azonban: a struktdrara vonatkozo
pontos megfigyelés, az analizis. A magyarorszagi német népdalt,
mint autonom miivészi és etnikus tevékenységet kell felfognunk.
Eszerint kell struktarajat megfigyelniink és elemezniink. A dal sza-
balyos evoluciojat és a megzavart fejl6dési formakat: kontamina-
ciét, vandorstréfak, idegen motivumok belekeveredését, sth. Dal és
szOveg Osszefliggéseinek torvényszerliségét meg kell allapitanunk.
Meg kell tudnunk, 6nallé-e a dallam, vagy csak a szoveg emléke-
zetben tartasara, kozvetitésére szolgal-e. (Igen gyakori eset ez a
hosszi német ,,moritat“-ok fajtajaban.) Milyen mértékben all fent
dallam és szoveg szoros kapcsolata, milyen mértékben konstans a
melddia maga, vagy ellenkez6leg, milyen mértékben mutat hajlan-
désagot az agynevezett ,.egyéni variansok“ kéntéseben valé meg-
jelenésre. Kullénos stilus-esetek, régiességek megszivlelendék, néme-

DHans Mersmann: Grundlagen einermusikalischen Volksliedforschung.
Leipzig. Kistner & Siegel. 1930. 5—6.0. A rendszer Iényege az, hogy minden
melddia G-dur (ill. g-moll) hangnemben transzponaland6, majd az els6 négy
hang hangmagassaga szerint, (mint a lexikonban a szavak kezd&bet(i sze-
rint) egymas mellé allitando.
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lyik rendkiviil érdekes és figyelemremélto. Itt Magyarorszagon meg-
lehet&sen szerencsés helyzetben van anémet népdal kutatéja, éppen
ebb6l a szempontb6l. Somogy vagy Tolna varmegye egyes, a koz-
lekedés el6l elzartabb falvaibol a régi népdalok csodalatos gazdag-
saga arad még ma is. Megtalalhatd itt még egy sajatos, 6srégi els-
adostilus: a fiorituras. A dal diszitésekkel gazdagon ellatott, ezek
a fioriturdk azonban lazdk, nem organikusak, el6adasrol el6adasra
valtozéak és ugyanaz az énekes képes ra, hogy a dalokat felkérésre
diszitésekkel vagy azok nélkil adja el6. A fioriturdk nem tartoznak a
dallam testéhez. Az énekes is tisztaban van ezzel, ismeri a fioritura-
kat és azoknak masodlagos karakterét. Meg kell tovabba vizsgal-
nunk, hogy a magyarorszagi német népdaldialektus egy szintétikus
egységbe foglalhaté-e dssze, vagy tébb stilusfajta komplekszusanak
kell-e tekintenlink. Meg kell vizsgdlnunk ennek a stilusnak kiter-
jedési teriiletét, tisztazni geografiai hatarait. Osszeallitando, mint
legvégsd és (immanens-folkiorisztikus szempontbél) legfontosabb
a motivumok katalégusa és ebb6l levonandd a lényeges immanens-
zenei, illet6leg immanens-kolt6i torvényszerlisége a magyarorszagi
német népdaldialektusnak.

c) A hangszeres zene problémaja. A legelhanyagoltabb a ma-
gyarorszagi német népdalnak talan 6sszes elhanyagolt problémaéi
kozott az, amely pedig talan a legérdekesebb: az ének nélkili puszta
hangszeres zene probléméaja. Osrégi megnyilvanulasi formaja a né-
met népzenei kultdranak a rezesbanda. Mai formajaban természete-
sen nem lehet ez a zenélésmaod idésebb nyolcvan évnél. A zenekar
mai Osszedllitasaban legnagyobbrészt az ligynevezett sachskiirtok
(szarnykurtok) csaladjabdl all. (Esz-pikkold, B-szarnykiirt, Esz-szarny-
kirt, B-bariton-szarnykiirt és a tubak kiilénb6z8 hangolasai: az eufo-
nium, bombardon, helikon-trombita.) Ezek a hangszerek a régi jelz6-
kirtnek (Signalhorn) ventilmechanizmussal ellatott valfajai és termé-
szetesen csak a mult szazad kozepe tajan terjedhedtek el, a ventil-
mechanizmus haszndlatbajottével. Maga a hangszeres zenélés
gyakorlata azonban &srégi forméja a német zenekultiranak. Az elsd
ismert korszakot vandorlé muzsikusok (fahrende Spielleute) képvi-
selték. Késdbb mar fol-foltinedeztek a helybenlaké zenészek. Sok
dokumentumamaradtfénn avarosi zenészek céheinek. (Stadtpfeifer-,
késébb Stadttrompeterwesen). A fennmaradt okmanyok alapjén tud-
juk, hogy ezek a varosi muzsikusok nem csak reprezentacids alkal-
makkor (mint pl. installacidk, valamely vendég-kivalésag fogadasa)
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jatszottak, hanem s(r(n szolgaltattak mulatsdgok alkalmabol istanc-
és szdrakoztatozenét, amit gyakran meg is kellett nekik tiltani. Ez a
muzsikus-céh lehetett a mai falusi muzsikus-mesterségnek az 6se. A
rezesbanda (die Banda) rendkivil fontos szerepet jatszik a mai né-
met falu kézéletében és kultdrajaban. Ez a par excellence alkalmi
zene, amely f6leg tinnepélyes alkalmakkor (lakodalom stb.) jut fon-
tos szerephez, a falu reprezentativ zenéje. A mutatkozé zenehall-
gatasi sziikségleteket a rezesbanda van hivatva kielégiteni. — Egy
ilyen rezesbanda mai repertodrja mindenesetre ,,gesunkenes Kultur-
gut“ a szo legrosszabb értelmében. Azonban mégis minden kétsé-
gen folll all, hogy érdemes lenne megismerni, miként jott létre ez
arészben ténkrenyomoritott klasszikusokbol, részben falusi karmes-
terek kompoziciéibél all6 zenei anyag. Nagymennyiség(l partitura
és zenekari anyag gydjtése és tlizetes atvizsgélasa (hangszerelés,
zenekari technika, hangszeres fogasok, sth. szempontjabol) vezetne
e téren eredményhez. A rezesbanda funkciéja: a falu passziv zene-
kultdrajanak kielégitése, a falusi ,,koncertélet” apolasa. Ezzel szem-
ben a népdal maga az aktiv zenélés, a falu ,,kamarazenéje“. (Emiatt
a lényeges funkciékiilonbség miatt nem merném a falusi instrumen-
talis zene kategoriajaba sorozni azt, mikor egy vagy két hangszer-
hez-ért6 ember, pl. két szarnykiirtés a maga szamara népdalokat
vagy tanczenét jatszik. Ez a népdalénekléstdl csak eszkdzeiben és
technikajaban, de nem Iényegileg killonbézik, el6adott anyaga pe-
dig azonos a népdaléval, ugy hogy csak mint annak egy sajatos,
technikai szliksegletekbél kifolydlag mas alakulatban ad6do formaja
johet tekintetbe.)

A német népzenének ez a kétféle kultirdja egészen specialis
dolog és a német népzene struktirajaban leli magyarazatat. Mig a
magyar népdal linearis-horizontalis forméja sz6ldel6adast kivan és
kollektiv hajlanddsadgokat nem mutat, addig a német népdal szeret
kollektiv forméakban megjelenni. Erre vall a német énekkar-gyakor-
lat is. (Kaposvarott az ottan szolgalé mucsi cselédlanyok esténként
talalkoznak és csoportosan énekelnek egész akés6 éjjeli dradkba bele-
nyulén. Tobbszélami eléadasuk a polifonia feltliné gyakorlatat mu-
tatja.) Ez a népi kérus a karének természetes foka. De nem vélet-
len és a német népdal sajatossagaival szorosan 6sszefliggé a német
népies mizene nagykiterjedési (ha nem is nagyérték() kargyakor-
lata. (Liedertafelkultur.)

d) Szociologiai problémak. A népdal-szociol6gia Utja az esz-



26

tétikan keresztll vezet. A népdal genetikajéra vonatkoz6 tudomany
diachron jellegével szemben all egy synchron szemléletli munka-
metddus is. Mint a nyelvészet synchron nyelvszemlélete is lassan-
ként elfordul a gramatikai kézikényvek puszta leir6 metddusatol és
egyre jobban tért nyer benne az idealis nyelvhasznalat toérvényei
felkutatasanak a szandéka, és a nyelvtan fokanak a stilisztika fokara
valé emelése, ugy valik a horizontalis népdalszemlélet is a népdal-
filologiabdl népdalesztétikava. Minthogy azonban a népdal egyik
legfontosabb kdvetelménye, hogy mint egy &szténds érzés kifeje-
zBje, el6addja altal szubjektive elfogadott legyen, éppen esztétikai
szempontbdl nem hanyagolhatok el azok az dsszefliggések, amelyek
a dalt énekeséhez flizik. A népdal nem mas, mint legmuvészibb ki-
fejezési lehet6sége egy tarsadalmi osztalynak. A német népdal ese-
tében a foldm(ivel6 parasztsdgon kiviil nagyobbrészt a falun éI6 kis-
iparos tomegeknek is. A népdal, mint a falu életének lelki kitevdje,
legalabb is egyérték(i a mlizenével, parhuzamba allitva amannak a
varos kultdréletében betoltétt funkcidjaval. Ebben a pontban forr-
nak dssze elvalaszthatatlanul a népdalesztétika és szocioldgia.

Mi is a népdal osztalyhelyzete? Milyen helyet foglal el a nem-
zet egész testében az a réteg, mely azt a magaénak vallja? A nép-
dal a falu koltészete, a falu zenéje. Parasztmiivészet? Micsoda hat
Magyarorszagon a német parasztsag? ,,Magyarorszag nyugati ha-
taran 6srégi kulturtartomany terll el, amelyen immar ezer eszten-
deje von barazdat a német paraszt ekéje. A tobbi telepitések Ujabb
keletliek. A hosszantartd torok hodoltsag kovetkeztében nagy fold-
részek néptelenedtek el és valtak pusztasagga. Valdban, nem volt
konnyl munka, amit a német telepeseknek teljesiteniok kellett. Ami
kultardlis pionirmunkat a cipszerek, a sz&szok a XIl. szdzadtdl kez-
dédéleg Fels6-Magyarorszagon és Erdélyben teljesitettek, azt pro-
dukaltdk a XVIII. szazad 0j német telepesei a Budai Hegyvidéken,
a Bakonyban, a ,,Schwabische Tirkei“-ben, Bacskaban és a Banat-
ban. Nehéz viaskodésban szoritottdk a vadont hatrabb és hatrébb.
Az egykor elmocsarasodott siksagokon csakhamar arany kalaszten-
ger hulldmzott és a hegyek lejtéin sz6l6 érett.“)) Nem csekély
munka volt, mit az itteni németség végzett. Nemcsak nagy szorgal-
mat, de sokoldali képzettséget is igényelt. A magyarorszagi né-)

i) Dr. Hans Gaéttling: Aus Vergangenheit und Gegenwart des deutsch-
ungarischen Volkes. Volkschriften des Ungarlandischen Deutschen Volks-
bildungsvereins No. 8. 1930. 164. o.
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metség csakugyan nem egy mesterség (iz6je: a német falu élete
differencialtabb és valtozatosabb, mint mas nemzetiségl faluké.
A kézmlivesség sokkal nagyobb és fontosabb szerepet télt be, mint
masutt. A céhszer(iségnek még az anyaorszaghél magukkal hozott
kultaraja adja meg a német falu sajatos szineit. Vandorl6 mester-
legények énekei széllnak falurdl falura. A német népdal hatalmas
kiegyenlitédési folyamata, nagy hajlama a nivellalédasra féképpen
ebben leli magyarazatat. A német dalok nagyrésze kdzhasznalatd.
Szinte azt lehetne mondani: minden minden(tt megvan, csak ke-
resni kell. A német nép véandorol: a német népdalnak nincsenek
dialektusai.

Mennyiben hagy nyomot a német nép differencialtabb osztaly-
tagoltsaga a népdalon? Ezek a nyomok inkabb negativok. A falu
elpolgarosodott fels6 osztalyai nem énekelnek. A bataszéki néme-
teknek (és még tébb német kdzségnek) van egy sajatos testiiletiik:
a polgari l16vészegylet. Eredetét visszaviszik a telepiilés els§ évti-
zedeire. Tagjai kizar6lagosan német kisgazdak, akik polgari becsi-
letiikre tagsdgukndl fogva kétszeresen tartoznak Ugyelni. Ezt a célt
annél kénnyebben érhetik el, mivel az egylet tagjai csak jémaéda
polgarok lehetnek, akik mar csak ezért is elég garanciat nydjtanak.])
Hermann munkajaban felpanaszolja, hogy Bataszéken mennyire
kiment a hasznalath6l a népdal. Szerz6 ezt nem tapasztalta. Ellen-
ben, ha énekesét6l az irdnt érdeklddott, hogy tagja-e a lovészegy-
letnek, sokatmond6 ginyos mosolyt kapott valaszul.

Minél mélyebb rétegeibe hatolunk az igaz-népinek, annal szi-
nesebb és gazdagabb vildga a dalnak tarul meg eléttiink. Legérté-
kesebb anyagunkat, a fiorituras dalokat a somogymegyei B6szén-
fan, egy oreg papi cselédember el6adasa nyoman gydijtottik éssze.
Féldmunkas-napszamosok szolgaltattak a gyljtemény tobbi varian-
sok nélkal allg, ritkdbb darabjait. A kozkelet(i és &srégi balladak
kincse inkdbb a falusi mesteremberek, a vandorl6 réteg dalkultara-
jat hirdeti. A vagyonosabb osztalyok semmit sem énekelnek, vagy
ugyanazt, amit a magyar parasztarisztokracia: a ciganykozvetitette
ari zenélés anyagat, az 0. n. ,,magyar ndtat“, amelynek mar ritkulo,
de méltd tarsai a német ropcédulak (Flugblatt) kivénhedt nétai.

Az igazi népdal azonban, a mai tarsadalmi helyzeten tal, sok-
szorosan magan viseli a nép Osi szocialis struktdrajanak nyomait)

i) Hermann, i. in. 26. o.
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is. Nem szabad figyelmen kiviil hagynunk azt a tényt, hogy a nép-
dal bizonyos mértékben 6si, kultikus elemek hordozéja is. Kézgaz-
dasdgi, szocialis, jogi, csaladi viszonylatok gyakran hagyjak nyo-
mukat a folklore anyagaban. (lde tartozik a népdal-anyagnak Ujab-
ban szokasos freudi alapon térténd analizalasa is. A népdal ebben
atudomanyban Ggy szerepel, mint az &si lélektan, a primitiv témeg-
lélektan dokumentuma. Erdekes és sok tekintetben jellemzd ennek
a felfogdsnak hasonlatossdga a romantika népdal-szemléletéhez.
Erre a kezd6d6 tudomanyagra az all, ami all sok tekintetben a freu-
dizmus mai, a pszichopatologia teriiletén kivil torténé alkalmaza-
saira is: sokkal jelentékenyebb, tobbet igér6 és nagyobb igényd
felfedezés, semhogy az e téren eddig torténtek alapjan mar is el
lehessen itélni).

e) Statisztikai probléméak. Nagyon tanulsagos és sok kérdésben
Utmutatast ado volna egy olyan statisztika, amely az egyes kozsé-
gek népdal-gazdagsagat szemléltetné, megjelélve azt is, hogy mi-
képen oszlik meg az anyag a népdalstilus kategdriai kozt. llyen
statisztika eredményes 0sszeallitasara persze csak akkor lehet gon-
dolni, ha Magyarorszag 6sszes németek-lakta k6zségében mar gy(ij-
tottek volt és igy az anyag nagyrészt egyitt van. Mindaddig az
ilyenféle statisztika dnkényes, vagy a véletlenre bizott. Ma talan
egy német falu sincs Magyarorszagon, amelynek népdalkincse csak
megkdzelitd teljességgel is fel lenne gyljtve és igy az egy koz-
ségre vonatkoz6 kérdések teljes, szdmszerl megoldasa is illuzorikus.

Ossze kell majd allitani az egyes szocioldgiai rétegek részvé-
telét anépdal kultdrajaban. Anépdalvandorlas problémajara érdekes
valaszt adhatna az a statisztikai kimutatas, amely az anyag meg-
oszlasat a helyhez-kotott és vandorld mesterségek kozt szemlélteti.

Legfontosabb volna azonban a magyarorszagi németség speci-
alis helyzetében az a statisztikai kimutatas, amely az egyes korosz-
talyok részvételét a népdaléneklésben mutatja. Szamszer(ien kel-
lene szembenézni a német népdal hanyatlasaval és annak aranyai-
val. Oreg emberek, olyanok, akik még leginkabb csak németiil
beszélnek, még elég gazdagok dalokban. Ezeknek dallamai a régi
stilushoz tartoznak, szovegeiket kéziratos énekeskonyvek Orzik,
melyekhez azonban nem ragaszkodnak betl szerint, inkdbb csak
emlékeztetdil hasznaljak. A koézépkori emberek Ugy magyarul,
mint németil jél beszélnek. (Vonatkozik ez, ugy mint fenti meg-
allapitas is, a legtisztabban és legtradiciésabban német kozségekre!
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A kozségek nagyrészében mar csak mutatéban hallhaté német sz6.)
Ezeknek népdalismerete Iényegesen csekélyebb. Az egyéni varian-
sok szama a minimumra csokken, dalaik a régi stilus legkdzismer-
tebb anyaga. (Es sok flugblatt-dal, tébbnyire balladak.) Magyarul
is szivesen énekelnek. (A somogymegyei Ecsenyben egy lakodal-
mon felvaltva énekeltek egy-egy magyar és német notat egymas
utan.) Az énekeskonyvek ezek szamara csaladi emléktargyak, érté-
kes dokumentumai egy leting, régi kultiranak. (Enekeskdnyvek,
éppen ezért, csak nehezen kaphatdk.) A legfiatalabb generaci6 sok
vidéken mar szivesebben beszél magyarul, mint németil. Ezek a
fiatalemberek felkérésre is csak a legismertebb, az iskolaban is ta-
nult német anyagot képesek elprodukalni, de ezt sem teszik szive-
sen, — taldn éppen a kellemetlen pedagdgiai asszocidciok miatt.



MASODIK FEJEZET

A MAGYARORSZAGI NEMET NEPDAL
ZENEI STRUKTURAJA

I. A népdal felosztdsa: Hans Mersmann a német népdalrdl
sz6l6 nagy munkajaban, mint behaté meggondolasok eredményét,
a német népdal kdvetkezé felosztasat kozli:1)

A befoglald nagy négyzet a mai népdaltdmeget jelzi, a kis
négyzetek azokat a dalfajtakat, amelyek a népdal forrasaiként sze-
repelnek. Ezek kozil a szorosabb értelemben vett népdal és a tré-
fas, gyerek- és jatékdalok teljes terjedelmikben a népdalhoz tar-)

i) Hans Mersmann: i. m. 22. o.
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toznak. A tobbi kateg6riak azonban mar csak részben, néha igen
kis részben szerepelnek mint népdalok is.

Ami ezen a felosztadson el6szor feltlinik, az szemmellathat6
hianya barmiféle immanens zenei principiumnak. Feltéve azonban,
hogy Mersmann beosztidsa németorszagi viszonylatokban a lehet6
legmegfelelébb is, mégis meg kell vizsgalnunk, hogy mennyire allja
meg helyét a magyarorszagi német népdal relacioiban.

a) Szorosabb értelemben vett népdalok. ,,Ez a csoport magéba
foglalja mindazokat a dalokat, amelyeket mindenekel6tt 6sztondsen
népdaloknak neveznek.“l) Sajnos, Mersmann mell6ézi az ,,0szt6no-
sen* sz6 pontosabb tudomanyos korilirasat. ,,Ezek a mi érzésiink
szamara tulajdonképpen id6tlenek . . . Ennek a csoportnak a dalai
legnagyobb mértékben kdzvagyont képeznek; tovabbiltetésik
gondjat a nép legszélesebb rétegei viselik .. ,“? Ezek a mondatok
kissé tulsdgosan is altaldnosnak tlinnek fel el6ttiink. A folklorista
0sztdbnds megérzése, ha szép és fontos is, hogy legyen ilyen, nem
ad valami tulsdgosan er6s alapot ahhoz, hogy erre tovabb épit-
hesstink. Felt(ing, hogy Mersmann az 1650 el&tti népdalt (8. csoport)
és az 1700 korili népdalt (7. csoport) nem tekinti ,szorosabb ér-
telemben vett“ népdalnak. Ez mingyart olyasmi, amit pusztan a ku-
taté osztonével megmagyarazni hipokrizis volna. Nem lehet ezt
megmagyarazni avval sem, hogy ezek a dalok taldn nem tennének
eleget az elterjedtség kdvetelményének. Egyaltaldban nem Iénye-
ges, hogy a dalok ezid6szerint legyenek elterjedtek. Olyan dalok,
amelyeket ezid6szerint mar csak egész 6reg emberek énekelnek,
azok is csak igen csekély szamban, l1ényegileg éppen olyan valodi
népdalok lehetnek, mint a legelterjedtebb és legkedveltebb balla-
dak. A dal elterjedt volta mindenesetre kritérium, de csak progresz-
sziv értelemben. Egy dal népdalla valtozdsa éppen az elterjedtség
bizonyos stddiumaban all be. Azok a dalok, amelyek a népdallava-
las ezen fazisan tal vannak, népdalok és azok is maradnak, fligget-
lendl att6l, hogy mint ilyenek elterjedtek maradtak-e, vagy nép-
szer(iségikben visszamennek. Amely dal egyszeri elterjedtsége
zaloga gyanant egy stilusasszimilacio jeleit valaha is fel6ltotte,

1) Mersmann: i. m. 16. o. ,,Die erste (Gruppe)... umfasst alle die Lieder,
welche man zunéchst instinktiv als Volkslieder bezeichnen wiirde.*

2) U. o0.: ,,Diese sind fur unser Empfinden im eigentlichen Sinne zeitlos...
Die Lieder dieser Gruppe sind im hochsten Grade Gemeingut; ihre Fortpflan-
zung wird durch die breitesten Schichten des Volkes getragen.*
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nepdal lesz és marad mindaddig, mig csak egy ajakrél is lejegyez-
het§. A népdal haldla akkor all be, ha a dalt vagy végérvényesen
elfelejtik, vagy pedig — ami ezid@szerint még a ritkabbik eset, —
ha gydjtések, feldolgozasok, vagy egyéb sokszoros feljegyzések
folytan az irasos, tehat tobbé mar nem naiv momentum jut talsaly-
hoz.) AMersmann-féle 7. és8. csoport dalai anémettudomany folklo-
risztikai tudataban mint egy egykori népdalkultira feljegyzések ut-
jan fennmaradt emlékei szerepelnek. Es ha talan itt-ott még ének-
lik is az ilyen dalokat, egy tudomanyos rendszerezésben mégsem
helyezhet6k egy csoportba a tulajdonképpeni, a ,,szorosabb érte-
lemben vett“ népdalokkal. igy tehat teljesen jogos Németorszag-
ban, ahol a népdalkultiranak egy pératlanul hatalmas kiterjedés
irasfedezete van, régi népdalokat masképpen értékelni, mint a ma
is altaldnosan ismerteket. A Mersmann négyzeteinek Ugy van értel-
mik, ha azoknak a népdalnégyzetbdl kinyul6é része is fellelhet6.
Ez a népdal hatéraival érintkez6 irdsos teriilet azonban Magyar-
orszagon nem lelhetd meg. (A ,,Flugblatt” anyagot kivéve, amely-
hez a magyarorszagi német ,,népies“-ek is szolgéltattak jonéhany
ladanyi irast.) A magyarorszagi német népdaltudoméany még nem
nyugszik irastradiciokon. (Ez persze csakis a folklorista szem-
pontja.) igy redukalddik Magyarorszagon a Németorszagban még
a népdal lényegét és megjelenési formajat érint6 kérdés, a népdal
régiségének kérdése, stiluskritikai kérdésre. Németorszagban él6
és halott népdal, énekelt és irasban fennmaradt allanak egymaéssal
szemben: nalunk (j stilust és régi stilusu dal. (Mindkett§ persze az
klorisztikus nyelvemlék: Magyarorszagon nincsen.

igy tehat nincsen semmi értelme annak, hogy Magyarorszagon
onall6 kategoriakat allitsunk fel a szorosabb értelemben vett népdal
és a régi népdal kulénb6zd korrétegei szdmara. Mersmann 1., 7. és
8. csoportjat Magyarorszagon egy csoportba lehet &sszevonni:
abba, amelyet 1ényegileg mint szorosabb értelemben vett népdalok
csoportjat jeloltink meg és amelyet stiluskritikai szempontbdl oszt-
hatunk még két tovabbi alcsoportra: a régi és Uj népdalstilus dalaira.

i) Thienemcmn Tivadar:Irodalomtorténeti alapfogalmak. Pécs. Danubia
19312.69.0.:,,Amitnépkdltészetnek mondunk, az nem a ,,nép “individualis kdlté-
szete, hanem széhagyomany, az irodalmi viszony iratlan 6si forméja az irés
és kényvnyomtatas koraban. ... A népkdltészet nem keletkezik a kés6bbi

mukoltészettel ellentétes inditékokbdl: Ugy kilénbozik a kéziratos irodalom-
tol, amint ez kilénbozik a nyomtatott bet(it6l.“
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b) Tréfas-, tanc- és gyermekdalok. Mersmann felosztasanak
harmadik és negyedik csoportja. ,,Az elementaritas jegye erre a két
csoportra vonatkozik leginkabb, 6sszekdtve az improvizaci6 moz-
zanataval.“l) Mindkét csoportnak Iényeges vonéasai kdzdsek, mégis
ezuttal tgy gondoljuk, hogy Mersmann még német viszonylatokban
is stlyos hibat kovetett el, mikor ezt a kett6t egy kalap ala hozta.
Béaraformald principium (Gestaltungsprinzip) mindkett6nél ugyanaz,
més mindketténél a formalandé anyag (Gestaltbares Material). A
gyermekdal nem tartozik a népdalokhoz: a gyermekdal nemzetkozi
anyag. A magyar gyermekdal ugyanazt a nagyon primitiv motivum-
készletet hasznalja fel, amit a német, vagy akar a francia. A gyer-
mekdal megvizsgalasa csakugyan abba a tartoméanyba tartozik,
ahova a romantika az egész folklorét utalta volna: a primitiv kul-
tartorténet tartomanyaba. A német tréfas és tancdalok ellenben ha-
tarozottan magukon viselik nemzeti voltuk bélyegét. Németek, mint
akar a német nyelv: — a gyermekdal nemzetko6zi, mint a gyermek-
gugyogés. A magyarorszagi német népdalkészlet masodik csoport-
janak tehdt a tréfas és tdncdalokat tesszik meg.

c) A népies dalok (Volkstimliche u. volkslaufige Lieder) Mers-
mannéal a masodik, 6tddik és hatodik csoport. Ropiil6 lapokon (Flug-
blattlieder) Mersmann a leginkabb a XVIII. szazad masodik felében,
részben a XIX. szazad elején repild lapok altal terjesztett csekély-
érték{i anyagot érti. Ami a dalok ezen csoportjanak hangvételét
meglehetds élesen elvalasztja a tébbi csoportokétol, az egy bizo-
nyos jellegzetesen hamis patosz. A szoveg alapjaul tébbnyire az
0. n. ,,Moritat* szolgdl, az egy vagy tobb gyilkossagot olcso titok-
zatossag és borzadalyossag eszkozeivel el6add rémtorténet, a zenei
alakitas principiuma pedig a szentimentalizmus, a szé legkellemet-
lenebb értelmében. Mersmann 6todik csoportja (XIX. szézad m(idala)
visszafelé a Flugblatt-irodalommal, elére pedig a tulajdonképpeni
modern népies mddallal hatarolodik. E csoport dalai nalunk nem
rendelkeznek a kell tér- és id6beli elterjedtséggel, hogy a szoro-
folyamatot megtették legyen. Alapjaban véve nem tekinthet6k més-
nak, mintfélsikeri népdalkisérleteknek. Ugyanigy Mersmann hatodik
csoportja is: a modern népies m(idal kategoriaja. Az egyetlen Iénye-)

i) Mersmann: i. m. 18. 0. ,,Das Merkmal des Elementaren trifft diese bei-
den Gruppen am stérksten, verbunden mit dem Moment der Improvisation.*
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ges kiilénbség az 6todik és hatodik csoport kdzott abban all, hogy
mig a régebbi 6tddik csoportot az idébeli elterjedtség hianya jel-
lemzi, addig az Uj, ma aktualis dalkincset a térbeli elterjedtség hia-
nya. A modern népies m(idal térhez és egyes tarsadalmi korokhoz
kotott (iskolasgyerekek, katonak stb.). Ez a felosztds nagyon is
minuciozus és stilisztikai finomséagokra vonatkozik. Ertelme ott van,
ahol olyan hatalmas anyag var osztalyozasra, mint Németorszag-
ban. Nalunk fontosabb szempontoknak kell érvényesiilniiik az anyag
szortirozasdban. Vannak olyan dalok, amelyek Németorszagban
(illetve Ausztriaban) keletkeztek és olyanok, amelyek csak specia-
lis magyarorszagi vonatkozasokban érvényesek. Ez legyen felosz-
tasunk alapja. Kérdéses, hol keletkeztek ezek a dalok, hol irtak, hol
nyomtak &ket. A nyomtatvanyok maguk legnagyobbrészt mar elkal-
lodtak és a szovegeket a mar tobbizben emlegetett kéziratos nép-
dalfuizetek tartjak font. Ezért az eredet kérdésére valaszt adni nagyon
nehéz, ezidészerint sok dalra nézve lehetetlen is. A mult szazad
elején, s6t annak egész els6 felében a varosokban uralkod6 német-
nyelvil irodalmi kultira minden esetre kedvezd el6feltétele volt
annak, hogy a még tulajdonképpen kulfoldi eredetd ropiil6 lapok is
nalunk tobb Uj kiadast érjenek el, magyarorszagi nyomdakban és ma-
gyarorszaginépies kiado-vallalkozasok utjan dj alakban elterjedjenek.
Vannak dalok, amelyek azonban, mint ez szévegukbdl kovetkez-
tethetd, feltétleniil magyarorszagi eredet(ek. igy A. 3. szamu dalunk
is, melyet egy szuloki (Somogy megye) kézirasos dalflizetb6l jegyez-
tink ki és dallaméat egy 80 év korili éregasszony el6adasaban fono-
grafaltuk. A dallam nem a flugblattdalok obiigat ballada-melédiai-
nak varidnsa: szép régi stilusu dal, a fiorituras éneklésmaéd nyomai-
val. Az el6ad6 a dallamot csak a szdveg elsd strofajara volt képes
applikalni.

Az igazi repil6lapok dallamai erdsen a szentimentalizmus felé
hajlanak. Szeretik a nagy hangtavolsagokat és az érzékibb hangkdz-
kezelést (tere és szext favorizalasa). A struktira lineéaris, de az egyes
képletek raffinaltabbak, komplikéltabbak, mint a szorosabb értelem-
ben vett népdalnél. Az egész miifaj magan hordja a szandékos és
olcsd hatashajhaszas bélyegét. Alsédominans, valtéhangok, mellék-
harmashangzatok, alteracidk, az igazi népdaltél majdnem mer6ben
idegen elemek itt gyakran lépnek fel, s6t még a modulacié sem
idegen a népies mddalban. A moll hangnemek, a szentimentalis
torekvésekre vald tekintettel ardnytalanul nagyobb szerephez jut-
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nak. Rosszhiszem( szentimentalizmus és affektalt patosz bélyegzik
az egész mlfajt.

A népies m(idal strukturdlis sajatossagait kovetkez&képpen

foglalhatnank pontokba:

1. Affektalt el6adasmod, szandékos hatdsvadészat, érzéki ha-
tast hangkdzok elényben részesitése.

2. Dur és moll hangnemek, utébbi fokozottabb igénybevételé-

vel. Raffinalt harmdnidk, érzéki hatasu alteraciok. Modulacio.
. Komplikélt struktdra. Meghosszabbitott, nyujtott dalforma.

4. A zene a szOveget pusztan magyarazza és nincs mas torek-
vése, mint hogy érzékcsiklandoz6 affektussal aldtamassza a
szdveg hangulatat.

5. Szabad melddiaképzés, linearis formafejlédeés.

6. A félmd 'élt rétegek romantizaloé hajlamat kielégiteni akaro
ponyvatorténetek terjesztéset célzd el6adas.

7. Elterjedés nyomtatott (v. kéziratos) fedezet alapjan. Miize-
nei és m(koltdi illet6ség, de szellemtdrténetileg mindig év-
tizedekkel megkésve. A magas miivészetek visszatlikrozé-
dése egy alacsonyabb kultdraban.

Felt(ing, hogy a rossz miikdltészet mennyi kdzds vonast mutat

a népdallal. Valdsaggal azt lehetne mondani, hogy a népi alkotas-
mod legkozelebbi anal6giajat nem a java, de az alja mikdltészet-
ben, mizenében kell keresniink. Hisz mindkett6ben ott a kbzds
adottsag: ,.egy zsarnoki, kolt6t befoglalo, koltét potlé poétika“.d
De a hangsuly a mondat més-mas részére esik: a rossz mikolté-
szetnek kolt6je az, aki nem gy6zi lélekkel a poétikat, a népdallal a
poétika n6 ember és koltd folotti nagysaguva.

A magyarorszagi német népdal tipusainak a dallam struktudraja

szerint végleges felosztasa tehat a kdvetkezd:

w

a) Szorosabb értelemben vett népdalok
1 Régi réteg. 2. Uj réteg.
b) Tréfas és tancdalok
¢) Népies dalok

1. Magyarorszagi eredet(ek. 2. Kulféldi eredetiiek.

i) Németh LaszI6; Tan(, 1V. szdm. 250. o. Budapest, 1933,
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(A népies mldalok természetesen szévegik szerint is feloszt-
hatok igy. Ennek a felosztasnak azonban egyéltaldban nem kell a
zenei felosztést fednie.

A dalok tovabbi kisebb csoportokra, tipusokra, varidnsokra
valé felosztasa természetesen immanens zenei principiumok nyo-
man térténik.)

Il. A magyarorszagi német népdal régi stilusa. Magyar
anyaggal foglalkozé folkloristdk Tolna és Somogy varmegyékben
gy(jtott anyaga e helyeket folklorisztikai anyagban rendkivil gaz-
dagnak mutatta. A déli Dunéntilnak minden forgalombdl Kkiesd,
nagyvarosi kultdratol alig-alig érintett falvai a régi tradicioknak
meglep6en nagy kincsét 6rizték meg. Minthogy Ugy a magyar, mint
a német faluk egyarant elzartak a civilizaci6 hatasa alol, folklorisz-
tikai érdekességliik mindkét anyagra egyarant vonatkozik. Kiilonos,
régies eneklésmad, illetve éneklésmddok maradtak itt fent, amelyek
mellett azonban egyre gyakrabban szolalnak meg az Gjabb mel6-
diak hangjai is. A fiatal nemzedék mar nem igen ismeri a régi éneklés-
modot. Régi dallamainak kincse még megvan, de ahogy el6adja,
az mar Uj. Ezeken a vidékeken a régi stilus — (j stilus megkulon-
boztetés tullép a dallamon és vonatkozik a dallam el6adasara is.

Régi német népdalokkal foglalkozva tehat két élesen elkiiloni-
tend6 kategoriat kell felallitanunk.

1. Régies el6adasmod.

2. Régi dallam.

Ezek kozil nagyobb és befoglaldbb, szélesebbkorl kateg6ria a régi
dallamoké. Mig ugyanis régi dallamot énekelnek tjabb el6adasmaod-
dal is, addig a régi el6adasmadd kizarolag régi dallamokra szoritko-
zik. Ennélfogva az értékesebb és ritkabb a régies el6adasméd. A
német népdal 6sibb formajahoz a régies el6adasmod megfigyelé-
sével juthatunk kozelebb.

A) Régies el6adasmaod. /. Fioritura. Ennek a stilusnak jelleg-
zetessége az, hogy egy melddiat, amely 6nmagaban rubato-recita-
tivo stilusu el6adéast kivanna, gazdag melizmakkal ékesitenek. Nem
specialitdsa ez a német anyagnak: s6t a magyarorszagi nemzetisé-
gek népdalai kozott taldn éppen itten a legritkabb. Oka ennek a
német népdal viszonylagos Oregsége és nagymeéretli mlzenei ki-
cserél6dése, individualizalddasa. Afioritura a népdaléneklés legpri-
mitivebb stilusa. Kiillénos jelenség: az individualizalddas egyszer(iso-
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dés. A zenében épp ugy, mint ,,a koltészetben a nép a sziletett
cifrazd, a megrogzott mesterkedd.“l) ,,A nép mikor kolt, diszeseb-
ben akar beszélni, mint rendesen,“2) és amikor zenél, a legkompli-
kaltabb, legravaszabb, legornamentikusabb stilust valasztja, hogy
magat kifejezze. A ciganyok muzsikéja, a ciganyos stilus szintén
egy ilyen ornamentikus hajlanddsagnak a miizenei tudatositésa,
visszaélés egy primitiv fokon jogos térekvéssel. — Talan az elsd
pillanatban ellentétben all6nak latszik ez avval a ténnyel, hogy a
népdal egy kollektiv poétika eszkdzeivel dolgoz6 folyamat: de az
emberben megvan az a hajland6sag, hogy folfelé kollektivizalod-
jék. Otthon az ember egyéni izlése szerint 6ltozkddik: de ahol ele-
gans megjelenése sziikséges, ott frakkban-lakkban kollektiv. A forma
elegans megjelenése kollektiv kontdst igényel. A cifra forma a dal-
lamnak nem felszabadulasa és egyéni hangulatra-bizasa. A forma
kotelezd, ,,amint tudjuk, a régi stilus kivesz@iéiben van, dallamait
majdnem Kkizardlag csak id6sebb emberek tudjidk és ha tudjék is,
mar nem élnek veliik, tébbek kozt azért sem, hogy az (j stilus hi-
veinek, a fiatalabb nemzedéknek minden ,régimdédiét gunyolo
megjegyzéseit elkeriiljék. Eppenséggel nem lehetetlen, hogy a
ritmusalakulatokban és az ornamentikdban mutatkozé ingadozo
forma mér a romlas jele. Ezt abbdl is kovetkeztethetjik, hogy az
oldhoknak hasonléan gazdag cifrazati pariando-rubato dallamai-
ban, amelyek még teljes viragzasuk korat élik, az &sritmusséma
modifikalasa és az omamensek annyira allandéak, hogy pl. tébb
személy egyszerre torténd el6adasaban is szinte hajszalnyi pontos-
saggal egyezik ritmus és ornamentika uersszakrél-uersszakra.*3) —
Vagyis az ornamensek is a kotelezd tnnepi kdntdshoz tartoztak és
»ahogy az illemtudé viselet egyféle (mig az illetlen szazféle lehet),
a diszesebb beszéd is erdsen megszoritott beszéd“, az ornamen-
sekkel dusabb, fioriturds muzsika is megszoritott stilusi muzsika.
,Cifraz és kot.“4 igy ezek a német dalok is, melyek utolsé marad-
vanyai egy hajdani 6si, el6adasi miivészetnek. — Honnan szarma-
zik ez az el6adas, mi a terjedés Utja, a kihalas sora: anyag hij-
jan ma mér eldonteni kés6. Mindenesetre: Gsrégi. Hogy afioriturdk
Osszefuiggenek-e valamimddon a mesterdalnokok cikornyas stilusa-

1) Németh Laszl6: Tand. IV. sz. 250. o.

2) U o. 1 sz. 44. 0. Budapest. 1932.

3) Bartok Béla, i. m. XVI. o. (Kiemelés jelen dolgozat szerzgjétél.)
4) Németh LaszI6: i. m. 250. o.
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val (Schnorkelstil), ez kérdéses, de egyaltaldn nem lehetetlen. A
mesterdalnokok alkotdsmodja: a népdalalkotas legkézenfekvébb
analogiaja. A derék kolt6-mesteremberek szabalykdnyvei szinte
parodizaljak a népdal virtudlisan él6 poétikajat. Céhik: a nepdal
testén kin6tt vadhds, amelynek halott szdvetében az él§ szdvet
konstrukcioja vizsgalhaté. A mesterdalnokok kézirataiban fennma-
radt fioriturdk szigord ritmikus forméakat, pontosan kivitelezett orna-
mentikat mutatnak, mig a népdal ma el&fordul6 diszitései a momen-
taneitas, improvizaltsag jegyét viselik magukon, szabadon stilizaltak
és minden strukturalis kotottségtél szabadok. De lehetséges, hogy
a mesterdalok is sokkal szabadabb stilustak voltak, mint azt a sema-
tikus, kotott, modoros lejegyzés mutatja. Lehetséges az is, hogy a
mesterdal a fioritura megkotottségének &sibb fokan all. igy amester-
dalnok-stilus és a mai népdal fiorituras el6adasmodjanak stilusa
0sszefliggd voltat nem lehetne egyszer(ien tagadni. De a bizonyi-
tassal, érzésiink szerint, sajnos, megkéstiink. Ez a stilus Német-
orszagban kihalt: nalunk pedig nagyon ritka. (Legt6bb nyoma talan
az oroszorszagi német telepesek dalaiban van. Ott azonban az orosz
anyag hatasa az, amely a fioriturék stilusat élteti, de a stilus német-
ségét sorvasztja.)))

Gyl(ijteménylinknek elsd két darabja mutatja a fiorituras stilust.
A harmadik mér csak nyomait érezteti, és hatasanak visszhangja
érezhet6 a gyljtemény negyedik darabjan is, amely azonban a német
népdalnak mar inkabb parlando-rubato stilusi anyagahoz tartozik.

Il Parlando-rubato: ,,Amint a dallamoknak a testmozgashoz-
kotottsége lassanként megsz(int, gy, hogy a dallamok emancipa-
lédtak és dnmagukban éltek tovabb, az eredetileg szabatos ritmus
feszessége is meglazult: a dallam ritmusa most mar az aldja helye-
zett szdveg (nem tancszer(en feszes) ritmusahoz alkalmazkodhatott,
egyes hangjait az el6adok emfatikusan megnyujthattdk. A ritmus-
beli fejlédésnek ezt a fokozatat tlintetik fol a régi magyar, tot és
oladh dallamok“2) A német dallamokn&l a hangsuly nem annyira a
ritkabb rubatora, mint inkabb a parlandora esik. Osszefiiggésben all
ez a német népdalnal gyakran dominal6 széveg funkcidjaval. A sz6-
veg és zene cserehatasa a német népdalnal nagy mértékben ki van

D V. 6. Georg Schiinemann: Das Lied der deutschen Kolonisten in Russ-
land. Sammelbénde fiir vergleichende Musikwissenschaft hg. v. L. Stumpf u.
E. M. Hornbostel Ill. Bd. Miinchen, Drei Masken Verlag. 1923.

2) Bartok: i. m. XI. o.
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fejlédve. Elementaris 6sszefliggésik f6leg a tréfas és tancdalok cso-
portjanal mutatkozik meg, de ki tagadhatna a régi balladdk szdve-
gének és dallaméanak elvélaszthatatlan egyutt-termettségét? A par-
lando-rubato stilusnak (amely az id6sebb énekesekneklegkedvesebb
stilusa Somogy és Tolna német hagyomanyokban gazdagabb fal-
vaiban) mel6diaja monotoniajaban jellemzé (v. 6. A. 7. szamu pél-
dank zéaradékai: IV., IV., IV. ). Az igazi régebbi tipust dalok nem
ismerik a szekvencia tektonikus formait:a dal részei szabadon, pusz-
tan a szoveg altal determinalva kdvetkeznek egymas utan. (A. 4.
szamu példank). Mésutt ismét merev architektonikus szekvencidk
kovetik egymast: ilyenkor sem lehet azonban igazi architektoniarol
beszélni. Nem az el6re megérzett forma épiilete iranyitja a dallam
vonalat,hanem egy motivum ismételgetése n6tt formava. Nem avonal
tagolédott motivumokra, (mint ez az (j stilusra olyan jellemzd), de a
motivum ismétldott vonalla, nem analitikus, hanem szintétikus Gton
keletkezett az eredetileg kisebb formabdl a nagyobb. Az egész pri-
mitiv, egysoros formaju (Singzeile) példak mar f6leg csak a gyer-
mekdalok (és a rokonformaju tréfas tancdalok) kozott akadnak. A
stilus dalai kézt az ilyen kisebb konstrukcié igen ritka. (Elénkbe egy
akadt minddssze, az, amelyet A. 19. példankban kézliink.) Olyan dal,
amely egy ,,Singzeile” megkétszerezddésébdl all, mar elég gyakori
(A. 5. példank). Még sir(ibben fordul el6 az el6bb emlitett forma: egy
motivum megsokszorozésa. A. 6. és A. 7. példa.

lll. Egyh&zi hangnemek. A német népdal leggyakrabban el6-
forduld hangneme a modern dur, amely mellett kiléndsen az (j
stilus dalaiban és nyilvan a flugblattstilus hatdsa alatt egyre na-
gyobb szerepet jatszik a modern moll. Ritkasdg azonban az egyhézi
hangnemek hasznalata. Ezek koziil csak az aeol, a moll legkdzelebbi
rokona fordul el6 és mint kilonos ritkasag (csak egy dalt talaltunk
ilyent) a dor hangnem. (A. 8.)

IV. A primitiv struktdra. A német népdalnak ez a kilonleges
tipusa tulajdonképen a gyermekdal oltvanyozasa a népdal torzsébe.
Szovege: mindig legenda. Igen szép példaja ugy széveg, mint zene
szempontjabdl a mucsi cselédlanyok el6adasa utan feljegyzett A. 10.
sz. dallam. A dallam vaza kérilbelul a legegyszer(ibb: A ,,Fuchs du
hast die Gans gestohlen“ gyermekdal-tipus egy igen poétikus va-
riansa: quint/ \(Folfelé egy quint, font egy mondat-
nyi tartozkodas, majd quint lefele.) Példankban az utémondat (Nach-
satz) kissé komplikéalodott forméju. A kdzépmondat a naiv-bajos
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»halleluja® reirénbe (Kehrreim) sdrisodik 0ssze. A szdveg és zene
viszonya ezen a fokon méar elementéris. A széveg a struktira meg-
hatarozoja és a dallammal elvalaszthatatlan egységet képez. Agyér-.
mekdal teremtd improvizacidjanak ihlete szél a kis dalbol. — Talan
a lanyhangok csengése sem egészen véletlen? (A tébbi ilyen tipusi
dalokat is fiatal lanyok adtak el6. igy az A. 11. lefelé mend oktav-
bol barokk vonalla cifrazott Katharina-legendajat is.)

V. Régies zaradék. A dallam elvaltozasai soran legkonzervati
vabb hajland6sagot mindig a dallam legfontosabb részei mutattak,
azok a fordulopontok, amelyek koéril, mint izlletek koril, a moti-
vumok hajladoztak:a zaradékok. A zaradék a dal legfontosabb eleme
és egy-egy régies zaradék gyakran marad vissza a mar modernebb
izi dallamban is. igy A. 13. szdmu példankban, amelynek utols6 két
zéradéka pentatonikus, illetve korélis fordulatot hoz. A dalban kii-
Ionben rubato-tempohajlamok mutatnak jelentékenyebb régiségre.
Teljesen rubato az A. 14. példa temetési dala is. (Melyet bGszénfai
énekese a Bakonybol hozott, de szévegét elfelejtette.) Szigorl ko-
ralis-stilusu zaradékok ékesitik az A. 12. példa szép régies rubato-
féldallamét is. (Amelynek egy modern és teljesebb forméjat A. 12. b.
alatt kozoljuk: az A. 12. a. példa harom mondata el6tt megtalaljuk
a logikus inditasu elsét is, amelynek jelenléte foldslegessé teszi az
utols6 mondatnak a régi struktdrdkban kilénben elég szokasos
megismetlését.)

B)Modern éneklésmod. Atmenetet képeznek arégi dallamok
modern el6adésa felé az olyan dalok, amelyek jellegzetesen tikro-
zik a XVIII. szdzadnak, vagy a XIX. sz. fordul6janak stilusat. igy a
hires Prinz Eugenius dall) (amelynek egy sajatsagos, sajat kisére-
tével kontamindlt alakjat Bataszéken jegyeztik fol.) lgen szép pél-
daja ennek az atmeneti stilusnak A. 15. példank. A Il. Jbzsef csa-
szar halalara (1790) késziilt dal (amelynek egyetlen és példanknal
sokkal egyszer(ibb, modernebb alakd) melodiavariansat Erk-Bohme
gy(lijteményébdl ismerjik,? karakterisztikusan mutatja a XVIII. sz.
végének oOregedd és a népzene késett formaiban megjelend roko-
kojat. A diszitések maradéktalanul nyujtjak ezt a stilust.

1) Erk-Béhme: Deutscher Liederhort. Il. 134. tovabba: Dr Peter Jekel —
DrPaul Tschida: Volksliederbuch fiir die Deutschen in Ungarn. (Volksschriften
des Ungarlédndischen Deutschen Volksbildungsvereins Nr. 4.) Budapest, 1928.
112. o.

2 Erk-Béhme: i. m. 1. 147.
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A régi dallamok modern éneklésmaodjat mar sok gy(ijtd jegyezte
fel. Magyarorszagon is béséges példait adjak Tschida, Hermann,
Schmidt.Ezek azok abizonyos balladak, amelyek elterjedtsége olyan
altalanos Németorszag minden vidékén. A ,,Schwarzbraune Hexe",
a “Nonne*, a ,,Brombeeren“ kdzismert tipusai ezek, amelyekrdl a
németorszagi szaktudomanynak kell kimondania a végsé szot.

Az egyszerl struktira és a szoveg-dallam 6sszefliggés elemen-
taris foka nagy régiségre mutat A. 16. sz. példankban. A dallam
daktilusai csaknem naturalisztikus erdvel festik a lovaglas ritmusat,
a szaguldas dinamikajat. (A szbveg érthetetlen kontaminécioja az
Agnes Bernauer balladatipusra emlékeztet, amelyet az erdébe cséa-
bitott lanyka Ujabb meséje zavar meg.) — Rubato jelenik meg a
Németorszagban oly elterjedt ,,egyszeregydal“finom és jellegzetes
dallama (A. 17. dallam), a galans korszaknak ez a kedves emléke.
— A Pfannenschmidt ballada jellegzetes, alulrél feltord 1HI—I1—I.
zaradékai az egész anyagban megismétlédnek. A motivum-keresés-
nek talan ebben az iranyban kell megindulnia. Egyes balladak preg-
nans motivumainak dsszeéllitdsdban. (A. 18a. és A. 18b. példa.)

A magyarorszagi német népdal régi stilusa roviden a kdvetke-
z6kben jelenik meg:

1. Koloralt el6adas. Laza, nem organikus melizmak.

2. A rendes dur-moll mellett ritkabban el6fordulé egyhazi hang-
nemek.

3. Egyszer( struktira. Gyakori a hosszdra nyujtott utolsé pe-
riodus. Az utolso rész ismetlése.

4. Szbveg és dallam elemi dsszefliggése.

5. Régi dallam-motivumokhoz valé koétottség, koralis stilusu
zaradékok.

6. Recitalo el6adas.

7. Régi miizenei stilusok nyomai.

1. A magyarorszagi német népdal Uj stilusa. A klasszi-
kus miizene gyokere a nyugateurépai népdal és kés6bbi fejlédése
sem szakitotta el gyokerétél teljesen. (Legalabb is nem, egészen a
XX. szézad forduldjaig, a keleteurdpai kihasznalatlan zenetartalé-
koknak Oroszorszag és Magyarorszag zenei gyakorlatanak kelet
felé tart kapuin at a miizenébe valé bedmléséig.) A klasszikus mu-
zsikalas nagy, szintétikus formai, szonata, szimfonia kis motivumok
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szOv6dményei. Mindezek a nagyobb formék visszavezethetdk azon-
ban nemcsak kozvetleniil a motivumra, mint alapelemre, de egy
formal6 principiumra, a dalformara is. Ez a formaelv a kapcsolat*
amely Nyugateurdpa régi és miizenéjét olyan elvalaszthatatlanul
egybeflizi. A tektonikus lefolyasu kis formaélmény, amely nélkil a
klasszikus zenélés nyelve oly érthetetlen, nyelve a népdalnak is.
AKki a népdalt nem érti, a miizenét nem élvezheti. A kisebb, klasz-
szikus formak éppenséggel parhuzamba allithatok a népdallal. Egy
Schubert dal, vagy az Erk-Bohme gydjtés Gjabbkori anyaga kozt
lIényegesebb formatani kilonbség nincsen. (Természetesen a stréfa
keretén belul. A végigkomponalt, balladaszer(, vagy patétikus re-
citdldsu dalok mér szintétikus tovabbfejl6dései a dalforménak.)
Foldsleges hat ennek a népdalformanak bévebb taglalasadba bocsat-
koznunk. Mindent meglelhetlink a klasszikus formatan barmelyik
tankdnyvében.

Ha az Gjabbstilusi német népdalt mint kész zenei mlvet szem-
léljik, feltlinik annak friss és keményrekovacsolt egysége. Tagol-
hatatlanok ezek a dalok: szinte azt lehetne mondani: egy dal —
egy lélegzetvétel. A stilusnak ez a kompriméaltsdga sok helyen a
motivum teljes feloldasaig vezet. Minden elsimul és legdmbdélyddik
a vonalban, ennek a formalasnak legfébb elvében. A motivumok
nem eleven és mozgékony elemei tobbé az egésznek, csak halott
nyersanyag. Inkabb vézukban és nyomaikban vannak jelen, mint
Iényegiikben és funkcidjukban.

Ilyen médon ezeknek a forméknak az elemzése a zenei forma-
tanon tal eltolddik a zenei fenomenoldgia felé. Ha a motivum el-
veszti 6nallo jelent6ségét, akkor nem lehet ismétlédé motivumok-
rol beszélni, csak a vonal megfelel6 részeir6l. S mint az ismétlédés
helyébe a megfelelés lép, Ugy Iép a szekvencia helyébe a vonal le-
felé, vagy folfelé térekvé hullammenete. Egyetlen akusztikus-orna-
mentalis egység ez a vonal, amelynek csak a népdalkereteken fell
vald tovabbrajzolésa lehetséges, de amely az analizist nem birja
meg. A népdal keretein belil, ellentétben az érzékeny, valtoz6 és
el6adasrdl-eladasra Uj alkalomszer( kifejezésanyagot felvevd régi
stilussal, ez a stilus alland6 és valtozatlan. Semmi hozza nem ad-
hatd és semmi bel6le el nem vehetd. Onmagaban tokéletes, forma-
principiumait teljesen megvaldsitott muzsika.

Ha ennek a stilusnak elemzését mégis megkiséreljik, eleve
tudataban vagyunk annak, hogy nem tényleges, kézzelfoghaté ele-
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meket Jogunk kimutatni, de a vonal immanenciait. Ha harmoéniarél
beszéliink, azt az immanens harméniat értjuk rajta, amely az éne-
kelt dallam sulyai alatt rejlik, ha a ritmust emlitjlk, arra az anyag-
talan elvre gondolunk, amely a vonal hajladozésainak egyenletes-
ségét beosztja. Ha pedig motivikarél szolunk, akkor tal a népdal
formajelenségén a dalgenézis titkai felé forditjuk tekintetiinket, ahol
a népdal 6rokérvényd témakincse forr.

a) Harmdnia. Minthogy a német népdal harmonikusan szer-
kesztett volta nem jelent effektiv poliféniat, csak annak allando
lehet6ségét, azért a harmodnia kilénvalasztasa a melédiatdl csak
annak legegyszer(ibb sémadit regisztralhatja, de nem kovetheti az
alakulas altalanos térvényszeriiségeit. Harmonia és melddika kol-
csonosen tamaszkodnak egymasra. A kétdimenzioju dallamot a
melddia ornamentalis vonalanak horizontéalis (a leirt kottasorok ira-
nyaval parhuzamos) iranya és az alkalmazhat6 harmoniak térkitélt6-
vertikalis (az 6t kottasor keresztmetszetében fekvd) irdanya jellem-
zik. A német népdal dallama nem annyira hangmagassagoknak
egymasutanisaga, mint inkabb adott harméniasorozat lehetdségein
beliil adott vonal, minden (Gjabb stilusi) német népdalnak megvan
az a (nem harmonikusan értend6!) hajlanddsaga, hogy tere- vagy
szextkisérettel jelenjen meg, ezzel a kisérettel kontaminalodjék, sét
ennek a kiséretnek a maga teljességében atadja a helyét. A kiséré-
szolam épp olyan teljes értékd varians, mint az eredeti f&szolam.
Eppen ezért lehetetlen harméniat és melddiat szétvalasztani, mert
egyiknek els6bbsége sem bizonyithatd. Amilyen mértékben a dal-
lamvonal megszabja az immanens harméniak sorrendjét, olyan mér-
tékben irjak koril a harmdnidk a dallamvonal mozgési és fejlédési
lehet8ségeit.

A német népdal harmdniai a klasszikus &sszhangzattan alap-
harmasai és a harmonikus funkciok ugyanennek a stilusnak funkcioi.
Ha csak tonikat és dominanst emlitiink, kimeritettiik a német nép-
dal legnagyobb részének harmdnia-készletét. ,,A szubdominans, a
kadencia lendit6 ereje, mar er8sebb kifejlettség jele.“l) A valto-
dominans, a dominans felé vald iranyulas zaloga, szintén nem ritka.
A szeptima és a nona, a dallam lendiletébdl folyd akkordtet§zések
szintén gyakoriak. Az atfuté hangok gyakran foglalnak helyet a)

i) Mersmann:i. m. 103. . ,,Die Unterdominante, die abstossende Kraft der
Kadenz, ist das Zeichen einer stérkeren Entfaltung.”
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kisér6sz6lamban is. Instrumentalis hatas alatt a legujabb, még er6-
parhuzamos moll irdanyaba. (Haromrészes formak moll kézéprésze.).
Egyébként a hangnem csaknem kivétel nélkil dur.

A latens harmonia barmikor konkretizal6dhatik kisér6szélamok
formajaban. ,,Minél tovabb megyiink a német népdal hatarai kozt dél
felé, annal jobban kifejl6dott a nép harmonikus érzéke.“l) Magyar-
orszagra ez csak részben all. Aranylag kevés helyen volt alkalmunk
kultaralt tébbszolamusagot talalni. Ahol Magyarorszag teriletén
tobbszolamuan énekelnek, ott ez igen régi gyakorlat nyomait mu-
tatja. A tobbi helyeken is inkabb elfelejtették ezt, mint egyaltalan
nem is ismerték.

A kétszolam( éneklésnél a kisér6szolam also terce, vagy fels6
szextje a f6szdlamnak, (fels6 szext kiiléndsen akkor, ha ndi hang kisér
férfihangot.) Ez a dallamvonalat kovet§ kiséret természetesen linea-
ris jelent6ségl, harmonikussa csak a zaradékoknal valik. (Kirtquint-
képletek formajaban, vagy ellenpontozott médon.) Megvan a haj-
land6saga ennek a kiséretnek arra is, hogy a tonika alatt kellemet-
leniil hangzo hatodik fokot ellenmozgassal elkeriilje, (kiilondsen oly
maodon, hogy az atfuté hetedik fokrdél a kiséret tonikara Iép vissza, igy
a rész unisonova valik.) Harom vagy tobbsz6lamu tételek az orgona-
pontszer( figurakat kedvelik. (Kiléndsen a dominanst, szopran sz6-
lamban, vagy egyes karakterisztikusabb dalokban a mély tonika-
orgonapontot, instrumentalis hatast utanozva, tréfasan.) A sz0l6 és
kartételek valtakozasa inkabb a tréfas dalok el6adasanal kedvelt.

A magyarorszagi német népdal Ujabb stilusi rétege kozos a
tréfas és tdncdalokkal abban is, hogy el6adasa majdnem mindig
tarsasmulatsag jellegd. (Egy bizonyos, hallgaténétaszeri bajor-osz-
trak ,,Schnaderhipfler“-tipust kivéve, amelyet talan asszony-dalnak
lehetne nevezni2) és amelyet el6addjaval — a magyar népdalhoz
hasonlatosan — bens@ségesebb lirai vonatkozasok koétnek dssze).3

nélkili. Ez természetesen az intonacié gyakorlati megoldasaval van

i) Mersmann: i. m. 105. o. ,,Je weiter man innerhalb der Grenzen des
deutschen Volkslieds nach Stden geht, um so stérker ist das harmonische
Empfinden im Volke entwickelt.*

2) Errél az ,,asszonydal“-r6l mint népdal-tipusrél v. 6. Paul Eisner: Volks-
lieder der Slawen. Bibliographisches Institut. Leipzig. 1926. 15* 11

3) V. 0. B. 1. szdamu dalunkkal.
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Osszefliggésben.?2) A gyakori dalkezd6 dominans ttemel&z6 szintén
mindig unisono. Erdekes és jellemz8, hogy ugrik el a dal errél az
Utemel6z6-trambulinrél, hogy valik ketté a szélamok iranya, a fels6
szolam a dominans-tonika quartlépést teszi és onnan visszafordul,
az alsé szélam a tercre lép: IV—VI. Ha azonban a fels6 sz6lam a
dominans-tonika ugras utan tovabb megy felfelé, akkor az als6 sz6-
lam vele ugrik és csak a kdvetkez6kben valik el téle. Ez a jelenség
ennél az igen kedvelt intonacid tipusnal szdmtalan példdn megfi-
gyelhetd.

Adominans-ugrodeszkarol killénben el6szeretettel ugrik szextet
s6t oktavot is a dallam. A kiséret ilyenkor terchben koveti. Kilono-
sen gyorsitem(i és forte intonalt daloknal ez igen frissen és kelle-
mesen hat. A német népdalok sajatos, izes és magaval ragad6 hatasa
mar ebben a dalkezdésben is benne van. A felcsattand énekszé a
hallgatot is magaval rantja a kollektiv éneklés sodraba.

Kilénods jelenség a magyarorszagi német népdalnal a kisérg-
szolam felcifrazasa. Ennek persze semmi kdze a régi népdalok fiori-
turas stilusdhoz, inkdbb a daldrda-modor szlnetkitolté cifrazataira
emlékeztet. A kisérg ferfiszolam (fellrdl kisérd néi hang kevéshé)
gyakran hajlamos a hosszU hangok id6ébeli, vagy ugrasok térbeli
szlineteit rovid id6tartam( hangokkal kitdlteni.

b) Ritmus. A népdal motivikaja adott és dallambeli kifejezési
lehetGségei egy szigoru stilus korlatai kdzé zartak 1évén, a pillanat
akcidenciai kifejezésének egyetlen lehetésége az el6adas legke-
nyesebb pontjaban, a ritmusban fekszik. Az adott dallam felosztasa
az idében mindig az el6ad6 dolga és a konvencidk iranyité ereje itt
a leggyongébb. Es ha az egyiittes-éneklés kovetelte kompromisszu-
mokat tekintetbe vesszik is, a népdalnak a dalonkivili kapcsolatai
mégis itt jutnak érvényre a leger&sebben.

A dalon belul maradva: a ritmus az a funkcio, amelyben a nép-
dal két konvenciézus elemének, a szévegnek és dallamnak kapcso-
I6dasa megtorténik. A magyarorszagi német népdalnak harom tipu-
sédban ennek a két elemnek viszonya mas és mas, talan éppen ez a
legtdbbet mond6 kritérium, amelynek alapjan a harom stilus szét-
véalaszthatd. A régi népdalnal a zene a masodlagos elem. A szdveg
recitacidjara és gyakran csak emlékezetbentartasara szolgal. Atanc-
dalokndl viszont a széveg masodrend(, néha éppen csak szolmizélo

2 Pl B. 2. is.
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szerepe van. A népdalok Gjabb stilusa az, ahol ez a két elem koril-
bellil egyensulyban van egymassal. Az 6sszefliggések megfigyelése
szempontjabdl tehat ez a népdal-réteg a legtanulsagosabb.

Az egyltt-fogantatdsnak néhéany igen szép példaja mutathaté
ki az ilyen népdalok kozott. Aki a somogymegyei falucska iskolaja-
ban a kisgyerekek énekét hallotta, az nem kételkedhetik B. 9. pél-
dank vjévi tGdvozletének és vidam kdszont6-dallamanak egy tovon
fakadt voltaban. Vagy a B. 16. dallama, nyUjtott 68-0s ritmusaval
és kétszeres kirt-szignaljaval, nem igazi német romantikus-szenti-
mentalis ,,Waldeslust*“-hangulat? A két révid Schnaderhipfler (B. 7.
és B. 14.) nem valésagos zenei apergu-e pattogd és prepotens pon-
tozott 68 ritmusaval? A tavasz-hangulatd, galans széveghez keresve
sem lehet megfelel6bb dallamot talalni, mint B. 12. taktus-valtasos,
bajos rokoko-iz(i meniettje. (El6adasa, — fiatal mucsi lanyok éne-
kelték, —felejthetetleniil kedves volt. A hallgaté megérthette Mozart
lelki kapcsolatait a német népdallal.) Kilonds ritmikajaval tlinik fel
a B. 1. mélyérzelmi és poétikus leanydala. Egyébként az (j stilus-
hoz tartoz6 népdalok legtdbbje tagtiideji paros ritmus. Az olyan
daloknak, mint B. 9.—B. 10.—B. 11,, van valami zenei-jelentémon-
dat izik. Ez a tipus a legjellemz&bb a magyarorszagi német népdal
Ujabb stilusara. A ritmus tébbnyire egységes es dsszefoglald ezek-
ben a dalokban, de akad kivételesen hangfestéen-részletezd. B. 13.
szélesebb és lagyabb kozéprésze az ellagyuld szoveg folott (Blu-
men, o Blumen) csak széveg és zene midalszer(i egyeztetésébél
keletkezhetett. Ebben az iranyban nyilott meg az Ut a német midal
felé, egészen Beethovenig és Schubertig.

c) Forma. A német népdal legegyszer(ibb alakulata az egytagu
oszthatatlan ,,Singzeile” (éneksor) dalaink kdzt nem fordul el6. Leg-
egyszerlibb egyperiddusos formdink is tagolhatok el6- és utétagra.
(B.7.ésB. 14. Schnaderhupfler-dallamaiis.) Az elsé mondatrész ilyen-
kortobbnyire félzaradékon végzédik. A periddus mésodik tagja gyak-
ran csak ismétlése az el6tagnak, eltér6 zaradékkal. (B. 14.) Haromtagu
periédus kdzbetoldott k6zéps6 taggal, ennek a formanak a német-
orszagi elterjedtségehez képest aranylag ritka. Talan ez az egyetlen
pont, amelyben a magyar népdalnak jelentékenyebb befolyaséat sza-
bad latnunk. A magyarorszagi németség ugyanis ezt a magyar nép-
dal szimmetriaérzékének egyéltalan nem megfelel§ formét (ilyen
B. 12. példank) az els6 tag megkett6zésével négytagiva szimmet-
rizalja, Ugy, hogy a dal természetesen kétperiddusossa nyulik és a
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magyar népdal tipikus forméajat, a négysoros-kétperiddusos stréfat
imitdlja. llyen B. 6.-0s példank, kiléndsen pedig B. 2., ahol a sz6-
veg is megismétlédik, és amelyet Németorszagban minden valo-
szin(iség szerint az elsé tag ismétlése nélkil énekeltek volna el.

A dalok leggyakoribb forméja a kétperiédusos. A két periddus
tébbnyire aranyos, mindkett6 egyforman el6- és utétagra oszthato.
Az esetek nagy részében mindkét periddus egész zaradékon vég-
z6dik, az els6 zaradékara azonban kevesebb nyomaték jut. Szubti-
lis, inkabb csak el6adasban, mint formaban meghatarozhat6 kilénb-
ség ez, amely az utolso taktusok alig észrevehetd megnyujtasaban
nyilvanul. (A mizenei el6adas egyes stilusaiban nagyobb jelent6-
séghez jut az utolsé taktusok megndvelése, pl: a manapsag szokasos
Bach-interpretacioknal.) Gyakran végzédik az els6é mondat domi-
nans fél- vagy egész-zarlatra is. llyenkor a mondat el6tagja zaro-
dik egy nem kielégit6 tonika-funkcion.

A nem aranyos kétperiddusos formak kézil a nyujtott masodik
periédus a gyakoribb. llyenkor a két részt egy sajatsadgos atvezet6
rész kapcsolja 6ssze, amelynek zenei tartalma csak a forma kib&vi-
tésére elég, de nem arra, hogy a résznek 6nall6 mondatfunkciét
adjon. Kiléndsen tadncdaloknal gyakori ez a jatékos forma, egy
hang, vagy egy frazis ismételgetése (v. 6. C. 7.). Ugyancsak tanc-
dalok kedvelt fordulata a mésodik periédusnak megroviditése, mint-
egy elharapasa. Talan a befejez6 meghajlas gesztusanak zenei ér-
zékeltetése ez (C. 1.).

Sajétsagos kétperiédusos forma B. 15. példank. A két periddus,
néhany ligatlratél eltekintve, mindenben megegyezik egymaéssal,
ezek a ligaturdk azonban egészen megvaltoztatjdk a mésodik rész
karakterét, a szvegnek megfeleléleg lagy vonalla hajlitjak az elsé
periddus sziinetekkel feldarabolt recitacidjat. Hogy ez nem véletlen
és a ligaturak nem a kisebb sz6tagszam okozatai, bizonyitja, hogy
az énekes a masodik periodus szovegét refrénnek adta, igy minden
strofdban megismételvén a forma sajatsagos ellagyulasat.

Az atvezetd rész 6nallé zenei értékre ndvekedvén, keletkezik
a haromperioédusos forma. Az eredetileg periodusismétléses for-
mak kibéviilése az A-B-A szerkezetl, a két fliggetlen periodusi
formék tagulasa az A-B-C rendszer(i formakat eredményezi. Mind-
két forma, de kiléndsen el6bbi, igen gyakori. A-B-A formaink utolso6
periédusa nem okvetlenil szdszerinti ismétlése az els6nek, hanem
gyakran kibdvitése, vagy intenzivebbé fokozasa. Zsenialisan, két
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hang foljebb emelésével ndveli a hamisitatlan elsé periédus jelle-
get hamisitatlan befejezd jelleggé B. 6. példank (mely azonban ki-
sebb forma és a magyar népdalhoz hasonléan nem peridédusokra,
de tagokra oszlik). Az A-B-C forma szép példaja B. 13., amely egy-
ben a német népdal széveggel valé korrespondélasdnak is iskola-
peldaja lehetne, szinreagens és valtozatos ritmusaval.

Az (j stilus jellemz8 jegyei réviden dsszefoglalva:

1 Egyszer(i eléadas, melizmak nélkiil. Altalaban egy széveg-
szbtagnak egy hang felel meg.

2. Dur, ritkabban moll hangnemek. Egyszer(, de nem primitiv
harmonika.

3. Egyszer( struktlra, de nem ritkan komplikéltabb torekvések
is. Az egyes részek nivellaljak egymast és biztositjak az al-
land6 egyontetliséget.

4. Tobbnyire szabad és a szdvegtdl fuggetlenll érvényesild
zenei szerkesztés.

5. Linearis szerkesztés, ardnyosan felosztott fél és egész zara-
dékok.

6. Szabad, széles el6adas, a melddiaban gydnydriségét lelé
énekl6kedv.

7. Dialektikus 0sszefliggés az 0. n. klasszikus m(zene stilusa-
val (s6t a romantikaval is).V

IV. Tanc- és jatékdalok. Tulajdonképpen két csoport: tanc-
dalok és jatékdalok csoportja. Ami kézds nevezdre hozza ket és
kdzos stilushataraikat determinalja: az a zenén és koltészeten kivili
tarsadalmi funkcié, amelyet a német falu tarsas életében jelente-
nek. Mindkettének mozgasat tulajdonképpen a népdaltdl teljesen
flggetlen tényez6k irdnyitjak: a tanc, illet6leg a jaték lenditGereje.
Mindkettd a fizikai mozgas ruganyossagat veszi fel. A zene lelke
tehat a ritmus lesz: ennek sokszinl és gazdag formai adjak a tanc-
dal valtozatossagat. A dallam, minthogy zenénkivuli direktivak ira-
nyitjak, szeszélyes és valtozatos, de mindig jatékos és mozgékony.
A harmonikus funkciék a minimumra redukalédnak, tonika és do-
minans mellett nagy ritkasdg a szubdominans megjelenése a ka-
denciaban. A harmonia tulajdonképpen csak arra kell itt, hogy fiig-
g6leges oszlopain, mint karékon, a dallam fdlkapaszkodhasson az
akkordnak emberi énekhanggal felérhet6 legmagasabb pontjaig,
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majd Ovatosan lemasszon a valtott funkcid mentén. A refrének,
jodlerok fol-folcsapddasat a harmdnia tartja féken. A dalok hang-
neme — legaldbb az el6ttink ismeretesek kdzt, — mindig dur.
Ezek a dalok az eddig targyaltaknal jobban megkozelitik az
improvizalt és magatol termd népdal idealjat. A motivum és a for-
malas sablonjai sehol olyan eleven életet nem élnek, mint ebben a
m(fajban. A tulajdonképpeni, id6tlen népdal ez. Az anyag z6me
valészin(leg igen régi, anélkil, hogy régiesen hatna, az Gjabban
keletkezettek pedig teljesen hasonultak ehhez az id6allé, szilard
stilushoz. (LegUjabban persze mindig akadnak atmenetek a kupié,
a brettlidal, a modern tanczene: a varos felé, de ezek sohasem
hosszl életliek; ha megkésve és lassitottan is, de kovetik a min-
denkori divat valtozésait és mulanddsagaival egyutt ezek is elhul-
lanak.) Nem lehetséges tehat régi és Gjabb tancdalstilusrol beszélni.
Ez a népdal legmaradanddbb és legegységesebb stilusa.
Harmonia. A tancdalok harmonikaja nem kulénb6zik a tobbi
dur-dallamokétol, legfdljebb még nagyobb egyszerliségében. Itt
nincsenek leplezett funkcidk, atfuté hangok, alteraciok: minden a
legtisztabban és legvilagosabban folyik le. Az effektiv polifénianak
itt talan még nagyobb tere nyilik, mint a lirikus népdalnal: a jaték
gyonydre, a tarsas szorakozas kaput nyit a kdnonnak, imitacidnak
és egy sajatos variaciotipusnak, amelyben a refrain az els6 perié-
dus folvetett gondolatat varialja és fokozza gyakran a formai kere-
teken talcsapongo rivalgassa: jodlerré. Az orgonapont kilénb6z6
formai is jobban megférnek ezzel a szeszélyes, improvizacio-
jelleg( stilussal. C. 9. példank masodik szélama a tonika-orgona-
pontra vissza-visszatérd ringasaval igen poétikusan kiséri a dallam
széles epikajat. C. 4. példaban a férfikorus témor akkordjai felelnek
a szolista bemutatkoz6 dallamara, hogy végil a refrain diinnyog6
hangsor-imitacidjaba olvadjanak. lIgen karakterisztikus két példa
C. 1 és C. 2. Eléhbinél a szélamok csak abban a pontban szakad-
nak ketté, mikor a jodler ugrdpontjaban a fels6 szélam elhagyja a
nehézkesebb alsét, a sorismétlés mar két sz6lammal kezdédik, de az
als6 szolam felhasznalva a felsének egy mélyebb 1épését, ismét fol-
zarkézik, hogy az el6bbi jaték megismétlédhessen. C. 2. ropogds,
magavalragadé ritmikajat pompasan erésitik a kirtquintek kiélezett
dominans-funkcioi és a felsé szolam aprozasaval szemben az altban
kovetkezetesen megtartott J4-es alapritmus. C. 4. masodik tagja az
elsé tagnak terccel magasabb ismétlése, Ugy hogy az itt elkilondilé
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terckiséret kanon-jelleget ad a darabnak. Terckiséret, orgonapont
és kanon nagyszer(i egyesitése C. 12. olyan el6adasa, melyben a
dallamsorral a jodiert egyszerre énekelték. (llyenkor a dallam 4.
taktusaban az utolsé c—a helyett d—h-t énekelnek, a kovetkez§
taktusban pedig a d-t ismétlik haromszor, a befejez6 g el6tt.) C. 11.
tulajdonképpen dominanson indul, csak a harmadik taktus mélyitett
hetedik fokaval arulja el a szubdominans felé valo térekvését. Egyike
azoknak a ritka dallamoknak, amelyeknek terckisérete tobb egy
dallam-immanencia megvalésitasanal. Terckiséret nélkil indokolat-
lan és el6adhatatlan.

Ritmus. A tancdalok és jatékdalok ritmusat kiills6 mozgasok
ritmusa szabja meg. A német tdncok paratlan Utemd ritmusa, a
landler, a valcer jelenik itt meg, de nem ritka természetesen a gyors-
Utemd paros ritmus sem. (A ,,szepperl-polka“ iiteme, C. 3.) A dalok
legtébbjének ritmusa élesen kidomboritott 3A (C. 2., 5., 6. stb.) két-
Utemd{ motivumokkal, egyszerd, de pregnans tagoltsaggal. Nagyon
gyakori a €s is (C. 12) igen gyors tempdban, a hat nyolcad
perpetuum-mobile-szer(i allandé kiéneklésével, legtdbbszér kiilon
szdtagra. Ritkabb képletek a 4A-nél nagyobb értékiiek, méltdsag-
teljes, lassu lépési 6A, vagy 3.. (C. 1) A jodlernak egy sajatos,
humorosan patetikus fajtaja. Erdekes a C. 11. példa meg-megakadd,
minden taktusban Ujra indulé 3A-e. A jatékdaloknal jatékszer(iség
dominélja a ritmust. Hangfestés, hangszer-imitacié és egyéb félig-
zenei trétak irdnyitjak a dal kialakulasat. C. 4. refrénje mindig mas
hangszert utdnoz, de kozos a stréfa dramatikus-parbeszédes, preg-
néans 3A-ével szemben a diinnydgd 2A. C. 10. ritmusa elaszticitasban
koveti a melddia sokat befogadd kinyuldképességét.

Forma. A tanc- és népdalok speciélis alakulatai a refrénes
forméak (Kehrreim.) A zene és szoveg formai kozti 6sszefliggés sehol
sem olyan elemi erejd, mint éppen a tancdalnal. A széveg a maga
hangzéasaban szintén zeneileg igyekszik hatni és a dallam feloldha-
tatlanul 6ssze van kdtve a sz6veg fonetikai hangrendjével. C. 5. pél-
dank harmadik sora: ,,scheue, griene, braade Bramm-beerschbY&aa-
der “hatalmas fonetikai feszlltséget hordoz, amely az er6sen kihang-
sulyozottBramm... szétag komikuméaban szabadul fel. Az a feszit6-
er6, mely itt még éppen hogy megfért az elasztikus szdvegben,
kevésbbé megfelel6 szdvegeit gyakran szétfesziti, felismerhetet-
lenné tordeli. llyenkor szakad el a széveg szavaitél a ,,Kehrreim®,
mégpedig a ,,Singsilbe”, az énekszdtag formajaban. Ez a Singsilbe
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olyan fonetikai hangcsoport, melynek jelentése nincsen, de ritmi-
kusan és melodikusan hatasos. Funkcidja a szévegben természete-
sen nem logikai, de akusztikus. Az ilyen Singsilbe-refrénnek két
formdja gyakori. Az els6 formaban az énekszdtag az egyes mon-
dat, vagy periodus kadenciaja, mintegy pont a mondat végén. llyen-
kor révid, kemény, hatarozott. Egy-egy folrivallgas, egy indulatszo,
zenei reflexio az el6z6leg elmondottakra. (C. 2., C. 3.) — A refrén
mésodik formaja a strofék utdn meg-megismétl6dd, tulajdonképeni
refrén. llyenkor rendszerint nem hoz Uj dallamot, de az elsd perid-
dus motivumat teremti Gjra és emeli énmaga folé. Variacidja a f6-
dallamnak, mely azonban a dallammal szemben fejl6dést és gaz-
dagodast jelent. A dallam, amely a refrénben elszakad a logikus
szOveg lancatél, most a harmoniak tengelyében szabadon csapong
és szarnyaladsat nem koti, de er6siti a vele egyutt lebegd nyelvja-
ték, a szoveg. (C. 12.)

A jatékdaloknal gyakran nem a zene drligye teszi a nyelvet
jatékos mozgasuva, de a szdveg jatéka viszi a zenét. llyen a mar
tébbszdr emlitett C. 4. tarsasjatéka. A jatékszer(iséget minden erg-
sen kiemeli, a tarsasag kozepére allitott ,,Musikant aus Schwaben-
land“ gesztusaitol kezdve, egészen a refrén lejegyezhetetlen hang-
szinimitacidjaig. Szoveg és zene elemi Osszefliggésének jelei az
olyanfajta dalok is, mint C. 10., a ,,faragoszék" nemzetkozi tréfaja, a
— A német varians szigoruan architektonikus (szemben a legismer-
tebb magyar, nem-architektonikus formaval.) Eppen ezért a német
dal sokkal egységesebb és nagyobb 6Gsszefog6-erejdi, mint mas
nemzetek faragdszék-dalai. A szdvegvisszatéréseit (mint mindentitt)
a dallam visszatérései interpretaljadk. A dal formaja szabalyosan
h&dromperiddusos, visszatéréses (A-B-A). A kbdzépsd periddus, B,
a struktira laza eleme. Az elsd és utolsé peridédus konstans, quanti-
tative novelhetd, amit a szdvegben Uj és (j str6fas elemek bele-
helyezése teljesit, zeneileg pedig egy atvezetdrész jellegd, erre al-
kalmas motivumnak Kkorlatlan szdmu ismételgetése, amivel a zene
természetesen a legkisebb quantitativ gazdagodast sem éri el. Az
elasztikus melodia ilyen moédon minden nydjtast elbir, és bar az
id6bdl tébbet vesz igénybe, még sem lesz hosszabb, mert nem
mond tobbet. A zenei tréfaknak még szamos ilyen példaja volna
felhozhaté a magyarorszagi németség népdalanyagabdl.
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A tanc- és jatékdalok legf6bb tulajdonsagai a kévetkez6kben
foglalhaték &ssze:
1. Egyszer(, melizmak nélkili el6adas. Szigoru tancritmus.

2.
3.

Kivétel-nélkili durtonalitds. Primitiv harmonika.

Egészen egyszer( struktdra. A mifaj specialitasa: a Kehr-
reim. Jodler, vagy Juchezer. Vagy az egyes periédusok tol-
dalékaként, vagy onallo képletként jelentkezik. Utdbbi eset-
ben viszonya a tulajdonképeni str6fdhoz ugyanaz, mint a

. Elemi &sszefliggés szoveg és zene kozt, de nem logikai,

vagy emocionalis, hanem akusztikai alapon. Ennek az ¢ssze-
fliggésnek a zaloga az értelem nélkiili ének-szdtag.(Singsilbe.)

. Architektonikus formdk, visszatérések, haromrészesség.

Szemben a lirikus népdallal a motivikus, nem-linearis szer-
kesztési mod fokozottabb szerepe.

. Tanc, vagy tarsasmulatsag céljait szolgal6, tehat nem on-

célu el6adas.

. Improvizélt jelleg és eredetiség. A legigazibb népdal.
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b -1 U v [ I—— A ) in R _

hinundher!  Ri-quitscher, hinundher, kurz undlang’ist Schnitzl bank.

Ch du schéne oh du schéne oh du schone Schnit-zl - bank.
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Und wie un-ser Herr-gott die Welt hat er-schaf-fen, da
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Al Boszénfa (Somogy). Harag Istvan (57).)

Es war einmal ein alter Mann,

viel Geld hat er gestohlen,

und wie er kam in den Wald hinein,
begegnet ihn ein Stehler.

.Herzallerliebster Stehler mein
helf mir das Geld nur tragen,
ei, trage nur eine viertel Stund’,
lass mich ein wenig rasten.*

Und wie er’s kommt zu der Stadt hinein,
da denkt er sich in seinem Sinn:
der Schelm hat mich betrogen . . .

Sie fiihren ihn zu der Stadt hinaus,
dort sieht er den Galgen stehen,
da denkt er sich in seinem Sinn:
daran muss ich verfaulen.

Und wie die Leut verloffen (?) waren,
sein Freunds Liebste bleibt dort stehen,
da denkt sie sich in ihrem Sinn:

der Galgen soll sich biegen.

Der Galgen fasst sich einen Schwung,
er schwingt bis auf der Erden ()

,Reich her, reich her deine rechte Hand,
dein Eh'weib will ich’s verbleiben.”

A 2 Boszénfa. Harag Istvan.

Es wird einmal ein Schluss gemacht,

mein schénster Schatz, nehm dich wohl in Acht.
Du glaubst, du bist die Scheenst’ allein,

es gibt ja viele noch, die scheener sein.

Und deine Scheenheit wird vergehn,

so, wie die Blimlein im Garten stehn,

es kommt ein Reiflein bei der Nacht

und nommt () dem Blimlein seine Kraft.)

i) ,,Stefan bacsi“ a falu ismert nétafdja. Egyhanguian ajanlottdk énekes-
nek az dreg, kissé hobortos zsellérembert.
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Ja, nicht nur die Kraft allein,
sondern die Schonheit ist auch dabei,

Und auf dem Wasser schwimmt ein Fisch,
lustig, der noch ledig ist.

Die ledige Leute leben wohl,

weil inere Kinder schlafen noch.

|- Sie schlafen alle in guter Ruh,
sie schliessen inere Auglein zu. |

A 3 Szilék (Somogy), 6zv. Lempel Janosné (80).
Kéziratos énekeskdnyv.

Das arme Ungerland,)

ist ein mancher unbekannt,

es ist alles numeriert,

es ist alles hinter und virn ()

zum Ziegreich, zum Ziegreich ()

in Namen Jesu hin.

Und wann sie mich werren fragen,

so kann ich wohl immer sagen,

wolk (?) bei der Nacht um neuen
hamsi mirs die Kede (!) an geschlagen,
vom Schlaf harn sie mich erwegt,

die keden angelegt, o Elend

wie hast du mich erschreckt.

Und wie der Tag herkommt

die Hele Son (") aufgang (!

da schaut ein manche Mutter

um ihren lieben Sohn

und wie fur die Thir aufmacht

die Keden an ihm sah

vor Elend vor Elend fangt sie zu Weinen an.

Ey Vater und Mutter mein
dass ihr nicht um mir (1) weint
der Keiser will so haben?
es kann nicht anders sein.

1) Az el6addnd nem tudta a dallamot a szoveg stréfaid applikalni.
2) A dal valdszinlileg a katonafogdosasra vonatkozik.
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ey Vater und Mutter ich bitt
um eure schritt und Tritt
die ihr mir hats gegeben
und téglich von mir bitt.

Mein Herz das scheng ich dirr (1)
zu einen Grabstein

darauf da sollst du schreiben
den Nahmen Jesu mein.

A 4. Ciké (Tolna). Schmalz Mihaly (50 koral).

Keine Kreatur auf Erden ist,

als was von Gott erschaffen ist,
lieb ich das kleinste Waldvdgelein,
und das soll mir verborgen sein.

Es hat Eigilein wie zwei Kristalle,
eine Lafze, wie Koralle,

es singt und pfeifft und ruft so laut,
es ruft sich sein Gesprachlein aus.

Auf meinem Grabstein kannst du lesen,
dass ich dir immer dreu gewesen,

dreu zu sein ist meine Pflicht,
lebewohl, und vergiss mich nicht.

A. 5. Ciké, Schmalz Mihaly.

Es ist wohl ein harter Schluss,
dass ich alleine wandern muss,
in die weite Welt hinaus,

so lebewohl, du Vaterhaus.

Lebewohl, du schdne Zeit
ohne Harm und voller Freud,
lebt wohl ihr Kameraden mein,
denkt es muss geschieden sein.
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Vader, Muder, behélt euch God,)
liebt euch dreu bis an den Dod,
die Gedangen zu eich ziehn

iber Berg und Thal dahin.

Ihr Geschwisder, gross und Klein,
kann nicht langer bei euch sein,
soll mein Grab wo anders sein,
folg ich still den Willen sein’.

Armes Herz, lass Wein (1) und Pein,
denk, es muss geschieden sein,

es ist einmal so der Schluss

dass ich scheiden und wandern muss.

A s. Szllok. Lempel Janosné. Kéziratos énekeskdnyv.

Ihr Herren schweigt ein wenig still
und hért, was ich euch sagen will,
und welcher mensch ist auf der erd,
dem Lob und Ehr zum erschien ghert.

Man kan sich leichtlich bilden ein

ja es muss ein Bauer sein.

Wie man hort und schreipt und lest
der erste Mensch ist ein Bauer gwest,
von Adam grubt und Eva scham (?)
wo wahr ein burger und Edel man
gleich nach der Siind in Paradeis (!)
baut Adam in der Erd sein Schweiss.

Ein Bauer der ist der erste Man

der uns den hunger stillen kann

und wenn auf der Welt kein bauer wer
so gangetz () uns ja zimlich schwer
vom Bauer komt ja alle her,

der First und Graf und edle her.

Und der Keiser seine liebste Freind
und die Soldaten die Bauern seyn

und der Soldat streit vors Vaterland
der Baur gibt uns brot in die Hand.)

i) A lejegyzés csak nagyjaban illeszkedik az el6adé kiejtéséhez. Azon-
ban igy is megfigyelhet6, hogyan siklik az eredetileg irodalmi nyelven meg-
kezdett szvegbe egyre tobb dialektikus elem.



Drum danget Gott vor diese gab

dass er den Bauer erschaffen hat,
drum schreibt der keiser ein Steier aus
zum ersten kommts ins Bauers haus.

Und der Bauer macht sich nichts draus,
er trinkt ja zwei trey Mass aus

er geth nach haus zu seinem Weib
macht sich die schonste Zeitvertreib

Bey Byr (1) bei Brod bei fleisch und Wein
da moht er selbst ein Bauer sein

der Bauer und was ich euch bid

deild den armen auch was mit (?)

Gott gibt euch dafir seinen segen
das ihr ként gut und ehrlich Leben
Und dort in der Ewigkeit

habt ihr die ewige glikseligkeit

der Bauer ist ein schlauer man

kein Steier fangt mit im nichts an

er thut uns gleich zum andword geben
von Bauer missen die Statleit leben
er schaffet uns fleisch und ins Land
Fifat () es lebt ein Bauer stand

den Bauern sie man ja nicht an

und was er ist und was er kann

er baut an das wiiste felde

les aus der Frucht das schonste geld.

AT

Bitter Gail (1) hab ich getrunken,
ist mir tief ins Herz gesunken,

weil du mich hast so veracht ()
und meine Treuheit ausgelacht.

Du meinst, du bist die allerschonste,
aber nicht die angenehmste,

der du bist, der bin ich a’,

der mich veracht, veracht ich a’.

7

Szillok. Lempel Adam (24).
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Deine Schonheit wird vergehen

wie das Blimlein auf dem Felde,

da kommt ein Reiflein bei der Nacht
und nehmt der Blimlein (!) seine Kraft.

Kannst du mirs mein Griiblein lesen,
getreu bin ich dir gewesen,

weilst du mich hast so veracht

und meine Treuheit ausgelacht.

Was nitzet mir der Rosengarten,
wenn schon andre lang drauf warten,
brogen (1) wirs die Roslein ab

und lassen wirs die Stammlein stehn.

Trunden (1) in der finstern Holle
sitzen auch zwei arme Seele ()
die vor der Zeit gestorben sind
aus lauder Leit und Traurigkeit.

A s. Ecseny (Somogy). Koch Henrik (70).

Als ich durch den griinen Wald ging
zwei Vogelein hort ich singen.

Sie singen sich an, (!) sie singen sich an
als wie die griinen Waldvogelein.

o , wie gerne hor ich sie singen.

Stand ich an die mittere Nacht,

da kommt mein Schétzchen geschlichen,

es klopfet so links mit seinem silbern Ring:
ei schlafst oder wachst, herzallerliebst” Kind?
ich hab schon lange gestanden.

So lange gestanden hast du ’s noch nicht,
ich hab noch wenig geschlafen,

ich hab geleget und hab gewacht,

wo bleibt mein herzallerliebster Schatz,
wo er so lange dut bleiben.

Wo ich so lange geblieben bin,

das darf ich mein’m Schéatzchen wohl sagen.
Ich bin’s gewesen beim roten kiihlen Wein,
dort wo die scheenen jungen Fraulein sein,

dort hab ich an deiner vergessen.
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A9 Ecseny. Koch Henrik.

Wenn ich ans Heiraten denke,

fallt mir ein Grauen an (1),

ich soll treten in einen Stand

der ewig wird genannt;

kein Haus, kein Hof, keine Kammer,
bleibt nichts aus lauter Jammer,

o bleib ich nur allein!

Nahm ich mir eine Schone
wie ich gern eine hatt,

die lasst die andern hinein,

die sie viel lieber hatt.

Ich muss ihr gutes Wort geben
und alle Ehr daneben,

muss doch der Hundsfut sein.

Nahm ich mir eine Reiche,
wie ich gern eine hatt,

die tut sich viel erstreichen
weil sie viel Gelder hatt:

,Du Lumpenhund, du Prahler,
hast kaum einen halben Taler
zu mir ins Haus gebracht.“

N&hm ich mir eine Arme,

wie ich auch selber bin.

da tut sich Gott erbarmen,

wo geht ihr beid’ dahin?

Keine Leinwand und kein Tuchi)
kein Strumpf und auch kein Schuh,
kein Haus, kein Hof, keine Kammer,
bleibt nichts als lauter Jammer,

o war ich nur allein!

A. 10. Mucsi (Tolna). Martin Erzsi (24).
Maria wollt spazieren gehn
halleluja,

sie ging wohl unter ein Bierenbaum (1)
o heilige Maria.

i) A dallamrész megismétl6dik.
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Und als sie unter den Bierenbaum kam
halleluja,

da fangt der Baum zu bliihen an

0 heilige Maria.

Maria bricht sich ein Strausschen ab
und zieht in die Stadt Jerusalem.

Und als sie in die Stadt Jerusalem kam,
da sieht sie hadngen ihr’ Liebessohn.

»Hat euch mein Sohn was Leids getan,
weil ihr ihn hats am Kreuz geschlagen?*

.Euer Sohn hat uns nichts Leids getan,
sein jungfrisch Blut, das wollen wir hab’n.“

»Sein jungfrisch Blut, das kriegt ihr nicht,
so lang als Himmel und Erde steht.*

Der das Lied alle Freitag singt,
den wird vergeben Gott alle seine Siind”.

A 1L Bataszék (Tolna). Diesmann Nancsi.

Es sitzen drei Kaiser, sie hielten einen Rat

Uber die Katharina, die allerschonste war:
Katharina, ich will dich zu der Eh’,

ich will dir lassen geben das ganze Land zu der Eh’.

Il Katharina spricht, das tut sie nicht,
ihr ist der himmliche Vater viel zu lieb. ||

Der Kaiser lasst sich schmieden ein eisenscharfenes Rad
darauf soll Katharina ja leiden ihren Tod.

Da kommt ein Blitz, ein harter Ton erschlagt(!)

schlégt ja den Kaiser selber an das Rad.

A 12 a. Szomajom (Somogy). Scherschinger Antalné.

Was bekiimmert mi

und wenn i wandere,

und was bekiimmert mi und wenn i wandere,
bei so ein schéner Sommerzeit.
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A. 12, b. Ecseny. Faul Janos (25 kordil).

Lustig, lustig ihr deutsche Briider,
leget eure Sorgen nieder
und trinkt dazu ein gut Glass (I) Wein.

Denn unser Handwerk, das ist verdorben,
unsere Saufbrider sind gestorben,
es lebet keiner, wie als ich und du.

Wenn noch einer mochte leben,
den soll der Meister dem Schinder geben,
so tat mir ja mein Herz nicht weh.

Weil saures Kraut und die bittre Pflanzen
und das Rindfleisch angesalzen,
das stellt man keinem Soldat nicht vor.

Drum Schifflein, Schifflein, lass dich schwanken
Uber das Meer und uber die Grenze
und sag zu Deutschland lebewohl.

A 13 Szomajom. Matis Gyodrgyné (70 kordl).

Schonster Schatz, jetzt muss ich scheiden,

muss nun sagen: lebewohl.

Kurze Zeit lang muss ich furs ausbleibe n,

weil ich nach Bosnien hin schlaffen ziegen (?) soll.

Die Leute sagen, ich soll dich lassen
und soll nun sagen: lebewonhl.

Aber nein, ich kann dich nicht verlassen,
ich muss mein Herz schenken dir.

A. 15, Bészénfa. Harag Gyodrgyné és Bauer Kata.

Josephus der rémische Kaiser,
der weltberiihmte Held,

der mit dem tirkischen Kaiser
gekampfet hat im Feld

tut sich der Welt empfehlen,
sein getreuesten Generalen (I)
muss in sein frihesten Jahren
wohl auf die Todesbahr’.
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In einem traurigen Tone

sprach er, wie hoch er war,

wie hoch ist er vom Throne

SO jung zur Erde ins Grab.

O Herr, du hast mirs gegeben

die Kron’ und das Schwert und das Leben,
jetzt strzst au (?) mich herab

vom Throne zur Erde ins Grab.

Der Leib muss wieder zur Erde
woraus ihn Gott gestalt’,

zum Staub und Asche muss werden
der Leib auf Tode war (?).

Mag er sein Papst, Kaiser oder Konig,
der Tod fragt aber wenig,

nimmt Herren und Baronen

wie auch den Hirtensohn.

A. 16.

Es reiten, es reiten drei Jager
durch einen griinen Wald,

es begegnet ithnen ein Madchen,
die ist von schénem Gestalt.

— Ei Méadchen, ei Méadchen, ei Madchen,
was ist ein Bekehr) (?) von mir?

Du bekommst ein goldenes Ringel

und auch einen schénen Mann.

— Ich brauch ja kein Gold und kein Silber,
und brauche auch keinen Mann,

ich brauche nur den Einzigen,

Herr Gott, der mich verndhren (!) kann.

— Ei Madchen, ei Madchen, ei Madchen,
du beantworst () mir so schlimm,

du musst deine Ehre verlieren,

zwischen drei Jager im Wald.

— Meine Ehre zu verlieren,
schiacht mir () lieber tot,

schickt mich zum Vater und Mutter,
wo ich hingehor’.

1) dein Begehr (?)

Bdszénfa

. Harag Istuén.
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Einmal eins is eins,

0 gib, o gib dein Herz fir meins.
Ich bin mit der Tauf zufrieden,
bin der reichste Mann im Lieben,
gib, o gib dein Herz fiir meins,
einmal eins ist eins.

Einmal zwei ist zwei,

bleib, o bleibe mir getreu,
treuer Liebe erste Sprossen
in der Blite zarte Rossen (1)
bleib o bleibe . . . usw.

Einmal drei ist drei,

t&glich sei dein Bild mir neu,
taglich machest hoche Ziicken (1)
lachelst mir aus deinen Blicken.

Einmal vier ist vier,

du bist mir und ich bin dir,

es ist gewiss ein schones Leben,
schéner kann es nicht mehr geben.

Einmal flnf ist finf,

was verschreckt uns hat im Schimpf,
lass sie spotten, lass sie lachen,

arm kann uns doch niemand machen.

Einmal sechs ist sechs,
Eifersucht ist Giftgewachs,
kiimmer dich um andre Seelen,
unser hast du nicht mehr quélen.

Einmal sieb’n ist sieb’n,

Lobungs Wert sei Lieb und Lieb’n(?)
treue Reue(?) bis zum Ende,

sieht der armen Schwester Hande.(?)

Einmal acht ist acht,

eine Bitt von der Lieb gemacht:
du beklagdest () mich und labest,
von dem Morgen bis zum Abend
du umschweifest bei der Nacht,
einmal acht ist acht.

83

Szulok. Weisshaar Antalné.
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Einmal neun ist neun,

wie du warst beim Morgenschein,
wie du warst bei seinen Krallen(?)
schwurst du mir zum erstenmale,
lass dein Schwur erneuert sein,
einmal neun ist neun.

Einmal zehn ist zehn,

wann werden wir uns wiedersehn?
wird dein Herz noch einmal . . .
Lebewohi, auf Wiedersehn,
einmal zehn ist zehn.

A. 18. a.

Ich bin e Pfanneflickergesell

von der wiener Stadt,

und der sein Handwerk gut versteht
und sehr viel Arbeit hat.

Der Pfanneflicker

macht sich nichts draus,

er ruft sein: flick-flick-flick

von Haus zu Haus.

Und als er in die Stadt 'neinkommt
vor einem grossen Haus,

da wollt er ’s ja hineingehen,

da kommt ein Madchen raus:

,.,Ei Pfanneflicker, komm du ’s herein,

da wird fur dich etwas zu flicken sein.*

Sie gab ihm eine Pfanne in die Hand,
die war voll Rost, voll Rost,

darinnen war ein Ldchlein,

SO gross, wie eine Nuss.

,,Ei Pfanneflicker, nimm dich in Acht,

Bataszék. Schwarz Adamné.

dass du das Loch, Loch, Loch nicht grésser machst!*

er gab ihr ja die Pfanne zurlck,
die war sehr gut geflickt,
der Pfanneflicker schwingt seinen Hut:

....... ?)

,Atjeh, atjeh mein Schatz, der Flick war gut!*
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A. 19. Boszénfa. Harag Istvan.

Wenn ia mol aussigeh, aussigeh, aussigeh)) .............

B. 1 Béataszék. Kohler Teréz.

Steh ich an mein Fensterlein,
schau ich in die Welt hinein,
einen, ach, den hab ich gern,
der ist so weit, so fern.

So weit, so fern den ich geliebt,
der mir Kreuz und Leiden gibt,
Kreuz und Leid gab er mir viel,
armes Herz, schweig still!

Schweige still, du armes Herz,
trag geduldig deinen Schmerz,
Leiden, bis das Herz mir bricht,
0 vergiss mich nicht.

Wenn die Schwalben heimwarts ziehn
und die Rosen nicht mehr bliihn,

dann denke ich so oft zuriick

an verlornes Gliick.

Willst du mich nun gar nicht schon,
dann muss ichs von dir gehn,
senket mich ins kiihle Grab,

keiner weint mir nach.

B. 2 Boszénfa. Harag Istvan és Mayer Ferenc.

Wie werd ich wohl in den Hof hineinkommen,
dass mich dein Vater nicht haart?

— Zieg aus die Stiefel und lauf in die Socken,
so haart mein Vater die Stiefeln nicht kloppen,
komm her, mein Schéatzelein, komm.)

i) Nem tudja tovébb.
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Wie werd ich in die Kiiche hineinkommen,
dass mich dein Vater nicht haart?

— Nimm den Schliessel und mach klink-klink,
so glaubt der Vater, es wahret(!) der Wind,
komm her, mein Schatzelein, komm.

Wie werd ich in die Stube hineinkommen?
— Ei, du Narr, fang an zu kratzen,
dann glaubt mein Vater, es sein ja die Katzen.

Wie werd ich in dein Bett hineinkommen?
— Heb auf das Tuchet(!) und schlupf darunder,
dann glaubt mein Vater, ich werde schon munder(?)

Wo soll ich denn meinen Leib hinlegen,

dass mich dein Vater nicht haart?

— Geh ’naus in den Stall, dort findest ne Kuh,
dort leg deinen schneeweissen Leib da zu,

geh weg, du narrischer Kerl.

B. 3. Moragy (Tolna). Goltz Konrad (9).

Ich bin einmal spazieren gangen
wohl in den Wald zu aller Frih,
dort hab ich mir ein Zeislein fangen,
wohl in dem Wald, zu aller Friih.

Ich nehm das Zeislein mit nach Hause

und stellt es in das Vogelhaus.

Ei, liebes Voglein, warum tust nicht singen,
wie in dem Wald, zu aller Friih?

B. 4. Boszénfa. Mayer Ferenc és férfikar.

Nur einmal in mein ganzes Leben,
mochte ich mein’ Eltern Wiedersehen,
0 was mdchte ich dafir nicht geben,
mochte ich sie nur einmal Wiedersehn.

Sie sorgten stets fir mich und meinen Bruder,
sie zogen uns zu edlen Menschen auf,

der liebe Gott, der wird sie schon belohnen,
der liebe Gott nimmt sie zu sich hinauf.



Dort drunten in dem schénen Garten,

dort lieg’n begraben meine teure Eltern,

teure Eltern, schone, gute Nacht,

ihr wisset schon, was die Allmacht Gottes mag (?).

B. 5.

Es steht ein Grab, ganz frisch und klein,

es steht ein Kreuz, ist nicht von Stein.

Es zeigt nicht Glanz, nicht Ehre, ja, nicht Stolz,
es ist ein Kreuz von weichem Holz.

Und auf dem Grab kniet ein Gestalt,
ein’ frischen Kranz in ihren Handen halt,
ja, Thranen liegen auf des Grabes Kranz,
wie echte Perlein haben sie den Glanz.

Die Thranen sind von einer Mutter g'weint,
die’s ihrem Kinde so redlich gltig meint,

’s war ihr’s so gut, so gut, so gut, so gut,
das wohl jetzt in der kihle Erde ruht.

Du kalte Erd’, du hast kein Herz,

du hast kein Mitleid mit dem Mutterschmerz,
die Erde ist, sie ist so, wie das Meer,

was sie einmal hat, das gibt sie niemal her.

B. 6. Bdszénfa

So herzig, wie mein Liesl

ist keine auf der Welt,

vom Kopfe bis zum Fissl

ist sie gar wohl bestellt.

Ihre Wang’ ist weiss und rot,
ihr Mund ist Zuckerbrot,

SO herzig....ccoeeeveeeenns

B. 7.

Die Erde braucht Regen,

der Tag braucht Licht,

der Himmel braucht Standelein
bis die Nacht voranbricht.

87

Ciko.

. Iskolasgyerekek.

Bataszék.
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Der Baum braucht Astel,

dass der Vogel kann drauf baun,
der Mensch braucht ein Herzelein
dass man ihm kann getreun.

B. 8. Bataszék.

Ich bin ein armer Desenter,

muss reisen in die weite Welt,

wie wirds mir in mein’ Herzl schwer,
zu Hause darf ich nimmermehr,
muss sterben draussen im Feld.

Lebewohl, lebewohl, mein Gliick und Lust,
strebet mir noch meine Brust.

So viel ich brauch, bekomm ich schon,
drei Kugel mitten durch die Brust,
Kameraden, trefft mich gut.

Lebewohl, lebewohl, meine Mutter-lieb,
und weinet nicht um mich sehr,

sonst werden eure Auglein blind,
Lebwohl, lebewohl, mein teures Kind,
wir sehn uns nimmermehr.

B. 9. Boszénfa. Iskolasgyerekek.

Lasst uns alle fréhlich singen,
weil das alte Jahr vorbei,

lasst uns Gott ein Opfer bringen,
in Gott preisen alle Zeit,

weil er uns das alte Jahr,

so mit uns Gott gnédig war. (?)

Also wiinschen wir vom Herzen
ein gluckselges neues Jahr,
ohne Schmerzen, ohne Plagen,
damit euch Gott erhalten mag
bei der Liebe heiligen Schar.
Amen, Amen, das wird wahr.
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Und nach diesem zeitlichen Leben
gibt uns Gott die Seligkeit,

bei den Engelein stets zu leben
bis in alle Ewigkeit,

bis in euer letztes End,

bis die Seel vom Leib sich trennt.

B. 10. Bdszénfa. Harag Istvan és Mayer Ferenc.

Es wollt ein Jager jagen gehn,
wohl jagen durch griinen Wald.

— Wohin, wo ’naus, du Hippsche,
wo willst du heut noch hin?

— Ich will zu meinem Vater
wohl in das Tannenholz.

Was zog er aus sein Finger?
ein Ringelein, das war gold.

— Nams hin, du Hippsche, du Feine,
das soll dein Denkmal sein.

— Was soll ich mit dem Ringlein,
wenns mein net g’hédren soll?

— Legs hin in deinem Kasten,
voll Fichten und Tannenholz.

— Mein Kasten, und der ist verschlossen,
mein Schliesselein ist verlor’n.

— So reich mir Mund und Hande,
Das Schliesselein bleibt verlorn.

B. 11. B&szénfa.

Es war einmal eine Mullerin,
ein gar so schdnes Weib.
,Frau Miillerin auf im Stolze,
mach mir ein Feu’r vom Holze,
vom Regen bin ich nass.*
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Ich steig net aus, lass dich net rein,
— sprach die Millerin so fein. —
Denn ich hab heute Nacht gemahlen
mit sechs so schéne junge Knaben
bis auf den hellen Tag.

— Hast heute Nacht gemahlen

bis auf den hellen Tag,

ich will meine Mihl verkaufen,
und will das ganze Geld versaufen,
will selbst der Muller sein.

Jetzt geh ich hinaus auf griner Heid
und bau mir eine neue

.......................................................... ?)
wo’s frische Wasser quéllt. (1)

B. 12. Mucsi. Martin Erzsi és Streitenberger Teréz

Jetzt fangt ja schon das Frihjahr an,
jetzt hort man schon den Lerchgesang
auf griiner Heide, und uberall.

Und als ich durch die Alpen (1) geh,
da singt ein Lerche wohl in der H6h
weil ich zu meinem Herzliebsten geh.

Und als ich hinkomm, klopf ich an,
da hor ich schon eine andre drinn,
da sag ich gleich, dass ich nimmer komm.

Da geh ich in den griinen Wald,

da such ich mir mein Aufenthalt,

weil mir mein Schéatzchen hat nimmer g’gallt (?).
Ich hatt ihr Herzchen wohl nie betriibt,

wenn sie mich nur hétt treu geliebt.D)

i) A dallamot az 0j szdvegre ismétlik.
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B. 13. Bataszék. Schwarz Adamné.

Da drunten in dem Tale, dem rauschenden Bach (!)
sass ein Madelein, so reizend, so schon.

Blumen, o Blumen, die pflicket sie dar.

Und das Maédelein band sich einen (I) Krdnzelein davon
einen Kranzelein, Kranzelein davon.

Und das Madelein einen Kranzelein band,

da kam ein Jungling, so reizend, so schon.

— Liebe, o Liebe! — so sprach er zu ihr,

und sie gab sich einem treulosen Jungling dahin,
und sie gab sich einem Treulosen dahin.

uUnd als das dreiviertel Jahre (!) hinwar,

sass das Madelein am Ufer und weint.

Liebe, o Liebe bringt manchen ins Grab,

Und sie stirzt sich verzweifelt in die Flut, Flut, Flut,
sie stlirzt sich verzweifelt in die Flut.

B. 14. Bataszék. Sok énekes.

Drei Wochen nach Ostern, da geht der Schnee weg,
da heirat’ main Schatzl und ich hab an Dreck.

Der Muller tut malen, das Radle geht um,
main Schatzl hat g’heirat, ich scher mich nicht drum.

Oft gras i am Acker*) (1), oft gras i am Rhein,
oft hab i an Schatzl, oft hab i a kaans.

W as nitzt mich ()das Grasen, wenn die Siegel? () nitschneidt,
was nitzt mich main Schatzl, wenns bei mir nit bleibt.

Es war mal a Madel, hat die Buben nit gliebt,
ist lediger gestarben (I) hat’n Himmel nit gekriegt.

In Ungarn, in Poren3 (!) gehts lustig zu,
da kleppert ein Médel in e hilzernem Schuh.

1) Neckar helyett.
2) Sichel.
3) Polen.
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B. 15. Bataszék. Schwarz Adamné.

Steh ich im grinen (1) Au
blihen zwei Blimlein blau,
das eine bluht fir mich,
das andre nicht.

Nur sie alleine

war meine Freude,

nur sie allein, allein

war sie mein Glick.

Wenn ich im Fenster steh
und nach der Heimat seh’,
tut mir mein Herz so weh,
wenn ich sie seh.

Nur sie . ..

Kennst du das Madchen nicht
die () drauss’im Friedhof liegt?
Sie hat mich treu geliebt

bis an den Tod.

Nur sie . ..

B. 16. Morégy. Glockner Erzsébet (10).

Waldeslust, Waldeslust,

0, wie einsam schlagt die Brust.
lhr liebe Vogelein,

stimmet eure Lieder bei

und singt aus voller Brust:

o Waldeslust.

W aldeslust, Waldeslust,

0, wie einsam schlagt die Brust.
Mein Vater kennt mich nicht,
meine Mutter liebt mich nicht
und sterben mag ich nicht,

bin noch so jung.

Waldeslust, Waldeslust,

0, wie einsam schlégt die Brust.
Wenn ich einst gestorben bin,
tragen’s mich zum Friedhof hin

und leget mich zum () kihlen Grab,
dort hab ich Ruh,
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Ich geh heut Abend aus

und kehr zur Frih nach Haus,
holladria-ho

hori-hopsa-sa.

Ich geh heut Abend aus

und kehr zur Frith nach Haus
holladria-hopsa-sa!

Ich geh heut Abend aus
und kehr zum Tor hinaus,
holladria.............

Da komm ich zu ein Haus,
da schaut ’ne Jungfrau ’naus.

— Ei, Herr, wass woll’n sie hier,

was ist denn ihr Begehr?

— Ich mocht ja gern allein
bei euer Tochter sein!

C2

Es wollt ein Weib zum Tanzhaus gehn

ei, juche,

ihr Mann will auch mitgehn,
rum-tuli-te, rum-tuli-te,
rum-tuli-tuli-te!

— Ei, Mann du musst zu Haus blei’m Spinne

ei, juche!

Spinn bis dein Weiblein kommt,

rum-tuli-te....cccoeevenes

— Ei, Mann, du wie viel hast gespunnen(l)?

ei, juche?
— Dreimal um dei Spule rum!

Das Weib verwischt(?) ein leichten (I) Stock

ei, juche

Schlagt ihr’'m Mann ein Loch in Kopf.
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Der Mann springt ins Nachbarhaus
ei, juche,
es Nachbars hams a so gemacht(?).

— Herr Nachbar jetzt kemmer klagen
ei, juche!
weil unsre Weiber ham’s uns g’schlagen.

— Herr Pfarrer, unsre Weiber hams uns g’schlagen
ei, juche

— Ei, ihr Narren, ’s geschieht euch Recht,

warum seid ihr Weibers(!) Knecht

rum-tuli-tuli-te!

C3 Bdszénfa.
Wo tanzen denn die Kickele,)

juche?

Auf dem hohlen Brickele,

juche!

Wie hohler das Brickele
wie lustiger die Kickele,
juche!

Wo tanzen denn die Puwe,2)
juche?

Auf die rode Rube(?)3)
juche!

W ie reder die Ribe,

wie lustiger die Puwe,
juche!

Wo tanzen denn die Mahled
juche?

auf die neichen RahleH
juche!

W ie neicher die Rahle,

wie lustiger die Mahle
juche!

1) die Kinderlein(?)

2) die Buben.

3) Auf den roten Riiben(?)
4) Die Médchen.

5) Nah-RadI(?)



W o tanzen denn die Herren
juche?

auf den alten Baren,

juche!

W ie alter die Baren

wie lustiger die Herren
juche!

Wo tanzen denn die Frauen
juche?

auf die alte Saue

juche!

Wie élter die Sauen,

wie lustiger die Frauen
juche!

C. 4.

Ich bin ein Musikant,
ich komm von Schwabeland.
— Er ist ein Musikant,
er kommt von Schwabeland.
Ich kann spielen,
— Er kann spielen,
mit meiner kleiner Geige,
— mit seiner kleiner Geige,

filli-filli-filli-fa,
filli-fa filli-fa
filli-filli filli-fa,
filli-fa-fa!

Ich bin ein Musikant,
ich komm von Schwabeland.
— Er ist ein Musikant,

er kommt von Schwabeland,
Ich kann spielen,
— Er kann spielen
mit meiner kleiner Trompete,
— mit seiner kleiner Trompete,
Tratta-tratta-tratta-ta
tratta-ta, tratta-ta,
Tratta-tratta-tratta-ta,
tratta-ta-ta.
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Ich bin ein Musikant,
ich komm von Schwabeland.
— Er ist ein Musikant,

er kommt von Schwabeland.
Ich kann spielen,
— Er kann spielen,
mit meiner kleiner Klanette(!)
— mit seiner kleiner Klanette,
Tilli-lilli-lilli-li
tilli-li lilli-li
tilli-lilli-litli-li
lilli-li-1i.

Ich bin ein Musikant,
ich komm von Schwabeland.
— Er ist ein Musikant,

er kommt von Schwabeland.
Ich kann spielen,
— Er kann spielen,
mit meiner kleiner Bratsche,
— mit seiner kleiner Bratsche,
dra-tscha-tscha-tscha tscha-tscha-tscha
dra-tscha-tscha dra-tscha-tscha
dra-tscha-tscha-tscha tscha-tscha-tscha
dra-tsha-tscha-tscha.

Cs Ciké. Schmalz Mihaly.

Es sprang ein Hersch

Giber den Bach,

brach sich drei tridoppelte

scheene, griene, braade Brammbeerschblaader
von dem Baum ab.

Do schbrach der Hersch: der ist ein Mann,
der die drei tridoppelte

scheene, griene, braade Brammberschblaader
abroppen kann.



C. 6.

Mein Grossvaters Haus ist
mit Hawerstroh g’deckt,
hollaridi-ritti tiralla

mit Hawerstroh g’deckt.

Wenn ia mol heirot,
muss Hawerstroh’ weg
hollandi.cvecccvenene,

Jetzt hob i g’heirot,
wos hob i davon?

Ein Sitzkorb voll Kinder,
ein rotziges (!) Weib.

C1.

O, Herrje ist das e Kreuz

wenn man hat ein faules Weib,

die kann net kuche,
kann net pache,

kann net sauri Suppen mache.
O, Sankt Veit, du lieber Sankt Veit,
half mir doch von diesem Weib!

In der Frith, um halber acht

steigt die Sau aus dem Bett heraus,
sie zieht die Strimpf an ihre Knoche:
Lieber Mann, was soll i koche?

0O, Sankt Veit.iiiiieiiceiiie

Nachmittag um halber drei

kommt die Sau mit ihrer Brei,
er ist nit g’salze, und ist nit g’schmalze,
er ist nit g’zuckert und ist nit g’buttert,
O, Sankt Veit.iiieieieeenn,

Szomajom. Pitz Andras (42).

KA

Szidok. Weisshaar Antalné.

Nachts, wenn ich mich will schlafen lege’,

dut sie mir die Wiege hinschiebe’,
da muss ich ihr das Kind gar wiege’,
dass die Faulsau kann ruhig liege’,
0, Sankt Veit ..o
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Wenn i will zu ihr ins Bett neinsteige’,

Sagt sie: geh weg, i kann die Manner nit leide’
da dut sie mich auf Seide schiebe’,

dass sie allein e’Rest (?) kann liege’,

0, Sankt Veit.eviiiriceciceene,

Wenn i hab geschlafen eini,

da lasst sie andre Méanner ’neini,

da dut sie mich noch so betriegen,

dass ich muss andrer Leut Kinder erziegen,
0, Sankt Veit.viiieiecieeere,

C. 8. Szulok. Weisshaar Antalné.

Es hat ein Baur ein schones Weib,
alleine will sie schlafen,

tra-ra rallidiram

alleine will sie schlafen.

Wie der Baur an der Tier () ankommt
da hédngt ein grosses Schloss daran
tra-ra usw.

er kann es nicht aufmachen.

W ie der Baur an die Bettstat kommt
da hé&ngt e franzet Baar (!) Hosen dran
tra-ra usw.

da hangt e franzet Baar Hosen.

Weib, wem g’hdrn die Hosen?
— Du verfluchter Teufelsmann
tra-ra usw.

was gehn dir die Hosen an?

Die Hosen, die hab ich gefunden! —

Er hat nur wartet wohl 'ne Viertelstund’,
der Nachbar an das Fenster kam:

— O, Weib gib mir meine Hosen.

Du verfluchter Buhlhund!
héattst du gewart’ eine Viertelstund’,
derbis mein Mann hat geschlafen.



Ihr Médnner nimtzt euch wohl in Acht,
wenn ihr zu andre Weiber (!) schlaft
vergesst nit eure Hosen!

Co

Wenn ich denken tu

wohl an mein junges Leben,
wo ich Uberall

war herumgelegen,

holla hei holla

holla hei, aber

weiss i net, wo Uberall.

Auf dem Heuboden

liegt die Kadi droben,

wenns ne Scheene wart,

wart ich auch schon droben.
Weils ein Raffel bist,

hob i allweil gwisst (I)

weils am Heuboden droben bist.

Ich hab ein Krautgarten (1)
und ein Hapl (?) drinn

Hab ’ne Kuh im Stall und
eine Wiese dazu,

holla hei holla

holla hei, gel, mein

Tandel, jetzt hast du genug.

C 10

0 du schoéne Schnitzlbank!

Ist das nicht ein Riquitscher (?)?
— Ja das ist ein Riquitscher.

Ist das nicht so hin und her?

— Ja, das ist so hin und her,
Riquitscher,

hin und her,

kurz und lang ist Schnitzlbank.
O du schdne Schnitzlbank.
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C 1. Bdszénfa.

(Szovege fonografrél le nem jegyezhet6
tdncszavak sorozata.)

C. 12 Boszénfci.

Und wie unser Herrgott die Welt hat erschaffen,
da hat er zum ersten den Adam gemacht.
m-tratiriti rolla

tirallala lalala

tratiriti rolla

tirollala la!

Dem Adam, dem war ja die Weile so lam,i)
er mocht ja die Eva zu seinem Weib harn
m-tra . . .

Unser Herrgott nimmt Adam eine Rippe aus dem Leib
und macht ja die Eva zu seinem Ehweib.

Ein Apfel zu essen, das ist euch verbot
und wenn ihr ein’ esset, so jag ich euch fort.

Die Eva, die Eva, die war ja nicht faul,
sie steckt ja dem Adam den Apfel ins Maul.

Und wie ja der Adam in Apfel hat gebissen,
so hat im der Teufel sein Leib’l verrissen (?).

A Somogy-Tolna megyei anyagot 1932 januérjadban gydjtottem.
Gesammelt im Janner 1932.

1) lang.

MAGYAR
TUDOVANYCS
AKADEMIA

Kényvtara



DAS DEUTSCHE VOLKSLIED IN UNGARN
Einleitung: Das Volkslied.

I. Der Begriff Volkslied. ,,Unter Volkslied in weiterem Sinne ver-
stehen wir die Gesamtheit derjenigen Lieder, welche in der Bauern-(und
Handwerker)klasse irgend eines Volkes in mehr oder minder grosser
zeitlicher und rdumlicher Ausdehnung als ein spontaner Ausdruck des
musikalischen und dichterischen Gefiihls fortleben oder irgendwann
fortgelebt haben.“])

Die Entstehung des Liedes ist nicht massgebend in der Frage des
Volksliedes. Die wesentlichen Kriterien sind: 1) die Verbreitung. 2) das
subjektive Anerkanntsein des Liedes, als Trager und Ausdruck eines
instinktméssigen Gefiihles. Da das Lied die gemeinsame Ausdrucksform
einerGemeinschaftist, muss es zu einem gemeinsamen und einheitlichen
Stil-Resultat fihren. Das Volkslied ist ein Komplex von Stil-Konven-
tionen.

Il. Die Entstehung des Liedes. Das Problem des Volksliedes ist
also eine Frage der Stilkritik. Das wirklichste Merkmal ist die Verbrei-
tung des Liedes. Nach einer zeitlichen und raumlichen Ausdehnung ge-
wissen Grades gleicht sich auch indifferenter Stoff zum Stil des Volks-
liedes. Die Verfasserfrage ist von sekundédrer Wichtigkeit. Die Frage,
ob das Volk allein seine Lieder zu schaffen imstande sei, ist nicht zu
beantworten. Jede Kultur, ja, jedes Volk stehtanders seinem Liede gegen-
iiber. Schlagwaérter wie ,,zersingen®, oder ,,Gesunkenes Kulturgut*
sind zwaraus dem Gesichtspunkte einer positivistischen Weltanschauung
leicht erklérlich, nichtdestoweniger ist die allgemeine Giltigkeit dersel-
ben ziemlich zweifelhaft. Eben die Gravitation des ,,Sinken‘‘s ist das
echte und feinste Problem des Volksliedes.

I1l. Das Lebenselement des Volksliedes. Wenn ein Kunstlied den
Weg betritt Volkslied zu werden, so muss es sich in die Rahmen eines
gewissen einheitlichen Stils hineinpassen. Es taugt nicht jedes Kunst-
lied dazu, dass es vom Volke angenommen und zum Volkslied gestaltet
werde. Nur diejenigen Lieder eignen sich hiezu, welche eine gewisse)

i) B. Bartdk: Das Ungarische Volkslied. Berlin—Leipzig. 1925,
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Ahnlichkeit des Stiles mit den echten, oder besser zu sagen, mit den
bereits fertigen Volksliedern haben: das sind die volkstimlichen Lieder.
,Darunter verstehen wir die musikalischen Produkte — meistens nur
einzelne Melodien, ohne Begleitung — von Autoren, die in gewissem
Grade musikalisch geschult, in ihren Werken manche Eigenheiten aus
dem Volksmusikstil ihrer Heimat mit Schablonen der héheren Kunst-
musik vermischen.“) Diese, von Béla Bartok stammende Definition
kann auch auf die Poetik des Volksliedes ausgedehnt werden. Die Schab-
lonen der héheren Poesie und Kunstmusik haben aber eine grosse Wich-
tigkeit in der Weiterentwicklung des Volksliedes. Unter dem stédndigen
Einfluss neuer Kunstlieder verandert sich selbst der Volksliederstil. So
beeinflussen sich gegenseitig Kunst- und Volkslied und eben diese Dia-
lektik der Gegenrichtungen ist es, die das Fortleben so einerseits des
Kunstliedes, wie anderseits des Volksliedes sichert.

IV. Die Todesgefahr des Volksliedes. Der Verfall des Volksliedes
ist durch soziologische Tatsachen zu begriinden. Das geistige Leben
des Dorfes richtet sich nach der Stadt. Zwischen den ddérfischen Tradi-
tionen und der stddtischen Hochkultur steht aber eine Scheidewand der
stadtischen Schundkultur mit deren Produkten das Dorf iberflutet wird.
(Flugblatt-Literatur.) Die unredliche, ,volkische* Literatur, die selbst-
verstandlich nichts mit dem Volke, nur mit der naiv-bdswilligen Volks-
Vorstellung der Stadt zu tun hat, ist das Gift in der lauteren Quelle des
Volksliedes.

Die andere und tddliche Gefahr ist aber die allmahliche Entwick-
lung einer inneren Selbsterkenntnis. Im Grade der Entwicklung des Indi-
viduums entwickelt sich auch das Bestreben nach einer individuellen
Ausdrucksform zu Ungunsten der kollektiven Formen der konventionel-
len Volkslieds-Poetik, und das Volkslied zeigt die Syptomen einer Neu-
geburt des Kunstliedes.

Der Tod des Volksliedes ist (unserer Ansicht nach) unverhinderlich.
Da die Kultur des Volksliedes aber durch einer hdheren ersetzt wird,
ist sie nicht zu bedauern.

V. Das Sammeln der Lieder. Das Volkslied ist nicht zu retten, aber
zu retten ist sein Material: Lieder, die heutzutage gesungen werden.
Wir bestreben uns nicht, um das Volkslied in seiner urspriinglichen
Form zu retten, sondern seinen Weg in die Richtung einer hdheren
Kunst gangbar zu machen.)

i) B. Barték, a. a. O.
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Erstes Kapitel: Das deutsche Volkslied in Ungarn

1 Vorarbeiten. Die deutschen Volkslieder sind Stiefkinder der
ungarlandischen Folkloristik. Es ist leicht zu erkldren, weshalb die
deutsche Volksmusik vernachldassigtwurde. Die grossen Sammler der letz-
ten drei Jahrzehnte waren selbst praktisch tatige Musiker. (Béla Barték,
Zoltan Kodéaly und auch andere.) Der Grund zu den ersten grossen Unter-
nehmungen zur Volksliedforschung war keineswegs ein rein wissen-
schaftlich-folkloristischer. Sie war eine geistesgeschichtliche Unter-
nehmung: man wollte eine moderne und ungarische Musik schaffen. Es
war das ungarische Volksliedsmaterial, das als Basis eines neuen
ungarischen Musikstiles in seiner unverbrauchten Frische dienen sollte.
Spater gesellten sich dazu auch die slowakischen und wallachischen
Volkslieder: die osteuropdische Volksmusik. Hingegen ist die west-
europdische, deutsche Volkskunst kinstlerisch inaktuell. Sie hat ihre
Kunstmusikkultur in Bach, Haydn, Mozart, Beethoven und in der Roman-
tik bereits geschaffen und zur hdchsten Blite gebracht. lhre durchge-
hende dur-moll Tonalitét, ihre Harmonik und Form hat fur uns als Grund-
lage einer Musikkultur bereits abgewirtschaftet. Wir erleben eine Renais-
sance der osteuropaischen, vorhomerischen Konventions-Poetik. Es ist
also leicht zu erkl&ren, dass Ménner, die vor allem Musiker, und zwar
ungarische Musiker sind, sich eher fir die in Ungarn befindliche ost-
europaische Volksmusik interessierten, als fir die Deutsche.

2. Die vorhandenen Sammlungen.

Handschriftlich:

a) Wilhelm Olaf Weinzierl: Das deutsche Volkslied in Véarosléd.
(Facharbeit. Budapest, 1926.) Die Lieder sind dem Inhalt der Texte nach
gruppiert. 19 fehlerhaft notierte Melodien.

b) Martin Tresz: A fels6szentivdni német népdal. (Das deutsche
Volkslied in Fels6szentivan.) 1928. 18 schlecht notierte Melodien. Das
Dorf liegt im Komitat Bacs-Bodrog.

¢) Paul Tschida: Deutsche Volkslieder in Gins. (K&szegi német
népdalok. Facharbeit und Dissertation. Budapest 1926.) Enthalt 132 Melo-
dien. Tschidas Absicht ist nach dem von John Meier abgefassten Pro-
gramm kurze Aufsatze lber einzelne Lieder zu schreiben. Die Giinser,
die sog. ,Hienzen* sind keine angesiedelte deutsche Gruppe, sondern
der sudostliche Auslauf des grossen Deutschtums im organischen
Zusammenhang mit dem bayrisch-dsterreichischen Sprachstamme.

Gedruckt:

a) Gisella Schmidt: Zipser deutsche Volkslieder und volkstim-
liche Lieder (Arbeiten zur deutschen Philologie, XXV. 1919. Ungarisch,
mit deutschem Inhaltsauszug.)
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b) Dr. Agid Hermann: Die Deutschen von Bataszékund ihre Volk:
lieder. (Arbeiten zur deutschen Philologie, XXXVIII. Budapest 1929.
Ungarisch, mit deutschem Inhaltsauszug.)

3. Die Probleme, a) Das Problem des Sammelns. Folklore is
geistige Archeeologie. Man muss wissen, was man sucht und fihlen, wo
man es findet. Sammeln ist keine Gelegenheitssache, sondern eine plan-
méssig vorbereitete Unternehmung und es wird erfolgreich erst, wenn
auch das Dorf Uber die Zwecke des Sammlers im Klaren und ihn zu
helfen geneigt ist. Da das Volkslied eine Stilfrage ist, muss der Samm-
ler ein geschultes Stilgefiihl haben.

b) Das Problem der Bearbeitung. Die erste Frage ist die Eintei-
lung des Materials. Die kann nach textlichem oder musikalischem
Prinzip erfolgen. Bei der Einteilung nach dem Text ist es zu wissen,
dass das Volkslied eine ethnologische Funktion hat. Es ist entweder mit
einer gewissen Gelegenheit verbunden, oder ist es frei anzuwenden,
(denn angewendet wird es immer und niemals einfach gesungen.) In die
erste Gruppe gehdren die geistlichen Lieder, Soldaten- und Standeslie-
der, Lieder lehrreichen Inhalts usw., in die zweite Gruppe die lyrischen
und epischen Gattungen. Die musikalische Katalogisierung ist ziemlich
problematisch, da das deutsche Volkslied ein Resultat mehrerer Kom-
ponenten ist. Es ist nicht bloss linear-horizontal, — wie zum Beispiel
auch das ungarische Volkslied — sondern auch harmonisch-vertikalzu
interpretieren. Die beiden Faktoren sind nicht zugleich kompromisslos
in Betracht zu ziehen. So ist das beste: man bleibt bei dem lexikonarti-
gen System des Berliner Archivs fur Deutsches Volkslied, wo sich alles
leicht finden l4sst und die Verwandtschaftsverhéltnisse der Lieder nicht
mit der Hilfe des Katalogs festgestellt werden, sondern monographisch
bereits festgestellt in den Katalog — Lexikon, statt etymologischen W 6r-
terbuches! — erst hineingefuhrt werden.

Die weitere Arbeit am einzelnen Volkslied, die Zusammenstellung
einzelner kleinen Monographien ist die Sache der deutschen Folkloris-
ten. Sie ist in Ungarn von sekunddrer Wichtigkeit, nur um die Licken-
haftigkeit des Katalogisierungssystems auszufullen.

Die echte Bearbeitung des Volksliedes ist aber die Analyse der
Struktur. Bei einem Produkt der Konvention, wie das Volkslied eines
ist, ist die Struktur sozusagen identisch mit dem Wesen. Man muss die
wesentlichen immanent-poetischen und immanent-musikalischen Stil-
elemente des ungarldndischen deutschen Volksmusikdialektes fest-
stellen: einen Katalog der Motivik.

c) Das Problem der gesanglosen Instrumentalmusik. Die Blas-
musik ist eine uralte Form der deutschen Musikkultur. In ihrer heutigen
Form kann sie selbstverstdndlich nicht alter, als 80-j&hrig sein. Das
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Orchester in seiner heutigen Besetzung besteht hauptséchlich aus der
Familie der sog. Sachshdrner. Diese Instrumente sind die mit Ventil-
mechanismus versehenen Formen des alten Signalhorns und konnten
nur in der Mitte des vorigen Jahrhunderts, nach der Erfindung des Ven-
tils verbreitet werden. Das Wesen der Instrumentalmusik ist aber uralt
in der deutschen Kultur. Die friiheste Epoche vertreten fahrende Spiel-
leute. Spater kommen die ansédssigen Spielleute zum Vorschein. Wir ha-
ben viele Dokumente eines Stadpfeifer-, spater Stadttrompeterwesens.
Diese Musiker waren nicht nur bei den amtlichen Representationen
tatig, sondern spielten auch eifrig Tanz- und Unterhaltungsmusik, was
ihnen auch ofters untersagt werden musste. Das Blasmusikkorps (die
,Banda") spielt eine enorm wichtige Rolle im Leben des heutigen deut-
schen Dorfes. Sie ist die representative Musik. Dem Bedirfnis, Musik
zu horen, wird durch die Blechmusik Genlige geleistet. Das ist das pas-
sive Musizieren, das ,,Konzertleben* des Dorfes. Hingegen das Volks-
lied selbst ist das aktive Musizieren, die Kammermusik. In die Kategorie
der Kammermusik gehdrt auch der seltene Fall, wenn zwei oder mehr
Instrumentalisten Volkslied spielen.

Das heutige Repertoire einer Blasmusik-Banda ist allerdings ,,ge-
sunkenes Kulturgut“ im schlechtestem Sinne des Wortes. Es ist aber
jedenfalls der Nachforschung wert, wie dieses, teils aus verkriippelten
Klassiker-, teils aber aus Dorfkapellmeisterkompositionen bestehende
Material zustande gekommen ist.

d) Soziologische Probleme. Das Volkslied aus dem Standpunkt
der Soziologie betrachtet ist nichts anderes, als die kunstvollste Aus-
drucksmdglichkeit einer gewissen gesellschaftlichen Klasse. Das deut-
sche Bauerntum in Ungarn ist ein angesiedeltes Volk, das verwuistete
und versengte L&nder wieder zu beleben hatte. Diese Aufgabe bedurfte
einer vielseitigen Gewandtheit. Das Leben des deutschen Dorfes ist nicht
einseitig agrarisch. Handwerkerschaft und Zunftméssigkeit karakterisie-
ren das deutsche Dorf. Wandernde Handwerksburschen und andere
Tunlichkeiten des Ausgleichs tragen zur Nivellierung und zum Gleich-
gewicht des Volksliedes bei.

Die differenzierte soziologische Gliederung hinterl&sst bloss nega-
tive Spuren. Die oberen Schichten singen nicht. Der Schatz der alten
Lieder befindet sich bei dem Proletariat des Dorfes.

Wenn wir eine Soziologie des Volksliedes erwéahnen, so dirfen wir
nicht daran vergessen, dass das Lied selbst gewissermassen Tréager ural-
ter kultisch-soziologischer Elemente ist. Oekonomische, soziale und ju-
ristische Verhdltnisse hinterlassen oft ihre folkloristischen Spuren.

e) Statistische Probleme. Mann sollte statistisch zusammenstellen,
wie das einzelne Dorf reich an Liedern ist, wie die einzelnen Beschéafti-
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gungen an der Volksliedkultur teilnehmen und wie stark die einzelnen
Kategorien im ungarldndischen Material belegt sind. Die Teilnahme-
statistik der Altersklassen hat eine besondere Wichtigkeit. Man muss
auch statistisch den Untergang des Volksliedes klar sehen.

Zweites Kapitel: Die musikalische Struktur
des deutschen Volksliedes in Ungarn

I. Einteilung des Volksliedes. Da das deutsche Volkslied in Un-
garn keine Geschichte hat und nicht schriftlich belegt ist, dirfen wir
mit Ubergehung einiger historisch bestimmter Kategorien die folgende
Einteilung des Volksliedes aufstellen:

a) Volkslieder im engeren Sinn.

1. Alte Schicht. 2. Neue Schicht.
b) Scherz- und Tanzlieder.
c) Volkstimliche und volkslaufige Lieder.

1 Ungarléandischen Ursprungs. 2. Auslandischen Ursprungs.

Fir die volkstumlichen Lieder ist das Fehlen der zeitlichen oder
rdumlichen Ausdehnung karakteristisch. Die Texte ndhern sich der
Ballade, der schaurigen oder rithrenden Erzahlung. Melodisch neigen
sich diese Lieder zu grdsserer Stufenbildungen. Die Struktur ist linear,
aber raffiniert und trdgt das Geprdge einer beabsichtigten Effekt-
hascherei. Unterdominante, Wechselténe, Nebendreiklange, sogar Mo-
dulationen treten hier o6fters auf, die Melodie wird durch affektiertes
Pathos gekennzeichnet.

Das Problem des volkstimlichen Liedes ist in Ungarn ein spezifi-
sches und bedarf einer Arbeit fir sich. Unter den Flugblattern gibt es in
Deutschland oder Osterreich gedrucktes, in Ungarn neugedrucktes und
seltener auch in Ungarn gedichtetes Material. Da aber die Druckwerke
selbst schon zumeist verschollen sind, und das Lied aus handschriftli-
chen Liederbichern reproduziert wird, ist diese Aufgabe eine ausseror-
dentlich schwierige.

Die wichtigsten strukturellen Eigenschaften des volkstimlichen
Liedes sind folgendermassen festzustellen:

1. Affektierter Vortrag, beabsichtigte Effekthascherei, die Be-
vorzugung der reizstarken Intervalle.

2. Dur- und Molltonalitat, raffinierte Harmonien, reizstarke Al-
terationen, Modulation.

3. Komplizierte Struktur, gedehnte Liederform.
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4. Die Musik interpretiert den Text und hat nichts vor, als mit
sinnreizendem Affekt die Stimmung des Textes zu unterstitzen.

5. Freie Melodienbildung, lineare Formentwicklung.

6. Ein Vortrag, der den romantisierenden Neigungen gewisser
halb-gebildeter Schichten Geniige leisten will.

7. Schriftliche Verbreitung, Zugehérigkeit zur Kunstmusik und
Literatur, doch geistesgeschichtlich immer mit Jahrzehnten ver-
spatet. Die Wiederspiegelung der hohen Kiinste in einer niedrigen
Kultur.

Il. Der alte Stil des ungarléandischen deutschen Volksliedes.
In den sudlichen und siidwestlichen Komitaten Ungarns, Somogy, Tolna
und Baranya sind noch einige Spuren einer uralten Vortragskunst zu
finden, die die deutsche Sprachinsel besser bewahrt hat, als die zu-
sammenhdngende Volkermasse des Deutschtums. Es gibt zwei Kate-
gorien des alten Stils: alte Vortragskunst und alte Melodie.

A) Alte Vortragskunst. I Fioritur. Die Altertimlichkeit liegt
in der reichen Kolorierung des Liedes. Woher diese Art des Vortrages
kommt, ist fraglich. Die Handschriften der Meisterlieder zeigen eine
strengere rhytmische Einteilung der Fiorituren. Aber es konnten einer-
seits die Meisterlieder auch freier gewesen sein, wie das die schemati-
sche Notierung zeigt, anderseits kann aber eben die Freiheit das Zeichen
einer reicheren Entfaltung des Stiles sein.

Il. Parlando-rubato: Die beliebteste Vortragsart. Seltsame, mono-
tone Melodik, wo eben die Eintonigkeit der Trdger Uberraschender
Kréfte des Ausdrucks ist.

Ill. Kirchentonarten. Grosse Seltenheit. Aeolische und dorische
Tonarten.

IV. Primitivitat der Struktur. Verwandtschaft mitdem Kinderliede.
Der Text: immer eine Legende. Die Vortrédger sind fast ausschliesslich
junge Médchen, oder Kinder.

V. Altertimlicher Schluss. Da die Kadenz das wichtigste Element
des Satzes ist, ist es auch das konstanteste. Es gibt Lieder, deren Struk-
tur schon fast modern ist, die altertimliche Stimmung wird nur durch
eine seltsame Wendung der Kadenz bewahrt.

B) Moderne Vortragskunst. Ubergang bilden einige Lieder,
die den Kunstmusikstil der vorigen Jahrhundertswende in ihrem Rokoko
karakteristisch wiederspiegeln.

Alte Melodien in moderner Vortragsart sind die in allen Gauen
Deutschlands bekannten Balladen, wie die ,,Nonne“, die ,Schwarz-
braune Hexe*, die ,,Brombeeren usw.

Die Merkmale des alten Stils sind folgendermassen zusammenzu-
fassen:
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1. Kolorierter Vortrag. Lockere, unorganische Melismen.

2. Kirchentonarten.

3. Einfache Struktur. Lang gedehnter Nachsatz. Wiederholung
des letzten Satzteils.

4. Elementarer Zusammenhang der Musikform mit der Struk-
tur des Textes.

5. Gebundensein zu alten Motiven, Schliisse in Choralstil.

6. Rezitierender Vortrag.

7. Spuren eines alten Kunstmusikstils.

111. Der neue Stil des ungarlandischen deutschen Volksliedes.
Dieser Stil ist identisch mit dem durch die Klassiker bekannt gewor-
denen deutschen Musikstil. Die Musikiibung, die im XIX. Jahrhundert,
in der Blitezeit der deutschen Kunst schlechtin die Musik genannt
wurde. Die Struktur: eine zweiteilige Form, Vordersatz und Nachsatz.
Beide Teile sind wieder auf zwei Kadenzen zu teilen. Da verlauft alles
glatt und geebnet, Alles ist klar und logisch. Die Form wird durchsichtig,
und ein Teil durch den andern bestimmt. So entsteht das Hauptprinzip
dieser Art von Musizieren: die Linie. Die ganze Melodie ist in eine
Atemholung zusammenzuziehen, es entsteht ein komprimierter und
einheitlicher Stil, durch dessen Analyse nur die Sezierung toter Gegen-
stdnde zu erreichen ist.

a) Harmonik. Eine latente Harmonik, die sich oft in der Form von
Begleitstimmen konkretisiert. In Terzen, seltenerweise in Diskantsexten,
immer linear, nur bei der Kadenz harmonisch. Bei der Intonation uni-
sono, die Begleitstimmen separieren sich erst spater. Manchmal, im
Falle einer Terzen-Sequenz in der Form eines Kanons. Die dritte Stimme
bevorzugt orgelpunktartige Gebilde.

b) Rhytmik. Rhytmik ist die Funktion, in der die Verbindung der
zwei konventionellen Elemente des Liedes, die der Melodie und des
Textes geschieht. Infolgedessen ist die Rhytmik des Volksliedes nur mit
dem In-Betracht-zu-ziehen des Textes zu verstehen.

c) Die Form. Die selbstverstandliche Form des Liedes, die in der
Kompositionslehre schlechthin die Liederform genannt wird.

Die karakteristischen Merkmale kurz zusammengefasst:

1. Einfacher Vortrag ohne Melismen.
2. Dur-, seltener Molltonarten. Einfache, doch nicht primitive

Harmonik.

3. Einfache Struktur. Die einzelnen Teile werden durcheinander
nivelliert.

4. Zumeist freie, vom Texte unabhé&ngige Formbildung.

5. Lineare Form, symmetrisch verteilte Schlisse.

6. Freier, breiter Vortrag. Die Kehlenlust des Singens.



109

7. Dialektischer Zusammenhang mit der klassischen (bzw.
romantischen) Kunstmusik.

IV. Scherz- und Tanzlieder. Eigentlich zwei Gruppen. Sie gehé-
ren aber zusammen, indem sie beide eine gewisse aussermusikalische
Funktion haben. Der Tanz oder das Spiel sind Direktiven, die nach
aussermusikalischen Prinzipien die Bewegung des Liedes lenken. Alle
beide nehmen die Elastizitdt der physikalischen Bewegung an. Alles
reduziert sich auf das Minimum: Harmonie, die nur da ist, um dem Auf-
schwung des Jodlers als Leiter zu dienen, Form, die die mdéglichst ein-
fachste Zusammensetzung einfacher Motive ist, ja sogar Rhytmik, die
monoton und durchdringend ist.

Harmonie. Ist sehr einfach. Das Lied ist immer in Dur gehalten. Es
wechseln sich Tonika und Dominante, Subdominante kommt nur selten,
in der Kadenz vor. Die Funktionen sind hier niemals verschleiert, alles
wirkt klar und eindeutig. Die effektive Polifonie nimmt hier noch mehr
Raum ein, als beim Volkslied neuen Stils. Das Vergnigen des Ge-
sellschaftspiels macht freien Weg dem Kanon, der Imitation und der
Variation.

Die Rhytmik wird gelenkt durch die Dynamik physikalischer Bewe-
gungen. Sie ist hart und durchdringend. Die Rhytmen des Tanzes neh-
men selbstverstandlich einen grossen Raum ein. (Walzer, Landler, Polka.)

Form. Der phonetische Wortlaut des Textes gestaltet die Melodie.
Im Beispiel C. 5. ist zu beobachten, wie die Silben: ,,scheene, griene,
braade Bramm .. .“in denen eine ungeheure phonetische Spannungs-
kraft liegt, in der stark betonten Silbe: Bramm diese Kraft freimachen.
Oft, wenn der Text starr und unbeweglich ist, zersplittert ihn die Kraft
der Melodik: so entsteht die bedeutungslose Singsilbe.

Die strukturellen Eigenschaften des Tanzliedes sind:

1. Einfacher Vortrag, strenger Tanzrhytmus.

2. Durchgehende Durtonalitdt, primitiver Harmoniesatz.

3. Ganz einfache Struktur. Strukturelle Eigentimlichkeit: der
Kehrreim. Entweder als Zusatz der einzelnen Perioden, oder Vari-
ation des Themas.

4. Elementares Verhéltnis des Textes und der Musik, nicht aber
logisch, sondern akustisch begriindet. Die Singsilbe.

5. Architektonische Formen, motivische Formentwicklung.

6. Vortrag, der den Zwecken einer gesellschaftlichen Unterhal-
tung dient.

7. Ursprunglichkeit. Das echteste Volkslied.
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népiség- és nyelvtorténete. (Sledlungs- Volkstums- und Sprachge-
schichte der beiden deutschen Gemeinden Dunakdmi6d und Német-
Kér, Kom. ToIna.) 1933........cccccoviriiiiisiiiniinsiiiisiiscssissisine 8.—P
Bonomi Jend: Az egyhazi év Budadrs német kozség nyelvi és szo-
kasanﬁlagaban tekintettel Budadrs kornyékére. (Das Kirchenjahr in
Spruch und Brauch der deutschen Gemeinde Budadrs, mit Ricksicht
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Riedl Ferenc: A budadrsi német (k6zépbajor) nyelvjaras alaktana.
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.................................................................................................. 3.
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Festschrift flir Gideon Petz. 1933.........ccocoiiiinnnnirrnsrseeee 6.—P

Megrendelhet6k a Pfeifer-féle konyvkereskedésben (Zeidler testv.).
(Zu beziehen durch die Ferdinand Pfeifer’sche Buchhandlung, Gebr. Zeidler.)
Budapest, 1V.r Kossuth Lajos utca 5. sz.

NYOMATOTT KNER IZIDOR KONYVNYOMDAJABAN,GYOMA. 1934,
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