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EINLEITUNG.

1 Rhythmus und Vers. Da die Silben einer Sprache beim
Sprechen ungleich betont oder ungleich gedehnt werden, so
herrscht eigentlich schon in der Sprache selbst, also auch
in der Prosa, Rhythmus, denn dieser besteht in der Ab-
wechslung ungleich langer oder ungleich betonter Silben.
Doch sprechen wir von Rhythmus erst, wo diese Abwechslung
verschiedenartiger Silben nach einem gewissen Gesetze
stattfindet. Beziglich der Sprache geschieht dies im Verse,
wo dann der Rhythmus néher als poetischer Rhythmus be-
zeichnet werden kann. Der poetische Rhythmus findet da-
her seinen Ausdruck im Verse und besteht in der regel-
massigen, nach gewissen Gesetzen erfolgenden Abwechslung
langer und kurzer oder stark und schwach betonter Silben.
Die Wissenschaft von der lautlichen Kunstform der Poesie
heisst Metrik.

Das Wort Rhythmus (eig. Fluss, dann : gleichnidssig geord-
nete Bewegung) bezieht sich eigentlich auf den Tanz und be-
zeichnet die nach einem gewissen Zeitmaasse abgemessene Be-
wegung im Tanze. In der prosaischen Rede bedeutet Rhythmus
den Wahlklang der Rede, der aus der ebenmdssigen Stellung
der Worter oder der Satze hervorgeht. Letzteres findet beson-
ders in der Periode statt, ist aber auch bei der Gliederung
grosserer Prosawerke, insbesondere in Reden, von Bedeutung
und unterstitzt wesenthch den Eindruck und die Wirkung des
rhetorischen Kunstwerkes.1

1 Trollende Bemerkungen Uber das Wesen und die Bedeutung
des Rhythmus (besonders fir das Drama) spricht Schiller in
seinem Briefe an Goethe vom 24. November 1797 aus. — Vgl.
K Bicher: Arbeit und Rhythmus. 3. Aull. 1903. («Der Rhyth-
mus hat sich an Arbeitsbewegungen entwickelt»).
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2. Musikalischer und sprachlicher Rhythmus. Rhythmus
herrscht nicht nur in der Sprache, sondern auch und teil-
weise noch fihlbarer in der Musik. Auch hier erregt die
nach bestimmten Gesetzen geregelte Abwechslung der Tone
eine rhythmische Bewegung, welche geféllt. W&hrend jedoch
Sprache und Musik darin Gbereinstimmen, dass das Element
des Rhythmus in beiden der Ton ist (auch in der unbeleb-
ten Natur kann man von Rhythmus sprechen, z. B. in der
Baukunst), unterscheidet sich der Rhythmus beider wesent-
lich dadurch, dass in der Musik nicht dieselbe Eigenschaft
des Tones den Rhythmus bewirkt, wie in der Sprache. Am
Tone ldsst sich n&mlich ein Dreifaches unterscheiden :
1 seine Hohe, welche fir den Rhythmus hier wie dort
ohne Bedeutung ist; 2. seine Starke, d. h. sein verschiede-
nes Gewicht ; und 3. seine flauer, d. h. seine verschiedene
Dehnung. Der Unterschied zwischen dem Rhythmus der
Musik und dem der Sprache beruht nun darauf, dass dort
die Tondauer (seine Lange und Kurze), hier die Tonstérke
(seine Schwere und Leichtigkeit) das Element des Rhyth-
mus ist. Alle Sprachen, in deren Versbau die L&nge und
Kirze der Silben massgebend ist, haben daher musikali-
schen, alle, in denen die Stirke des Tones entscheidet,
sprachlichen Rhythmus.

Musik und Sprache sind eng verwandt, aber doch wieder
sehr verschieden. Die Mittel, mit welchen die Musik zum Aus-
druck gelangt, sind : Harmonie, Melodie und Rhythmus. Die
Harmonie besteht in dem gleichzeitigen Erklingen verschiedener
Tone ; davon kann in der Sprache nie die Rede sein, also
ist Harmonie Idos der Musik eigen. Die Melodie besteht zu-
néchst in der Abwechslung von hohen und tiefen Tonen. Wohl
wechselt nun auch in der Sprache die Tonh6he des Sprechenden,
der, wie man zu sagen pflegt, hohere oder tiefere Tone an-
schlagt. Allein die Erhebung oder Senkung des Tones geht
nicht Gber die natiirliche Stimmlage des Sprechenden hinaus
und sinkt auch nicht unter sie herab. Wahrend die Abwechslung
der Tonhthe beim Gesang Oktaven betragen kann, erstreckt sie
sich beim Sprechen Uber nur wenige Toéne. Deshalb muss der
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Sprache die Melodie in musikalischem Sinne abgesprochen wer-
den. Endlich der Rhythmus ist der Sprache wie der Musik ge-
meinsam, nur beruht er dort auf der Starke, hier auf der Dauer
des Tones.

3. Quantitdt und Accent. Die antiken Sprachen haben
musikalischen Rhythmus, d. h, die Grundlage der antiken
Metrik ist die verschiedene La&nge und Kirze der Silben,
d. h. die Quantitat. Im deutschen Verse dagegen herrscht
sprachlicher Rhythmus ; hier handelt es sich nicht um
lange und kurze, sondern um schwere und leichte Silben,
wobei die Quantitdt zundchst nicht in Betracht kommt, in-
dem kurze Silben den Ton ebenso gut tragen koénnen wie
lange. Das herrschende Princip des deutschen Verses ist
daher der Accent. Auch Griechen und ROmer kannten den
Versaccent, nur war dieser dem Wortaccent gegeniber frei,
wahrend im Deutschen das Zusammentreffen von Wort- und
Versaccent gefordert wird. Die Alten massen die Silben der
Worter, im Deutschen werden sie gewogen. Wéhrend in
den antiken Sprachen die Tondauer (wie in der Musik), ist
in der deutschen Sprache die Tonstdrke maassgebend ;
wahrend dort das Maass der Silbe, d. h. ihre sinnliche
Grosse, in Betracht kommt, wirkt im deutschen Verse das
Tongewicht, d. h die logische Bedeutsamkeit der Silben.
Wahrend demnach der antike Vers auf dem gesetzmassigen,
geregelten Wechsel von Kirzen und Lé&ngen, beruht der
deutsche Vers seit den é&ltesten Zeiten auf dem regelmassi-
gen Wechsel von Hebungen und Senkungen, d. h. von
starker und schwécher betonten Silben. So ist also der an-
tike Versbau guantitirend, der deutsche dagegen accen-
tuirendA

Schon aus diesem Gegensatze des antiken und des deutschen
Rhythmus ist ersichtlich, dass die Bestimmungen, Gesetze undl

1 «Die deutsche Verskunst besteht aus grammatischen und
musikalischen Elementen. Der grammatische Teil bezieht sich
auf die Laute und ihre Aussprache. Die Dehnung und Kirze
(Quantitat), die Hebung und Senkung dos Tones (Accent), die
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Bezeichnungen der antiken Metrik, auch der Ausdruck «Metrik»
seihst, der auf das «Messen» (der L&nge) der Téne zuriickgeht,
im Deutschen nicht am Platze und stets nur unter der genauen
und bestimmten Voraussetzung anwendbar sind, dass ihnen
hier ganz andere Begriffe entsprechen, als im Griechischen und
Lateinischen. (8. auch § 7.) Nichtsdestoweniger ist die Quantitat
auch im deutschen Verse zu beachten. Zwar in Versen, in de-
nen Hebung und Senkung regelméssig wechseln, die also von
vorneherein gleiche Takte enthalten, kommt sie nicht in Be-
tracht ; dagegen in streng accentuirenden Versen, in denen doch
mdglichst gleiche Takte erstrebt werden, darf sie nicht ganz
Ubersehen werden. Dies gilt besonders auch fur den Hexameter,
wenn an Stelle der Daktylen und Spondeen Troch&en gebraucht
werden, in welchem Falle fir die Kurze des Trochdus eine mdg-
lichst gedehnte Silbe zu wéhlen ist, damit der troclidische Takt
dem daktylischen maglichst nahe komme.

4. Der deutsche Vers vor und seit Opitz, Der deutsche
Versbhau hat immer, so lange wir ihn kennen, auf dem Ac-
cent beruht.l Der altdeutsche Vers ist aber auch zum Teil
durch die Quantitdt mit bestimmt worden ; im neuhoch-
deutschen Versbau dagegen ist der Einfluss der Quantitat
beinahe vollstdndig (s. § 3) geschwunden.

Der Einfluss der Quantitdt im altdentschen, d. h.
althochdeutschen und mittelnochdeutschen Verse (vom
VI - XIV. Jahrhundert) zeigt sich besonders in zwei
wichtigen Punkten,

Erstens ist durch die Quantitdt das Verhaltnis der min-
der betonten Silben bedingt und zwar nach dem folgenden
Gesetze : Ist die betonteste Silbe eines Wortes lang, so ist

Einstimmung oder der Gleichklang der Laute und Silben (Beim)
greifen schon in das Musikalische hintber, und zwar liegt in
der Betonung (dem Accent) das Dynamische, in der Zeitdauer
das Rhythmische, im Wohlklange das Melodische. Aus diesen
sprachlich-musikalischen Elementen entsteht der Takt, der Vers
und das Gesitze (che Strophe).» Theod. Vernaleken, Zeitschrift
fur die osterr. Gymnasien, 1865.

1 Vgl. Karl Lachmanns bahnbrechende Abhandlung Uber
althochdeutsche Betonung und Verskunst (Berliner Akademie,
1882 und Kleine Schriften, 1876, I. S. 358—406).
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die nachsthohe Betonung auf der folgenden Silbe. Also in
heiligste hat die Silbe heil den Hauptton ; dadiese lang
ist, féllt auf die folgende Silbe der Nebenton : heiligste.
Dies Gesetz wirkt auch auf die folgenden Silben. Die erste
Lange ist eine natirliche (ein Diphtong), die zweite eine
Positionslange ; im Verse sind beide von gleichem Einfluss.
Ist die betonte Silbe kurz, dann fallt der Nebenton auf die
dritte Silbe, wobei die Quantitdt der zwischenliegenden
zweiten Silbe gleichgiltig ist ; also sagetén, jagendé. Natir-
lich gilt dies auch fir zwei Worter, z B. hatten geséit,
underé getan. So im altdeutschen Verse. Heute wird hei-
ligste, sageten us. w. betont, d. h. diese Worte sind Dak-
tylen, die im trochaischen Rhythmus auch die folgende Be-
tonung heiligste, sagetén erhalten kénnen. S. unten § 11 u. 14.

Zweitens ist im altdeutschen Verse durch die Quantitat
auch das Verhéltnis der Senkungen bestimmt, nach dem
Gesetze : Zwischen zwei betonten Silben (Hebungen) steht
eine minder betonte Silbe (Senkung) ; die letztere kann je-
doch fehlen, wenn die erste der zwei Hebungen langsilbig
ist; z B. Nibel. Str. 2

Ez wuohs in Birgernden ein vil edel magedin,
daz in allen landen niht schoeners mohte sin,
Kriémhit geheizen : si wart ein scoene wip.

dar umbe muosen degene vil verliésén den Iip.

In Blrgdnden, Kriémhilt, verliésén sind die hochbetonten
Silben lang, daher konnte nach ihnen die Senkung aus-
fallen.1 Nach diesen beiden Gesetzen waren Verse von
vier Hebungen, die nur vier Silben z&hlten, mdéglich, z. B.

lang, scharf, groz, breit — lwein 459.
ich waene friunt Hartman — lwein 7027.

1 Vgl. ausser Lachmanns grundlegender Abhandlung Osk.
Schade, Grundziige der altdeutschen Metrik, Weimarisches Jahr-
buch. I. S. 1—57; — R. v. Muth, Mittelhochdeutsche Metrik,
1882 ; — Hermann Paul, Deutsche Metrik in seinem «Grundriss»,
2. Aufl. 1. Bd. 2. Abteilung, 1905, S. 39—140.
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alrétguldin —
zu6 déme zoch sich Armer Heinrich.

da die Lange der ersteren Silbe stets das Ausfallen der fol-
genden Senkung ermdglicht. Der Ausfall der Senkung, gleich-
giltig ob nach gedehnter oder kurzer Hebung, ist im Neu-
hochdeutschen nicht Ublich, wird jedoch ausnahmsweise ver-
sucht (s. S. 117).

Dieser Einfluss der Quantitat auf den Vers musste ver-
schwinden, als sich die Quantitatsverhéltnisse der Sprache
&nderten und die Stammsilben der Worter allgemein ge-
dehnt wurden. Da fiel die urspriinglich hochtonige Silbe
mit der Quantitatslange zusammen und an die Stelle der
freieren Bewegung der Hebungen und Senkungen trat der
regelméssige Wechsel betonter und unbetonter Silben. Bevor
aber dieses Gesetz durch Martin Opitz theoretisch ausge-
sprochen und praktisch durchgefiihrt wurde, trat eine Pe-
riode der Verwilderung ein (XV—XVI. Jahrli.), in welcher
die Silben des Verses blos gezahlt wurden (z B. von Hans
Sachs), so dass also wirklicher Rhythmus gar nicht zustande
kommen konnte. Die heutige deutsche Verskunst datirt von
M. Opitz, 1624.

5. Allgemeine Grundsatze. Die beiden Hauptgrundsatze
des deutschen (d. h. hier wie spater immer : des neuhoch-
deutschen) Verses sind i

i. Der deutsche Vers beruht durchaus und ausschliesslich auf
dem Accent, d. h. auf dem Rhythmus schwerer und leichter Silben.

?. Der Accent des Verses ist mit dem Accente der Prosa (d. h.
der Sprache selbst) identisch.

Diese Gesetze werden auch von den Vertretern der quanti-
tirenden Metrik anerkannt. Vgl. Johannes Minckwitz, Lehrbuch
der deutschen Verskunst, 5. Aufl. 1863. § 40: «Als allgemeinstes
Gesetz, welches die Grundlage fir die rechte Stellung der Worte
(in Rucksicht ihres Maasses) in unseren metrischen Versen bil-
den muss, ist zu betrachten der Accent, den die hochdeutsche
Sprache auf die einzelnen Worter legt. So weit als moglich (?),
muss dieser Accent, den der gebildete Sprecher einem Worte
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gibt, mil dem Accent des angewendeten Versmaasses (ibereinstim-
men und Zusammentreffen. Die Hauptaccente des Verses namlich
in seinen Hebungen missen urspringlich auf keine anderen
Silben gelegt werden, als auf die, welche den Hauptaccent der
hochdeutschen Aussprache haben. Die Beobachtung dieses Ge-
setzes erzeugt Rhythmen, die selbst demjenigen als hdchst wohl-
lautend und angemessen erscheinen mdissen, der nie einen Be-
griff von Vers und Versmaass sich erworben hat, oder zum ersten
Mal eine Reihe von Versfiissen anhdrt.» Trotz dieser durchaus
richtigen Grundanschauung lehrt Minckwitz schon § 42 : «Grund-
regel 1: Jede lange Silbe, sie mdge Stamm- oder Endsilbe sein,
kann vom Versaccent getroffen werden ohne Unterschied. ES
tut nichts zur Sache, dass die gewdhnliche, gebildete Aussprache
anders accentuirt»> Diese «Grundregel» steht in Widerspruch
mit dem «allgemeinsten Gesetz» seines § 40 und ist doppelt falsch,
denn I haben lange Silben und Versaccente nichts mit ein-
ander zu tun, da der Versaccent identisch ist mit dem Sprach-
accent und dieser auf den Stammsilben der Worter ruht; —
und 2. darf der Dichter im Verse nicht anders accentuiren, als
dies die «gebildete Aussprache» tut. — Und &hnlich, aber viel-
fach noch verkehrter § 85: «Obwohl der Accent fur das Maass
sowohl als fur den Wohlklang der Messung von grésster Wich-
tigkeit ist, darf ihm doch nicht in allen Fallen der entscheidende
Ausspruch eingeraumt werden. Uberhaupt verdient der alltagliche
Accent, der in den verschiedenen deutschen Provinzen, selbst im
Munde der Gebildeten, haufig wechselt (?), keine tbergreifende (1)
Berucksichtigung fur die Prosodie. Leicht kénnen auch andere
mJahrhunderte manche Accente anders legen, als gerade dieses,
in dem wir leben ; daher missen die Grundregeln der Messung (?),
sobald sie nicht Misslaut gegen den Sinn herbeifuhren, hoher
stehen, als die zufallig (?) in Gebrauch gekommene Aussprache,
die durch nichts (!) motiviert ist.»

Ebenso falsch ist die «Grundregel 2» (Minckwitz, § 43) : «Es
kiimmert dabei nicht, ob die Langen an sich mit dem Accent
hochtonige oder ohne Accent tonlose Langen sind, und es ist
gleichgiltig, ob hochtonige, sogenannte Uberlange Silben in die
Senkung, oder ob unbetonte, schlechtweg lange Silben in die
Hebung des Verses gestellt w'erden,» weil unbetonte Silben,
auch wenn sie noch so lang sind, nicht in der Hebung stehen
konnen, ohne den Rhythmus des Verses zu beeintrachtigen.
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Endlich ganz verdreht ist «Grundregel 3» (das. §. 44) : «Zwi-
schen langen und langen Silben ist fur die Prosodie im Allge-
meinen kein Unterschied zu machen. Sie gelten alle gleich,
nédmlich einen vollen Takt, dem zwei Kirzen entsprechen», —
denn dies ist der Hauptgrundsatz des quantitirenden Rhythmus ;
fur den aecentuirenden Rhythmus des deutschen Verses spielen
die Léngen als L&ngen keine Rolle, sondern nur Silben mit dem
Accent und solche ohne denselben, und die Vertretung einer
betonten durch zwei unbetonte Silben ist nicht méglich, auch
missen im Deutschen Wortaccent und Versaccent stets zusam-
menfallen (s. § 64).

Zu welchen falschen Anschauungen die unberechtigte Uber-
tragung antiker metrischer Gesichtspunkte auf den deutschen
Vers fuhrt, beweist eben Minckwitz, wenn er § 45 behauptet,
das (von ihm selbst § 40 betonte) allgemeinste Hauptgesetz
Uber die Beobachtung des Accents sei undurchfiihrbar und dann
fortfahrt :  «Selbst die leichtesten und gewoOhnlichsten Vers-
maasse, die sich der Prosa am meisten n&hern, wie der Hexa-
meter und die Jamben, lassen sich h&ufig nicht zustande brin-
gen, ohne dass von diesem Grundgesetz abgewichen werde. Ware
dies aber auch der Fall und gelange es auch, lange Gedichte
mit strengster Beobachtung der gewdhnlichen Sprachaccente
durchzufiihren, so wirde doch diese Gleihheit der Aussprache
und des Tones mit der gewdhnlichen Sprechweise in Eintonigkeit
untersinken und der Poesie nicht ziemen, da diese eben von
dem Gewdhnlichen sich unterscheiden soll, wie an Inhalt, so an
Klang der Rede. Die Griechen kimmerten sich um den gewdéhn-
lichen Accent, wenn sie Verse bauten, nicht im mindesten und
liessen den Version auf alle Silben nach Belieben fallen, sie
mochten lang oder kurz sein. Diese missen daher uns zum
Vorbild dienen, als die feinsten und kihnsten Verskinstler.»
Naturlich beruht diese Anschauung auf einer vollstdndigen Ver-
kennung der deutschen Sprache und des ihr gemassen Rhythmus,
fir den das Griechische keinerlei Gesichtspunkte oder Forderun-
gen ergeben kann.

Auf anderen Grundlagen ruht der romanische (franzésische)
Vers. Dieser «besteht aus einer bestimmten Anzahl von Silben,
von denen einzelne, an festbestimmten Stellen, immer den Accent,
und zwar nicht blos den Versaccent, sondern auch den prosai-
schen Accent haben missen: am Schlisse des Verses und im
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Innern (‘meistens in der Casur und an andern festen Stellen)
stimmt also der Versaceent mit dem Wortaccent Uberein. Die
Ubrigen Silben sind vdllig frei; sie werden ganz nach der na-
tdrlichen Betonung gelesen, wie es der Wortaccent oder Satz-
accent, der im Franzosischen vorherrscht, verlangt. Einen aus-
gesprochenen Tonfall, Versfiisse oder Takte in unserem Sinne
gibt es also nicht». (Minor, Neuhochdeutsche Metrik, S. 45).

6. Zur Geschichte der deutschen Verslehre.l Die Theorie
der neuhochdeutschen Verskunst beginnt mit Martin Opitz.
Dieser spricht in seinem «Buch von der deutschen Poeterey»
11624, Ausgabe von Willi. Braune, 1876, S. 48) seine An-
sicht dahin aus, dass «wir nicht auff Art der Griechen und
Lateiner eine gewisse Grosse der Sylben konnen in acht
nehmen, sondern dass wir aus den Accenten und dem Thone
erkennen, welche Sylbe hoch und welche niedrig gesetzt
werden soll» Und Enoch Hanmann erldutert in seinen
«Anmerkungen in die teutsche Prosodie» (1645, S. 93) die-
sen Grundsatz folgendermassen : «Es Versuchs einer, nehme
eine Art lateinischer Verse vor sich : wo die Regeln eine
lange Silbe haben wollen, setze er eine mit dem Accente ;
wo sie eine kurtze, hingegen eine ohne Accent.» Opitz und
Hanmann unterscheiden bestimmt zwischen Accent und
Quantitat ; Opitz nennt diese die Grosse, Hanmann die Zeit
der Silben. Beide nennen die betonte Silbe hoch, die un-
betonte niedrig.

Schon in der Darstellung der ndchsten Theoretiker ver-
lor der von Opitz richtig gefasste und ausgedriickte Grund-
satz an Klarheit. Philipp von Zesen sagt in seinem «Hoch-
deutschen Helikon» (1640) : «So ist es dan sonnenklahr,
dass die deutsche Dicht- und Reimkunst follkommner sei,
als die Latein- und Griechische, weil sie das natirliche
Ohrenmass, welches von der rechten und falschen Aus-

1J. T- Schneider, Systematische und geschichtliche Dar-
stellung der deutschen Verskunst von ihiem Urspriinge bis auf
die neuere Zeit. 1861. Alois Egger, Accent und Quantitat in
der Theorie der deutschen Verskunst. Zeitschrift fur die osterr.
Gymnasien, 1866, S. 387—397.
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sprache der Wortglieder urteilet, Uberall als das allerfiir-
nemste in der Dichtkunst beobachtet und alle Wortglieder
nicht anders, als nach der gemeinen und natirlichen Aus-
sprache kurtz oder lang schatzet und brauchet.» Zesen
meint die Identitdt in der Betonung der AYorter in "Vers
und Prosa ; dabei verwechselt er aber fortwahrend Quantitat
und Accent und ist der erste, der die blos zur Bezeichnung
von Quantitats-Unterschieden brauchbaren Ausdriicke «kurz»
und «lang» consequent flir Accentsiiben anwendet. So er-
hielt die von Opitz gefundene richtige Theorie eine schiefe
Richtung, deren Nachwirkung sich auch auf die spatesten
Theoretiker erstreckt. Schon der bedeutendste Grammatiker
des XVII. Jahrhunderts, Justus Georg Schottel, steht in
seiner «Ausfiihrlichen Arbeit von der deutschen Haupt-
sprache» (1663) unter dem verwirrenden Einfliisse von Ze-
sens Unklarheit.

Fir das XY11l. Jahrhundert sind vor allem Breitinger,
Gottsched und Adelung massgebend. Der Erstere («Critische
Dichtkunst», 1740) begreift die Unrichtigkeit der seit Zesen
Ublichen Bezeichnungen «kurz» und «lang» fiir «Senkung»
und «Hebung», behdlt sie jedoch bei und begniigt sich da-
mit, vor falscher Auffassung dieser Ausdriicke zu warnen.
Gottsched dagegen («Critische Dichtkunst», 1730—51), in
allem der Gegner der Schweizer, tritt dergestalt ‘als ent-
schiedener Vertreter der reinen Quantitats-Theorie auf, dass
er als der eigentliche Begriinder dieser irrigen Anschauung
betrachtet werden kann. Adelung («Umsténdliches Lehr-
gebdude der deutschen Sprache», 1782) hat die deutsche
Metrik nicht geférdert, obwohl er das Richtige erkennt und
sich bemiiht, die Eigentimlichkeit des deutschen Rhythmus
genau zu umschreiben. Unklar und schwankend, wie samt-
liche Metriker des XYHI. Jahrhunderts, ist auch Karl Phil.
Moriz, dessen «Versuch einer deutschen Prosodie» (1786)
vor dem Auftreten von J. H. Voss von grosstem Einfluss
auf Theoretiker und Dichter (z B. besonders auch auf
Goethe) war. Klopstock fiihlte das Richtige, aber die antiken
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Schulbegriffe Hessen ihn weder zu klarer Anschauung noch
zu richtiger Darstellung gelangen. Der Irrtum Klopstocks
und seiner Zeit (auch Voss leidet an ihm) besteht darin,
dass man glaubt, der logische Wert bedinge die Lange der
Silbe, welche zugleich den hoéheren Ton hat, wéhrend in
Wahrheit der logische Wert unabhéngig von der Lénge den
Ton verleiht.- den man fiir Ldnge nahm 1

Am Beginne des XIX. Jahrhunderts erschien das epoche-
machende Buch : «Zeitmessung der deutschen Sprache von
eloh. Heinr. Voss« (1802), dessen Bedeutung einerseits in
der Schédrfe der Darstellung der deutschen Verskunst. an-
derseits in der Bedeutung des Verfassers als praktischen
Verskinstlers liegt. Voss gilt allgemein als der Schopfer der
Quantitats-Theorie ; — mit Unrecht, denn er hat wohl die
Bedeutung der Quantitat fir den deutschen Vers schérfer
betont, als irgend ein Theoretiker vor ihm. aber nie die
Wichtigkeit des Accents Ubersehen, wie dies Gottsched ge-
tan. Voss eifert gegen diejenigen, die in der deutschen
Sprache statt des Zeitmaasses ein hlosses Tonmaass, eine
Quantitat des Accents anerkennen, indem sie wahnen, der
hohe Ton mache die L&nge ; aber auch gegen diejenigen,
die Verse nach blos dusserlich bestimmter Quantitdt bauen
wollen. Er lidt, wie schon Jac. Grimm betonte, «héchst un-
zureichende Einsicht in die altdeutsche Sprache wie Dicht-
kunst kundgegebenm Er will Quantitdt und Accent vereini-
gen, natlrlich ohne Erfolg. Die Meinung jedoch, als konn-
ten die deutschen Verse vollig nach antiken Quantitatsregeln
gebaut werden, weist er ausdriicklich als irrig ab. Einen
vollstandig misslungenen und geradezu lacherlichen Versuch.
di( reine Quantitats-Theorie einfach auf den deutschen Vers
zu Ubertragen, machte Friedr. Heinr. Bothe in seinen «An-
tik gemessenen Gedichten», welche er «eine &chtdeutsche
Erfindung» nennt (1812). S. unten S. 155.

Neben Voss hat im XIX. Jahrhundert nur noch August

1 Willi. Herbst, Job. Heinr. Foss, I, 2, 187b, 8. bé.
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Apel eine selbstandige Geltung. Seine Metrik (1814—16) ist
zwar in ihren auf den Vers der klassischen Sprachen be-
zuglichen Teilen bereits veraltet, fir die deutsche Verskunst
aber ist das Buch noch immer nicht ohne Wert. Apel ist
der Gegensatz und zugleich das Correctiv von Joh. Heinr.
Voss. Wie dieser als Hauptvertreter der Quantitdts-Theorie
gelten kann, so Apel als Hauptvertreter der Accent-Theorie ;
und wie Voss den Accent nicht ignorirt, sondern nur neben
der Quantitdt in zweite Linie stellt, so meint Apel, den
deutschen Rhythmus bestimme der Accent, «doch wird die-
ser wieder haufig durch die Quantitat bestimmt, insofern er
in zweifelhalten Fallen dem Lautgewichte der Silbe folgt»'.

Wissenschaftlich, auf historischer Grundlage, ausgehend
vom Altdeutschen, behandelten Jak. Grimm (in seiner Gram-
matik) und Karl Lachmann («Uber althochdeutsche Beto-
nung und Verskunst») das Wesen und die Theorie des
deutschen Verses. Beide zeigten, dass die alte Quantitat in
der deutschen Sprache sich unter dem Einfliisse des Accents
gedndert hat, und dass der Accent, indem er die Stamm-
silbe hervorhob. diese wirklich im Laufe der Zeit prosodisch
verlangerte, was gleichzeitig eine Schwéchung der Bildungs-
silben zur Folge hatte. Lachmann hat uberdies auch auf die
Beschrankungen hingewiesen, welche die Herrschaft des Ac-
cents im altdeutschen Verse durch den Einfluss der Quan-
titat erleidet, — Beschrankungen, die bei dem Ubergange
der alten in die neue deutsche Sprache zum allergrdssten
Teil verloren gegangen sind.

Die neuesten Metriker sehliessen sich bald an Apel an,
so z. B. Gotthold, Pinder, Dilschneider, Lange, Viehoff; -
teils suchen sie zwischen Apel und Voss die Mitte zu hal-
ten, so Garve, Frese, Feldbausch, Minckwitz, Schneider; —
teils sprechen sie dem deutschen Verse jede Quantitdt ab,
so Zelle und Rickert. Das Resultat dieser divergirenden
Bestrebungen hat schon Joh. Wilh. Loebell (1856) richtig
gezeichnet : «Nach so vielen trefflichen Leistungen, nach
Erzeugnissen bewundernswerter Kunstfertigkeit, nach mihe-
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voll durchgefiihrten Systemen .sind die Grundsédtze der
deutschen Prosodie, die Gesetze des deutschen Versbaues so
schwankend und fraglich als je» Treffend fasst Alois Egger
den gegenwértigen Stand der Frage in folgenden Sétzen zu-
sammen : «Aus dem Gewirre der Ansichten ergibt sich nur
ein Grundsatz als'unangefochten, der némlich, dass nicht
die Quantitat, sondern der Accent den deutschen Vers be-
herrsche, oder mit anderen Worten, dass der rhythmische
lktus immer auf eine accentuirte Silbe falle, die nicht not-
wendig eine prosodiscli lange sein musse. Selbst diejenigen
Theoretiker, welche Quantitdt suchten, haben vorwaltend
Accent gefunden, wenn sie ihn auch nicht mit Namen
nannten und ersterer Wirkungen zuschrieben, welche nur
von diesem ausgehen. Aber ein gewisser Einfluss der Quan-
titdt auf den Versbau ist seit dem XVII. Jahrhundert von
den besten Theoretikern ausdriicklich anerkannt.»

Die beste historische Darstellung der deutschen Vers-
kuust, zugleich eine Beispielsammlung zur Geschichte des
deutschen Verses enthdlt das vortreffliche Buch von A F.
(. Vilmar, Die deutsche Verskunst nach ihrer geschicht-
lichen Entwickelung, bearbeitet von C. W. M. Grein, 1870,
von Fr. Kauffmann, 1897 ; das beste wissenschaftliche Hand-
buch der deutschen Metrik ist das Werk von Jac. Minor.
\ euhochdeutsche Metrik, 2. Aufl. 1902; — vorzigliche Dar-
stellungen sind auch Herrn. Pauls Metrik (oben S. 7) und
Irz. Karans Deutsche Verslehre, 1907. — Populér: Rieh.
Ed. Oltmann, Ein Biichlein vom deutschen Vers, 1900 und
Sigm. Mehring, Deutsche. Verslehre (1891 in der Universal-
bibliothek). — Reiche Beispiel-Sammlung: Carl Beyer,
Deutsche Poetik, I. Bd. 1882.
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Die Wortbetonung.

7. Verschiedenheit des Tones. Sehen wir vorlaufig voi
der Stellung des Wortes im Verse ab, so erhalten wir fir
die Betonung der einzelnen Silben drei Grade oder Ton
stufen ; die Silben sind ndmbch :

1 schwer. d. h. es ruht auf ihnen der Ton; wir werde]
dies durch den Acutus bezeichnen. (Nach antiker Auffas
sung _);

2. leicht, d. h. sie haben keinen Ton, sie sind unbetonl
im Gegensatz zu den schweren und betonten Silben. (Nacl
antiker Auffassung ;

3. schwankend, d. h. zu leicht, um betont und zu schwer
um unbetont zu sein, so dass ihr Gewicht von den voi
angehenden und folgenden (schweren oder leichten Silber
bedingt ist. (Nach antiker Auffassung ~.)

l)a bei den Alten die Tondawer, die Quantitat, das wesen
liehe rhythmische Element ist, so messe i sie ihre Silben, kénne
also von Lange und Kirze sprechen. Im Deutschen nimmt di
Stelle der antiken Quantitat die Tonstarke ein, hier werden daht
die Silben gewogeii. Obwohl es nun demzufolge falsch ist, h
Deutschen von langen und kurzen Silben zu sprechen, da -
vielmehr hier nur betonte und unbetonte, d. h. schwere un
leichte Silben gibt und demnach auch die der antiken Metri
entnommene]] Bezeichnungen der verschiedenen Silben (— ~
im Deutschen nicht am Platze sind, so werden wir doch ai
Bequemlichkeit oder der Kirze wegen diese antiken Zeictu
beibehalten, doch immer unter der Voraussetzung, dass nie!
von langen, kurzen oder mittelzeitigen, sondern stets von schwere
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leichten und schwankenden Silben die Rede ist. Dasselbe gilt
von der Beibehaltung der antiken Namen (Jambus, Trochaus etc.)
fur die gebrauchlichsten Yersfisse. S. § 16.

8. Allgemeines Gesetz. BegriffsWorter sind in der Regel
betont, Verhaltnisworter sind unbetont. Dies gilt fur einsil-
bige Worter.; z. B.

Er schwang den Spéer, er warf ihn gut,
Da lag der Féind in rotem Blut.

In mehrsilbigen Wértern ist die Stammsilbe (d. h. zu-
meist die erste Silbe des Wortes) in der Regel schwer, be-
tont, die Biegungssilben sind leicht, unbetont, also: Vater,
Gevétter, bieten, Gebiet, gebieten u. s. w. Dieses Gesetz
lidt seinen Grund in dem logischen Elemente der Sprache,
denn Begriffsworter sind wesentlicher, wichtiger als Verhélt-
nisworter, Stammsilben wichtiger als Biegungssilben.

Dies ist ja eben eiu wesentlicher Unterschied des antiken
und des accentuirenden Rhythmus, dass jener auf die Bedeutung
und die Bedeutsamkeit des Wortes oder des Stammes gar keine
Ricksicht nimmt, im Deutschen dagegen eben die Berucksichti-
gung dieser logischen Bedeutsamkeit das allgemeine, grund-
legende Prinzip des Rhythmus ist. Im Griechischen und Latei-
nischen kann ein dreisilbiges, wichtiges Haupt- oder Zeitwort ein
Tribrachys (w ww) sein, Uber den die Stimme leicht hinweg-
gleitet (z. B. si béné), wéhrend eine nichtssagende, oft nur eine
Verslicke fiillende Partikel ein schwerwiegender Spondeus (-----)
ist, an welchem der Sinn des Lesers oder Horers haftet, weil
die Stimme lange auf ihm verweilt. Dies ist im Deutschen nicht
moglich. Hier ist das Wichtige, das Wesentliche schwer, wahrend
alles blos Verknlpfende, alles Formelle, den Sinn weniger Be-
eintréchtigende leicht, unbetont ist.

In wie auffallendem Maasse nun besonders im Deutschen
der Ton oder Accent (he Seele und der Beherrscher des Wortes
ist, beweist am besten ein Blick auf die Geschichte der deutschen
Sprache, denn hier zeigt sich, dass die Entwicklung der Sprache
wesentlich unter dem Einflisse des Tones vor sich gegangen ist.
Der Hauptton hat sich im Laufe der Zeit immer mehr und

Heinrich : Verslehre. 2
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immer energischer auf die Stammsilbe (d. h. in der Regel auf
die erste Silbe) der Worter geworfen, was eine Schwéachung und
teilweise Vernichtung der Flexionsendungen zur Folge hatte. So
wurden besonders die alten vollténenden Flexionsendungen &, 0, U
allmahlich zu dem schwachen, meist tonlosen e, welches spéater oft
auch noch ganz ausfiel. So wurde z B. aus salbon neuhoch-
deutsch salben und dieses wird heute schon beinahe einsilbig
gesprochen. Durch den Einfluss des Tones wurden sogar Stamm-
silben oft bis ins Unkenntliche, Bedeutungslose abgeschliffen
(daher die vielen unverstédndlichen Endungen z. B. in Eigen-
namen) z. B. junc-here —junc-herre, jetzt Junker ; Dritteil jetzt
Drittel (beinahe schon einsilbig) u. s. w.

Nach Karl Beyer Deutsche Pontik, 1882, I. 8 73 sind
finf Grade der Betonung zu unterscheiden: 1 unbetont.
2. schwachtonig, 3. mitteltonig, 4. tieftonig, 5. hochtonig.
Die Hebung muss finf- oder viergradig, die Senkung ein-
oder zweigradig, hochstens dreigradig sein; z. B, Baum-
blatt 54, Bdume 51, ruchbar 53, Baumblatter 531, Garten-
haus 524, Hindernisse 5241 u. s. w. Dodi hat diese Unter-
scheidung geringe praktische Bedeutung.

9. Schwere Silben sind demnach die bedeutungsvollen
Stammsilben ein- und mehrsilbiger Wérter, die unter allen
Umstédnden den Ton tragen, d. h. eine Hebung sind. Die
einzige Ausnahme ist lebéndig, wéhrend Iéb(-en) die Stamm-
silbe ist (oft auch, aber nicht ganz allgemein : elendig, wahr-
haftig und leibhaftig) ; im Mittelhochdeutschen wurde das
Wort noch regelrecht betont : Iébenaic. — Ferner :

1 die untrennbaren Vorsilben : ab, all, ant, aus, erz, ur,
un, vor, welche also den Hauptton auf Kosten der Stamm-
silbe erhalten, z B. abfahrt, allmacht, antlitz, amgang, érz-
ngel, drwelt, dnmensch, vorwort. D. h. diese Waorter gelten
als Zusammensetzungen, in denen der Ton in der Regel auf
dem ersten Worte liegt (vgl. § 12).

2. Die trennbaren Partikeln : ab, an, auf, bei, durch,
fort, her, hin, mit, nach, nieder, um, unter, Uber, vor, zu,
z. B. &bwarten, anbeten, aufstehen, beistehen, durchfihren,
fértsetzen, hérkommen, hinsterben, mitnehmen, néchsetzen,
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uiederstossen, Umkotnmen, mitergehen, Ubersetzen (liber den
Fluss), vorstellen, zGgeben u. s. w. Ebenso bei Bildung von
Hauptwortern, z. B. Aufgang, Beiwort, Mitwelt, Untergang’,
Zufall u. s. w. — Der Grund dieser Erscheinung liegt darin,
dass die Partikeln noch das Gewicht selbstdndiger Wérter haben
und die obigen Bildungen demnach ebenfalls als Zusammen-
setzungen gelten und als solche betont werden ; vgl. § 12
3. Die Ableitungssilben ei und ie, auch ier, z. B. Heuchelei,
Melodie, Partei, Tumiér, Revier.

Die Wérter auf ie sind meist Fremdworter, von denen im
Allgemeinen die Begel gilt, dass sie nach der Aussprache ihres
Volkes betont werden. Ubrigens sind Fremdworter im Verse zu
vermeiden, ausgenommen solche, welche bereits ins Volk ge-
drungen sind. Diese letzteren sind leicht daran kennbar, dass
sie den Accent gegen das Ende des Wortes, sehr selten auf der
urspringlich betonten Silbe tragen, z. B. Horizont, Barbar, Per-
son, Natur, und die Verba auf ieren, die auf der ersten Silbe
dieser Endung und nicht — der Regel geméss — auf der Stamm-
silbe den Ton tragen ; dieser Gebrauch verpflanzte sich auch
auf urspringlich deutsche Worter, welche mit dieser Endung
gebildet sind, z. B. hantieren, stolzieren u. s. w. statt hantieren,
stolzieren (von Hand, stolz) u. s. w. Abweichend betonen auch
einzelne Frauennamen (Mathilde, Gertriide) und die Zeitworter
willfdhren, frohlocken, schmarotzen.

Beachtung verdient Ubrigens, dass die Betonung in einzel-
nen (seltenen) Fallen nicht im ganzen deutschen Sprachgebiet
dieselbe ist.

10. Leichte Silben, die niemals den Ton tragen, d. h.
stets in der Senkung stehn, sind die Biegungsendungen und
meisten Ableitungssilben, z. B. gut-er, leb-te, Eng ei, Biich-er
u. s. w. Ferner:

1 die einsilbigen Formen des Artikels: der, die, das,
dein, den u. s. w.;

2. die untrennbaren Vorsilben : be, ent, er, ge, ver, zer
und meist auch mis, z. B. be-kénnen, eni-lassen, er-wérben,
Ge-duld, Ver-lust, zer-stéren, miss-lingen ; dagegen Miss-gunst ;
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3. so im Nachsatz und zu vor dem Infinitiv, z. B.

Kannst du kéine Blitze wérfen,
Fréund, so lass das Donnern auch (Geibel).

Zu fliégen find zu singen (Geibel).

Dagegen :
So muss ich hier verlassen sterben
Und muss ich so dich wiederfinden -
Schiller (Kraniche).

Die Biegungsendungen, wie auch die hier erwdhnten Vor-
silben hatten einst, in &lteren Perioden der deutschen Sprache,
vollere Vokale ; erst mit der Zeit wurden sie zu dem schwachen
i und dem noch schwaécheren, beinahe stummen e abgeschliffen,
das sich heute meist in leichten Silben findet.

11. Schwankende oder mitteltonige Silben sind diejenigen,
welche sowohl betont als unbetont sein kdnnen, d. h. in der
Hebung oder Senkung stehen koénnen, je nach dem Gewicht
ihrer Nachbarsilben. Schwankend sind :

1 Die meisten einsilbigen Furwdrter imd Prépositionen,
wie : ich, du, mein, wer u. s. w.. vor, durch, mit, nach,
aus u. S. W

2. Mehrere einsilbige Partikeln, wie : bis, nur, wie, wo,
auch, dass u. s. w.

3. Die Suffixe : bar, haB, heit, lein, ms, sal, sam, schuft,
turn, ung, die sich schon durch &ussere Klangfille bemerk-
lich machen, z B. furcht-bor, stand-haR, Kind-Zein, Gleich-
nis, Scheu-saZ, furcht-sam, Freund-sc/ia/U, Bis-tum, Hoff-nung.
Alle diese Worter bilden nicht die besten Trochden (_wj),
doch koénnen sie als nichts anderes gelten, da zwei Hebungen
in einem und demselben Worte nicht mdéglich sind. Von
Wichtigkeit sind sie, wo (wie z B. im strengaccentuirenden
Verse oder im Hexameter) zur Herstellung gleicher Takte
eine moglichst gewichtige Senkung erwinscht ist. S. oben S. 6.

Fir schwankende Silben gilt folgende Regel : die Stel-
lung, welche schwankende Silben neben anderen Silben haben,



Die woetbetonung. 21

entscheidet ihren rhythmischen Wert; d. h. eine schwan-
kende Silbe wird durch eine vorhergehende Hebung ge-
drickt, durch eine vorhergehende Senkung gehoben ; furcht-
bar z. R. ist ein Trochaus, d. h. bar ist leicht; wunder-bar
ist ein Creticus ( _ d h. bar ist schwer; ebenso: Gleich-
nis (_v.) und Finsternis (_w_); Freundschaft (_w) und
Leidenschaft (—w— u. s. w.

12. Zusammengesetzte Waorter. Bei der ausserordentlichen
Féhigkeit und Neigung der deutschen Sprache, Zusammen-
setzungen zu bilden, haben diese Bildungen auch fiir den
Vershau Bedeutung. Ein zusammengesetztes Wort bezeichnet
immer einen Begriff, der dem Begriffe des zweiten Wortes
der Zusammensetzung untergeordnet ist. Hausdach z. B. be-
zeichnet eine bestimmte Art von Dé&chern, im Gegensatz zu
Kirchendach., Turmdach u. s. w Daher die Regel: In zu-
sammengesetzten Wértern ruht der Ton auf dem ersten
Worte, z. B. Turmuhr, HauUsdach, Tie/land u. s. w. Hieher
gehdren auch die § 9, 1 und 2 erwdhnten Zusammen-
setzungen mit Vorsilben und Partikeln, die noch als selb-
stdndige Worter gefuhlt werden. In Bezug auf diese Worter
ist Folgendes zu bemerken :

1 Jedes deutsche Stammwort ist schwer, also Haus eben-
sowohl wie Dach; werden jedoch diese Worter zusammen-
gesetzt, so erhalten wir durchaus keine zwei Hebungen (___
Spondeus), da in jedem, deutschen Wort nur auf einer Silbe
der Ton ruht, diese daher die schwerere ist. Es ist schon
bemerkt worden, dass dies im Deutschen die Stammsilbe, in
der Regel die erste Silbe ist; also Halsdach. z. B. ist zwar
kein tadelloser, aber doch nur ein Trochdus (_*). Die zweite
Silbe solcher Zusammensetzungen ist selbstverstandlich schwan-
kend ; es gilt also von ihnen, was in 8 11 von den schwan-
kenden Silben gesagt ist, d. h. ihr rhythmischer Wert hangt
von ihrer Stellung neben anderen Silben ab, so z. B. Haus-
dach = _o , Hauserdach = ; Landhaus = , Vatcr-
hdus = —v—u. s. w.
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2. Zusammensetzungen, in denen das erste Wort nur
eine rhetorische Verstarkung des im zweiten Worte enthalte-
nen Begriffes ist, haben den Ton auf dem zweiten Worte,
z. B. blutrot, schneeweiss, eiskalt, todmude, allnachtlich
u. s. w. Den Gegensatz dieser Komposita gegen die eigent-
lichen Zusammensetzungen zeigen am besten die Worter blut-
arm und steinreich. Sind diese wirkliche Komposita, so lauten
sie nach der obigen Regel : blutarm steinreich, d. h. arm
an Blut, reich an Steinen; ist das erstere Wort dagegen
blos rhetorische Verstdrkung des zweiten, dann lauten sie :
blutarm, steinreich, d. h. sehr arm, sehr reich.

3. Manche Zusammensetzungen weichen von der in 1
aufgestellten Kegel ab, so: lobsingen, Jahrzehend, Palm-
sonntag, Ostindien, Stralsund u. s. w.

4. Bei zusammengesetzten Partikeln hat in der Regel die
zweite den Ton, so : woher, wohin, jahraus, jahrein, hinauf,
obschén u. s. w.

5. In Zusammensetzungen zweier mehrsilbiger Substantive
lidt das erste Wort einen starkeren Ton als das zweite, z. B.
Méeresgrunde, Flammenzeichen, Fréudenféuer u. s. w., was
zu dipodischer Taktirung berechtigt. S. § 17. Schluss.

Sehr wichtig sind jene dreisilbigen Zusammensetzungen,
welche auf der ersten Silbe den Accent, in der zweiten Silbe
aber einen Wortstamm enthalten (die dritte Silbe ist in der
Regel eine Endung, zuweilen ein wortbildendes Element), z. B.
ausbreite, eichwalder, seeméve, anfasse u. s. w., die im deutschen
Verse Uberhaupt nur schwer zu verwenden sind, da die rhyth-
mische Betonung----- w im Deutschen unméglich, die deutschere
Betonung _  w aber in diesem Falle unrhythmisch ist. Voss
betont z. B. ganz undeutsch :

Organist, Schulmeister zugleich und ehrsamer Kister —
Einst Taufiodsser gereicht und Sitte gelehrt und Erkenntnis

(Der 70. Geburtstag.)

und nach ihm sehr oft Platen und andere antikisirende Dichter.
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Besser, obwohl sehr kiihn w) Schiller im streng accentuirenden
Rhythmus (im Taucher) :

Wohl manches Fahrzeug, vom Strudel gefasst —
Und ein Edelknecht, sanft und keck —

Mich packte des Déppelstroms wiitende Macht —
Und geheimnisvoll tber dem kuhnen Schwimmer —

Uber diese Wortbildungen und ihre falsche Anwendung in antiken
Formen vgl. § 63 und S. 104 ; dagegen sind sie am Platze in
Hinkversen § 24, 2.
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Die Versbetonung.

1. Der Vers im Allgemeinen.

13. Der Vers. Der auch in der ungebundenen Sprache
enthaltene Rhythmus wird im Verse geregelt, daher die
poetische Sprache auch (an bestimmte rhythmische Gesetze)
gebundene genannt wird. Dieses Gesetz besteht in dem ge-
regelten Wechsel von schweren und leichten Silben, d. h. von
Hebung (Arsis) und Senkung (Thesis) ; denn es gilt als all-
gemeine Regel: jede schwere Silbe ist hebungsfahig, jede
leichte Silbe steht in der Senkung; die schwankende Silbe
kann in die Hebung gelangen, wenn sie von benachbarten
leichten Silben gehoben, sie steht in der Senkung, wenn sie
von benachbarten schweren Silben gedriickt wird. So stellt
z. B. in den Versen

Ich sang in vorgen Tagen —

Der Zweifel schlich in diése Brust
die schwankende Silbe «in» in der Senkung, denn sie ist
von schweren Silben gedrickt ; in den Versen

Mein Hérz strebt in die Férne fort —
Den Schwéizer in den wilden Fhiss —

dagegen steht dieselbe Silbe in der Hebung, da die vorher-
gehende und nachfolgende Silbe leicht ist; oder in dem-
selben Verse dasselbe Wort (dem) :

Dém Erzéuger jétzt dem grossen (Schiller).

Es kann nicht séin, kann nicht sein, kann nicht séin —
(Wallenstein)
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14. Hebung und Senkung. Da der Accent im Deutschen
auf den bedeutungsvollen Stammsilben ruht, kommt die
Kiirze oder Dehnung des Vokals bei der Hebung gar nicht
in Betracht. Abgesehen von Kiirze und Lénge kdnnen daher
alle bedeutungsvollen, d. h. schweren Silben in der Hebung
stehn. Eigentlich leichte Silben sind nicht hebungsféhig ; oft
werden sie jedoch — auch von den besten Dichtern — durch
benachbarte leichte Silben gehoben, in die Hebung gestellt,
was aber stets einen Missklang, eine Stérung des schdnen
Rhythmus zur Folge hat; z. B.

Und ihrer Tranen weibliché Gewalt -
Wandelté Kassandra stille —

Weil der hérrliché Pelide —

Mich der Kampf der K&nigé — (Schiiler).

0 Wanderér hier ein —
Hat der Heihgé getragen (Just. Kerner).

Eine solche Versbildung ist nicht zu billigen, da diese Silben
viel zu leicht sind, als dass sie das Gewicht des Tones tragen
kdnnten.

Doch ist auch hier eine verschiedene Wirkung mdglich. So
ist z. B. in den folgenden Versen 2

1 Ihr naht euch wieder, schwankendé Gestalten
2. Der blinden Missverstandnissa Gewalt —
3. Soll bergen ich mein innerstés Vermégen —
4. Das furchtbaré Geschlecht der Nacht —

der Fehler nicht in allen vier Versen gleich anstdssig, da die
der betonten leichten Silbe unmittelbar vorangehende und un-
mittelbar folgende Silbe nicht in allen vier Féllen gleichwertig
ist. Je unbedeutender diese, je wichtiger jene ist, desto besser
(wohlklingender oder doch ertréglicher) klingt der Vers. Daher
ist 1 und 3 ertréglich, 2 unschon, 4 ganz schlecht.

Unschdn ist auch die Anh&ufung einsilbiger Worter,1 da

1 Die Haufung einsilbiger Worter ist auch in der Prosa
sehr unschén, z. B. Ich bin nicht mehr ich selbst und bins
doch noch so gut, als wie ich’s war (Goethe).
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hiedurch der Rhythmus des Verses unklar oder doch zwei-
felhaft wird, z. B.

Gib dich mir mir so wié du bist,
Doch gib dich mir auch ganz und gér (0. Redwiiz).

Durch die Stellung schwerer Silben in der Senkung und
leichter Silben in der Hebung wird der Rhythmus des Verses
ganz unertréaglich ; vgl. z. B. den folgenden mehr als holpri-
gen Alexandriner von Riickert :

Kein rechter Ménsch ist, wér weint, wénn er will, und lacht.

15. Der Auftakt (Anakrusis). Beim Rhythmus der Musik
ist man gewdhnt den Takt stets mit dem schweren Takt-
teile beginnen zu lassen. Geht also in der Musik dem ersten
Takte ein leichter Taktteil voraus, so sondert man diesen
als sogenannten «Auftakt» ab. Dieselbe Auffassungsweise
kann man auch auf die rhythmische Reihe anwenden und
im Deutschen dies um so mehr, da nach der Hauptregel der
deutschen Betonung der hdchste Ton eines Wortes, und mag
dies noch so lang sein, stets auf die erste betonte. Silbe
féllt,1 z. B. offen, offenbar, Offenbarung, Offenbarungen,
Offenbarungslehre u. s. w, und auch der Vers daher mit
Recht von der ersten Hebung an gerechnet wird. Der der
ersten Hebung vorangehende Teil des Verses is also der
Auftakt, z. B.

Der Il Alte sprach zum Jungen
Die ver | bérgenen Loose der Zukunft —

In der altdeutschen Metrik spielt der Auftakt eine grosse
Rolle, da der altdeutsche Vers nur nach den Hebungen, d. h.
nach den betonten Silben gezahlt wurde und so der der ersten

1 Dies ist ein charakteristisches Gesetz der deutschen im
Gegensatze zu den antiken und den von diesen stammenden
romanischen Sprachen. Schon im Griechischen und Lateinischen
liegt der hochste Ton immer auf einer der drei letzten Silben
des Wortes, in den beiden franzosischen Sprachen gar nur auf
einer der zwei letzten Silben.
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Hebung vorangehende Teil des Verses stets als Auftakt gilt. Im
Neuhochdeutschen wurde diese urspriingliche Bedeutung des Auf-
takts insofern modifizirt, als man gegenwartig auch den der
erstenHebung vorangehenden regelmaéssigen Bestandteil des Verses
mit zum Verse zahlt und aiicli solchen Rhythmus mit einem
besonderen Namen bezeichnet, der mit einer Senkung anhebt
(z. B. jambischen Rhythmus). Es wirde aber durchaus verkehrt
sein, wenn man denken wollte, dass man bei dieser Auffassungs-
weise auch durch den Vortrag andeuten musste, dass das als
Jambus vereinte Silbenpaar als etwas zusammengehdrendes sich
bemerkbar machen solle. Dieses ist ganz und gar nicht der Fall,
und man wird mit Recht und Fug sagen missen : jambische
Verse sind nichts anderes als trochaische Verse mit einem vor-
ausgebenden einsilbigen Auftakte.1

Nach heutiger Auffassung versteht man unter Auftakt
jenen Eingang des Verses, der in streng accentuirenden, d. h.
nur nach Hebungen gemessenen Versen der ersten Hebung
vorangeht und in der Regel eine, zuweilen auch zwei (aus-
nahmsweise selbst noch mehr) Silben umfassen, oft auch
ganz fehlen kann (s. unten § 25); oder im Allgemeinen
jene Silben, welche dem ersten Fuss einer regelrechten Vers-
reihe voraugehen ; z. B. (3Va Jamben) : Wie | du auf | dem
E sef rit \test (Heine). In diesem letzteren Sinne ist der
Auftakt meist eine unschone, weil den geregelten Fluss des
Rhythmus stérende Unregelmassigkeit.

16. Die sogenannten Versfisse. Der Vers besteht aus
einer bestimmten Anzahl gleichférmiger Abschnitte ; je einen
solchen Abschnitt nennt man einen Fuss oder Versfuss.
besser einen Takt.2 Der echt deutsche Rhythmus (s. unten

1 Rudolf Westpkal, Theorie der neuhochdeutschen Metrik,
2. Aull. 1877. S. 15.

- Die Bezeichnung «Fuss# stammt von den Griechen, wElche
bei dieser Benennung zunéchst an den durch Gesang begleite-
ten Tanz dachten. Hier kam auf jeden Takt des gesungenen
Liedes ein Niedertritt des Fusses auf die Erde: so viele Takte
der Vers hatte, so viele Male wurde, wéhrend dem er gesuugen
wurde, vom Téanzer auf den Boden getreten. Der Ausdruck «Takt»
stammt aus dem Lateinischen des Mittelalters und verdankt
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8 25) kennt keine Yersfiisse, da er nur die Hebungen zéhlt
und daher um die Gleichartigkeit rhythmischer Versabschnitte
unbekiimmert ist (wenn er auch das Streben nach mog-
lichster Taktgleichheit nicht ganz vernachléssigt). Die unter
dem Einflisse der antiken Verskunst entwickelte neuhoch-
deutsche Metrik hat aber auch die Einteilung und Charak-
teristik der Verse nach Yersfiissen eingefiihrt.'Da der Haupt-
ton der deutschen Worter in der Regel auf der erste Silbe
ruht, so ist der Trochdus (—w) selbstverstandlich der haufigste
Wortfuss der deutschen Sprache. Neben diesem ist noch der
Dactylus (_ ww) hdufig und dem Wesen der deutschen
Sprache entsprechend. Ein Fehlschluss wdre es aber, hier-
nach zu glauben, auch der hdufigste Versfuss der Deutschen
sei der Trochdus und die deutsche Sprache hétte troclidischen
Rhythmus. Denn dies ist durchaus nicht der Fall,1 wie man
schon aus dem Rhythmus des dramatischen Verses, welcher
der prosaischen Rede am néchsten steht, ersehen kann.
Durch den Artikel, die zahlreichen Vorworter und passiven
Formen des Zeitwortes (geboten, verlassen u. s. w.) erhélt
vielmehr die deutsche Sprache einen (nach antiker Auffas-
sung) jambischen Rhythmus. Der Deutsche spricht nicht in

dem Taktiren (Taktschlagen) seinen Ursprung, denn die Grund-
bedeutung des Wortes ist «Schlag» und bezieht sich auf die
mit der Hand oder dem Finger des Dirigenten ausgefihrten
Schlége, wodurch dieser dem Einhalten des Rhythmus von Seiten
der Singenden zu Hilfe kam. Vgl. R. Westphal, a. a O, S. 17, 18.
1 Diese irrige Anschauung ist sehr alt. Schon Gottsched
sagt in seiner Deutschen Sprachkunst S. 653 : «Da es gewiss ist,
dass unsere Sprache eine Menge trochdicher Worter hat, so
schicken sich diese viel besser in diese Versart, als in die
jambische, wio man insgemein etwas hinzuflicken muss. Zudem
sind die jambischen Verse bei uns so gemein, dass wir sie fast
zu nichts Edlem mehr brauchen kdnnen.» Auch Minckwitz lehrt
noch (§ 60) : «Am zahlreichsten sind die trochdischen Woérter,
daher mit Recht der trochéische Vers in unserer Sprache fur
den ursprunglichsten und angemessensten geachtet wird.» Diese
Auffassung ist grundfalsch, auch sind die Trochden tatséachlich
erst am Anfénge des XVII. Jahrhunderts durch Opitz eingefiihrt
worden, haben aber nie the Verbreitung der Jamben erlangt.
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trochaischen Wortern, sondern in jambischen Satzen.l Da
nach 8§ 15 alle der ersten Vershebung vorangehenden Silben
als Auftakt zu fassen sind und die Stimme beim Vortrag
tatsdchlich erst bei der ersten Hebung einsetzt, so sind
jambische Verse als «Trochden mit einem Auftakte# zu fassen
(s. 8 21). Der Kiirze wegen behdlt man jedoch die antike
Benennung und die antiken Zeichen bei, aber stets mit der
Bemerkung, dass im deutschen Verse von Lange und Kirze
nicht die Bede sein konne, dass () stets das Zeichen fir
eine betonte, schwere, (*) fir eine leichte, unbetonnte,
(&M fur eine schwankende Silbe ist.

Allerdings sind hier die Unterschiede ina Grunde noch we-
sentlicher, worauf Rud. Westphal (a a O. S. 16) mit Recht hin-
weist: «Trochdus heisst bei den Griechen die Verbindung einer
langen und kurzen, und Jambus umgekehrt die Verbindung einer
kurzen und langen Silbe ; und dabei sagen die Griechen aus-
drucklich, dass die lange Silbe genau den doppelten Zeitumfang
der kurzen Silbe hat. Was wir in unserer deutschen Poesie
trochdisclie und jambische Verse nennen, sind solche, deren
Hebungen und Senkungen gleich lang sind, in den trochaischen
und jambischen Versen der Griechen dagegen sollen die Hebun-
gen noch einmal so lang wie die Senkungen sein ; die Einzel-
Takte sind demnach dreizeitige ungleiche und entsprechen den
3/»-Takten unserer Musik. Bedienen wir uns daher der Namen
jambisch und trochaisch fir unsere deutschen Verse, so missen
wir dabei eingedenk sein, dass wir hier dieselben abweichend
von dem rhythmischen Begriffe gebrauchen, welchen die Griechen
damit verbinden.»

Dasselbe gilt natirtich auch von anderen «Versfussen»
und noch mehr von der Nachahmung antiker Formen (Hexame-
ter, Odenstrophen usw.) im Deutschen. Vgl. besonders unten § 64.

1 Reinh. Becker, Der Trochaus und die deutsche Sprache,
1882, zeigt, dass im Mittelhochdeutschen trochaisclie VerSe be-
sonders seit dem Kreuzzuge von 11<® den Franzosen nachgebildet
wurden. Vorher findet sich der Trochaus nur in geistlichen Ge-
dichten unter dem Einfluss des latéin. Kirchengesangs.
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Die im Deutschen am héufigsten angewendeten Yersfiisse
sind also nach dem Obigen die folgenden :

1 Der Trochdus (_ w), eine Hebung mit einer folgenden
Senkung als Ganzes gefasst, z. B. Véter, hoffe, kara er.

2. Der Jambus (w_), eine Hebung mit vorangehender
Senkung als Ganzes gefasst, z. B. Geduld, vergiss, er sah.

3. Der Daktylus (_ ww), eine Hebung mit zwei folgenden
Senkungen als Ganzes gefasst, z. B. liebliche, betete, hinter
dem, blutender. —Ohne Schwierigkeiten sind noch mdglich :

4. Der Anapaestus (ww—), zwei Senkungen mit folgender
Hebung als Ganzes gefasst, z B. Diamant, er verlor.

5. Der Kretikus (_ w—), eine Senkung zwischen zwei
Hebungen, z. B. Vaterland, Liébesglit. Im deutschen Verse
verliert jedocli der Kretikus seine urspriungliche Form und
geht im trochdischen oder daktylischen Rhythmus auf.

Alle Ubrigen Versflsse widersprechen dem Geiste und
den Gesetzen des deutschen Rhythmus, da sie entweder
mehrere lange Silben nebeneinander stellen, oder mehrere
kurze Silben (d. h. einen Versabschnitt, einen Takt ohne
Hebung) als ein Ganzes fassen.

1 Die Metrik der Kklassischen Sprachen unterscheidet
gende «Versfiisse» :

a) Vier Zweisilbige: Pyrrhichius °), Spondeus
Jambus ) Trochdus (— ; von diesen kann der erstere
im Deutschen nicht in Betracht kommen, da ein Versfuss
(Takt) ohne Hebung im Deutschen keinen Sinn hat; der
zweite ist nicht anwendbar, da demselben zwei unmittelbar auf
einander folgende Hebungen entsprechen wirden, was nur im
Altdeutschen, wo der Wegfall der Senkungen maglich war (s. oben
§ 4), nachgeahmt werden konnte. Die Verfasser antiker Metren
im Deutschen suchten die nétigen Spondeen auf zweierlei Weise
zu gewinnen (s. besonders 8 63) ; entweder dadurch, dass sie
zusammengesetzte Worter als Spondeen betrachteten, was des-
halb nicht angeht, da hiedurch das im Deutschen ganz unberech-
tigte Quantitatsprinsiip in den deutschen Rhythmus eingefuhrt
wird (diese Worter kdnnen nur als Trochden gelten); — oder
indem sie solche Zusammensetzungen gar auf zwei Fiisse ver-

fol-
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teilten, wodurch das grundlegende Accentprinzip der deutschen
Sprache und des deutschen Verses verletzt wird ; z. B.

Als ringshér pechschwarz aufstiég graundréhende Starmnacht -
(Hexameter, Voss)

Ansichten, Riicksichten, Absichten waren nicht
(Alexandriner, Ruckert).

b) Dreisilbige: Daktylus (—w w), Anapastus (w '-'—), Kreti-

kus (—w—), Amphibrachys (° —  Der Kretikus ist im Deutschen
schwer anwendbar, da er zur Haufung von Hebungen fihrt
(G ——— —) u. s. w.; der Anapéastus und Amphibrachys

dagegen konnen im Deutschen wohl nachgeahmt werden und
sind auch oft versucht worden. Doch lassen diese Verse auch

eine andere Deutung zu; z. B. der anapéstische Vierfussler
Fv- w0 - -1

Und der B6 | den wie Sanimt und der Him ; mel wie Glas |

ist nach deutscher Auffassung und dem Wesen des deutschen
Rhythmus angemessen nichts anderes als ein daktylischer Vers
mit zweisilbigem (in der Regel sogar, s. unten § 23, mit nur
einsilbigem) Auftakt; also *w|—"w|— 1 |~ m|

Und der || Boden wie | Smrnt und der | Himmel wie | Glas.

¢) Die antike Metrik unterscheidet auch noch vier- und sogar
finfsilbige Versfusse, welche jedoch blos Verdoppelungen und
Kombinationen der zwei- und dreisilbigen Fusse sind und fur
die deutsche Metrik gar keine Bedeutung haben.

2. Was (he Griechen der spateren Zeit Fuss (noig) nannten,
hiess urspringlich Meter (pétyov), mit welchem Namen (ibrigens
die Griechen auch den Vers selbst (lateinisch versus) bezeich-
neten. Bei den jambischen und trochéischen Versen fassten die
Griechen je zwei Fusse (eine Dipodie) als ein Metér zusammen,
wahrend im daktylischen (und oft auch im anapastischen) Rhyth-
mus je ein Fuss als ein Meter galt, daher der jambische oder
trochdischc Dimeter (Vierfussler), Trimeter (Sechsfussler), Tetra-
meter (Achtfissler) stets Doppelfisse umfassen, wéhrend beim
daktylischen Rhythmus der Hexameter den sechs-, der Penta-
meter den flunfflssigen Vers bezeichnen.
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3..Der griechischen Metrik sind auch die auf die Vollstandig-
keit des letzten Versfusses beziiglichen Bezeichnungen entlehnt.
Die alten Metriker unterscheiden namlich vier Arten von Metren,

und zwar :
1 Akatalektische, d. li. Metra, die nicht mitten im Fusse
aufhéren, d. h. vollstdndig sind, z. B. l—w ] —w P —ww

Artemis, | walderbe | suchende, | schreitende (Platen).

2. Katalektische, d. h. Metra, deren letzter Fuss unvollstandig
ist, z B__| ° 1_ v I_:Istmein | Land und seine | Macht
(Kerner).

3. Brachykatalektische, d. h. dipodisch (je zwei Fiisse zusam-
menfassend) gemessene Metra, in denen am Schluss statt einer gan-
zen Dipodie nur ein einfacher Fuss steht, z. B. w—j  wy!

I w—: Hoch auf dem al |ten Turme steht || des Helden
ed |ler Geist (Goethe).

Hyperkatalektische, d. h. dipodisch gemessene Metra, die
zur letzten Dipodie noch eine Silbe hinzugenommen haben, z. B.

- — lw ~ | : Der du mit Tau und
Sonnenschein || Erndhrst die Li jlien auf dem Fel jde.

Alle diese, der antiken Metrik entnommenen Bezeichnungen
und Unterscheidungen sind fir die deutsche Verskunst ohne
wesenthche Bedeutung und kommen hdchstens bei der' Nach-
bildung antiker Formen in Betracht.

Die Messung nach Versflissen heisst monopodisch ; zwei
Versfusse als ein Ganzes gefasst, gibt eine Dipodie; z. B.

Alles Irénnet !rettet j fllichtet (monopodisch) -
und : Alles rennet réttet fliichtet (dipodisch).

Ach wie Ilang ist’s dass ich walle | sichend j durch
der 1 Erdé Flar —

und: Ach wie lang ist’s idass ich walle suchend durch
der [Erde Flur.

Dipodisch gemessen kodnnen nur Verse werden, welche
eine gerade Zahl von Takten enthalten, also zwei-, vier-,
sechsfiissige, und welche von ihrem Dichter dipodisch ge-
schaffen sind, was meist bei vierfiissigen Versen der Fall
ist. Bei den Griechen war die dipodische Messung vor-
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herrschend (s. oben S. 31). Fiir den Rhythmus des deutschen
Verses hat es keine wesentliche Bedeutung, ob er monopodisch
oder dipodisch gelesen wird.

17. Hiatus und Elision. Fir den antiken Vers bestehen
zahlreiche feine Bestimmungen, welche die Vermeidung des
Hiatus, d. h. des Zusammentreffens zweier Vokale bezwecken.
Im Deutschen ist der Hiatus das Zusammenstossen eines kurzen
(oder geschwachten, schwachen) e mit einem vokalischen
Anlaut.1 Diesen Hiatus hat schon die mittelhochdeutsche,
noch strenger die neuhochdeutsche Dichtung gemieden. Theo-
retisch wurde die Regel zuerst von Ernst Schwabe von der
Heyde in seiner verlorenen Poetik (1616) gelehrt; die erste
<rhaltene Fassung derselben, eben auf Schwabe fussend,
stammt von Martin Opitz (Deutsche Peeterei, 1624, Neu-
druck S. 36) : «Das e, wann es vor einem andern selblauten-
den Buchstaben zum Ende des Wortes vorhergehet, es sei
in wasserlei Versen es wolle, wird nicht geschrieben und
ausgesprochen, sondern an seine Statt ein solches Zeichen ’
dafiir gesetzt... Hiervon werden ausgeschlossen, wie auch
Ernst Schwabe in seinem Bichlein erinnert, die eigenen
Namen, als Helene, Euphrosine, darnach alle einsilbigen
Worter, als Schnee, See, wie, die etc. Zum Ende der Reime,
wenn ein Vokal den folgenden Vers anhebet, kann man
das e stehen lassen oder wegtun.» Und diese Regel bleibt in
Geltung bis auf den heutigen Tag.2 Die Dichter suchen auch
heute den Hiatus zu vermeiden, da er einen Misston ver-
ursacht. Besonders stort der Hiatus den Wohlklang des Verses,
wi uu er durch das Zusammentreffen zweier e entsteht, deren
eines ein Wort schliesst, und das andere das folgende Wort
beginut, z. B.

Hohe Elire folgt dem Sieger —
Dufte entfihren — (Rickert.)

1 Auch die strengsten mittelhochdeutschen Dichter vermieden
Idos diese Art des Hiatus.

2 W. Scherer, Uber den Hiatus in der neueren deutschen
Metrik (Klcino Schriften, 1893. I11).

Heinrich : Verslehre. 3
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Dieses Ubelklingende Zusammentreffen vermeidet sogar die
bessere Prosa,'l wie vielmehr die Poesie, die den Wohlklang
der Sprache auf alle Weise zu heben sucht. Wesentlich ge-
mildert wird der Hiatus, wenn zwischen die beiden Vokale
eine Interpunktion oder ein Verseinschnitt fallt, so z. B. in
Goethes Tasso: «Das Gottlichste | erfuhr’ ich nur in dir»,
oder in Iphigenie : «Dasinnerste inseinen Tiefen wendet. »
Das einfachste Mittel den Hiatus zu vermeiden, ist die Elision.
Schon dieser Ursprung der Elision rechtfertigt das Gesetz,
dass sie eigentlich blos vor Vokalen berechtigt ist (gegen
die Elision vor Konsonanten eifert schon Opitz, S. 38), da
sonst leicht Konsonantenanhdufung entsteht, die nicht min-
der missténend ist, als der Hiatus,

Die Elsion (in der Pegel durch einen Apostroph be-
zeichnet) hat jedoch weiter um sich gegriffen. Sie ist ge-
stattet :

1 Beim e im Prdsens und Imperativ, z. B.

Inbrinstige, fromme Gebete
Dir, Kypria. send” ich empor (Platen).

2. Beim e und i in der Mitte der Adjective und Parti-
cipien, z B.

Unter allen mischen Loosen.
Hoher Vater, preis’ ich deins (Schiller).

Woundervoll ist Bacchus’ Gabe,
Balsam firs zerriss’ne Herz (Schiller).

Doch ist besonders bei der Elision des i auf Wohlklang
zu achten. Elisionen wie Holpe ge Verse oder furstVche Huld
sind gewiss unstatthaft und durch keine dichterische Freiheit
zu rechfertigen.

1 Joh. Schmidt, Der Hiatus in der deutschen Prosa, Zeit-
schrift fur die dstr. Gymnasien, 188G, S. 584.
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3. Beim e des Genitive und Dativs (welche Freiheit sich
auch schon die prosaische Bede angeeignet hat), z. B.

Doch warn’ ich dich, dem Gluck’ zu trauen (Schiller).
Schnellen Blick’s erkennt sie ihn (Schiller).

4. Beim e des Imperfectums, jedoch nur, wenn ein Vokal
folgt, z B.

Von dem hergeflihrten Volke
Bracht’ er Wen’ge nur zuriick (Schiller).

Wird diese Elision vor einem Konsonanten vorgenom-
men, so leidet der Wohlklang unter der hiedurch erfolgen-
den Konsonantenanhdufung, z B.

Sollt” sagen, welch’ ein Tier das war’ (Kopisch) —
oder noch unschoéner :
Die stritten widern Feind (Ruckerl).

Im Allgemeinen zu missbilligen ist die Elision des e im
Imperfekt, wie schon Opitz lehrte, wenn dadurch eine mit
dem Présens identische Form entsteht, z. B.

So wandert’ er am leichten Stabe
Aus Rhegium, des Gottes voll (Schiller).

Hier zeigt nur. der Apostroph das Imperfektum an, was
beim Vortrag (und Verse sind fir das Ohr, nicht fur das
Auge bestimmt) ganz wegféllt. Lehrreich diesbeziglich ist
folgende Strophe Lenaus :

Was mich erfreut auf meinen Wegen,
Das traumt’ ich nun im Schlafe nach,
Und trdumend hort’ ich, wie der Regen
Sanft niedertraufclt’ auf das Dach, -

wo die ersten beiden verkiurzten Imperfekta tadellos, dagegen
das dritte nicht anstandlos ist.
3*
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Je mehr tonlose e die deutsche Sprache liat, um so weniger
lasst sich der Hiatus stets vermeiden. Auch ist er weniger
storend, wenn verschiedene Vokale Zusammentreffen, z. B.

Her Nomade l&sst die Triften
Wiiste liegen, wo er strich (Schiller).

Dagegen sollte das Zusammentreffen gleicher Vokale stets ver-
mieden werden, da es fur das Ohr unertraglich ist (diese Regel
stellte zuerst Sigmund von Birken auf: Deutsche Rede-, Bind-
und Dichtkunst, 1578, S. 55), z. B.

und so oft in erneuendem Umschwung
In verjungter Gestalt aufstrebte die Welt (Platen)

So oft er wo ein Miinster fand (Uhland) —
oder dreimal in zwei Versen in Goethes Tasso (V,*2) :

Je eher du zu uns zuriicke kehrst,
Je schoner wirst du uns willkommen sein.

Ganz unmoglich ist die Elision des e beim Adjektivum auch
vor einem folgenden e ; man soll nicht sagen : «Sisse Empfin-
dungen», da dieser Hiatus sehr ubel klingt, unmdglich ist aber
die Elision : «Stiss’ Empfindungen», oder, doppelt unschén : «Sein’
einz’ge Lust das Spielen» (Freiligrath).

Das XVI. Jahrhundert, besonders auch Hans Sachs, gestattete
sich noch die unglaublichsten Elisionen, z. B. greift ers (er sie)
an, znacht (zu nacht), dROmer (die Rémer), in dleng (in die
Lange) usw. Am Beginn des XVII. Jahrhunderts hat dann
Opitz auch diese Freiheiten geregelt. Bodmer spricht sich 174!l
gegen die angstliche Vermeidung des Hiatus aus, meidet ihn
aber in seinen Dichtungen mit grosser Aufmerksamkeit. In Bir-
gers «Lenore» (256 Verse) findet sich kein Beispiel, in Lessings
«Nathan» stehen sechs Falle, deren tiinf durch sehr starke Inter-
punktion gemildert sind. Schiller gestattete sich den Hiatus
schrankenlos, dagegen achtete Goethe auf ihn. In der «Natir-
lichen Tochter» findet sich kein Beispiel, im «Tasso» und in der
«lIphigenie» nur drei, alle durch starke Interpunktion oder den
Verseinschnitt gemildert, im zweiten Teil des «Faust» zehn
Falle, von denen sechs wesentlich gemildert sind. Den Hiatus
von Vers zu Vers dagegen gestattet sich Goethe unbedenklich,
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so in der «Iphigenie» in 47, im «Tasso» in 63 Fallen. (Auch in
der Bearbeitung von Schillers «Phaedra» nahm Goethe Verdnde-
rungen vor, die zum Teil bestimmt waren, den Pliatus zu tilgen). —
Unschone Elisionen : Ruft er den Bau'r von weitem an (Schiller,
Pegasus) — Ein Dritter bringt das Pferd, gesattelt, gerust’t
(Schwab, Joh. Kant) ; — dagegen volkstimlich : ’s ist ein ver-
schwiegen Platzchen (Dahn), — Und der wilde Knabe brach s
Roslein auf der Heiden (Goethe).

18. Diaerese und Cdsur. Der Vers soll durch das Ohr
als ein Ganzes aufgefasst, seine rhythmische Gliederung un-
willkirlich, ohne Zahlen und Nachdenken, begriffen werden.
Das Ohr kann dies nur bis zu einer gewissen Grenze leisten ;
die Verse werden daher nicht unendlich lang sein dirfen.
Die grosste angemessene Lé&nge eines einheitlichen Verses
ist die von vier bis finf Versfiissen,1 z. B.

Schweigend !in der | Abend | ddmmrung | Schleier
Ruht die !Flur, das | Lied der ] Haine | stirbt. (Malhisson.)

Oder :

Lebt wohl | ihr Ber | ge, ihr | gelieb | ten Trif | ten,
Dir trau | lieh stil | len T& | ler, leb | et wohl | (Schiller.)

Wo der Vers (ber dies Maass hinausgeht, unterliegt er
dem Gesetze der Diaerese (des Versabschnittes), demzufolge
der grossere, als ein Ganzes schon schwer oder nicht mehr
fassbare Vers in zwei kleinere, dem Ohre leicht verstandliche
Abschnitte (Halbverse) zerféllt, z B. schon der filinfeinhalb
und sechsfiissige Jambus und Trochaus :

Die Waffen ruhn, [ des Krieges Stiirme schweigen. (Schiller.)

Ein indischer Brahman, || geboren auf der Flur,
Der nichts gelesen als || den Veda der Natur. (Riickert.)

Lass dich nicht verfiihren | von der Rose Diiften,
Die am vollsten wuchert, || wuchert auf den Griften. (Platen.)

1 Die langsten deutschen Verse finden sich in den Sonetten
von Andreas Grypliius : achtfussige Daktylen, also Verse von
W Silben.'
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Das Gegenteil der Diaerese, die mit dem Ende des Taktes
Zusammenfallt, ist die Camr (der Yerseinschnitt). Yersfiisse
und Wortfiisse decken sich namlich sehr selten; oft wird
ein Yersfuss durch das Ende des einen und den Anfang des
folgenden Wortes gebildet, z B. durchgehends im folgen-
den Vers:

Und jam | mernd hér | ens al | le Gés | te. (Schiller.)

Jeden solchen Einschnitt des Yersfusses in den Wortfuss
nennt man Casur. Durch hédufige Césuren, d. h. durch hau-
fige Verschlingungen der Vers- und Wortfiisse, erhélt der
Vers rhythmische Kraft, Wohlklang und reiche Beweglich-
keit, wéhrend das hdufige Zusammenfallen beider unschéne
Eintonigkeit bewirkt, z. B.

Deine | Blumen kehren | wieder
Deine | Tochter | kehret | nicht. (Schiller.)

Diese | Hande, | diese | Glieder, j
Dieses | Lacheln, j dieser Mund | (Platen.)

Wirbelt eine | gelbe | S&ule | Sandes j hinter | ihnen her.
(Freiligrath.)

Diese Césuren sind ein Erfordernis rliytliinisclien Wohlklangs,
bleiben aber Ubrigens unberiicksichtigt. Wichtig ist die Casur
nur in einigen fremden Formen, wo sie an gewissen Stellen des
Verses gefordert wird (s. § 21, 5. §59 und 62) und die steigende
oder fallende Bewegung des Rhythmus in ihr Gegenteil verkehrt,
was eine wohlklingende rhythmische Bewegung zur Folge hat.
So ist der Hexameter bis zur Cé&sur fallend, von der Césur an
steigend ; beim Trimeter findet die umgekehrte Bewegung statt.

Die einzelnen Verszeilen.

19. Allgemeines. Da der Rhythmus in dem regelméssigen
Wechsel betonter und unbetonter Silben besteht, so liegt
schon in der Verschiedenheit dieses Wechsels, d. h. in dem
verschiedenen Versrhythmus ein bestimmter Ausdruck. Jedes
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Versmaas hat eine verschiedene rhythmische Bewegung und
daher einen verschiedenen Charakter, demzufolge sich dieses
Versmaass mehr zum Ausdrucke der Freude, jenes mehr zum
Ausdrucke des Schmerzes eignet. Je mehr unbetonte Silben
im Verse sind, desto fliichtiger, eilender, heiterer wird sein
Charakter sein. Aber auch die Zahl der Versfusse, d. h. die
Lénge des Verses kommt in Betracht: je kiirzer der Vers,
um so tandelnder, je langer, um so ernster, feierlicher,
schwungvoller sein Ton.

Dies gilt jedoch blos im Allgemeinen. Im Wesentlichen gibt
doch erst der Inhalt, der Gedanke und das Geflhl, nicht schon
das Versmaass dem Verse seine Farbung, seinen Ton, seinen
Charakter. Dies wird am besten ein Beispiel erlautern. In Schil-
lers «Lied von der Glocke» heisst es :

Von dem Dome

Schwer und bang

Tont die Glocke

Grabgesang.

Ernst begleiten ihre Trauerschlage
Einen Wandrer auf dem letzten Wege.

Hier erscheinen die Troch&en ernst, schwer und feierlich. In
demselben Gedicht heisst es :

Kochend wie aus Ofens Bachen
Gluhn die Lufte, Balken krachen,
Pfosten stiirzen, Fenster Kklirren,
Kinder jammern, Mutter irren,
Tiere wimmern

Unter Trimmern ;

Alles rennet, rettet, flichtet usw.

Hier haben dieselben Trochéen einen stiirmischen, sich tber-
stirzenden Charakter. Und Goethe singt :

Fand mein Holdchen
Nicht daheim,

Muss das Goldehen
Draussen sein,
Grint und blihet
Schén der Mai,
Liebchen ziehet
Froh und frei.
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Hier ist dasselbe trochaisclie Yersmaass leicht, heiter, spie-
lend und téndelnd.

Die obigen Bemerkungen erleiden daher durch die im Yers-
maasse ausgedriickten Gedanken und Gefiihle eine wesentliche
Einschrankung.

Der Vers soll moglichst ein Ganzes sein, d. h. mit dem
Schluss des Verses soll auch ein Gedanke oder ein Bild oder
doch ein Teil desselben seinen Abschluss finden. Geht der
Satz aus einem Verse in den anderen hiniber, so heisst
diese Versbrechung Enjambementl wobei die Verse noch
durch die Satzbildung in der Regel absichtlich zerstickelt
werden. Vgl. in Lessings «Nathan»:

Vor grauen Jahren lebt” ein Mann im Osten.
Der einen Ring von unschétzbarem Wert
Aus lieber Hand besass. | Der Stein war ein
Opal, Il der hundert schone Darben spielte,
Und hatte die geheime Kraft, | vor Gott
Und Menschen angenehm zu machen, || wer
In dieser Zuversicht ihn trug. || Was wunder,

usw., unstreitig in dem Streben, den versifizirten Vor-
trag der Rede des Umgangs nahe zu bringen.

20. Trochaische Versmaasse.2 Der trochaisclie Vers wird von
ZwWEi bis zu acht Flssen gebraucht. Da es sich im Deutschen
blos um die Hebungen handelt, so kann in trochdischen
Versen der Troch&us auch mit dem Daktylus wechseln ; nur
der Auftakt vor der ersten Silbe ist nicht zu billigen, da
hierdurch der Charakter des Verses zerstort wird. Nach der

1 Max Borlieck, Uber Strophen- und Vers-Enjambement,
1888 (im Mittelhochdeutschen).

- Selbstverstandlich sind in diesem, -wie in den folgenden
Abschnitten Uber die jambischen und sonstigen Versmaasse, nicht
alle, sondern nur die verbreitetsten oder literarhistorisch wich-
tigsten Arten und Formen von Yerszeilen erwahnt und bespro-
chen. Eine vollstandige Zusammenstellung aller mdglichen oder
selbst nur aller gebrauchten Yerszeilen und ihrer Kombinationen
ist nicht mdglich, aber auch nicht nétig. Die Sprache ist auch
in dieser Beziehung grenzenlos reich.
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Zahl der Hebungen oder Yersfusse gibt es zwei- bis acht-
flissige Trochéen : 1

1 Zweifussige Troch&en, oder die trochdische Dipodie
(Lw v), z B.

Schoéne Bilder

Meiner friihen
Wandertage

Ihr umgaukelt

Noch im Traume

Diese Scheitel
Wodnderlieblich. (Platon.)

Dieser Vers wechselt oft mit 11. Troch&en (j1 w-Q, d. h.
weibliche Reime mit mannlichen ; z. B.

"Wb sich gétten

Jene Schatten

Uber Hatten

Um den Quell,

Reich an losen
Héagerdsen,

Kémmt zu kosen,
Brider, schnell. (Platon.)

Der zweifussige Trochdus wird selten allein, wohl aber
h&utig in Verbindung mit anderen trochéischen Versen ge-
braucht; z. B. in Goethes «Zauberlehrling» (Walle, walle [
Manche Strecke, ; Dass zum Zwecke, | Wasser fliesse).

2. Dreifussige Trochden (1 wm w_I W), meist mit 21 fussi-

1 Der einftissige Trochdus kommt nur in Verbindung mit
langeren Versen vor; z B. in einem Liede von Hoffmann von
Fallersleben :

Lasst mich ruhen, lasst mich traumen,
Wo die Abendwinde

Linde

Sauseln in den Bliatenbaumen,

Wo der Nachtigallen

Lieder

Wieder

In der Zweige Dd&mmrung schallen.
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gen (Ew_1y 1), d h. klingend und stumpf gereimt, ge-
mischt, z. B.

Férn von Goéttes Hérzen
lhrem Heimatland
Ist die Séele einsam
An die WEéIt gebannt. (M. Hartmann.)

Bios 21. fiissige Trochden sind selten, z. B.

Soénnenlntergang

Schwarze Wolken ziehn,
Wie so triib und bang

Alle Winde fliehn ! (Lenau.)

3 Vierfussige Trochden (a w-1 waw W), reimlos und
gereimt, z. B.

Hoher Aéther, hoher Aéther,

Géstern sonnig, héut mit sanften

Schatten méine Schlafe k