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Absztrakt:

A vers ,ritmusat” gyakran tévesen ,,dallamnak” nevezik. Ha a verselemzok a
metrikus”, vagy a ,.folyékony”, az ,&pit6”, az ,aramld” ritmusrdl beszélnek,
utasitast adnak a vers értelmezésére, elfogadasara, vagy elutasitasara. Az empirikus
vers elemzése a ritmust a szoveg szervezési strukturajanak tekinti, ami lehetové teszi
a ritmusrol vald konkrét beszédet, a mialkotds szerz6i és olvasdi oldal
figyelembevételét. Ezittal jiddisiil irt modern versek szervezési strukturajat
vizsgalom és irom le, ami megkonnyiti a ritmus jelenségének megértését.
Kulesszavak: empirikus vers, fonologia, koltdi nyelv, periodicitas, ritmus, strukttra,
szemantika
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A fogalmakral

Az empirikus vers ugyanolyan vilagos fogalom mint az ,,empirikus szerz6” vagy
,empirikus olvas6”.! Az empirikus vers alatt egy valodi verset értek, amely ma sem
felel meg a klasszikus versiras modelljeinek. Eduard Sievers német nyelvész
(1850-1932) szerint ez igy volt mar 6sidék o6ta.® Ez a megkdzelités szorosan
kapcsolddik Sievers lingvisztikai kutatasaihoz, amelynek egyik eredménye az tgy
nevezett ,.Sprach-und Ohrenphilologie” (Beszéd- és Fiil-filologia) volt.?

Am az irodalomban is lassan mar minden fogalom ,,betelik”! Umberto Eco
eldadas-sorozatanak ,.empirikus szerzéje” és ,.,empirikus olvasodja” kategorikusan
korlatozta az ,,empirikus” fogalom alkalmazésat a szovegértelmezésben. Es ezen az
sem segit, hogy Eco ezt a fogalmat nem is hasznalta. Keriilve félreértések
lehet6ségét szogezziikk le még egyszer, hogy az empirikus vers nem a gorog
verslabas modell szerinti mintavers, hanem barmilyen €l6 lirai md.

"Eco 1995. 15-16, 19.
% SIEVERS 1912.
3 SIEVERS 1893. 36-55 In: KOBAPCKUIA 1928.26-44, itt: 26
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A verslabas mintabdl induld elemzés nem adhat elegendé informaciot az
empirikus vers ritmusarol, se annak alakulasar6l, mivel egy ilyen elemzés a
verslabakat 6nallo statikus egységként tekinti. Jelen elemzésiink masként kezeli az
empirikus vers ritmusat.

A ritmus ugyanis nem egy kiviilallo jelenség, hanem a verset jellemz6 és a
szoveget szervezO struktira. Econak volt egy hasonlata a strukturarol: ,,4 struktura
olyan, mint egy boja, amelybe a kélto-uszo belekapaszkodik: jo, hogy van, de csak
azért, hogy lélegzethez jusson és folytassa a liraisag gyorsdszdsdt.”4

Persze, ha ez a bdja nincs, a vers sem jon létre, hiszen a struktiira is a , liraisag”
része. A vers ritmusa mint az empirikus szoveget alkotd struktira egységként
miikodik, amely tobb elembdl all. Ezek kozé tartozik a lexikai és nyelvtani
parallelizmus, a rim, az alliteracio, az asszonancia (mint a szovegbeli ismétlodések),
a szotagok kiilonbdz6 hangsulyozasa, a szdétag-kombinaciok hossza, st az
ismétlodések kozotti térbeli tavolsag.

Arany Janos irodalmi feljegyzéseiben nem volt mindig kovetkezetes és a
ritmust gyakorta rimmel azonositotta, holott ez a ritmus egyik eleme csupan.’
Ugyanakkor azt is megirta, hogy a ritmus a vers-idom lényege, ami a kotott
beszédet mar elemeiben elvalasztja a kdznapi beszédtol:

,,A ritmus oly lathatatlan valami,
Mit inkabb érezni, mint hallani,
Mit észrevenni (mint a jo egészség
Szelid hatds titkos miikodését).” ©

FONAGY IVAN (1920-2005) a nyelvelmélet, a stilus, a koltoi nyelv és a mélylélektan
uttord kutatdja a ritmust kiilonbozo elemek periodikus ismétlodéseként értelmezte.
Fénagy FREUD-ra hivatkozott, aki az ismétlodés automatizmusat halalészton
elvéhez hasonlitotta. A szakaszos ismétlédés Freud szerint nagyobb szerepet jatszik
a szellemi regresszioban, gyakoribb a gyerekeknél, de az Oromdoszton
megnyilvanulasaban is. A rekurrencia libidinalis jellege vildgosan nyilvanul meg a
16gzésen alapulé nyelvi ritmusban.’

Az elemek surli periodikus visszatérése, vagyis az ismétlddések bosége
(redundancia) eredményezi az ugy nevezett ,,mozdulatlan mozgas™ jelenségét: ,,4z

4 EC02004.300-316. itt: 301
° ARANY 1968.

¢ ARANY 1850.

" FONAGY 1968. 59-75.63
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idoben dllando jelenség onmagdaban nem érzékelheto, s igy a tokéletes periodicitds
kiizeliti meg legjobban a nyugalmi dllapotot.”™

Mindezek ellenére az ismétlodések egy statikus szoveg fizikailag is érzékelhetd
mozgasat eredményezi. Ez tiikroz6dik példaul a verset felolvasdé ember testének
mozgasaban. Ugyanakkor az ismétlddések, illetve kiilonféle parallelizmusok altal
mintegy bekeretezett szovegrészek olyan tartalmat hoznak Iétre az olvaso
képzeletében, amely eltérhet a vers irott tartalmatol. Az empirikus vers ritmusanak
elemzése fontos szerepet tolt be a verssel kapcsolatos véleményalkotasban.

Az empirikus vers ritmikai szintjérol

A kotetlen beszéd és az irodalmi szoveg kozotti kiilonbség abban mutatkozik meg,
hogyan szervezddik a szoveg a fonologiai, lexikai és ritmikai-szemantikai szintjén.
Az els6 két szint egymastol elvalaszthatatlan, hiszen a lexikai anyag kivalasztasa
elsédlegesen ugyan a fonoldgiai szinten torténik, de az utobbi az adott nyelv
szokasainak megfelelden kivalasztott lexémak csoportositasaval is foglalkozik. Ezt
nyilvan a szerzd teszi, aki nem tud, de nem is akar kiszakadni a nyelvi korlatokbol.
Sét éppen ezek a korlatok szolgélnak eszkoziil a koltd szamara. Tekintettel arra,
hogy a vers egy specialis esztétikai érték hordozdja, am ugyanakkor szemantikai
ilizenetet is kozvetit, a szoveg szervezésének minden miivelete alarendelodik a
ritmikai-szemantikai szintnek. A parallelizmusok és az ismétlédések nem véletlentil
alakulnak a versben, hanem a kolto kivalogatja a rendelkezésére allo lexikai
anyagbol az erre alkalmas egységeket. Hogy a valogatds a parallelizmusok
alkotasara, vagy esetleg egy-egy meghatarozott rimfajtanak alkalmazasara szolgal
majd, ez a kolté dontésétdl, nyelvi tapasztalatatol és érdeklddésétol fiigg. Bizonyos
jellegzetes lexikai egységekhez vald ragaszkodast, amelyek a kolté egyéni stilusat
reprezentald ritmus alakitasara alkalmasak, a kolto egész életén at is megorizheti.
Heinrich Heine koltészetét elemezve talalkoztam olyan lexémakkal, amelyeket a
ko1td tobbszor hasznalt fel ritmikai elemként.”

A ritmikai-szemantikai szint dinamikaja a periodikus ismétlédésekben
nyilvanul meg. Ezek ciklikussagat a koltd a konkrét beszédaktustol fliggben
szervezi meg, de felhasznalja a koltéi beszéd valamilyen ritmikai mintdjat is.
Onmagaban a minta egy lehetéség, csak a lexikélisan feltdltott modell kozvetitheti
az érzelmi lizenetet mint példaul komolysagot, vagy komolytalansagot.

8 FONAGY 1999. 83

o Ilyen példa ,,sich aufs Bett” lexéma, amelyet Heine erotikus verseiben alkalmaz. ,,Ein Weib” cimii versben ez teljesen
helyen valo, de a ,,sich” mondatbeli pozicidja Gnmagaban nem helyes. Annal fontosabb itt ,,sich aufs Bett” lexéma
ritmikai funkcidja. Még 1839-ben irta Heine a hires ,,0, Deutschland meine ferne Liebe” kezdetii verset, amely
erotikus erdvel szol az erotikusnak nem nevezheté targyrol. Ebben a versben talalkozunk ,,zu Bett” lexémaval,
amely a fenti szotag-kombinéciok prototipusa lehetett.
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Eduard Sievers ,,Zu Wernher’s Marienlieder” el6adasaban 6sszehasonlitotta
Wolfram, Hartmann és Gottfried kolteményeit, és azt a kérdést tette fel, hogy mi az,
ami megkiilonbozteti 6ket.'® Hiszen mindharom kolté egyforma négyiitemii modellt
alkalmazott. Sievers valasza: ,,Der Hauptunterschied liegt vielmehr in der
verschiedenen inhaltlichen Fiillung des vierhebigen Rahmens, den diese und andere
Dichter (zum Beispiel Erzihlervers) gemeinsam haben.”"'

Sievers — teszem hozza — nem elégedett meg azzal, hogy mindharom
emlitett koltd négy hangstlyos szotagra bontotta a strofa sorait, hanem a
hangsulyok kozotti ,,siillyedések™ és sziinetek ismétlését is figyelembe vette a
strofa dinamikéjanak leirdsanal.

Az empirikus versek 1épten-nyomon eltémek a szabalyos (adott nyelvteriileten
szokasos) ritmikai strukturatol. Példaul az orosz esztétikai iskolaban létezik a
»gazdag rim” kovetelménye, mely szerint a maganhangzora végz6dé himrimben
legalabb egy azonos madssalhangzd is legyen. S6t minél tobb massalhangzo
ismétlédik a sz végén, annal jobb12 Ezért ,,cHoxa” [sznoha] — ,,Bexa” [veha] jobb
rim, mint példaul ,.xpyna” [krupa] — ,,coBa” [szova]. Puskin verseiben azonban
olyan rimmel is taldlkozunk, mint ,mo6m0™ [ljublju] — ,,mMor0” [moju], ,,10r0”
[poju], vagyis Puskin néha szinte csak maganhangzokkal oldotta meg a sorvégi
rimeket. Mas a helyzet a német nyelv teriiletén, ahol a gazdag rim kéanonja nem
1étezik, ezért az ilyen ismétlést sokszor tautologiaval azonositjak."” Ez azonban nem
zarja ki a massalhangzéra végz6dé gazdag német rimet, amely a kdzépkori
alliteracios tradiciokra vezethetd vissza.

Az empirikus vers ritmusanak elemzése

99

Egy gyakorlati példaval (esetiinkben Heinrich Heine ,,Ein Weib” cimii verse
alapjan) megmutatjuk, hogyan alakul egy mii ritmusa a periodikus ismétlodésekbdl.
Azt is latni fogjuk, hogy ez a tudas segit a vers megértésében és megitélésében.

Sie hatten sich beide so herzlich lieb,
Spitzbiibin war sie, er war ein Dieb.
Wenn er Schelmenstreiche machte,
Sie warf sich aufs Bett und lachte.

' Wolfram von ESCHENBACH (1170-1220), Gottfried von STRABBURG (?—1210), Hartmann von AUE (1160
koriil —1170) — kozépkori kortars koltok

"SIEVERS 1894. 11 [A forditas: A kiilonbség leginkabb a négyiitemii keret eltérd tartalmi tSltésében van, amelyet ezek
¢és mas koltok (példaul egy epikus vers) hasznalnak.] — H. L.

12 SXUPMYHJCKUM 1923. 103.
13 LOTMAN 1993.10
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Der Tag verging in Freud und Lust,
Des Nachts lag sie an seiner Brust.
Als man ins Gefdngnis ihn brachte,
Sie stand am Fenster und lachte.

Er lieB ihr sagen: O komm zu mir,

Ich sehne mich so sehr nach dir,

Ich rufe nach dir, ich schmachte —

Sie schiittelt® das Haupt und lachte.

Um sechse des Morgens ward er gehenkt,
Um sieben ward er ins Grab gesenkt,;

Sie aber schon um achte

Trank roten Wein und lachte."*

Mirdl is szl a vers? Talan egy tragikus szerelemr6l, hiiségrol, illetve hiitlenségrol?
A szdveg ritmikai strukturaja kétségteleniil az ismétlodés bosége (kurziv irasstilussal
kiemelve). Hiszen a paros rim a sorok végén is része a redundancianak. Példanak
okaért vizsgaljuk meg kiilon az utolso strofa fonetikai-lexikai ismétlddéseit (,,ward”,
w5 5-t€”) és parallelizmusait (,,um sechse, ,,um sieben”, ,,um achte”, ,er-sie”) s
vonjuk le a kovetkeztetést.

,»Milyen cinikus ez a nd!” — mondana az érzékeny olvaso. Baratjat felakasztjak,
de 6 maris mulat valahol, mintha semmit sem tortént volna. Am biztos, hogy ezt a
vers mondta el? Ha a parallelizmusokkal, illetve ismétlodésekkel bekeretezett,
valamint a kereten kiviili szoveget kiilon-kiilon olvassuk, rajoviink, hogy a n6 alakja
a vers folyaman semmit sem valtozik. Vagyis a né nem valhatott hiitlenné, mivel
hiiséges sem lehetett. O (,,sie”) mindig kovetkezetesen nevetett (,,lachte”), mikdzben
a férfi (,,er”) a bortdonben (talan halalfélelemtol) valtozott meg. Ezt mutatja a férfi
szovegének valtozasa, amit az gy nevezett kézirassal jeloltem meg. Ez a két sor
teljesen eltér az egész vers lexikalis készletétél. Hiszen a versbeli né-férfi kapcsolat
alapja elejétdl kezd6dden cinkossag volt, nem tobb. A né ,,Spitzbiibin” [csirkefogo,
csinytevd], a férfi ,,Dieb” [tolvaj] volt, egyiitt szorakoztak a férfi szélhamos
triikkjein.

Heine verse valdjaban egy parddia, amit az olvasd az érzelmeire hatd
ismétlédések és parallelizmusok elandalitd ritmusatol nem vett észre. Es ahogy ez
lenni szokott, az igy alakult érzését az olvasd megtoldotta sajat tapasztalataval
¢és/vagy tarsadalmi sztereotipidkkal. Az eredmény egy tragikus kép a férfir6l, aki a
ndi hiitlenség aldozata lett.

' Az utols strofa nyersforditasban: [Reggel hatkor felakasztottak, hétkor sirba tették, de a 8 (né) mér nyolckor voros
bort ivott és nevetett]- H.L.
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Voltak forditok, akik ezt igy is interpretaltdk. M. L. Mihajlov orosz forditd
(1829-1865) a vers elején a nbt szajhanak [nomackywxa] nevezte, a vers utolso
sorat pedig igy forditotta le: ,,Buro nonusas c opyeum xoxomana”, holott az eredeti
szovegben szo sem volt arrol, hogy a n6 egy masik férfival iszogatott volna régi
baratja akasztasa alatt."> Hasonld modon itélkezett Appolon Majkov (1821-1897),
aki a vers elejéhez a forditasban hozzatette, hogy a férfi az utca mocskabol szedte fel
a hitlen nét: ,,Eé 6 epasu on nodo6par”.'® A magyar forditasok elemzését
meghagyom a kedves olvasonak, aki biztosan talal hasonlo félrecstszott
értelmezéseket az anyanyelvi irodalomban is.

A ritmikai szerkezet egy masik példajat a jiddis irodalombol vettem. A vers
héber betlis szovege — az iras mas iranyatol (jobbrol balra) eltekintve — hasonld
modon hasznalja fel az ismétlddéseket és a parallelizmusokat a ritmus alakitasara.
David Kenigsberg ,,A lélek a menyasszony” [Di nesome iz a kale] cimii verse
1918-1920 koriil jelent meg. Kenigsberg érezhetden utanozta Heine romantikus
stilusat, de a verse mégsem lett Heine-utanzat.
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1. kép: Dovid Kenigsberg verse '/

" TEMHE 1957. 74. Forditas: [Méssal borozgatva nevetett] — H.L.
' TEMHE 1984.228 Forditas: [A mocsokbdl szedte] — H.L.
7 KENIGSBERG versének forditasa:

A 1élek lenne a menyasszony,
Az égbolt pedig a hupé,
A madarak a klezmerim,
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2. kép: a vers ritmikai struktirdja.
A fiiggbleges vonalak a sorokon beliil alakulo iitemeket valasztjdk el egymdstol

A vers ritmikai szerkezete f6leg parallelizmusokbol all, amelyek mindenekel6tt a
verssorokon beliili egyensulyrol gondoskodnak. Az elsé strofa sorainak jobboldali
részében a nyelvtani alany és egyben a hasonlat alanya all, a baloldali részben a
nyelvtani allitmany és a hasonlat targya van. Ha ezeket kiilon-kiilon vessziik, akkor
a jobboldalon a kovetkezd olvashato: a I€lek, és az égbolt és a madarak. A negyedik
sorban, amely egyben zarja a vers elsO részképét, ez a rend hirtelen megvaltozik: ,,és
a menyegz0 (olyan mint) a tavasz.” Nem pedig: ,,6s a tavasz olyan, mint a
menyegz0”. Az ,,iz, zenen” igék ebben a versben nem csak nyelvtanilag sziikséges
elemek, de egyben a ritmus graviticios pontjai is.

Két strofa kozotti kapcesolatot a szovégi ,,mun” (un-un-in) hozza létre. A
kapcsolatnak van szemantikai parhuzamossaga is, mert mikdzben az elsd strofaban
csak az elnevezések szerepeltek, a masodikban a cselekvés keriil elétérbe.

A masodik strofa sorainak egyensulyat fonetikai ismétlodések oldjak meg. A
masodik sorban ez a ,,-0jf” diftong, a harmadik és a negyedik sor els6 részében a

A menyegz6 neve tavasz.

Am a legszebb pillanatban
Szomoru a lélek,

Sirdogal, mint egy menyasszony,
Akit megénekelnek. [H.L.]
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,vav” (kurzivvel kiemelve). Kiilondsen szép a vers utolsd soranak masodik része,
ahol a ,,zajin” nagyon rovid tavolsagon ismétlodik két egymas mellett allo szoban:
,»bazingt si” [megénekli 6t], ami ezaltal szinte zenei kadenciaként fejezi be a mtivet.

Ami pedig kimaradt az eddigi (jobboldali) részképébdl, egy galiciai eskiive
részképét hozza Iétre: a ,kale” [menyasszony], ,hupe” [menyegzd], ,klezmer”
[népies zenekar], ,regis” [pillanatai], ,,in sich wi a cale” [magaba, mint a
menyasszony |

Ez a par héber (nem jiddis) sz6 nem a tavasz, hanem egy galiciai zsid6 eskiivd
képét irja le és valoszintileg ez lesz dominans mindenki képzeletében, aki egyszer is
jart mar egy ilyen eskiivon.

Gabriele Kohlbauer-Fritz forditasaban megjelent ,,Eine Braut ist die Seele”
cimil vers sajnos nem Orizte meg az eredeti vers balladaszer(i ritmusat. A forditas
elsO strofaja mintha kovetné az eredeti szerkezetet, de kihagyja a hasonlitas elemeit
¢s ettdl egy tényfeltard kozléssé valik. A masodik strofa koltdileg nem alakul meg,
noha kozeledik az eskiivdi interpretaciohoz.'

Az elemzés osszefoglalasa

Ha a fenti verseket szokasos akadémiai modszerrel vizsgaljuk, a vers formaja
kiilonvalik a tartalmatol. Ekkor biztosan nem jutunk el a tartalom és a ritmikai
struktura Osszefliggéséig, a kiilonbozo tartalmak felfedezésér6l nem is beszélve. Az
utdbbit olvasoi recepcioként kiilon elemzésben mutatjak be néha, de az empirikus
vers egysége az ilyen vizsgalat soran megbomlik.

Jelen dolgozat két els6 fejezetében roviden tértem ki elemzésem elézményeire
¢s elvi indoklasara. A harmadik fejezetben bemutattam két empirikus vers ritmikai
strukturajanak elemeit (ismétlddéseket és parallelizmusokat). Majd sor kerdilt
mindkét vers szemantikai tartalma ¢és ritmikai szerkezete kozotti Osszefliggések
bemutatasara.

Kideriilt, hogy mindkét bemutatott kolté hasonld ritmikai elemeket hasznalt fel,
am ennek ellenére a versek ritmusa nem egyforma. A versek kivalasztasanal
dominaltak az ismétlédések és parallelizmusok bdsége. Kenigsberg versének
sajatossagat a héber grafika képezi. Ezen keresztiil kellett volna eljutnom a héber
Szentiras kolt6i nyelvének elemzéséhez, amire a dolgozat terjedelme sajnos nem ad
lehetoséget. Ezért csak néhany utaldst teszek ,Bresit” [Teremtés] konyve versei
gazdag ritmikai struktirdjara, amely az ott hasznalt parallelizmusoknak
koszonhetden alakult. A teremtés leirasanak parallelizmusait és a genealogiai tablak
ismétlodéseit mar tobben hoztak szoba. Itt van példaul az egész 24. fejezet, amely

'8 KOHLBAUER —FRITZ 1995. 41
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csupa ismétlédésekbdl all, vagy a 25. fejezet 29-34. versei és a 27. fejezet tobb
része (tobbek kozott 28-29. vers Izsak aldasaval).”

Persze nem csak a Teremtés konyve bovelkedik ismétlodésekben. ,,Semot”
[Kivonulas] konyvében is sok a parallelizmus és az ismétlddés, példaul 25, 19-20.
versben, amely leirja a Szovetséglada elkészitését. Ezek a szentirasi utalasok azt
igazoljak, hogy a parallelizmusok és ismétlodések modszere mélyen a héber
irodalomban gyokerezik, amely persze nem zarja ki, hogy ez mas kultaradkban is
megtalalhato.

Utolsd6 megjegyzésként hozza kell még tennem, hogy a vers ritmikai
struktargja, szinte soha nem ismétlddhet a forditasban, vagyis mind azok a
ritmuselemek, amelyekr6l a dolgozatban szoltam — ismétlodések, alliteraciok,
parallelizmusok — nyilvan csak az eredeti szovegben megtalalhatok. Azok az
irodalomtuddsok, akikre kifejtésem soran hivatkoztam — Fonagy, Lotman, Sievers,
Zsirmundszkij — kivételes tehetségek voltak, akik nem csak olvastak tobb nyelven,
de képesek voltak egy idegen nyelvii koltemény olyan mély esztétikai elemzésére,
amely mar megkdzelitette a pszicho analitikai modszert.
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The rhythm of the empirical poem

The rhythm of the poem is often called mistakenly “melody”. If the analysts of
the poem talk about the rhythm as “metric”, “liquid”, “constructive” or
“flowing”, they give instructions to interpret, accept or reject the poem. The
analysis of the empirical poem considers the rhythm as organizational
structure of the text, which allows to speak about the rhythm concretely,
regarding the author’s and the reader’s perspective of the artwork. This time I
examine the organizational structure of modern Yiddish poems, which
facilitates the understanding of the phenomenon of rhythm.

Keywords: empirical poem, fonology, poetic linguage, perioditity, rhythm,
structure, semantics
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