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Absztrakt:

Kurtdg Gyorgy zenemiive nemcsak zenei igényekkel Iép fel az el6adok szamara,
hanem elvarasai kozott szerepel az is, hogy az énekes szolista reprodukalja azokat a
testi érzeteket, amelyet a Monyok Ildiké név jelol. A miivésznd ugyanis, akinek az
eszkoztarara a zeneszerzd a darabot irta, elvesztette a beszédkészségét, majd
Ujratanult beszélni. Erre az egészségi allapotra irodott a darab, igy a késobbi
eldadasok vallaljak, hogy megidézik a név altal jelolt testi érzeteket. A
betegségallapotbol kindtt zenemii hangzéasaban, ritmikajaban, zenei vilagaban,
szuggesztiv eléadasmodjaban megidézi azt a rendszertelen és bizonytalan teret,
amely az afdzia allapotaban megjelenik.

Kulcsszavak: afazia, betegségallapot, atopia, karmester-szolam, Onidézés,
korporalis meghatarozottsag

Ebben a tanulmanyban Kurtag Gyorgynek egy olyan miivét vizsgalom, mely
provokalja a hangoztathatosagra, a hangzo mivolt egyszerre ontoldgiai és korporalis
meghatarozottsagara valo rakérdezést. Ily modon e szoveg a ritmus, a zenei elemzés
feldl halad a testi beagyazottsag kérdései felé. Az informativ alcim a mi
az a fizikai allapot, amit a Monyok név jelol. A dolgozat vizsgélja ennek
kovetkezményeit, mely implikalja a szinrevitel, az adaptacio elemzését is. Az afazia
allapota egy olyan tér eszkozeként keriil vizsgalatra, mely az atopia és a test
Osszefliggésében keriil eld. A betegségallapot mentén konstitualodott tér és ido
bizonytalansaganak okat az eszkOztarra, az apparatusra és a szerzO szinhazi
iranyultsagl instrukcidira vezetem vissza. A rendezdi utasitdsok elemzése kapcsan
vilagossa valt, hogy a darab mikddtetéséhez elengedhetetlen, hogy az eléado
személyének ne csak a hangja, hanem az egészségi allapota is integrans része legyen
az Gsbemutatonak. A késobbi eldadasok ennek kovetkeztében azt vallaljak, hogy
megidézik az alcimben Monyok névvel megjelolt testi érzeteket, ugyanis a név itt
mar nem tulajdonnévi értelemben, hanem a betegség allapotanak hordozojaként van
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jelen. Elemzésemben az ehhez tartozé kévetkezményeket €s viszonyokat fejtem fol
a zenel interpretaci6é vizsgalata mentén, melynek Osszefliggéseit ¢és fesziiltségeit
szamomra meglepden, a hosszu és kissé esetlen alcim magaban hordozza: Siklos
Istvan tolmacsolasaban Beckett Samuel tizeni Monyok lldikoval.

Ontolégiai beagazottsag

A darab els6, 1990-ben keletkezett op. 30a valtozata ,,szélohang(ok)ra és
szc')1(')hangszer(ek)re’’,1 az altalam vizsgalt op. 30b ellenben ,recitaciora,
énekhangokra, és térben szétszort hangszercsoportokra” irodott.” A két darabnak a
késobbiekben Kurtag folcserélte a cimét és az alcimét is, mely valtoztatasnak
nemcsak az Iehetett az oka, hogy a két strukturajaban megegyez6, de apparatusaban
eltér6 darab hatarozottan elkiiloniiljon egymastol, hanem az is, hogy kijelolje és
iranyitsa a fokuszt, mely az op. 30b esetében minden irodalomtorténeti,
nyelvelméleti, filozofiai és vallastudomanyi stilyaval egyiitt egyértelmiien a What is
the word cim kérdésfelvetése koré épiil. A kompozicio alapjaul szolgald mii Beckett
utolso alkotasa, melyet 1989-ben fejezett be franciaul (Comment dire), és 6 maga
forditotta le angolra is (What is the word).® A francia Comment dire kifejezés egy, a
nyelv miikddtetésével kapcsolatos zavart, a jelolo keresését, a ,nyelvem hegyén
van” allapotat jeloli, amikor nem jut esziinkbe a legmegfelelobb szo, vagy kifejezés,
de a gondolat konkrét. Shane Weller szerint az angol What is the word kifejezés
haromféle mdédon értelmezhetd. Egyrészt: Mi a helyes sz6? Vagyis mi az a sz0,
amely megnevezné, koz0Iné és megragadna azt az esszenciat, amit a vers mond
nekiink (Ebben az esetben a cim egy kérdés a kérddjel hianyaban is).* A masodik
filozofiai, irodalom- és nyelvelméleti kérdésfeltevés: Milyen a szo jellege szerint? °
Ez a megkoézelités heideggeri értelemben kérdez ra a nyelv természetére, vagy
éppen forditva, azt keresi, milyen a természet a nyelv szempontjabol.® A harmadik
pedig arra utal, hogy a ,,What’, azaz a ,,mi” a koltéi sz6, a ,,mi” a vers szava, a
koltészet maga, melyben paradox modon maga a megkérdezés valik feleletté, azaz a
kérdés a valasz a vers lényegének kérdésére.” Ez az értelem a magyar forditasban
nem hozzaférhetd, ugyanakkor a ,,Mi is a sz0” a zenei kontextusban a ,,Melyik a szo

"' VARGA 2009. 177.

2 KURTAG Gyorgy: Samuel Beckett: what is the word [Samuel Beckett: mi is a sz6] op. 30b. Alcim: Sikiés Istvin
tolmacsoldasdaban Beckett Samuel iizeni Monyok Ildikéval. Recitaciora, énekhangokra ¢és térben szétszort
hangszercsoportokra. VARGA 2009. 169.

3 BRATER 1994. 13.

4 WELLER 2000. 166.

* WELLER 2000. 166.
 WELLER 2000. 166.

"' WELLER 2000. 166-167.
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hang?”’ Hogyan szolmizdljam?” jelentésarnyalatokat nyitja meg. Az angol
forditasban ennél erdsebb jelentéssel bir a Mi az Isten igéje? értelmi, Janos
evangéliumat idézo olvasat, melyben a Word sz6 egyenes atvételként miikodik. A
kozponti kérdés tovabb tagul a darab befogadasa koézben, mivel Monyok Ildikd
szinészn® eszkOztarara épiil, aki egy baleset kovetkeztében -elveszitette a
beszédképességét, majd hétévnyi kitartd munkaval Gjra megtanult beszélni.® A
rekreacios szakasz egy részében bar beszélni nem, de énekelni tudott, megtanulta
Kurtag két dalat, melyet meghallgatott a zeneszerz6. Kurtdg Monyok szavakért
vivott kiizdelmében a Beckett-szovegre ismert ra,” ugyanis a zenemii alapjéul
szolgéld szdveg hasonld korlilmények kozott sziiletett. Beckett, aki az 1988-89
telén elszenvedett stroke utan szintén probalta visszanyerni a beszédkészségét,”
irasat Joseph Chaikin el6adomiivésznek ajanlotta fel, aki soha nem tudott felépiilni
az Gvéhez hasonld aféziabol.'' Karl Katschthaler iranyitia a figyelmet azon
olvasatok veszélyére, melyek az ¢letrajzi koriilményekre hivatkozva Beckett
szovegét patologias esetnek tekintik.'”” A tovabbiakban megkeriilném az ilyen
spekulativ olvasatok lehet6ségét, melyek a darab kapcsan megkeriilhetetlen
afaziavizsgalatot ebbdl az iranybdl kozelitik meg. A mii jelentésrétegét ezek az
adatok nem bdovitik. Kurtag darabjaban viszont elkeriilhetetlen az afézias
Monyok korporalis meghatarozottsaganak figyelmebevétele, melyre a
zeneszerzo a darabot irta.

Az atépia szinrevitele

A darab megsziiletése elétt Monyok 11dikoé beszélni nem, de énekelni tudott. Ez a
jelenség afazia-kutatasban ismert jelenség. Az utdbbi 250 évben szamos olyan leirds
sziiletett, mely olyan betegeket emlit, akiknél megmaradt a szoveggel valo éneklés
képessége afizia esetén.” Ennek oka, hogy a ’propozicids’ beszéd a bal
agyféltekéhez tartozo funkcio, mig az éneklés és az érzelmek a jobb agyféltekében
mitkodnek.'* Az éneklés a “nem propozicios’ beszédhez hasonlo idegi halézatokon
miikodik."”> Ez nem koherens beszédet jelent, hanem reflex hangadasokat, amelyek
az érzelmekkel vannak 6sszefliggésben, ekdzben sajnos lehetséges, hogy a hangado

& http://www kotta.info/hw/product/K-50/KURTAG-GY OERGY-Samuel-Beckett-Mi-is-a-szo [2019.02.04.]
° WELLER 2000. 166.

' BRATER 1994. 13.

'" WELLER 2000. 165.

12 KATSCHTHALER 2012. 149.

13 WILSON-PARSONS-REUTENS. 2006. 23.

!4 WILSON-PARSONS-REUTENS. 2006. 23.

!> WILSON-PARSONS-REUTENS. 2006. 23.
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,intellektualisan halott!”.' Ezeket a kutatasi eredményeket hitelesitik azok a
megfigyelések, melyeket jobb agyféltekén sériilt betegeken végeztek: beszélni
tudtak, de nem tudtak bele érzelmet vinni, nem tudtak szavalni, kénydrogni,
énekelni..."” Az afazia-kutatds bizonyitékot nyujt arra is, hogy az érzelem és a
hangadas kozott olyan 6sztonos, elemi kapcesolat all fenn, hogy az tigyis 1étrejon, ha
nincs a tudattal lefedve, visszakovetve. A propozicionalis beszédért felelds bal
agyféltekének sériilése utan az érzelmi, motoros, jobb agyféltekés reflexek még
miikddnek az agyban, megjelenik a nonpropozicionalis beszéd.

Veres Balint mutatta be tanulmanyaban, hogy a darab kapcsan felmertilé afazia
illeszkedik Foucault terekrol alkotott rendszeréhez.'® A4 szavak és dolgok
bevezet§jében Borges ,kinai enciklopédiaja” idézédik fel.' A szoveg olvasasa
kapcsan Foucault a sajat testi tapasztalatainak megfigyelése altal észleli azt, hogy az
olvasas kozben folhangzd kinos nevetése az afaziasok szorongd kozérzetéhez
hasonl6, mert mindkét esetben elveszett a név €s a hely ,.k0z0ssége”, atopia allt
el6.”® Az afazias betegekkel végzett kisérletek eredményébdl, melyek soran szines
fonalgombolyagokat kellett rendszerezniik az asztalon, Foucault azt a
kovetkeztetést vonja le, hogy a ,,... a beteg a végtelenségig csoportosit és
szétvalaszt, halmozza a  kiilonféle  hasonlosagokat, lerombolja a
legnyilvanvalobbakat, szétszorja az azonossagokat, egymasra rétegezi a
kritériumokat, ldzasan dolgozik minduntalan tjrakezdve a munkat, egyre
nyugtalanabb lesz, és végiil a szorongas kiiszobére jut.”*' Ha ez igy van, ugy a
szorongas oka az a rendezetlenség, mely gimyolodik a logikaval, folvillant
valamiféle szabalyszeriiséget, de mivel kiszamithatatlanul teszi azt, ezért sokkoloan
atlathatatlan.** Az afazidas Monyok nem afézidssa transzformal egy egészséges
allapotot, hanem idéz, szinre viszi az afazias, egykori onmagat. Foucault Az utopikus
test cimi radidel6adasaban arrdl beszél, hogy a test az abszolut hely, a témek az a
darabja, amelyben az én megtestesil.” Am egészen addig engedi 4t magat
iranyitasunknak, ameddig nem éreziink a fajdalmat: , Ilyenkor mar nem vagyok
konnyt, stlytalan, stb., dologgd valok, csodalatos ¢és romokban heverd
épitménnyé.”** Az afazianak azért az atopia a tere, mert az afézis beteg szamara

16 WILSON-PARSONS-REUTENS. 2006. 23.
7 WILSON-PARSONS-REUTENS. 2006. 23.
'8 VERES 2002. 100.

' FoUCAULT 2000. 9.

2 FOUCAULT 2000. 12.

' IBID

2 DECzKI2011. 31.

2 FOUCAULT 2014, 68.2. 89-92, 84.
*IBID. 86.
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csupan a gesztusok, a cselekvés tere nyitott, a nyelv absztrakt szintje nem
hozzaférheté.” Ezért az atopia a helynélkiiliség allapota, melyben a test nem tud a
szokasos mindségében helybiztonsagot nyujtani, allandd elmozdulasokra késztet.

Bizonytalan tér és ido

Atopikus modon nemcsak az afazia allapotat idéz6 eldadoi test miikodik a
darabban, hanem maga a zenei tér is igy funkcional, melynek ,,térképét” a partitira
tartalmazza. Az op. 30a valtozatot kovetéen®® két évbe telt, mire 1991-ben elkésziilt
a masodik, 12 perces, op. 30b véltozat>” A 73 jitemii”, szerkezetileg egy
egységként miikddo op.30a-t mindemellett teljességében magaba foglalja az op.30b,
am utodbbi szerkezetileg atstrukturalodik haromrészes kompoziciova: 2 iitemes
zenekari bevezetd, 75 ,jitemnyi” kozéprész, majd 12 {itemnyi Sinfonia (epilogo
senico).*® Veres Balint szerint az alfabetizalas®™ a donté érv amellett, hogy az op.
30b nem pusztan atirat, j apparatusra valo atformalas, hanem teljes ijraértelmezés.
A partitira ugyanis a bevett arab szamokkal jelolt probajelzések helyett az abe betlit
alkalmazza arra, hogy jelezze a kiilonb6z6 szakaszokat, mintha még a probajelek is
a beszédre provokalnanak. A kottakép, akarva-akaratlanul kizokkenti a zenészt a
bevett kottaolvasasi attitidjébol, és az igy megvaltozott probanyelv hatassal van a
munkafolyamat hangulatéra, a produktum minGségére.

Az els6 verzidhoz képest nemcsak az alfabetizalas tlinik fel Gjitasként, hanem a
,karmester-szélama” is.>° Erre azért van sziikség, mert az litemmutatod és a metrum
sok helytitt hianyzik, igy kor alakba irt szamok jelzik a vezénylonek a leiitések
helyét. A karmester szamara nemcsak a partitiira jelzésrendszere, valtozott meg a
klasszikus hagyomanyokhoz képest, hanem a helyzete is. Szerepe ugyanis
megkett6z0dott. Kurtag szerzoi utasitisa szerint a zongorista alkalmas egyediil arra,
hogy ralasson az énekesnére és a karmesterre is, ezért a szolistanak 6 dirigal, mig a
karmester a terem felé fordulva vezényel, befogva ezzel a teljes teret, a kozonségen
thlra is:

» DECZKI2011. 31.

26 MOLDOVAN 2006. 257.
2TV ARGA 2009. 102.

8 VERES 2002. 94.

¥ IBID. 95-97.

3 IBID. 96.
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Az eléadoegyiittes elhelyezése

Szinpad / Scene
[ossia 1: Timpani]
Celesta Cimbalom

Conductor ** Recitazione ;
= Arpa Pianine * Violine 3
i "
1 |
. g Kézénség / Audience < -
2 3 - : £
3 |

2 t £
o S = -4
i : s H
H 3 H
i H : ”

s Timpani =
s a P . -
| £ 2 ER
H z Baritono Tenore N £
‘ i - E .
| = ® Contralto Soprano g 2
- £ = H
8| % = | :
£ I Basso 2 =
‘ % g H
K :
| 3 )
H E
|3 i
H 3
3 Kozdnség / Audience :
H the bal :
A elleg 3 karzaton | possibly on the balcony 3

[ossia 2. Timpani ]

A kottabol kiemelt ,térképen” lathatd az is, hogy Kurtag a magyar nyelvii
recitalo eléado mellett szerepeltet 6t vokalis szolistat, akik a becketti angol szoveget
énekelik, szétszorva abban a térben, melynek egyik alapjaul a budapesti
Zeneakadémia nagytermének tere szolgdlt. A zenészek a kozonséget teljesen
korbezarjak, igy a hallgatd teste mint rezonald felillet szintén beépiil az
sszhangzasba.”' A kiilonboz6é hangszerek mellett az op. 30b-ben a vokalis egyiittes
is szokatlan helyrdl, a kozonség "koziil’ énekel, s egyszerre idézik fel ezzel a Bach-
passiok korusainak hangzasvilagat és szerepét egyarant. Ilyen instrukciok
szerepelnek a Kkottdban: ,,zsoltarszeriien”, ,kaotikusan kiabalva”, ,kaotikusan
suttogva”, ,egyre hangosabban és zaklatottabban, kutyaugatas-szeriien”,
»agressziven”, ,szinteleniil”, vagy akar, ahogy a kottarészleten is latszik,
,kuncogva, vihogva” figurdzza ki a magyarul éneklé énekest a kiskorus.** A bachi
passiok korusanak kettds feladatkdre ebben a darabban is tetten érhetd, ugyanis
nemcsak visszhangozza, vagy kifigurazza az egyiittes az énekes megnyilatkozasait,
de mindezt idegen nyelven teszi, voltaképp visszafordit, szinkrontolmacsol.
Ertelmezheté ugy is, mintha az eléadoterem az eldadomiivész teste vagy belsé
hallasa volna, amelyben megszolal a szoveg, melyhez igazodnia kell. A

ST HALASZ 1996. 13.
32 MOLDOVAN 2006. 58-59.

144



szorongaskeltod esetleges reakciok egyfajta alternativ valosagot képeznek, a nyelvek
kozotti akadalytalan atforditas problematikajat beemelve, mely metaforaként az
emberi gondolatok tolmacsolhatatlansagara is utal. A darabban az egyén és a tdmeg
keriil szembe egymassal mar csak a térkoncepciot tekintve is. A magas hangrendi,
vihogast idéz6 hangok a kiskoérusban a darab elején beszédhangon szdlalnak meg,
mintegy ellenpontozva a dominaldoan mély hangrendii higabavalo sz6 kilatastalanul,
félhangonként siillyedé megjelenését. Az ellentét azutan vertikalisan is megjelenik,
mély beszédhangszinli szolista énekelve is a mélyebb regiszterekbe kényszeriil,
hiaba igyekszik mindig magasabb hangmagassagok felé, melyeken a tobbi korista
dallamvonala mozog. Az ehhez hasonl6 térbeli ellentartds végigvonul a darab
struktirajan, melyben az ily modon kialakult, horizontalisan és vertikalisan osztott
tér halozatat tovabb bontja az azt metszé id6beli jelzések bizonytalansagérzetet
keltden, szabalytalanul elhelyezked6 strukturaja.

A szoveggel ellatott kottakép mint latvany is kapcsolodik a szinhazi tér siiritett
képi és érzéki komplexitasanak megteremtéséhez. A hatarozatlan szubjektumu
Beckett-szoveg deixisei ugyanis szamos esetben nemcsak textualis jellegliek, hanem
a zenei matérian referencialisak is:*®

[iivSltve vagy sikoltva (sokkolo hatasa legyen!), esetleg levegovetel minden hangon]
[crying or screaming (shocking ettect!), eventually breathing betore each note |

J A - ——
— bt ..:,':ii

ez o it

A kovetkezo részletben a szolista kis d hangon egyforma ritmusban repetalja a
hol szbt, mellyel az id6érzékelésiinkben hagy minket eltévedni, ugyanis ezalatt a
zongorista félhangosan vele szdmol. Nemcsak a mii cimében megidézett kérdésre
keresi a valaszt a szdlista, hanem itt mintha keresné az ,,iitem egy”-et, a zongorista
pedig készséggel valaszol ugyan, de valasza kevéssé nyujthat timpontot, hiszen
elszamol egészen hétig, és mivel épp ebben a szakaszban valtozik a kottajelzés
szerint a negyed értéke, igy a hallgatd a két entitds kdzé szorul. Ami a fentebbi
idézet szofestésében még konkrét valosag-érzetet keltett (hogy mi az ,.ez” és az
»itt””), az ebben az esetben csak elbizonytalanit:

33 SZIKSZAINE 1999, 63—64.
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Két {itemmel késébb azonban mintegy mennyei, elérhetetlen magassagban
énekli a szopran az elébbi hangot (és benne a deiktikus valaszt), két oktavval
magasabban: ,,there”, ahova a szolista altal teremtett alak kivankozik:

~ ”
Tda

0~

mi s ad N . o
o ) .

j— e 8 N R = — T P

ol I JT,T@)L = n]gmﬂ =]

S M

Bar 1étrejon kérdés-valaszként (a klasszikus periodust idézve) a ,.there”, de a
recitalé nem reagdl ra, mintha nem halland vagy nem értené meg. Az angol valasz a
nem besz¢lt nyelv idegenségével hat, mivel nem sziiletik valodi kommunikacio. Ez
az idegenség a recitald alak belso tavolsagait jeldli, ezt bizonyitja, hogy amit itt el
szeretne émni, a kétvonalas d-t, azt két jelzettel korabban mar eleve meghaladta,
hiszen énekelt kétvonalas fiszt is, aminél az egész darabban a szopran nem megy
foljebb, mégis elérhetetlennek érezzilk a nagy terccel alacsonyabb, ,mennyei”
kétvonalas d-t az elobbi repetitiv mélység utan. Raadasul Kurtag azzal, hogy a
teremtett alak szubjektiv magassag-érzetét litkozteti a korus viselkedésével és a
hallgatd magassag-érzetével, nemcsak elbizonytalanitja a realitas-érzékelésiinket,
hanem meg is tart minket ebben az allapotban, hiszen az eldéadéval vald teljes
azonosulas lehet6ségét rendre elidegeniti a hangszerek és a vokalis egyiittes
reakcioival.

Korporalis meghatarozottsag

»(...) egy teljes évig kellett egylitt dolgoznunk ahhoz, hogy megtanulja 6nmagat
eljatszani™* — idézi fel emlékelit Kurtag Gyorgy Hans Heggel valo
beszélgetésében. A szinhazi értelemben vett jelenlét megvalosulasa fontos elvaras
volt a zeneszerzd részérdl a probafolyamat alatt egyre jobban beszélni tudd
miivészno felé: nemcsak képessé kellett valnia felidézni nmaga egy évvel korabbi
allapotat (melynek eszkdztarara a darab irodott), de a szamara rendkiviili tehertételt
nyujto allapottal a darab eldadasa kozben pillanatrol pillanatra Gjra meg is kellett
kiizdenie. fgy valésulhatott meg az a szinpadi jelenlét, amelyet ,,a test/szellem,
illetve test/tudat dichotomikus kategoridival egyaltalan nem lehet megragadni,

34 HALASZ 1996. 15.
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hiszen lényegénél fogva miikodésképtelenné teszi, alapjaiban megingatja ezeket az
ellentéteket.”™ Forgach Andras 1993-as Budapesti Tavaszi Fesztivalon atélt
impressziv élménybeszamoldjabol olyan latvanyelemek is napvilagra keriilnek,
melyeket a hangfelvételeken nem érhetiink el. *° Kideriil, hogy ezen a koncerten
Monyok nem viselt cipét, csak egy vastag zoknit, darécruhdban ment fel a
megsebezte magat.’’ Elképzelhetetlennek tartotta, hogy a darabot valaki mas
eladja, hisz akkor az ,,Monyokot” fog énekelni, Monyok is ,,Monyokot” énekel,
»azt, aki igy énekel, azt énekli, aki ezt énekli.”® Kurtdg szamara a zeneileg
megfeleld produkcido a szinhdzi mindségli szinpadi jelenlétet is megkovetelte.
Monyok Ildiké halala utan a szerep Molnar Piroska szinészndre szallt at, jelenleg 6
viheti a darabot egyediil néz6k elé.** A szinészné tisztaban volt a ra haruld feladat
nehézségével, de Kurtdg helytallonak taldlta 6t a szerepre. Molnar Piroska nem
utanozza vagy karikirozza az afazias betegek mozdulatait, gesztusait vagy hangzo
megnyilvanulasait, hanem egyszerien leénekli a kottat, és a maga szinészi
jelenlétével megtolti azt energiaval. A produkciodja bebizonyitotta, hogy a darab nem
oncéluan hasznal fel egy beteg embert valos vagy vélt igazsagainak bizonyitasara,
hanem magat a betegséget teszi emberivé, a fajéan Oszinte puritinsag
felmutatasaval.
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Afar— Away— Over there
The performance of the Apphasiac Speech in the work of Gyorgy Kurtag,
Samuel Beckett: hat is the Word (Op 30B)

Gyorgy Kurtag’s music does not only claim musical requirements to the performers,
but it also expects the singer to reproduce the physical senses that 11diké6 Monyok’s
name implies. The artist, for whose toolbox the composer wrote the play, lost her
speaking skills and then re-learned to speak. The piece is written for this state of
health, so later performances undertake to evoke the bodily senses of the name. The
music outgrowing from the state of illness evokes the unsystematic and uncertain
space — that appears in aphasia — in its sound, rhythm, world of music and in its
suggestive way of expression.

Keywords: aphasia, illness, atopy, conductor voice, self-summoning, corporal
determination

148



