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mikor sz(inik meg él§ erd lenni, nem mutatja ki.
irt motett-stilusu darab. — suite [vagy partita
vald 0Osszeflizosét, «kdvetkezését» jelenti. — so:
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inak foltintetve. Azt, hogy valamely miiforma
zéna = chanson = dal. — A ricercar hangszerre
] eleinte csak tdbb tancdarabnak egy opusban
einte hangszerre irt [barming] darabot jelent.)
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ELOSZO.

Az olvastkozdnség tobbségének érdeklédése
régebbi korok irdnt mindmaig els6sorban az
egyes érdekes eseményeknek, nem pedig azon
térténelmi konstrukcidéknak szélt, melyekben a
talhaladott korok élete oly alapveten eltér a
mai kozérzésben megszokottol. Ma mar azonban
elég fejlett a torténettudomany, bogy legszé-
lesebb korokben népszerdsithesse a torténelmi
érzék alapkovetelését, azt, hogy az eseményeket
az illet6 korok sajatos torekvéseinek szemével, ne
pedig a magunkéval nézzik. Jévénk tarsadalmi
értése felé fog tolodni ; miel6tt megitéljik, el6bb
ismerniink kell egymast. A modern lélektan ok-
nyomozé munkéjaval parhuzamos a torténelem
lélektanaé ; igyekezniink kell kilépni énmagunk-
bél, kitagitani a tobbiek énjével a magunkét,
a tobbi korokéval a mi korunkét. Itt fligg Gssze
szorosan a szocialis szolidaritds kormozgalma a
torténelmi érzék lesz(rédéséveL Csak ha latjuk,

Mohiar !z eurépai zene torténete
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hogy ugyanazon emberi tényez6k mas-mas ko-
rokban mennyire kiilonboz6 jelent6séggel szere-
pelnek, vagyis ha a dolgok alland6 viszcnlagos—
sagat ismerjuk, akkor tudhatjuk csak igazan,,
mik azok a végs6 alaper6k, melyeknek eszkdzei-
ként mi magunk is a fejlédésbe allunk, akkor
lathatjuk csak, mind igazsagainknak van relath
értéke és melyek azok, mik minden relativitisom
tal minden id6ben érvényesiilnek.

A kémiai valtozdsok azon tarka soran at,
melyek az események jelentését a korok valtoz-
taval érik, nem agy jutunk az altalanos emberi-
hez, ha mai, térténetileg determinalt, nézésiink-
kel (mit konnyen hajlandok vagyunk az altala-
nos emberinek tartani) kozelitjuk meg az elmult £
korok tényeit, hanem csak gy, ha mai itéletiin-
ket is a mai kornak relativitasaiba illesztve szem-
leljik. igy lesz szdmunkra a torténelem és a
torténelmi igazsagszolgaltatas a jelenkor szellemi
szerkezetének jellemz8 mértékévé s azon lelki-
ismeret fokmérdjévé, mellyel a magunk életét
ellen6rizziik. igy lesz a modern tdrténettudo-
many az igazsagérzet fejlédésének bizonysagava {
az éaltalanos testvériesiilés fokozodasanak jelévé
igy lesz a mdaltnak anekdotikus vagy a mai:
érdekeltség szempontjabél vald nézése hazug-
s&gga, oly hazugsagga, melynek gyokere a jelen v
életben az onzést és sz(ikkeblliséget noveszti az *



ELOSZO.

altalanos  testvériség végnélkili  igazsagaval
szemben.

Ugyanaz a torténelemszemlélet, mely a poli-
tikai vilagtorténetben nem az oOrokkévald erék
allamalkot6 formateremtésének ritmusat, hanem
latta, ugyanaz a torténelemszemlélet allitotta be
a lezajlott korok mivészetét is a mai kozvetlen
élvez6-lehet6ségek szempontjabdl. S igy abban a
hiszemben, hogy a nagy mivészetet apolja,altala-
nos egyoldalusagaval a jelen imadatanak kultu-
szat (zte ; bar hatalmas tradiciok és a nagy alko-
tds Onereje Utjan valéban megdrizte a legérde-
mesebbek mdiveinek tekintélyét, de ezt Ugy sér-
tette szinte semmissé, hogy a géniuszt kiragadta
a maga koranak kovetelései kozil, «altalanossa»,
vagyis semmilyenné szirkitette (nem beszélink
most a miivészet metafizikai vonatkozasarol!),
mas-méas korok miivészetének egy feliileten tor-
ténd dsszemérésével pedig lerontott minden mér-
téket, mi a szemléletnek becsiiletes alapja lehet.
Ily lelki beallitottsag jelensége volt, hogy a zene
régebbi torténete irant a kdzonség csak annyiban
érdekl8dott, amennyiben az a régebbi torténet
végre is hat a mai napsag kedvelt mesterek m-
kodését «el6készitette», amennyiben «érdekes»
megtudni, hogy ki hasznalta el6szor ezt vagy azt
a format, melynek segitségével valamelyik ma

1*
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kedvene mester oly nagy élvezetet szerez nekiink
vagy hogy mikorjaban kezdtek tobbszélamikig;
gondolkozni azok az 6sz szakalll 6sok, kik szive-
sek voltak Beethoven t6bbszélaml aratdsa sza- =
mara mar igen régen megmunkalni a talajt. Hogy
a zene az altalanos kilturfejlédés szerves része
hogy a torténelem leikébe helyezkediink, middr.

a régi zenét as akkori flillel igyeksziink hallgatni
és ily mddon pératlanul meggazdagitjuk emberi
képességeinket : ez a belatdss a modern torténe- 4
lemtudomanyé.

Abban a biztos tudatban, hogy a mai k6zénség
megérett mar a fejlettebbnek és jobbnak jelzett
mult-szemiéletre, nyUjtjuk at neki az altalaban j
«régebbiknek nevezett zenetorténet rovid leirdsal. n
Egy kovetkez6 hasonléan folépitett munka fol-
adata lesz az Gjabb zenetdrténet, a polgari hata-
lom korabeli zenefejl6dés bemutatasa.

1919. januar végén.



BEVEZETES.

Azok a barbér néptdmegek, melyek a hanyatl6
oOkor idején véghezvitt hatalmas vandorlasaik
kovetkeztében egészen (j képet adtak Eurdpa-
nak, lelki vilagukban hordottak a letelepedésiik
utan beaéllott fejlédés foltételeit is. Mert igaz
ugyan, hogy els6sorban a rémai birodalom kap-
razatos fénye és mod nélkil magasabb mivelt-
sége volt, mi az ifju népcsoportokat méagneses
er6vel vonzotta, minek folytan kimivel6désik
egész fejlédése a romai birodalom szellemerejé-
bél tap’alkozott, de az atvevés maodja, a valoga-
tas szelleme teljesen eredeti volt és jellemz6 arra
a lelki vilagra, melyet nagy kdvetkezményeiben
az europai szellemnek neveziink. Csakis ez a szel-
lem, mi nem csak a germansagnak az oOkori ke-
resztyénség irant valé nagy fogékonysagat ma-
gyarazza, hanem azt is, hogy csupan csak a ger-
mansag kebelében fejlédétt ki az a vallas-erkdlcs,
amit ma a keresztyénség tulajdonképpen jelent.
Es hasonléan ugyanaz a szeliem hatarozta meg
az itt €l6 népek tarsadalom-fejl6désének egész
Kigydr(izdését is, miben szintén olyannyira ere-
detiek és mas mdlveltségek tarsadalmaitol kiilon-
bdz6ek. A nagy &zsiai kultirdk nem ismerik az
erk6lcs6knek ama kildnds beallitasat, mi a ke
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resztyonség aszketizmusdban Eurdpa bels6 kifejld-
désének egyik uralkodd életere lett, és nem igen
ismerik azt a gyors, hevesen el8retdrteté taisa-
dalmi fejlédést, mely Eurdpa népeit oly igazan
torténelmi nemzetekké teszi. ldegen nekiink pl.
a khinaiak szétterpeszkedd, roppant széles &llan-
dosagra torekvé gondolkozasa, viszont mi siet6Kk,
loholok vagyunk az 6 szemikben. Epp igy kiilon-
bézik idealizmusunk, erkdlcsi érzésink is az
ovektdl, minek kovetkeztében mivészeteink is;
teljesen eltér6 utakat jarnak. A test lekiizdésének,
elvével a keresztvénség roppant sajatsagos és.
termékeny miveészetfejlédést nyitott meg, mely-
nek peldatlan gazdagsaga és mérhetetlen téarsa-
dalmi jelent6sége csakis azaltal allhatott el6, hogy
az eurdpai mivészet elsésorban a visszafojtolt
érzékiség mas alakban torténd kiélése. A mlvészet
ezen fontos jellemz6jének ily magas fokra élezett
beallitasa eredeti eurdpai jelenség és a keresztyén-
ség, illetve az abban él6 népek lelki életének sajat-
séga. Mulivészeteink gyors Kkifejl6dését és forra-
dalmait a tarsadalmi élet gyorsan tovarohano
hullamai teremtették, jellegiket pedig az aszkézis
és az érzékiség kozti allandd harc hangulatai
allitottak el6. Sehol a torténelem folyaman ha-
sonl6 tarsadalomfejlédés hasonl6 erkélcsi vilaggal
nem kapcsolodott egybe, s igy mivészeteink gaz-
dagsaga, mélységes tartalma és az életben elfog-
lalt, szerepe teljesen magaban all. Nagyon termé-
szetes, hogy ily kortilmények kozott példatlan
gazdagsaguva fejl6dott a zene is, vagyis az a
mivészet, melynek az érzéki élettel birt szoros
kapcsolatdt minden id6kben legkdzvetlenebbiil
érezte az emberiség.
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A romai birodalom szervezetének orokebe [é-
pett nagyhatalmassag, a rémai Egyhaz, nem all
mereven a letelepedd népek sajatsagaival szem-
ben, hanem kiegyez§ utakat keres a maga és a
miivel6désének hatalma ald keriil§ népek szel-

K leme kozott. De kormanyzasa nemzetkdzi Ié-
vén, a torténelem folyaman annal inkabb kellett
Osszeiitkdzésbe kerlilnie az eurdpai népek lelki-
letével, minél er6teljesebbé fejlédott azokban a
nemzetiség Ontudata. A german népek meghaj-
tottak eleinte fejuket a leteleplilésiiknek és fejld-
désliknek mérhetetlen hasznot hajtdé romai-ke-
resztyén kultdra el6tt, de mihelyt annyira er8so-
détt a tarsadalmuk, hogy nemzeti sajatsagaik
érezhetd hatalomként jelentkeztek, kizdelem in-
dul meg az okori hagyomanyok és a kiilondsképp
germén, helyesebben nyugateurdpai népszellem
kozott. E kizdelem, melyben a maradi elemet
a papai hierarchia, a nemzeti forradalmi elemet
az eurdpai vezérférfiak politikaja képviseli, m-
vészeteink fejlédésére is végtelenil jellemz8. Mert
minél fejlettebbé lesz a nemzetek tarsadalmanak
onallé ereje, minél jobban kifejlédtek a benne
szunnyadd eredeti sajatsagok, annal tobb valodi
nemzeti elem kertll a mlvészetbe is, annal gyo-
keresebben vetkdzte le a mivészet is az oOkor
redhagyott orokségét. A mivészetek fejlédésének
megismerése nem vélaszthato el tehat a tarsada-
lom kifejlédésének megismerésétél. Mert ugyanaz
a mindvégig egyvonalu lélek, az eurépai nemzetek
népereje, melynek &si energidjabol lépett el§ az
egesz késBbbi tarsadalom, ugyanez a lélek épitette

i az 6 sajatsdgos mlivészetét is, mely nem mas,

int a tarsadalmi fejl6dés életének egyik &ga,

gyik bensé jelensége.
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De nem csak ily &ltalanos vonalét kell a kiala
kulasnak megszemléIniink* hanem kiil6n is tekin-
tetbe Kkell vennink az egyes nemzeteket, aminl
egymastdl eltéré sajatsadgaikkal kilénbdzé fold-
rajzi, gazdasagi, tarsasagi kifejlédésiikben jelent-
keznek. Ahogy a folytonos kolcsonhatas kovet-
keztében lehet eurdpal tarsadalomrdl altalanossag-
ban beszélni, épp gy helyes fogalom az eurdpai
mivészet is, mert széles alapvondsaiban nincs
elvi kilénbség Eurdpa egyes nagy nemzeteinek
mivészete kozott, 1évén itt is allandd a kodlcsonds-
hatds. De a mlvészetnek igy jelzett magatol
értet6dd &llandd nemzetkozi vondsa mellett a
torténelem folyam&n mind jobban feltlinik a
nemzetek Kkulonallo, sokszor ellentétes vonasai-
nak jelentkezése, és a kdlcsonhatdsban is az les-
mindinkabb legjellemz8bbé, mit és hogyan vesz-
nek at egymastol. Orszagonként kilonbdz6 mii-
vészetkulturdk fejlédnek ki, melyek szorosan
osszefliggenek a helyi tarsadalmi, gazdaséagi és
szellemi viszonyokkal. Ahhoz, hogy valamely
orszaghan nagyszabasu mivészetkultira fejléd-
jék ki, nem csak az illet6 nemzet alapvetd ra-
termettsége sziikséges, hanem az is, hogy az ural-
kod6 kaszt gazdasagi helyzete megfelel6 mennyi-
ségli folosleggel rendelkezzék mivészet elGterem-
téséhez és taplalasahoz ;s hogy az a kultdra ere-
deti is legyen, szlikséges, hogy az uralkod6 kaszt
mivészetre vald tehetsége a nemzet zEménél
hajlamaval szoros kapcsolatban alljon. Ezenkivi.
megfigyelhet6, hogy egyes nemzetek valamely
tehetségének jellege bizonyos korok alakulasai
ban sokkal el6nydsebben helyezkedik el, mint a
torténelem mas iddszakaiban (Németalfold zene
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hajlama a 14—16., Italidé a 16—18. szazadban).
Meglehet6sen kozbesz6l az egymaéssal valo ver-
sengés hatasa is, Ugy sarkald, mint visszafejleszté
erejével. A gazdasagi vilagban el6allé nagysza-
bésu valsagok szintén élénk nyomot hagynak az
illetd nemzet szelleméletében, s igy kozvetve a
politikdnak sincs megvetendd szerepe az orsza-
gok mivészetének alakitdsaban. Altaldban meg-
figyelhetd, hogy orszagonként egészen kiilénbo-
z6k a m(ivészetkultara foltételei és még e kilon-
boz6 foltételek is mas-mas eredményekkel jar-
nak. Italia, Franciaorszdg és Németorszag népe
az alapvet6 zenetehetség birtokaban csak azaltal
valhatott Eurépa harom nagy zenenemzetévé,
hogy tarsadalmuk osztalyai egymassal mindvégig
élénk csereviszonyban alltak (nem ugy mint
Spanyolorszagban vagy a keleti allamokban),
hogy az uralkod6 osztalyok megfelel6 er6tobb-
lettel rendelkeztek, és ami legfontosabb: koz-
pontban all6 torzsokil: a jomodu és lelkes kdzép-
osztaly, melynek fejl6édésvonalat sehol sem tériti
ki iranyabdl végzetes gazdasdgi vagy szellemi
valsdg (mint az angolét a 17. szazadban). Hozza-
jarul még a zene virdgzasanak kedvezd foldrajzi
helyzet is és kiilondsen a francia és német polgar-
sdg torhetetlen munkakedve, mi az éghajlattal
nem kevéssé fligg ossze. — Természetes, hogy a
nemzetek mivészetei kodzt folmeruld kulénbség
érzése minden korban csak akkora, amekkora
altaldban a vezet§ kasztok érzésében a nemzeti-
ségbeli kiilonbség jelentkezése. Vagyis a régebbi
id6k nemzetk6zi hangulatdban a miivészet is
sokkal nemzetkozibb, mint késébb, a polgéri
korok nacionalis lendiletének idején. Régebben
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a rossz kozlekedés folytan inkébb kifejlédhettek
egyes orszagokban bizonyos kilénleges modorok.
mint ma a nemzetkdzi forgalom idején ; ma tehat
egységesebb a zene Aaltalanos nyelve, de ezen
egységes nyelven belil sokkal élesebben kialakult
nemzeti és egyéni kilonbségek helyez&dnek el.

Ahogy a népek sajatsagai az eurdpai mivészet
szindsszetételét, éppugy hatdrozza meg a tarsa-
dalom fejlédése a mivészet fejl6désének iranyat
és tempojat. Ismeretes a mivészetfelhasznalta
anyag megujulasanak mechanikai térvénye, mely
mint altaldban minden szerves fejlédés idevagd
térvénye gy szol, hogy a régebben jelentéktelen,
csak magjaban meglévé mozzanat jelentékennyé
Iép el8. Ez a jelenség teljesen egyutt jar a vele
parhuzamos tarsadalmi tovafejl6déssel; vagyis
ahogy a téarsadalomban egy-egy alsobb, addig
jelentéktelen rétegnek fontossd torténd el6lépése
szolgéltatja a szocialis fejlédés képét, Ugy a
miveészetben is alsébb néprétegek sajatsadgainak
az uralkodé miivészet sajatsagai kozé torténd
benyomulasa folytan keriilnek el§ az 0j alloma-
sok. Ily médon valik a torténelem folyaman id6-
szerlivé a «nép», és a mlvészetben a népszer(,
valamint a népies. Nem a hatalmat gyakorl6
osztalyokon beldl taladlhatdé az az eleven er6,
mely a téarsadalmi megujuldst szolgaltatja, ha-
nem mindig alsébb tarsadalmi fokrél nyomul
folfelé az az Uj emberanyag, mely a tarsadalom
tovafejl6désének szolgalatdban all. Eppen ily
igazsdg, hogy az uralkod6 osztadlyok nem dal-
termbek (végs6 értelemben) és a vezet§ zene-
mUvészet mindig alsobb tarsadalmi réteghdl me-
riti nyersanyagat. A vezetd tarsadalmaknak sem
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kell6 naivsaga, sem kell6 lelkes vagyakozésa
nincsen ahhoz, hogy életképes, friss zeneanya-
got hozzon létre, s igy kénytelen miivészi szer-
kezeteit a foltorekvé néprétegek zeng6 dal-anya-
gaval elevenen tartani. igy nevezi mara kdzépkor
arisztokrata mivészete «népdalénak az akkcri ko-
zéposztaly népszer( dalat, mely a maga részérdl is-
mét érintkezik az als6 népnek dalaval, a népdal-la),
de maga nem a nép dala,nem népdal, hanem csak
népszerd, tetszetds, kedvelt dal, melyet a vezet6
osztaly milivészei szivesen és szuksegszeruen ol-
vasztanak be mivészetiikbe. Es igy lesz kés6hb,
a polgari osztaly er8teljes feltdrése idején id6:
szer(ivé az igazi népdal félhasznalasa, mi az fi. n.
népies zenélés vagy nemzeti muzsika hajtasait
bontja ki. A 19. szdzadban virul6 népies és a
valodi népi miivészet, népm(vészet kozott ismét
ugyanoly nagy a kilénbség, mint min6t a nép-
szer(i és a népies kozott lattunk. Népmdiveészet
mindmaig csupéan az alsé nép életét szinte 6szto-
nosen Kisérd, kezdetleges, igen gyakran rogton-
z0tt szerkezet(i lelki termék, mely az 6si 0szto-
noknek legkincsesebb tarhaza, és az uralkodo,
célzatosan szerkesztett mivészetek megujulasa-
nak &lland6 forrdsa. A népies azonban magéanak
a népnek teljesen idegen.

Hogy a korok termik-e a nagy géniuszt, ki
«@ haladd tomegek tlizoszlopa a sivatagban»
(Gyulai Istvan), vagy pedig a nagy vezet6 elmék
teremtik-e el6 az U] korszakokat, egyoldaldan
szétvalasztd kérdés. Emberek nélkil nincsenek
korok és korok nélkil nincsenek emberek ; szer-
ves hozzatartoz6i vagyunk a Foldnek, és a tar-
sadalom torvényei, az elme korszer(i miikodésének



sajatsagai nem valaszthatok el a természet mm- .

dent atfogd altalanos torvényeit6l. A nagy zseni,
ki korat a meglévd er6vonalak irdnyaban tovabb
lenditi, épp Ggy eszkdze annak, mint amennyire
viszont a korszak eszkdze az 6 erejének. A nagy
mester megérzi a tovabbhaladas iranyanak titkos
jelzéseit és tudatosan képviseli a szellem leg-
nagyobb magaslatait. El6z6it6l és koranak atla-
gos mesterembereitdl .atveszi mindazt, ami sz&-
mara hasznalhato, és hatalmas 6sszefoglalé mun-
kassagban egyesiti. A legnagyobb mesterek neu
annyira Gjitok, mint inkabb lezarok, lekerekitok,
lényeget kiemel6k. De ezt a munkat oly tokélete-
sen végzik, hogy az addiginak tovabbi folytatasa
szinte lehetetlenné lesz és (j mddszerek megindi.
tasa valik sziikségszer(ivé mlikodésuk lezartavall
Es egyuttal azaltal is megnyitdi e nagy szellemell
a kovetkez6 kornak, hogy mlveikben —a ma
guk idejét megel6zve — mér a jovend6 Uj iran;
jellemz6 szavat is kimondjak, s igy mintegy f
korokat 6sszefogo pillérként allnak be az emberi

ség torténetébe. Természetes, hogy els6sorbar
regjuk Ugyel a torténelem Aattekintése, anna

is inkdbb, mert azok az atlagos és napi sziikseg-
letet kielégit6, igen nagy szammal follépd egye-
nek, kik az egykord tébbségnek vagyis a kozép*
szer(iségnek mindenkori kedvencei, csak cseké

lyebb hatarozottsaggal és erével képviselik ugyan

azt, amit a nagy géniusz tokéletesen leszlrve
és a korszak veégsO lényegéig elmélyitve nydijt

Nem az egykoru tobbség izlése tehat, mi a torté

nész vizsgalddasat vezérli, mert hiszen az altala
nos kozepesség elve folytan a legnagyobb elméket
legkevésbhé ertik meg és kgisiegke vésbbé mtike

—
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déstik idején. Az utanzok serege, mely apro-
pénzre véltja a vezetd szellemek nagy gondolatait,
mintegy népszerdsiti a lefektetett stlyos kincse-
ket, és igy torténik, bogy az egykor kinevetett
vagy alig észrevett hatalmas férfiak idével nem-
zeteik biszkeségévé, az emberiség UtjelzGivé 1ép-
nek el6.

De csodalkozva kell kérdeniink, miért nem koz-
ismertek a zenem(ivészet régebbi koranak nagy
vezet6 mesterei, miért kell Dunstapiet, Josquint,
Palestrinat, MonteVerdit szinte kihdmozni a fe-
ledseég sotét retegeibdl, amid6én a keépzémiivésze-
tek és a koltészet veliik egykor( nagyjai Unnepé-
lyes fényben csillognak. Nem csak azért van ez,
mert a tdbbszolaml zene a legfiatalabb és leg-
eredetibb, legsajatosabb eurdpai mivészet, mely-
nek sokkal kevésbbé voltak régi mintai, mint az
Okorbol szervesebben kifejl6d6 tébbi mivészet-
nek. Hanem els@sorban, és az el6bbivel dsszefig-
gésben, azért, mert az uralkodd zenemdivészet
hosszu idékig (kb. 1550-ig) csupan mint szolgalo
avagy testvér-miivészet szerepelt, 6nallé szerepe
nem volt, és az 6nallé hangszeres zene miiveldit
lenézték, azok jogtalan osztalynak voltak meg-
vetett mulattatoi. Ellenben ugyanakkor el6kel6
divat volt a magas irodalom és 6néallé szépm(ive-
szet partoldsa. A régi, arisztokratikus korok szel-
leme sokkal inkdbb kedvezett a szines, realisz-
tikus, vald életet visszatiikroz6 mivészeteknek,
mint a zenének, mely nem annyira diszit6, pom-
pazd szerepében, mint inkabb elmélyedd, lirikus

| mivoltaban tudja kifejteni valédi erejét. Ezért
I van aztan, hogy a régi egyhazi szerzék szinte tel-
esen kiestek az igazi zenés korok, az elmélyed6
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polgéri id6k lelkesedés-koréhdl, és ezért van,
hogy mig a renaissance idején a péartfogok elsé-
sorban az akkori Korjelleget legigazabban tik-
roz6 képzémliivészeteket virdgozhattak pompéza-
tos mértékben, addig a zenei miveltség fénykora
csak a bensbséges lelki élet koraban, a polgéri,
kaszt foljutasakor (1750—) érkezik el. De ezen-
kiviil az is kozrejatszik a zene régebbi gyakorlatai-
nak elfefedésében, hogy e mivészet sokkal na-
gyobb mértékben van a divatnak alavet ve, sokkall
hamarébb és lényegesebben avul el a tobbinél,,
és pedig anyaganak természete kovetkeztében..
A muzsika terén ugyanis, ha egyszer az érzelmek
beallitdsanak idészer(i médja megvaltozott, sok-
kal nehezebb megtalalni a korokat 0sszekotd,
altalanos emberi kapcsot, mert a zenét sokkal!
kevesbbé kozismert mozzanatok fiizik az élet
megszokott jelenségeihez, mint a tébbi mivésze-
tet. Gordg szobrok formai, a Decameron alakjai-
nak érzelmei — barmennyit magyardzzunk is
beléjiik a mai kor felfogasabdl — 6rokké megad-
jak az odakapcsolddé megértés lehet6ségét. De
pl. a kozépkori egyhazi hangnemek hangulat-
viliga a mai hallgaténak teljesen idegen, oly-
annyira, hogy csakis akkor véli «megérteni» ter-
mékeit, ha mindent a maibél magyaraz belé
midltal teljesen kiforgatja azt eredeti valdsaga-
bél. Ugyaninnen magyarazhat6, hogy az egyszer
megkedvelt mivészi divat a zenében tart leg-
tovabb, hogy a zenében legnehezebb (] kifejezés-
moédot megkedveltetni, hogy a mlivészettori é-
netben bizonyara a zene torténésze végzi a leg-
elvontabb megért6-munkat, és hogy a régi ma-
vészkorok feltjitasai kozt a muzsika eltemetett
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\ vilagainak napfényre hozasa kelti a JegmegJepetés-
szer(ibb véltozasokat.

A zenének ezen elvont sajatsaga okozta, hogy
minden id6ben tobbé-kevésbbé az irodalom aram-
latainak hatdsat és segitségét kereste, mintegy
szilard alapot végtelenbe o0szldé természetének
némi megkotésére. A kdzépkor alig ismer mas
zenét mint szdvegeset. Irodalommal dsszefliggbek
azok az u. n. vitas zeneesztétikai fogalmak is,
melyek a torténelem folyaman a Kklasszicizmus
és romanticizmus, valamint az abszolGt- és
programmzene szembeallitott elnevezéseiben elénk
lépnek. Klasszicizmus és romanticizmus csak a
19. szézadban kialakult értelmezésik szélsGségé-
ben ellentétes fogalmak, egyébként nincs koz-
tik megallapithatd hatar. Minél er&teljesebb
valamely m(iben a formalas tokéletességenek, az
Osszefogott fogalmazésnak szempontja, minél
jobban alarendeli magat a rész az egésznek,
anndl klasszikusabb a munka ; ellenben minél
ink&bb érvényesilnek kilén a forma osszetevd
elemei, minél nagyobb suly fekszik a részleteken
vagy azok beallitasanak izén a teljes szerkesztés-
tél elvonatkoztatva, annal romantikusabbnak
mondjak. A 18. szdzadban «klasszikus» még az
oOkori gorogot és romait jelenti ; késdbbi értel-
mezésében a zene klasszicizmusa altalaban csak
az irodalom forradalmi idejével, az u. n. roman-
tikus korral péarhuzamosan follép6 zenei roman-
tikat vilagitja meg a maga ellentéte segitségével.
E kifejezések alkalmazésa hasonléan ingadoz6
értelm(, mint a programm- es abszol(t-zene sz6-
hasznalata. Olyan zene ugyanis nem képzelhet6,
melynek hangulatat a movészetek érintkezése
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alapjan valahogy szavakkal korilirni ne lehetne,
viszont a hatarozott irodalmi programmal, terv-
vel ellatott zenem( is csak azaltal él, hogy abszo-
lat, magaban megall6 formaja van. A két elneve-
zés szembeéllitasa ismét csaka 19. szazad szellemi
fejlédésének jellemz6 kisér6-jelensége, és pedig
oly médon, hogj7a széhasznélat abszolit, magan-
valé zenéje leginkabb a Kklasszicizmus forma-
mddszerével fiigg 6ssze, a programmbol valo ki-
indulas pedig a romantikusok mivészetének
egyik nagyon jellemzé modszere. Ily alapon
fejlédik szellemi péartok ellentétévé a «formalis-
tdk» maradisdga és a baladdk, a programm-
zenészek poézise a mult szdzad nagy szocialis
és politikai atalakulasai folyaman.

A torténelem forgatagaban allandéan valtozik
az elnevezések értelme, a kozfelfogas, az emberi-
ség kulsd és bels§ képe, s csak az utdlagos Ossze-
foglalas kénytelen az egyméasba nydlé eseménye-
ket bizonyos jellemz6 szempontok alapjan le
kerekitett korszakokba beosztani. Sohasem egy-
szerre, hanem mindig fokozatosan masul meg a
kdzhangulat és vele a mivészet gyakorlata, s
minden korban egyszerre van jelen a pusztuld
régi, az uralkodo jelenlegi és a készil6 eljovendd.

Alabbiakban leginkdbb az itt megpenditett
kultartérténeti szempontokat igyeksziink (a hely-
sz(ikéhez mért vézlatossaggal) érvényesiteni ;
emellett az éppoly fontos stilustorténeti .szem-
pont hattérbe szorul s igy kilén targyalast
igényel.



I. Az Egyhaz zenéjének tilnyomé uralma.
(350-1000.)

A rémai csaszarsag katona-uralmanak latszola-
gos rendje mely erkdlcsi zllottséget takart.
Gorog filozdfidval kokettald zsidok, teljesen el-
vallastalanodott romaiak, ezerféle gordg bolcsel-
ked6-iskola veszekedései kozott, a barbarok hor-
dainak allandé fenyeget§ magatartasa idején, a
féktelen kicsapongasokat gydngén leplez6 kiils6
hazug maz és a rabszolgak millidinak kétségbe-
esett megvaltas-vagya koraban egyetlen vigasz
és menekulés, Uj fejlédésnek egyetlen alapja a
fiatal keresztyénség volt. Nem a zsidosadg nemzeti
alapon kialakult, elkiilonulé szellem( vallasa,
nem a poganysdg természethitébdl kindtt gorog
bolcselet és nem a kddbe foszl6 egyptomi miszté-
riumok hagyomanya lett az id6k megvalt6 szava,
hanem az Uj testvériesség, melynek osszefoglald
szarnyai alatt az 6kor szelleméletének azon leg-
kimagoslobb elemei helyet nyertek ugyan, de
megvaltozott szinnel és céllal. Hidba védekezik
a hdditd aramlattal szemben Koéma politikdja,
a keresztyénséget mar a 4. szdzad elején tlrt
vallassd és még a szdzad tovabbi folyamén
allamvalldssd kell emelnie. Az el6z6 iddk bor-
zalmas keresztyénulldézését a poganysdg és a
nem hivatalos hitl szektak véres kiirtasa valtja
%

Molnar: Az eurdpai zene torténete.
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fol, s megnyilik az Egyhaz vilaghatalméanak,
valamint a keleti és nyugati keresztyénség fej-
16d6 ellentéteinek jelentds korszaka. Birtokaba
véve a birodalom nemzetkdzi hatalméanak Gssze-
tarté szervezetét, az oOkori kultira Orz6jévé és
a népek egységét képviseld Boéma elvének fonn-
tartéjava lesz az Egyhaz. Meghdditja a Foldkozi-
tenger kulturajanak Uj hite a 3. szzad ota téme-
gesen besziiremld, kés6bb, a népvandorlés ide-
jén mar hodité és birodalmakat alapité germano-
kat is. Mindinkdbb kialakul az eurdpai keresz-
tyénség igazi képe, melyben zsidd istengondolat:
és erkolcs, 0jgorog atszellemilt vilagrendszerek
és egyptomi titokzatossag egyesul a fiatal, nyers
ereji germanok barbar és naiv folfogasaban.

A legels6 id6k Gskeresztyénségét, melynek jelen
tésebb kozségei Judaeaban, az észak-afrikai &:
a syr tartomanyokban rejtézkodtek, a végzetei
keleti fanatizmus jellemzi, az az er6, mely tovéabb
hoditasainak egyik foltétele volt. Szertartasaiba)
és zenéjében sokat kellett, hogy a kezdd kerész
tyénség a zsidd vallashol atvegyen, hiszen j
sokaig csupan annak egyik szektaja volt. D
terjeszkedése kozben mindinkabb atszivodik pc
gany mioveltségbeli elemekkel a hoditd Krisz
tus-vallds és megelégszik avval, hogy az atvei
formakat a maga céljainak megfelel6 tartalmi
mai toltse meg. Nem csak nyelvében lesz gorogj
és latinnd, hanem atveszi a Kkeresztyénseg
romai épitkezés bazilika-stilusat, pogany istev
ségek Aatalakitott kultuszat és folhasznalja
gordg istentisztelet dallamait is, 0j szovegekké
latva el azokat. Ambrosius, Milano piispoke.,
nyugoti Egyhaz leghiresebb hymnuskdltéje (3881
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897), vagy azok a keletiek, kikt6l dallamait at-
veszi, a gordg népdal melodikajabdél meritenek.
A zenével szemben taplalt aszketikus felfogas
pedig, melyet az Egyhazatydk tanai hirdetnek,
az Ujpythagorasi és Ujplatéi gorég bolcsels-
iskolakbdl keriilt a4t a keresztyénségbe. Az Uj-
gorég filozofia egyébként is teljesen el6késziti
az U vallas fogalomkérét és a vald vilagtol
elforduld, elvont, vallasos alaphangulataval tisz-
tdn mutatja, mily nagyon fogékonyak voltak
mar a pogany vilag e lehanyatlé idején az el6-
kel6bb lelkek az élett6l valé elfordulasra, a
keresztyén bens6ségre. De kiils6leg sokéaig meg-
marad a romai tarsadalom mivel6désének képe,
az éatvaltozds inkabb a lelkek fokozatos meg-
hoditasa terén jatszodik le, és csak a barbar
seregek pusztitasai, a régi kultira kilsé nagy-
saganak porbadontése pecsételi meg végleg az
antik vilag sorsat és a keresztyénség tovabbi
nagy hivatasat. A goélok idején (500 kéral) mé g
divatoznak a pogany cirkuszi és szinhazi mulat-
sagok Koémaban, a keresztyén fejedelmek hagyo-
manyos gorég neveltségli énekesekkel mulattat-
jak magukat, kiknek harfajatékat az Egyhaz-
atyak mar kezdett6l fogva oly vétkesnek mond-
tak. Boethius bolcsész (kb. 475—524), a kdzép-
kor zeneelméletének valsagos szentje, Theodorik
got kirély tanacsosa, épplgy mint tarsa, Cassio-
dorus, 0jgordg tanokbdl meriti zenére vonat-
koz6 irasainak velejét, mialatt a keresztyén
Egyhdz () muzsikdja mar él§ hatalomma széle-
sedett. Fénnmarad a pogany vilag hangszer-
készlete is, de lassacskan leszorul az egész Eurdpa-
ban elszéled6 vandor-muzsikusok és bohdcok kozeé,

2 x
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kiket nem csak a keresztyen igazsagszolgéltatas,
de mar Justinianus romai csaszar jogrendje is
mostohan kezelt. Romai kultiran termett hang-
szer azonban az orgona is, majdani féhangszere
a templomoknak, és megtartja az Egyhaz a
goérég monochordot is, annak segitségével oktatva
a zene elméletét.

Nagyban elGsegitette a kezd6 keresztyénség-
nek a vilagi zenével szemben elfoglalt vissza-
utasito allaspontjat, hogy lezullott és csupén
virtuéz celokra szolgal6 muzsika volt az, amely-
bél teljesen hianyzott mar 6sének, a régi gorog
zenének fenkdlt, plasztikus szépsége. De nem
elégszik meg annyival, mint az Gjplatoi gondol-
kozdk, akik az ilyen érzéki zenét értéktelennek,
alacsonyrend(inek mondtak, hanem kéarosnak,
elvetend6nek, biindsnek bélyegzi a hangszeres,
altaldban a viladgi muzsikat. (Hieronymus szerint
«@ keresztyén szliz egyaltalan ne is tudja, mi az
a lyra vagy fléta».) Gyakorta folmeril a zene
altalanos eltorlésének javaslata is az els§ id6k-
ben és az a folfogas, hogy csak a gyongébb lel-
kek istdpolasara kell mégis megtartani. Az Egy-
hazatyak folfogasaban tovabba, ahogy az a
4.-5. szazadig kialakul (Augustinus-, illetve
Basiliusig), csakis oly zene hasznos és szép
mely a vallasos széveg nydujtotta hangulat be-
hatobb éreztetését szolgalja, tehat elsd sorbai
a ipsalmodia (szaval6 [zsoltar-] ének). Platd éy
Aristoteles is nagyon fontosnak mondték a zeno
erkoélcsi hatdsat, olyannyira, hogy allamfénntart«
er6t lattak helyes alkalmazéaséaban ; de a gor6gok,
nél szabad m(vészet volt a zene, hatdsa észtétii
kai alapon nyugodott, szerkezetének f6vona»
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lévén az aradnyossag, a plaszticitas. A keresztyén-
ség zenéje nem az allamnak, hanem az Egyhéaz-
nak kell hogy szolgaljon, nem formaszépségovel,
hanem tartalma lelki mélységének erejével kell
hogy hasson,- nem szabad oncéllda valnia, csak
szovegét kell hatasosabba emelnie ; a keresztyén
zene f6vonasa a bensdség, a spiritualitas. Szabad
mivészetet a vildg blnos testiségétdl elforduld
vallas egyaltalan nem ismer el, s az atszellemiilést
el6segité hangok-mUvészetét is csak szolgalo szere-
pében tartja magahoz méltonak. Az okori zene
is a szOveg behatd deklamulasanak volt eszkoze,
de egyuttal nem is tudott ennél tébb lenni, mind-
Végig csupan a vers ritmusanak tetszets han-
gokbafoglalasa maradt. Evvel szemben a keresz-
tyén muzsikdnak mélysége, bens6 tartalma van,
s mint egyaltalan a keresztyénség mivészete :
nem elsddleges, természeties, hanem szimbolikus,
jelképes, vagyis rejtett mondanivaléja van, mit
kiilénds belemélyedés Utjan lehet csak megérezni.
Természetes, hogy ezaltal a dallamoknak is
egeészen mas és fontosabb lett a szerepe. Mikor
az egykoru itélet Ambrosius hymnusait «folétte
édesének (perdulcis) nevezi, olyasféle hatast ért
ezalatt , mind csakis e végzetes id6kben a lelkeket
megnyugtatd keresztyén muzsikaban képzelhet6.
S egyidejlleg kialakul a zsid6 zsoltar-szavalas
és az alsobb népség melodikaja alapjan a hang-
stlyos szOveghasznalat is, mely az oOkor id6-
mértékes szavaldsaval szemben szintén (j kor-
szak megindulasat jelzi. Ily értelemben valtozik
at a régi istenek lenge verslabakon tovaluktetd,
kifinomult menet{i himnuszéneke, amidén atadja
dallamainak hangegymasutéanjat a szévegek érte]-
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mét sokkal inkabb elmélyitd, a fontos helyeket
kihangsulyoz6 és emellett népszeriibb, egyszer(ibb
metodikara torekvé keresztyén imadsagoknak.
Zavaros id6k gyéren fonnmaradt emlékei nem
sok biztos alapot adnak a keresztyén zene elsd
évezredének megvilagitasara, s a kutatds igen
gyakran kénytelen foltevésekkel, hozzavetbleges
igazsaggal megelégedni. De a keresztyén zene
emlékeinek és a réla tortént foljegyzeseknek e
korszakbdl rankmaradt kincse tlistént roppantul
gazdagnak tlinik, mihelyt az egykor( pogany
muzsika hagyomanyai felé fordul tekintetlink.
A kelta, a skot. az ir bardokrol, a dan skaldokrdl
nem tudunk sokkal tdbbet, mint hogy el6kel,
kasztszer(i allapotban él6 énekesei voltak a nép-
mondénak : hdsi énekeknek és a szarmazas
hagyomanyainak. Tudjuk, hogy hérfaszer(i hang-
szereik voltak és hogy igen nagy szerepet jatszot-
tak nemzetllk életében ; Irorszagban a harfa
még nemesi cimerekbe is belékeriil a 6. szazad-
ban. Hogy a skét népballada, a bretagnei nép-
koltészet hagyomanya, az islandi &spoézis, mely-
nek fonnmaradt emlékeit a 12. sz&zadbeli «Edda»
gyljtemény Grizte meg, milyen régi korokba
nydlik vissza, nem tudhaté. De barmind &si
hagyomanyt 6rizzenek is, dallamaikrol semmit
sem tudhatunk, idevagd zeneemlékeknek nyoma
sincs és valoszin(i, hogy énekl6ik nem ismerték
a muzsika lejegyzésének tudomanyat, hanem éI6
szoval tanitottdk egymast nemzedékr6l nemze-
dékre, mint egykoron a Homeros ideje koril
élt gorog énekesek. Ami a Kozép- és Dél-Eurdpai
koroszt ilbarangold german tdrzsek mondakérét,
dalkincsét illeti, ha maradt volna is talan némi
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emlék fel6le, a népvandorlas idején, e zivataros,
a nyelvgyakorlatot dsszevissza dobald és a kolté-
szet viragzasanak semmikép sem kedvezd id6ben
minden elpusztult, a szijhagyomany is vagy
elhallgatott vagy pedig csak gyéren pislogott.
(A rémaiak jelezte harci dalok [barditus] még
sokaig hangozhattak, de nevikodn kivil csak
annyit tudunk réluk, hogy borzalmas erejik
volt.) Legvegul pedig hatalmas, pusztitd ellen-
sége tdmadt a még tan megdrzott és tovabb-
Ultetett nemzeti koltészetnek a hodité keresz-
tyénségben.

Legelsé sorban nem annyira az Gskeresztyén-
ség alapeszméivel, mint inkdbb szervezettsége-
vel, tekintélyes fényével és belathatatlanul nagy
politikai el6nydk nyujtasadval hoditotta meg
Eszak fiait az Egyhaz. Nem az é&llati sorban
él6 rabszolgdk és nem a kdzharcosok soraban
tamadtak els§ barbar hivei, hanem a german
fejedelmek voltak, akik Roma folényétél elszé-
ditve belattdk, hogy torzseik letelepedésének és
tovabbi elfogadhato életiiknek alapfoltétele a
déli vallds szervezetének befogadasa. Kés6bb
az 6 vilagukban, a germansadg képzelBereje,
idealizmusa, tettereje és oly nevezetes egyeéni
szabadsagérzese fejlesztette ki a keresztyénség
érvényesiilésének legbecsesebb mozzanatait ; itt
sz(ir6dik végképp gyakorlati hatalomma a déli
extatikusok dnsanyargatasba fulladé hite, mialatt
viszont a kegyetlen és féktelen barbar 6sztonoket
a keresztyénség mdiveltsége és eszmekdre szeliditi
hasznos erdévé. De kezdetben csak Ugy lehetett
beiktatni a torzsek életébe az Uj hit gyakorlataj-
hogv ez a régi természetvallas kils6ségeit rész,
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ben megkimélte és més jlent6ség szinébe allitva
meghagyta a ki nem pusztithatot, a vérrel vég-
leg sszeforrtak Ily modon keriil sok vonas az
6si german kultuszb6l a keresztyénsegbe, t6bb
régi istennek helyét szentek foglaljak el, az 6rok-
[6tt babondk Gserdejével szemben pedig végképp
tehetetlen marad az Egyhdz, ott élik azok csupan
kuls6leg takart életiiket mindvégig, a mai napig,
a népek lelkének mélyebb rétegeiben. De a kul-
tusz maga a rémai lett és a pogany istentisztelet
megsziinésével ennek szertartasdalai is Kipusztul-
-tak. Hatalmas volt e még foliletes és kils6séges
keresztyénség vildgaban a kolostorok szerzetesei-
pek szerepe. A romai varosok pusztuldsdval meg-
pecsétel6dott a kozépkor gazdasdgi életének
irdnya : bekdszontott a germanoknak meghddolt
Eurdpaban a természet-gazdasag korszaka, mely-
nek elején a foldmiivel§ népség vezeti, gyamoli-
toi, tanitoi a szerzetesrendek. De a kolostorok
lakoi egyuttal épitészek, miveészek, iskolazok,
orvosok es kézmlvesek is, és amily egyedilallo
maédon taplaljak mind e téren a sotétség koraba
halvanyan belepislogé mécsvilagot, éppugy 6k
az egyeduliek, akik az ékor miveltségének fonn-
maradt irasmdveit ha nem is értik, de legalabb
masoljak és meg0rzik. A régi pogany népkoltés
emlékeinek meg0lrzése azonban tavol allott a
szerzetesek hivatasatol, idegendl, lenéz6en tekin-
tettek a nemzeti nyelvekre oly id6ben, melyne
egyetlen elismert koltészete a latin nyelvl kérész,
tyén imadsag a maga titokzatos varazsaval.
Egészen bizonyos, hogy a letelepedett népek Uj
életének megindulasaval és az 0j nyelvhasznalat
kialakultaval nem csak a vallas idegenb6l hozott
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énekei Toltak hallhaték, hanem folcsendult friss
erd'vei a népdal is, muzsikaltak tancdalokat a
vandormuzsikusok (jongleur-6k, joculatores), és a
fejedelmek és hatalmasok udvardnak is akadtak
hasonl6 mulattatéi, kiknek hangszerrel Kisért
énekmivészete leginkabb Bretagne vidékeirdl
indult ki a régi bardok &llandéan tovataplalt
hagyomanyabol. De kotat lejegyezni csupan az
Egyhaz emberei tudtak, azok pedig ellenségesen
vagy kozombdsen tekintettek a vilagi dolgokra.
Azt megteszi a szerzetes, hogy egyhazi énekeket
nemzete nyelvére leforditson és ily mddon alap-
jat vesse meg az Uj, eur6pai mikdltészetnek, de
hogy «csacska» énekesek oktalan dalaira Ugyel-
jen, azt nem engedte mar lelkilete. Emlékiink
tehat a nép tanc-, pasztor-, jatékdalaibol nem
maradt fonn é a vilagi muzsikusok e korbeli
gyakorlatarol sem tudhatunk sokat. Minden
esetre helyes, ha roppant egyszeriinek gondoljuk
a régi népdalt, hiszen még a 12. szdzadhol valo
«Ensi va qui amdr» kezdet(i népszer(i dal is (az
«Alexandre» c. regényben) két rovidke motivum
folytonos ismétlédése csupan. Nagy Karoly idejé-
b6l (800 koral) kulénféle népdalok jelenlétét
kozik a forrasok, az északi népjelleget Kdéma
eszméjével Osszeegyeztetni vagyd elsé nagy feje-
delem gydijtést is rendezett szovegeikbdl, melyek-
nek csak hire jutott rank. De a zene terén Karoly-
nak is a rdmai dalkincs (az u. n. gregorian-ének)
elterjesztése volt fégondja €és nagyszabasl a
munkéssag, mit egyhazi énekiskolak szervezésére
fordit. Az Egyhdz maga pedig nem elégszik meg
dallamainak az északi népekre gyakorolt s az
idegenszeriiség tekintélye 4ltal titokzatos hatasa-
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val, hanem kizd is a nemzeti, azaz vilagi ellen
és tilalmaival tavoltartja azt mindent atdlel§
korétdl. Egy 789-ben kelt, német apacaknak
sz0l6 rendelet megtiltja, hogy «Winelied»-et (nép-
dalt) énekeljenek. A 8. szdzad irdsai alaposan
kikelnek a vilagi muzsikusok ellen, kika bohécok-
kal, bilivészekkel (mimi,scurrae)és mas hason-
16 «munkakeriilé» népséggel 6sszeverddve jartak a
nyomorusag Utjat és részben az alsébb nép kozt,
részben az urak jobban fizetd korében egyeduli
fonntartéi voltak a régi mondavildgnak és a
hangszerjatszds gyakorlatdnak. «Ki histridkat,
mimusokat és tdncosokat fogad be hazaba, nem
is tudja, hogy mind tdmege a tisztatalan szelle-
meknek koveti ezeket» —irja Alcuinus szerzetes
egy levelében (791). Béar kétségtelen, hogy a
valldés nagyszabast dallamvildiga nem csekély
hatast gyakorolt a népzene fejl6désére, ez nagyja-
ban mégis eredeti maradt és nem csodalhato,
hogy nemzeti tulajdonsagaival kivant és szere-
tett velejaréja volt a mulatozasoknak. Merész
volna a foltevés, hogy az északibb népek dalla-
mai a legrégibb idék ota mar a mai dar- és moll-
hangnem (sz6val a vilagi hangnemek) kialakult
allapotat mutattak, de bizonyos, hogy kezdettdl
fogva két oly tulajdonsaga volt a german vérrel
vegyllt népek nemzeti zenéjének, melyek egyene-
sen szembeallitottdak az egyhazi zene jellegével.
Se kettd : a tdnczene aranyosan ritmizalé forma-
képzése (periodizalds), és mindinkabb kifejl6dd
hajlanddsag a tdbbszélamlsagra. A kédexek minia-
tlir-festésein latjuk az organistrum, viella stb.
nev(i kezdetleges hangszerek lapos alakjan és
harberendezésén, hogy a mélyebb hdrok (boar-
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ion-ok) egyuttszolhattak a magas, daliamvivé
harral s igy meginditéi lehettek az eurdpai zene-
fejlédés legfontosabb technikabeli mozzanata-
nak : tobbféle hang egyutthangzasanak, a tébb-
iz6lamusagnak. S ahogy az egyhazi egysz6lami-
)ag (monodia), mit a keresztyénség az &kor
zenéjet6l atvett, az u. n. kezdetleges, melodikus
vagy egyhéazi hangnemek természetszer(i hazdja,
Ugy a tdbbszélamlsag természetébdl folyik, hogy
a benne mozgd zene tébbé vagy kevésbbé az
u. n. modern, harmonikus hangnemek, a dur és
a moll felé hajlik.

Maér az éghajlat miatt is inkdbb fejl6dhetett
ki az északi (lehet hogy méar az &slakd kelta)
népek lakohelyein a hangszeres, mint az énekes
zene, mely utobbira els6sorban a déli népeket
Képesiti a napsugaias vidékeken érzéki szépsé-
glvé fejl6d6 hanganyag. Eszak és Dél ellentéte
széi ki a iorschi annales soraibol (787), melyek
megirjak, hogy a romai egyhazi énekesek oly
bargyunak, parasztosnak és miveletlennek talal-
tak Nagy Karoly frank énekeseinek el6adasat,
mint oktalan allatok orditasat. A rémai énekis-
kola gyakorlatat alaposan meg is kell egyszer(-
siteni az északi orszagokban, hol az énekesek
Izlése legkivaltképp a keleties, bizonyara zsido-
syr szarmazasU koloraturas diszitések (melizmak)
ellen tiltakozik. Kélcsonhatds indul meg a déli,
fejlett, kész egyszdlami dallam-épiilet és a né-
pek nemzeti izlése és kezdetleges hangszeres
zenéje kozt, minek els6 foltling jelei az egyhazi
tobbszélamulsag, valamint a latin énekek gazdag
kélératurdinak északi szellemben torténd le-
egyszer(sitése folytdn keletkezett u. n. szequen-
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cia-dallamok. A tébbszolamisag északon kelet-
kezett. ott hol az emberek jobban egymasra
vannak utalva, hol a tarsas egydttlét melegé-
nek nagyobb a jelent6sége s igy az egyszerre-
éneklés hatasai iranyaban is finomabba fejl6dhetik;
az érzék. Délen, a bBség, az erés vilagitas, éles
szinek honaban konnyebb oldalanal fogjak meg
az életet és inkabb kilsdé formajat latjak a dol-
goknak : a déli vilag zenehajlama ily 0Ossze-
figgésben is a dallam érzéki szépségének és az
egyszer(i tobbszolamositdsnak kedvez, mig az
északiak els6sorban a bizalmasabb hatdsoknak,,
a harménia mélységeinek valnak mestereivé.
Nem éppen véletlen, hogy Anglidban él az els6i
ir6 (Scotus Erigena, a 850 koril él6 nagy filozo-
fus), ki az ottani, bizonyara régebb id6 Ota,
fejl6dd tdbbszolamlsagrél, az u. n. organum-roll
beszamol ; lehet, hogy Wales visszhangzd hegy-
katlanai hallottak az els6 népi t6bbsz6lamusagot,
de valoszinG, hogy tobb helyiitt egy id6ben fejl6-
dott az ki a hangszeres dalok gyakorlatabdl
(organum hangszert jelent els@sorban) és innen
keriilt a4t az egyhazi zene hasznalataba a hang-
szerekkel egyutt. Hucbald flandriai szerzetesi
(840—980) munkai probalkoznak elészor az orgéa-
num rendszeres elméletével, mely az egyhazi
melédia mozgasat arnyék modjara koéveté vagy
pedig azt igen egyszerlien megszinez6 kisérd
szdlam természetét allapitja meg. A romai dalla-
mok eredeti természete, hasonléan az Egyhaz*
minden egyéb intézményéhez, a neki idegen be-
allitas kdvetkeztében ismét valtozni volt kény-
telen. Egykori gazdag szOveg-ritmikajuk leegy-
szer(isodik, hogy az egyutt follépd més-ma-
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hangot énekld szélamok nehézség nélkil tart-
hassanak egylitt, és az Egyhaz dalkincse északi
hiveinek gyakorlatdbol kiindulva at kezd val-
tozni olyan «cantus planus»-sza, melyben a han-
gok id&értékeinek viszonya mindinkabb elveszti
eredeti valtozatossagat, vagyis a gregorian ének
ritmusa romlasnak indul. El&segitette e folya-
matot az is, hogy a dallamok lejegyzése az u. n.
neuma-irdssal ment végbe, mely a karvezetd
kézmozdulataibél fejlédott (neuma a. m. intés),
de a pontos hangmagassagot és ritmust nem
jelezte, csak a dallam tovamozgasét irdnyitotta ;
a régi gordg kotajelzés felédésbe ment s a 7.
szézadig (a neurnak kordig) csupan szajhagyo-
mény (tjan terjedtek a melddidk, de ettdl fogva
is szilkséges maradt a személyes oktatés, a
neumak értelmezésebe pedig a hagyoméanyok
lazulésdval rengeteg ©nkényesség Kkeriilt. Nem
volt hatas nélkil a liturgia dallamkészletére a
mindinkdbb kialakulé egyhadzi nép-ének sem.
Ez, a maga természetszerlien sokkal egyszer(ibb
hajlamaival mindinkabb érvényesilni kezdett
a hagyoményos énekek mellett, legel6sz0r csak
agy, hogy (a gregoridn-ritmus romlasat félhasz-
nalva) a halleluja-melddidk végén 1év6 keleties,
extatikus jubilacio-kat (ujjongasokat), melyek-
nek koloratlrdi az Egyhaz gyakorlatdban mar
eddig is (Gelasius papa Ota, 496) alaposan Kki-
simultak, hangrdl hangra szétagolva a nép nyel-
ven szerkesztett szoveggel lattak el (Kyrleis).
Hasonloan keletkeztek a keleti egyhaz gyakorla-
tanak legnagyobb hatasa idején, a Karoling-
dinasztia koraban (9—10. szézad) follép6 tropu-
sok és az onallébb szequenciak is, melyek részben
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a byzanci folétte gazdag hymnus-kincs, részben
pedig a fejl6dé népiének befolyasaval jelenté-
keny részeivé valnak a ROmatol tavolabb es6
korzetek liturgidjanak. A byzanci egyhazi zene
jellemz6 vondsa, a rémainal joval gazdagabb
ariozus dallamkészlet (concentus) inditotta virag-
zasnak a nyugati hymnuskoltést is Ambrosius
idején és lett most részben mint4ja a féleg Notker,
szentgalleni szerzetes (830—912) miikddésével
elismertté  valé szequencia-kolteszetnek, mely
viszont a mindinkabb elszaporodé és kedvelt
egyhazi és vilagi lai-k (népdalok, Leich-ek) dal-
kincsét befolyasolja. Ugyanez id&ben terjeszti
ki szarnyait a gorog egyhaz Eurdpa keleti részeire
is, amidén Rurik uralkodasa idején (864) a pogany
oroszokat megtériti és megalapozza azoknak
eredeti, a nyugotitdl olyannyira eltér6 egyhazi
zenegyakorlatat. Kelet hangszerkészletébdl ker(l
a german vér(i népek orszagaiba az orgona is,
mely mér a tobbszdlamlsag kezdeteinek idején
kivalo szerepet jatszik, egyel6re azonban igen
nehézkes a kezelése, és durva hangja a tdbbi
hangszerhez hasonléan még csupan az uralkodd
énekhang tdmogatasara szolgalhat.

A kor egyedil vilagité magaslatan all a min-
denfel8l 6sszegylleml6 hatasokat atdlel6 és ma-
gaba olvasztd gregorian (vagyis Gergely-féle)
lithurgia dallambirodalma, melynek rendjét a
hagyomany szerint Nagy Gergely (uraik. 590—
604), Gevaert multszazadbeli tudés bizonyitasa
szerint a syr eredet( Ill. Gergely papa (f 741)
torvényesitette. Itt, a rémai «antiphonarium»
gyljteményeben, az officium diurnum-ot : a
napszakok istentiszteletét és a mise rendjét gaz-
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dagon &thal6z6 egyszélamu énekes imadsagokban
egyesilt a zenem(ivészet fényének minden fol-
hasznalhat6 értékii sugara ; a gregorian nemzet-
kozi épllete volt a zene sz&méra az, mi e kornak
életében egyéltaldn az Egyhéaz : mindent magé-
ban foglalo, mindenen talvilagité kozponti te-
kintély. Az els6 szazadok osztatlan kozségének
egyszer(d énekét mar a laodicea-beli zsinat idejé-
t6l (867) kezdve a tekintély alapjara all6 képzett
énekesek mlvészi el6adasa véltja fol ; az 5. és
6. szazadban a péapai énekkar (schola cantorum)
miikddésehez fliz6dik a dalkincs kialakitasanak
munkaja, mely csak a 9.' szazadban zarul le
végképp. Egyszerl acclamatidk (folkialtasok)-16i
és a beszél6-ének accentuskidi a gazdagabb zsol-
tarel6adas valtakoz6-énekein (az antiphonakon)
és responsoriumain (diszes magan-ének és egy-
szer(ibb koérus-imadsag valaszolo-énekein) at a
hymnusok dallamaiig, csaknem kimerithetlen
forma- és hangulatgazdagsag é&llott az isten-
tisztelet fenkdltségének szolgalataban. Nem «egy-
hazi» zene jegyében, hanem A&ltalanos, egyedl-
valé és uralkod6, mindeniitt egyenl6en érvényes
osszefoglald mivészet igényével és képességével
allt be a népek életébe a gregorian, maga koré
gyljtve minden zenetehetséget és minden el-
méletet. A 8—9. szazadig éles ellentét van még
a keresztyén gyakorlat zenéje és az 6kori spekula-
cidkat elkilonilGen tovataplalé elméletirdk tanai
kozott ; atvéve ezek az Ujpythagorasiak titokza-
tos szam-szimbolikdjat és az Ujplatdiak képes
értelm{ rendszereit, val6sagos tudomanykeént
kezelték a «musica»-t, melynek ily maodon igen
tekintélyes lett a szinezete, de a gyakorlathoz
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semmi koze sem volt. Tovabbra is csak az okor
elferdilten fonnmaradt elmélete szolgalhatott a
keresztyén «musicus» rendszereinek alapjaul, de
az Ecclesia triumphans (a gy6zedelmes Egyhaz)
hatalmas dalvildganak végleges Kkialakulta és
elterjedtsége idején mindinkabb megindul az
egyeztetés, a klasszikus hagyoméanyok és a gya-
korlat kivansigainak maddszeres kiegyenlitése.
Byzanci tudésok hatasa alatt kiépll az egyhazi
hangnemek elmélete, melyben mér csak a nevek
6gorogok, de a szellem, az értelem keresztyén.
Még mindig tanitjak a quadriviumot (geometria,
arithmetica, astronomia és musica), a zene még
mindig els6sorban tudomany, de miutan a gya-
korlat és spekulaci6 most mér egy és ugyanazon
személyben egyesiilt, a régi titokzatos tanok, a
sphaerak harméniaja és a hanglétrak gydgyereje,
a szamokkal valo rejtélyes bizonyitdsok mellett
megjelenik a gregorian jotékonyan vilagos el-
mélete is, alapjaul szolgélva az énekesek tanitasa-
nak és tokéletesen egybeolvadva a gyakorlat
szellemével. Nincs mar olyas ellentét vilagi és
vallasos zene kozt, mint az okor végsé széazadai-
ban, mert vilagi miivészet jelenlétét az uralkodd
szellem nem is veszi tudomésul. Mint a Kkor
vezetd miivészete : az épitészet, magaba olvasztva
a legkllonfélébb vilagi elemeket is, egyedll a
vallés céljainak szolgalataban all a muzsika és
csodalatos dallamaival az istentisztelet monu-
mentélis 0sszmlivészetének egyik leghatasosabb
tagja. A liturgikus zene valodi fénykora (800—
1000) egyuttal a népek életének azon iddszaka
is, melyben a kialakul6 nemzeti er6k még els6-
sorban a pépasag mindent Osszetartd hatalmanak
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ivében egyesiilnek. Nem a maguk, hanem az
ryhdz dics6ségére gylijtotték, diszitették és
laltak ki dallamaikat a tehetségesebb énekesek,
.személyes érvényesilés fogalmat nem ismerik
azok a nevek,, melyek a hymnusok kiséreté-
Ul rinkmaradtak (szt. Ephraem stb.),nem any-
ura koltbszinezetliek, mint inkdbb a vallas
ondaszer(i tekintélyei; teremt§ munkassaga a
névéi foglalkozénak mindenek el6tt csak a
isz dallamok latin nyelv(i magyarazasa és
ndszerezése lehet.

Szervezettséget és kész épliletet allitott Roma
; ifja eurépai népek kezdetleges tarsadalmi
etével és vilagi milvészetének alacsonyrendd
robalkozasaival szemben. A torzsek szétvalasa
oidekké, a nemesi és a dolgozd osztaly szellemi
kilonulése Gj keletli még, a népdal és a nemzet
via egyet jelent és nem igen van még osztaly-
lentét a vandorl6 zenészek kozt. De az italo-
mén és francia egyhazi koltészet kibontakozd
Gvészete a mindinkabb szaporodd ujlatin hym-
isokkal és népszer(i szequencidkkal, a jong-
urdk dalainak nemzeti szelleme és a 10. szazad-
in végleg kialakult vilagi hatalomszervezet: a
abériség mar jelzi, hogy a népek Gsereje nem ké-
ss az atvett miveltség kereteiben végképp el-
slyezkedni.

Il. A vildgi (udvari) mlizene ébredése.
(1000- 1300.)

A 10. szazadban alakult ki végleg a hibériség
risztokrata rendje és a német-romai csaszarsag

Molnar : Az eurépai zene torténete, 3
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politikai nagyhatalma, s ez id6t6l fogva a papasa
hatalma mar nem a biralaton folll allé egyetle
fényforras, hanem mindinkabb csak a szélién
élet legtekintélyesebb kozéppontja, melynek v
lagi hatalméaval szemben a nemzetek szervezett
gyakran er6szakkal is follépni kénytelenek. A ..;
szarok politikaja és italiai harcai, melyeknek t4]
lal6 forrasa a lovagi rend kalandszeretete ’
az északi népek abrandos vagyakozasa a csédl
kincsek és sotétkék Eg birodalmai utan, a keres:
tes haboruk hatalmas tapasztalatai: idegen vili
gok életének, tudasanak, koltészetének mej;
ismerése és a Kisazsiabol hazahurcolt betegsége
folytan follépd rettenetes szenvedések mind oc
hatottak, hogy a tudatra ébredt nemzeti ere
a maguk eredeti vonasait nagy lendilettel keze
jék kialakitani. Pobtikai hatalomma valik a papi
sag, az aszketikus keresztyénséghdl biborba
Usz0 katholicizmus lesz, s mialatt a hierarcin
pompaja ndvekszik, mindinkabb veszit vallas'
kbzvetlensegébdl és visszaélései kritikat keltene
s6t szakadasokat idéznek el6 (katharok, wt
densek). Megsz(inik a vakhit érintetlen bizonyt
s4ga, a dogmakat dssze kell egyeztetni a megvé
tozott gondolkozéssal, Utnak indul a scholastili
bolcseleté, mely az égiekr6l szolé tanokat i
eurdpai népek érzésvilagéhoz igyekszik kozelel
hozni. Még mindig at nem hidalt a tdvolsag Rén
kultiraja : az Egyhdz és a ndvekvé nemze
miveltség kozott, de a kettének egyeztetése re'
csekély Iépésekkel halad, a roméan és got stil
roppant sok vilagi elemet 6lel magaba, az egyhe
iskolakban nevelkedett lovagok miveltsége

eurdpai etiquette és vilagi mdvészet birodalm
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nyitja meg és a megszaporodott alsé papsag
életébe rengeteg nemzeti elem keveredik. Egyéni
érzések még nem ismertek, minden a nagy ossze-
ségekben olvad fol ; de mar nem csak a teo-
kréacia szervezete tartja ossze a lelkeket, hanem az
emellett folmerul6 vilagi nagyhatalom : a lovagi
rend osztalyérzése lesz a masik,amavval gyakran
ellentétes 0Osszefoglalé szellem. A tudas teljesen
egyseges, tudosnak lenni annyi mint mindent
tudni, és vezet6k, iranyitok az ismeretek egész
teriletén tovabbra is szerzetesek és papok. De
megnyilik egyuttal az egyhazi és vilagi szellemnek,
az Onkinzads parancsa és a testiség vagyainak
harcdbdl fakado, dkori hagyoméanyt, 8&sgerman
regét, keleti képzeletet és keresztyén misztériu-
mokat 6sszeolvasztd rendi koltészet birodalma,
melynek hangulatvilagat, a tulajdonképpen ek-
kor megindul6é igazi eurdpai szellemet, kés6bb
romantikanak keresztelték el az dkor klassziciz-
musaval szembedllitva. Hogy a roppant lassu
kozlekedés, kezdetleges orvostudomany, burjanzo
babona, rettenetes partharcok, istenitéletek és a
(13. szazadban megszervezett) inquisitio koraban
a lelkek gy6zelmes vezetdje, Gsszetartdja és meg-
nyugtatdja mindenek folétt az Egyhaz, az a
kor lényegében rejlik. Uralkodd tehat a vallas
mvészete is, els6sorban a nagy altalanossagokat,
hatalmas szimbdélumokat kifejezd épitészet, mely
e monumentalis korszak vezet§ mivészete. Még
mindig uralkodik az istentisztelet szolgalataban
allo gregorian zene, és a tdbbszdlamisag ndvekve
fejl6désével mindinkabb megvaltozik, merevebbé
valik. De mialatt a vallas hagyomanyos zene-
gyakorlatdban csak fokozatos lassusaggal érve-

i*
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nyesiilnek az egyes népszer(ibb vonasok, teljes
eredetiségében all el6ttiink az eurdpai vilagi zene
bimbdja a troubadourok mdvészetében.

Miéta a hiibériség a harcos osztalyt és dolgos
osztalyt végleg szétvélasztotta, a vandormuzsiku-
sok tomege is szétvalik az el6kel6k és a népség
mulattatoéira. Szivesen latott vendégek az 0. n. va-
gans-ok is, vandorld szerzetesek vagy elzillott
papok, papnévendékekj akik szakitva az egyhazi
élet szigorusagaval, a gregorian melddiakat népi
elemekkel atsz&ve szerelmi és szatirikus politikai
szovegekkel adtdk el6. De maguk az Egyhaz
férfiai sem voltak mindenitt ellenségesek a vi-
lagi zenészekkel szemben, bar helyenként és id6n-
ként még atokkal sujtjak ket erkolcstelen mi-
voltuk miatt és a szentségektdl is eltiltjdk ; de
viszont tudjuk, hogy a tisztesség bizonyos fol-
tételei mellett Aquindi Taméas sziikségesnek
mondja jelenlétiiket, hogy pedig hangszereikkel
(viola, gigue, duda stb.) az Egyhaz figyelmét
nagyon is kiérdemelték, a bochervillei szt. Gyorgv-
templom egyik domborm(ve jelzi, melyen agy
csomo zenész kozott még a kezén jaro vasari
komediés is lathatd. Bizonyos az is, hegy a temp-
lomokban legtébb helyltt alkalmaztak hang-
szeres zenészeket, ami nem kevéssé segitette el
a vilagi zene gazdagodasat, emelkedését és viszont
az egyhazi zenébe —mint méar hallottuk — sok
vilagi elemet cslsztatott. Ily viszonyok kozt.
jarulnak a jongleurék a fejedelmek és lovagok
udvarai elé a régi hagyomanyos mondak, a rép-
tancok énekeivel, s az egyhazi zene kozvetlen
hatasat még inkdbb megdrzik a vagansok a ma-
guk legtébbszor durva tartalmd, égi és foldi sze-
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reimet, okori mitoldgiat és egykoru politikat
Osszekever6 dalaikban. Mikor azonban az els6
keresztes habor( (1096—99) utan a benne vizeld
szerepet vallalt lelkes provencei és francia lovagi-

éi rend vildgaban, a vitézség, bliszkeség, lovagiassag

i hangulatkdre 0j és elszigetelten rendi szellemet
nevelt : nem volt tébbé kielégitd a valasztekos-
s&g nélkil valé improvizéacids népszerii kdltészet,

1 hanem sziiksége tdmadt finomabb és a rend kéz-

vetlen céljaival 6sszhangzd poézisnek. Részben
az el6keldbb hivatasos zenészek sorabdl, de leg-
nagyobbrészt szegény vagy elszegényedett lova-
gok kozil kerdlt el6 e valasztékos koltészetnek
mivel6je, kit Provence-ban trobador (kitalal6)-
nak, északfrancia foldon pedig trouvére-nek nevez-
tek. Tobbnyire egy hivatasos, fizetett zenésszel
(menestrel: szolga) egyutt jartak az udvarokat,
ki zenés kolteményeiket el6adta vagy hangszerén
kisérte, esetleg maga is foglalta hangokba és
irta le a dallamot neuma-irassal (igen sok kolt6-
lovag egyaltalan nem tudott irni). Azaltal, hogy
az el6kel6 kolt6-zenészek a régi lai-k és estam-
pida-k (tdncdalok) hagyomanyat atvették, vala-
mint hogy eredeti hangulati roppant gazdag
koltészetet teremtettek, a mivészi zene honéba
emelték a nemzeti muzsikat, ugyanakkor, midén
egyuttal a nemzeti nyelv (volgare, romanzo)
poézist héditd Gtjan elinditottak.

Ahogy elbeszélésiik a Keleten nyert hatasok
tarka szinpompdjaval festi meg a keresztyén
mitoldgiat, ahogy tarsas életiik a kifinomodott
byzanci etiquetteb6l meriti udvarias formait
(courtoisie), ugy koltészetik, zenéjuk: gaya
scienza (der(is tudomanyijuk hangja els6sorban
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a folényes arab mdiveltséggel valé érintkezés
hatasat tOkrozi. A kalifatusok alomszer(ién cso-
das épiletei, kényelme, vondés hangszerei, rimes
koltészete utanzasra csabitottak a lovagokat és
pedig els6sorban a provencei udvarok hevesvérd,
abrandos fiatalsagat, mely all. szézadig kardjat
is tobbszor dsszemérte a nemes szaracén vitézek-
kel. A romai csdszarsag kedvenc «Provincia»
janak kedvezd fekvése, a lakossag aranylag ke-
véssé megbolygatott gorég-romai hagyomanya és
kolt6i lelkessége tette Provence-ot oly alkalmassa,
hogy a roman poézis els6 melegagya legyen. Itt
kevéssé dult a népvandorlds borzalma, lovagjai-
nak nem sok kéze van az északiak german torzs-
szellemen nyugvé hdéskoltészetéhez, hanem els6-
sorban a szerelem lirgjat éneklik. 1X. Vilmos,
Poitou grdéfjatol (1071—1127) a nagy és vitéz
Bertran de Born-on 4t Guiraut Riquier-ig (1250—
1294) nagyszamuU troubadour meséli csodalatos
elbeszéléseit, danolja romaéncait, pastoureljeit,
alba-it, ballata-it az udvarok gyonyoriiségére és
apolja azt a kilondsen jellemzé szellemet, nrdv
a breton és kelta 6shagyoméanyoknak a keresz-
tyén hangulatvilaggal vald 06sszeegyeztetésébdl
fakadt. Itt valik egyuttal elészor él6 szova a
vilagi keresztyénség szerelmi életfolfogasa is,
melyben a Maria-kultusz oly nagyon hasonlo
a szeretett n6 imadasahoz, s melyben viszont a
foldi szerelem oly kozel &ll a vallas rajongéséa-
hoz ; a n6 védelme és kultusza, a n6 piedesz-
talra allitdsa, hol mint valami szentet koril-
rajongjak : a lovagvilag életében és dalaiban
kozépponti forrasa mindennek és a tenzonak
(dalversenyek) egyetlen targya. Eddig nagyjéa-
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n szolga szerepe volt a nének, most a kérész-
en erkolcstan kifejlett hatasa alatt a rejtett
gvak istenasszonyava lép el6 és megnyitja
mivészetek leggazdagabb forrasat. A trouba-
urok nem annyira a teljesedés, mint elsésorban
sohajok, a vagyddas szerelmi koltészetét danrl-
k s igy dallamaikban els6, bar még kezdet-
;6s képvisel6i a zene kiilondsképp eurdpai sziné-
tének. De 6k egyuttal a vilagi kozvélemény
i6 iranyitoi is, amidén sokszor humoros sir-
ntes (szolgalddal)-aikban a nevezetesebb urakat
[dicsérik vagy lehordjak, a politika eseményeit
raljak és az Egyhaz visszaéléseit ostorozzak
ideire Cardenal). Es nem csekély a jelent6segiik
nemzeti vallasos koltészet terén sem, hol az
;yhazi iskoldkban nyert hatdsokat a vilagi érzés-
odhoz kozelitik (keresztes-dalok). Nevezetes a
ormandidbdl kiinduld, a népzenéhez kozelebb
16, de a ridegebb éghajlat miatt kevésbbé der(s
souvére-miivészet is, és pedig els6sorban az
beszél§ koltés terén (Parcival-monda, Artus-
genda stb.). Hires trouvére volt Oroszlanszivii
-ichard angol kiraly, kit(ind minstreljével Blon-
lel-lel, és leghiresebb az 1240 koril sziiletett
Idam de la Hale, egyszemélyben koltd-zenész
5 hangszerjatszo, amellett kivételesen egyhazi
éren is tanult mester, kinek a napolyi udvarnal
282-ben elBadott kis daljatéka (dramatizalt
lasztorjeienet): «Gieus de Robin et de Marion»
iem csak a daljaték m(fajat alapitja meg, ha-
téul egyuttal magat a francia zene-stilust is
I6sz6r képviseli a kés6bbi korok szemében. Csi-
njaban megtalalhatok nala a francia népszerd
ihanson f6tulajdonsagai: egyszer(i, behizelgd,
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kis hangterjedelm(i dallammenet és a szaw<
szellemes pointirozasa.

Sem Adam, sem a déli troubadourok miivésze:
nem jutott odaig, hogy a dalokhoz jatszott han
szeres kiséret is lejegyzést nyert volna. A téb
sz6lamlsdg lekotazdsanak nehéz mestersége
egyhazi énekesek kezében volt, kik elszigetel!
és nagyrészt tudomast sem véve a vilagi zenén
folytattdk a gregoridnon nyugvé munkassagul«
De mindettdl eltekintve : a troubadour-m(v
szét elsGsorban koltészet, s ha nagy szerepe van
benne a dallamoknak, végeredményben még
csak a vers formdja, mi a dalok szerkezetét me
hatarozza. M(vészetiik: Tart de trobar, e fé
tudos, mesterkélt, szabéalyos, félig eredeti «kit
lalas miivészete» f6leg a vers (] és onall6 szerkeg;
tését jelentette, s e munkassaguk volt, miben
troubadourok az atvett hagyomanyt tovailie
jongleurokt6l elsésorban kilénbdztek. Az i
modon  testvérmivészetként follépd muzsika
hangszeres kiséret hatasa alatt meglehet6sen k
zeledik az egyszolamu vilag kezdetleges han
nemeitél a népszerd dur és moll felé, s nem k
véshbé érvényesiti a zene sajatlagos igényeit
tdncbol kialakult aranyosan ritmikus épitkez;
terén. Sokkal inkadbb a gregorian szellemébe
mozog a német rendi koltészet képviselSinek,
valamivel kés6bb follépd Minnesanger-eknek (sz
relem dalnokainak) melédiaképzése, mely csa.
a tancdalokban provencei szerkezet( (Neidha:
von Reuenthal). Nem csak épitészetben, diva-
ban, erkdlcsdkben, hanem a koltészet Gj lendi
lete terén is a vezet6 francidk nyomaban ja:
a német lovagvilag, de ahogy az atvett regény»
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két a német kedély szentimentalisabb izébe mart-
jdk az éatdolgozok (Wolfram von Eschenbach:
Parzival), Ugy a dalkoltés részben atvett formain
beliil is érvényesitik a német jelleg stlyosabb,
nehézkesebb, kevésbbé sima, de elmélyed6bb mi-
voltat. Nemzetinek azonban mégsem mondhat6
a Minnesangerek miikodése, mert végeredményé-
ben a provencei koltészet visszhangja volt ; a
wartburgi s egyéb dalversenyek a tenzonak utan-
zasa, a hires Tagelied-ek a provencei alba-k at-
lltetése, avval a kildénbséggel, hogy a troubadour-
nal kevéshbé elékeld Minnesanger nem jar kisérd
zenésszel, hanem maga kiséri harfajaval énekét.
Az egykori romai birodalom miveltségének teri-
letén egységesebb és magasabb mlveltség allha-
tott el6, mint a nyersebb, esetlenebb és stlyos
belsd harcokat vivo németek vildgéban. Jellemzd
utdbbiaknak ez id6ben még kevéshbé fejlett
osztaly-érzésére, hogy naluk a lovagi koltészet
sohasem fejlédott ki oly hatarozottan rendi ma-
vészetté, mint a tarsadalmi életben fejlettebb
roman nemzeteknél, s részben még kozelebb is
allt a nép muzsikusainak mikoddéséhez. Az alsébb
hivatalnok-osztalyb6l magat a lovagok soraba
folkuz(6 thuringiai Walter von der Vogelweide, a
német bensdséges szerelem, a német né ideéljanak
e nemes és pompas koltéje, nem csak tarsas id6-
toltésként mlivelte a poézist,mint a legtébb kolt6-
lovag, hanem orszagot-vilagot bejarva hivatas-
szer(len és a «Spielmann»-okhoz hasonléan. Bar-
mind helyzetben élt is azonban a nemesség dal-
noka, csakis a lovagi szolgélat &ltalanos érzéseit
tolmécsolta, csakis tipikus formak megéallandé-
sult tartalommal val6 kitoltésére volt berendezve
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szelleme és képessége. A tavasz megérkezését,
a bucsuzd szerelmesek fajdalmat, a szent erek-
lyék csodait, a papok vilagi mesterkedéseit nem
a maga egyéni hangjan énekli a kolt6, hanem a
kor kozos hangja beszél az 6 szdcsovén keresztil.

A 10. szazad Ota er6sebben follendilt jlatin
egyhazi koltészet nagy virulasa is jelzi a szellem
valtozésait. Nem csak az U. n. rimes officiumok,
melyek helyi véd@szentek szamara késziltek,
mutatjak az eurdpai izlés Gttdrését, hanem a mér-
hetetleniil elszaporodott szequencidk, lai-k és
hymnusok is mindinkdbb helyet szoritanak a
maguk egyszer(, szotagolo stilusanak, f6leg bucsu-
jarasok, templomavatasok, precessziok alkalma-
val. lgen terjednek a népnyelvre forditott és
vegyesnyelv(i egyhazi dalok, valamint a vallasos
szoveggel ellatott népszer( dalok is (contrafacta).
Adam de St. Victor 12. szazadbeli parisi mester
rimes szequenciai jelzik a hymnus-szerl dalok
népszerlségének egyik tetépontjat, és csak foko-
zodik az ily irdnyu lelkesség a 14. szdzadban,
midén a német Geissler-ek (6nkorbacsolék), a
mély érzésli «misztikus»-ok és szerzetesek (koz-
tik Hermann, a hires «salzburgi barat») éneklik
népszer( dalaikat. Szorosan 0sszefligg mindez
az egyhaz-kerlletek 6nallésodasanak folyamata-
val es az egyhazférfiak nemzeti szellemenek fej-
I6désével. Egyel6re, Roma tekintélyének hatal-
mas sU’ya alatt, csak szerény beékelGdése volt
mindez a nép jellegének az adott formak kozé,
de mar nem is nagyon sok id6 mdalva kitlinik,
milyen val6saggal ellenséges erdk lappangtak
Romaéara nézve az északiak eltér6 gondolkozasat
képvisel6 misztikusok bolcselkedésében ; evvel
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iligg 6ssze, hogy a 16. szézadbeli tridenti zsina-
lon a trépusokat és a szequencidk legnagyobb
részét tilalmasnak jelenti ki az Egyhaz. A mind-
inkabb kifejl6d6 egyhazi dramak is dsszefliggnek
a nepszer( dalkinccsel; a karacsonyi jatékok
Tutilo szentgalleni szerzetes (f kb. 915) egyik
iropusédnak szétosztott szerepli el6adasabdl fej-
16dtek ki, Szentgallenbdl indulnak ki és terjed-
nek azutan el a hisvéti jatékok és a Racliel-
siralmak is. Eleinte tehat a liturgian beldl, az
el6adott események hatdsosabb éreztetése végett,
maguk a papok (szerzetesek) adjék el§ szentiras-
beli személyeknek oltozve Krisztus sziiletését,
foltamadasat stb. s csak a kés6bb kiszélesedd
fejlédés folyaman vonnak be a szereplék kozé
laikusokat. Nevezetes hivatasa volt a liturgikus
dramaknak a roman nemzetek kozt, hol a rédmai
szaturnalidk emléke nem halt ki (karneval) s
hol a nép U. n. bolond-iinnepein és egyéb hasonlé-
kon a tomegek a legvadabb kihagasokban tob-
zo6dtak, a templomok oltarait sem kimélve meg.
Tehat részben a nemtelen dsztonok levezetésére,
részben a szinjatékban valdé fokozott kedvtelés
kielégitésére kellettek az egyhazi el6adasok, me-
lyek egyetlen ellenstlyoz6i voltak a vasari ko-
média parlagi hangjanak. Egyaéltalan nem volt
messzefekvd ez abrazol6 eljaras az Egyhaz gya-
korlatatol, melynek miséje is szinte dramatikus
jellegli dsszmlivészet és mely mar az dkeresztyén-
ség idején is ismerte az «actus tragicus» (Krisz-
tus szenvedésének: a passzidnak elGadasa) sze-
repekre osztott elszavalasat.

Nemcsak hogy e népszer(ibb formak a grego-
rian hatdsédnak kereteiben bontogattdk szarnyai-
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kat, de magéanak a zeneélet egészének is a gre-
gorian volt még mindig utdélérhetlen tekintély
kozpontja. Csakhogy a szenvedélyes kozvetlen-
ségét elveszitett choral (ahogy a gregoriant a
chorusrél nevezik), a mindinkébb elszéleseds,
dogmatikussa valé egyhazi ének a tobbszolamu-
sag fejlédése kozben a legkilonfélébb vilagi és
hangszeres hatasok gy(jtémedencéjévo valik.
Mér az orgdnum modoranak viragzasakor (9—I11.
szazad) arra hasznalta fol az északi érzesvilag
a gregoriant, hogy ez tagja legyen egyszer(ien
rogtonzott egyitthangzasok varazslatos és titok-
zatos hatasdnak, a tovabbi id6k folyaman pedig
mindinkabb kifejlédik a tébbszélamusagban részt-
vev@ szolamok onallésitdsa. Abban a tdbbszdla-
mosité modorban, melyet igen alapos tanultsag-
gal el6késziilt egyhazi énekesek a 12. szazadtol
kezdve a cantus planushoz régtondzve alkalmaz-
tak, a discantus (déchant)-ban, megtalaljuk az
északi keresztyénség fokozott elmélyedésének
eredményét, azt a lelkuletet, mely az egyszélamu
dallamban csupéan csak a fellletét érezte tolma-
csolva a hangulatnak és mely a hangulat mélysé-
gét, hatterét, vegsd mondanddjat a hozzéénekelt
magyarazo, belémeril6 szlammal igyekezett érez-
tetni. Az egyhéazi emberektudoménya folkarolvan
a népi gyakorlatot, az elmerilt spekulacionak és a
szerzetes-cellak elragadtatott almodozasanak vi-
lagaba vezette a tobbsz6lamusagot, hol az a val-
lasos dbrandozas és a koron uralkod6 fanatikus
hit legkozvetlenebb zenei megnyilatkozdsava fej-
16dott. A gregorian kotajabol leénekelt mivészi
discantus (déchant sur le livre), melynek vezetd
mesteriskolaja (maltrise) a parisi kiralyi korusé



volt, mint (e mlvészet rogtdnzott mivolta foly-
tan) igen kevés emléke is mutatja : a maga nyers
és idealista hangjaval méltd kiegészit6je a gotikus
templomok leny(ig6z6 6sszhatdsdnak. Hozzaja-
rult még az Anglidbdl kiindulé kétszélamu gymel
(tercel6)-ének és ennek testvére a haromszolami
fauxbourdon (falso bordone), mely utébbinak a
cantus planust nnepélyes hangzatokba 6lt6z-
tetd, szintén rogtonzott modora a déchanttal
egyutt legélénkebbena 12. és 13. szazadban virult
és a 16. szazadig maradt fonn. A tobbszolamu
zene tovabbi fejlédésének alapja lathaté a dé-
chant-, illetve a fauxbourdonban : ott az ¢néllé
sz6lammozgas els6 megjelenése, itt a melddia
mozgasanak @sszhangok mozgasaba valé bele-
illesztése. Tovabbfejlddott az organum stilusa is
az 0. n. conductus-ban s e szabalyos rogténzés
alapjan all6, a gregoriant szétagrél-szotagra ala-
festd modorok egyltt mér a 12. szazad folyaméan
lehet6vé tették, hogy a zenés istentisztelet egyes
fontos részeit is végleg tébbszélami modon ad-
jak el6 az énekesek. Fejlédott kozben a vilagi,
a tarsasagban énekelt dalok tobbszélamos el6-
adasmaddja is, részben a troubadourok hangszer-
kiséretének, részben az egyhazi tébbszélamusag-
nak hatasa alatt. Az uralkodé templomi miivészet
magaba olvasztja e kezdetleges, vele nem vetél-
kedhet gyakorlat 6nallé eredményeit, s a maga
keretein bellll vezeti el6re a fejl6dés kozépponti
menetét.

Mar a diszes «virdgos» (floridus) discantus is
bizonyéara ily hatasok alatt Kkifejlédd modor,
mely a francia iskoldkban oly tdlzottan cikor-
nyéssa lesz az id6k folyamén, hogy az Avignon-
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ban székel§ XXII. Janos papa dekrétumot kény-
telen kiadni megfékezésére, tllzott vilagiassaga-
nak, behizelg6, virtubz modoranak megsziinte-
tését rendelve el (1322). Cotton angol szerzetes
mar 1200 kérdl azt irja a hangjukban gyonyor-
kodd déclianteurdkrél, hogy senkivel sem lehet
talalébban 6sszehasonlitani 6ket, mint a részeg-
gel, aki hazaér ugyan (meri egyszerre végzik a
discantust a chorallal) de nem tudja mind
aton-modon. Enekeltek ilyen alapon nem csupén
egyhazi, hanem vilagi dalokat Is és val6szind,
hogy a périsi iskola magistereinek (pl. a 12.
szdzadbeli «nagy» Perotinusna'’k, a «legjobb dis-
cantor»-nak) compositidit (vagyis 0Osszeallitasait)
szivesen meghallgattdk a nagy urak az ének-
karoktol, melyek nem csak a templom, hanem
az udvar hasznélatanak is rendelkezésére éllot-
tak. Egész tdmege a népszerl tobbszélamu dal-
forméknak viragzik a 18. szazad folyaman, a
rondeau (rondellus, korének), a kanon-forrndban
mozg6é rota (Radel), milyet a «salzburgi bart»
is orommel készitett, és egyebek. Angol foldon
kilondsen szerettek a tarsasagok kdrusokat éne-
kelni, s ott késziti 1240 koril a «Sumer» (nydr)-
kanont (rota-t)Fornsete readingi szerzetes,a kés6bb
catch néven kedvelt angol zenés tarsas jaték Ujab-
ban hiressé lett &si szerzéje. Némely troubadour
is, mint Adam de la Halé, megtanulja kivétele-
sen a tobbszélamu énekesgyakorlat lejegyzésé-
nek mesterségét, de nem 6vék, hanem az egyhazi
mestereké e tertilet uralma, s mint ahogy a
kezik tgyébe kerult népdalokat a vallasos ének-
koltészet birodalmaba olvasztjak, agy vonnak be
ezek minden egyebet is a maguk muvészetének
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hasznalatdba. A 13. szédzad folyamén kifejl6dd
tarsas mulatsagot, mely abban allt, hogy t6bb
kilonbdz6 szovegl és menetli dalt egyszerre
leénekeltek (quodlibet), szintén folkarolja a mes-
terek gyakorlata és kifejleszti a motetus-1 (mo-
tet-et), e gregorian dallamot, vilagi és egyhazi
dalt egyutt folléptetd mdformat. Itt, a motetus-
ban torténik el6szor a tudds muzsika teriletén,
hogy az egyszerre énekl6 szélamok nem kovetik
egymast szotagrdl szétagra, hanem folszabadul-
nak egymas ritmusa al6l. Mind e modszer vila-
gosan mutatja, hogy a kor halldsmdédja a tobb-
szolamu zenével szemben nem az a, csupan késébb
kifejl6dott, fajta volt, mely a szélamok 0Ossze-
olvadasara, a harméniara tgyel, hanem jellemzi
az egyes egyszerre megsz6laldé melddidkra vald
kilon-kilén  Ggyelés ; a nagy Orémet, igaz
gyonyorliséget az szerezte a hallgatonak, hegy
egyes ismert dallamokat egyszerre hallott éne-
kelni, az &sszeolvadds mikéntje azonban csak
masodsorban érdekelte és megelégedett, ha a
ritmus sulyosabb helyein zavartalan harmonia-
ban egyesiiltek a sz6lamok (a fejlett egyszolamu-
sadg és kezdetleges tobbszélamiség eredményei-
nek nyers egymashafondsa). Az egysz6laml zene
egyszer(i alafestése, a kezdetleges organum még
teljesen rabja a dallam menetének, csak épp
hogy megszinezi azt, mint kés6ébb a fejlettebb
fauxbourdon ; a discantuson at a motetusig a
compositorok nevezetes miikodése lép életbe,
mely most szabalyaival dsszeméri s azutan Ossze-
illeszti. az (esetleg még szdvegik nyelvében is)
kulénbdzd dallamokat. E keverék-zene, a motet,
illetve mesterei, a parisi notatorok (kétalejegy-
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z6k) miikodése emeli a vezet6 parisi iskola leg-
nagyobb virdgzasa koraban (13. sz.) maésodik
nagy fejlédésfokara a tobbszdlamisagot, hol a
régi keretek korvonalain belil a szélamok tel-
jes onalldsaganak elve 1ép életbe. A két véglet :
az organum és a motetus kozott kozéputon
maradd déchant a korszak mfvelt koérusainak
legelterjedtebb eléaddsmddja, a motetus inkabb
csak a magisterek mlvészetének (gyakran csak
pergamenten maradt) megkorondzasa, de egyut-
tal ez volt az Uj eszmék, a kisérletezés talaja és
igy benne volt legtébb képesség a jovendd fejl6-
dés nekilenditéséhez.

A 13. szazadbeli tobbszélamd chansonok, motelek
és egyeb komplikaltabb formak, ha a rogtonzés
modoraibol fejlédtek is ki, nem voltak mar tébbé
improvizalhatok és szuksegesse valt a ritmikus
értékek pontosabb foltiintetése. A diszesebb déchan-
tot mar gyakran lejegyezték volt ugyan, de neuma-
irassal, a ritmust a cantus planus szdvegritmusa
adta. A 13. szazad folyaman, a motet kialakulasa-
val egybekotve, sziksegesse valik a neuma-jelek
fokozatos &tértelmezése ritmus-jelekké, mely el-
jards az 0. n. mértékes (mensuralis) kotairds rend-
szerét alakitja ki (els6 betet6zése a két Franko
idején, 1250 kordl Parisban). Mar a 8., 9. szazad
folyaman torténtek kisérletek a gregorian feledéshe
mend ha%yomanyanak pontosabb lejegyzésére, fel-
tlinik a betliirds és Hucbaldnal vonairendszert is
talalunk. De csak Guido, a 11. szazad els6 felében
élt arezzoi szerzetes, koranak legnagyobb zene-
tanitoja miikodéséhez fliz6dik a pontos hangmagas-
sag foltuntetesevel toérténd neuma-iras els6 alkal-
mazasa, és pedig a betljelzés és vonalak ésszer(
osszekapcsolasa atjan (a mai hangjegyiras alapjai-
nak lefektetése). Mar nem élt az eredeti szellem,
mely az egyhazi dalanyagot annak idején életre
hivta, mar csak az Egyhaz dogmatikussa valé tekin-
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télyének volt me%szokott eszkdze a gregorian. A
Guido-féle Gjitas biztositotta a choral hangmenete
hagyomanyanak fonnmaradasat, természetesen a
mar megromlott, leegyszer(isodott allapotban, de
nem gondoskodott a ritmus megrogzitesérél, utat
engedve ily médon a tovabbi elszélesedés folyamata-

i nak a ?regorién egész gyakorlataban. Az a grego-

rian melddia pl., melyet a motetus tenorja (tartd
sz6lama) énekel, mar csak hosszan kitartott hangok-
b6l allé oszlopsor, melyen az élénk ritmusd francia
dalok ivelése nyugszik. A kikiiszobélt eredeti, idegen
choral-ritmust "itt mar az eurdpai ritmikus zene
sajatos keépzGdmenyei helyettesitik és ho V a fej-
16d6 tébbszolamusag egyszerre follepd dallamai az
el6adas alkalmaval pontosan egyitt maradhassa-
nak, Guido vonalai kdzott a neumék most ritmus-
értelmet is kapnak.

Xem csak a 11. és 1*2 szazad elméletirdi, kik
a véglegesen lesz(rt choral-elméletet rendszerbe
fektetik (Odo, Guido, Berno, Hermannus Contrac-
tus és masok), hanem a menzurélis zenével telje-
sen elfoglalt 18. szazadbeli (egyhazi) mesterek is
meg0rzik latin nyelv( irdsaikban azt a titok-
zatossagra és elbonyolitott okoskodasokra hajlé
szellemet, mely koruk tanult f8inek sajatja.
Guidobol, a kdzépkor legnagyobb zenetekintélyé-
b6l indul ki a szolmizacios mddszer, a zenetanitas
tovabbi egyetlen iskoldja, melynek rendszere
élénken jelzi méar az egyhazi hangnemek meg-
kezd6d0 kozeledesét a fejlodd vilagi hangnemek
felé, s mely a maga kialakult allapotaban egyut-
tal halmozasa a legnyakatekertebb nehézségek-
nek, els6sorban az egyhazi hangnemek és az ezek
rendszerébe nehezen ill6, mindinkabb kifejl6-
d6 harmonia-érzék Osszeegyeztetéseének sziiksége
miatt. (Az Egyhazatydk tana a vilagi és egyhazi
zene ellentétére nézve dogmatikus igazsdg ma-

Molnar: Az eurépai zene torténete. it
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radt a teljesen megvaltozott id6k folyaman
is.) Eppigy hirhedt nehézségekkel jaré és hossza-
dalmas tanitds vezette az egyhdzi énekesnek
készl6 novendéket a mértékes hangjegyirds
szabaly-Utveszt6jébe is. A 18. szézadban virdg- .
korat él6 scholasticizmus okoskodd maddszeret
alkalmazzak elméleteikben a zene mesterei, kik-
nek folfogasaban pl. csakis a harmas tagoltsagé
méret hasznalhatd, mert csak ez egyezik meg a
Szentharomsag vilagrendszerével. S ahogy az
Aristoteles kiforgatasab6l kialakult scholasticiz-
mus az egész természetet az Egyhaz céljainak
szolgalataba helyezte, Ugy a zene elméletirdinak
is csak egy volt az igyekezete : minden zene-
jelenséget az egyhazi muzsika dogmainak meg-
ersitésére folhasznalni. Nagyjaban egyditt halad
az elmélet a gyakorlattal, de éppen oly sullyal
nehezedik utébbira a maga el6re megallapitott!
szabalyai (tjan, mint amennyire az él6 gyakor-
lat a tedriat mddositja. Az egyhazi mesterek
tépel6dd, elvontan okoskodd vilagdban még min-
dig valdsédgos tudomény szinében mozog a zene
és minthogy roppantul hosszadalmas el6késziilet
nyitja meg a kor gyermeke szamdara a muzsika
birodalméanak kapuit, a kész zenész tekintély-
0rz6, elszigetelt alakja a kialakulé kaszt-rend-
szernek. Bar a troubadour is inkdbb mester,
mintsem szabad koIt a sz6 kés6bbi értelmezésé-
ben, de hegy-vdlggyel rokonsagot tartd életmod-
javal, szegénységével, szabalytalan hangszer-
kiséretével val6sagos ellentéte a «cantor»-nak
ki nyugodt, biztos &llashan &I, a papi talar
tiszteletét élvezi és nem is igen vesz tudomast,
a lovagok mioivészetér6l. Az egyhazi mester
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semmire sem tartja a dallam-kitaldlast, az 6
megcsodalt mestersége kész dallamok hatasos
isszeillesztését, a gregorian elmélyitését nydjtja ;
azok a vilagi dalok pedig, melyek féldolgozés
Gtjdn a tudds tobbszolamuisag kereteibe illesz-
kednek, elvesztik eredeti frisseségiiket és a sza-
balyok halmazanak kényszere gyakran még rit-
musukbdl is kiforgatja 6ket. Ez eljarasnak rész-
ben az volt oka, hogy a kor tdbbszélamisagahan
az egyltthangzas hatasa ©nmagaban mar kell6
oromet és kielégulést eredményezett, mialtal a
benne résztvevé dallamok ©nall6 hangulata jo-
részt veszend6be mehetett ; részben pedig az,
hogy a mesterek szemében csak egy mivészet
volt lehetséges : az Egyhazon belul kifejl6dott,
melybe minden beolvaszthatd és melynek mester-
sége a kereteibe wvont vilagi dalt is mintegy
vallasossd nemesiti. Evvel szemben a rendi
mivészet tehat csak mintegy magasrendd nép-
dalként szerepelt, kiinn a napsugarban ropko-
détt, mialatt a templomok homélyaban a ma-
vészi tbbbszdlamlsag hangzatai zengtek.

Megkdnnyitette a bonyolultabb tébbsz6lamd for-
mak el6adasat kilonféle hangszerek részvétele. Ugy
az orgondnak mint a tdbbi hangszernek is meg-
lehet6sen kezdetleges hangja, a hangolas és a fejlet-
len jaték hidnyossagai élenken elképzeltetik, mily
kevéssé Amit finyas az akkori hallgatok hangérzéke.
Sok mindenféle hangszer kezelésehez értettek a
jongleurdk, de az elGadasban résztvevd hangszerek
szama és keverése teljesen esetleges, mindegyik jelen-
lévd jatszhatik, annal nagyobb a mulatsdg, mennél
tarkabb az «ensemble». Eg?/ parisi 11. szazadbeli kéz-
irat miniatlir-festésén a lyrat tarto David kirdlyt
latjuk zenészei kdrében, amint egymashoz hangoljak
hangszereiket: harfat, fidulat, cinket és syrinxet.
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A hangszerek 0Osszetart6ja, a zenemf(ivelés vezetbje
tovabbra is az énekhang, ez a természetes, 0szton-
szerien megnyilatkozo, elsédleges hangszer. De Ki-
valo szerepbe fejlédik mellette az orgona, melynek
épitémestersége e korban mar nagyszabésu ; a 13.
szazad traktatusai egyduttal azt is jelzik, hogy onallé
orgonalé modor volt kialakul6ban, féleg az énekes
darabok orgonan tdrténd kidiszitett elGadasa atjan.
Nyomai vannak a tobbi hangszer nagy fontossaga-
nak is az egyhéazi tébbszblamusagban ; az ochetus
(s6hajtas) nevld modor példaul alig képzelhet6 hang-
szerek részvétele nélkil.

Mindez els6sorban a mlivelt franciak zenéjére
és kisebb mértékben Flandriara, Angliara és
Italidra vonatkozik ; annak, hogy német foldon
és attél keletre elterjedtek volna a choral tobb-
sz@lamositd modszerei, nincsen semmi nyoma.
Tarsadalmi fejlédés-, nyelvfinomodas- és gazdag-
sagban éppugy, mint az ezeket kdvetd mivészi
kultira terén Nyugat allamai jarnak legeldi.
Nem csak korusai legjobbak Franciaorszagnak,
nem csak a keresztyén hdskoltészet alakul ki
ott, a keresztes haboruk vezet6 allaméban, nem
csak troubadourjai az eredetiek és mintakat
alkotdk, hanem egyduttal az (j varosok kifejlédésé-
ben is ez az orszag jar el6l. A varak mellett 1év6
vasarhelyekb6l a keresztes haboriik idején nagy
lendilettel kifejl6d6 és a 11. szazadban mar
Németorszagban is mindjobban 6nalldsulé varo-
sok nem csak a politikai életben és a (természet-
gazdasagot folvaltd) pénzgazdalkodas terén kap-
tak elsérendld jelentSségre, hanem a bennik
talalhatd aranylagos nyugalom és biztonsag
kovetkeztében Ugy a tudomany, mint a mivé-
szet vezet6 szerveiveé is lettek a kovetkez6 szdza-
dokban. Azok az orszagok pedig, melyeknek
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mivel6dése, gazdasdgi vagy politikai helyzete
i varosok s igy a varosi polgarsag kialakulasa-
nak utjaban allt, nem voltak képesek a kozép-
kor harcaiban a vérosok falai kodzé menekilt
szellemi munkanak nyugodt fejlédést biztositani,
s igy a mivészetek apolasaban is hatra kellett
hogy maradjanak. Skandinavia népe csak a
11—12. szazadban tér at a keresztyénségre, a
emagyarok sem sokkal el6bb, s igy magéat az euré-
pai kultdrat késén kezdik 6si mveltségikkel
Osszeegyeztetni. De nem csak emiatt maradnak
el: Skandindvia zord éghajlata tdlnyomédan a
megélhetés munkajara szoritja a gyér lakossagot,
melynek nem jut kell§ ercfoléslege az eszményi
lelkesség jelentékenyebb mlivészetben valé kije-
gecesitésére; Magyarorszag arpadhazi kultdrajat
a tatarjaras teszi tonkre.

Bizonyos, hogy a gregorian bevezetése nagy hatas-
sal volt a magyar népdalra is, de viszont még az
1279-iki budai zsinat megtlltanl kénytelen az Gsi
istentisztelet pogany tancait. Legrégibb egyhazzenei
emlékink a 13. szazadbol valo (a Pray-kodexben),
vilagi zeneemlék a 10. szazad el6tti 1d6b6l nem maradt,
s igy nem tudhatjuk, milyenek voltak az Arpadok
idején részben birtokot is nyert reg6sok, igricek,
kobzosok h6ésmondai, viragénekei és a 10? gyakorlat
Werbdczi-emlitette verses dallambafoglalasai. Az
idegen trufatorok ﬁtrubadurok) -rl  sem tudunk
.egyebet, mint hogy féleg vallasos énekeket adtak el6.

A nyugodtabb fejl6dést élvezd csehek német
alapitast és mioveltségl varosaiban koran meg-
indul az egyhazi zene ny(goti gyakorlata, mig
Oroszorszaghan minden fejl6désnek végét veti
a kétszazadon tatar hddoltsdg (1240—). Délen,
feltlinik az arab harcok idején kialakult spanyol
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lovagvilag, a maga fanatikus vallasrajongasaval,
perzsel6 vérmérsekletével és a miivészetek irant
val6 vonzodasaval (féleg Kastilidban), anélkdl,,
hogy a zenében egyeldre jelentékenyt birna
alkotni. Italidban két gazdag és 6nall6 kereskedd-
varos valik a mivészetek szamara igen neveze-
tessé : Velence, a keleti szinpompdja tengeri'
nagyhatalom és Firenze, a Nyugatot Deéllel
0Osszekotd kereskedelmi Ut kodzpontja.

A lovagi szellem virdgzasanak anyagi folté-
tele a kizardlagos .birtoklas és az als6bbakkal
szemben gyakorolt 6kdljog. Mig ez alapjai szilar-
dan alltak, nyugodtan viragoztathatta szin-
pompéas szépségeit. De a jobbagysag alél mene-
kil mesteremberek és kereskeddk a 12. szdzad-
tdl kezdve mindinkabb merkantil jelleglvé alakul6
varosokat a munka és pénzgazdasag fészkeivé
fejlesztik, melyek a rabl6lovagokka sulyedt neme-
sek kardél-logikajanak elleneszegiilnek, melyek a
fejedelmek legnagyobb tadmaszaiva lesznek a
hatalmaskod6 nagyurakkal szemben és a had-
viselésben. Megszlnik a lovagi udvarok egykori
gazdagsaga, a rend muoiveltsége lehanyatlik, Uj.
hivatalnok-nemesség szervezkedik a fejedelmek
kordl 0j, a polgarihoz kozelebb all6 szellemmel.
Részben jézanabb, részben vallasosabb iranyba
tér a lovagibol varosiva lett koltészet ; a polgari
mesterek (mint minéka Minneséngerek hagyoma-
nyait részben atvevé német «mesterdalndkohy
mar nem ismerik a szabad Eg lirajanak friss
hangjat, szdvegeik csupan biblikusak, levegdjik
szobalevegd, szellemiik sz(ikkori és fojtott céh-
szellem. De viszont a polgéarsag koreib8l szar-
mazé tanult énekesek az uralkod6 egyhazi zenét
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fejlesztik tovabb a varosi szellem elmélyedd ira-
nyaban és szaporitjdk mindinkabb vilagi elemek-
kel, annal is inkabb, mert a kozépkori polgarsag
szelleme teljesen alarendelvén magat a vallas
hangulatainakminden értéket annak szolgala-
tdba allitott. Mid6n a troubadourok éneke a
13. szdzad végétdl kezdve lehanyatlik, nem all
mar az egyhazi tdbbszolaml zenemdlvészettel
szemben semmi attdl fliggetlen, szamottevd vilagi
gyakorlat, és a tisztara nemzeti elemek a polgar-
s&g, valamint az als6 nép lenézett dalaiba, tan-
caiba szorulnak. Az a rogtonzott Kiséretli nép-
szer(i dal, melyet az 1288-t6l egyesiiletekben
tomoruld vandor-zenészek a polgéarsdg korében
vagy a nemesség mulatsagain el6adnak, tovabbra
is bizonyara nem csupan az egyhazi zene, hanem
a fejl6dd népdal er6sodd hatasat is érezteti, de
nem kevésbhé all tadvol a tudoés tébbszolamusag-
tél, mint eddig a lovagok mivészete. Valddi
nemzeti elemek tovabbi elvegyitése az egyhazi
zenében a varosok polgarsaganak fejl6dé nemzeti
Ontudataval tart Iépést, de ez dntudatnal nagyobb
még egyel6re a vallasos hagyomany ereje, minek
kovetkeztében minden vilagi invenciét talszar-
nyal a gregorian zene tdbbszolamusaganak egy-
séges gyakorlata.

I1l. Az egyhazi és udvari mivészet szoros
olcs6nhatasanak kora.

(1300—1600.)

A varosok hatalmanak kifejlédése teljesen
megvaltoztatta a mivelt Eurdpa kiils6 és bels§
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képét. Ez ipari kdzpontok nem csupan a kézép-
kor tarkasagat fokoztdk a maguk szorosan el-
kilonitett céheikkel, hanem altaldban derekavai
lettek a tarsadalom tovabbi fejl6désének. Harc-
ban az arisztokracia birtokjogaval és csaladi',
hatalmon alapul6 életfélfogasaval a munka-érték
elvének alapjan allnak és korporacidikkal a nem-
zeti er6k legigazibb képviselGi. Azaltal, hogy a
polgérsdg hatalma csak az egyes személyek nagy
er6megfeszitése Gtjan és harcok aran érvényesil-
het, azaltal, hogy nincs dont§ szava a kormany-
zashan : a szellem szorgalmas munkasaiva lesz-
nek a véarosok lakoi és tuddsaik, mivészeik a
kultdra vezet6ivé. Az életet a hatalom és élvezet
szempontjabol nézé fénemesség és a kor folya-
méan mindjobban elnyomott féldmiivel6 nép kozott
allva a politikai jogokért valo kiizdelem a fol-
torekvés allandd igyekezetét, az alsébb néptdl
nyert allando vérbeli szaporodas pedig a nemzeti
Gser6t kolcsonzi munkassaguknak. Vallasos szelle-
miik odaado lelkességgel segiti tovabb az Egyhaz
megkezdett munkdajat minden téren, de egyuttal
onkénytelenil is dsszeegyezteti annak jelenségeit
a varosi tarsadalom vilagi hajlamaival, s mint-
hogy a korszak életében a vallas érzésvilaga
uralkodik, a nemzeti, vilagi elemek legnagyobb-
részt az Egyhaz keretein belil helyez6dnek el,
mindinkdbb megvaltoztatva annak jellegét. A val-
lasos miivészet tovabbra is at meg atitatodik a
nemzetek 6nallo lelkuletének elemeivel és a kor
folyaman vilagi és egyhazi mivészet azért, olvad
szinte Ossze, mert. minden mivész els6sorban a
vallas miivésze, de egyuttal keresztilkasil jar-
jak legkilonféelébb vilagi hajlamok. Még alig
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alasztjak szét a vilagi érzés mlivészetét a vallasé-
)L, de utobbi mar nem az eddigi, nagyrészt el-
égetett keretekben mozog, hanem kaprazatosan
irka szinekbe 06ltozkddik, hasonldéan a papak
dvarahoz, melyben a klasszikus (6kori) mdvé-
set u. n. Ujjasziletésének (renatssance-amk)
iyik legf6bb vilagitotornya emelkedett.
A kasztrendszer kialakultaval egydttal a népi
lemnek eddigi korlatlan érvényesiilése is meg-
mnik. Amit a vezet6 m(vészi formak az Egyhaz-
u és a kezdetleges népi mozzanatokbdl kaptak,
lost mindinkabb elszigetelve, az egyes tarsa-
lalmi rétegek kilonallo hajlamai szerint fejlédik
ivabb. Mig az osztalyok egymassal —a kezdet-
>ges viszonyoknak megfeleléen — szorosabban
rintkeztek, a rendi mlvészet is kozelebb kellett
iCgy alljon a népihez. Most a végleg elkiilénodott
kasztok megtermik a maguk egymassal csak las-
abban kozleked6 miivészetét : a papi és vilagi
risztokracia a vezet6 egyhazi és evvel egybe-
kapcsolt vildgi gyakorlatot : a nagy egyhazi
uxus és a hatalmas rrnecenas-vilag termékeit
obbnyire a polgarsag koréb6l szarmazd miivész-
zel, a polgarsag a maga népszer( dalat és hang-
mzeres tanczenéjét, mely a gazdag varosokban
;okkal fejlettebbé valik, mint min6 a vele némi
jsszefuiggésben allo, de lenézett és kezdetleges
lépmuzsika. A hangszeres rogtonzés, a miked-
eelés els6sorban a polgarsag koreibe vonul ;
i cicomassa és er6ltetette hanyatlott lovagi dal-
mivészetet Németorszagban leginkabb az (1450
oOta) céhszer( iskolakban mikdd6 mesterdalnokok
folytatjdk a maguk vallasos, moralizalo versei-
vel és kicirkalmazott szabalyokba fulladd nyars-
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polgar modszerével, a roman nemzetek koré
ben pedig f6leg a kozéposztaly lantos éne-
kesei, kik az egysz6lamu vilagi dal gazdag
kertjét virdgoztatjak tovabb. Ezzel szemben
a fejedelmek és urak dragakdvektdl csillogo
korei mar csak az utalt polgaroktél valé neg;
kilonboztetés miatt is mindinkabb megszlnnél’
alkotéan résztvevdk lenni, meghizokka és jutai-
mazokka valnak, a vezet6 mivészet pedig a
fény(izés cikkévé alakul ki. Elesen elvalnak egy-
mastol a jongleurdk utédainak magasabb kasztja :
az el6kel6bb egyhazi, udvari muzsikusok és a
als6bbak: a varosi lakossdg hangszeres mulat-
tatdi, kiknek céheibél a kilonallé vérosi tanécs-
banda vagy torony-muzsikusok egyesulése Iépett
el6, mely Ugy az egyhazi, mint a vilagi hangszeres
zenének fejlesztése terén vezet6 helyen all. Az-
altal, hogy a vandor zenészek kozonségik allan-
dosulasa kovetkeztében (@ 14. és 15. széazad
folyaméan) végleg szervezett egyesiletekben tomo-
rilnek, életmédjuk és lealdzd helyzetiik is jobbra
fordul, az egyhazi atok pedig lehullik réluk.
Més a nép kozé szorult zenésznek sorsa : szege-
nyen, nyomorultan teng6dik, s a tanult zenészek
épp oly kevéssé vesznek tudomast réla, mint a
népdalr6l, melynek szolgélatdban &ll. Az ural-
kod6 egyhazi tobbszolamlsag mesterei, a tanult
énekesek egyszemélyben gy az egyhédzi mint
az udvari kdrusok (zenekarok)-nak tagjai ; az
el6kel6 urak asztali-muzsikajaban és Gnnepé-
lyein mulattaté zenész egydttal a templomban
is ellatja diszes foladatat, viszont az egyhazi
fejedelmek a vilagi formakat sem vetik meg a
templomon kivil. A zenészek kivaldbbjai igen
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magasra emelkedhetnek, az egyhaziak (pl. a papa
chola cantomm-anak tagjai 1250 Ota) szép
ivadalmakat hiznak, roppant el6kel6 tisztsé-
ekig vihetik, az udvari alkalmazottak pedig
nint afféle magasabb hivatalnokok olykor még
Z urasdg bels6 korében is tekintélyes helyzetet
oglalhatnak el, mit el@segit titokzatos tanulma-
iyokon alapul6 mivészetik megcsodaltsaga.
Uatdsa alatt a nagy keresletnek, az arisztokracia
I6vekv6 luxusdnak, a mesterek szama folotte
negszaporodik. Azéltal, hogy a templomi iskolak
izlk korébdl a msecendsok renaissance-udvaraiba
keriilt, a tobbszélaml zene mestere el6tt meg-
nyilnak az eurdpai érvényesiilés kapui, igyek-
szik a tekintélyen kivll jo jovedelemre is szert
tenni és valtoztatva allasait annak szolgalatdba
szeg6dik, ki jobban megbecsili. A rossz kozleke-
dés, az élet bizonytalansaga, a gondolkozas céh-
szer(isége és a magas mivészetnek csupan a
nagyurak szlkebb korében vald érvényesiilése
nagyjaban maganviszonyok kereteiben tartja a
mesterek munkassagat. Alazatos szolgaldja 6
megbizdja személyes rendeléseinek, de papi talarja,
egyhazi munkainak tekintélye, nagy tanultsaga
kiemeli a korus hangszeres zenészeinek sorabol,
kik a szolgékkal teljesen egy szinvonalon szere-
pelnek. Utdbbiaknal kilénb allapotban él a varo-
sok polgarsaganak hivatalos és megbecsiilt muzsi-
kusa, de viszont ennek latékore, életviszonyai
szOkébbek. Legbiztosabb és aranylag legnyugal-
masabbak az egyhazi allasok, a kor legel6kel6bb
mesterei az egyhazi koérusok tekintélyesebb tag-
jai és vezetBi, kiknek sordban a legkivalobb
tanitékat is foltlnni latjuk.
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Ervényesiini kezd tehat a kiemelkedd személyl
s bar tisztara csak a maga céhét képviseli &
személyes érzelmek éreztetésér6l még nem tud:
de a mesterségnek becsiilést szerez és pedig
annal tobbet, minél stlyosabb az egyéni follé-
pése. Nem a tarsadalom szokasainak, jatszo-
kedvének és kivancsisaganak egyszer(i kielégi-
t6je a korszak mestere, mint a tarsatol alig meg-
kilonboztethetd troubadour, nem csupan az
istentisztelet hagyomanyos formaihoz kotott zene-
tudés, mint a déchanteurdk, hanem sokkall
szabadabb, nagyszabasi munkas, ki nemzetkozi
tudomanyat és tehetségét a fejedelmek fény(izése-
nek szolgalataba helyezi s partfogojanak személy-
szerinti becsllését, gondoskodasat birja. Nem
ritka eset, hogy a kivalébb énekes nagy mdvelt-
séggel rendelkezik és ezaltal is bels6 korébe
jut a renaissance tarsasdgainak, melyekben az
Egyhaz klasszikus hagyomanyai most mar egé-
szen megvaltozott szinben Ulltet6dnek tova. A ma-
gasabb koroknek mindinkdbb utat tor6 vilagi
érzése a maga hajlamainak megfelel6en kezdi
értelmezni az oOkor mlivészi termékeit, s ahogy
pl. az Egyhéaz scholasticizmusdban az Oriasi
tekintélyld Vergilius 1V. eklogdja Krisztus el-
jovetelére vonatkozik, Ugy a renaissance folfogasa
viszont olasz humanistanak allitotta be Platont,
Aristotelest és a tObbieket. Az Okor mlivészete
sem «sziletik Ujra», jelen volt az eleddig is mindig
a milveltebb papi férfiak életében, hanem a
miveltebb korok szelleme most mar kivagyik
az Egyhéaz eddigi mindent egyformava kiegyen-
lit6 folfogasabol, észreveszi az embert, az emberi
test formait, altaldnos lelkesség tdmad a vilagi
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rzelmek irdnyaban, s valamint ahogy a trouba-
ourok mivészetének napsugaras hangjat, ugy
dolelik most az antik hagyomanyoknak is a
ilenlévd &ramlatot folotte el6segitd, megtermé-
t :enyit6 mozzanatait. Minthogy eddig csak egy
udomany és mivészet volt : az Egyhazé, ennek
mveltségén kordsztil kellett megtalalni az utat-
or6 eurdpai érzésvildg kivezetd kapujat, és ezt
zolgaltatta az 6kornak nem most folfedezett,
isak az Okor 6ta most el@szor vilagi modon értel-
mezett hagyomanya. A renaissance és humaniz-
nus a kdzépkori Egyhaz aldl torténd folszabadu-
asnak els6 nagy allomésa :' most valik legéle-
sebbé a test és a keresztyén lélek kozotti Ossze-
Utkdzés, most lesz leghevesebbé a kiizdelem az
surdpai gondolkozdk benséjében, és az Egyhéaz
korul csoportosirld miivészetek végleg atitatjak
profan elemekkel a vallast. Sahogy az egyetemek
humanistéinak terjedd szelleme, az eredeti kuta-
tds vagya csapast csapasra mér a scholasticiz-
mus dogmaira, Ugy le kell teljesen siilyednie a
gregorian-ének hagyomanyéanak is. Mert az eurd-
pai érzéshol kialakult tobbszélamuisdg hatalmasra
fejlédott formai mindinkabb kiszoritjak az eredeti
jellegét mar elvesztett, idegenszeri choralt, mely-
nek egykori titokzatos tekintélye irdnt minden
fogékonysag megszilinik, melyet az életbe Iépett
kritika nem tud Osszeegyeztetni a kifejlédd vilagi
zeneérzés formdival és hangnemeivel, a szar-
nyait mindjobban bontogaté dérral és mollal.
Mar a 17. szazad Graduale-kiadasai (pl. a Medi-
caeum) teljesen megfosztva mutatjak a gregoriant
minden eredeti jellegzetességét6l. Bar Italia szép-
sz&mu és gazdag fejedelmi udvaraiban fut dssze
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a legtdbb okozat, hogy azok a renaissance egyéni
hangulatanak leghathat6sabb apoldiva legyenek'
de utat tor e szellem Eszak iranyaban is, befészke
16dik a varosok falai mogé és kifejleszti a birala
tét, kitagitja a kozvéleményt és ), vilagi szin.
vegyit a tudoméanyba. Az egyhazi gondolkozd
egyeduralma alél véghemend folszabadulas lassacs-
kan a nemzeti érzés zsilipjeit is megnyitja, bon
fogatni kezdi csirait a rendi politika helyett g&;
allampolitika s szlikebb érdekek védelmezésc
helyét néhol méar az orszdg szempontjai kezdik
elfoglalni. S bar az egyes mivészetek technikaja
még nagyjaban mindenitt egy és ugyanaz, de
ezen belll megjelenik egyes orszagok jellegének
megkilonbdztetett elvalasa a tébbitél, s a nem-
zeti vonas (ttorése nagy valtozatossagot, renge-
teg iij lehet6séget lendit meg a régi egyhazi
univerzalizmussal szemben. Eszerint az egyes
orszagok egyhéazi zenéjében is tovabb erésodott
a nemzeti hatalomra épitett puspoki partikula-
rizmus jelentkezése, minek nyoma tobbek kozt
az a «magyar Credo» a krakkoi egyetemi konyv
tar egyik antiphonariumaban a gregoriantol el-
térd dallamaval. A vezetd szellem( kérok nagyobb-
szabasl zenésze ennyiféle Uj kortilmény hatésa
alatt szerezte miiveltségét és alakitotta munkait.

Bar tagit a renaissance az addig uralkodd
életfolfogason, de nem annyira ellene fordul a
vallas nemzetkozisegének, mint inkdbb annak;
keretein belll helyezi el a maga vilagi szellemét..
Ahogy az egyén észrevett és megbecsilt kilon-
leges ereje nagyjaban a maga kasztjanak szolga-
latdban all, ahogy a fejl6dé nemzeti érzésnél
még egyel6re sokkal erdsebb a rendi és foglal-



AZ EUROPAT ZENE TORTENETE. 63

ozésheli érzés, a céh-szellem, Ggy a miivészetek
ralkod6 vonasa is a mesterség egysége, mely-
en a nemzetkdzi mddszeren belil konvenciona-
g egyhazi és vilagi vonasok egyesiilnek. A tébb-
z6lamu vilagi zene csak annyira tér el az egy-
azitol, amennyire az eurdpai nyelvek ritmusa
s a kénnyedebb hang azt 6nkénytelendl is meg-
:0lénbozteti a latin nyelv( és komolyabb cél-
i atd munkak jellegétdl, de a technika k&zdssége
lagyjaban megmarad. Csak épp oly kezdetleges
, kétféle mddszer szétvalasa, mint az emlitett
iemzeti vonasok jelentkezése, mert hiszen mind-
rét mozzanat er@sebb follépése a vilagi érzés
rivonasat jelentené az Egyhaz aldl. ldaig azon-
ban még alig jut el a kor : ahogy a fest6k valla-
sos érzés sugallta szentképei a legprofauabb jele-
netekt6l tarkallnak, éppugy hasznaljdk fol a
legvilagibb dallamokat miséik zenéjében a muzsi-
kusok és latnak el tovabbra is egyhazi széveggel
tdncos kompoziciokat, karneval-dalokat, s mind-
ezt a vallas h( szolgalatdban. Nem csak a feuda-
lizmusnak, — a humanistdknak is nemzetkozi
nyelve a latin volt, éppigy a zene mestereié is,
kiknek titokzatosan bonyolult mértékes kota-
jelzése Miksa csaszart a kovetkez§ folkialtasra
késztette : «Masképp olvassak mint miként irva
vagyon, méasképp éneklik mint miként kétazva
vagyon, masképp beszélnek mint miként szivik
szerént vald»; az 1300-t6l kifejlédott nagysza-
béasu u. n. kuntrapunkt-mdvészet, a tébbszélami-
s&g Uj fajtdja a maga hosszadalmas betanulést
igényl6, elszigetelt, még mindig tudomanyos
szinezetli mddszerével mélto tarsa volt a huma-
nistak rejtélyességeinek, és sokban méltd tarsa
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az alchimizmusnak és astrologidnak. Hogy pedi
a folvilagosulas mennyire csak a legkiemelked6b
szellemek sajatsdga kezdett lenni, vilagosan jel?:
az Egyhaz univerzalis hatalmanak bar megtdma
dott, de még tartos ereje, bizonyitja az inquisitk
és a boszorkanyperek. Altalanos vezet6 erf :
vallés, e korll folynak le a legvégzetesebb moz
galmak, aki pedig nem hisz a dogmakban, a
tettetéssel segit magéan, mint ahogy a zene
m(vészetben is a vilagi Gton tovabbfejlédé bar
monikus zenét latszdlag hozzéegyeztetik a rég:
egyhazi elmélet dogmatikajahoz (musica ficta)j
Kikerekiti e képet a kor gazdasagi élete a rang'
szer(i ellatas elvével, avval a varosi polgarsag-
gal, melynek mesteremberei csak a napi sziikség-
let ellatdsanak dolgoztak, melynek lassu élete
a tudoményokban val6 tajékozatlansdga minden
fama és babona szamara fogékony lelkileteti
teremtett, s mely a tudoés zenem(ivészben meg-
kozelithetlen tekintélyt latott. Nem e kezdet-
leges polgari kaszt, hanem az arisztokracia keb-
[én novekedtek a korszak vezet§ mlvészi for-
mai ; a zene pedig e még félvad, szinpompas,
inkabb laté mint érzd, ink&bb realisztikus mint
idealisztikus, a test kultuszat (z& nagydri renais-
sance-vilagban csak a koltészet gond(iz6 tarsa-
ként, testvérmivészetként szerepel, és az urak.
érdekl6déskorében joval mogotte marad a kor-
hangulatot leghivebben tukrozé, fejlédésuk leg-
kdprazatosabb magaslataira hag6 képzémlvésze-
teknek.

Nem csak az olasz koltészet nagy megalapitoi
(Dante, Petrarca, Boccaccio) allottak az ltalia-
ban is roppantul kedvelt troubadourok miivésze-
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mek hatasa alatt. A motetus koraban népszer(
allamok irdnt mindinkdbb fogékonnya valo
mult zenészek is kénytelenek voltak hasonl6
lapon kib@viteni vilagi miikodésiiket, ha meg
ivantak felelni a troubadourok kénnyed formai-
én gyonydrkédd nagydri udvarok izlésének,
talidban a 14. szazad elején és megel6z6leg nem
[mertek oly kulonbséget a kotalejegyzd és a
L alnok kozott, mint a francia magisterek vilagé-
in, vagyis ott kozelebb allt egyméashoz trovator
s nolator, mint a franciadknal, s igy fejl6dott
i tobbek kozt a népszer( ritmikus zenének
jegyzése Utjan az olasz mértékes kotairas,
aely gazdagabb volt, mint az egykord francia.
I Grocheo «Theoria»-jdban folsorolt vilagi dal-
ormakat italiai foldon, az éneklés igazi hazaja-
éin mdvelhették leginkabb, s miutdn a 13.
zdzad folyamén az arisztokrata koltészet for-
néi, a madrigal (pasztori koltemény), caccia
vadaszjelenet) stb. a harfas énekesek ajkan
neghdditottak a sziveket, a 14. szdzad elején
kialakulasban 1év8 (j tébbszélamd miivészet :
i kontrapunkt mesterei szintén atvették e for-
nakat s ily médon a vilagi, hangszerrel k'sért
n(idalt beillesztették a tudds tobbszdlamisag
keretébe. De Vitry (f meauxi plspokként 1361),
ki val6szinlileg az olasz kétairds gyakorlatat
leszlirve atilteti francia foldre és ki az 0j moz-
galom legnagyobb alakjai kozé tartozik, «ars
nova»-nak (0j mlvészetnek) nevezi a kor uttérd
gyakorlatat, mellyel szemben a 13. szadzadbeli
parisi iskola letevémestersége az elavult, nehéz-
kes régi mlvészet (ars antiqua). A renaissance-
MUvészetek hatasa alatt kialakult ) szellem
5

Molnar: Az eurdpai zene tért/nete.
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megszinteti a tébbszélamositott choral uralm iti
helyébe a mozgalmas dallamot helyezi, mely i
szbveg hangulatabol és ritmusabol all eld’; iol
hasznalja a périsi iskoldban is méar bizonyon
fokig kifejl6dott szabadabb formakat (mind pl
az «organum purum» vagy némely conductus)
Ugyszintén az angol fauxbourdon-gyakorlatot is
de végleg szakit a rogtonzéssel, végleg a harom
rész(i taktus dogmajaval, vagyis a zene tudo;
mestersége tobbé mar nem az Onmagaért vak
tobbszdélamusag elvét kepviseli, sem pedig csupai
a vallas kizarélagos nézd@pontjabdl indul ki
hanem @sszeolvad a szabad vilagi gyakorlai
levegdjével. Elérkezett a kor, melyben a mene-i
strelek rogtonzott hangszerkisérete egyrészt és
a magisterek motetusa masrészt odaig fejlédott
hogy egymaéssal egyesiilhettek az (j zeneérzék-;
ben, mely mar agy hallgatta az egyszerre fol-
lIép6é szélamokat, hogy azok — bar dnalléak —
mégis allandban tetszet§s harmoniaban egyesil-
jenek (kontrapunkt) és ne csak nagyjaban legye-
nek Osszeillesztve (komponélva). Azaltal, hogy
az 0j mivészet mesterei gyakran maguk szer-
kesztették ossze dallamaikat is, kdzéputon All-
nak a troubadour és a régebbi fajta tudos kézott;
altaluk a gregorianon épult tébbszdlami miivé-
szet az eurdpai dallamkincs nevel6 iskolajaba
kerdl, hol hozza kezd alakulni ennek hangulatai-
hoz, formaihoz s igy tulajdonképpen az ittenii
nepek folébredd valodi Izlése szdmara csak most,,
az ars novaban lesz igazan hasznavehet6vé.
(Ezért vélasztja el szinte attorhetlen fal a mai
hallgatét a régi parisi kompozicioktol és ezért
érzi meg viszont az ars nova kezdetleges dal-)
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nunkaiban, a legels6é miivészien Kkisért *olo-
inekekben, a mai zenemdivészet csirdit). Forra-
lalomszer(i volt tehat az 1300 tajan a gazdag
>lasz keresked@varosokban, féleg a leggazdagabb
kozépitaliai varosban: Firenzében megindul6
ienegyakorlat follépése, mely bar sem a képz6-
mivészetekkel, sem a zenélés alapjaul szolgal6
koltészettel gazdagsagban és becsulésben nem
mérkdzhetett, de melynek hamarosan nagyon
megszaporodott szamu mdvel6i kozt mar koz-
kedvelt mesterek vannak, mint a stilus uttoréje :
Giovanni da Cascia (1830 kordl) vagy a kor
miivészetét megtestesitd, sokoldali Landino, a
megkoszorizott vak orgonista-kolté (f 1397). Mi
eddig csak elvétve fordult el6, most megallandé-
sul : a tébbsz6lamulsag énekes magistere lesz az
el6kel6k zene-mulattatdja, ki megbecsilt szemé-
lyével nem csak a templom, hanem az udvari
kamara muzsikajaban is uralkodik. Bér eleinte
még a régtonzott hangszerkisérettel valé danolas
(ahogy Dante is el6adta verseit) kedveltebb a
tudds énekszerz6k el6adasanal, de az ars nova
kincses csirdinak teljes Kkifejtésével (1400) a
népszer lant-énekesek (cantori a liuto) mind-
inkabb lészorulnak a dilettdns-korokbe, miutan
a renaissance-mozgalom révén a legmagasabb
zenem(vészet a maga egész technikajaban alkal-
massa valt, hogy vilagi, tarsasagbeli formakba
OltozzEk. Bar egyel6re még a szerz6k fantazia-
képessége és a tudés munka joidéig kezet fog-
nak egymassal, de bizonyos, hogy a lejegyzett
tébbszélamu zene eredeti érzelem-kifejez§ vonasa
akkor lépett fol el6szor, amikor a poézis Kisér#-
tében ennek hangulatait éreztetni igyekezett:
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a firenzei trecentistak mikddésében. Hogy ily,
értelemben mily nevezetes tagjai voltak &6k a
kora-renaissancenak, jelzik a fonnmaradt italiai
képek is, melyeken meglathatjuk legkedveltebb
hangszereiket: a vihet§ kézi-orgonat (portatif).
a viola-kat és lantokat ; és mutatjak a festmé-
nyek ily iranybol is a korszak jellemz6 szingaz-
dagsagat, az instrumentumok alakjanak, nagy-
saganak és alkalmazasanak rengeteg sokfélesé-
gét és részben fény(izés okabol, részben a hang-
szerhasznalat kezdetleges 0Osszevisszasaga foly-
tan annyi fajta Uj hangszer megjelenését.
Egyhazi munkaik (j stilusaval, mely a choral
kitartott hangjait hasonl6 eredeti dallamokkal
helyettesiti, egyel6re még nem szoritjak ki a
firenzeiek az orgdnum és discantus tovabbi
mivelését. De atterjed milivészetik a hasonlo
irAnyra amugy is mar hajlé és fogékony franciak
és angolok kozé, kik fejlett egyhazi korusaikkal
a tovabbi haladds vezetését csakhamar atveszik.
Késbbb, a 15. szdzad folyaman Spanyolorszag-
ban is, az ottani arisztokracia follendilésével
Osszefliggéshen gazdag hajtasokat kelt az ars
nova, mialtal a korszak arisztokrata mivészeté-
ben ha nem is vezet, de elsérend(i produkciot
képvisel a pyrensei félsziget zenemiivészete. De
Kelet sem maradt érintetlen az Uj hangoktol:
Pragdban, nem egy német csészar székhelyén,
a gazdag énekkarok mar a 14. szazad folyaman
kezdik atvenni az (j francia miivészetet és ennek
egyik legnagyobb képvisel6je, Guillaume de Ma-
chault (1300—1375) klérikus és trouvére egy ideig
tagja is az udvar korusanak (luxemburgi Janos
idején); bizonyara innen terjed &t lengyel
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Oldre is az ars nova (Radom). Machault nem
fsak vilagi, a troubadour-gyakorlattal szorosan
isszefligg6 mdlvei révén nevezetes, hanem 0
rja az egyik legrégibb tdbbszOlami misét is,
nely még sokrészben jelzi az ars antiqua tova-
aatasat ; a 14. szazad francia mesterei a jelleg-
zetes rondeau-n (chanson-on) és béllade-on (tanc-
lalon) kivil az egyhazi munkékra is atviszik az
mij mivészet hangszerrel kisért dalstilusat, meg-
elenik naluk nem csak a végigkomponalt kontra-
3unktikus mise, hanem a kovetkezd szdzadok
folyaman az istentisztelet zenéjében épp oly
fontos motett is (mi a régi motetusszal kozos
gyoker(i, de attdl teljesen eltért, 0j formak
gy(jténeve). Egyel6re még azonban féleg vilagi
éren fejtik ki legnevezetesebb Ujszerli miinkés-
idgukat a francidk, és Baude Cordier-nél (1400
koral) mar megtaldlhatjuk az & jellemz6 és eredeti
kénnyedségiiket, eléganceukat. De természetesen
gy itt, mint az egyhazi zene terén roppant neve-
zetessé vald Angliaban is a képzém(vészetek kép-
viselik a korszak legfontosabb mondanivaldjat.
A hatalmas székesegyhazak képrazatos pompéja
mindazonaltal a zenét is magaval ragadta s a fol-
lendil6 egyhazi gyakorlat terén 1400 kéril elsésor-
ban az angolok vonjak magukra figyelminket az
ars nova stilusabol tovafejlesztett nagyhatasu
hangszerkiséretes szerzeményeikkel: egyhézi dal-
parafrazisokkal, melyekben a firenzei (illetve fran-
cia) dalkidolgoz6 modszert a régi conductus-szal
Osszekapcsolva a gregorian hymnusok, canti-
cak sth. egyes részleteit foglaljak diszes keretbe.
E komoly, méltésagteljes hangot megiutd és a
iogtonzott mlivészetnél tistént kivalobb hatasu-
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nak elismert munkassdg a nagy Dunstaple (kb
1370—1453) iskoldjanak érdeme, melyben a
15. széazadbeli kivalo teoretikus : Tinctoris érzés«
szerint legelGszor irtak kifogastalan zenét. (Durvi
staple valéban a kontra punkt tébbsz6lamuiséaganal!
legnevezetesebb, legalapvetébb 6si mestere.) An-
glia kontinentalis kereskedelme, az ennek folytan
fonnallé szellemi kdlcsdnhatés természetesseé tette -
hogy az angol iskola tagjai Flandridban és egy-
altalan a mivelt Nyugaton eliiltessék és vilag-
hir(ivé tegyék hatasos modszeriiket, mint ahogj;
az ars novanak a szigetvilagra tortént atterjede-
sét biztositotta volt a francia mlveltségnél!
ottani 14. szazadbeli tdlsulya. Mar annak idejar:
az avignoni papai énekkarban az ars novénall
érvényt szerezd francidk helyét most, a 15. sza-
zad folyaméan Ugy a rémai mint altalaban az
el6kel6 kdrusokban mindinkdbb németalfoldié]i
kezdik elfoglalni, tobbnyire Hennegau grofsaga-
bdl szarmazo, illetve a cambrai-i iskolaban kép-
zett mesterek, kik az angolok gyakorlatabél ki-
indulva szédiletes magassagha fejlesztik a grego-
rian motivumokon nyugvo és az ars nova mod-
szeréb6l tovafejlett kontrapunkt mesterségét
llyen Binchois, a burgundi udvar nagynevezetes-
ségli koérusanak tagja (f 1460) €3 az egyhaz:
téren még jelent6sebb Dufay (f cambrai-i kano-
nokként 1474), kinek mikodésével a flandria
zenészek tdlstlya egész EurOpara nézve dontc
jelent6séglivé valik. A szézad derekan mar mind-
egyik nemzet zenész-kasztja Németalfold techni
kajaban egyestl és a francia mesterek anna
kevésbbé kulénboznek a flandriaHktdl, mive
ezek a francia gyakorlatot is beolvasztottal,
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aunkassagukba. Természetesen Dufay miikddése
7 mely az egységesen stiliz&lt mise-szerzés és a
égyszolamisag tulstlyanak gyakorlatat altala-
lossa fejleszti, teljesen nemzetkdzi ; a német-
iféldi mesterek.m(ikddésiik velején : az egyhazi
zerzemények nagyszabasu irodalman kivil épp-
dy Ugyességei keészitenek francia chansonokat
nint flamand, német vagy olasz dalokat, asze-
int, hogy hol mikodnek és hogyan szél a meg-
rendelés. A hosszi talard flandriai egyhazi
muzsikus a mivelt zenevilag legels6 tekintélyévé
lesz és nala tanul kotazni, énekelni mindenki,
aki vinni akarja valamire. Belekapcsolddik a
termelés nagy follendiilésének képébe a mértékes
kotairas konnyedebbé fejlesztése, mely iranyban
Dufaynak is nagy érdemei vannak, valamint
a koltészet fejlodésével a vilagi dalszdvegek
allando gazdagodasa is.

A nagy mdveltség, virdgzo flandriai varosok,
melyeknek korusai a kodzépkor régebbi szazadai-
ban is a legjobbak kozé tartoztak, éppoly gazdag
és nevezetes ipari és kereskedelmi gocpontjai
lettek a burgund uralkodok idejétél (1384—)
kezdve Eurépanak, mint az egykorG italiaiak.
Briigge az akkori vildg Londonja, a hatalmas pol-
gari jomod és a kdprazatos fény( burgund nemes-
ség (a kozépkori lovagvilag ez utolsé mentsvara)
el6hivjdk a nagy flamand festészet viruldsat, a
kedélyes lakosséag téarsas zenélésre valé hajlamos-
sédga pedig (@ képeken oly gyakran lathatd) hazi
muzsikalas erényét fejleszti ki fokozott mérték-
ben. Németalfold lakossadganak nyugodt vérmér-
séklete, jozan életfélfogasa, emellett magasfoku
anyagias élvezdké pessége az ott kifejlédott miive-
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szetnek hizonyos buja gazdagsagot és egészséges;,
der(t kolcsondz, mely a maga tarkaségaval, for-
mainak és tartalmanak zsufoltsagaval nagyon is
kilonbozik az italiainak klasszikus hagyomanyok-
ban lesziirt egyszer(i fonségétdl. A hollandusokat
jellemzé gyakorlati szellem, mely harmonikusan
egyesil a sziv lelkesedésének is afajta melegségé-
vel, mely tulzott forrdsba sohasem csaphat at.
nem ismeri az olaszok patetikus tlizét, sem
pedig a németség titokzatos elmélyilését, vég-
zetes komolysagat. Ez a kor tehat, melyben a
tobbsz6lamld mdvészi muzsika diszit6 fénylizés-
ként szerepelt, melynek érzésvilaga szamara nem
annyira az érzelmek és hangulatok sokfélesége,
differencidlt beéllitasa, mint inkabb anyagszeri
hatasai Gtjan érvényesilt a zene, ez a kor allitja
vezetd helyre a németalféldi kontrapunktistak?t,,
vagyis azokat a zenészeket, kiknek korszer(i és:
nemzeti hajlamaban a muzsika f6leg mesterség,,
a tanultsdg, szorgalom munkaja, szinte jézan
szerkesztés eredmenye. A nemzetkdzi kor, mely
komponistajatél elsésorban a munka becsiletes-
ségét koveteli és nem ismeri még a zene egyéni
érzelmekben fololvadé lirajat : a nemzetkdzi ke-
reskedelmdi, jézan, de nagy tehetségl és nagj*-
szorgalml, a muzsikaért végletekig lelkesedd
Flandriat helyezi a zeneipar k&zéppontjaba.
Eurdpa tobbi zenenemzete a németalfdldiektdl
tanul és pedig mindaddig, mig ezek a tébbsz6lamu
zene mesterségét hajlékonnya, a legvaltozatosabb
foladatok megoldasara képessé nem fejlesztették,
odaig, hol a nemzetkdzi és mihely-szin(i kontra-
punkt mar minden lehet6ségét kiélte (kb. 1550).

A németalfoldiek tudatos hivatisa tehat az
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rs novaban megindult, végleg eurdpai jellegl
enemesterség technikajanak folyékonnya tevése
s kiszélesitése volt. Es tekintettel arra, hogy az
Egyhaz szdvegeinek szolgalatdban kifejl6ddtt
Obbszolamu letevé-mesterség allt a vezetd zene-
nlvészet kozéppontjaban, barmennyire meg-
zaporodott is vilagi elemekkel a hangulat-tara,
iem a dallamkitalalas, hanem a sz6lamok helyes
is nagyhatasu osszeillesztése volt ezentdl is &
feladata. A polgarsadg koreiben viruld népszer(
i iallamok formai és hangulatai csak eszkozil
izolgaltak az arisztokrata miivészetnek ahhoz,
rogy segitségukkel magas technikaji kontra punla
ikus szerkezeteket faragjon ; vagyis a dalfor-
mak érvényesiilése ,még nem lép fol 6nmagéért,
mert a t6bbszdlamisag mddozatainak bonyolult
éplleteivel szemben azok az egyszer(i formak
még kezdetlegesnek és a formalas alapjaként
dilettantikusnak kellett hegy hassanak. Csak a
polgari, rogtonzé lant-énekesek gyakorlatdban
volt szerepe a népszer(i dalformaknak és varazsa
a dallamkitaldlasnak, a tudés mester foldolgo-
zdsaban nem e népszerli formak érvényesilnek,
hanem féldolgozasuk mikéntje ; minek legfébb
okai 1. hogy még mindig a roppant hatasu egy-
hazi formak szerkesztésmodja hatarozta meg az
egész mioivészet helyességének iranyat, 2. mi
evvel 6sszefligg, hogy tilnyomoan fejlettebb és
gazdagabb, megjelenésében hathat6sabb volt
maga a mlvészi tébbszolamulsag, mint a nép-
szer(i dallamvilag, hasonléan ahhoz a viszony-
hoz, melyben a teol6gia és a vilagi tudoméanyok
alltak. Sahogy a korszak folyaméan a szellem fej-
I6dése a két utobbinak fokozatos &sszeolvadasa
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Gtjan all elé, ugy a németalfoldiek mivészeté- o
nek meneteében is a vilagi elem mind hathat6-'
sabb érvényesilését lathatjuk, mialtal 6k ugyan-
akkor, mid6én a kontrapunkt mesterségének tel-
jes mértékl Kkifejlesztdi, egydttal a renaissance-
mozgalombdl kiindult vilagi formaérvényesiilés-
nek is tovalendit6ivé lesznek. Utobbi mozzanat
azonban sokkal tudattalanabb és &nkénytele-
nebb azon fémunkajuknal, mely a tobbszolami
mesterség teljes mozgékonysaganak kialakita-
sara irdnyul, s melynek minden egyéb csak
szolgalatara van rendelve. Epplgy, mint a kor
festinek gyakorlataban, naluk sem els6rend(ien
fontos tobbé a targy eredeti hangulata, az egy-
hazi sujet-k elvesztvén régi fanatizaléan koz-
vetlen varazsukat, mar inkabb csak alkalmat,
nyUjtanak a miivészet nagyszabasu foladatainak
bemutatasara ; nem a targy, a széveg hangulat-
vilaga ami els6sorban fontos, hanem az, hogy a
munka jol van megszerkesztve. A németalfoldiek
kaprazatosan gazdag épitkezésii, sokoldali és
csodalatos szovevényeiben megragadd hatasu
mestersége, mely végleg az egyhazi és nagyuri
fenylizés paradé-része lett, elhanyagolja a szove-
ban népszer(i dalokat (vilagi tenorok), mi tan
avval hasonlithaté 6ssze, hogy e korban maér
a festk szentképeinek alakjai legvilagibb mozza-
natok kiséretében lépnek fol. Az egyhazi széve-
gek hasznéalata terén val6 0sszevisszasdg nhagyon
jellemzi azt az allaspontot, melyen legels6 sor-
ban csakis a tobbszolaml foldolgozés helyes-
sége és megragad6 hatdsa maga ami fontos, de
egyuttal a fiandriaiak tarka Izlésére is jellemzd
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nelyet a mivelt olasz meglehet6sen barbar-
lak érzett, de amely részben a kor-allapotok
isszevisszasaganak is fliggvénye. Mi a népszer(
laloknak a tenor-sz6lamba val6 helyezését illeti,
iz legkevéshbé sem jelentette az egyhazi hangu-
atok profanizéalsat, és pedig nem csupan azeért
aem, mert a kor folfogasa szerint minden létez6
j» vall&s szolgalatdban egyesiilt és a vallas fénye
minden vilagi elemet megnemesitett ; e hosszan
kitartott hangokbol all6 forma-vazak (cantus
firmus-ok) méar az ars antiqua idején is el6fordul-
tak és mindaddig sziikségszerlen élnilik kellett,
mig a zeneszerkesztés nem a népszer(i formak,
hanem a kontrapunkt o6nall6 térvényei alapjan
ment végbe (még -a 17. szdzadban is szerepel-
nek). Hogy mennyire nem volt bennik fontos
a mesterek szdméara egyéb, mint egy bizonyos
meghatarozott hangegymasutan, melyen kontra-
punktjuk szdvevényet tetszetGsen kiterjesztették,
azt abbdl lathatjuk, hogy a népszerl dalok a
foldolgozas alkalmaval elvesztették eredeti rit-
musukat, hogy ugyanilyen alkalmazéasban gre-
gorian-részletek, s6t szabadon valasztott egy-
szer(i hangegvmasutanok is («super voces musi-
cales») el6fordulhatnak. Viszont a vallas ural-
manak magatdl értet6dé természetességén belil
éppen a németalfdldiek azok, kik az ars nova
alkalmaval a gregoridn -gyakorlattal szemben
follépd vilagi harmonia-érzéket fejlesztették ki
kontra punktjukban, tehat nem csoda, ha énkény-
telendl is ragaszkodtak a népszerli zene hang-
egymasutanjaihoz, melyeknek wdr- és moll-jel-
lege az europai zeneérzék fejl6désének iranyaba
vagott, nem Ugy mint a gregorian cantus firmu-
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sainak jorésze. Vagyis a flandriai egyhazi meste-
rek ¢sztdbne nem csak a dalformaszer(i épitkezést
allitja be a vilagi dal-kompozicidkban 6nkény-
telendl bizonyos kezdetleges fokon, hanem tudat-
talanul a régi hangnemek hasznalatan belll e
hangnemeknek uralmét is mindinkébb alaassa,
a kivételeknek hatalmasan szaporodé mennyisé-
gével tagitva az egyhazi elmélet szabalyain.

E badmulatra mélt6 hatalmas mivészet, mely-
nek munkassaga mindent magaba foglalt, mi
a korszak emelkedett f6i szamara a zenében
nagy és nemes volt, modszereiben mindenitt
egyforma, épitkezésében, hangulataiban teljesen
uniformis. Ahogy pl6 a kedvelt I’homme armé
c. katona-nétanak Kkitartott hangegymasulan-
jara csaknem mindegyik németalfoldi mester
készit egy vagy tobb misét, gy minden tekin-
tetben tobb a mesterek kdzt a hasonlésag mint
a kilonbség: mindnyajan egyhazi énekesek,
mindegyikik ugyanazon formakat ugyanazon
célzattal késziti, mindnyajan tudomanyuk titok-
zatossagaba burkoléznak, mialtal mdveik el6-
adasa is igen “gyakran roppant nehézzé Kkellett
hogy valjék. Ugy a vallasos miszticizmus, mint
a mesterség tekintélyének szolgalatdban s nem
kevésbbé a kor bonyolultsdgokra valé hajlandé-
sdga folytan is fejldik ki koztik mértéktelen
médon minden elképzelhetd mlvészkedés, mi
a kilénbdz6 szamud szolamok kildnféle lehetd-
ségek alapjan végbemend Osszetaldlkozasat sza-
balyozza. A céhek butorainak hatalmas, esetlen
masszivitdsara emlékeztetnek a németalfoldi ko-
rusmivek, melyek nem ismerik- a dallamhangu-
latok ©6nall6 érvényesilésének szempontjat, ha-
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em szerkezeteikben kivannak alaposak, meg-
onthetetlenek lenni; és a céhek remekbe késziilt
onyolult zavarjaira azok a csavaros gondolko-
issal kialakitott kanonok, melyekben a kozép-
ori elszigetelt és elvont zenemesterség jaték-
zenvedélye kicsucsosodik. Abban a vilagban,
aelynek legmagasabb zenéje nem ismeri még a
jnamikai arnyalasok és az egyéni szenvedély melo-
ikdjanak hatasat, hanem csakis univerzalis érzel-
aeket kozl§, egyenrang( szolamok egymasba-
onodasabol alakul ki, melynek zenésze hosszas
.ogmatikus tanulmanyok bonyolult lépes6zetén
utott fol mas altal megkoz'elithetlen mivésze-
ének magaslatara: a komplikaltsag, a foladat
lehézsége kellett hogy a mesterség vegsd blszke-
ége legyen. (A tanult muzsikus szemében persze
egkevésbbé sem voltak bonyolultak azok a rész-
ien tréfas utasitas G rejtvény-kanonok, melyeket
najd tenorok, majd egész darabok teljes kiirdsa
felyett és gyakran csak papirmegtakaritas végett
:supan egy szolamnak lejegyzésével készitettek
t mesterek ; a kés6bbi korok teljesen megvaltozott
elfogasara és sok iranyban lazabb iskolazottsa-
gara jellemz8, hogy épp ez artatlan tréfakat és
roviditéseket tartottak a németalfdldi mivészet
Legszéduletesebb teljesitményének.) Kozos és céh-
szer(i vonds még a nagy termékenység, helye-
sebben nagy szorgalmd munkalkodas, mi vele
jar a kor mivészetének altalanos mddszerével,
melyen belil nem az egyes gondolat mélysége,
hanem a kdz-mesterség nagyszabasi egésze szere-
pel vezetd eszmeként ; a kivaldsagot semmi mas
nem bizonyithatta, mint nehéz féladatok hata-
sosan hangzé megoldasa és jol kidolgozott mun-
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kdk minél slirlibb szallitasa. A termékenység;
szlikségét elbsegitette még a rossz kozlekedés is.
minek folytdn a helyi mesterek voltak kénytele-
nek a teljes keresletet fedezni, a kereslet pedig
minduntalan 0j mveket kivant, mert az egyss;
munka érték-sulya csekély az arisztokrata hall-
gatok szemében és vezet§ jelent6sége csak a
kozos munkakor egészének van. Epp ezért sokkal
helyesebb e korban egyes iskolakrol, mint mivész-
egyéniségekrdl beszélni, utébbiakrol pedig leg-
foljebb mint az iskolak céhszerii jellegzetességei-
nek érdemdis képviselGir6l. Dufay 1450 kordil
lezajlott korat tanitvanydnak, Okeghemnek neve-
zetes korszaka (2.~ németalfoldi iskola 1480
kordl) valtja fol; nala alakul ki végleg az a koltSi
erejd modszer, melynek alapjdn a korus egyesl
sz6lamai a szbveget ugyanazon zenemotivumokbai
foglalva egymés utan, egymast utanozva (imi-
talva, faga-modjara) lépnek be, midltal a forma-
felépités stilizalasanak roppant ésszer(i és meg-
nyer6én dialektikus modjat nyujtjak. Ez «atimi-
talé» stilus egyuttal a korus berendezésében is
Uj id6ket jelez ; Osszefliggésben a tdbbszdlamu
énekés-mlivészét nagyszabasu fejl6désével mind-
inkabb olyanna alakitja a letevésmaodot, hogy az
elsésorban az énekszdélamok szdmara lesz alkal-
massa, a hangszeres kiséret pedig csak esetlegessé
valik benne. Ezen u. n. a-capella (énekkar)-
stilus mellett kb. 1530-ig fonnmarad még az
ars nova hangszerkiséretes dalstilusa is, de attol
kezdve az egész zeneirodalom oly modon alakul
az atimital6 modszer hatasa alatt, hogy leg-
el6kel6bb, legkivalébb része az a-capella-modon
szerkesztett irodalom lesz. A Kisegit6, megszinez-6
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fangszerek pedig vagy ugyanazt jatszak, mint
,mit az énekkangok énekelnek, vagy pedig ha
malléan szerepelnek, nagyjaban hasonlé a fol-
adatuk az énekhangok megszokott foladatahoz.
Ennek oka részben az instrumentumok arany-
.agos kezdetlegessége és még mindig nem Kkifo-
gastalan tisztasaga, mialtal tudatos szinkeverés-
vagy arnyalasra gondolni sem lehetett, részben
pedig az énekesmivészet uralkodoan el6keld
szerepével 0Osszefiiggésben az, hogy a kdrusok
mMagjai sok hangszeres sajatsagot olvasztottak
a maguk igen fejlett énekes-gyakorlatdba (futa-
mok). Okeghemtdl, a németalfoldiek patriarchaja-
tél, kit életeben (mint késébb tobbek kozt Palestri-
nat is) «azene fejedelmé»-nek neveztek, halala utan
tanitvanyai «6 atyjukéként sirattak, datalodik
tehat az énekkar-m(ivészet nevezetes follendulése,
melynek folytan a hangszerekkel valo tdmogatés
esetleg nélkilozhet6ve is valhatott. De az orgona
és egyéltalan hangszerek részvétele tovabbra is
fontos maradt a flandriaiak mUvészetében, igy
Okeghem tanitvdnyanak Josquin de Prés-nek
munkaiban is, ki 1521-ben halt meg magas papi
méltdsdgban Condéban, s ki a németalfoldi
iskolak legnagyobb, messzevilagité alakja. A nagy-
szamu el6kel6 énekesek sordban, kik a 16. szazad
els6 negyedében a 8. németalfoldi korszakot
képviselik, s kik kozt olyan kivaldsagok éltek,
mint a zsenidlis Pierre de la Rue, courtay-i
prépost, Josquin a legsokoldalubb, legkedveltebb
és legtovabb haté mester. Nem csak a bonyolult
feladatok megoldaséban, hanem a vildgi korus-
dalok népszer(sitése terén is eldl jar, s nevezetes
italiai tartézkodasa révén, valamint magas huma-
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nisztikus miveltsége segitségével kasztjanak leg-
vonzdébb renaissance-egyénisége, kinek mveiben
a csillogo képzelet, nagyszer( kedély a tehetség
és merészség egészen U vonasaival egyesil, jelezve
azt az 0j szellemet, mely az Ujkor elején Kkivet-
kéztetni kezdi a muzsikat elszigetelt, tudomanyos
jellegébdl. E valtozasnak, a zene attetsz6hbe,
behizelg6bbé valasanak, szélesebb érdeklédd réte-
gek bevonasanak a mdivészi zene birodalmaba,
jelzi Gtjat a 3. flandriai iskola s ennek kimagoslo
hése: Josquin; ilyesmit kivant jelezni Luther,
mikor mas nagy dicséretek kdzt ugy jellemezte'
Josquin munkait, hogy azok «nem mesterkéltek,
és keényszeritettek, sem pedig nincsenek merevem
és feszesen a szabalyokhoz kétve, hanem szabadok;
mint a madar dala».

Németalfold technikaja a németek korében isi
uralkod6 s a német korusmiivészet &sapja, Isaac
(italiai fejedelmi udvarok, majd Miksa német csa-
szar nagytekintélyl zenésze, t 1517 korul) flandriai
szdrmazasu. Az ars nova és az els6 nemetalféldi
iskola idején nincs az egykor(d roman produkciéval
Osszemérhetd német gyakorlat, csak a 15. szédzad
masodik felében él6 Adam, von Fulda-xal 1ép fel az
els6 nemzetinek nevezhet6 mester, ki variacios
munkaiban a német choral-m(ivészet megalapitoja.
A szokasos _nagy egyhazi miveken kivil a népsze-
riibb ir&nyi! vilagi kérusmiivészet fokozott eurdpai
follendilésével dsszefliggésben irja Senfl csaszari udv.
karmester (f 1555) mi(ivészien kontrapunktizalt
kérus-dalait, e némileg mar német szelleml kom-
pozicidkat tenorban léev6é népszeri melédié#'ukkal,
mely téren tanitoja, Isaac, valamint Finclc (f 1527)
kival6 munkai megel6zték volt. A beallitas tal-
nyomdan nemzetkdzi jellegén belil 6nalldsulni kezdd
nemzeti stilusnak tobbek k&ézott még Stoltzer is
nevezetes német mestere, ki Il. Lajos magyar kiraly
korusanak is volt vezet6je s ki Budan balt meg
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526-ban. A kontrapunkt szabadabb médszere, az
sszhangzatok irdnti érzék ugyanazon fejlettsége
mllernzi e mesterek mikddését, melyet a Josquin-
ile flamand-francia iskola képvisel és hasonl6 aramla-
)t jelez az 1500 korGli nagyértéki spanyol és olasz
orusmiivészet is, szintén kialakulni kezdo nemzetibb
onasaival. Mindez azonban szorosan 0sszefiigg az
sszhangok folismerésének terjed6 elméletével (a
panyol de Ramis és az olasz Gafurius elméletei a
5. szazad végén) s nem kevésbbé magaval az eurdpai
mellemnek az ajkor hatéarat alkoté lényeges fordulatt-
al, mint ahogy az emlitett német mesterek is leg-
agyobbrészt hatasa alatt allottak a mivészetek
letében szintén forduldpontot jelz6 ‘proiesianiiz-
msriak.

Az angol és francia kirdlysag kozponti hatal-
aanak er6sodése s evvel dsszefliggésben a vallas
erén el6alld szeparatisztikus tdrekvések, hozza
nég Spanyolorszag- és Portugalidnak az Ujvilag
Olfedezése utan beallott mérhetetlen gazdagsaga,
jolitikai  jelentékenysege teljesen megingattak
, papasag kozépkori altalanos malmat és a vilagi
nozgalmaknak o6nallé érvényt szereztek. Mind-
nkabb véglegesen vilagias hatalomszervezetté
esz a Curia, melynek politikajat most mar nem
:sak gunyos dalokban ostorozzak, amellyel szem-
jen az északi népek kialakult vallasos dntudata
lyilt szemrehanyéasokkal és elszakaddsokkal 1ép
Bl (Wiklif, Huss, Luther). A pompéba burkol6d-
zott renaissance-papasag nem felel meg tobbé
az északi, elmélyedt erkdlcsiségre térekvd polgar-
sagnak, a nagyurak pedig folhasznalva a huma-
nizmus elterjedt vilagi szellemét és a nép szegény-
sége folytan allandd elégedetlenséget, az egyhazi
birtokok bekebelezésére tdrnek. Hatalmasan fol-
Lndult vérosaikkal és gyalogos, agyus hadsere-

f.(ohiar s 4 . eurdpai tcnc torténete, 6
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geikkel valosagos bastyaiva lesznek a kiralysagok
a vilagi szellemnek, mely a kdnyvnyomtatashan
az emberiség fej6désének egyik dént6 mozgatojat
nyeri. A follendilt hajézas, vilagkereskedelem,
tudomany megsziinteti a régi lassisagot, sziik
latokort, nagy tervek, széles atfogasu szovetségek
sziiletnek, s a vilagpolitika e meginduldsaval
a varosok munkaereje, vallalkoz6 szelleme nemi
kevéssé érvényesiil s velik a nemzeti nyelv é&
nemzeti jellegi mivészet is utat kezd torni.
Nem csak arisztokratak mar a m(ivészek megbizoi,
hanem a varosok gazdag patriciusai is, nemi
a papok kezében fekszik immar a renaissance-
mveltség sulypontja, hanem mindinkabb a
«laikusok» kezébe keril az, s a 16. szazad két
legkiemelked6bb zenésze: Palestrina és Lasso,,
mar vilagi egyének. Hanyatlasnak indul a céh-
szellem a dolgoz6 tomegek megndvekedésével!
és a munka szabadsaganak megpendult eszméje-
vel. A terjedd olvasas megdonti a vandormuzsi-
kusok kronikazo vilagat, follendil a zenekarok
vilagi szereplése, a polgari korok szemében is
mindinkabb a karmester lesz a zeneélet vezér-
alakja és az 6nall6 zenemdivelés, a dilettantizmus
a gondolkodas altalanos onallosuldsa révén jelen-
tékennyé valik. Elterjed a szépség, élvezetesség
keresése a miivészi muzsikaban is, féleg Jesquin
Ota (stilo famigliare), épp oly mértékben mint
mér joval régebben a képzémlivészetek teren.
A kotanyomés 16. szézadbeli follendiilése pedig
végét veti a mivek addigi lassu terjedésének,
példatlanul megsokszorozza a produkciot és az
0j lendlletl vildgi szellemmel karonfogva meg-
teremti a zenehallgat6 kdzonséget, vagyis els@sorban



AZ EUROPAI ZENE TORTENETE. 83

az uri korokben rendezett el6addsok meghivott
publikumat, mely a vilagi zenét most mar 6nallé
élvezet céljabol hallgatja és nem csupan ebéde-
lések és folvonulasok kiséreteként talaltatja.
Virdgkorat éli a 16. szdzadban a dilettans korok
kezdetleges mulatsagabél miivészivé fejlett lant-
zene is, melynek kétairdsa nem a tudos énekeseké,
hanem népszer(i ujjrakas-tdblazat (tabulatura), s
mely a népszer(i dalok és tdncok valdsagos kincses-
hazaval jarult a zenélés megvaltoz6 szinezetéhez.
A lanton, mely egyel6re még szebb hangl és
kedveltebb hangszer volt az .egykor( zongoranal,
legvildgosabban tornek utat a modern vilagi
hangnemek is (a dar és moll); mert a lantzene
visszhangja a polgarsag tancainak és népszer(
dalainak, melyek az egyhazi t6bbszolamuségté
leginkabb fuiggetlenil maradt népzenével érint
kezvén: bizonyos kozbens§ allapotot foglaltak
el az egyhazi és a vildgi hangnemek kozott.
Valamikor, amid6én az eur6pai népzene tdébb-
szélamu hajlamabol az egyhazi tdbbszolamlséag
Kiindult, még maga a népzene is csak nagyon
kezdetlegesen jelezhette a kés6bbi dsszhangvilag
szinezetét, az egyhazi tobbsz6lamulséag atfejlédése
a duar és moll felé pedig csakis Ugy mehetett
végbe, hogy maguk a vilagi (harmonikus) hang-
nemek is csak id6kozben fejlédtek ki teljesen
és kezdtek uralkodni a zenészek érzésviladgaban.
Most az addigi talnyoméan szdlamok szerint
valé komponalas és hallgatas helyét, a harmonia-
mozgas esetlegességének helyét végleg elfoglalja
az akkordok (dsszhangok) fontossaganak vezet6-
szerepe, midltal az egyszolamU zene eredeti hang-
nemei: az egyhdzi hangnemekés a tdbbszolamd-
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sag igazi hangnemei: a vilagi hangnemek ossze-
egyeztetése mindinkdbb utdbbiak gy6zelmével
kezd végbemenni. Hasonl6an népszeriisodik az
altalanos kétairas is; azaltal, hogy az otthoni
mUveészi zenélés szélesebb rétegek mulatsdgdva
lesz és ezek szdmara valodi kotaipar keletkezik,
sziikségessé valt a tudos menzurdlis-irds alapos
leegyszer(isitése és kildnds nehézségeinek meg-
szlintetése, mi a Szdzad kozepéig végbe is megy.
Nem kevéshbé fontos valtozésok jellemzik az
elmélet fejlédését is; 1300 dta (a parisi de Muris
stb.) mar nagyjaban csak lres nevek az dkori
tekintélyek, s mint altalaban a renaissance vila-
gaban: itt is csak az uttéré vilagi gondolkozés
ugrodeszkaja az antik tedria, mert csak hiszik
a lelkes férfiak, hogy az okori szellem foltamaszt oi,
mialatt a maguk teljesen mas korilményei szerint
magyarazzak a régieket. Azok a kitlin6 huma-
nistak, kik részben még papi foglalkozasban
a szazad folyaman a nemzeti nyelven irt elmélet-
nek meginditoi, tdmasztjak ala megéllapitasaikkal
az Uj iranyzativa fejl6dé zenét, mint vezetd
alakjuk: a velencei Zarlino, ki a modem harmonia-
kezelés alapelveit sziiri tudatossd (1558), vagy
a glarusi (Glareanus) Loris, ki a modern hang-
nemeket egyel6re még az egyhdzi hangnemek
kozé illeszti (1547). A nyilvanos kritika, a rop-
iratok els§ szazada egyuttal a kézonségnek szant
mivészeti vitairatok kezd6 kora is; elméletiro
és zeneszerz8 némileg mar szétvalni kezdenek,
a nagy hullamzasu produkciéval, a zenében is
mindink&bb szerepet nyer6 és a kozéletben
elismert zsenialitdssal méar nem képes mindig
Iépést tartani a tedria.



| EUROPAI ZENE TORTENETE 85

Az egyén altaldnos sulyosodasa, a nemzeti
lélek Uttdrése és az Gjkori zenefejlédés jellemzi
a protestans zene kialakulasat is. Végs6 eredmé-
nyeben az elmélyedd, egyéni meggydz&désre
torekvé mystika a déli népek kevésbbé indivi-
dudlis, kils6segesebb vallasos életével szemben

r, a kilondsképp északi vallast teremtette, mely
elssorban a ROmatél bensbleg onalléva lett
polgarsag erejének egyik legfontosabb jelentke-
zése. Mar a nagyszamu és minden zsinat-hatarozat
ellenére magaban a liturgidban utat tord nemzeti
nyelv( egyhazi nép-ének is. jelezte, hogy a gre-

_gorian dallamok és az a szellem, melyet képvi-
selnek, nem elégiti ki tébbé az északiak kedélyét.
Csehorszaghan a 14. szazad végén feltind meny-
nyiségben jelentkezd népszerl vallasos dalok,
késébb a taboritak fanatikus énekei, majd a német
vallast kiépit6 Luther mikodése, a reforméacio,
jelzi az utat, melynek végsé fordul6jan a tekin-
télyét vesztett Egyhaz berendezéseit a protestan-
tizmus kialakuld rendszere valtja fol. A valtozas
nem volt hirtelen; ahogy a régi dogmatika csekély
valtozasokkal fonnmarad, ahogy eleinte maguk
a reformétorok sem kivannak szakadast, csak
régen hangoztatott reformokat, Ugy az isten-

t tisztelet rendje is csak fokozatosan lesz massa.
Donté jelentéségli azonban az egyhazi nép-ének
vezet6 szerepre emelése, vagyis a nemzeti elem
és az egyén m(ikdd6 részvételének érvényesitése,
mi a legelsé id6kben mindjart ellentétbe allitja
a népszer( alapon reformalt vallast a katoli-
cizmus gregorian-zenéjének arisztokratikus tekin-
télyével. lgen nevezetes hoditd erejévé lett
a protestantizmusnak ez a kozségi ének, az (j
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«choral», mely eleinte még zenéjében sem tdlsa-
gosan kiilonbozik a gregorian 6koraitél, minthogy
részben onnan nyeri anyagat, de amely (j szint
és lelket ad a régi romai-gérég szarmazasu
dallamoknak is az 0j bedllitds Utjan; a protestans
choral nagy gazdagsdga ezenkivul a népszer(
latin nyelvi dalokbdl, a Kkatolikus nemzeti
népénekbdl, késébb a kalvinista zsoltarokbol,
cseh és morva szektak dallamaibol és kulonféle
népszer( vilagi dalokbol taplalkozott, mely utdb-
biak valldsos szdveget nyertek és a kalvinista
zsoltaroknak f6forrasat képezik. Mindehhez hozza-
jarult zenészek és mikedvel6k eredeti dalkolté-
sének lazas follendiilése, riem annyira a mester-
dalnokok munkajanak folytatasaként, mint inkabb
a polgarsag vilagi lirajanak, a tarsasagi daloknak
agaként, mely a tanultabb vandorzenészek nép-
szer(i dalainak szerepelt mUsordban. Magéanak
Luthernek nem tulajdonit a tudomany dallam-
szerz§ tevékenységet, bar kit(ind zenész (lantos
és énekes) volt; ellenben kivald szerepe van
a dalok kiadasa, atdolgozésa és forditasa terén,
nem kevésbbé azéltal, hogy a bibliaforditasdban
megalapitott német irodalmi nyelv nagyban
hozzajarult a latin szovegek kiszoritasahoz. A latin
nyelv egyébként a régi liturgia egyes részeivel
egyetemben meg a 18. szazadig tdbb helyen
fonnmaradt, és a reformalt egyhazban sokaig
igen fontos szerepe van a katolikus zenébdl
atvett kontrapunktikus miiformaknak (mise,
motett). Eredeti vallasos mlivészetté, a németség
16. és 17. szazadbeli zenéjének biiszkeségéve
fejlédik a korus-dalbol kialakult choral-miiveszet,
eleinte németalféldi madon tenorban levé dallam-
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nal, a 16. szdzad folyamén azonban a szinimetri-
ms formakban mozgd, valtozatos ritmikaju
tozsegi ének hatasa alatt mindinkabb népszer(
mellemet Oltve, a melddiat a szopranba helyezve
'Osiander 1586) és Rdmaval szemben a modern
hangnemeket is mindinkdbb hangoztatva (leg-
nagyobb mesterei 1600 kérul Eccard és a nagy
Praetorius). Hasonl6an fontos szerepe van az
orgonan végbemend choral-foldolgozasnak; a 15.
szazadban Iényegesen follendllt orgonakészité
mesterség nagyszabasl és 6nallé orgonadzé miveé-
szet kialakulasaval jart egyiltt (Squarcialupi,
Paumann), s most a német Hofhaimer (f 1587)
utédai, az u. n. koloristdk részben a lantosok
variacio-mivészetével is 0sszefliggésben kiala-
kitjak a nagy német orgonam(ivészet legneveze-
tesebb miiformajat: a protestans choralra irt
valtozatokat (choral-variacié). Természetes, hogy
a korhangulat ezt a mivészetet szintén halado,
népszer(i irdnyba terelte, annal is inkabb, mert
a laikusok vallasa még kevésbbé ismert kiilénb-
séget vilagi és egyhadzi mlvészet kozt, mint
a katolikus gyakorlat; a reformécio egyik vezér-
eszméje, hogy nem kiilsé tényekkel, hanem az
egész életet atitatd meggy6zOdéssel kell valla-
sosnak lenni: éppigy szovi at a vilagi mivészet
minden gydnyorével egyhazi munkait a protestans
mester. A vallas népszer(isddésével minden hozza-
tartoz6 mozzanat, igy mlvészete is kozelebb
férkézik a laikusokhoz: a 16. szazadbeli dilettan-
tizmus follendilésében a fejedelmi korusok fejlé-
désén kivil nem kis része van az (j vallasos
mozgalmaknak. Mar Luther sok Uj kantoratust
alakit, a polgarsag mind nagyobb szdmmal kezd
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részt venni az énekiskoidk miikddésében, a kordi
sok el6adasédban és nem kevésbbe a hangszeres:
zene mivelésében is,s folt(inik egy csomd diletténs:
zeneszerz6, kik egyaltaldn nem &llnak tudasban
mogotte a tanult mestereknek. Amily mostoha
a reformacié a képzémliivészetekkel szemben, oly
melegseggel oleli fol a kedély, az elmélyedés
specialis m(vészetét, a zenét. Délen, a katolikus
korzetben, kaprazatosan csillogd marad a kultusz
és a katolikus muzsika is megtartja és fokozza
a pompanak azon elemeit, melyek a déli népek
vallasaban elmaradhatlanok: a nagyszabasu kiilsg
hatésokat, az arisztokratikus magaslatot. A luthe-
ranusok zenéje a maga befelé néz6, szerényehb,
polgari mivoltdban egyelére nem mérk&zhetik
Italia 16. szazadbeli roppant magasra novekvé-
egyhazi zenéjével, de a maga -eredetiségének;
korében a német nemzeti muzsika legnagyobb'
kincseit kezdi kifejleszteni.

Az Erzsébet angol kiralyné alatt 1558-ban végleg
torvényesitett anglikan vallas zenéje eleinte foleg
csak a nemzeti nyelv érvényesitésében jelent kiilonb-
séget a Kkatolikussal szemben. Dunstaple iskolaja
6ta hasonldéan nevezetes eredeti zenem(vészet csak
a 16. szazadban lép fol Britanniaban, részben a
protestantizmussal Gsszefuggésben, de — hasonléan
magahoz az anglikan vallashoz — sokkal tébb
kapcsolatot Grizve  meg a katolikus miivészettel,
mint a német vallds. A gregoridn choralt itt is a
nemzeti kozségi ének valtja fol és a kathedral (egy-
hazi)-zene nagyszabasu viragzasanak disze : az anthem
(még a 17. szazad kozepéig latin nyelveben megha-
gyott antiphonas kérus-miforma) az anglikan egy-
haz jellegzetes m(fajava lesz (legkivalobb m(veldi
Tallis s Brjrd, a Kiralyi korus tagjai, kik egydttal
a kor legnagyobb zenészei kozé tartoznak) — Cal-
vim valldsa sokkal ellenségesebb a zenével szemben,
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supan a nemzeti nyelven énekelt zsoltart illeszti a
uritan kultuszba. A leginkadbb népszerl francia
atokbol alakult lelkesité hugenotta zsoltardallamok,
aelyeket Goudimél korusaiban (1565) még a tenor
nekel, nalunk is elterjednek a reforméatus vallassal,
le csakhamar éreztetik a magyar népdal alakité
tatdsat; mar Sylvester Ujszovetségének (1541) epi-
gggsgl értesit a magyarsag dalanak foltiiné gazdag-
agarol.

Nem csak a milivészi chanson konnyedebb,
etszet6sebb iranya jelzi 1500 koril a zene-
i6zbnség tarsadalmi fejlédését, hanem azok a
fagy szammal follép6 és nyomtatdsban nagy
ielend6ségnek 6rvendd népszer(i a-capellami-
vek is, melyek nagyrészt a varosi tancdal hatasa
ilatt, iranyukat jellemz6 cimekkel (frottola, villa-
nella, villota stb.) f6leg Itababol terjednek szét.
E finom homofon mivek, a korszak el6kel6
mivészetének legkdnnyebb zenéje, barminé he-
venyészett csekélységnek tlinhettek is a kontra-
punktista szemében a maguk nagyon egyszer(i
szblammozgésaval, eleinte csak a tarsasdgok
gondtalanul mulatozé kedvét taplaljak, de me-
lodikus és tancformas szerkezetiikkel nagyon
fontos fordulatot jeleznek a milivészi zene or-
szagéaban. Mert a protestans choralhoz hasonléan
bennilk is a vezetd zenében eladdig csak elvétve
szerepl6 és a maga eredeti szinében elnyo-
mott népszer( zenélésmdd érvényesul és fej-
leszti Gjja a mesterek technikéajat, miéltal a sza-
zad végeig teljesen atalakul a muzsika terileté-
nek képe. A maga egyszer( sehematizmusaban
nagyjaban még nemzetkdzi anyagl(, de féleg
az italiai nép dalos kedvéb6l a miizenébe atmend
tancforma, az egyenletes ritmikajl periodiza-
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las, mit meg korllbelil 1550-ig magaba nyt
és fololvaszt a kontrapunktistdk mestersége
a frottoldkban és villanelldkban jelenik me
tisztan el6szor. Részben e dalocskak hoditasa
részben a lant mellett val6 éneklésnek a miivés?:
zenébe val6 benyomulasa eredményezte a pre
testantizmus mellett, hogy a korus-éneklés vi
lagi tarsasdgokban is kedveltté, s6t divatoss;
kezd valni, hogy résztvesznek benne a tarsa
sdgok né-tagjai is, kik eddig csupan a tobb
renaissance-miivészetnek hodoltak nagyobb méri
tékben, s igy a melddia elhelyezésében is a nép
szer(i elv kezd érvényesilni. Amig ugyanis i
kérus magas szoOlamait falzettez§ férfiak (te
norini) vagy fidk énekelték, tilnyomdé volt a
dallam tenorban tortén6 elhelyezése, mert a te'
nor volt a leger6sebb sz6lam, a dallam szerepe
pedig eltérplilt a mesterség oOsszfeladata mellett
a kozépkor zenéjében kb. egyenranglnak mond-
hat6 a tenor és szopran szereplése, mig a 16. sza-
zad végéig a ndi hang részvétele kivivja a leg-
fels6 sz6lam dallaméanak uralmét a koérusban
Oly nagy a konnyed olasz irodalom hatasa
hogy pl. Németorszagban a szazad folyaman
kiszoritani kezdi a belfoldi vilagi koérus-dalokat
és megtorténik, hogy a friss tancdalaiban vilag-
hir( Gastoldinak (f 1622) egy dallama atdol-
gozott szoveggel a protestans melodidk kozé
kerlil. ElBsegitette meég a vilagi ritmika és azl
egyszeri harmonikus letevésmod Aattorését a.
zenészek kozt terjedd humanista mozgalom,,
mely legvilagosabban a szigord antik mérték-
ben megzenésitett régi és Ujabb keletd latin
0dak koérus-kompozicidiban érvényesilt, &ssze-
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ggésben az Okori mlivészet Ujraélesztésére
.nyulé térekvéssel, els6sorban német mesterek
mfl, Hofhaimer, Eccard és masok) vezették
e miveket a diaksag korében, fokozva az
jola-kérusoknak a protestdns zenére nézve
ntos fejlédését és képviselve az G szellemet,
ely a németalfoldiek zavaros deklamacidja
dyébe a vilagos ritmizalast allitotta.
A renaissance-szellemnek szélesebb  korokre
terjedd Gttdrése, a zene népszer(ibb, melo-
kusabb irdanyanak meginduldsa az italiai zene-
ihetséget allitotta el6térbe. Mar a 3. német-
ifoldi iskola tagjai is éreztetik, hogyan kezd
(szlr6dni, attetsz6bbé valni a gotikus zene-
rlivészet, mint hajlik az olaszok lagyabb iz-
ise felé (Brumel, Mouton, Carpentras). Maguk
z «oltramontani», ahogy 6ket az olaszok nevez-
ek, szolgalnak mintaul hegeméniajuk e cslcs-
iontjan (1525 koril) a folvirdgozni kezdd italiai
enem(veszetnek, és egyuttal 6k, kik a koru-
okban roppantul 6rzik fels6bbségiiket és a tobbi
femzet irigységét felkdltik. Josquin iskolaja
/égleg betetézte a kozépkor mesterségének cso-
lalatos éplletét ; a nemetalfoldiek hivatdsanak
atols6 fejezete volt az egyes nemzetek Kifej-
I16d6 0j iranyzatdnak meginditdsa, nem csak
Németorszagban, hanem Italidban is, az &t-
menet megalkotdsa az (] stilusba, az ujkor
zenéjébe. Mennél jobban megerdsodik vellik szem-
ben az egyes orszagok fiainak helyi mivészete,
annél foloslegesebbé valnak, de belélik indul
ki mindaz, ami a tovabbi fejl6édésben neve-
zetessé lesz. A flandriai  Willaertot, Mouton
tanitvanyat, ki el6zéleg Il. Lajos magyar ki-
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ralynal is szolgait, hivjdk meg 1527-ben a "
lencei szt. Mark-templom karnagyaul, s beli

indul ki jérésze annak, mi az italiai zenét hodi

erejivé tette. Willaertban is megvan a nénk

alfoldiek jellemz6 sajatsaga, a helyi viszonya

hoz val6 hozz&simulds flandriai nemzeti én

sének teljes fonntartdsa mellett. Hogy peo

oly kiilondsképp korszakalkoto és alapveté mu

kassagot végzett, abban nem csak személy

erejének, hanem az arra hatd lenyligdz6 hel

viszonyoknak is nagy része van. Mert az akko
divat, luxus, festészet, épitészet, szoval a vilai
varosi élet kdzpontjaban, a meseszeri Velenc
ben val6 tartozkodas megszabta az 6 mlivész1l
tének is vilagias, szindls, nagyszabasu bell

tdsadt. A tengeri hatalmaban bar hanyatU
de még mindig magaban all6 gazdagsagu, 6i
allo, belviszalyoktdl ardnylag kevéssé zavart t
a papai politikatol flggetlen keresked6-kd'
tarsasag a maga vidam lakossagaval, disze
folvonulésaival, rengeteg nagydri udvaraval, k
letien fantasztikus pompajaval val6sagos mele®
agya volt a vilagi érzésnek. E korban még seh*
sem volt oly szilkségszer( mint itt, hogy a mt
vészek a follendilt tarsas élet hangulataiho
alkalmazzéak gyakorlatukat és a mindendtt ural
kodé egyhazi targyakat és formakat teljes mén
fékben Atitassak vildgi mozzanatokkal. Amii
az egykorti zenénél sokkal fejlettebb, képré;
zatos velencei festészet, élén Tizianoval és Vert«
nesevel, megvalésitott, azt igyekezett Willaer
is el6teremteni a flandriai palettara rakott ra-
gyogo déli szinek (j hatdsaibél. Németalfold
élénk és gazdag élete hatalmas korusokat te-
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Itett, de a jozan lakossag és kodds éghajlat
rgalmas vilaga nem mérk&zhetett az Ujkori
ence hoditéan leny(igdzd eredményeivel, tar-
againak szellemességével, mivészeinek fo-
yes ambiciojaval. Velence lett a korus-t6-
gek, a tobbkérusos (polychorikus) kompozicid
llog6 hatasainak meginditoja, Velence signo-
janak és templomainak szolgalatdban fejl6-
i majd ki elészor tudatos szinezd miivészet
zenekarkezelésben, 0Osszefliggve a hangszeres
iész emelkedésével a disgazdag kozélettel
'0 jobb fizetések Utjan. A velencei élet e nagy-
nall, szinte szinpadias zenevisszhangjanak lett
ipit6 mestere Willaert, a haladas, az Uj szel-
n, a reformok nagy alakja, ki az 6nallésuld
gonam(vészetben is egyik vezetd helyre alli-
tta S. Marco templomat. Utddai, a velencei
iola tagjai, tovabb fejlesztik mesteriik nép-
eri irdnyl, poétikus, valodi szabad miivé-
etét, melynek akkordikus modszere, vilagias
iné é az itdliai népszerli metodika hatasa
att meginditott kromatikdja az 6 keziikben
5 egyhdzi hangnemek és a kozépkori zene
angulatainak végleges megdontéséhez vezetett,
marvanypalotadk nnepélyeinek zenéjében fon-
& szerepU szerelmi koltemények, a szabad
ontrapunktikus stilusban megkomponalt, el6keld
ladrigalok, melyek szdveglk irdnyara és tartal-
aara nézve a 14. szazadbeli munkékkal nagyja-
ian azonosak, de most mar méltd és egyenrangu
estvérmivészetként allitjak be a muzsikat s
nelyek az olasz vilagi acapella-miivészet komoly
ranvaban utolérhetetlen szépségli és gazdag-
tagl irodalmat inditottak meg (a németalfoldi



04 MOLNAR ANTAL.

polifénian kivul bizonyara a strambotto-ba
részben a koénnyedebb vilagi zeneirodalcml
kapcsolddva), egesz Italidban s csakhamar mii
denutt a vilagi zenemozgalom leghatasosal
erejli szoszoloiva lettek, részben szintén Willaeri
bél kiindulva (0j-madrigal).

U%y a vilaghatalmu Spanyolorszgban, mely min«

inkabb teljesen utanzéva lesz, mint pedig a szaza

méasodik felében német és ilandriai foldon i1s a madrl

al a legm(vészibb uralkodd6 miforma, nemzetkd

ervényt kezdve szerezni Eurépadban az olasz szbvi

gek vardzsanak. A roppant nevezetessé valé angc
madrigal-irodalom és a francia vilagi chanson paral
lan viragzasa a maguk oénallé iranyaval jelzi az ottai

arisztokraciak mdaveltségének jelentékeny fejlett
ségét. Anglia vilagi zeneirodalma a széazad utolsi
negyedében bontakozik ki teljesen, mig Francié
orszagban, hol a népszer(i hangszeres tanczene i
koran (1500 koril) jut magas fejlettséghez, mii
Jannequin-nek 1535 koril a németalfoldi chanson
b6l és a népszerl tancdalokbol kifejlesztett kivall
acapella-m(vei képviselik a francia vezet§ tarsada
lom jellemz6 zeneizlését. E konnyed, valtozaté
tempoju és a francia nyelv gyorsan Ioergc’i sajatsagat
az UOjonnan folviragzo francia koltészet humorat
sikamlos szellemességét és a népszer(i dalénekesei
viccel6déseit alaposan kihasznalé chansonok inkabl
a frottolak hangulatvilagahoz allnak koézel, mintsen
a komolyabb fajta madrigélhoz, és ha nem kozeliti!;
is meg az olasz mivek dallamossagat és szindu
hangzasat, de tréfas elevenség dolgaban teljesen
elél jarnak. Egyduttal pedig legkirivobban képvise
lik a még sokkal régiesebb szoveg(i, egyhangubb §,
nehézkesebb németalfoldi vilagi daloknak egy el
vétve folmerilt vonasat is, mély a frottola- és madri
gal-irodalomnak szintén nevezetes sajatsagava lett
a hangfestést, a programm f6ltiné rajzolasat. .Tanne
quin és kovetdi szamos nagl chansont irnak, melyet
célja mozgalmas események (csatdk, vasarok stb.
hangutanzo vazolasa. Minthogy e mivek el6adasa
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.n épplgy, mint altalaban a kor acapella stilusu
Bélésében szinte altalanos volt hangszerek részve-
te, nagyon érthet6, hogy az eleven €s instrumenta-

jatékra igen alkalmas chansonokbdl énallé hang-
7res eldadas Utjdn csakhamar nevezetes instru-
entalis gyakorlat fejlédott ki (canzona). A hang-
erek hasznalatanak régebbi zavaros modszerét
ildnben is Gjabb fejlédés valtotta fol, midta a
jrusok acapella-irdnya végleg elterjedt (1500—).
ért miutdn a fejlett énekkarok atvették a régebbi
ingszeres jatékmad figurait (Okeghem iskolaja) és
-altal a vezetd irodalmat nagyjaban egységesitet-
k, a hangszer-fajtak mindinkabb az énekkar szola-
.ainak megfelel6 csaladokka szélesedve egységes
'.oportokba témorilnek, vagyis egy-egy hangszer
iilonféle nagysagban készitve a kérus minden egyes
angosztalyanak megfelel regiszterben follép. Ha
lost akar ének és hangszer vegyesen, akar a hang-
terek 6nmagukban adtak el6 az acapella-darabokat,
iginkdbb az volt az eljards, hogy a kérus minden
gyes szélamat ugyanazon hangszercsalad (vagy
obb ilyen egyesilt «concerto») megfelel§ tagjai
atsz6tték (koérusos vagy alternativ zenekarkezeles),
'sakis az énekhang az uralkodd, a rengeteg sokféle
s gyakran fantasztikus formaja hangszer teljesen
dihoz simul, a hangszin eredménKével vagy a Jaték
irnyalasaival pedig még igen keveset tor6dik a
gyakorlat ; a korilbelil 1500-t6l nevezetessé valo
inalléan follépd hangszer-egyittesek els@sorban az
inek-korus pdtlasara szolgalnak és ily alapon min-
ién fajta vokalis m(vet foélhasznalnak instrumenté-
lis el6adasra. Nem csupan a lant-, hanem az 6nall6-
sulni kezd6 or%onazene misoraban is tdlnyomé az
acapella-m(vekbdl készitett atirat, mit az orgonista
tobbnyire maga készitett el (spartitura). Minthogy
pedig id6kodzben a hangszerek készitésmodjanak fej-
|6dése, valamint a szocidlis &llapotok djavulésa foly-
tan a jatékosok képessége is emelkedik, az ©nalld
varosi muzsikusok és altalaban a kérusok gyakorlata-
ban kulénféle figurativ jatékmodorok fejlédnek Kki.
melyek szintén 1500 korul valnak igen érezhetéveé
az acapella-darabok kiséretében. E  «mariiéra»-1-;
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mivoltar6l, minthogy egyel6re nem jeEye_zték,;
kulon 6ket, 1évén csupéan a korus-szélamok kidiszité
sei (orgonén : «kolorirozasai»), leginkdbb az egykori

lant-tabulaturdk vilagosithatnak* fol, hol ugyanazol

a figurak divatoztak, melyek Sadoleto bibornok egy

korl panaszkodasa szerint «az éneket kis darabkak«'
vagdossak» és mégis «Kkihivjak a sokasdg tetszését.

A “korszak hangszerjatékara egyébként igen eélénl

vilagossagot vetitenek az egykorl fiamand és olas;
festok idevago képei, mutatvan eayuttal, a hangszerel
killsejének pompajan az arisztokrata lzlés kaprazai
tos luxusat.

Nem csak a der(is velencei, hanem a szigorubb
és dogmatikusabb romai iskolat is németalfoldi
mesterek nevelték naggya. Eurdpa nemzetkdzi
kérusm(ivészetének kozpontjava lett a 15. sza-
zadbeli papai énekkar, melyben a legnagyobb
északi zenészek hatésa alatt lassacskan a helyi
tehetségek is bontogatni kezdték szarnyaikat.
Jobb korus nem igen akadt sehol, legfdljebb
Matyas magyar kiraly udvaraban, melynek zene-
kultarajarél a romai egyhéazi zenemiivészet arany-
korat megindité 1V. Sixtus papa (1471—84, 1
sixtini kapolna!) oly értesitést kap kovetétdl
(a «capella palatina» puspok-magisterétél), hogy
a budai kérus még a papaénal is kulénb. Amidén
az olasz renaissance legnagyobb egyhéazf6-msece-
nasai, a 16. szdzad elején uralkodott Il. Gyula
és X. Led alatt Lionardo, Raffael. Michelangelo!
alkotjak lesz(irten fonséges mdveiket, még min-
dig a németalfoldi kontrapunktistak izlése ural-
kodik Réma zenéjében, és bar Led alatt a vilagi
kompoziciok mdvelése is follendil, a muzsika,
gyakorlata nem kelhetett versenyre az egykorui
képz6mlivészet leny(igdz6 nagysagaval. Csak a
szazad kozepe felé kezd a zene emelkedése ira-
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yaban eltolédni e viszony, amikor az olasz
?1és hatdsa alatt Ggy a flandriai mesterek (pl.
osquin legjelesebb tanitvanya : Gombért, ki
540 korul Y. Karoly karnagya), mint a ROma-
»an m(kodé kivald spanyolok (Morales stb.)
s nem kevésbbé maguk a helybeli zenészek
s (Festa, Animuccia) a harmonikus iradnyban
eszlir6dd, attetszd, hangulatgazdagabb stilust
enezdik gyakorlatuk kodzpontjaba helyezni az
ddigi mesterségszer(i kontrapunktizalas helyett.
V németalfoldiek itt is meg tudtdk csinalni az
itmenetet, de nemzeti izlésiikkel, melyet a
lestészetben Michelangelo, a zenében tobb egy-
korG olasz ir6 nevez valasztékossag nélkilinek
is zavarosnak, nem voltak alkalmasak tobbé,
bogy az (j italiai zenemozgalmak follendilése
utan is betolthessék az ottani vezet§ szerepet.
Kildnben is végleg elavultta lett az északi mdd-
szer a maga legkilonfélébb elemeket 6Ossze-
halmozd merev tomegeivel, mihelyt a velencei
disz-stilus, a madrigal-irodalom népszer(i irdnya
és aprolékosabb hangulatfestései az egyhazi mi-
vek szerkesztésére is hatni kezdtek. S ily modon
az 0j irdny, mely a németalfoldiek szemében
még inkdbb csak a milvészet egyik oldalso
aga volt, uralkodova lett az italiaiak kezében,
kiknek nemzeti tehetsége az egyhazi zeneiro-
dalmat is a renaissance eszményi formaszépsé-
gével ruhdzza fol. Egyidejileg a papai énekkar
gall énekeseit kiszoritd er6s olasz iranyzattal
mér fokozottan eérezhet§ a stilus-valtozas a
flandriai mesterek mlivészetében is (pl. Clemens
non Papa-ndl 1540 korll), de természetesen
nem kozullik, hanem a rémai iskola helyi mesterei

j\virt(ir @Az eurdpai unit torténete, |
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kozil 1ép el6 az ottani izlés legnagyobb kép
visel6je, a szil6helyérdl Palestrina-nak nevezet
hatalmas mivész (1526—94), ki érdemeiért :
papai kérus komponistadjanak ritka méltdsa;
gara emelkedett. Az 6 mlvészete, mely a német
alfoldi mesterség aeapella-gyakcrlatanak telje: «
készletét Ujbdl oOsszefoglalja és tokéletesen ki
egyezteti a harmonikus stilus kozéppontba &
térfoglalasaval, mar nagyszabasi remekmivek
ben készen allott, mikor a tridenti zsinat (1545—63
kulénféle szdvegek egyszerre hasznalasat, szbveg
toldasokat (farciturae), a tulzott hosszadalmas-
sagot, szoval a flandriai gyakorlat «kindvéssé
avult és régoéta folpanaszolt velejaréit megtiltja
Luthernek a kozérthet§ népies choral Utjan
elért nagy sikerei gondolkozoba ejtették a bi-
bornokokat, nem kellene-e egyaltalan megsziin-
tetni a «zavaros» figuralis-munkak éneklését
mi csak azt bizonyitja, hogy a romai iskola,
munkai még nem terjedtek volt el kell6en
Palestrina jelent6sége akkor valik folt(inéen érez-
het6vé, mikor a zsinat zene-kongregécidja o
rémai mester megtisztult és érthetéen dekla
mald, cantus firmusként csupan gregorian dalla-
mokat felhasznal6 stilusat a katolikus egyhaz:
zene hivatalos stilusanak jelenti ki (stile alia
Palestrina).

Palestrina stilusdban az acapella-zenélésmad
teljes uttorése jelentkezik, bel6le a németal-
foldiek darabjaiban gazdagon viragzé hangszeres-
elemek végleg elmaradnak, s amidén az egyszeri
fauxbourdon - deklaméaci6o és a tarka szOveg-
keverés kozott a kozéputon halad, kiegyeztek
a liturgikus szoveg kifejezésteljes elGadasat a



abbszolamisag legnagyobb miivészetével. A vi-
agi zenélés gazdag kifejlédése folkeltette az
gvhazi stilus elhatarolasa iranti érzéket, s
mikor Eaffael szt. Caecilidgjanak labanal torott
iingszereket pillantunk meg, mér élénken érez-
Uk a papai kérus nagy acapella-miivészetének
latasat, mely abban nyilvanul meg, hegy R6-
ndban az egyhazi mivek el6adasat hangszerek
léikil érzik stilusosabbnak, a vilagiakét pedig
nkabb hangszerek részvételével. Az atimitalo
nodszer végsd lesz(ir6désével allunk szemben
.ellat, és ha el6fordulhatnak is még hangszerek
T6leg orgona), a romai iskola egyik legfébb
lajatsaga a kristalyos hangzasu korus, a szola-
noknak pusztan énekhanggal val6é betdltése.
De nem csak hangzasaban, hanem beallitasa-
nak és hangulatainak egészében is végleg szembe
helyezkedik Palestrina zenéje az egykor( térsa-
sagbeli gyakorlat és a protestans zene vilagibb
szinezetével és népszer(i irdnyban haladé forma-
fejlédésével ; nédla a katolikus egyhazi zene
mar nem az altalanos és egységes zenélésmod
egyeduralmi kdzéppontja mint a németalfoldiek-
nél, hanem a romai hagyomanyoknak, a déli
népek egyhazi hangulatvildigdnak magéban 4ll6
képvisel6je. A németalfdldiek templomi zené-
jének gyakran oly élénken vilagias dallamveze-
tése eltlinik és kialakul a mindvégig méltdsag-
teljes, szorosan a szertartds mélyen atérzett
cselekményeihez simuld, kés6bbi szazadokban
«magasztos»-nak nevezett stilus, melynek rop-
pant nyugalma, hatalmi ©ntudata, pompéaja
és 6si hagyomanyokon nyugvd hangulatvilaga
olyannyira kilonbozik a protestdns zene nép-
Tk
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szerli, Ujit6, szinte szenved6én mozgalmas szel
lemét6l. Folhasznalva a vilagi follendllés nagh
eredményeit, hatalmas eszkozeivel a tekintély
és a mérvadd katolikus érzésmod tokéletes
kozvetitéje, a latin szovegek leghatdsosabb ér
vényesitdje ez a muzsika. Epp azért, mert ai
egyhézi hangtol elvalé vilagi hang méar nagyon
is fejletté és érezhet6vé valik, lett az Egyhaz
zenélésmodja oly hangsulyozottan valldsossa, el-
vonatkoztatottda és Eszak individudlisabb t6-
rekvéseivel szemben a rémai katolicizmus kilon-
allo birodalmava, melyben a régi aszketizmus
és miszticizmus a kuldnosképp olasz jelleggel
a papai hatalom brokatés pompajaval egyestlt,
Nem hiaba hogy ugyanaz a zsinat allit Kor-
latokat a népszer( zeneelemek tdltengésével
szembe (szequenciak megtiltasa), mely Palestrinai
sikereit megkoronazza : az egyhazi zene kebel-
beli stilusa tudatosan elhanyagol minden vila-
giassagot, ugyanaz a spiritualizmus és égi fon-
ség jarja at, mint az egykord rémai fest6k szent-
képeit. Csak most sikeriilt ily irdnyban is a tébbi
renaissance-m(vészet italiai nagysadgadhoz mélté
és azok hatdsdnak nyoméban jar6 zenét te-
remteni ; a Palestrina-stilus mar igazi olasz
renaissance-stilus, ellentétben a flandriaiak «mes-
terséges» irdnyanak gotikajaval. Bar a velenceii
mUvészet tobbkérusossagat atveszi Bdma, de
magaban az egyhazi hangban hagyomanyosabb,,
szigoribb, komorabb a romai stilus &ltalanos
jellege ; viszont Willaert iskolaja a madrigal
szolgalataban és az egyhazi zenélés der(sebb,,
népszerlbb, hangszeres Iranyaban vezet, mialatt
a romai madrigal-irodalom az ottani vallasos
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:ne elmélyedd megtisztultsaganak hatdsa alatt
akul ki. Ugy a vilagi, mint pedig a t6luk most
ar a romai iskola Utjan végképp elvald litur-
kus zenemiivek kozos sajatsdgava kezd lenni

korusok hanghatasainak gazdag kihasznalasa

evvel Osszefliggve a mindinkabb kifejléd6
i myalom(ivészet, a hangulatkiulénbségek el6-
lasbeli éreztetése, bar a lcotdk még nem tlin-
6ik fol a hanger6sség kilonbségeit. Palestri-
inak az (j zeneirdnyt egyhazi téren legnagyobb
lagaslatra emelt mivészete utddainak munkas-
igdban a dogmatikussa lett, megcsontosodott
atolikus egyhézi stilussd lesz, melyet a tova-
jl6d6 vilagi muzsikaval szemben lesz(irt tar-
yilagossdg, elvont miszticizmus és bizonyos
>kig lezart hagyomanyossag jellemez, ahogy
igtipikusabban a spanyol szarmazasu Vittoria
junkaiban jelentkezik, kit kortarsai «Pale-
trina hattyGjaénak neveztek (f 1618). Némely
itivében a «német (helyesebben: szlovén) Pa-
istrina»: Handl (Gallus f 1591) is a Kkor-
zellem magaslatara emelkedik, ha nem allt is
endelkezésére mindenitt oly tiszta eléadémd-
szet, mint korusvezetd allasa idején Pragéban,
iol Il. Eudolf csaszar uralkodasakor Kozép-
urdpa zeneéletének egész gazdagsaga  0Ossz-
pontosult.

A 16. szdzad zenefejl6désének két széls6 veéglete
i tokéletesen kialakult acapella-stilus és ennek
illenkez@je: az onallésuls hangszeres irasmod, mely
atobbi a népszerlisodd tarsas-zenélés és a hangszer-
Icészités fejlédésének hatasa alatt, valamint altala-
ban a zene népszerlibbé véalasa folytdn az énekes

zene eddigi nevelése aldl lassacskan kibontakozik.
Mér az ars nova s bizonydra a troubadourok idejében
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is ismerték az 0©nall6 hangszeres el6adast, hiszen
roppant természetes, hogy a tancdalokat vagy ege®
részeit a liturgikus zenenek énekhang nélkil is el6-
adhattak ; de ez a régi gyakorlat csak visszhangja
volt a kezdeményez6 forrasnak : az énekes zenének.
Teljesen az énekes-zene mddszerét hasznaltdk azok
a zenekari darabok is, melyeket a varosi vagy nagy-
Gri o6nall6 banddk szamara tanc, étkezés idejére
vald6 mulattatds, nagy fdlvonulasok vagy szinjaté-
kok céljaira (kdzzenék) irtak. Grhirlandajo 1490 koril
festett Herodiasanak tancdhoz flvos-zenekar jat-
szik (cinkek és serpentek). A hangszeres zene Ki-
viragzasahoz egyuttal az is hozzajarult, hogy a vezetd:
szerepbe ker(l6 olaszok az arvahazakban (con-
sermforio-kban) zenészekké kezdik kiképezni a kozre:
bizott gyermekeket. Nagy szerepe marad egyébként
tovabbra is a rogtonzésnek és a sz6lamok kiciirazasa-
nak (a 18. szazadig), de mihelyt a hangszer természeté-
nek megfelel6 és amellett fokozottan mivészi, bonyo-
lultabb foladatokat kivannak reabizni, mindinkabb
gazdagodni kezd az ¢nall6 hangszeres irodalom, f6-
leg a népszer(i lant és a temﬁlomok f6hangszere, az
orgona szamara, A tancdalok esetleges hangszerrel
valé ciklikus el6adéasat (partita? folvaltja az eredeti-
leg hangszerre irt tancok irodalma, a tarsas élet fol-
lendiilésével mindinkabb attérve a szigorl kontra-
punktikus foldolgozasrél a népszeriibb iranyba ; a
féleg lantra (a kor univerzalis hangszerére) alkalma-
zott kedvelt tanc-sorozatok (suite-ek) a mar emlitett
atiratok virdgzasaval egyidében kezdenek szerepelni,
eleinte csak egyszer(i tanc-par alakjaban (passa-
mezzo ill. pavana és saltarello ill. gagliarda). A tan-
cok abban a leszlrt és el6kel6 forméaban kerlilnek
hangszeres letéthe, ahogy az arisztokratdk mulat-
sagai szdmara alakultak ki a rogtonzott kiséretd
polgari tancokbdl. Koz6s forméi a féleg romén
nyelvli orszagokban legmagasabb mi(ivészi fokra
emelt lantirodalomnak (a spanyol Fuenllana!) és
a szintén onallosulé orgona-repertoirenak a szabad
és egyszer(i bevezet6, el6jaték (intrada, praeludium,
praeambulum, intonazione stb.), a motett hangszeres
lejatszasabol kialakult, tobb kis fugaszerl részbdl
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ill6 ricercar (capriccio) és az ennél egységesebb
uniasia, melynek szintén imitalé stilusa a ricercar-
*al egyltt a fagat késziti el6. A komoly ricercartol
ileven frissesége és népszerlisége kilonbozteti meg
i szintén nagyon divatos canzon francese-t (canzon
da sonar, sonata), mely nem mdas mint a Jannequin-
féle chanson hangszerre alkalmazasanak véglegesi-
tése. E régebbi, a 16. szazad elsé felében megindult
irodalomnak legnagyobb mesterei Velencében mi-
kod6 orgonistak : Cavazzoni, Buus, Willaert és a
. nagyszerl spanyol gyakorlat legkivalébb képviselgje :
Cabezon ; az 1600 koril viragkoraba jutott végleg
onallésult hangszeres canzona nag%/mesterei a bresciai
Maschera (1584) és a velencei hangszeres szinezés
dénté jelent6ségli Ujitoi: a két Gabrieli. E nagy
geniuszokkal részben egyidejdleg m(ikodik az onallo
orgonastilus tulajdonképen valo megalapitéja: Me-
rils (1533—1604), ki az egyszer(i prseludiumbdl Ki-
a4gaz6 nagyszabaslU és virtudz toccata megteremtdje
s Kkivel a velencei szt. Mark-templom orgonastilusa
vilaghirének tet6pontjara jut. Mialatt az olaszok ily
maédon () és gazdag gyakorlatot teremtenek, francia
foldon a tancdarabok mellett nem bontakoznak Ki
nagyobbaranyii hangszeres formak, a német kploris-
tak jozan képességel pedig joval mogotte maradnak
a déli mesterek tundoklo tehetségének.

Az orgonanal sokkal kisebb jelentdségii Italiaban
a zongora két 6se, a (clavi)cembalo (ill. spinett) és
a_finomabb hatast clavichord, els6sorban az orgo-
nistak hazi hangszerei, melyek néBszerL’]ségét egyelore
joval folilmualja a valtozatosabb hatasd és szebb
angl lanté s melyek irodalma legnagyobbrészt az
orgondéval kozos. lgen nevezetes szereplek ellenben
a vonoshangszerek, a régi lyra vagy fidula, utodjai :
a kulonféle alaku és nagysagu violak s ezek kozt is
elsésorban a (viola di) gamba (térd-viola), utobbi
azaltal, hogy fejlett gyakorlata nagyszabasu rog-
tonz6 miveészetet alakitott ki (spanyol gamba-
m(ivészet). Mid6n pedig a leginkdbb szlik szobaban
érvényesuls, fojtott hangu violdkat a 16, sz4zad
masodik felében follép6 nagy olasz hegedUikészitk
(da Salo, Ainati) paratlan taldlékonysaga révén a
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vioJiho-alakl vondsok kezdik folvaltani: Gj és hatal-
mas szerepe nyilik e fényes, messzevivé s mégis lagy
hangl hangszereknek. A hazi nevelés legnagyobb
fejlettségének hazajaban, Anglidban kap elGszor
igazi jelentéségre a zongorajaték, a spinett angol
valfaju hangszerén, a virginal-en, melynek az el6kel6
angol leanyok szamara alkotott irodalma az orgona-
irodalombol alakul ki ugyan, de mar teljesen énallg
zongorastiust képvisel. Ugyanazok a mesterek fej-
lesztik ki ez 1550-t61 egy szazadon keresztill virdgzo
irodalmat, kik az egykor( angol egyhazi zenének is
kéf)viselc’ii és kiknek autochton virginal m(ivészeté-
vel jelent6ségben csak roppant gazdag madrigal-
termésik versenyezhet (Byrd, Morley, Dowland,
Gibbons stb.) Az Erzsébet-korabeli renaissance re-
mek zeneviragkzésa a 16. szézadbeli Eurdpa legelsd
zenenemzetei k6zé emeli Angliat, hol kénny( dolga
van Shakespearenek, amikor szinm(vei hatésat
hangulatos muzsikaval kivanja emelni.

Mig a zongora 6nall6 és virtu6z kezelésében
Anglia vezet, a madrigal tovabbfejlesztésében
Italiaé a legszebb eredmények dics6sége. Bar-
mennyire atvaltoztatja is és (j alakulasok felé
hajtja a zeneéletet a hangszeres gyakorlat 16.
szazadbeli 6nallo irodalma, mindaz, ami utobbit
Iényegében jellemzi: a mondanivaléd érzelmes
iranya, a népszerliség felé hajl6 melodika,
egyelére még a madrigal-irodalomban éri el
legnagyobb sikereit. Még kozel van az id6, mely-
ben a hangszeres irodalom csupan a korus-
darabok &tvetele, utanzédsa volt, s az énekhang
altalanos, kozponti uralma mellett a most na-
gyobb meértékben kifejlédé hangszerjatszas csak
a szazad végével, érezteti, hogy irodalma sulyos
hatalmat kezd képviselni az ének-litteratura
mellett. Nemcsak a népszer( tematika és szer-
kesztés, hanem a hangfestések és altalaban a
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©grammhoz val6 simulds terén is egészen

palyak és modszerek nyilnak meg a hang-
erek szabad mozgéasi természete szamara, de
velére még mind ez iranyban az énekkoru-
ké a vezetd szo, a semmi tekintetben utodi
jm ért gazdagsagu és sokféleségli madrigal-
fodakcidé. A Kkétféle irodalom azonban nem
ak egymas mellett talalhat6, hanem — a
arusok magétél értetédé hangszerkisérete foly-
n — mindaz, ami a madrigal 16. szazadbeli
alakulasaban lényeges, a résztvevd hangsze-
li hozzajarulasaval fejlédott ki; mert hiszen —
lint tudjuk —a koéruson belul valtak a hang-
ierek oly jelentékennyé, hogy bel6le kilépve
lalléan is folléphettek. A Petrarca és Tasso
Oltészetével finomsagban és szingazdagsagban
ersenyz6 madrigal, az el6kel6 tarsasdgok, az
tccademia»-k mvelt hangjanak zenés megszo6-
Itatdja, maradt a szdzad folyaman mindvégig
vilagi érzés, a haladas, ezen folll az Gjat kere-
>, kisérletezés, szoval a régi egyhazi elmélet
llen tdmadt reformalé és vitdzo renaissance-
ilig igazi otthona. Mar régebbi mesterei (a
landriai szarmazéasi Arcadelt és Yerdelot, a
omai Festa) Willaerttal egyltt a konnyebb
rita koruszene hatasa alatt itt is bevezetik a
elsé szélam melodikusabb, ariézusabb mozga-
at, a formaszerkesztésben mar helyenként né-
uk is vilagi dalszer(i elemek lesznek foltlin6ekké
s a Josquin-kezdette «modern» dsszhang-kezelés
s rohamosan visz tovabb az eurdpai érzésvilag
ribontakozasanak Utjan. Tovabbi hatalmas ma-
vel6i : a flandriai szarmazasd Cipriano de
Rore («az isteni», f 1565), az olasz Luca Marenzio
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(«Italia iegédesebb hattyGja», f 1599) és G
sualdo, Venosa hercege («a zenészek fejedelme»
f 1614) emelik az udvari kamara e kedven;
muzsikajat a fejlédés oly magaslatara, melyei
tal mér csak megvaltozott utakon tudtak s
zenészek Ujat mondani. Mint a kor koltészete
a madrigal sem ismer egyéni mondanival6t
de éppen a korszer( tipikus érzelemkifejezése]
beliil jut el a mesterség kasztszellemében lehetsége
legmagasabb  fokra, oda, hol mlvészete ma
szorosan érintkezik a szabad, személyes mivésze
mddszerével, vagyis egy megnyilé (j vilaggal
A renaissance egyéniség-elvén erételjes léptekké
haladé arisztokrata id6k vezet§ zenes"elleme
vegzik a kibontakozast az individualis megszola
las lehetGségei felé azaltal, hogy a régi mester-
séget végleg kivonjak a szabalyok lancaibol és
elhintik a szabad lélekfestés magjait. Marenzio-
ban megjelenik az els6 valodi nagy melodista
ki a régi kereteken beltl maér éreztetni kezdi
miféle mlivészi csirak élnek még a népszeri
dalok hangulataiban; Gesualdo, a harmonia-
kezelés egyik legnagyobb és legmerészebb ut-
tor6je érzéki szinhatasaival, szovegéreztetégének
elmélyedésével soha sem sejtett vilagokat nyiti
meg. Vicentinovsil egyutt e mesterek az Okot-
gorog zenéjének hagyomanyara hivatkoznak, mi-
kor az egyhazi hangnemek diatonikajaval szem-
ben (@ Willaert-iskola szelleméhez hiven) a
kromatikat irjak zaszléjukra, s a «kromatika»:
sz6 naluk mar mindinkadbb magat az (j, szabad
iranyt, a reformot, a haladast jelzi. ValGsagos
forradalmi korét éli a zene udvari renaissance-a,
beleszdl a harcha az elmélet is, majd védve,
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fjajd pedig atkozva a még ki nem alakult (j
addszert, részben pedig kiegyezéssel probalkozva
égi és Uj kozott. Mint a motetus idejében, most
5lazasan keres a kor, s €rezni a nagy kisérlete-
6k, Vicentino, Gesualdo sok helyén (féleg a
gorég» enharmonika atililtetésein), hogy az addigi
lontrapunkt modszerén belil mar nincs tovabb
nas, mint er6lkddo talzas, a keretek télifeszitése.

lantzene virdgzasa és a cembalo-jaték divatta
haldsa azonban nem csupan a félhangos (kro-
natikus) menetek modern hangulatainak t-
Orését segitette el6, hanem egydttal mas irany-
aan is at kezdte formalni’a zeneéletet. Mar
Villdért atirja Verdelotnak egy kotet madrigaljat
ant- és maganénekhangra (1536), vagyis a leg-
komolyabb m(vészetben is helyet kezd foglalni
iz 0. n. kisért monodia, egy akkordos hangszer
& egy melodikus hangszer egydttese, mi 1500
korul meg csak féleg a dilettdnsok hdzi mulatsagai
kozé tartozott. (Lionardo da Vinci zeneérzéke
is bizonyéara ily iranyba hajlott. Giorgione egyik
1500 korl festett képén spinett és gamba kett6se
jatszik.) Ezen folul az (j madrigalokat a hang-
szeres zene uttorése és a fels§ szolam foltinGen
melodikus mivoltanak segitségével igen gyakran
el6adjak gy is, hogy a szoprant magan-énekes
produkélja, a tobbi szélam pedig hangszeres
kiséretté valik (solo-madrigal). Vagyis a 14.
szdzadbeli ars novédnak az id6k folyamén hat-
térbe szorult, lappangd mobdszere ismét nap-
vilagra keril, csakhogy teljesen atvaltozva. Az
ars nova énekszolama még oly kevéssé kilon-
bozott a hangszeres sz6lamoktdl, hogy a kett6nek
szOlamozasa kés6bb, Okeghem idején teljesen
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Osszeolvadhatott, masrészt pedig az akkorjaban
még kezdetleges instrumentalis jaték a vilagi
dalokban is mindinkabb a nagyszabasuva fej-
16d6tt énekkarmiveészet sz6lamainak kovetésében:
talalta legmagasabb foladatat ; most azonbant:
nem egyenrangl szolamok 0Osszeillesztésérél vam
sz6, hanem a magan-szolam o6nalléan vezetd
meg az alarendelt Kkisér§ hangszer, vagyis a
lantos-énekesek maodszere, a dilettdnsok és a
polgarsdg zenélésmddja kezd a maga eredeti
mivoltdban follépni, el6segitve a (rogtdndzve
kidiszitett) solo-éneklésnek a szazad folyaman igen
magas fokra fejléddtt virtuozitasat is. \Végs6
kévetkezményeiben latjuk tehat az udvari ars
nova renaissance-mozgalmat: az egyhazi m(ivé-
szet dsszeolvadvan a vilagival, ezt képessé tette
a magas tarsasidgok izlésének Kkielégitésére a
fokozatosan er@sodd vilagi mozgalom kovetésén
belil (@ korusok zenéje), az arisztokrata vilag
népszeri izlésének teljes kifejlédése pedig &t-
vezet az individuélisabb kor zenélésmddjaba, az
egyes melddia teljes uralmaba, minek eleinte
félénk és nem sok figyelemre méltatott, de las-
sacskan meger6s6d6 jelentkezése a 16. szazadot
a zene Ujkoraba vald atmenetté teszi.

Aranylag széles kozonséggel vald kdzvetlenebb
Osszekottetésiik folytdn a dramai el6adasok is
nagyban elémozditottak a zene népszer( iranyat,
Ugy egyhazi, mint vilagi téren. A 15. szazadban
virdgkorukba jutott mystérium-jatékok (mora-
litasok, bojtnapi jatékok), e templomi eredetiik-
nek nyomaival a varosok kozligyévé lett,roppan-
tul kedvelt valldsos drdmak nem csak parbeszé-
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eikben, hanem zenés (hangszeres) kiséretiikben
éreztetik az el6add laikusok izlését. De a vasar-
irek el6adasainal elszigeteltebb, a papsdg kezé-
en maradt szent cselekmények (azione sacre)
6. szézadbeli nagy virdgzasa is elGsegitette az
gyhéazi zene leszlrtebbé valasat ; a bojt idején
«lidban a vilagi szinel6addsokat potlo lelki-
yakorlatok keretén beliil el6adott korusos di-
sér6énekek (laudi), min6ket Rdémaban Neri
zt. Fulép oratériuma (imahelye) szamara Ani-
nuccia es Palestrina is irt, valamint a passi6
orténetét gyakran valtakozo (parbeszédes) tor-
ndban megzenésitd korusok allandéan fonn-
artjak az ars antiqua legegyszer(ibb modszerei-
iek hagyomanyat. A humanista-szellem hatasa
nindinkabb érezhet6vé valik az iskolajatékok
senéjében és nem volt hasznalhaté a bonyolult
iontrapunktika a szindarabok felvonaskozeit be-
:0lt6 madrigalokban sem (intermezzi), melyek
kordl lassacskan aprdébb tréfas (vagy allegorikus)
mellékcselekmények helyezkednek el ellentétéiil
a f6cselekmény tragikus mivoltanak. Mar a 15.
szazadban fontos szerepe tamad a konnyed
hangnak az udvari pantomimek (tancjatékok,
ballettek, masqueok) zenéjében, féleg a franciak-
nal, hol az udvar fémulatsdga a 17. sz&zad ko-
zepéig a diszletezés roppant apparatusaval el-
latott «ballet du corps/) marad. Nem csak a
tancjatékok, hanem a szintén hatalmas pompéaval
kiallitott mitologikus dramék is az olasz renais-
sance-korokbdl (féképp a Medici-udvarbdl) in-
dulnak ki, melyek szembehelyezkedve a nép
durva, rogtonzott komédiajaval (commedia del-
arte) és kilsGségeiben az Okori tragédiat uig»
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nozva a 15. szazad folyaman az eurdpai v
lagi drdmét teremtették meg. E merev, Unne
pélyes, csakis Okori targyakon éptfd, szirti
tudomanyos szaval6-darabokhoz a kor legki'ii
nébb madrigalistai irtak zenés betéteket, a [fi
szdzad 2. felében igen kedveltté val6 udvar
‘pasztorjatékok lirikus részleteit pedig mar ke
dett6l fogva énekelve adtak eld (az opera csirdja)
Csak természetes, hogy az udvari korokbei
partfogolt monodikus stilus a szinpadon is mind!
inkdbb utat tort és bizonyara nagyrészben i
szinhazi el6addsok hatasa alatt fejl6dott ki e
melodikus solo-madrigal, evvel egyidejlileg pedig
a dramai jelenet korilményeit/festd érzelmesebb:
kifejez6bb irdany is a madrigal-irodalomban
Luzzaschi (ferrarai udv. orgonista, fi607) mar
egy egész tancjelenetet kisér a szinfalak mdgott
elhelyezett énekkarnak a cselekményhez simul6
énekével (1585), s hogy a madrigal hangulat-
festései a szerz6k szemében is magat a zene
dramai stilusat keltették életre, mutatjdk azok
a tréfas parjelenetek, minéket a halad6 szellemek
koénnyeden kezelt korusaikkal énekeltettek (pl.
Lasso). Valdsagos szinpadi érzékkel, hatasos
technikéaval irja Marenzio nevezetes drdmai solo-
madrigaljat, az «Apollo harca a kigydval» c.
intermezz6t (1589), Cavalieri (a Mediciek inten-
dénsa) pedig elészor probalkozik egész jelenetek-
nek moncdiims megzenésitésével (1590). A korus-
zene teljes atforduldsat az 0j, jellegzetes drdmai
stilusba jelzi a gazdag kedélyl Vecchi (fl605)
«Amfiparnasso» ¢. mlve is (1594), ez a mulatsagos
«€nekes vigjaték», melynek cselekményét a hall-
gatok elképzelése jeleniti meg, mialatt a szemé-
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ek monddkait teljes énekkar adja el6. Ugy
icchi, mint pedig a hasonlé darabokkal vala-
ivei kés6bb follépé nagy orgonista : Banchieri
m1634) is vilagosan mutatja, hogy a madrigal-
ne végleg atvaltozott, aribzus muzsikava lett,
ilynek fels§ szélama ©nall6 dallam, tébbi
6lama pedig nem egyenrangd avval, hanem
arendeltebb szerep(.

De nem csak Italidban véltoztatta meg a
Ilvészi zenélés képét az olaszsag népszerd haj-
mQ zeneizlése és a kromatikusok forradalmi
jozgalma, hanem kihatvan egész Européara, mely
yomot hagyott a németalféldi szarmazésu Orlando
Msso (1522—94) miikodésében is, ki 1562-tél

mincheni udvar vezetd nagysagl koérusanak
ilaghiri karmestereként alkotta a korszakot
sszefoglalé és tovabb lenditd munkait. Mint a
cés6i flamand mesterek altaldban, & is teljesen
Ikalmazkodik a helyi muzsikanak jellegéhez
Miinchenben szinte teljesen németté valik) és
t mindenfeldl haté kulonféle manierdkat és nem-
seti elemeket a németalféldiek hivatasanak meg-
feleléen nemzetkdzi mesterséggé olvasztja ossze.
De amellett, hogy Lasso ereszben is a sokoldalu-
tagnak, véaltozatossagnak teljesen példatlan min-
tdja, magaban all6 kifejezd erejével, a korus
csoddsan szines és mondhatlanul véltozatos
kezelésével és altaldban munkéssaganak mérhe-
tetlen nagyvonallsdgéaval szinte mitikus fény(
képvisel6je az egész kornak, a renaissance
acapella-miivészetének. Azaltal, hogy ugy egy-
hazi, mint vilagi téren minden akkori lehet8ség-
nek tetépontjara lépett, — azaltal, hogy tech-
nikdja 0gy a régi, mint az 0j mivészetet gigaszi



modon feldlelte, tehat az egész addigi muzsika
(Ugy a németalfoldiek érdes kontra punktja:
mint az Ujabbak, olaszok és németek, szabai
stilusat) egybefoglalta, — azaltal, hogy 2C
munkajaval a régi mesterség termékenységét i
szinte mesébe ill6 modon élesztette utolso eredet
viragzasra : kortarsai babonas varazzsal vette
koral démoni alakjat és félelmetes nagysaga i
mai napig sem vesztett régi erejéb6l. Egyhai
mivei nem oly sirnak, tisztdk és konzervativah
mint a Palestrina-félék, nem a katolicizmus szak
ralis hangulatainak tokéletes megjelenit6i, ha
nem északi, kuzdelmes, kemény, gyakran nyeri
er6vel magukkal ragadé munkak, melyekbe!
Lasso a madrigal-zene nagy Ujitasait a rémai
iskola modszerénél sokkal szabadabban egyesit
az 6sok mivészetével. Nem csupan a gregorianto:
magat mar gyakran fliggetlenité Gjabb motett-
stilusnak kiinduldsa és legnagyobb alakja 6
hanem &ltaldban a kovetkezd idék egyik legneve-
zetesebb meginditoja, amid6n érzelmes és gyak-
ran dramai erej(i részleteiben forradalmi hangos
hallat és kilép a kor szokott lehet6ségeibdl; e
tekintetben Lasso a 16. szazad legnagyobb
Ujitéi kozé, a kromatikusok kozé sorozandd és
azoknak egyike, kik (mint a Gabrielik) az 160C
koéral megindulé Ujkor kibontakozasat az (j
zenei gondolkozas teljes megérzése atjan sulyos
tettekkel siettették. Ilv mddon tokéletes ellen-
téte a vele egykord Palestrinanak, ki a maga
elvontan lesz(rt nagysagaval és egyoldaltan
romai stilusaval inkabb csakis betet6z8, lezéaro
jelenség, mig a vildgian mozgalmas, egyéltalan
pem egyoldald, de nem is oly tokéletes Lasso
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aem csak Osszefoglal és lezéar, hanem el6re is
nutat, korokat és nemzeteket kotve Ossze uni-
verzalitasaval.

Lasso elszigetelt jelenségénél sokkal kozvetle-
nebb hatdsa volt a muzsika irdnyénak teljes
megvaltozésara az észak-olasz mesterek mikodé-
jének, féleg a velencei iskolaban, hol mar Gabrieli
Andrea (t 1586) miikodése is jelzi, hogy a Willaert
.Utjait folytato szinezd polychorikus mivészet és
Indllé hangszeres zenélés Allandéan Uj és U
[ehet6ségek kapuit nyitja meg. Mig az univer-
zélis Lasso kils6leg még a régi vilag talajan all,
addig az 0j olasz orgonamesterek a maguk egy-
oldalt reformmunkajaval mar mindenképpen el-
tavolodnak a kontrapunktikus énekkar-mivészet
kdzépkori modszerétél, s az a hang, melyet
1600 korul (a hanyatld, de még él6 régi mellett)
képviselnek, teljesen atformalodott, Iényegben
megvaltozott idéknek hangja. A zsenialitds ba-
mult magaslatain allva képviseli foldiéinek
minden ez id6beli képességét a masik nagy
Gabrieli (Giovanni 1557—1612), ki a hangszeres
zenélés () modozatait el6szor foglalta 6ssze oly
tokéletes és nagyszabasu milvészetté, hogy az
minden tovabbi lépés kiindulé pontjava lehetett.
1600 koril a zene legvilagitdbb egyénisége
Gabrieli Giovanni, ki nem azért jelez méar (j
kort, mert az elmult korszak vezet§ formait
(mise, vokal-madrigal) elhanyagolja, hanem mert
miveiben teljesen érvényesiti azt az érzelmes,
individualis hangot, melynek vardzsa hama-
rosan csaknem mindeniitt feledésre juttatta a
kozépkori zene egész Osszeségét. Lélszazadon at
6t utdnozzdk a mesterek, tanitvanya, a német

Molndr : Az eurépai zene torténete, 8
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Schitz pedig igy nyilatkozik rola : «Ha a gérogok
ily férfiut ismertek volna, tébbre tartjdk vala &t
Amphionndl, s ha a mlzsadk hazasodni akartak
volna, Melpomene 6t vélasztja vala férjéll».
Gabrieli az 6 «symphonise sacrse» és «canzoni e
sonate» c. mUveinek meggy6z8 erejével az U
hangszeres zenének elébb-utobb minden egyebet
elnyom6 hatalmas aradatat in<itja dtnak és igy
f6 Kiindul6 pontjavd lesz mindannak, ami a
kdvetkez6 korszak képét az el6bbitdl olyannyira
megkilénbozteti. Nem csak a kromatikat, a
modern hangnemeket allitja be a kisérletezéseket
osszefoglalé dont§ gyakorlati  hatérozottsaggal,
hanem a roppant fejlett tébbkdrusos gyakorlat-
bél és az orgondzés regisztrald szinezésébdl Kki-
indulva a zenekari hangszerhasznalatot is ki-
emeli az addigi gyakorlat esetlegességeibdl, tébb
munkajaban hatarozottan megallapitja az egyes
hangszercsaladok és hangszerek szerepét, vagyis
azoknak szinkllonbségeivel szdmolvén : a hang-
szereiés miivészetét alakitja meg. Nem csupan az
énekkar alatamasztdja tobbé a zenekar, hanem
huzamos fejl6dés eredményeként végre Onalld
életli szerve a zenélésnek, az Uj szellemélet
mondanival6inak ezer lehet8ségli tolmacsa. Nem
csak a canzona (vagyis sonata), hanem a szintén
oriasi jelent6ségnek induld fuga terén is korszak-
alkoté a mester, amid6én e forma kereteit teljes
kés6bbi jelentéségikben allitja elénk ricercarja’-
ban,itt is talszarnyalva a kortarsak képességeit.
Gabrieli a zene Ujkordnak (a modern zenének)
meginditoja, az az els6 nemzetk6zi jelent6ségu
mester, ki az olasz vilagi zenemozgalmat eredeti
szinében és mindazon kozépkori maradvanytol
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megtisztitva képviseli, mik ellen a 16. szazad a
Imaga harcat vivta (a kontrapunktika attetszd,
népszerli, modern kezelése) ; batran ragyogtat-
hatjuk nevét mindazok @sszefoglalasaként, kik
vele egyid6ben hasonlé aramlatban haladva al-
kottak (Croce, Ingegneri, Maschera, Banchieri).

A zenemlivelés (] beéllitasa a fels6 szolam
melodikus kezelésével és a harmonikus szer-
kesztéssel (a tenor-melddidk és a régebbi kontra-
punktistak sztereotip 8sszhang-mozgasa helyett),
a Vvilagi hangnemek gy6zelmes kibontakozésa,
a dallamkitalalds fontossdga a zene érzelmes
és népszer(i, nagyobb tarsadalmi témegeket moz-
gatd mivoltaval 0Osszefliggésben, a hangszeres
zene folilkerekedd nagy szerepe a koérusokban
és az o0nall6 instrumentélis vilag zaszl6bon-
tdsa az énekkarok hanyatlasaval egyidej(ileg,
a kiséretes monodia iranyanak fdélmeriilése, a
drdmai zene kezdetei a solo-éneklés nagy vir-
tuozitdsaval : mindez tokéletesen atformalja a
szerz6k és hallgatok zenéhez valé viszonyat ;
de egyel6re, 1600 koril (és még jo ideig) a régi
gyakorlattal egyszerre van jelen, részben mar
flggetlenitve téle magat, részben pedig (és
tobbnyire) kiegyezést keresve avval. Az iddk
valtozasat élénken megvilagitja, hogy 1. az
egyhazi zene aranykordnak acapella-mivészete,
a gregorianon illetve 6si hangnemeken nyugvé
énekkar-kompozicid, Josquinben, majd Palestri-
ndban végképp betetz0dott, elérte tokéletes-
ségének oOrokre bamult csOcspontjat ;  hogy
2. a madrigal-zene a kromatikusok mikddésé-
ben szintén olyannyira tokéletes, befejezett és
az énekes-zenén beliil elérhet6 legnagyobbszer(

8%



IIfi IULNAR ANTAL.

mivészetté lett, hogy rajta tal minden lépés
nem fejlédést, hanem Ut.valtozast jelentett (Ma-
renzio p. o. hasonléan tokéletes a 16. szézad
«kamarazenéjében», mint Beel hoven a magéaéban).
Vagyis az arisztokrata zenélés, a zene Kkozép-
koranak hatalmas épilete magéban 6nall6 egy-
ség, zart kultdra, melynek lényegét a tovabbi
fejl6dés mar nem érintette, s melynek haladd
nyulvanyaibol 0 lényegek termettek el6. De
a tokeletes régi mivészetnek egyelére még a
kezd6d6 0j mellett igen nagy szerepe maradt
a gyakorlatban ; pl. Arcadelt madrigaljait még
1644-ben adjak ki utoljara (81-edszer). A rémai
iskola pedig szakadatlanul mdveli tovabb a
16. szdzad egyhazi stilusidban elért eredmé-
nyeit, ha 1600 korul mar nagyon érezhet6vé
valik is benne az Uj szellem hatasa, az orgona
mind foltinébb térfoglaldsdval és az Ujszer(
velencei tdmeghatasokkal, mik a Palestrina-ha-
gyomanyok tisztasdganak bomlasat jelzik (Na-
nino G. B., Anerio i\). A kdzépkori zene kez-
detleges periodizalasat most mar mind folti-
nébben Kkiszoritja a dalformaszer(i szerkesztés
elve, miutdn a melddia és az 6sszhangok ara-
nyos ritmus-valtasa valik fontosabba a mindent
atszév6 kontrapunkt helyett. A kodzkeletii tanc-
dalok népszerli formalds-médja (a canzonetta-
modor) mar pl. Marenzio, Lasso, Gabrieli sok
mlvében vagy Gastoldi tancdalaiban teljesen
attori a 16. szdzad vokal-stilusanak els§ sorban
szavald6 modorat és el6térbe helyezi az egyen-
letesen valtakoz6 taktusok egymasutanjanak
hatdsat. A villanella és népszer(i tarsainak
szerepe lett eszerint roppant fontossa a forrna"
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lovabbalakulasdban ; a vérosi polgarsag korei-
ben divatozé tancdaloknak az arisztokrata fo-
gyasztok korében tortént térhoditdsa vetiti
szét a zenélés népszerlivé valasanak sugarait.
A kdzépkori, taktus-vonal nélkili zenét, melynek
onall6 szélamai egymastdl szinte fliggetlendl
i énekelték ritmusaikat, a vele tokéletes ellentét-
ben Aall6 tancritmust zeneformalds kezdi tel-
jesen maéssa alakitani. Az egyenletes ritmusu
vagyis népszer(i, polgari muzsikéalashol taplal-
kozé zene folllkerekedését a deklamacios, egy-
hazi zene folott jelzi a taktusvonal altalanosi-
tdsa is (a 17. szézad folyamén), valamint az is,
hogy a népszerli zenemlvelés &si gyakorlata-
bol : a lantzenéb6l (6s az evvel Bsszefiiggéshen
fejl6dott orgona-mivészetb6l) a tabulatdrak koz-
érthetd ritmus-jelzéseit a milvészi zene teljes
gyakorlata &tveszi (a 16. szazad végén), mi-
altal a mai kotairds csaknem tokéletesen eldall
és a menzurdlis zenélés bonyolultsdgai mind-
inkabb elavulnak. Az Qjkor zenésze mar nem
kivanja halmozni a nehézségeket, nem rejti el
mivészetének titkait, a régebbi szélamkiadaso-
kat tanulmanyozasra szant partitira-kiadasok
véaltjak fol (1577—), a bonyolult szolmizacids
modszer pedig az egyhadzi hangnemekkel egyitt
pusztulasnak indul. Latjuk mar, hogy nem tar-
gyilagos 0sszeszerkeszt6 tobbé a komponista,
hanem a kedély uj birodalmai nyilnak meg
a zene movel6i el6tt, melyben méar nem felel
meg a régi természetes (és nem is jelzett) hang-
erésség, a régi, szintén maguktol értet6d6é tempo-
vételek, hanem finomabb, differenciéltabb ér-
zelem-fokozatok, egészen mas fajta tarsadalmi
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és egyéni beallitasmodok szerepelnek. Ily koril-
mények kozt a németalfoldi zenemesterség te-
kintélye nem sok& tarthatta méar magat. 1600
koril még igen nagy a németalfoldi mesterek
hatalmanak teriilete (f6leg a germéan orszagok-
ban), bar a borzalmas fliggetlenségi harcok ide-
jétél kezdve (1572—) hanyatlania kellett a
flandriai helyi produkcidnak. \égs6é csapast
elsGsorban az olasz zene-géniusz (ttbrése mér
a flandriai muzsikus-iparra, melyben az ;.
érzelmes melodikaju, dramatikus hangnak nem
volt megfelel6 talaja, melynek kotott céh-le-
veg6je nem merkézhetett sem a hoditd olaszok
szabad formadival, (j zenekorszakot megnyito
mozgalmas népszeriiségével, sem pedig a német
elmeril6 vallasossdg vigaszt nydjté zenés han-
gulataival. A jézan kombinacid, szorgalom,
anyagias bedllitds mestersége al6l mindinkabb
kicsuszik a jovedelmezdség talaja ; mid6n a
szenvedélyes olaszok egyhdzi és hangszeres ze-
néje, a német protestansok aszketikus stilusa
a 17. szazad folyaman a maga eredetiségében
gy6zelemre jut, Németalfold megsz(inik zenét
teremtd fold lenni, a vilag egykori tanitoibdl
tanulék valnak. Eltekintve a zongoragjartéas-
tol, miben 1600 korll 6k vezetnek, és nagysza-
basu orgonamdivészetiiktl, mely a 17. szazad
folyaman még mintakat Aallit (Sweelinck), a
realisztikus tehetségli flamandok zeneélete csak
kedélyes miikedvelést produkal ezentdl, ellen-
tétben festészetlik fokozott nagysagaval.

A nyugati orszagoknak aranylag nyugalmas fejl6-
dését nem utolsd sorban biztositotta, hogy a fanati-
kus torok hordakat a magyar nemzet kardja lekotva
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tartotta. A magyar foldén dalé 6rokos élethalalharc
lehetetlenné tette nemzeti varosi élet és kdzéposztaly
kifejlédését, vagyis megfosztotta az orszagot kultur-
fejlodésének szilard alapjaitol. Uralkodok és gazda-
mjabb féurak kulféldrél toborzott zenekarai telje-
sen elszigetelve allnak és nem fiiggnek dssze a lanto-
sok, «heged6soké gyakorlataval (még ha ezek udvar-
képesek 1s, mint Matyas kiraly ideje’n? ; e gyakorlat
viszont a maga nemzeti jellegével allandéan olyas-
féle szinvonalon maradhatott, mint aminének nyuga-
ton a népvandorlas utani idék népszerld krénikaza-
sat képzeljik. Orszagunk allandéan a legmozgalma-
sabb népvandorlas fdlszaggatott vidéke, melyben
az egyik nap lerombolja, mit a masik alkotott.
Mialatt a 14. szazad végén Indiabol Eurdpaba
vandorolt ciganysag mindenitt foldonfutd, magyar
foldon szabadon koborolhattak, és mar a 15. sz4zad-
ban &t kezdik venni az eredeti magyar hangszeres
jaték gyakorlatat, melynek nyomai Erdélyben nap
Jainkig megmaradtak. A haborik viszontagsagai
vehették ki a magyar kezekbdl a heged(it és emel-
hették oly nagy szerepbe a ciganyt, kit €lésdi termeé-
szete roppant alkalmazkod6 és hasznavehet§6 muzsi-
kus-jobbaggya formalt. Hogy a _cigany-zenében
semmi 6si «indus» teremtdsajatsag nincsen, abbdl is
latszik, hogy nyelvik egyetlen eredeti m(vészetre
vonatkoz6 szOt sem ismer; a magyar zenetehetség
albérl6je a cigany, csakis cifrazasanak talzéit cikor-
nydibari lehet sajatos vérmérsékletének eredeti vo-
nasa. — A 16. szazadbeli szomoru id6k nagy vigasz-
tal6janak, legels6 midalkdlténk, Balassi Balintnak
nemesi lantos-kdltészete dallamaiban nyomtalanul
elveszett, ellenben kortarsa : a nagyon kedvelt Tinodi
Sebestyén kronikaszerz6 «dedk» énekei kozil tobb-
nek fonnmaradt a kotaja. Nemcsak néla, de még
helyenként a kor egyhazi zenegydjteményeiben is
érezhetd a muzsika nemzeti ize, s hogy a magyaros
jelleg, elsésorban a nemesi palotas zene nyugaton
Is foltlint, bizonyitjdk a kalféldi lant-tabulatura-
mivek nemzeti tAncai, melyek kdzt elvétve magyarok
is el6fordulnak (pl. «magyar passamezzo»-k) ; e tan-
cokban persze csak a korszerlien altalanos nemzet-
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kézi chablonsn belll ervényesiilnek bizonyos jel-
lemzGen kilénos sajatsagok. — Németajka varosi la-
kossagunk korében a nyugati zenem(vészetnek is
akadtak Kkivalé midveldi, Pozsonybdl szérmazik
Neusiedler, a kit(ing nurnbergl lantmdvész (f 1563),
az erdelyl szadsz eredetli Bakfark (Greff) Balint
(t Paduaban 1576) pedli Eurépa legnagyobbszabasu
lantvirtu6zai k6zé emelkedik.

IV. A vilagi zene teljes onallosulasa. A pol-
gari kozonség kibontakozéasanak kezd6 kora.

(1600—1750.)

Legkiemelked&bb jelensége az. ujkor allam-
életének, bogy a folfedezések kovetkeztében
kialakult Uj szellem nagyobb atfogasi egységek
politikajat allitotta a kozépkorbeli széth(zo
orszagrészek hatalmi torzsalkodasa helyébe. A
kdzépkori harcaszat megsz(inése és az Uj keres-
kedelem folytan régebbi elszigeteltségébdl ki-
lép8, szamottevd szabad réteggé lesz a polgar-
sag, melynek &llamjogait a nemesség régi el6-
jogaival csak oly kozponti hatalom tarthatja
egyensutlyban, mely erében mindkett6t folul-
mulja. Végleg a 17. szazad folyaman megszer-
vezOdott allandé hadseregére tdmaszkodva az
abszolut kirdlysag adja meg az eurdpai allamok
ama rendjét, melyen belil a varosi polgar
«allampolgar»-ra valik, s melyen belll a nemesi
és papi el6jogok mind a fejedelem Korlatozasa
ala keriilnek. Fellebbezhetetien itéletté a kiraly
itélete valik, az 6 személye most mar az a koz-
pont, melyben a kdzépkor folyaman még ezer-
felé széth(zo hatalmi sugarak a nemzet érdeke-



I AZ EUROPAI ZENE TORTENETE. 121

M Osszefutnak. Megszlnik tehat visszavon-
tatlanul a kiralyi erék eddigi legnagyobb
msulyozdjanak, a papasagnak, egyenjogu ren-
dezd hatalma, kifejlédik az egyhazi partiku-
izmus, az egyes orszagok egyhazainak nem-
& szervezkedése (gallikanizmus stb.). Kétség-
en, hogy az Allameszmének a pépai uni-
rzalizmus folé tortént kerekedése egyenes
vetkezménye annak a nagy valtozasnak is,
ily az Egyhazat a german protestans terri-
riumok kivalasa utjan érte. Még mindig Oriasi
ditikai hatalommal rendelkezik a papasag a
man Eurdpaban és tartja még jogaranak koz-
Gién fold-terileteit is, de megtérvén alta-
nos tekintélye, eredeti kulturalis szerepe is
zarul: tobbé mar nem a romai birodalom
IGveltségének terjesztbje a barbarok kozott,
inem csupdn a mar folnevelt, dnalléva lett
iropai népek legtekintélyesebb vallas-f6je. De
ddon a rémai Szentszék politikai sulya ily
lodon korlatozddik, anndl nagyobb energiéval
>kozza vallasos befolyasat a papi uralma alatt
iegmaradt allam-egyhéazakban s lesz Ujrafoléledd
ridsi erkolcsi erévé és az ellenreformacioban
elld nyomatékl egyensullyozéjava a protestan-
izmus hoditdsanak. Csakhogy ez a hitvallassa
lakdit katolicizmus immar nemcsak eredeti
lemzetkdzi érvényét veszitette el, hanem végleg
t is szOvddott a szazadok 6ta belésziremld
Jalédi eurdpai elemekkel s lett (mint mar a 16.
zézad folyamén is lathattuk) jellegzetes roméan
tultussza, melynek szines és eurdpai lIzlés(i pom-
pajabol alig latszanak ki a keresztyénség eredeti,
jrdes syr-gorog-romai elemei.
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A teljes ontudatra fejlett nemzeti erék 6néi
egyseégbetomoriilése a korlatlan fejedelem |l
talma alatt megsziintette az arisztokracia egyed:
val6 tarsadalmi uralméat és kulénds salyt adott
foltorekvdé 'polgari rétegnek, melyre a kira
hatalom a hdbéri nemesség széthuzé partikulai
jogaival szemben mar a kozépkor folyaman
sikerrel tdmaszkodott. Els6renddi, vezetd jelent
sége van még mindenitt az arisztokrata széliéi
nek, de a vele éles ellentétben &llé kozéposzta
hatalom-fejl6dését nem csupan az abszollt ke
manyok joléti intézményei és polgari hivatalno
serege jelzi, hanem legels6 sorban a pénzvilag,
kapitalizmus kialakulasa. Az (] tomeglélek, me
a vilagi szellem nagy Uttorésével az éssze’
gazdalkodas és a vagyonszerzés elvét szllte,
polgari szellemben Uj, mozgalmas, élénk erjeszt'
allitott az eurdpai szintérre. Mint Sombai
tanitja, a kapitalizmus kialakulasanak el6f6
tételei voltak: az allando hadsereg szikséglete
a céltudatos kereskedelmi politika, a gyarmati
hatalmas ki- és bevitele, a mUszaki halad
irdnydban valé U0 kelet(i lelki sziikségszer(isé
a nemesfémek (j gazdag forréasai és maga a mindéi
fel6l mar a kozepkor oOta dsszeharacsolt polga
gazdagsadg, amely szemben a feudalis, hatalr
gazdagsaggal, alapja lett késébb a pénzvilag nag
politikai eredményének: a demokratizalodasna
Nem a rangszer(i ellatast fedezi tobbé natlréi
gazdalkodas és mesteremberek lassi munkajs
hanem a kormanyok vamrendszerének védeln
alatt miikodd szabad vallalkozasok nyitjak te
mékenv Utjait a verseny, spekulacié és vagyon
gy(jtésnek. Vilagos, hogy az U(j korszellem
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ly az elavul6 céhek nehézkes zavarjait- a
bad fejlédésnek megnyitotta, mely a két leg-
ettebb keresked@allamot : Hollandiat és An-
it méar az abszolutisztikus tizenhetedik sz&zad
yaman igazi szabad, palgarjogos, parlamentaris
Imma tette, szorosan osszefliggott az egyén
nyestlésének, az individualizmusnak kifejls-
dvei is ;s most mar nem csupan egyes kivalt-
4s vagy kuridzus egyéniségek elszigetelt 0t-
-résérél van sz, ahogyan a renaissance értel-
me az egyéni er6k jogat, hanem a kozépkori
yenruhabdl kilépd személy o6nmagéara utalt
ejének valdédi észrevevésérdl, az egész eurodpai
rsadalom azon természetessé, mindennapiva
bt nézésmaddjarél, mely az egyes ember cselek-
isét kezdte figyelni a nagyobb keretek szemmel-
rtasan beldl és nem csupan a kereteket, melyek-
Ul az egyén csak sziikséges toltelék (céhszellem
rkasa). A kdzépkor kis részekre oszlo, altalanos-
igokban él6 vilaganak a foglalkozas volt fontos,
tt az egyén csak szintelen molekulja volt
»glalkozdsa nemzetkdzi egységének ; mostanaig
zonban magasabbrendiek lettek az dsszefoglald
gységek: a f6-egység, melybe az egyén bele-
artozik, a nemzeti allam lesz, a fokilonbség
mber és ember kozdétt nem foglalkozas beli,
lanem allambeli. Mutatja e valtozast a ruhaz-
codds megvéltozasa is : a régebbi tarkaséagot,
okféleséget a nemzetek szerint valo 6ltozkodés
faltja fol, s az egyes nemzetek oOltdzésmadjan
aelll szabad tere nyilik az egyén kul6énds lzlésé-
nek, az individualis vonasoknak.

Mig tehat a céhek idején szamos aprd kereten
belil kevés megkiilonboztetd vonassal éltek az
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emberek, most csekélyebb szamulva és nagye
atfogasuva lesz az egységbe foglalo keret, elll
ben megszaporodnak, fontosakka lesznek
egyéni megkulonboztetd vonasok. De nem o
erre a megfigyelésre tanit a szerves fejl6i
térvénye, hanem arra is, hogy az atmenet
sohasem hirtelenek, hogy az egyén teljesen
fejlett joga (szubjektivizmus) és az egyéni eg
formasag kozott athidalast kell a tdérténelemi!
mutatnia. Ezt az athidalo 1épést képviseli a me
vizsgalt kor individualizmusa, mely nem m
mint atmenet a céhvilag és az egyén teljes fi
szabadulasa kozt, olyképpen, hegy a nemzi
allamok keretein belil még maradtak céhsze
vonasok, melyek a kiilénb6z8' nemzetekhez ta
toz6 egyéneket egy bizonyos fokig mintegy neu
zetk6zi modon Osszefoglaljdk. igy a most mi.
szélesebb keretekben jelentkez6 foglalkozas,
kereskedd, iparos, katona, birtokos, fest§ st
palyaja ugyanakkor, amid6n egy bizonyos neu
zethez valo tartozdsa Utjan a tobbi nemzetiséf
belitél élesen elkuldénboz6dik, ugyanakkor eg;
uttal még mindig bens6leg dsszetartozik a told
nemzet ugyanazon foglalkozaséval is. Ezért va
aztan, hogy bar igen jellemz6 vonasa a korszal
nak az emberi éerzelmek sokféleségének észrt
vevése, de ezekben az érzelmekben még uralkcd
vonds az altalanos, a tipikus. Shakespearenek &
angol polgéri fejl6dés korai kiviragzasat jelz
dramam(ivészetében (1600 korll) mar megjeleni
az egyéni karakter, de ez a jellem &ltalane
tipus, hianyoznak bel6le a Kkiltk6z8, tisztar:
egyéni, mindenki mastol kilénbéz6 wvonasok
Hasonloképpen maguk a mivészi termékek sem
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izetkoziek tobbé aprobb, elmos6dd territo-
s kulénbségekkel, hanem igen féltlin6ekké
aek a kozottlk follépd nemzetbeli, orszag-
beli kiilonbségek és a mivészek individualiz-
lanak tovafejlédésével parhuzamosan a m-
k és iranyok tudatos szétvalasztd vonasali,
k ilyen nagyobb egységeken beliil helyezked-
ik el aprobb eredeti vonasok, melyek tehat
i kiutk6z6k, hanem mellékesek, minthogy a
vész egyeénisege még mindig egy bizonyos
ist képvisel, csakhogy ez a tipus eredeti,
itsdgos, mert ugyanakkor, mid6n bizonyos
ig internacionalis, ugyanakkor tudatosan nem-
i és kilonleges is.
Mlvel6dés terén is érezhet6 még a kozépkor
lleméletének tovabbhatdsa, de most mér fol-
16 decrescendoban. Még mindig elsésorban a
sszikus mveltséget értik miveltség alatt, de
.7. szézad végével mar a francia nyelv kezdi
.zoritani a latint és foglalja el ennek nemzet-
zi érvenyét irodalomban és a diplomaciaban,
ig mindig él a tudomanynak egy nagy egyseg-
n valé osszesitése, még a legtdbb tudds poli-
sztor és igen gyakran papi személy (mint pl.
hanasius Kircher 1650 koril), de most mar
gleg Kiesik az egyhazi személyek kezéb6l a
domanyos vezetés, helylket civil személyek
glaljak el, kik a szabad polgari fejl6déssel par-
izamosan a tehetség szabad érvényesiilésének,
szabad tudoméanyos Kkutatasnak és igy altalé-
in a szabad gondolkozasnak vélnak harcosaiva,
iepler, Harvey, Galilei, Descartes. Bacon, Pascal,
orricelli, Leuwenhoeck nevei jelzik a tudomanyok
7- szdzadbeli dontd jelentGségl uttdrését és
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azon Uj szellemélet megindulasat, melynek 11
cselete minden apologetika ellenére végleg

avulttd teszi a kozepkori scholastikat, in.
szabaditja a gondolkozé és kutatdé elmét

Egyhaz fonnhatosagatol. A szabad gondo
térhoditasa persze lassu tempoju, az elmék

bontakozdsa még nem altalanos ; Papin iram
fizikusnak egy gépezetét 1707-ben szétveri

nép, mert varadzslast hisz mogotte, még 1788-b
megesik, hogy Bononcini G. B. hires olasz opei
szerz6t egy alchimista becsapja és kifosz
vagyonabdl. De a folfokozott nyomda-ipar mi
den(itt segitségére van az Uj vilag kialakulasaéi
és a postautazas (17. széazadbeli) roppant kifej,
désével karbltve gyorsabba és hathatosain
teszi a gondolat terjesztését és kicserél6désé
Megindul az els6 allandd id6szaki Ujsag franc:
foldon (1631), melyet rengeteg angol és franc:
lap megjelenése kovet, elGsegitve az «altaléin
miveltség» kialakulasat a kozéposztaly koreibe
A pénzvildag remek konyv- és kotaipart fejles
ki (Németalféld, Paris, London), mely mi
részben a kozépkori munka arisztokratikus m
gondjat mutatja, de amely fejlett rézmetszei
technikajaval, cikkeinek megszaporodott példan;
szdmaval és a gyorsabb terjesztéssel a «modén
élet kialakulasanak egyik legfébb eszkdzévé,

kozkeletl irodalom megsziiletésének eléfeltételév
lesz. Bér irodalmi és zene-mivek kéziratban val
terjesztése (a nyomtatds drdgasaga folytan) mé
mindig altalanos, de a kozlés meggyorsuléas
kovetkeztében egészen megvaltozik a muvészetei
fejlédése ; azaltal, hogy tavol él6 mivészek i
allandéan hatast gyakorolhatnak egymaésra,
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készetek technikajanak fejl6dése gyorsabba és
izetkdzibbé valik, ugyanakkor, midén mas-
it nemzeti és stilus-szempontb6l mindinkabb
differencidlodik az egyes iranyok szelleme.
7ermészetes, hogy mind e Kkorulmények a
em(vészet elhelyezkedését is teljesen megval-
tattdk. A polgari rend nemzeti kifejlédésével,
lemzetkozi jellegl arisztokracia egyeduralma-
@ lehanyatlasaval a muzsikaban is végleg utat
a tudatosan nemzeti érzésvilag.* Eurdpa
Deinek veliiksziletett, eredeti jellegzetessége,
ly az Uj, szabad filozdfidban és irodalomban
renaissance Kitagult keretli'kdvetkezményeit
zza, mely mindazt, mi az Egyhazban lényeges
men elem volt, teljesen kikuszobdli : a mdvé-
nek terén is utols6, gy6zelmes harcat vivja
Gsi egyhézival. E kor folyaméan szoritjak ki az
répai, vilagi hangnemek a végleg elavuld egy-
zi hangnemeket, e kor folyaman foglalja el
indendtt az itteni népek eredeti dallamvilaga
régi gregorian melodika utols6 él§ marad-
myainak helyét. A nemzeti, vilagi zenélés
Odozatai nyomulnak be mindinkabb a valléas
néjébe is, az (nnepelt mesterek legnagyobb
kerei mindinkabb vilagi térre tolédnak at, s
ir az Egyhaz zenéjének driési jelent6sége van,
5 uralkod6 Izlés magat az egyhazi stilust valtoz-
atja mindinkabb eurdpaivd, hasonltja hozza a
ilagi zene stilusdhoz. Megvéltozik tehat az
ddigi viszony ; nem az egyhazi miivészet tobbé
kozéppont, honnan minden egyéb a fényét
lyeri, hanem a renaissance mozgalmaiban euro-
kii, vilagi szinekbe 06lt6z6tt egyhazi mivészet
esz mindinkabb teljesen hasonléva a vilagi
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miivészethez és a profén érzésvildg most a
éppolyan kozponti er6t képvisel a mivé,
munka alakitdsdban, mint amekkoréat a vallas»
A Willaertban, Gesualdoban és tarsaikban #s
Iépett harcos, vilagi zenésztipus gy&zedelmes kéé:
és bontja ki végleg a muzsikaban is mindé
atformal6 szabad szellem zészlajat.

Az arisztokrata, kontrapunktikus zenélés cstc
pontjan, 1550—1580 koril méar nagyon éré
bet6 a tarsadalmi fejlédés Uj jelenségeinek tg
mészetszerli kovetkezménye : a kozépcsztai
népszeri daladnak Uttérése a miolvészi zenébei
(villanella, madrigal). Gesualdo, de Rore, Mo
teverdi barokk madrigal-stilusa részben a K
zépkori mddszer teljes kiéltségét, tllzasba juta
sat jelzi, de részben mar vilagosan mutatji
hogy az 0j, szabad, konnyedebb, érzelmeseb
harmonikus és melodikus irany belé kezd o
vadni az addigi kontrapunktistak eredményeik»
E kétféle elem egybeolvadasanak els§ feltiin
eredménye az lett, hogy 1600 koril a sole
madrigal irdnya kezdett vezet§ jelleg(ivé lem
a mivészi zenében és pedig mindinkabb hozza
hasonulva a polgari zenélés dallamvilagahoz
az eleddig mellékes, megvetett egyszer(i ki
sereti melodikahoz. Magaval a tarsadalmi fej
I6déssel kardltve fejl6dott a népszerd dalvild).
is oly magaslatra, amelyen mar kovetel6leg sz6*
I6tt bele a zene tovabbi alakuldsaba és lett méltd
és jellemz6 kisérbje, képvisel6je a tarsadalmi
fejlédésnek. Eppendgy, ahogy az ember egyén»
szerepe hatalmasan kitagult a tarsadalom éle
tében, ahogy most mar foltind sdlyt kap a;
egyénibb érzelmek gazdag skalajanak tudatd
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icreplése és eészrevevése, éppenlgy a zene is
jegtaldlja azon érzelmek kozlésének legtala-
)bb modjat, mely érzelmek az (j, szabadabb
ilagfolfogas aramlataiban fird6, kiszélesedett
ezetd tarsadalmat jellemezték. Az Uj, szabad,
ndividualisztikus zenének f6eszkdze a kisért,
nrmonizalt erzelmes mel6dia, szemben a ming-
ikébb Kipusztulé németalfdldi modszer mes-
erséges hang-kombinaciodival, a kozépkor «ke
litt» stilusdval. Josquin, Palestrina és céhtar-
aik egyetlen 0. n. dallamot sem szereztek;
zemilkben a polgéarsag népszerli muzsikusainak
lala, a most gy6zedelmeskedd, mivészetalakito
sitmikus, perlodizalt dal: csak a természet
vadviraga volt (Winterfeld). Kozkeletivé, a
nuzikalis tarsasagok kedvencévé most mar elsé-
iorban egyszerd, homofon, behizelgéen népszer(
larabok lesznek; a kontrapunkt, a kdzépkor
aatalmas épitménye, atomlik az (j stilusha és
oenne Gsszhangzatossd sz(rddik, nagy képvi-
sel6it pedig lassacskan mindinkabb olyannyira
elfeledik, hogy pl. Lassorol a 17. szdzad 2. felé-
ben mar csak tuddsok tudjak ki volt. Ily mo-
don a zeneszerzés dologbeli része sokkal egysze-
ribbé valik, a mesterek régebbi titokzatos ta-
nultsdgénak kinai fala lehullik, a muzsika tech-
nikaja is sokkal kozelebb keriil a mdvelt téarsa-
sag életéhez és igy valik az (el6szor nagyobb
sullyal Gesualdoban follép6) 16. szazadbeli di-
lettans-tipus a korszak vezet§ zenemdlvész-tipu-
sava. Foltind kovetkezménye még a dallam-
kitalalas kozpontiva lett szerepének, vagyis
a cantori da liuto gy6zelmének a cantori da
libro felett, hogy mlkedvel§ is részt vehetett
9

JMnlnér: Az eurdpai zene torténete
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ezentll a vezet6 zene bels§ életében, hogy ki~
valobb amat6rok is hozzajarulhatnak a zenemd,
vészét kialakitdsdéhoz, mialtal roppant terme-
keny athidalé kapocs létesil a hivatdsos miivéss
és az élvezd kozonség kozott (Franck J. W.
Marcello B., Alberti stb.).

Valamikor (14. sz&zad) a nemesi trubaddr-
tipus olvadt at az egyhdazi tudés tipusaba és lett
a kett6bdl ilymodon a renaissance komponistéja, *
Most a kdzépkor népszerl polgari trubaddrjanak;
a rogtonzé lanténekesnek modszere olvad at
véglegesen az egyhazi kontra punktistaéba és les?;
mindinkabb vezetd szerep(ivé. Természetes, hogy
a zeneszerz6 (j fajtaja, kitdl a kontrapunktikus,1
tudason folil most els6sorban azt kovetelik:
hogy invencidja, dallamkitalalé képessége legyen,
egeszen masféle beallitdst valaki, mint az el-
szigetelt korusénekes volt. A régi, most pusztu-
lasnak induld énekéskaszt az arisztokratikus-
miivészi élet luxusa volt, az arisztokracia egyed-
uralmanak hanyatlasaval és a kozszellem vezeté-
sébll vald kibukdsdval mindinkdbb el kellett
veszitenie zenealakité vezetd szerepét; az egy-
hédzi énekeskaszt is azzd valik a muzsikaban,
mint az arisztokracia a kozéletben: oly régii
tekintély Oriz6jévé, melynek tartalma nagy-
szabasl, de mar nem él6 valami, s ezért &llanddan!
veszit jelent6ségébdl. Polgari személyek veszik
kezilkbe a haladds eszkozeit, érezhetévée les??
mindinkdbb a polgéari miivészetkdzonség stilus-
alakitd6 hatdsa és a renaissance-arisztokracia,
érdekl6d6, biztato, fejleszt6 maecenas-vilaga at-
alakul a magas partfogas hideg vildgava, melyl
kegyesen elfogadja, amivel a miivészet hizelegni
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iajt neki. Ily modon a mlivész személye ugyan-
ikor, midén tarsadalmilag lényegesen el6lép,
esik a nagyurak kozvetlen korébél; mennél
jrdésesebbé valika f6éari hatalom, annal nagyobb
sz a tavolsag a polgari korok érzelmeire tdmasz-
to mivész és a nagyurak kozt. Amig a nagyar
indennem( fels6bbsége megingathatatlan és
rmészetes, sokkal meghittebb lehetett a viszony
I(ivész-szolga és Ur-megbizéja kozt, mint most,
likér a fels6bbség kétségbevonasanak gondolata
far megsziletett. Ily tekintetben is a foltiné
tmenet idejét képviseli e korszak : részben még
iggd helyzetben, maganviszonyok keretein beldil
la zenem(vész, de a kor folyaman mindjobban
aggetleniti 6t a tarsadalom fejl6désével par-
uzamosan kialakulé miivészet-kdzonség. Azaltal,
ogy*a mivész a maganviszonylathol kilép és
Ozviszonyok (nyilvanossag) alakitjak életkor(l-
rényeit, részijén elveszti régebbi gondtalan el-
itottsagat, de roppantul emelkedik tarsadalmi
ekintélyben. A mivészi kozviszonyok (szinhaz,
langverseny) életbelépésével megnyilnak el6tte a
zabad vagyonszerzés soromp0i, mig addigi eset-
jges jomodusagat féleg csak egyhazi javadal-
naknak vagy az ajandékozd nagyur kegyenek
kdszonhette ; most a miivész gazdasagi gondos-
kodésa &llandéan az arisztokrata luxus-kielégités
is a nyilvanosan mulatd pénz-kdzénség kozott
ebeg, a publikum lesz a maecenasnak allando
is vegl is gy6zedelmes rivalisava. Az a mivész
persze, ki a nyilvanossag szabad versenye szamara
lolgozik és nem él tobbé lezart vedd-cehekben,
ki nem csak helyi sziikséglet betoltésére készit
kifogastalan faragdsu szerkesztményeket, hanem
o
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szélesebb korl élvezni vagyo rétegek szamira
kivan tetszet6s, kelend6s darabokat szallitanii
annak munkéassdga nem csupan mesterség-fék
(kdzepkori értelemben), csak annyira mesterv-
szer(i, amennyire még a régi fajta maodszerrel &
megrendelével 6sszefligg, egyébként pedig szabai
mivészet, mely kozvetlen érintkezésben all a
folyton novekv8 nyilvanos kodzénség érzelem-
vilagaval s melynek terjesztésérdl, népszerdsitésé-
rél a folfejlédd nyomdaipar és kdzlekedés gon-
doskodik. Eszerint az Uj zenésztipus kevéshlté
tudos a réginél, de érzelmileg sokkal kozelebb
all kozonségéhez, mellyel csupan a kedély roppan-
tul kitagitott Gjfajta nyelvezete Gtjan kereshet
kapcsolatot ; tarsadalmi helyzetére nézve sza-
badabbd, fliggetlenebbé és ugyanakkor népsze-
r(ibbé is lesz a zenem(ivész.

Mar a 16. szazad 2. felében csendes harc folyt
az egyhazi énekes maradisdga és a hangszeres-
zenész vilagi hajlamai kozott az els6bbségért.
Egyhazi orgonistak lesznek legnevezetesebb Gt-
toréi a korujité stilusnak, azdltal, hogy a lant-
és altalahm a vilagi zene hangulatait, formait
atontik a maguk hataskorének kereteibe. A lant-'
és orgonatablazatok népszer( ritmusjeleinek alta-
lanossa vélasa 1600 korul vilagosan jelzi, mennyire
hatékorébe kerllt a vilagi miivészet-érzésnek a
muzsika egész teriilete. Nem a koérusok papi
énekesei, hanem szinpadi zeneszerz8k, orgonistai-
és (protestans) kantorok Iépnek a tekintély
vezet6 helyére, tiinyomoan vildgi mesterek lesz-
nek az elmélet megallapitoi és tanitoi, az Ujfajta,
zenehallgatdsmdd pedig uralkodova fejleszti a
hangszeres zenét, mely 16. szdzadbeli fejl6dése
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Ozben még nagyjaban a koérus-zene fliggvény<-
ént jelentkezett. Az el6bbi kor hangszerjatéka
ein szamitott legel6kel6bb miivészetnek ; most
zonban elsé helyre kerll az instrumentalis gya-
urjat és pedig f6leg azaltal, hogy az U0j fajta
énélésmdéd alapjdban véve a folfelé nyomuld
arsadalom-réteg és az evvel kardltve folfelé
yomul6 hangszeres kaszt érzelmi tdrekvéseinek
djes harméniajabél, egymast-fodésébdl allott
16. Ugyanakkor, mid6én a legsokatmonddbb
angszer, a hegedd, els6 mestereit lépteti fol,
gyanakkor lesz végleg elégtelenné az ének-
I6rusok elsédleges, naturalis, 6nalld lényegében
ranylag kevés arnyalasra képes el6adasmddia.
Az énekes-zene a muzsikalas legkevésbbé szim-
(olikus fajtaja, mert az 6si forrasbél, az érzekm-
dényb6l: az emberbdl &mlik el§, allanddan
nagyarazva a maga értelmét.) Teljesen atvalto-
ik a «zenélni» kifejezés értelme ; az Ujfajta
irzelmes muzsika érzelmes elSadast kivént, a
contrapunkt egyedili fontossaganak megsz{inté-
rel nem csak szerkezetbeli szerepiikkel lépnek
A els6sorban a szélamok, hanem emellett hata-
rozott individualis érzelemtipusok szolgalataban
s. Ba hangszeres zene kifejl6déséhez vezetett a
polgari vilag ndvekvé sulya is, azé a vilagé, mely
X renaissance targyilagosabb mdiveészet-lelltlira-
javal szemben az elvontabb, befelébb él6, kép-
letesebb érzésmddnak volt Kifejleszt6je ; ezen
érzésmod kialakuldsa kovethet6 a hangszeres
jaték onallova fejlédd stilusaban, a hangszerek
vegzik a maguk nagyobb gazdagsagéaval az eredeti
keresztyén zenének: az ének-zenének kép’eds
helyettesitését és tetemes elmélyitését, oly p.6-
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don, hogy altaluk nem kdzvetlenil az einbe
danolja érzéseit (mint az ének-zenében), hanen
mintegy maguk az érzések dalolnak a szimbol
zalt emberi ének roppantul gazdaggad mélyitet
nyelvén. Minthogy pedig a vonoéshangszerek
vagyis a szerelmi hangszerek emelkednek 2
legnagyobb arnyaldképességgel a tobbi instru
mmtum (a pasztori fafGvok, a harci rézfavok, i
tancos UtOhangszerek, a csak helyettesit6 jellegi
billentyls hangszerek és a szintén szerelmi, o
szintelenebb penget6k) koziil, természetes, hogk
a korszak folyaman csakhamar azok lesznel
vezetbkké, €élikon a hangszerek kirdlyaval, ;
heged(vel. igy valik e korszak egyduttal az Gnne
pelt hangszervirtuézok kezd6 korava, igy keri
a hangversenyélet kézpontjdba az istenitet
heged(imester, s lesznek a zenevilag jelentéken;
tényezG@ivé a hangszeres zene vezet6i: a «kamara
zene-igazgatok»(orchester-karmesterek),a konceéit
mesterek, a «maestri al cembalo» (operazenekar
dirigensek) vagyis szinhazi zeneszerzOk (s eze*
mellett a még természetesen szintén nagytekin-
tély(i, de tdbbnyire az emlitettek altal ellatott
egyhazi allas : a templomi karmestereké vagyis
«regms chori»-ké, Kiknek kdrusaban azonbar
szintén tulstlyba keriil a hangszeres zene stilusa)i
S ami itt legfontosabb: azaltal, hogy az instru-
mentalis zene formai most teljesen folszabadul-
nak az acapella énekzene alakitd hatasa alél ég
hogy az 0nall6 hangszeres formédk mindenditt
elékel6ékké és divatosakka lesznek: maga a
muzsika mindinkabb elveszti alarendelt vagy
mellérendelt szerepét és 6nallo, fuggetlen mive
szetté fejl6dik. Beszél6 képessége az egyhaz
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fovegek, a koltészet tolmacsolasaban eddig oly
ikra fejlédott, hogy egyesiilve a polgari fejlédés
Ovetkeztében el6kel§ formaalakitova el&lépett
épszer(i (rogtonzott) hangszeres zenével: most
lar szbvegmagyarazat nélkil is éreztetni tudla a
ennerejlé tartalmat, vagyis az egyhazi kcntra-
lunkt és vilagi tancformak egybeolvadasa udljan
zon 0. n. abszolut-zenéveé lett, mely az eurdpai
ceresztyénség polgari érzelemvilaganak legiisz-
abb tlkrévé fejlédott ki a most koveikez§
zazadok folyaméan. Nagyon el8segitette a hang-
zeres zene folllkerekedesét az is, hogy a renais-
ance-kor csupa mesterekb6l &ll6 korusainak
koltséges luxusat a zeneszilkséglet roppant meg-
szaporodasaval és kibGviilésével nem tarthattak
fonn tovabb a nagyurak (még kevéshbé az egy-
hézi vagy vilagi kozségek), az allamnak pedig
sem madjaban, sem érdekében nem allott a régi
miivészet meg6rzése, miutan a legkitlin6bb mes-
terek az aranylag szegényesen javadalmazott
kérus-allasok helyett inkdbb a nyilvanos szerep-
lés jovedelmét és dicsGségét keresték. Az ének-
zene uralmét eszerint ily irdnyb6l tekintve
egyrészt a muzsikélis kozélet csabito pénze,
masrészt a hangszeres zenének sokkal olcsobb
elGallithatdsa buktatta meg ; a zenekar egyszer(
muzsikusai t. i. sokkal kisebb igénylek, mint
a régebbi fajta enekes-mesterek, s hegy most
az énekkorusokat is mindinkdbb egyszerd, ta-
nulatlanabb tagokbdl allitjak @ssze (minthogy
a koérusok szama megszaporodott, de fonntar-
tasuk jovedelme allanddan sllyedt), ily oknal
fogva maganak a korus-zenének is el kellett
idével veszitenie eddigi bcnyehdtséapat és 0Ossze
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kellett olvadnia a gy6zelmes hangszeres stilus-
sal. A korszak erészben is folting kettGsség,
kora : ahogy benne az akkordkiséretes dallam-
vildg kiegyezést keres a kdzépkori polifoniaval
éppenlgy egyezkedik a hangszeres zene a vo-
kalis zene hagyomanyaival: leggyakoribbak e
korban a vegyes formék, melyekben éppugy
moédositja az instrumentélis stilus az énekest,
mint ahogy viszont a hangszerek palyafutasai
allandéan fligg az énekstilus alakit6 hatasatdl.
S a hangszeres virtu6z nevezetes Kkorszerii je-
lent6ségével legalabb is egyenl6, ha nem nagyobb)
a szinpadi énekes és altalaban a soloénekmii-
vészet jelentBsége.

A zene irant vald szélesebb érdeklGdéssel és
a tolmécsold milvész személyének nyilvanos
szereplésével egyidejliig fejlédik ki a zene-
hallgatas és el6adas Uj modja is, a lelkesen ér-
zelmes vilagi eléadasméd, mely tlizbe hoz és az
eléad6t is magaval ragadja, és a megfeleléen
meghatott hallgatdismdd, mely Ggy keletkezik,
hogy a hallgatd a maga személyes érzéseinek
tolmacsolasat varja és kapja a mivészettdl.
De nagy mértékben hat még a muzsika egész
terliletén a magasabb kasztok régebbrél meg-
Orzott allaspontja, mely a maga érzelmi tavol-
sagabol a zenét csak élvezeti cikknek tudja
latni, és pedig hat Ggy a szerz6kre, mint a hall-
gatokra ; az ifj0 polgari kozonség nem csak a
ruha divatjaiban utanozta a rangok tarsadal-
mat, hanem a maga szélesebb témegeiben na-
gyon is alkalmas volt arra, hogy az ariszto-
kratak kultarajanak arnyékaban a zene tetsze-
tésseégét fllcsiklandozd rességhe kajttassa a
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érzékkel. Egyel6re oly nagy hatasd volt a vi-
gi hangulatok nyilvanos életrekelése 6nmaga-
in véve, hogy a korszaknak majcinek teljes
Juzikalis erejét lefoglalja azok Kkiszélesitése és
talanositasa ; tllsdgos elmélyedést, a zenében
il6 teljes fololvadast még nem varhatunk
toi a kozonségtdl, melynek erjed6 része csak
tosd kezel belefejlédni miivészetalakité szere-
1ébe s mely egyel6re meg oly sok eleven 8stekin-
lyes mesterségelemmel allott szemben a mi-
észet terén. Csak most kezd egyaltalan a lei-
ekben kibontakozni a magaban hato, targytol
iggetlen (esztétikai) szép fogalma s kezli el-
jglalni a regi szempontnak helyét, mely a zené-
én «szép» alatt helyest, jot, derekasan meg-
(inaltat értett. Csak most alakul ki az a teremt6
ondolat, hogy a zene nem mas, mint egyes
rzelem-tipusok lehet6leg természethli utanzasa,
hogy ezt Kircher «Musurgia»-ja (1650) mar
észletesen kozli. A korszak tehat altalaban az
rzelmes vildgi mizene irant valo teljes fogé-
:onysdg altalanosulasanak kora, alapéliikézése
nnak a kovetkezd lehet6ségnek, hogy a fol-
ejl6d6 abszollt zene mestere a muzikalis vila-
gi eérzelmi gyoOkereiben megrazza és folemelje,
dinthogy egyel6re a szerz&k («practici») tekin-
élyének egyik (a régebbi korbdl fonnmaradt,
le még) nagyon fontos eleme maradt a mester-
légszer(i praktikus Ugyesség, — minthogy ben-
likaz 0j melodikus kitalalékészség a régi kontra-
punkt-tekintéllyel egyesiilt és keresett Kkiegye-
zést : az (j hallgatasmad is kdzéput volt a pol-
géri lelkesseg érzelem-kozelsége és a régi mester-
ség partfogoinak szerkezetvizsgald tayolsaga kozt.
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S bar a mivek terjesztésének gyorsabb tempdja
egeszen mas jellegi miivészi életet teremtett
megmarad a régebbi korbol az az éaltalanos né
zet, hogy a mivész kivaldsaganak egyik legfébl
feltétele a miivész termékenysége; még mindig
elétéiben all a megcsindlas helyességének, a
ligyességnek szempontja és kizd az elkésziti
személy fontossdganak szempontjaval, mert nen
a mivész személyes érzelmeit keresi a kor, ha
nem csupan Altalanosabb, szélesebb érzelem
tipusokat, melyekhez az egyes mi csak adalék
de nem azokat teljesen kimerit6 vilagkép. A ko
zépkori mesterség a maga egészében oly nag?
épllet, melynek érzelmi differenciltsagat je
lentéktelen szinben mutatja a mindent athaloze
szerkeszt6-szempont, — a mostani korszak im
dividualis mivészmestersége még mindig nagy
koz6s egysegek szolgélataban mikodik, de ezel
sokkal kozelebb allnak mar az egyéni élet bensé
vilagadhoz, minthogy nem annyira dologbein
mint inkdbb érzelembeli tipusok; ezeknek épi
lete azonban még mindig nem az egyes munka
magaban, hanem az egyirdnyl munkéak teljes
tomege, melybe az egyes mu jelentfsége bele-
olvad. igy érthet6 meg, hogy miért volt a szer
z6k nevezetességenek oly fontos tényezbje e
széllitott mivek mennyisége is ; de szorosan
Osszefligg a mondottakkal az is, hogy a szerz6i:
személyes jelent@seégének nyilvanos elismerése
csak éppen hogy most kezd utat tdrni, am
egyduttal azt jelenti,hogy az egyes miinek nem is
lehét kilondsebb 6nallo stlya a vildg szeméber
s hasonloképpen szerz6je szemében sem. Az egész
zenem(vészet pedig most mér sokfornyu épilet
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e az egyes zenész-személyek alakja és munkas-
aga nem emelkedik kilon-kiilon az Egnek, csak
agyobb altalanos tipus-egységekbe belefoglalva.

Hogy mennyire nem fontosak e kor szamara

zenem(vész egyéni létének bels§ vonésai,
bbol is lathatd, hogy nincsen kdzérdekl6des
lete folyasa irdnt, hogy nem meril fol a bio-
rafia szlkséglete, eltekintve aprd anekdota-
zer(i (esetleg jellemz8) vonasok elterjedésétdl,
nit csupan a kilondsségek irdnti vonzalom és
gylgy( kivancsisag segit el6. Epp ily kevéssé
nertl fol az egyéni eredetiség kdvetelése a mun-
kakkal szemben ; az egyes mester csak a kilon-
féle 6nallo szind iskolak és iranyok, vagyis egyes
ndividualizalt m(ivészi kasztok jellegzetes kép-
visel6je. Hasonléan a partikularis céhvildg egy-
formasagabdl kiemelkedd, nagyobb egységekbe
tomorild, de belséleg egyénibb szind tarsadalmi
élethez : itt is kialakulnak az egyes nemzetek-,
irdnyok-, iskoldkon belil a szlkebb &ltaldnos
mvész-fajtdk, miné a féleg szinpadi miveket
ir6 opera-maestro, az el6add- és szerz6-iskolat
vezetd kivalo heged(s, a protestans vagy kato-
likus orgonista, ki egyuttal egyhazi szerz8 is,
a zenekart vezet6 sinfonista stb. és ezen egyes
tipusok kulonféle keresztez6dései. Nem csak
a koltészetben, a muzsikaban is uralkod6 egy
bizonyos formalizmus, bizonyos elskatulyazé
chablonszer(iség, s még a régebbi vilag altalano-
sitd szelleme él atvaltozva tovabb a 18. szézad
mlvészeteinek univerzalisztikus hajlamaiban. P.
0. a 18. szazad nemzetkdzi szinpadzenei iranya,
a napolyi opera-stilus sok kitind mestert teremt,
de ezek mlivei féleg csak a tehetség mértékében
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kilonboznek egymaéstol, egyébként csupan ;
tipust képviselik: ha Perg6lesi korai halatl
(1736) utan a napolyi kbzonség az ifja PicciniU
veti minden reményét, hogy & fogja p6toln
a veszteséget, e reményt szészérint kell értentink
még Hasse (1750 kortl) sem ir eredeti maddon
6 is csak az altalanos napolyi irdny egyik kivald
stilisztaja. Hasonléképpen 0sszefiigg a személyét
vonasok csekély jelent6ségével, hogy a mlveé-
szek egymast6l igen gyakran atvesznek kilon-
féle motivumokat (a moivészetek egész teriile-
tén), anélkil, hogy ez eljarasuk nyoméan egy-
altalan folvetédnék a plagium gondolata. AZ
invenci6 fogalma abban a kés6bbi értelemben,
mely egyénien eredeti ihlet képviseletét jelenti,
még nem ismert e korban ; egyes irdnyokon,
m(ifajokon belll teljés hangulat-vazakat at-
vesznek egymastol a mesterek, esetleg a téma-
tikus anyaggal egyutt, mert nem a kitalald'
készség eredetisége a fontos, hanem az eredeti
és kedvelt irany vagy mifaj tetszet6s (Ujra-
megjelenitése a korszer(i 06ltozetben. Handel
«Dettingeni Tedeum»-ja nem tematikajanak ere-
detiségében malja folul Urio (1690 korll) Te*
deumat, mert hiszen utobbibdl egyszerlien at-
kolcsonzi a maga szaméra hasznalhat6 elemeket
(tveszi Oket, mivel nem érdemes (jakat Kita-
lalni, ha Urio tematikaja legalkalmasabb az
altalanos tipus megjelenitésére), ellenben folil-
mulja hangulatoreztetésének hatékonysagaban és
szerkezetének hatalmas ivelésében. Ahogy a kor
irodalma sem érzi pladgiumnak a forma vagy
targy teljes atvételét, Ggy jelenik meg a muzsi-
kaban is sokszorosan az egyszer elismertté lett
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fejezésmadd, anélkil, hogy az utanzast gyon-
>%g jelének vennék. A miivész foladata, hogy
5 id6szerl hangulat-tipusnak Uj tetszet6s kon-
>t készitsen és hozzajaruljon bels6 gazdagi-
isdhoz is ; plagiumként csak mas mester m-
ének jogtalan bitorlasat Gldozték (pl. Bonon-
ni G B. csaldsa 1728). Ismét lathat6é tehat a
0zéput egyéni ihlet és a mesterségszer(i 6ssze-
ferkesztés kozétt. — Hogy azonban a mdivészi
funkassag személyes részének mennyire emel-
edik a sulya, jelzi a 17. szazad folyaméan alta-
inosul6 szokas, hogy a mliveket opus-szdmmal
délik meg. Tovabba a melodikus irany érvényre-
utasaval kerll kodzépponti szerepbe a solo-miivé-
zet, mely eddig méasodrendi jelenség volt és csak

16. szazad folyaman kezdett fontosabba valni,
a solo-miivészettel lesz keresetté, fontossa az
I6add szblista személye, a follépésével érvénye-
Ul6, kés6bb mar gyakran utaz6, nemzetkozi
lics6ségli maestro, a szivek meginditadsanak nép-
zer(i képességét uUzletre valtd mester (két f6
ipusa a heged(s és az énekes). Természetes, hogy
iz el6ad6 személyének el6rekeriilésévei valik
nevezetessé a rogtonzés, a fantazialas szerepe is
a miivészi zenében, allandéan 0Osszefiggve a
szabadabba valo szellem &ltalanos tovafejl6désé-
vel egyrészt, de masrészt magaval a csak most
kifejléd6 virtuozitassal is, mely még hosszl
idékig énmagaban hatalmas vonzéer6t gyakorolt,
és az el6adot mintegy boszorkanyos titokzatossag
szinébe vonta. S a hangszeres miivészet terén
utébbi korilmény annal is inkdbb fdltind e
korban, mert jobb képvisel6i egyuttal az el6-
adott irodalom szerz6i is. kik els6sorban 6nmaguk



lin MOLNAR ANTAL,

és tanitvanyaik haszndlatara irtdk darabjaiba

Az persze, hogy a zeneszerz§ féleg Onmag:

személyében kell hogy érvényt szerezzen kon

pozicidinak, még emlékeztet az elébbi korsza:

énekés-kollégiumaira, hol mindenki egyszeméb;
ben szerz§ és eléadd volt, vagyis a most széleseb

hat6-korzetekbe Keriil6 zenemivészet még min
dig legbensébb Osszefliggéshen van az eléada
gépezetével: az el6add-technika és a kompozicic

technika egymasnak egyenérték( fliggvényei, am
mesterségszer(i vonas ; a mester pedig, ki follépé
sével egy egész tipus szolgalataban mikddik
még nem bir kell6 egyéni komponald sllya
ahhoz, hogy csak zeneszerzként magas tekin
tély( lehessen, hanem elsGsorban interpretalonak
kozvetitbnek sz&mit, ki akkor is csak az égeés;
iskolat, irdnyt interpretdlja, amikor a magi
mdveiben eleveniti meg azt. E mesterségszeri
vonas, az el6ado és letevé miivészet teljes egybe
tartozasa, fontos jelensége a kornak, melyben c
zene individudlis vonasainak érvényesitése szoro
san Osszefligg egy-egy maestro személyes, lelke
sitd jelenlétével, aki mint hangszerjatszo, éneke;
vagy karmester az elGadott mi egész tipusél
juttatja érvényre és csupan azon belil, masod-
sorban, a maga személyét, mely végeredménybe!
csak interpretator (mint szerzd is és mint el6ado
is a tipus érvényesitéje). Az, hogy a mester
zeneszerz6, az magatol ertet6dd ; ha beszélnek
réla, nem ezt a természetes velejarot jelolik meg.
hanem azt, hogy ennek vagy annak a magas:
Urnak karmestere, hogy ebben vagy abban a
templomban orgonista stb. ; nem is igen lehetett
karmester, akinek nem volt elismert tuddsa a
kompoziciéban.
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igy tehat a mivészek szellemi és anyagi
vényesillése még igen szorosan Osszefiigg sze-
gyes életrevaldsagukkal, diplomatikus és eset-
$ intrikédl6 képességiikkel; a szerzdi jogvé-
lem ismeretlen, a megkaparintott mi koz-
ncs, a komponal6 munka csak legfoljebb a
kintélyt emeli, de megélhetéséért interpretald
unkaval kell a legtébb mlvésznek megdol-
,»Znia. Ezaltal persze személy szerint meg-
het6sen kozel all a kdzbnségéhez, s ha nem
gg is ettél szolgaszeriien, mint az el6bbi kor
estere a folottesétdl, de bizonyos patriarchalis
mpszer(iseg kotelékei flizik @'ssze az ifju szlk-
ir publikummal, mellyel alland6 érintkezés-
in all, s mellyel a kiadott m(vek elé tett gya-
ori elészok Utjan is szeret érintkezni, athidalni
karva a kontrapunkt magas tavolsagat a kor
elsé torekvéseével: a kozérthet6séggel. Ugyan-
kkor, mid6n ilymédon a zeneszerz6k tarsa-
almi tekintélyét és Ujfajta megélhetését a
lizéposztaly emelkedése biztositja, az Ujfajta
eneélet az alsdbb zenészek helyzetét is teljé-
én megvaltoztatja ; legfoltinébb jelenség e
ekintetben, hogy a kozépkor alsébb polgari
»andainak zenészei és a varosok zenekar-zenészei
cozil a wvallalkozébb rész beolvad az Ujfajta
féleg szinhazi) zenekarok muzsikusainak foly-
jon szaporodd témegébe. Minél kivaldébbakka
esznek a nyilvanos zenekarok, annal kevesebb
iz érdekl6dés a régi céhek munkassaga irant,
melyek lassacskan elvesztik targyi kiképz6 sze-
repiket s mindinkabb csak a mulatsdgok tanc-
zenészeit rendbentarté szervvé sovanyodnak (az
utolsd két céh: a parisi és a bécsi 1773, illetve
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1783-banoszlik fol). A nyilvanos véllalatok zen
karainak (bar egyel6re kis korzetl) verjen;
s igy a fizetések emelkedése, valamint a mo
gés altalanos szabadsdgéanak kezdetei ndveli
az orchester-zenész ©nérzetét, Osszefliggéshen

hangszer-technika &llandé fejlédésével s ;

kor folyaman megsziinik a zenekari muzsib
péria-helyzete, miutan gy6zelmes mi(fajok el
adaséanak sziikséges szervévé lett s még a nagvl
zenekarokban is a jobbfajta lakaj helyzeté
emelkedhetik. A zenekari muzsikus mdvele
lensége, iszadkossaga és altaldban laza erkélcs
tovabbra is elriasztd arnyékoldalai maradta
a zenész-palydnak, Ugy hogy a polgari erkélc
folfogds meglehet6sen kancsal szemmel néze-
mindenre, ami a muzsikusokkal &sszefiiggott
s mivel most a megnyilé szinpadi palya révé
és 4ltaldban az érzelmes interpreticid szinésze
hajlamai révén a zeneszerz Uj tipusa is biz-
nyes konny(vérl szinezetet kapott, szlinni kéz
a zeneszerzésnek vallas-erkdlcstdl védett, maga
és istenes jellege és most mar mind tobb lei
az olyan jobbmdéda polgéri csaldd, mely vak
sdgos szerencsétlenségnek érzi, ha sarja muzs
kusnak megy. De masrészt a még roppant sulyc
helyet elfoglald egyhézi zene révén nagyon be
csllt marad a mesterek munkassaga s minthog
utébbi egyattal népszer(ivé is valik, a mes-
terek valahogy kdzéputon allnak a titokzatoi
tekintély és a teljes érzelmi kozelség tarsadalom:
beli helyzetei kozt. A sokféle zeneszerz6 helyzeti
mind egyezik abban, hogy ugyanakkor, amid6n
palydjat nem tartjak Kkivanatosnak, szivesen
veszik tarsasagat, vagyis hogy a zeneszerzd n
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dogari tarsadalom bels6 tagjava lesz és most
ar miveltsége sem az egyhazi vagy arisz-
kratikus, hanem polgari miveltség. Megszin-
& a régebbi elszigeteltség, a polgari élet ke-
'lyes kozelségébe olvadhat élete, cselekv6én
sztvehet a kort foglalkoztat6 aramlatokban,
igyis a polgari szarmazasu m(ivész most mintegy
ttés életet él, mert midén még részben az
.isztokracia szallitéja, egyuttal a kdzéposztaly
ellemi torekvéseinek el6mozditd tényez&jévé
= (éppenlgy, mint ahogy a tobbi mivészet
esterei is Jorészt a nagyuri fogyasztok és
inzarisztokracia jovoltabol fejlesztik ki pol-
iri er6k lenditette eszményeiket). Gyakori eset
ivabbra is, hogy a zeneszerz6 igen nagy mvelt-
iggel rendelkezik, de vilagnézete most mar
em az egyhazi szin{i renaissance-féle, hanem
ikdbb a polgari altalanos miveltség érdekl3do,
izdd, szenvedd korébe tartozik. Eppen azéltal,
ogy most szabadabb életnek és szabadabb
Iovészetnek lettek tagjaiva, a mlivészeket sok-
ai kevésbbé koti foglalkozasuk szervezete, sok-
ai vilagosabb tekintettel nézhetnek bele a tar-
idalom életébe. Sokan vesznek kozilok részt
korszak ifju és lelkes tudomanyszomjlsagaban,
polgari kozonséghez valo kozellétik és a tudo-
uanyok sz(kkorld és osszpontosulé vilaga pe-
lig gyakran raszoritja 6ket, hogy alkotd mod-
zerliket tudoményosan igazoljak vagy hogy
dlenfelek tAmadasaival szemben esztétikai ellen-
érvekkel védekezzenek (Mattheson, Eameau,
Scheibe stb.). Nem csak a maguk foglalkozasan
belul térekszenek teljességre s igyekeznek min-
tkm modszerhez:, mdifajhoz, hangszerhez érteni.

Molnar: Az euréyi zenn térHnete, 10
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hanem azt is roppant nagyra becslli bennd!
a kor, ha sokféle egyéb iranyban is képzettnél
bizonyulnak (L pl. Laniere-t, Telemannt). De
masrészt viszont a zene fliggetlenné fejl6dest
és a kereslet megnovekedése folytan ez a diffe
rencialatlan muveltség-folydban Uszé6 mivés:
most mar valdban specializalddott zenésszé lesz
ki bels6 mivoltdban nem érzi tobbé semmifélt
a zenészségnél magasabb f6-szervezetnek (papi
udvari hivatal) kotelékeit, ki most mar mindig
legels6 sorban csak-muzsikus, s ha gyakran
sokoldald is, de lelki vilaganak legfébb kincse
a muzsika, vallasos életének a foldontuli ihletei
megjelenité (dvossége és nem csupan telma-
csold kozvetitbje a muzsika. Vagyis a zenészség
ugyanakkor, mid6én Kkilép a céh-szervezetboi
és szabadabb mivel6dés tagjava lesz, a nyil-
vanos zenekereslet névekvd sziikséglete folytar
ardnylag mindinkabb egyoldaliva kénytelen fej-
16dni ; nem annyira foglalkozasa, mint inkabfc
egész gondolkozésa, életberendezése lesz zené-
sebbé, éppannyira, amily mértékben novekszil
a szabad ihletettség fontossdga a mesterséges
tudas mellett. De az egyoldalisag nem valhatik
még mdiveletlen specializalodassa, minthogy csak
nemrégiben lépett ki a vezeté vilag a kotott
életszemléletb6l és keriilt bele az Gjba, mely-
nek tudomanyaban a fakultdsok még alig kez-
denek szétvéalni egymastél. A zeneszerzd és a
polgéri vildg személyes kozelsége, a zene techni-
kdjanak egyszer(ibbé valasa és az 0j mivel6-
désnek egyel6re altalanos egysége kdvetkeztében
lesz lehet6vé, hogy a zenész-palya és a tdbbi
polgari pélya kdnnyen kozlekedhessenek egv-
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lassal, oly értelemben, hogy pl. (gyvédek
mésszé lehessenek (pl. Kuhnau, Heinichen)
agy zenészek pl. jogot végezhessenek (Tartini,
lach fiai) ; barmely tehetségnek modjaban
olt magas fokra kim(vel6dnie, ha nem (zte
i foglalkozésszerlien a zenét, részben mert

mivészi muzsika A&tvette a régi népszerl

nélgetés gyakorlatat, részben mivel a polgari
jglalkozasok e korban még sok szabad id6t
agytak kedvtelések szamara. Minthogy pedig
nyilvanos zeneélet mellett, mely nagyrészt
fiin fonnhatésag alatt folyt, az abszolut zenét
igszorgahnasabban a polgari korok szlk szo-
éiban muivelték, természetes, hegy ez a korszak
ejleszti ki a hazi zenélés bensdséges gyakor-
atat, a (maival szembedllitva) «jofajta dillettin-
izmus»-nak nevezett, sz(ikkord, értelmes, szak-
ivatott zenél6-kultarat, mely a muzsika tovéabb-
fejlesztésének egyik legértékesebb foltételévé lett
s mely egészen mas és sokkal értékesebb mi-
kedvelés, mint a 19. szdzad Ota ismert).

A hatalmas maecenas-vilag szinpompas ko-
ranak lehanyatldsdval megszlinik a képz6-
mUvészetek tllnyomoéan uralkod6 szerepe és a
polgari elem er6sddésével mindinkabb irodalom
és zene kezdik a tarsadalom mlvészi életét
legtobb sullyal tikrozni. Ha az egyideji md-
veszetek egyuttesében egyik vagy masik mi-
vészet nagyobb vagy kisebb mértékben tik-
rozheti a korszak jellemz6 értékeit, akkor a
muzsika e korszakig a legkisebb részt meritette
ki a mivészetek &sszfoladatabol ; az el6z6
korok lelki vilagat talnyomdan az o6nallé sulyd
képzémlivészetek vetitették ki formaba, a zene

IQ*
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pedig alig volt mas, mint a vallasos vagy vilagi
koltészetnek emel6je, tarsmiivészete. A képz6-
miivészetek nagysaga f6uri luxust, az aprobb,
befelé néz6bb érzelmek kozvetitésében igazan
otthonos zenemivészetnek nagysaga nagy ko-
z0ssegeket kivan, az elmélyed6 zenés érzel-
mekért lelkesedd, azokban felolvadd egyes egyé-
nek @sszefiggé nagy kozosségét. llyen egyének
Osszetartd retege azonban reprezentativ modon
csakis a kozéposztaly, s ezért van, hogy csupan
a kozéposztdly e korbeli sulyosodédsa, dontd
hatalmi tényez6vé torténé emelkedése Utjam
lesz az élet kozlyyévé a muzsika, minek miivészi;
mivelése nemcsak a luxus vilagat, hanem a kdoz-
élet egész teriiletét at- meg athalézza varazsosi
szélaival. A most kifejl6dd ©nallé hangszeres
zene nem csupan el6kel6 id6toltés tébbé, nem
marad a nagyurak asztali szorakoztatja, hanem
mindinkabb az 6nallosult eurdpai lelkivilag végssi
mondanival6inak egyik legértékesebb tolmacsa.
Egyel6re azonban még nem az abszol(t zene,
hanem a koltészettel tarsuld6 zene (opera, can-
tata) és az irodalom fejlédétt az Uj tarsadalom
favorit-mvészetévé s foglalt helyet a sokhelyiitt
stlyedd képzdémdivészetek mellett. It&lia ar-
tisztikus allapotai mutatjak legvilagosabban e
fordulatot, hol az el6bbi kor utolérhetetlen
képzémlvészetbeli termelése és izlése lehanyat-
lik, viszont az élet kdzéppontjaba 1ép a dalmd,
vagyis irodalmi és zenés Osszetételli keverék-
miforma. Nem csak Italidban, a korszak vezet§
zene-orszagaban, hanem mindenitt az iroda-
lommal és a tébbi mivészéttel legalabb is egyen-
rangu siilvi mivészetté Iép el6 a muzsika. Csak
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gebbi arisztokratikus hegeménidja ad a képzé-
IGivészeteknek bizonyos el6kel6bb szinezetet és
olitikai valamint filozofikus sulya biztosit na-
yobb tekintélyt az irodalomnak a zenénél s
yakoribb egyéni érvényesilést az ironak a
angszere mogé vonulé komponistanal.

A f0lfejl6dd nemzeti muzsikalas orszagai kozt
talia volt legalkalmasabb, hogy a korszak
lirekveseit legtisztabban képviselje. Régi kul-
Uraja, a lakossag nyilt és fogékony esze korédn
iztositottak mar fejlettebb tarsadalmi életet,
aint aminé az egykori Eurdpa egyéb orsza-
aiban talélhat6, szémos kis &llaménak on-
ll6an fejlédd, egymaéssal verseng6 kdzpontjai
évén pedig sokrétli és gazdag lett decentrali-
alt mivelédése. Mihelyt helye szorul a zene-
nlvészet magas formdiban a népszerlibb ze-
iélésmodnak (16. szadzad), Italia dalnokai Iépnek
i kormanyradhoz és kezdik a maguk mddszerét
nindenitt elfogadtatni. Az itdliai formaérzék,
mely a mivészi érzelmek alapvetd tipusainak
a zsenidlitds Osztonével talalta meg eszményien
szép megjelenitéseit, hogy aztan egész Eurdpa
boldog lazban utdnozza azokat, lelesve réluk
a mintaszer(i szerkesztés alaptdrvényeit, az italiai
formaérzék tor utat a maga biztonsdgéban és
gazdag lehet6ségeiben a 16. szazad homofonna
valo zenélése 6ta a mlivészi muzsikdban és emeli
a maga nemzeti hajlamait nemzetkozi érvény(ivé.
Minthogy az olasz tarsadalmi élet &sdsztone
individualista, mely 6sztén a koztarsasagok po-
litikai és mivészi életét oly koran emelte pérat-
lan magaslatra, ennélfogva az italiai nemzeti
zeneérzék természetszerlen szintén individua-
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lista vagyis alkalmasabb az egyéni szenvedély
éreztetésére, mint Allandd, kollektiv érzelmek;
megszoélaltatasara. Emellett Itdlia a dalolas, a
melodika és homofonia 6shazdja, s most, mi-
dén a korszellem a 16. szazad kezd6 homo-
zsikat lépteti a sziikségletek els6 soraba, az olasz-
sag varazsos vilaga lesz a kozkeletl zene igazi
otthonava. Olasz mesterekhez zarandokol Europa
tanulni vagy6 zenészserege, olasz mesterek vi-
szik szét Europaban fajtajuk vérfolrazd, elragadd
és halado szellemét. Minthogy az italiai szellem
nem elmélyedd és igy nem (gyelhet aprébb
egyéni vonasokra, — minthogy konnyed for-
malé tehetsége bizonyos tipizal6 formalizmust,
kotottséget fejleszt ki, -- minthogy az italiai
szellem a lényeges, nagy vonasokat szigezi le s
igy alapvet6 hajlama van széles keretl mivészi
iskolak, modszerek megalapitasara : nem csak
hogy elnyerte a korszak zenemdvelésének hege-
monidjat, hanem helyesebben szélva leghagyobb-
részt Itdlia hatdrozta meg a korszellemnek meg-
felels, azt tukroz8 zenélémodszert. Aldatlan
politikai viszonyok, az orszagrészek dobaltsaga
idegen allamok kezén, szinte lehetetlenné teszik
a hazai tehetségek szaméra, hogy redlis palya-
kon céltudatos nemzeti munkat végezzenek;
idegen érdekek halozatdba fonva végképp Kki-
fejlédik az olasz tehetségben az a bizonyos
konny(vérd, kalandorszer( vonas, melyre amagyis
hajlamos, és a nemzeti politika bénasigaval
szemben az irrealis viladg, a mlvészi élet varazs-
latos fényben csillogé hazajava lesz Italia a
zenem(ivészet terén is. S minthogy vilagkeres-
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eleimének végleges lehanyatlasa folytdn a
azai gazdagsdg nem fedezhette tobbé a ki-
radé végtelen miivészi termés anyagi tolté-
siéit, ltalia szlkségszer(ien milivészi export-
rszdaga alakul, behalézza muzsikusaival, el-
itja mlveivel egész Eurdpat, tgy hogy a mu-
slichban az olasz nyelv teljesen Kkiszoritja a
itint a 17. szdzad folyaman és végleg nem-
etkozi zenenyelwé lesz. Az olasz nyelv pompas
langzatossaga jellemz8 az olasz zene és altala-
én az italiai lélek hajlamaira : az olasz keresi
. kiils6 fényt, a zajos nyilvanossagot, térekszik
.zemélyének el6nyds és foltlinG érvényesitésere,
fril a pompanak, Unnepségeknek, kaprazatos
szertartasoknak; — hasonloképpen zenéjik is
behizelg6, kozérthet6, hatdsos es roppant al-
kalmas nyilvanos reprezentacidra, témegek lel-
kesitésére. Az individualisztikus korszak egyik
féjelensége, a szinpadi (opera-) zene tisztara
Italia taldlmanya, innen indul ki véget érni
nem akaré diadalutjara a 17. szazad folyaman,
megszéditve a nemzeteket blivészes pompéajaval
és elragaddan érzéki nyelvezetével.

De a masik romanvérli nagy nemzetnek, a
francidnak Kozépeurdpat megelézd tarsadalmi
fejlettsége is — mely mar a troubadour-kdltészet
és az ars antiqua vezet§ jelenségei Ota élénken
mutatkozott — mély bardzdat vag a kor zene-
fejlédésének dtvonalaba ; végleg kialakul a ku-
I6ndskepp francia, élénk, szellemes, graci6zus
zenélésmod (melynek 16. szazadbeli nagy kép-
visel6je Jannequin volt) és a helyi szavalasmod
hatdsa alatt valamint a gazdag tanckoltészet
segitségével ©6nalld jelleglinek formélt francia
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dalm(. A 17. szazad kozepétél kezdve a kirélysé(}
politikai stlya Parist emeli a vilag kozpontjava,
a francia irodalom lesz Eur6pa mdveltjeinek’
fétaplaléka, a francia divat lesz altalanos divatta,,
és hodité folénye atjan a konnyed és gazdag;
francia zene is divatossa, ahitotta valik a nemzet-
kozi életben. A fiatalabb vérd, nyersebb, de el-
mélyed6bb kedély(i németek egyel6re még nem
versenyezhetnek a két vezet6 milivész-orszaggal.
Németorszag lelkesen tanulméanyozza az olasz
muzsika leny(igoz6 aranyait, meghodol utol-
érhetetlen dallamvildganak, honossa teszi a
francia zenélés divatjat és eredeti csak az elszige-
telt protestans choral-zenében marad. lgazi tekin-
télye els6 sorban az olasz foldon képzett és el-
ismert német mesternek van hazajaban (mint
ahogy pl. mostandig csak a Németorszagban
elismert magyar zenész birt igazi sullyal a mi
hazdnkban), nem csak a németség szétszértsaga,
torzsérzése, miivészi Onbizalméanak aranylag Ki-
sebb foka és fejletlenebb tarsadalmi élete folytén,
hanem azért is, mert hazai gyakorlata egyel6re
val6ban nem volt képes versenyre kelni a kor-
szerlen hodité romanfaja zenékkel. A német
nyelv nehézkessége, egyaltalan nem csillogd, ha-
nem inkabb alapos, elmélyedd szerkesztésmadija
jellemz6 a németek zeneéletére is, mely nem oly
szinészes, mint az olaszé, hanem sz(k korben
szeret maradni, bensdséges, intim jelleg(, emellett
pedig nem annyira a melodika szarnyalasaban éli
ki legegyénibb mondanival6jat, mint inkdbb az
alapos, mélyen jar6 szerkezetekben. Ezért, els§
sorban a német mesterek 6rzik meg legértékesebb'
mddon a németalfoldi kontrapunkt hagyomanyait



AZ EUROPAI ZENE TORTENETE. 103

iral-mvészetiikben és maradnak bizonyos fokig
nzervativek ugyanakkor, amidén masrészt al-
idéan magukba olvasztjak a haladd kor minden
rtasat is. (Az olaszok a zenem(ivészet egészében
elsék, de a nekik teljesen idegen choralm(ivé-
& technikdjaban versenyre sem kelhetnek a
metekkel, s ez az a terulet, melyen a német
ne nagysaga és onallésaga kiépil.) Mint a kul-
ra minden 4gaban, a zene terén is a németek
nagy eklektikusok és @Gsszefoglalok, kikbdl a
mzeti sajatsagok egész Eurdpa féeredményein
szlirve lépnek el6, és német nagymesterek
ok, kiknek miivészetében a régebbi korok
igyoményai és az uralkodé formak egész 0Osz-
esége a sajatos német intimitassal egyesul
ehiitz, Bach). Csakhogy a német zene legérté-
isebb mozzanata, az elmélyedd vallasossag
mtrapunktikaja nem korszer(ien hodito, s igy
5 gsszefoglald és Ujat add nagy «tanitvanyok»
méje nem emelkedik a korszak folyaman nem-
itkozileg elismert érvényre. De miutan a kori-
*tte lezajlo kulturfolyamatok értékeit magaba
sivta és a protestantizmus benséséges moraljan
tszirve elmélyitette, oly hatalmas és erkolcsi
irtalmu épiletet készit, hogy alapjaul szolgalhat
yy kovetkez korszak kialakulasanak, mely
orszak mindinkabb éppen a bens6ség hang-
Ulyozéja lesz. A németek tehat a maguk intim
alagaban mintegy titkos kincstarat 6rzik a mu-
sika eredményeinek, anélkil hogy a maguk
ellemzé vallasos miivészetével részt kémének a
iemzetkozi forgalom dics6ségébdl. Mig a roman
lépek zenélése (épplugy mint valldsa) inkabb
tizigy, addig a német muzsika sokkal inkabb
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bel6 Ggyes a vallasos individualizmusnak és t
csaladnak. Ezért aztan rajta is mind érezhet6k
ben kittnek az elkllénbdzd vonasok s 1700 kori

mar egész viladgosan tudja a német mester, hogy
az 0 nemzetének zenélése is minden tekintetben
éppoly sajatsagosan jellemz6 és 6nallo, mint a
tobbié. —Még legkozelebb allt a német Izléshez a
rokon angolok 17. sz&zadbeli gazdag muzsikaja

de Anglia, mely a 17. szazad folyamén elszegé-
nyedé némett6l végleg atveszi a kereskedelmi
hegemoniat, mindinkébb teljesen kereskedd- éi
gyarmat-allamma lesz és nemzeti erdit olyannyira
lefoglalja a belsé politika és a tengeri uralom
hathatos kiépitése, hogy mivészi élete elkorcso-
sul. Az eredeti angol zenetehetség elég er6s volti
ahhoz, hogy az arisztokrata vildg sziikségletének
kielégitésére nagyszabasu ¢nall6 mestereket allit-
son és hogy a 17. szadzad végéig mélto atolvasztdjai
legyen a francia és féleg olasz miivészett6l nyert'
hatdsoknak; de nem volt elég erés ahhoz, hogy
fonntarhatta volna produkcidjanak szinvonalat,
midén a demokratikus harcok, az ezerfelé elagazé
tengerentuli politika oly tulzott mértékben igénybe
veszik nemzeti erejét, hogy minden valamire
valé tehetséget annak szolgélatdba kényszeril
helyezni. A rideg, mdivészietlen puritanizmui
vallaserkdlcse a vilaguralom népének Iélekkiepi-
téséhez nagyon is szlikséges volt, de kifejl6désével!
parhuzamosan hal ki az angolokbol a képesség,,
hogy termékeny mivel6i lehessenek a zenei
tovabbi életének. Anglia mindinkabb idegen,
f6leg olasz, zenegyakorlat piacava lesz, kdzonsé-
gének hallgatdsmddja pedig bizonyos jellemzéen
Uzletszer(i vonast 6lt, mely kils6séges hatasokon
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a virtuozitas fokan méri a zene értékét. Nagy-
basu ipara Londont emeli Paris és a holland
rosok mellett az olasz (és francia) kotakiadas
yik vezet§ koOzpontjavad; a nyugati vilag-
rosok fejlédé demokracidja és gazdagsaga biz-
at kelend6séget a dréga opera-, oratorium- €s
yéb kiadvanyoknak, mig a legtébb német és
diai munka (f6leg a hangszeres és a kantata-
>dalom) a 18. szdzad 8. harmadaig leginkabb
ak kéziratban terjed.

Nem ugy képzelendd, hogy a renaissance-korbeli
ipszer(i dal és ﬁolgéri régtonzott tanczene elemei
upan az arisztokrata és egyhazi korszellem folytan
an kertlhettek kell6 sullyal az egykori mivészi
nébe; az igazsag az, hogy csupan a 16. szazad
lyaman fejlodtek ezen népszer(i elemek oly magas-
ara, honnan a m(vészi zenélés keretébe mar Iényeges
;ereppel beléphettek. Vagyis a tarsadalmi fejl6-
éssel e%yUtt fe{l6d6 Gsi népszer( ariozus (monodikus)
ene behatasa lassacskdn annyira atalakitja az egy-
azi mivészetet, hogy err6l végul mér (1600 kordl)
:hullani kezdenek régi szerkezetelvei és bels6leg
asonlova lesz a népszerli muzsikahoz : melodikus
s harméniaval kisert zenévé alakul. A fejl6dés
;gnevezetesebb el@segitéi a hangszerek, elsésorban
lant, zongora és orgona zenéje, mely elsésorban
olt alkalmas harmonizalt zenélés Kkifejlesztésére
ennek a kontrapunktikus vilagnézettel valé ki-
igyeztetésére. igy lesz a kor a melodikus, kontra-
mnktikus és harmonikus felfogas egyensalyanak
torszakava, melynek polifoniaja az akkordok rend-
szere ala rendeli magat s melynek 0sszhangvilaga
riszont a lesz(irt polifonia sz6lamaibdl tevédik dssze,
fgly lesz a kor a modern (harmonikus) hangnemek
teljes

iittorésének korszakdva, miutan a vilagi
szellem gy6zelmi Gtjdn a népszeri hangszeres zene
6si dar-moll-hajlama végleg atitatja a m(vészi
muzsikat; a kiszorulo egyhazi hangnemek és a
\elik 0Osszefligg6 szolmizaciés rendszer 1717-ben
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kapja végleges blcslztat6jat a hamburgi Mattheson
toi. Ami az el6z8 szdzadokban (és fdleg a nag;i
.Tosquin Ota) csak mellékes stilizalo-modszer volt
i. a harmonikus beallitas, most elsésorban valili
fontossd és a zeneszerz0 két f6képességévé lesz @
akkord-képzelet és dallam-kitaldlas ; a dar és nol>
asztetikai ellentéte oly értelemben, ahogy pl. ma
Carissimi kis duettjében (Demokritus és HeraklitU!
dialégusdban, 1640 koril) taldlhatd, hol a nevetés
nek dar, a sirasnak pedifg (az ecl;(ynev(]) moll fele
meg : szintén csak most fejlédik ki; — ugyszintéi
a modem modulacié is, mely nem maéas, mint a nép
szer( (tdnc)-zene tonika-dominans-moduléacidjanal
(mely a 16. szdzad madrigaljaban az egyhazi épit
kezés rései kozul még csak félénken, szinte vélet
lendl dugja ki fejét) kdvetkezetes tovabbvitele
A népszeri melodikus zene dalformaképzésének
atvétele jart egyiltt a harmonikus hangnemek kéz
pontba kertilésével, minthogy a «tdncformaks Eeriod!
zélasa a tanczene bandainak régtonzéses gyakorlata-
ban a vilagi hangnemek Sdomméns-) viszonylatain
épilt; az el6bbi kor indulokat és tadncokat jatsz6
bandainak szigord ritmikaju zenéje akkor még.
rossz értelemben profan és dilettantikus iz{ volt.
tnnepélyes alkalmak folvonul6-zenéje pedig szintén
masodrend(i, mellékesen dekorativ jelentéségli mu-
zsika. A kozépkor véteknek tartja a tancolast, érdog
mivének az érzéki melddiat, s igy csak természetes,
ha ezek zeneformait lenézi; most az acapella vilagi
dal kiszorulasaval (a 17. szadzad els6 harmadéban%,
a népszeri zenekarjaték vezet6 helyre jutasaval
roppant fontos mdivészi szerepre kap a hangszeres
zene Osi gyakorlatdnak fé-tartalma: a tanczene,
és nem kevéshbé a daléneklés hazi gyakorlata is.,
A fénﬁﬁzc’i kontrapunktika teljes atalakuldsa utjan;
technikajaban sokkal egyszer(ibbé lesz a hangszeres-
kor muzsikaja ; hasonléan a népszer(i improvizacios;
tanc- és induld-zenéhez, az 0j miivészi zenében is;
elsésorban csak (a tenor helyett tulnyomoélag a
szopranba ker(il6) melddia és a kiséré akkordok alapja,,
basszusa fontos. igy keril a régebbi sz6lamépitkezésf
helyébe a basszus-épitkezés, mely a 16. szdzad nép-
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ti zenélésének formaival és harmoniavilagaval
fol a vezet6 vilagi formakba, — igy lép tarsai

€ a kontrapunkt egyenjogl szélamai kozll (az

ilkod6 szoprannak alarendelve, mint annak alland6

idamentuma, tadmasza) a basszus, és valnak

tész6lamma az e kettd kodzt meghizédd kozép-

>lamok. Mar a 16. szazad végefele az énekkar-

ilamokbol spartiturdkat intavolalé (vagyis kivona-

t Kkészit6) korus-kisér6 orgonistdk a novekvé
resiet kényszere alatt észreveszik, hogy e hossza-

Imas munkat sokkal egyszer(ibbé és gyorsabban

ntézhet6vé tehetik, ha csupan a fels6 es a min-
nkori legals6 szélamot irjak ki, a tébbinek moz-
sat pedig csak a basszus fole irt hangkozjelzd
amokkal tuntetik fol (basso seguente ; Gabrieli
-nal és még kés6bb is gyakran szamozas nélkil;
basszus szdmozasaban lathatjuk a 17.—18. sz&zad
lyaman Kkifejl6dé osszhangzattan gyakorlati maéd-
ierének megalapozasat). Midén az énekkorusok
anyatlasnak indulnak és hidnyaikat hangszerrel
ell ‘pétolni, a zenesziikséglet, produkcié és forgalom
legndvekszik, a roppant draga kétanyomas pedig
em alkalmas a szegényedd kozségek igényeinek
ielégitésére : az orgonistak (és cembalistak) fol-
asznalva a kialakuld Gj stilus (stilo nuovo) ilyen
‘hetéségeit, 1600 koril allandé maédszerré teszik a
2gyszer(sitett kotairast (Viadana: «invenzione com-
ioda»), melyben a legmelyebb szolamnak fontos
zerepe tulzottan el6térbe kerlil (basso conlinuo,
asso generale = folytonos basszus, generalbasszus),
t harmonikus stilus kifejlesztésének féalakjai, az
»rgonistak talaljak ki tehat azt a lejegyz6 gyakor-
atot is, melyet most az 0j stilus a maga Iényeges
eészében 4tvesz : az egész kor zenéjének stilusara
eoppant jellemz6vé lesz a basso continuo «gyorsirasa»,
nelyben csak az (egy vagy tdbb) lényeges szolisztikus
sz6lam és az akkordépilet legmélyebb szélama van
eirva, a tobbi szélamot pedig (zenekar szamara)
alkalmilag potoljak (a basszusjelzés alapjan), illetve
rabizzak a generalbasszust leolvasé orgonista vagy
cembalista rogtonzd képességére («generalbasszus-
korszak»). A billentyls hangszeren jatszé kisérének
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elmaradhatatlan (és szinte velealkotd) szerepe tor

at jellemz6 vonasként a kor halado jellegl zenéjen?

egész gyakorlatan és a zenészek legf6bb gyakorla

tanulmanyava lesz a szdmozott basszus rogténz6t
m(ivészi leolvasdsa (seconda prattica), mely disze
plina nem csupan akkordok helyes kotését jelentett!
hanem kovetelte a vezet§ melodikus szélamoi
stilusdnak megfelel6en mozgd konlrapunktikus kisért
szélamok képzését is. Nem csodalhatd, hogy az i
irodalom lényegbeli megindit6i, az olaszok, volta
ezen Uj rogtonz6 gyakorlatnak is megteremtd

mely gyakorlat oly vildgosan utal az @sszhangé
vilaganak és a kontrapunkt metodikdjanak fokozata
kiegyezésére; a basso continuoval olasz nemzet
sajatsag, a bravdros rdgtdnzésre valo ha{lam &
képesseg, érvényesil Eurépa 0j zenem(velésébem
mely képességnek nem kis szerepe nyilott a ma
jellemzett hangszervirtuozitas hatasos Kkifejtésében
sem. A generéalbasszus-irodalom mellett tovabbra i
fonnmarad6 teljesen Kiirt szdlamozasd mddszei
nagyjaban a konzervativ (leginkédbb egyhazi, vokalis
muzsikat jellemzi, de az ily mddon leirt irodaion
jorésze is teleszivodik az Gj melodikus és harmonikai
zeneérzés sajatsagaival (Allegri, Schiitz, Lotti stb.)
(Minthogy a korszak legértékesebb termékeinél
legnagyobb része ma mar nehezen fdlkutathat?
kéziratokban és a generalbasszus-irds véazlataba,
maradt rednk, kettds nehézség torlédik a miveket
megjelentetni akaré kiadé elé; nem csak masolna
kell a régi konyvtarakban folkutatott kéziratokai
[hasonldéan a régebbi korok menzuralis irodalmanak
na?yrészéhez], hanem ezenkivil rekonstrudlnia i
kell az egykorit generalbasszista valdszinl lejatszo-
moédszerét is, ami nagy kultlrtdrténeti és zene
belatast kivand, kényes foladat és sok vitara adott
mar alkalmat [Mozart Handel-atdolgozasai, Franz
Bach-kiadasai stb.]). — Ugyanakkor, midén az
arisztokratikus vilag kontrapunkt-formalasat a dal-
formés képz6dmények kiszoritjak, lesz az utdbbiak;
szerkesztésében igen lényeges tempé-érzék is a
komponalé ihlet fontos részévé. Eddig a régi zenész-
)saszt hazilag kezelt bels6 ligye volt a darabok el6-
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tsmodja, voltak ~bizonyos hagyomanyosan meg-
Ott és a szoveg jellegéb6l folyd tempo-chablonok,
manger6sség dolgaban pedig jorészt a természetes
lamika elve uralkodott, minthogy f6szempont
sz6lamok 0©nall6 életének hangsulyozasa volt ;
damacios zenében egyaltalan nem is lenyeges
»zzanat a pontos idémérték, csakis dalforma-
tkezetekben valik a darab jellegének fontos
ryez6jévé. Mennél kezdetlegesebb a zenegyakorlat,
nal kozelebb A&ll a rogtonzés ha%yoményaihoz,
.gyis annal kevesebb az arnyal6 lehet6ség és igy
ik lejegyzase sem valhatik sziikségessé (L a regi
anson, hallata, villanella maguktél értet6dd széles
tnpéit) ; most az UGjfajta hangulatkiilonbségekkel
b. Gabrieli G.-t6l kezdve) sokkal Iényegesebbé
p el6 a tempok kilonbsege, az' érzelmesen arnyalt
dadas Uj dinamikat kelt életre, és részben amiatt
sziikségessé valik az el6adasleleli foltuntetése, mert
: Uj zenésztipus és dilettantizmus mar nem él
okszer(ien  beszoritott elGadasi hagyomanyokban,
formalé képzelet és el6adas tobbrétivé lett, a sok
het6séget és szabadabb szellemet nem lehetett tobbé
lupan a kotaértékek kilonbségeivel foltintetni
1630 korul lépnek fol a tempojelzések [Allegro,
‘ardo stb.j és egyezkednek ki lassacskan az érték-
jlzések tempémeghatérozéséval&. Minthogy a har-
monikus, tAncformas alakulatok képzésében az egyen-
?tesen ritmizalt periddusok jutnak fészerepbe és
zek most mindinkabb kiszoritjak a menzuralis zene
prolékos értékviszonylatainak finom kilénbségeit:
i zene ritmikaja attekinthet6bbé, egyszer(ibbé valik,
dsebb részek viszonylag merev aranyokba témoril-
lek, részletes ritmikajuk fontossaga alészall és a
ritmus valtozatos gazda%séga f6leg szélesebb 4&t-
t'ogast aranyok viszonyaiban jelentkezik. De 0ssze-
fliggésben avval, hogy a kor mindezen 0j utakra
csak most lép ra teljes hatarozottsaggal és — kiizdve
a régi vilaggal — sokaig még szinte jarni tanul,
s 0Osszefliggesben avval, hogy ily médon csupan
széles keretli tipusokat és keves egyéni elkilonboz6-
dést hozhat létre: az (j zene-eldadds sem rendel-
kezik még sok arnyalattal, hanem csak kevés, egy-
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szer(i, altalanos osszefogasu idémérték- és hanf
er0ssegbeli lehetGséggel rendelkezik, ritmikajabal
pedig a tancszerl elemek még kizdenek a régi vila
egyhazi szovevényeivel (legfoltinébben a fugaban). -

A menzurélis zene hattérbe szorulasa idején a tabula
tardk népszeri ritmusjeleinek altalanosulasa (a hang
szeres atiratok «fél-tabulaturd»-jan at [L pl. Frescc
baldinal], a tancritmus-kovetelte taktusvonal we,
legesiilése, régi kotairas kormonfont «magatol
értet6dései»- nek ki nem irt hangnem-el6jegyzés
modositdjelek) vilagosan foltiintetett jelzésekkel vald k
folvaltdsa a modem kotairas kialakuldsat hozza;
Egyel6i'e még megmarad a scholasztikus szellemi
jelzésmod némely fajtaja (pl. a hosszi €éloke kbl
1800-ig). Miutan a tabulatura-jelzés hasznalhat
részét a népszeriivé lett koétairas atvette, a tabula
tardk is mindinkébb szikségtelenné valnak és t
18. szazad folyaman végképp el is tlinnek.

1600 kordl az ©nall6 hangszeres stilus és a
Uj zeneesztétika kibontakozasa mar az égés:
zenegyakorlaton foltlindvé valik ; de a 17. szazai
folyaman mindvégig kiizd még a régi fajta egy
hazi és vilagi koruszene az () beallitdsi mdifor
mékkal, melyek a 16. szdzaa halado jellegi
irodalménak kovetkezetes fejlesztésébdl léptei
el6. Féleg a velencei irdny (Gabrieli G) rovic
hangszeres bevezet6- és koz-zenéi nyoman bon:
takozik ki az 6nallosuld zenekar-stilus, mely (g?
a szinpadi, mint az egyhazi miiformak fontos
tényezOjévé lesz. A motett acapella-ideéljat U
eszmény véltja fol: a hangszerek és énekhangol
valtakozasara és versengésére (concertalasara'
épitett U. n. concertal6 stilusé. A chanson utéan-
zasébol kifejlédott hangszeres canzona (sonata,
sinfonia) teljesen kivonja magat az énekstilus
hatasa aldl és a lantzenébdl atvett tanc-eleme kkell
a monodia egyik f&-taplaldjava lesz (pl. Banchieri-
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1él 1607). Megjelennek énalléan is a lantzene és
iltaldban a népszer( zenélés tanc-formai, kibon-
-akozvan a konnyed korusdalok szoveges be-
illitaisabol és gazdag hangszeres tancirodalmat
teremtenek az el6kel6 mizenében. Tovabb fejl6-
itkaz orgona (illetve a cembalo) hatar-miformaja,
v motett kiséretétdl onallésult ricercar és a régi
hangszeres gyakorlathol nevezetessé emelkedett
prseludium és toccata (Meriil6, majd Frescobaldi).
A madrigalirodalom hangulatait magéba olvasztja
es roppantul gazdagitja a hangszeres literatura,
mely konnyebb el6adhatasa, nagyobb simulé-
konysaga, az Uj érzésvilagnak teljesen megfelel6
hajlekonysadga kdvetkeztében lassacskan folé-
kerekedik a még sokaig oriasi sulyd acapella-
madrigalnak. Végleg arizussa lesz a (hangszerrel
kisért) solo-madrigal, és a fejlett solo-énekmiivé-
szet segitsegével bel6le alakitjak a mesterek a
korszakalkoté maganének-irodalmat, melynek egy-
szer(, hangszerkiséretes technikaja mar az elmulo
vildg merevebb madrigal-stilusdban is megjelenik
(Luzzaschi 1601). Az egyhazi ének-kompozicio
terén Viadana északitaliai templomi karmestei
(1564—1645) az els6, ki kovetkezetesen elhagyja a
koérusdarabok hianyos, atiratos el6adémddszerét
és eleve hangszerekkel koncertdlé magéanének-
hangok szdméara gondolja ki mondanivaléjat ; az
8 Concerti ecclesiastici-je (1602) a gyakorlat régi
torekvéseit vezeti végleges megoldasba a basso
continuo altalanositasa segitségével, de stilusa
nem mozog még az Ujfajta érzelmek birodalmé-
ban. Ellenben Caccini firenzei énekes és lantos
(kb. 1550—1618), aki a vilagi énekzene teriiletén
készit meggy6z6 mintdkat az Uj zeneszerz6-

iJejluar m Az eurépai zene torténete it
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technika Gtjan, mar teljesen az Ujfajta lelkességet,
szenvedély-festést képviseli. Mikor a 16. szdzad
90-es éveiben miikedvel6k és mdért6k jelenlété-
ben el6adja ariézus, cembaloval Kkisért solo-
énekeit, a hallgatok nagy tetszés Kkiséretében
biztositjdk Caccinit, hogy azt, amire a solo-
madrigalndl még gondolni sem lehetett, t. i. a
szoveg tartalmanak érzelmes, individudlis érez-
tetését : az 6 muzsikaja lépteti fol elészor. Eleinte
csak az Uj mozgalom kialakitdsdban vezetd
szerep( firenzei nobilik é mivészek klasszikus
miveltségli és gorog eszményekért lelkesedd
barati egyesulése, a «camerata» (accademia) volt
melegagya és ismer6je Caccini nemes mdal-
koltészetének, melyben a madrigal-szdlamok alta-
lanos hangulatfest6é dsszhangja helyett a virtuéz
maganénekhang kotetlenil, szabadon hulldmozva
koveti a szoveg érzelemhullamzasanak minden-
kori részleteit (stilo affettuoso) és melyben nem
az éneklésen vagy a zeneforman magan, hanem
az éneklés tartalmi részén van a féhangsuly
(«sprezzatura del canto»). A firenzeiek zene-
esztétikajaban gy jelentkezik az Uj szellem,
hogy harcot hirdetnek a kontrapunkt 6ncéld
zenélése ellen és jogosnak csak az oly muzsikat
ismerik el, mely valami szévegtartalmat pontosan
érezhet6 maddon fest, vagyis az érzelmeket, az
érzelmes beszédet (a természetet) utdnozza. Cac-
cini darabjainak a «Nuove musiche» cim(i kotet-
ben (1601) tortént megjelenése csakhamar az
iij stilus korszakalkotd eseményeként tlinik fol
azon lelkes folkarolas és széleskor( utanzas
révén, mely az Ujkor mddalanak eme megalapit6
lépését koveti. Ahogy az egyhazi concertald
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stilusban Viadana, gy elégiti ki a korszak éget6
szlikségletét a madrigal helyettesitésében és han-
gulatbeli tovafejlesztésében Caccini ; Viadana
modorat 1610 koril mar Németorszagban is
utdnozzék (Prsetorius M. Demantius), Caccini
kovetSi pedig, az «arie», «musiehe» stb. c. nagy-
valtozatossagu énekdarabok szerz6i még hamarabb
haldzzak at mlveikkel egész Eurdpa gyakorlatat
(pl. az angol Campion méar 1601-ben adja Ki
Ayres c. kotetét énekhangra lant- és basszus-
viola-kisérettel). Caccini vilaghirében a nagy
zeneszerzd és nagy énekes eggyé olvadt; 6 ala-
pitotta a firenzei nemesen szenvedélyes el6adasu
énekmadszer iskolajat, melyben a virtuéz kolo-
ratdra is az individuélis érzelmek kozlését szol-
galja, mely kb. a szazad végéig vezet6 szerep(
maradt é mar eleve szorosan &sszefliggott a
dramai zene kialakulaséval.

A drama volt az a teriilet, hol a 16. szazad
solo-madrigalja leginkdbb kényszerilt indivi-
dudlisan érzelem-festévé alakulni (kb. 1575 6ta),
hol a cselekmények kozvetlen kisérése Utjan
legtébb alkalma volt a zenének mozgalmasahb,
jellegzetesebb nyelvezete kialakitasara. Mikor
Gesualdo és a «kromatikusok» elmélyitik az
akkordok hasznalatdt, mar az individualis ér-
zelmek éreztetésére torekszenek, és Gbeléjik
kapcsolodnak a dramai zene alafestései a disz-
el6éadasok énekes intermediumaiban. A md-
kedvel6k kodzt mar szazadok oOta élt a lantki-
séretes vilagi ének népszer(ién deklamalé stilusa,
mely egészen a 16. szdzad utols6 negyedéig
megvetett modszer volt a miivészet el6keld
teriiletein. Hiaba hirdették tehat, a camerata

ti*
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tagjai, hogy az Okori gorogoknél, kiknek md-
vészete utanozandd eszményként lebegett el6t-
tuk, els6sorban a szoveg volt a fontos és a zene
csak a szOveg élesebb érzékeltetésére szolgalt,
hidba hirdették, hogy le kell razni a szbveget
eltakar6 és szétroncsolé «modern» (vagyis ke-
resztyén korbeh) zene ny(igét és az antik zenét
kell kovetni, hidba hirdették mindaddig, amig
a tanult mivészi muzsikusok modszere at nem
alakult a zene egész teriiletén olyanna, hogy a
firenzei hellenistak kivansagainak is megfelel-
hessen. LAattuk, hogy az addigi milkedvel6-
zenélés el6térbe kerllése altal lett lehetséges
a solo-madrigal, mely els6sorban a lant-atiratok
Utjan fejlédott monodikussa : csakis ezen iranyba
kapcsolodva pattanhatott ki a gondolat, hogy
a drdma zenéje egyszer(i, érzelmes szoveg-
deklaméalas legyen atlatszd, az éneket szorosan
kovet6 akkordkisérettel. Marenzio emlitett re-
mek kozjatéka (1589) még nem elégiti ki Bardi
grof korét, sokkal inkédbb Galilei V. (a nagy
csillagasz kivalé atyja, f 1591) kezdd kisérletei,
melyekben a lant-atiratok énekszélama az antik
zeneir6kbol levont tanulsagok Gtjan szavalé-
énekké alakul; az ilyesféle énekek (pl. Ugolino
éneke Danté-bdl Galileit6l, a 80-as években)
astilo recitativo>hjkt kiéltja ki jelsz6ként a kontra-
punkt elleni harcban a firenzei accademia, leg-
jobb muzsikusai Gtjan gondoskodva arrdl s,
hogy a rappresentazione-k (sziniel6adasok) zene-
stilusava is a stiio recitativo valjék. Részt vett
az el6készitd munkaban Cavalierin kivil még
tébbek kozt Caccini is, ki azt allitja a Nuove
musische el@szavaban, hogy tobbet koszonhet
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camerataban téltétt néhany év tanulsagainak,
int azel6tti 30 éves kontrapunkt-gyakorlata-
ik. Azonban Caccini inkabb lirikus tehetség ;
; els6 igazi zenedramatikus, ki a muzsika «stile
>ppresentativo»-jat legnagyobb meggy6z6keé pes-
ggel alakitja ki Galilei, Cavalieri, Mei stb.
sérletei és elméletei nyoman : a kivalo inter-
ledium-szerz6 Peri J. (j 1633), Caccini vetély-
rsa, Corsi grof védence és Cavalieri utddja
Medici-udvar zeneintendatdrajaban. Peri (s
Orsi) szdméra bdviti ki Rinuccini kolt6 teljes
ramava a Marenzionak irt (imént emlitett)
itermediumot és ez lett «Dafne»cimmel a legels 6
égig megzenésitett ©6nallé szinmi{ (pasztor-
iték; nem csak egyes jelenet) vagyis zene-
rama (dramma fér musica), melynek el6-
dasat (1594, az Anfipamasso évében) a végre
djesen Kkielégitett hellenistdk hatalmas ujjon-
assal fogadtak (zenéje elveszett). Termesze-
3sen Rinuccinit és Perit biztdk meg, hogy
ledici Méria és IV. Henrik francia kiraly Fi-
enzében megult lakodalménak (1600) képra-
atos fényéhez a nagyhatadst (j mifaj bemuia-
asaval hozzajaruljanak; igy keletkezett a ki-
valé gonddal készitett «Euridice», melynek hall-
atéi a zenedrama megsziiletésének hirét egész
Surdpaban elterjesztették, s mely szdmunkra a
nlfaj legels6 fonnmaradt képvisel6je (altalaban
ta legelsé operaiként megjeldlt korszakalkotd
larab; az «opera» elnevezést csak Menestrier
irancia jezsuita hasznalja el6szor, 1681). E leg-
elsé zenedramak formaja a mitologikus szerelmi
torténetet hatalmas pompaval, szemfényveszt§
masinériaval és deus ex machinaval beallitd
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antikizald, merev udvari disz-szinmilnek és t
madrigalos intermediumoknak (& balletteknek
egységbe-forrasztasabdl allott eld. Tanultsag, vai
lasztékos arisztokrata-szellem jellemzi mddén
versformakban tartott szdvegkdnyveiket, roe
Ivekben a dradmai folépitésnél fontosabb az ér-
zelmes szavalds és a pompa kifejtésére vak
alkalomadas. Hogy mennyire teljesen az italia
udvari élet sajatos diszmiivér6l van szd, mutatja
az is, hogy «Euridice» szerepeit maguk a Medici-
udvar legel6kel8bbjei adtak el6, kik mindnyajan
abban az éppoly biszke mint naiv hitben rim

Uj életre.

Hogy a klasszicizalo pasztorjaték (Beccari, Tasso.'
Guarini) zenekezelése helyett, mely csak betétkénl
szerepeltette a muzsikat, ily o6nallé sulyra emelke-
dett a drdmai zene, vildgosan jelzi a monodikiii
irany salyos jelentéségiivé valasat 1800 koril. A melo-
dikus, szolisztilcus zene 4ttorése alakitotta a helle-
nistdk gondolkozasat is, mert mikor 6k a gérég zent
feltjitasanak hitével jérnak koril, az antik elméletei
a szamukra id6szerd szikségletek alapjan magya-
razzak, vagyis — mint Aaltalaban a renaissance}
mozgalom — csak ugrodeszkanak hasznaljak a gordg,
elmeletet ahhoz, hogy tekintélyének és eszméine
seg?itségével kénnyebben jussanak oda, ahova a
haladé korszellem " eljutni kivant. ( A humanistak
torténelmi belatisa szerint a kilonb6z6 korok bizo-
nyos fokig Osszeegyeztethet6k egymassal ; 6k még
azt hiszik, hogy az antik vildgot «a jelenbe maradék
nélkil atiltethetik és mintegy antik madon ...
élhetnek» [Lampreeht].) Lefebvre 1500 koril élti
francia matematikus «éleszti Gjra» az antik zene-
elméletet, Gafori, Zarlino meg voltak gy6z6dve, hogy
tedridgjuk a gorognek egyenes folytatdsa, még sem
jutott egyikiknek sem eszébe, hogy helyreéllitsa a
gorég trag6dia beszélé-énekét, mert a mysterium
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ékok szaraz pszalmodikus szavaldsa és kés6bb a
idrigal-atiratok szegényes irodalma még nem volt
gséges Uj dramai zene elgondolésanak lehet6ségé-
z. Csak mikor a m(vészi zene individualisztikus
alakulasa, a céhszellem formavilaganak lejartsaga
aszerivé teszi az érzelmes jellegli muzsikalas
gleges kovetelését, csak mikor a mikedvel6fajta
alodikus irdany mindenitt elismertté kezd valni a
dos jelleglvel szemben, akkor jelentik ki a halad6
illemek, hogy az antik zene utdnzésa vezet a
lyes szolisztikus, lelkes irdnyhoz. Ismét tehat a
Hlado vilagi szellem cégére a klasszikus mivészet,
elyet azonban a zenészeknek egyéaltalan nem is
16tt moédjukban utdnozni, minthogy a gordg elme-
ket félreértették (a maguk céljai-szerint értelmezték),
; egyetlen folfedezett zeneemléket pedig, egy romai
»rbeli Mesomedes-hymnust, nem tudtdk megfejteni
‘olvasésa csak kb. 100 évvel késébb sikerdl a
ancia Burette-nek) ; a 16. szazad végi firenzeiek
lamara Galilei olasz lanténeklése jelentette a gérog
luzsika Ujraéledését. A zenefejlodés szikségszeru
anyat, az egyhazi koruszene elleni visszahatast
5 nem az antik zene Ujrakeltését tdmogatja tehéat
ralilei elmélete (1581), mely szerint a tudds csak
legvetésével sdjthatja a kontrapunktikus zenét, vagy
Caccinié, ki szerint a «modem» (vagyis nem antik)
ene csak a fulnek kedvez, de nem elégiti ki az
ntellektust (hasonlé ellenaramlatok szolgélatdban
rvel kés6bb Gluck [1767], majd Wagner [1851]).
'sak az Ujfajta érzelmek szolgalataban kizd a
;0rég zenéért ‘az a dilettdns és irodalmar félfogas,
nely a szavak értelmének éreztetését koveteli a
lenetél és ezért nem képes beleélni magat a kontra-
mnktikus zene hangulatvilagaba; e folfogas az
taliai kritikdban a kontrapunkt teljes elitéléseként
jelentkezik, mondvan, hogy abhol csak orditozas
tehetd ki, de értelem nem (a flandriaiak elleni mozga-
lom végso, talzott végletbe jutott kovetkezmeényel.)
A klasszikus példara valdé hivatkozas volt altalaban
elmaradhatatlan foltétele barmily elmélet sikerének :
Gafori (1500 koril) még azt hiszi, hogy a gdérégoknek
lontrapunktjuk volt. A firenzeiek szélesebb klasszikus



1f>8 MOLNAR ANTAL

miveltsége most azonban azt eredményezte, hog,
naluk a monodia altaldnos kortdrekvése nem a mag;
rendes fokozatos fejl6désében jelentkezik, hanem

gorog tragddia tekintélyére tdmaszkodva a konto,
punkt elleni teljes reakcioként, forradalmi médon 1é
fol. A firenzei opera 1600-ban a forradalmak td
zasaval csaknem mindent eltorél, mi a 16. szaza;
mivészi zenejében jelent6s szerepet jatszott (@
Hiller Ferdindnd szerint egyaltalan a zenetorténe;
legnagyobb forradalma). Mert bar a passzidjatéko
«lectio»-énekével rokonsagban all a Galilei-, Peri;
Caccini-féle hangvétel (és az egyhazi drama szazade
elokészitd stilizalasa nélkil egyaltalan el sem kef|
zelhet6), de — eltekintve attol, hogy a firenzeié
vilagi «recitativo»-ja nem targyilagos, hanem meg
hatdan érzelmes, — a firenzel opera nem csak egy
szer(ien a fiatal monodikus irdnyt juttatja érvényri
hanem egyaltalan legel6szor helyez a mivészi kozele,
és elismerés kt‘)ztzontjéba oly m(forrnat, mely Iényegé
ben teljesen Kikliszobolte a kontrapunkt hangulat
vilé%ét és_ennek helﬁébe kovetkezetesen az Ujfajt
zenelést mint jobbat, helyesebbet, kifejezébbet allitja
A monodikus énekstilus végleges 0sszekottetése

basso continuoval csak altaldban a solo-stilus rf
formja volt; a kezd6 zenedrama nem elégszik nie
ennyivel, nem elégszik meg a harmonikussa alakul
kisér6szolamok egyszer(i kivonatos leirasaval €
avval, hogy az énekszélam 6nall6 dallamvezet
legyen, hanem a kisérethdl elvben Kikiiszobdél mindéi
6nallé sz6lamvezetést (csak egyszer( alafestd akkordol
kotéseit engedi meg) és a szavalé-ének( solo-szerepbei
minden dalszerii formaképzést elkerul, hogy az €gés
kifejezés a szd-értelmezéshen 6sszpontosuljon. A gord
tragodia énekbeszédének ezen kivant életrekeltés
tehat tisztdn zenei érték szempontjabdl aranyla
roppant szegényes éneket adott, melyet Doni firenze
tudos 1637-ben taldléan «vidradnak (lontra, vagyii
sem huas, sem hal ; sem beszéd, sem ének) nevezett!
s mely még leginkdbb a 18. szazad ariosojara emh
keztet, mi ko6zéplut a zenei prézabeszéd (parlando
és az aria kozt; de masrészt ugyanez a tulzott!
végnélkili és unalmassa valo szavaldének teremteti’
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% a zenedrama énekstilusat, érzelmes zenefordu-
tok szoros hozzasimulasat a széveg hangstlyaihoz
>zérthet és kdzhatast beallitdsban. Vagyis a zene-
ama 1600-ban a monodia azon éaga, mely az (j
ilust a lehet6 legszélsGségesebb vegletében allitja
mivészi élet koézpontjaba, ilymodon hatalmas
kést adva az Uj zenélomodszer elismertetésének,
enekari bevezetdi és ritornelljei, a korusok tech-
kdja a 16. szdzad harmonikus stilusaban mozog,
Iép még at a monodia reformjaba és jelenték-
;len ; az akkordkiséret dsszhangvilaga is silyedés
nagy madrigalistdkkal szemben: de a szempont
tinderrdl teljesen eltolodott, fontos volt a miifaj
feglepé Ujsaga és a gorég tragGdia életre keltésenek
mlkesit hite. Az italiai termékeny formaérzék nem
ggélyoskodott az antik forrasok értelmezésében;
hogy a képzémivészetekben teljesen Ujat, olaszt
eremtettek az oOkori mintak nyoman, a firenzei
enaissance most a tragGdia terén is «lgy lépkedett
:épzel6désének felhdin, mint valami megépitett Gton»
Chrysander). Eppoly tavolsag valasztja el a gorog
ragodiat a firenzei zenedramtél, mint &ltaldban a
:0rog vilagnézletet és kultirat a renaissanceétol ; a
jorég drama vallasos népinnep volt: a firenzei
liszm(i sz(ikkori el6kel6 tarsasag *fénylzése, — a gorog
Irdma targya a nemzet képzeletébdl fakadd eleven,
vallasos hittel taplalt mitologia: a renaissance-drama
Argya eltanult, az egykoru élettdl tdvoles6 mitologikus
aték, melynek alakjai csak a vezet6 elméket foglal-
koztatjdk. Hasonlosdg csak a kils6 beallitdsban
talalhaté : a szinh&z berendezésében ; itt is szemet
sz(r azonban a gordg természetvallas és a keresztyén
spiritualizmus kisér6jelenségeinek dontd kilonbsége :
az italiai szinhaz zart és kicsiny a gorognek szabad
levegbege és hatalmas méretel helyett. — Hogy
tulajdonképpen nem a gordg zene folujitdsa fontos
a korszakalkoté reformban és hogy alapos killénbség
lehet az antik és modern zene k0zott, azt megsejti
mar a reform legnagyobb alakja, Peri, amidon
az «Euridice» el6szavaban Kijelenti, hogy merészség
volna a gorog zene tokéletes helyreallitasarél beszélni.
1# viszont a «mi zenemdivészetiink» csakis a moderm
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recitativo eredményére juthat a beszéd szoros kovetés
altal (L hasonldan 250 évvel késébb Wagnernél)
A 16. szazad végével az italiai imahazal

(oratorio-k) egyhazi parbeszédei (dialoghi spirii
tuali), melyeket addig mindig korus-zenéve

érzékeltettek a szerz6k (Palestrina, Animuceiai
Vittoria stb.), szintén at kezdenek alakulni a
stilo recitativo atvétele UGtjan. Ezen atmenet,

id6k stilusat képviseli Anerio G. F. rémai egyhi
karmester gy(jteményes munkaja, a «Teatrc
armonico spirituale» (1619), melynek dialogusai-
ban a testo (a biblikus tortenetet elbeszélél
«szOveg») részben még korusos, de részben mai
a divatossa lett Ujfajta recitativoban mozog.
A lelkigyakorlatok zenés részei (az olasz <daudi»)
mar a 13—14. szazadban kezdtek a latin misz-
tériumokkal, passzidjatékokkal (szent cselekmé-
nyek, azione sacre) azaltal rokonsagba kerilni

hogy bizonyos evangeliunl eseménybe kapcso-
I6dtak, melyet parbeszédes formaban adtak el6
a koérusok, s ezen dialogusok kozé ékelték a testo-t
mely a torténeteket magyarazattal kisérte (az
ily olasz evangéliumi el6adas nevei: rappresen-
tazione, storia, esempio, misterio). Igen kozel-
fekv6 volt tehat a gondolat, hogy ezen csupan
elképzelt cselekményli (epikus) laudik el6adas-
helyén, az oratorioban, a t6bbi azione sacra
mintéjara oly biblikus sziniel6adasokat adjanak;
el6, melyek a szerepl6ket (gyakran elvont fogal-
mak képviseletében) valdsagban személy szerint
reprezentaltatjak; ezek kozé tartozik a 90-es
években Manni kolté moralizalé-képletes misz-
tériuma : «A lélek és a test rappiesentazioja»
(vagyis el6adasa, Isorelli zenéjével), melynek
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oman Cavalieri szamara, kit E6maban ilyen
itoriobeli elGadasok szervezésével biztak meg,
enzei szOvegirén6je: Guidiccioni Laura doi-
zott ki egy Ujabb «Rappresentazione di anima
di corpo»-t. Cavalieri ezt a firenzeiek stilo
citativojaban (mit egyébként Guidotti, a mi
adoja, Cavalieri taldlmanyanak nevez) dolgozta
- s igy megalapitotta (1600) a vallasos zenedrama
(form4jat (melynek minden alfajaval egydtt
>A061  altalaban <oratorium» lesz  nevéveé),
ivalieri tehat ugyanazt a reformot viszi az
gyhaz dramaiikus zenéjébe, mellyel ugyan-
kkor Viadana a wvallasos lira mdformaiban
yitott (j utakat (lehet, hogy a basso continuo
asznalataban is megel6zi Viadanat). A laudival
sszefiiggb olasz szdvegli oratorio-el6adashol fejl6-
ik ki a 17. szazad folyaman az u. n. oratorio
olgare (szabad kolt6i formaban irt biblikus
argyl olasz oratérium), — a Szentiras rész-
3teit latin nyelven megzenésité templomi respon-
oriuinszerli motett-parbeszédekbdl pedig a stilo
ecitativo felolelése Gtjan a latin oratérium
oratorio latino) ; utébbiban a testo tovabb is
okhelytt az énekkar kezében marad, s a m(faj
naga sokkal kozelebb all az istentisztelethez,
nint a népszer( oratorio volgare. — Ugy a Vilagi,
mint a vallasos drdmai zenében két évtized alatt
mindenlivé elterjed az Uj stilus ; az angol énekes
masqueokat (allegorikus vagy mitologikus jele-
netek, fénykoruk 1512—1640) az olasz szarma-
zasU Laniere stilizalja at a stile rappresentativoval
(1618, egyel6re kovet6k nélkil), Németorszag-
ban pedig a nagy Schitz irja az els6 zenedramat
(Rinuccini «Dafnex»-je Opitz németesitésében, 1627,
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zenéje elveszett) és hasznalja elGszor (mér
10-es években) az Gjfajta oratorium zene kezelésé
A zenedrdma m(ifajdnak életrevalésagat i
nagyrahivatottsagat hamarosan meglatjak a hi
ladé irdny( mesterek, de meglatjak azt is, heg
a camerata-opera széls6séges szavalémodora é
melddiakerilése éppoly akadalya a mifaj né]
szer(isbdésének, amily sziikséges volt a z*
dramai alapnyelvezet megteremtéséhez. Mar 160t1
ban athagjak a firenzei elméletet, amikor i
Agazzari karmester az «Eumelio» c. dramaba:
(Réma) helyenként a melodikus variaciot, vagvi
a monodikus irany egyik tetszetds formamaéd
szerét alkalmazza. Nem a Peri-féle irdany vonu
be gy6zelmes léptekkel a gazdag italiai udva>
rokba, hanem csak annak modositasa ; a rég.
mivészet teljes technikajaval rendelkezd, de i
monodidba kapcsolddd mesterek atszovik a zenel
draméat a hangszeres és énekes monodia mindéi
rendelkezésikre all6 szépségével és Peri nyom
dokaiban megteremtik a zenedrdma tetszet6s
behizelgé nyelvezetét, mely ezaltal éppoly haédi
tova lesz, mint a szinpadtol fliggetlen monodikw
formak. Monteverdi a mantuai Gonzaga-udvar
karmestere (1567—1643) utdlérhetetlenil toké-
letes madrigaljai révén, melyekben a kromatiku-
sok kisérletezéseit és torekvéseit szlri le az (
érzésvilag irdnyaban, valamint hangszeres-énekes
canzonettai (Scherzi, megj. 1607) révén igen
hires és Gabrieli mellett az j kor legkincsesebb
megnyitd mestere mar, amiddn urai szdméra az
«Orfeo» c. zenedraméat irja (Mantudban mar
1472 Ota kedvelt szinm(targy; 1607, Striggio
szdvegére). Ugy 6, mint az 1608-ban Mantuaban
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dott (a kissé atdolgozott Rinuccini-féle sz6-
re irt) «Dafne» szerzje, a szintén nagyhiri
liano (firenzei egyhazi karmester, f 1642)
kapcsolja a tisztan zenei melodikus tancforma-
ralatokat a firenzei deklamécids stilusba,
leli a Marenzio-féle dramatikus intermedium
yszer(i zenés festéseit, jelentékeny és hatasos
kkar-stilusat és az énekkel egyenranglva
di a szintén monodikus iranyban kezelt 6nallo
tgszeres részleteket (toccata, sinfonia, ritor-
Lo. Még mindketten hatadsa alatt allnak a
nzei iranynak, onnan kolcsonzik nemesen
etikus szavaléénekiiket, Ugyszintén alapelvei-
is («A beszéd legyen ura a harmonianak és ne
Igaloja» —irja Monteverdi), de az 6 munkaik-
i szGinik meg a zene alarendelt szerepe és lesz
z6veggel egyenrangu tényezdjévé a dramanak ;
luk kezd szétvalni a szavaldének cselekmény-
/abbvivé szarazabb modora (recitativo) a
Ilamosabb, liraian terjeng6é énektdl (arioso),
sly az aranyos épitkezés kedvéért (a firenzeiek
2rint értelmetlen) szdismétlésekbe is kénytelen
'Csatkozni. A most méar nagyhatast szépsé-
kkel teli mifaj a maga népszerdisit6 képessége
lytdn valik az egész Uj korszakvive irdny leg-
ivezetesebb szOszdldjava és terjesztbjéve, foleg
onteverdi géniuszanak dramai zenenyelvezete
egitségével, mely (az Orfeo s az egy évvel kés6hbbi
Uianna» Utjan) az (j stilus szamara azok nagy-
szét is meghdditja, kik addig annak ellenségei
oltak, — mely megformalja a zenedramatikus
r,zelmek, helyzetek végérvényes hangulattipusait és
z utdnzok hosszl sordt lépteti maga utan (L pl.
z «Arianna panasza» nyoman tdmadt «lamentox»-
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irodalmat). S most lesz az el6z6 szazad gazé

harménia-vildga is a drama lényeges arnya

eszkdzévé, szintén elsésorban Monteverdi alt

ki a gorég enharmonikardl almodoz6 kromatil.

sok (Orso, Vicentino, Gesualdo) legmerésze

disszonancidit kisérletezésmentes biztonsaggal

fejlett okszer(iséggel allitja (j vizekre evez6 mfr

szete szolgalatdba (pl. a szabadon belépd sziil
tett szeptimakkordot Orfeoban), miutan ulti,
modernsége mar madrigaljai ellen is harcra kés
tette a maradiakat. Monteverdi  Orfeojarf
zenekarkezelése a kezdd hangszeres monod
kibontakozdsanak utjan szintén mutat jelent
Ujitasokat, amennyiben gyarapitja a szikséi
szer(ien meghatarozott (obiigat) hangszerek
léptetését kivand hangulatokat és megnyit6jabai
kozjatékaiban jelentékenyen emeli a zenek:
programmatikusan hangfest6 szerepét ; de nag;;
jdban még a madrigal-intermedium (pl. Malvezz:
nél, Peri mesterénél, 1591) és a firenzei opel
hangszeres berendezésében és jellemzésmodor
ban mozog. Az (j zenegyakorlat kialakulasa
maddon Gjabb hatalmas lokést kap a zenedranv.
téi, de még jelentékenyebb az a fejlédeés, mel
egyidejiileg és a tovabbi évek folyaman a szir
padon kivil megy az énekes és hangszeres mono
didban végbe.

A még mindig gazdag és 1600 utan teljese
népszer(ivé és mindinkabb nemzetivé alakult
régebbi technikdju madrigal-irodalom (Monti
verdi, Byrd, Morley, Dowland, Gibbons, Tomkinf
Hassler, Schein) mellett a Caccini és Peri hatés
alatt megindult monodikus irany 0j technikaid
ban f6leg olasz mesterek tindokdlnek, kiépitv
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udvari (és hazi) hangszerkiséret(i énekes-
lés roppantul kedveltté valoé és lelkesen
msztett irodalmat, az u. n. kantata (ének-
,b)-litteraturat (cantata da camera), melynek
;ralbasszussal leirt hatasos formai csakhamar
mplomokban rendezett népszer( zeneel6ada-
jais bekerilnek (cantata da chiesa,a templomi
certek hangszerrel kisért korusai mellett),
antata els@sorban az erotikus madrigal-iroda-
utodja (sokaig szerepel még madrigal, musica
néven is), de szoros kapcsolata van a dramai
avel, mellyel megnyilatkozas-mddja és forma-
- nagyjaban megegyezik; ugyanazok a szerzék
k a hazi zenélés és az accademiak sz(ikkord
idasai szdméra a kantatdkat, akik a dramai
idasok zenéit szallitjak, s mig a szinpadi
zsikaban a dramai modorhoz és szélesebb
inséghez alkalmazkodva nagyvonalu és heve-
Aszettebb (al fresco) mddszert kell mindink&bb
iznalniuk, addig a zenére 6sszpontositott figyel-
| kbzonségnek szant és lirikus beallitasi kantata
én fejtik ki legértékesebb miivészetiiket. Nem
ik a leggondosabban megirt és legmélyebben
érzett muformaja az olasz mestereknek a (tobb-
,eles, hosszabb vagy rovidebb) (énekes darab»,
,nem egydttal féleg ezen belll fejlesztik is ki
indazt a nevezetes format és stilizal6 mddszert,
i az operdba atlltetve a dramai zenét oly
adagga és mind altalanosabb hatastiva tette.
Is6sorban itt fejlesztik tovabb Peri «Varié
tusiche»-je  (1609) nyoman a hangszeres koz-
.tékok milivészetét (Sabbatini 1627, Eovetta
629), az ria és recitativo teljes szétvalasztasat
Grandi, Easi, Landi 1620), Caccini nyoman egy
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rovid motivumon, kés6bb egy hosszabb népszd
basszus-melodian valé épitkezést (basso ostina
Rossi L., Ferrari 1637), a nemes kolératdr,
itt bévitik ki az énekformékat a fokozddd érdi
I6dés hatasa alatt (Turini 1629, Ferrari), fejleszt
ki a nevezetes visszatér6 aria-format (da caj
aria, a refraines strofabdl elGallt igen régi tai
forma kibgvitése, mely 1650-t6l lesz altalanost
és a parlando recitativot (beszélééneket: Maiit
1636); a kantata épiti ki az operai zart szam
formélé-miivészetét, féleg a sokoldall és korsza
alkoté Rossi L. (1598—1653) nyoman, ki le
el6szor ir egymastal teljesen fliggetlendl alakitt
ariak egymasutanjabdl 0Osszef(izott énekmiv
(&ria-fuzér), és a kantata épiti ki szintén az oj
raban oly nevezetessé valo obiigat hangszt
kiséretet az éneksz6lamokhoz (Quagiiati 162*
Legkedveltebbé a solo- és a duettkantata (kamar
duett) egyuttese valik, ezekben lép ki el6sz
teljes szineivel a modern dur-moll-korszak

tobzodik a friss hangulatokban, gyakran a
gy6zve ismételni egy és ugyanazon érzelm
fordulatot, kadenciat (L pl. a langesz(i Ferra
vagy Sances, Cazzati stb. munkaiban 1640 kor(
ezekben sz(irédikle végképpa régi kontrapunktik
beleolvadva az (j kor individudlis torekvéseit
Mert, a halado szellem( mesterek (koztiik Monti
verdi) csupan iranyzatukban csatlakoztak ;
elszigetelt és aranylag szegényes firenzei stilushe
de eszkdzeikben nem alltak meg annak all&s pon
janal, hanem minden téren feldlelték az addii
(aeapella) mivészet hatalmas eredményeit i
midltal bizonyos vegyes-irodalmat keltett ek életi
és ez az irodalom volt az (j irdny gy6zelm
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szlGvivlje, mert csupdn ez mérkdzhetett az
.malt korszak nagysdgaval és gazdagsagaval,
altal hogy a kontrapunktikat és a monodiat
szeolvasztotta.

Mig ltaliaban, a solo-éneklés hazajaban, ilymodon
révei tamadnak az Gjfajta énekmodort taplalo
unkak, addig a korai polgari fejl6dést mutato
ngllaban és Franciaorszagban a 16. szazadbeli
épszer(i hajlanddsaga vilagi korusmiveszet fejls-
ik hasonlo iranyban tovabb és egyhazi zenéjiikben
an allnak el lényeges technikabeli valtozasok a
7. szazad kozepe tajaig (Fontenay, Cosset) : ez
rszagok, mialatt az acapella-m(ivészetben tovabb is
onzervativek maradnak (f6leg Anglia, hol a Madri-
al Society 1741-ben alakul s hol a kéruszene miive-
ese mai napig élénk divat maradt), inkdbb a hang-
seres zenében (lant, orgona, zongora) voltak to-
abblemlit6i a haladé idéknek. Az angol virginal-
ene, a francia lantzene viragzasa (1550—1650) a
lodern hangnemek fejlett hasznalataval dontd hatast
yakorolt egész Europa zenem(velGdésere; varialo
s szinez6 kepességével a gall szellemesség és Ugyes
ombinalokeszseg mintaterulete a francia lantiroda-
om és az ennek hatasa alatt kialakul6 zongorazene,
nely utébbi masrészt itt is (mint mindentt) fuggo
uszonyban volt az orgonazenével. Kdonnyedseg, a
ormalas baja, a kiils6 megjelenés megnyerd mivolta
cezd jellemz6vé valni az eredeti francia orgonazené-
len is (megalapitoja Tilelouze 1563—1633), mely a
torténet folyaman a francia hangszerel§ miivészet
inom szinizlésével parhuzamosan fejlédve a regisztra-
las miivészetét emeli egyedilallé magaslatra az ola-
szok formagazdagsagaval és a németek befelénéz6
kontrapunktikajaval szemben. Az olasz kantata-
vilag Kialakul6 idején a német mesterek énekmdivei
legnagyobbrészt azon gazdag, &tmeneti irodalomba
tartoznak, mely ekkortajt ltalia egyhazi zenéjében
is tulnyomoan uralkodd volt még, t. i. a Gabrieli-
féle hangszerekkel vegyes (konvertalé) énekstilusha,
és nem annyira szellemében, mint inkabb csak el-
vétve technikajaban csatlakoznak a generalbasszus-

12
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irodalomhoz (Prajtorius M.-t6l kezdve, Gesius, De
mantius, Schein, Schitz stb.). Hasslcr (Fugger gré
orgonlstaja 1564—1612) az Italiaban keépzett nagy
német mesterek legelseje, kinek miikodésében mas
vilagosan elnyomja az olasz canzonetta az Gsi néme
kérusdal hangulatvilagat, miikodése alkonyan szini
tén csatlakozik az 0j irdnyhoz ; mint Monteverdi
nel, a vele sokban oOsszemérhet6 nagysagu Scheir
(lipcsei kantor 1586—1630) mivészeteben is részidl
Osszeolvadva, részint pontosan elkilonitve jelentke
zik a régi és 0j mivészet ; még a 17. szazadbeli né
met zene vezet6 szellemének, Schitz, szasz udv
karmesternek (1585—1672) techmkaja is inkabtl
csak a mlvész masodik velencei tartozkodasa (1628—
1629) utan tikrozi végleg a kor fordulatat. Mialatt
Italiaban a régi fajta egyhazi zene mindinkabb £
Palestrina-iskolara szorul és Viadanatol kezdve ai
6si latin szdvegek kezelését is mindjobban atitatjal
a koncertdlé és monodikus zenestilus (Donati 1620
korul, Monteverdi stb.), addig a német egyhazi;
zenében az acapella- |rang éppugy mint a franciak-
nal és angoloknal, tovabb is az uj modszerekkel
egyenrangu marad (Crlger, Rosenmdller, Ham-
merschmidt, Ahle 1650 korul).

Ahogy az olasz hangszeres canzona a friss
ének-chanson utanzasabdl, a ricercar a motetl
utdnzasabol, a praeludium, toccata vokalis hang*
zatok elaprézasabdl (diminuélasabdl) keletkezett,
ahogy Gabrieli, Banchieri hangszeres sinfonai csak
az énekmivek bevezetései, kozjatekai vagy utan-
zasai, ahogy a hangszeres tancok a tancdalok
atvitelei, ugy a 17. szazadbeli végképp onallosulo
hangszeres irodalom kifejl6désekor is teljes folény-
ben van még a vokalis zene, amennyibben &srégi,
fejlett hagyomanyai folytdn keresettebb a fiatall
instrumentalis zenénél, mely a most bedllo fejl6dés
folyaman els6sorban az enekszolamok hatasos,

rrrrrr
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i is mutatja az énekes-zenét6l val6é fliggését,
idana hegeddre, cinkre és a continuoval halad6
; harsonara irt «francia canzona»-jatél (1602)
;dve kisérhetjuk a monodikus irodalmon végig,
ként koveti a sokrész(i <<musica»k énekes
matarajat a sokrész(i hangszeres canzonak
>dag sora (Rossi S. 1607, Marini 1617 stb.),
fogyan lesz a kantata alland6 tarsava az italiai
pszer(s6dd zenem(velésben a hasonld fejlédésii
ingszeres darab», a sonata (canzona, sinfonia;
modern abszoldt zene kiindulasa). A hangszeres
modia csakhamar megtalalja a maga onall6-
ganak sajatlagos terlleteit, a nagyobb ritmikus
tarozottsagot, a tancképzédmények gazdagabb
szndlatat, az aprolékos hangszeres kontra-
mktikat és a kilondsképp instrumentalis dallam-
zetést, a bator, mozgékony szélambedllitast,
ely az ének hatarait elhagyva a hangszer sajat-
gai szerint alakul. Ily alapon az egykoru orgona-
lvészettel parhuzamosan mihamar az Uj hangu-
tok kialakitasanak nélkuldzhetetlen teriiletévé
sz a sonata, és pedig f6leg (de nem kizardlag)
heged(t alkalmazd egyittesek, s az 0 kota-
jegyz6 gyakorlat most mar részben lényegessé
>z és beolvasztja a régebbi (ki nem irt) dimi-
ualas sokféle cifrazatat is (a régi olasz maniera
faradvanyai miatt azonban még 1816-ban panasz-
:odik Spohr). Nagyobb mozgasszabadsaga folytan
hangszeres irodalom a vokalisnal hatarozottab-
pen kiélezhette a népszerl motivumokon és dur-
aolkkontrapunktikan nyugvé hangulatgazdag érze-
emfestést s modot nyujtott arra, hogy az érvé-
iyesiilés egészen Uj, nagyszabdasu terilete nyiljék
neg: a zeneszerz6 hangszerm(ivész palyaja; 1625
12+
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koral a teljesen ©nallosult hangszerkezelésh
mar az 6ncélu hegeddvirtuozitas is eléall (Farin
Fontana, késébb Uccellini), gazdagon beultetl
a hatasos figuraciok terlletét. A részben szolis:
tikus, részben zenekari betdltést kivano, részbe
pedig a kett6 kozti valasztast a tetszésre b|
olasz sonata-mivek kozt legkedveltebbé a tri
sonata egyuttese valik (1650-t6l a kamaraduéttl
parhuzamosan a legelterjedtebb ensemble), s eze
belul fejlesztik ki a mesterek (elészér Eossi &
Marini, Merula 1625 koril) a népszer(i hangszert
kontrapunktika leghatasosabb mddozatait, a lg
vezetd hangszersz6lam egymasba fonddd melodili
és figurdi dtjan. Eleinte még nagyon is érezhet
az Uj hangszeres irodalmon, hogy érvényes tlésén«
teriilete a nagyurak asztali mulatsaga; mintheg;
nem all rendelkezésére a chanson hatasos énei
hangja és mulattatd szovege, kénytelen halmozi
a tempo- és taktusvaltast, a részeket szint
kaleidoszkopszenien varakoztatni, hegy a ndi
tllsadgosan odafigyeld urak joérzését kielégits'
Ily médon igen sokrész(, tarka formdj 0 a canzou
s igen jellemz6en illeszkedik az 6nallé6 hangsze
irodalom kezdeteinek képébe, melyben a mi
lattaté zendsz mintegy szemfényveszt6 maodjan
a legvaltozatosabb képeket sorakoztatja egymas
utdn, majd a technikdjaval, majd templom
hangulatokkal, majd t&nc-fordulatokkal lepv
meg rovid egymasutanban az érdekl6déket. (.
régi chanson programmfestései is friss alakban
folfokozva jelennek meg: Farina dresdeni udl
kamarazenész «Capriccio stravagante»-jében p
[1627] trombitaszd, sip, kutya, macska, tyull
kakas utanzasaval s kozbeszurt behizelgd faj <
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abokkal mulattatja a hegedls a tarsasagot;

Bbb Uccellini, Walther J. J. sth. alkalmazzék

lyen mulatsagos boszorkanysagokat). Annyira

iveltté lesz e sokrétli canzona, hogy még

implomban tartott népszerl hangversenyekbe

bekerll (sonata da chiesa, ily névvel el6szor

dvalo cremonai Merulandl 1637), de hogy az

végesebb énekformdk nyomén a hangszeres

dalom is hasznalta a hosszabb lélekzet( tol-
tést és nem mindenki mivelte a Frescobaldinal

»2B) tetdpontjara 1ép6 kdzkedvelt tarka épit-

iést, bizonyitjak pl. Buonamente (csaszari ud-
ri muzsikus) nagyvonali munkai (1626). Ak-
ra stlya a zenegondolatoknak nincs még ez
iben az italiai kozonség érzésében, hogy egy
mpozicid sziinet Gtjan elvalasztott részekbol
hasson; de a hangszeres zenem(vek egyfolyta-
n lejatszott tébbrészl tételei 1650 felé mind-
babb egységesiilnek, a munkak kezdik elveszteni
ivészmutatvanyszer(i bedllitasukat, lesz(ir6dotté
ilnak azaltal, hogy a canzona legjellegzetesebb
szeit 6rzik csak meg és ezeket kibdvitik, vala-
kit azéltal hogy egyes végigvonulé gondolatok
aotivumok) Osszetarto stilizal6 munkajat mind-
ikabb fejlesztik. E lesz(ir6désnek (mely teljesen
arhuzamos a kantata egykord kijegecedésével
! a sokrétl ricercar egymotivumos egységesu-
kével [fuga]) vezetd mesterei mar a zenés 0ssze-
ivetelek sokkal figyelmesebb kozonségével sza-
Iéinak, mint elédeik, vagyis a sonata a kedély-
let mélységeinek eszkozévé fejlédik, imadott
laziszerré a sziv titokzatossagainak éreztetésére,
nit nem foliiletes mulattaténak, hanem imméar
X'lemerulést igényld, az egyhazi zenéhez hasonl6
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nemesitenek ismer el a mvelt tarsadalom (1 16
koril az északolasz Neri, Cazzati, a Kemp
Cesti, Legrenzi remekmdiveit). Vagyis a haD
szeres és énekes «kamarazene» (mely elnevez-
ekkor mar csak azt jelenti, hogy sem templon
sem szinpadi zene) kivonta magit az udva
kamara egyedili fonhatésaga aldl és a muzika
vildg kozkincsévé lett, elterjedve Eurdpa zené
egyesileteibe fol egész a pragai német collegia
musicum-ig (1616—), a hollandiai zenetanyak
és fejlesztve a hazi muzsikalds lelkes gyakorlat;
(L a korhanguratot Terborch, Jordaens és mii
fest6k csaladi zenél6-jelenetein).

Ezalatt francia foldon a hangszeres komp
zici6 terén talnyomdan a tanc (ballet)-zenn
mivelik és pedig féleg vonodshangszerekkel (&
violons du roi»), az Uj olasz maganheged(gv;
korlat helyett pedig a régi gamba-mivészet«
latjuk a francidknal tovabbvirulni. Tancmdvei
tbny. az egyes divatos tdncok lexikalis egymé?
utanjaként jelentkeznek (Constantin L., Duna
noir G. 1650 koral), meg6rzik eredeti hallétjei!-
guket, nem vaélnak igazi abszolit muzsikav
mint a tisztan-zenei tehetségli olaszoknal (t
németeknél), hanem tulajdonképpen szinpad né
kili  tanc-jelenetek. Igen jellemzd a franci
nemzeti zeneérzékre, hogy szamara a muzsik
mindig kapcsolatban van valami targyi Kord
ménnyel, a francidk az igazi programmzenészel
kiknél a zene csak kisér6je vagy magyarazoj
valaminek, amit az intellektussal kell megkdzel
teni. Evvel fligg 6ssze, hogy Franciaorszag csa
kisebb mértékben ismeri a zenél6 maganélete’
e korbeli muzsikaja is legnagyobbrészt innepélye
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kalmak élénkitesére szolgdl, s els6sorban a koz-
it reprezentéacids mivészete. Masképp Anglidban,
d ekkor még a francianal joval gazdagabb, nagy-
érét(ionallo hazi zenemlvelés fejlédik sa virginal-
odalomnaka lanténal sokkal kivalébb variacios
chnikajat az egyittesek (consorts) is atveszik,
e mig a hangszeregylittesre irt angol tanczene
aka szazad kdzepén jut el a ciklikus (tdbbtételes)
rmalasig (Locke, Jenkins), addig Németorszag-
in a zenei tarsas-élet (Kranzchen, collegium
lusicum, diak-zenék) céljaira méar igen koran
nak fejlett, ciklikus tancm(veket kilénféle
jyuttesekre. A német tanc-suite (partita, partié)
Oszeinek «kovetkezése» egységesen stilizalt tobb-
"ieles, tisztara hangszeres miforméat ad, vagyis
z egykorU francia és olasz suite publikumaval
zemben a német suite kozdnsége nevezhetd
hangszeres zene legels6 elmélyed6 és aranylag
agyvonaluan figyel§ hallgatdsaganak, tekintettel
rra, hogy Peurl steyeri orgonista fejlett, négy-
ételes variacids-suitejei (fuvdzenekarra) mar 1611-
Jen jelentek meg, a zenekari suite els§ nagy-
nesterének, Schein-nek idevagd korszakalkot6
nlive (Banchetto musicale) pedig 1617-ben (f6ré-
szek: a patetikus, egyhaziasan Unnepélyes régi
rdasz pavana. ennek ugrostanca: a gagliarda és az
Uj tancok kozil az eleven francia courante és az
egyszer(i ritmusu allemande). Itt valik el6szor
altalanos jelent8séglivé a német varosi muzsikusok
régi és fejlett hangszeres gyakorlata (pl. Isaac,
Ser.fl, HaufBmann), amidén a korszellem a tanc-
formaknak oly roppant jelent@séget biztosit, hogy
azok hangulatkére a legmagasabb mivészetet
is meghdditja. A vilagi zene végleges emancipal6-
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disa utjan egészen mas jelentéségliekké lesznek
az arisztokrata tancok; a 16. szazadbeli lanirai
letett tAncparok és tancvariaciok (tancdalok kez-
detleges technikaju atiratai és kidiszitései) még'
nem Aallottak a gyakorlat kdzéppontjaban, nem
voltak el6kel6 formak, most azonban, a tanc-
hangulatok altaldnosan kedvelttd valasanak és
a legmivészibb gyakorlatba valé bedmiésének
idején, a nemesség tancai és az ezeket majmold
el6kelébb polgarsag béli muzsikja volt legter-
mékenyit6bb, legmegragadobb hatassal az (
korszaknémet mestereinek hangszeres képzeletére]
Az arisztokrata tancok nem masok, mint miivészi
formaba ontott, tovafejlesztett, kifinomitott nép-
szer( (polgéri) tdncok, melyek gyo6kere az also
nép tanca, s leggazdagabb foldjiik a kecsességben
vezetd Franciaorszdg, honnan e korban egész
Eurdpat elarasztjak a bokos tancmesterek ezrei.
Készben a francia (ballet-) tancrendek, részben
az olasz tancdal hangszeres letevésének gyakor-
latat (esetleg még szdveggel vagy annak emlité-
sével) utanozzak azok az 1600 kordli német
mesterek, kik a fejlett suite-irodalmat el6készitik
(Groh, Demantius, Hassler, Franck M stb.) é
pedig gyakran az idegen melddidkat dolgozva
fel (mint Praetorius «Terpsichore»-ja, 1612). Mint-
hogy a munkékban oly tancok is szerepelnek,
melyek ezid6tajt mar dsdiak voltak és a balokon
nem divatoztak (pl. a pavana), bizonyos, hogy
a zenekari tdncok legértekesebbjei slilizali tAncok
és egyeldre elékel6 «Tafelmusik»-ként szolgalnak;
a divatozo bali tdncok is. a miforma 6nallosulasa
folytan, a sz&zad kozepéig mindinkabb elvesztik
labalavalé jellegiket a suiteben és teljesen
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alizalt tancokka (zenés mulatsaggd) lesznek,
pen Ugy mint az egykorl olasz sonataba ker(lt
icszer részek. (Az alsobb, improvizalt tanc-
iét, a «Bierfiedler»-ek tancdarabjait, egészen
6zik a kor miivészei.) Az olaszok és francidk
00 utani suitejei még részben a tancdal (szin-
di ballett) fiiggvényei (pl. Monteverdi Ballettoja
07), részben pedig a lanttdncok egyszer(
Itozat-technikdjdnak folytatdsai (pl. Marini
omanesca-tancvaltozatai  1620), és szellemik
m mérhet6 Ossze avval az elmélyedéssel, mely
németek szabad, valtozatos varidlo-modszerét
lemzi. A ciklikus egymasutan kijegecesitésében
a tanchangulatok elmélyitésében tehat a német-
g, a hens6séges elmerulés népe, jar elél. Hogy
miig a németek nem a canzonat, hanem a suitet
iroljadk fol és nem csatlakoznak az olaszok U
miofonidjahoz, annak alapos okai voltak. Els6-
irban is a németek a maguk északi, tépel6dd
Ikével az alapos «vollstimmig» tébbszélamiséagot
edvelik és sohasem érezték sziikségét, hogy a
)kon németalfoldiek technikajaval szemben ellen-
ramlatot inditsanak, mint az olaszok a tiszta
armonika és melodika érdekében ; még amikor
d canzonat (és vele a generalbasszust) atveszik is
z olaszoktol (Staden, Widmann, Scheidt 1620
;0ral), akkor is csak a kereteket veszik at, de
negtartjak a szolid sokszolamu telitettség techni-
kajat, mely ugyan részben Gabrielin is nyugszik,
le részben maraz (1604 6ta |. Jakab katolikus-
ddozése eldl Németalfoldre ~koltozott) angol
be gyakorlatukba. Azutan pedig fontos a németek
lidkivilagaban, hogy idegen népek sajatsagai irant
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bizonyos abrandosan talz6 tisztelettel viseljetek
s mig a maguk nemzeti tancait e korban pleben
kusnak tartottak, addig az idegen tancok hangu
latait egész kilonds szeretettel és sokkal elvon
tabban eszményesitik, mint mas nemzetek (de a
sem tagadhatd, hogy legvéaltozatcsabbak és leg;
vonzébbak mindenképp a gazdag francia tancol
voltak). Az olaszok canzondaiban el6forduld egy-
szer(i tancok eleinte csak a valtozatossag ked,;
véért beiktatott ballett-reminiszcenciak (1
Merulanal 1637), a német suite a kor minden
lehet6 gazdagsagaval allitja koszoriba a kilon-
féle nemzeti jellegek melodikajat és ritmikajat
ezaltal az egykor( olasz formaktol csaknem fig;
getlendl, de hasonl6 gazdagsaggal fejl6dé roppant
értékes hangszeres gyakorlatot teremtve (@ mo-
dern abszolut zene mésik féaga). Hogy az északi
orszagok hangszeres gyakorlata régota fejlettebi
volt a dalos olaszokéndl, az most tlnik elénk
legvilagosabban ; a valtozatos, friss, hajlékony,
de ardnylag kicsinyes canzona elényeivel szem-
ben all a német (és angol) tancok méltosagteljes
nagysadga és hosszliélekzet-( kontrapunkiikaja.
A 30 éves hébora idején még fokozodott a suitei
nemzetkozi jellege, s ugyanakkor midén Német-
orszagot a legkulonfélébb népek tarka seregei
duljak, zenészeinek hangszeres muzsikaja minden
értékes elemet atvesz az urak bali muzsikajabdl;
mialatt kereskedelme, nemzeti kdéltészete elpusz-
tul, a mindenlinnen kapott valtozatos behatasok
alatt roppant emelkedik a németség m(zenebeli
Osszefoglald és formaképzd jelentdseége.

Hasonl6 gazdagséggal és hasonld foltételek
mellett bontakozik ki a luterdnus templomi mu-
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iika Uj korszaka is. A mult hagyomanyait tovabb
?jlesztd és az olasz aria-stilust csak igen szorva-
yosan atvevl evangélikus kantorok, kik az
ijkeletd moncdia vazlatos lejegyzésénél sokkal
Obbre becsiilték a szélamok alapos kidolgozasat
kantata-stilus helyett motett-stilus), kiknek élet-
Olfogésdban a zene elsésorban az erkdlcsoket
lemesitd, Istentdl jové és Istenhez vivd szentség
ahogy pl. 1700 kordal Werckmeister, Kuhnau
rasai hirdetik), lettek a protestans vilag mivé-
:zetének vezet6 férfiai. Eszakon az elvont eszmék
uralma, a szimbolikus nézésmod csak a belso
irtéeket keresi, a kils§ forma érzéki vardzsa ott
I6kkal kevesebbet jelent, és e korban kiléndsen
foltnd még a déli mivészet pompéaval szemben
valé ellentét, hiszen a protestantizmus a zenét is
csak f6leg azért tliri meg, mert az az iras érvénye-
sitését szolgalja. igy lesz a Lut her-vallas egyetlen
mivészetéveé és a kor német eszményeinek gyjto-
medencéjévé a muzsika, és pedig az a muzsika,
mely a németalfdldi miszticizmus bonyolult gya-
korlatanak kozvetlen utoda, vagyis melyben az
Uj melodikus népszeri anyag a régi kontra-
punldika legteljesebb épilettombjével keres ki-
egyezést ; igy lesz a keresztyén kontra punktika
6si hagyomanyainak modern képvisel6je a pro-
testans zene, mint ahogy maga a protestan-
tizmus a keresztyénség modernizalasa. Itt gy(lik,
a legjobb idegen eredményeket halasan elfogadd,
szerény, megadd lelkd, koézbnséggel nem, csak
belsé hivatasaval t6r6dé kantorok vallasos miivé-
szetében a német zene koOzponti t6kéje, mely
az addigi muzsika értékeit Dunstapletdl kezdve
Lassoig hiven megGrizte és tovabbalakitotta,
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mialatt az olaszoka korszer(i csillogas z&szldjanal 1
hatdsos szineit lobogtattdk. Minthogy a Luther
féle religiozitas lényege «az egész emberi életi
gazdagsagnak,azélet,szerencse,hatd tevékenység
utan valé legmélyebb térekvésneka vallasossagé
torténd beolvasztasaban all» (Dilthey), azért lehe
tett az evangélikus templomi zene a német mivé-
szet e korbeli f6értékevé, mialatt a katolikus
egyhazi zene a hanyatlas irtjara lép. Két dologbei
mozzanat van, miben itt is legkiilonbek a néme-
tek: 1 hangszerhasznalatuk 2. varialé miivészetill
gazdagséaga. Miutan a velencei hangszeres gyakor-
latot Gabrieli és iskolajanak ellenallhatatlan hatasa
alatt atvették, az énekes-hangszeres koncertald:
stilust a redjuk jellemz6 alapossaggal tovabb-
fejlesztve idealis magaslatra emelik és erészben
tilnének az olaszokon. Az evangélikus templomi
zene «egyhdzi koncert»-jének (dialdgusok, sym-
phonidk, ahitatok) atyamestere Schiitz, a kiilonos-
képp német zeneirany elsd korszakalkoté miivésze
(«@ német zene atyja»), és mivészetének 6rokébe
elsésorban a mar simabb, egyenletesebb modoru
tanitvanyai: Weckmann (f 1674) és (a Carissimi-
nél is tanult) Bernhard (f 1692) lépnek. Schiitz
a korszak magaslatan allva annak legtébb mii-
formajaban német szellem( mintakat Aallitott,
melyekben még Monteverdinél is mélyebbre asva
keresi a harmoniak realisztikus érzelem-festését
és altalaban hési mddon fejleszti a zene beszélé
és fest6 képességét, mig dallamképzéshben és
kénnyedségben az olaszok mogoétt marad, kiktdl
egész életén at nem sziinik meg tanulni. Fémdive
a Symphoniae sacrae sorozata (1629—50), s ezek
mellett legnevezetesebbek megddbbentd nagysagu
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eatoriumai  (koztik az els6 német oratérium:
listoria von der freuden- und gnadenreichen
eburt Gottes- u. reinen Bohns» 1664), illetSleg
rssioi (Jézus szenvedését elbeszél6 oratdriumai),
lely munkékban részben a régi misztériumjaté-
ok egyszélamu pszalmodikus enekét és acapella-
orusiranyat (Walther, Scandelli, Eosthius 16.
iazadbeli [gregorian-] choralpassidinak utodja-
én!) az olasz operai recitativoval, solo-énekkel
3 hangszeres kisérettel Kkeveri, részben pedig
mint a motelt passi6 miiformajanak betetézése-
:ént jelentkez6 négy utolsd passidjaban, 1666)
eljesen a régi motettgyakorlat alapjan, azonban
[ramai elevenségli korusaiban athagva a szorosan
gyhazinak hatéarat és hatalmas igazsagéi hangu-
atépitkezésében késébbi korokba el6revilagitva.
:1a a zavaros idékben e nagyobbszabasii német
niforméak virdgzasa megkozelitbleg sem mérkéz-
aetik az egykor( olasz oratérium duis aratasaval,
i choral-mdveléshdl Kkifejl6dé kisebb miifajok
annal gazdagabban diszitik a lutheristak szenve-
délyesen 4&polt vallaséletét. A modern hang-
nemekkel atitatddd, a kozség részvétele és nove-
kedése folytdn eredeti ritmikus valtozatossagat
elveszt6, schematikus ritmusava alakuld prot.
choral kiséretét még a 17. szazad elején a korus
vallalta (L pl. Eccard letétjét), de ezt a mddszert
(Altenburg 1620-ban kiadott «Intrada»-i nyoma-
ban) a kozségi éneldés sokkal alkalmasabb orgona-
kiséretes modja szoritja ki, ilymdédon végleg
fuggetlenitve a kozsegtél a korus miformait
(choralmotett) és altalaban roppant jelentéségre
emelve az orgonam(ivészetet, melynek a protestans
egyhazban sokkal nagyobb hat6kére fejlédik ki,
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mint a régi hagyomanyokat lehet6leg meg6rizi,
igyekv6 katolikus istentiszteletoen. A néme
teknek mar valosziniileg régéta nemzeti kilon: i
legességilk volt kontrapunkttal korilfont egyhéz
énekek (cantus firmus-ok) orgonan vald jatszasa
(Adam von Fulda a 15. szézadban), e miivésze
a 16. szazadban tovabbépil és a 17.-ben kerti
fejl6désének leggazdagabb idejébe, parhuzamosa)
a suite kialakulasaval (és az egykoru olasz bass(
ostinato-gyakorlattal). Anglia legkilonfélébb hang
szeres variacioinak hatasa alatt lenditi utnal
1600 kortl a kés6i németalfoldi zenem(ivészet
legnagyobb betet6z6 nagymestere, Sweelinck, ita
liai kiképzésli amsterdami orgonista (1562—1621
a tanc- és dalvariacié legbecsesebb Gjfajta mddoi
zatait és lesz —ugy mint délen Gabrieli —északon
a valtozé szellem egyik legnagyobb apostola
Sweelinck valtozat-mivészete legbecsesebb mo-
don a nala kialakult egy-f6témas és tobb ellen-
témas orgonafligaban érvényesil, mit Gabriel:
és Merll6 ricercarjainak hatdsa alatt és a régi
motettmdvészet Osszefoglaldsa dtjan oly bamu-
latos magaslaton mdvelt, hogy célzatait e téren
csak az egyetlen Bach tudta (szaz évvel kés6bb)
méltéan kovetni. Az 6 szellemének kozvetlen
orokosei azok az északnémet tanitvanyéi, kik
a choralkidolgozas (el6jaték, variacio, figuradé):
17. szazadbeli nevezetes gyakorlatat kifejlesztik,
elsé sorban Scheidt (1587—1654), a «Tabulatura
nova» c. monumentalis gydjtemény (1624) és
a «Tabulaturbuch» (1650) szerzdje, ki el6bbi miiben
a valtozatmiivészet teljes gazdagsaganak folhasz-
naldsa Gtjan a protestdns orgonazene (orgona-
choral) tulajdonképpeni megalapitéja, utébbiban
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lig a kozségi ének orgonakisérete terén a leg-

ivalobb Utmutatoként jelentkezik. Az észak-

met orgonamesterek (Scheidt, Schildt, Schei-
mann, Praetorius J.) mivészetének szoros a kap-

)lata a suitetel (orgonara is irnak tancdarabokat)

mUikodésiket els6sorban az a vallasos miszti-

;mus jellemzi, mely a protestans zenét gyakran

f elvonttd és komorra, de mindig alapossa és

békéssé teszi. Fontos szerepe volt a német

llasos zenélésben az u. n. ariaknak is, melyek
i jhorallal és a vilagi dalmiveléssel szoros kapccs-

n féleg az olasz kantata hatasa alatt keletkeztek;

hein, a nagy kolt6-zenész tér6lmetszett polgari

ilai, melyekben mar hamisitatlanul jelentkezik

;igazi german hazi muzsika kedélyvilaga, szelle-

Ukben még a régi korusdal langjanak utolso

Robbanasai, mig a szazad jellemzé nagy dal-
;erz6i, Albert (f 1651) és a német vilagi dal
s6 klasszikusa, Krieger (Carissimi tanitvanya,

1666) mar nem vonhatjak ki magukat a kantata
0ditd hatdsa alol s munkaik olasz mintdk nyo-
fan irt (gyakran magukkészitette) barokk sz6ve-
aken épllnek (marinizmus), zenéjikben pedig
yakran eveznek az olasz monodia szellemének
izeire.

Schiitz mkodése idején a der(is, hatasos italiai
»rgonastilust Meril§ nagy utddja, az itéliai orgo-
iistdk fejedelme, Frescobaldi (Luzzaschi tanit-
vanya 1583—1644) képviseli, kinek miivészete
i romai Péterteinplom vilagraszol6 nevezetessége
ett. Egytémassa lesz(rt fantasiaiban és tobb-
:éméas pompas fonatl ricercarjaiban a déli szelle-
mi orgonafuga mintakat allitd6 mestereként jelent-
kezik, roppantul gazdag toccatdi talhaladjak
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Merulot, nemesen patetikus passacagliai (ciacont.
és kulonds foladatokat megoldd capriccidi ped
szintén az utana kovetkez6 nemzedékek iskolaja
Kivalé német tanitvanyai: Tindér (a nevezeti
libecki choralkantata-szerz8, j 1667) és Froberg
(f 1667) kozul utébbi a nevezetesebb; Froberg;
hire a katolikus szellem({ Wienbdl terjed el, h
I11. Ferdinand udv. orgonistaja volt s hol az da,
Frescobaldi-féle, a francia és angol hangszer
iranyt remekdl osszefoglalé stilusa kialakul,

nagy francia lantm(vészet (Gaultier) és a wirg;
nahstak (szabad figruacids) technikdja nyoma
épiti ki zongorasuitejét a nemet mester (a franc:
ordre nyoman lesz(irt Gjabb renddel: a néna
allemande, a francia courante, a spanyol saruban*
és az angol gigue, de programmfeliratok nélkil
az oOsszefoglalas és elmélyités Utjan azonbai
follilmalja kilon-kilén mindegyik mintajat, é
orgonam(iveiben is érezteti a kilondsképp nénié
mélységet és borongdssagot (azt mi késébb Bac
hangulatainak is jellemzd bélyegét adja). Mialat
a kantata és sonata, Monteverdi és Frescobak
mivészete a 20-as és 30-as évek pompés viragzas
Utjan véglegessé teszi az Uj gyakorlat gy6zelmét
mi az operanak nem kevésirbé megndve ke deti
jelent6séget biztosit, a hagyomanyos katoliku
egyhéazi zenemlivészetnek is meg kellett éreznii
a kordlotte aradd 0 hulldmokat. A Nanino C
M.-féle (Palestrina-) iskola legkit{inébb tagjai is
mint Cifra, Allegri, Nanino G. B. mar a 16. szazai
vége felé at kezdenek hajlani a szinpompa
velencei tobbkoérusossag iranyara (polychoria) éi
a 17. szazad elejéen az Ujszer(i hangulatok 4|
technika hatdsa ala keriilnek (Gjfajta orgona
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korlat, hangszerhasznalat). Miutan véglegessé
t a déli és eszaki vallas elszakadasa, a romai
olicizmus a pompéra, fényre sokszorozott
ft fektetett, minthogy megmaradt hatalma
feorban a roman népeken nyugodott, melyeket
llette nem utolsé sorban a vallas mivészi
g npéja tartott meg torhetetlen hiiséggel. Sahogy
llenreformacié korat minden irdnyban a talzott
zkifejtés,a barokk jellemzi, mi egyuttal a kdzép-
d keresztyénség hatalmas szellemének leha-
atlasat, érzelgéssé valasat is pontosan jelzi,
y a romai monstre kérusok diszstilusa is jellem-
;nilleszkedik bele abba a keretbe, mely a hivé-
t szinte Onkiviletileg fokozott meghatas Utjan
*tja meghoditva. Mig a velencei tdmeghatasok
ottani zenélés jellegébdl folytak, addig a romai
fola a hagyoményok talzasa, tulf(itése utjan
;ott el a velenceiek technikajanak kilsé fol-
tozasaig, folhasznalva az ellenreformacié vezé-
nek &ldozatkészségét hatalmas egyuttesek ki-
itasdban. Allegri (f 1652, a papai korus tagja,
romantikus szépirodalom legendas fatvolaval
vont 9-sz6lamd Miserere szerz6je), Anerio F.
G. F. Yiadanahoz hasonl6an gyakran éreztetik
harmonikus érzésvilag atszov6désot lagy, érzel-
es hangvétellel, mi beleilleszkedve az univerzalis
lagaslatokon jard Palestrina-stilus mcgcsonto-
idott modszerébe, bizonyos kimértséggel és fele-
fassaggal ruhdzza fol a hanyatlé rémai iskola
arabjait. Az egykorl szentképek kiforgatott
zem( alakjaira, tdlzott mérték(d tomjénezésre
mlékeztetnek, hangsllyozott egyhaziassagra Val-
inak e kompozicidk, végleg kifejlédvén altaluk
stilizalt egyhazi jelleg, mit a vilagi zene hddito

Molnér: Az eurdpai zene torténete.



zuhatagja folytan csak papos elzark6zads U(tjan
lehetett tisztan fonntartani. De minthogy az Ui
zenei korszellem hatasos miveivel kellett ver
senyre kelni, viszont azonban a rémai gregorian
hagyomanyoktol sem térhetett el a papasag:
féleg kils6séges hatasokkal tartotta fénn vonzon
erejet a rémai templomi muzsika, és a kéi
Mazzocchi mdveiben (1635 koriil), Valentint E
(f 1654) 98-sz6lamul k&nonjaban, Benevoli (f 1672
48-sz6lamu miséjében (1650), Bernabei G. E
(f 1687) stb. hasonl6 munkaiban nem csak hogy
a korszer(i homofonia erétlenné teszi az egyhaziéi)
intencionalt kontrapunktikat, hanem ezenkiviil
az egykori dicséséget mesterségesen fonntartani
akard mesterkélt mivészkedések a régi németi-
alfoldi mintakhoz képest korszer(tlennek és erei-
tetetinek is tlinnek fol. A rémai mesterek jom-
hanya az (j stilusban is miikodik, mialtal egyrészt
egyhazi hangvételik mind egyénibbé és behizei-
g6bbé, masrészt templomi szerkezeteik mind mere-
vebbé és szarazabba lesznek, s bar naluk is végbe-
megy az Ujfajta metodika és a régi kontrapunktika
kiegyeztetése és sok munkajukban szintén meg-
talalhatd (f6leg Carissimitol kezdve) az aridzus
kontrapunkiika, de mikddésik sulypontja az
acapella Palestrina-stilus marad, ezt 6rzik és
tekintik idealjuknak (stile osservato). Palestrina’
idedlja azonban a migvaltezott id6kben elérhe-
tetlen marad, nem mintha a technikai készség!
hidnyzott volna hozz4, hanem mivel a régi szellemi
veszett ki orokre; a gregorian lanyhan mdivelt
hagyomanyai elvesztették,teremtderejiiket a zenei
életében, s minél nagyobb jelent6séggel lép fol
az egyhazi zenében is az Uj melodikaju hangszer -
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a5 anndl kevésbbé toltik be a romai iskola
jyomanyénak Grhelyeit elsorendl tehetségek,
régi szellem utols6 nagy alakja Foggia (j 1688);
18. szazad acapella-miivei mar a régi szigoru
ng kovetelése és a korszer(i behizelgé hangvétel
eyeztetése kozben vérszegényekké és hatdrozat-
« tokka lesznek (Baj, Casali), vagy pedig vissza-
vinté stilizalassa, a régi nagysagot utanzd késoi
mes akaratta (Pitoni f 1743, a bolognai, velencei
napolyi mesterek egyhazi romantikaja idején),
; ily modon tobbnyire merev formalizmusként
entkez6 Palestrina-irany elveszti az él6 szerve-
tek hatGerejét és mintegy az elskatulyazott,
féltve imadott szentségek koze kerll, hegy
tala torekedjenek a legnagyobb mesterek is
‘9s6 valldsos megtisztuldsra (mint Scarlatti)
igy elméletirdk a zeneszerzés rendszerének egv-
izl megalapozésara (Pux: Gradus ad Pamassum
125). Németorszag katolikus zenéjében mind-
kébb az itdliai koncertald, a romai hagyema-
yoktol elfordult irdny (L Yiadana, Monteverdi,
agliano és a tobbi Gjiranyud mester egyh. mveit)
'vényesil és a gregoridn mivelése a népszer(
*vh. énekek mogott hattérbe szorul. Hascnld
éltozasoken megy at a nagy Onallésagra jutott
allikan egyhaz zenéje is a 17. szazad 2. felében,
bar francia foldon tovabb is fonntartjdk a
regorian-hagyomanyt, de a zenekaros egyhazi
alivek XIV. Lajos idejét6l mar a kozszellem
mnepélyes, patetikus, egyhazi szempontbdl tar-
almatlan stilusdhoz alakulnak (Charpentier f
704, Lalande f 1725).
Rdémaban, az ottani hatalmas kéruszenéléssel és
ugonagyakorlattal kardltve, szintén széles kdrben
13*%

—
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hodit az Gjfajta hangszeres és énekes zene és pedig
Ugy a zenedrama, mint az oratérium és kantata
terén. Némelyik romai operair6 is (pl. Mazzocchili
részt vesz az oratorium tovabbi kialakitasaban,,
de legkivalébb és a tovéabbiakra nézve korszak-
alkotdo nagymestere az oratériumnak : Carissimi
(rémai egyh. karmester, kb. 1604—1674), kinek
emellett és evvel szorosan Osszefliggd fomunka-
kére a hodito italiai kantata. Mialatt Schitz a
sokirdnyl hatasbol a maga komor nagyszer(-
ségl, vegyitett stilusat épiti, Carissimi elére all
a népszer(i, kdzobnséghddité kantatastilusnak és
Ferrari, valamint Rossi L. nyoman kimondja
benne azt., ami a korszaknak legjellemzébb alap-
sajatsagava lett ; végleg fdlszabaditja ugyanis 3
régebbi egyhazi technika alél a zene nyelvezetét,
megszlri az ariaforméat és egységessé teszi azt,
a recitativot vonzéva és tetszet6ssé alakitja,
vagyis teljesen és végleg szembefordul a korszakot
megindito stile recitativoval és el6djeinek gyakran
még szétfolyds alakitdsaval szembedllitja a nép-
szer(i dallamokon val6 egységes, attetszéén lekere-
kitett formalast. Modern hangnemkezelésé vei,
Rossiénal is sokkal fejlettebb, biztosabb hangjéa-
val, egyszer(, leszlirt motivikus munkéjaval, a
népszer( stilizalas terén val6 elragadd batorsa-
gaval roppant magaslatra emeli Carissimi az
italiai vilagi zenélést és 6 a legels6, ki az U
stilusban a klasszikus nevet megérdemli, azaltal,
hogy végleges arculatot ad az 1600 6ta folgyu-
lemlett hangulattémegnek. Ez egységes szerkesz-
tést avval a tudatos egyszerliséggel végzi, mely
aridinak kecses bajat is biztositja, s mig Monte-
verdinek, az U szellem els§ langeszének foladata
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j lehet6segek Kkipattantdsa volt, a specifikus
iasz énekzene mésodik nagy zsenijének, Carissi-
Unek valt hivatasava, hogy e muzsika finom haj-
ikonyséagat és behizelgé lagysagat magasrend(i
irmatokéletességgel kapcsolja 6ssze s igy végleg
iztositsa annak ellenéllhatatlan, vilaghodité ha-
ilmat. Carissimi mivészete tehat méltd kiegé-
zit6je Frescobakiinak és viladgosan jelzi az egy-
oru kamarazene-kdzonség fejlett izlését és lelkes
azi zenemdvelését, mindezenfolul pedig Caris-
imi az, ki a katolikus vilag vallasos zenehangu-
itait is sokkal korszer(ibben és hoditébban tudta
olméacsolni a szigord Palestrina-iskola vele egy-
i6ben alkotd tagjaindl (Carissimi az Ujfajta,
1 romai iskola feje). Mert nem az acapella-zene,
lanem a tarka, valtozatos koncertdldé énekzene
rolt megfelel6 segit6tarsa az épitészet barokk-
énak, az 1650 koril csucspontjara 1ép6 jezsuita-
tilusnak, és a mai kultartérténész szemében
i Correggio- vagy Guido Reni-féle bajos madoir-
iak népszer(isége a zene terén Carissimi egyhazi
ranyanak felel meg. Ajezsuitak (& Eszakitaliaban
i fuldprendiek) térit6 célzatat nagyon elBsegitették
i zenés oratoriumel6adasok s e mdfaj legkivalobb
iozponti mestere Carissimi lett, tobbnyire az
Oszovetseghli vett latin szOvegl historiaival (pl.
Jephta, Salamon itélete sth.), melyeknek hatalmas
kérusai (Anerio G. F. nyomén) a dramatikus
is az egyhazi irany nagyszer(i egyeztetése Utjan
mintaképekkeé valtak. A hanyatld Palestrina-
iskola diszstilusa mellett e munkakban talaljuk
az Ujkatolicizmus legjellemz6bb zenem(vészetét,
mely a miveket vilagias, szinte édeskés hanggal
itatja at és az operdhoz hasonl6an érzéki varazzsal
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hat (jellemz& cime egy 1671-beli italiai misegy(jt«i
ménvnek: «Szent szirének»). Carissimi oratérium
az egyhazi torténelmi lauda-parbeszédek és an
eléadott cselekmény( vallasos zenedramak (Cava-
lieri, Gagliano, Kapsberger, Landi) modoranak 6z
szekapcsolasa elképzelt cselekmény(l zenés eposz;
sza (testoval). Ugv a régebbi, mint az Gjabb 16
mai katolikus iskola stilusanak nem egy nevezi
tes mestere tAmad a németek kozt is; ilyen Bocte
horn (t 1665) pozsonyi karmester, vagy Kel
(Carissimi tanitvanya, f 1698), az olaszos rajongj
és dramitikus szenvedély délnémet képvisel®
De az oOnallésodds mdvének nem épp kedvel;
haborus évek idején a francia tancok teljes tei:
hoditasaval parhuzamosan a protestans zent
miivészet is mindink&bb olasz hatds ala keil.
és a német polgéarsdg kb. 1640 tdjan (az u. n
« la modex»-korszak) italiai mintara bevezet
a templomi koncertrendezés divatjat; Carissiii
egyszer(bb, népszer(ibb iranyanak hatésa énz
het6 a protestans templomi kantata divatos mos
terein, min6k Hammerschmidt (j 1675), Ahle (1678,
Krieger és masok. Carissimi tanitvdnya a nag,
francia Charpentier is, a L;jos-korbeli siilved'
vallasos életnek Dumont (f 1684) mellett leg.
Kitindbb zenésze, ki elszigetelten maradt remei
oratériumain kivll szinpadi zenét is irt. (p
Moliére, Corneille darabjaihoz, Lullyvei egy
id6 ben).

Mialatt Gagliano (6s Peri) nagyjaban meg!
marad a firenzei merev recitativo allaspontjan
Monteverdi nagy életm(ivével és a kantata fejl6-
désével parhuzamosan ragyogd korszaka nyili
a rémai arisztokracia zenedramajanak. Monteverd
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im all meg az «hfeo» (jitasainal, hanem tovabb-
jleszti, lesz(iri azokat és ilymédon a velencei
peranak valik j6 szellemévé (L lejjebb), Romaban
edig a vallasos rappresentazionék nycman jut
vényre a gondolat, hegy el kell hagyni a firenzei

is asztorjaték-opera egyoldall targykeretét és kife-
Osjz6modorat és szélesebb alapokra kell fektetni
zenedrama mindinkabb megkedvelt miifajat.

1 Barberini csaladban 6sszpontosul e gazdag
;orszak zeneéletének mivelt érdekl&dése és a mai
léma kiéprésével egyidejlileg a Barberiniek
védelme és a nagyuri kér buzditdsanak fejleszt6
jatdsa alatt ©nallésulnak és er6sednek meg a
;enedrdma  stilmelemei is, A firenzeiek (res
nitologiajat az egykoru élet lelki vilagana k festése
valtja fol részben Tasso és Ariosto elbeszéld
koltészete, részben az egykord italiai drama
hatasa alatt, mely az elOkel§ szinezet végett
megtartja ugyan a klasszikus kereteket, de sze-
mélyeivel az egykor( mozgaté eszméket beszélteti.
Landi (a pr pai korus tagja) «La merte d’ Orfee »ja
(1619) nyitja meg a romai opera k sorozatat, még
firenzei nyomokon haladva, de mar éreztetve,
hogy az opera is folytatni készil Menteverdi és
la nagy kentata-szerz6k mlvét vagyis az opera
is egyesiteni igyekszik a régi korusmiivészet poli-
féniajanak nagy eredményeit a monodiaval s ily
maédon alakitani sokoldaliva a zenedrametikus
nyelvezetét. lgazi hatalmas dramatikus tehetség
Mazzocchi D. is (La catena d’ Adone 1626),
Iszabadon kép zett ariézus recitativojaval, drama-
tikus Ariaival és nagyszabast korusaival, mely
utébbiaknak a zenedrama lapidaris stilusaba vald
. b illesztése (az egykor( rémai egyb. miivészettel
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Osszefliggésben) féképp a romai operairok sajat«
eredménye. Mazzocchi D. nagy 0sszefoglald stil
zalasat utoléri és nyelvezetének mélyrehato
mivoltaban, Gjitasainak merészségében még Moi
teverdivel is vetekedik (helyenként tilszarnyalj
Landi fémlve, az 1684-ben (a Barberini-palot
folavatasakor) el6adott legenda-opera: «dram
musicale il Santo Alessio», mely munka nemCsa
a legelsé igazi nemzeti, modern targyd zenedrantt
hanem egyuttal a legels6 oly mesterm( is, mell
immar teljesen énalléan és a madrigaltdl végle
fiiggetlenitve képviseli a zene szinpadi stilusti
Szovegét a kivald Ruspigliosi tdbornok (a késéi )
IX. Kelemen pépa, f 1669) irta, ki nagy dra
mai tehetséggel egyensilyozza az Ujkatolicizmu
el6kel§ szellemeinek aszketikus torekvéseit tik
roz8 komoly lélekfestést a valtozatossag és ma
lattatas végett kozbeiktatott komikus elemekkel
Ezid6ben valik Italia kedvenc draméajava a
opera, miutan a szavalt drama komoly deklama
cigjat atvette és az olasz vérmérsékletnek ob
igen megfelel6 dramatikus zenélésmodot a rec;
tativo és éria elkllonboztetése és szinpadiva
alakitasa altal 6nalldva és nagyszabastva fejlesz-
tette. Az aria alakitdé szerepének és az éneklo
mivészetnek talnyoméva novése is nemsokara
megjelenik az operdban és pedig el6szdra kantatai
ily irdnyba fejleszt6 mesternél, Rcssi L.-nal
(Orfeo 1647), ki tehat eszerint Carissimi fény-
kordval egyid6ben az &riaopera (koncertopera)]
megalapitojaként szerepelhet, azé az iranyg,
melyben a szép ének (bel canto) fontosabba
valik a dramatikus épitkezésnél és a dramai
hangvétel igazsagandl. Mély nyomot hagytak;

KW
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:ovafejl6d6 hangszeres zene eredményei is a
iélet kedvencévé emelked6 miifaj kialakuld-
jan, a violino-alaki vondsok lesznek itt is
tet6 hangszerekké és a sonata gazdag lehet6ségei
lenedramatikus nyelvezet sajatos kiegészit6jévé
indlédnak az opera szolgalatdba allitva (pl.
ndi «Alessic»-nyitanya 8-rész(i canzona). Miutan
zinpadi zene képességei rohamosan emelkedtek,
zelfekvé volt a gondolat, hogy a mar régéta
587) zenés részekkel attizdelt vigjatékot is
dntén «antik mintara») teljesen atformaljak
nedramava és ezaltal tegyék el6keld miifajja
. alacsonyrend(i vasari commedia deli’ arte-vel
u emben és eredetibbé, valtozatosabbd a Plautus
Terentius utanzasabol kiindulé «mdvelt» ccm-
edidval szemben. Itt egészen Ruspigliosi hercegé
kezdeményezés érdeme, 6 irja a mulatsagos
Ihe soffre, speri»-t (1639), megalapitva vele
zenés vigjaték (commedia in musica) mfajét,
ielyben a vaséari komddia maszkjai jelentkeznek
Ulcnféle szerepekben, bevezetve a zenés szinpadra
z alsobb népi figurdk groteszk hatasu beallitasat
s a megnevettet6 nyelvjarasokat. Zenészei (Ma-
azzoli és Mazzocchi V.) igyekezete, hegy az olasz
ugjatek gyorsan pergé beszélomodorat a zenebe
tvigyék, nem visz teljesen kielégit6 eredményre,
le az 1654-ben el6adott, Calderon hatasa alatt
rt «Dal male il bene» muzsikéja oriasi haladast
jelent mar, amennyiben itt Marazzoli és a romai
?gvh. iskola kivald tagja: Abbatini (masok kdzbe-
es6 kisérletei utdn) végleg kialakitjdk a zenei
prézanyelvet, a karrikirozott figurak villamgyors,
mulatsagos beszédét (a recitativo secco-ot) €s
(Abbatini) aszeméiyekénekegyiittesét (a felvonast



befejez6 vigan csattand ensemble: finale), m
eszkozokkel a zenés vigjatékot végleg elvalti
tottak a tragddia zenestilusatol; a komoly z
drdméban az aria és az alafest6 zenekar szere
uralkodd, a commedia f6ereje a secco, a fin
és egyszer(i, behizelgd dalocskak (a kiséret attets:
kénnyed), a tragddia menete f6leg disszel
varazslatokkal hat, a koméclia gyors perdu éé»
nevetteté figurdival, a tragddia szerepl8i az g
kord nagydri élet alakjai okori istenek vagy he*
maszkjaban, kimért gesztusokkal, a vigjaték s
repléi leginkdbb az egykort polgari vagy in
élet kifigurazott alakjai ta'zott, de emberi ra,
géssal. Komikus elemek keriilnek a pészb
jatékba is (mar 1629), a mitologikus drdma hah:
alatt megjelenik a fantasztikus, kalandos vigj: t
és a szazad 2. felében Kklasszikus alakokat is &l i
nak be nevetséges helyzetekben az opera ccmio
ba, viszont pedig a komoly zenedrama tova
is folhasznalja a komikus figurdk kczbeszi
jeleneteit (mint a babjaték). A kalandos, varazs«
valamint polgari elemek vegyitésében és komik
beallitdsdban, nemkevéshbé korszakalkoto haté
zenéjében Kkitlin6 mintaja a szdzad zenekom
didjanak a firenzei «La Tancia»(a Pergola-szinbe
megnyitasara 1657, cimszerepl6je egy toscan
parasztlany, zenéje Melani J.-t6i), mely mi
azonban nem csak a rémai, hanem az id6kozb,
(@ -10s években) vezet6vé fejlédott velencei ope
hatasat is igen élénken jelzi. Melani tovabbi vii
jatékai is nagysiker(iék, népies torekvésii dalcc.
keéi vilaghirGékké lettek, s iigv ezek, mint te
jesen modernizalt, sima ’secco-retitativoja, val,
mint parodizalé és karrikiroz6 képessége (tjé
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leg nélkilozhetlenné tette az Uj, zsenialis
tajt Italia kozéletében. (SzOvegiroja az ligyes
aiglia). Ugy a komoly mint a vig szinpadi
mlivek a beszélt dramahoz hasonldan igen
emzd tikrei az egykor( italiai arisztokréacia
tiéletének gazdagy elegans nyelvezetiikkel, moz-
inis meseszdvésikkel és tébbnyire roppantul
a erkolcseikkel; hogy a szinm( el6keld szér-
.zasl személyei féleg komoly, tragikus szerep-
ri nyernek, a polgari és alsébb szarmazastak
éjidig mar megjelenésiiknél fogva komikusak: az
rlkodé tarsadalmi gondolkozashdl folyik.
A firenzei opera virdgzasa kh. 1625-ig, a romaié
50-es évekig tart, de utdbbinak maganjelleg(
(ikodését 1640 korul foltlinGen talszarnyaljak
velencei nyilvanos «lirikus szinhdzak»-ban (az
s6: Tcatro San Cassiano 1637, eleinte miikedve-
kkel) jatszo stagionék. A lesiilyedt hatalmu
i erkdlcsli Velence a 17. szézadbeli Eurdpa
Okel§ tarsadalmanak nemzetkdzi mulatéhelye,
hol a kéjre hangol6é buja keretben maér régéta
‘ggazdagabbak és leghiresebbek voltak a kar-
evali mulatsagok (tobbek kozt nagy apparatusd
zatirjatékokkal a Mérkus-téren), most ezek kere-
ébc allnak a fékellékké valé zenedrama-eléadasok
s, melyek kedveltsége mindink&bb noévekszik
is jatsz0 id@szakainak kerete mindinkabb kib&vl.
Azéltal, hogy az opera nyilvdnos mulatsagga
lesz, cselekményében és zenéjében hozzasimul az
elézetes meggondolasok és esztétikai elvek nélkiil
hallgatd, szorakozni vagyo, kellemes illGzi6t varo
kozonség vegyes és tarka izléséhez, midltal a cse-
lekmény folszabadul ugyan a firenzei klasszikus
merevség aldl, de viszont kevés kivétellel nagy-
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mérték( irodalmi zillést hoz a mindenaron v
mulattatas érdekében. Mi a paholybérld, elGai
kdzben latogatni jaro és fecseg@ arisztokracia di
tobbi helyet elfoglalo alsébb nemesi és az inka
olcsd helyeken Ul§ polgéri kdzonséget elsbsort!
vonzotta az udvarok diszel6adasaibol atvett mii!
ban, az a masinéria volt és altaldban a kils6sége
szornyetegek, elsiilyesztések, fényes hallétté
A helyi jellegli komédiahazak parlagi hangja re
keril be ugyan a nemzetkdzi operahallgatds.-
elsérend(i szOvég-koltdinek «kdnyviéibe, de
mint Shakespeare — ezek is kénytelenek me
szakitani a cselekményt komikus intermezzokkt
melyek itt leggyakrabban nem is illenek be
a drdma menetébe. A zene Oncéll élvezés;
a kils6 disz kovetelése és a cselekmény komol;
talansdga jellemzi a nyilvanos operat, melynet
cselekményvaza a komoly renaissance-dramaba
csak a kuls6ségeket tartja meg kdzonségéne
vegyes Osszetettsége és a vallalkozas lzlet-mivolt
folytan, de viszont moédot ad a muzsikanak, hog
kifejlessze lapidaris, tusténti hatassal jard, kis
érthet6 és kozkeletli beszédmadjat, a nagyvonal
dramatikus zene népszer( fajtajat, melynek f&i
tlinéen beallitott meglepd fordulatai leny(igozi
a tanulatlan hallgatot is, s mely attetsz6én for
mait aridival behizelgi magét a flilekbe (az operai
zene, operasujet, operaipar kialakulasa). A dara
bok tartalma az egykorU italiai nagydri élet
gyilkos intrikdi és szerelmi galantériai, vagyis
a hadi- és botranykrénika dramatizalt vetitése
a follépd figurak félre nem ismérhetéen egykoril
gavallérok és hélgyek, csakhogy az arisztokratai
Izlés szerint féleg mitol6giai személyeknek vagy
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« hdsoknek abrazolva, kiket a klasszikus
.ek egész serege kdrnyez és mozgat. De legye-
akar kinaiak vagy térokok is a follépd alakok,
azbnség izgalmat csak azaltal tartjak fonn,
f maszkdjuk mogott a helyi jelleg és id6-
iség érezhetd; anakronizmusokkal szemben
g a drdma sem volt érzékenyebb, mint a fest6k
bibliai vagy klasszikus alakokat a seicento
tliméiben és viselkedésmadjaval,Veronese stb),
rogok 1épnek fol puskaval, Praxiteles zseborat
ldékoz Phrynének, Pluto magyar csizmaval
epei szornyetegei kozt (Wien 1667, udv. disz-
dason) stb., és a tobbny. babszer( alakok
dmei is mindinkabb kijegecesedetten schema-
isak és egyformak lesznek, mennél nagyobb
fta emelkedik a kdzonség lzlése és a vallalatok
ikurrencidja. E jellemzd irdnynak f6széveg-
a iVlinato (wieni udv. kolt6), de a velencei
ra 1660 korul beallt teljes egyeduralmat és
nzetkdzi elterjedését (s e réven altaldban az
sz opera eurdpai kozdics6ségét) megel6zi még
Ruspigliosi nyomdokan halad6 kivaloé Ferrari
Ut és nagy zeneszerz6) és Busenello, kinek
igas szarnyaldsi és mély szenvedélyeket raj-
0 legjobb szdvegkonyvét : «L’incoronatione di
ippea»-t Monteverdi foglalta zenébe Velence
imara (a nagymester utolsd mve, 1642).
E jo fajta és az udvari korok idealjaival rokon-
got tartott dramatika mindinkabb meglazul és
ényeinek hézagat a zene hdéditd ariozitasa fog-
lja el. De a zenének az a mestere, ki e kétféle
jvetélést kivételes ihletettsége folytan még
jyszerre teljesitette, vagyis a firenzei eszmé-
teket és az Uj, nyilvanos opera tetszet6sségét



Osszekototte és azutdn a maga nyomdokai

késztette Ferrarit, valamint a wvelencei ope
nevezetes mestereit egvt6l-egyig: a S. Mai

karnagya, az id6ssé lett Monteverdi volt. Miak
a romai opera, oratdrium és kantata kialaku

Monteverdi alland6an fejlesztette a hangszeres

dramatikus kifejezésmod U lehet6ségeit és mi

a korszak lelkiismerete, mint. a drdmai zene s
dainak foltardja, O lett az altala életképessé tai
mifaj els6 klasszikus nagymestere is, azali

hogy Carissimivel egyidében az olasz dramatik’
zenenyelv lehet6ségeit tokéletes formaba oOntott
(Poppea). Monteverdi, ki kdlcsdénhatashan allo
Landival, Mazzocchival, mar az 1624-ben Moo
nigo szenatornal el6adott Tasso-részletben (Tar
ered és Clorinda harca) megteremti a vono
tremoloval elGsegitett «izgatott stilust»  (sii
concitato), 1638-ban (a madrigélok 8 kdnyvi
nek el6szavédban Platora valé hivatkozassa
kifejti a zene érzelemtanat, miveiben a dréins
hangulattipusok egész sorat teremti, Ugy

tragikus mint komikus szinpadi zenenyelvezet lie
termékeny mintdkat allit, s igy, midén egy
személyben képviseli az opera kifejl6dését

madrigaltél az aria-operaig, a mdfajt vilag
mozgatd er6vé fejleszti és elismerten verseny
képessé a nagy egyhadzi miformékkal ; Monte
verdi nem jutott még el az igazi secco-recitativi
hasznélatdig (mint késébb Marazzoli, Sacratii
és mivészete amellett, hogy a dramai zene (ma
napig életképes) kimerithetlen kincstara, a firenze
opera el6kel6, roppant finom hangvételét is meg'
tartotta. E magasan all6 modor megszinik ad
operdban Monteverdi é az 6t utanzo Ferrari
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de a velenceiek legnagyobb mesterein
obra is megérezhet6 a nyoma ; ezeknek zenéje
iban joval folotte all szovegeiknek és a
dka regi nagysaganak tekintélye, valamint
tykoru egyhazi & kantata-zene hatdsa mind-
g bizonyos nemes, nagyratorekvé vonast
sit a zeneszerz6k mikodésének, amig az
aipar teljes szellemi kilénvalasa az ének-
lozitast az érdeklédés elsé helyére nem Iépteti,
atalmas, szinte vallasosan patetikus, teljesen
U natikus Cavalh (az els6 Italian kivil elGadott
:a szerzBje, f 1676) és vetélytarsa, a bajos,
zi, melodikus Cesti (f 1669), a velencei irany

i megalapit6i, még nem uraljak a kdzdnséget,
em uralkodnak folotte és kialakitjak Landi,
iteverdi, Carissimi nyomdokain a hatasos,
még nemesen stilizalt operamddszert, mely
nban amennyivel népszer(ibb, annyival ke-
bbé nagyvonald is a Monteverdi-félénél.
Iépszer(i zenekari és aria-formak kialakitasaban
nak el6l e mesterek, tovabbfejlesztvén a ro-
i opera kezdeményezéseit és belekapcsolodva
oa a biztonsagba, mellyel Rossi, Carissimi az
a lesz(irt ardnyait beallitotta és a zenekar
igat szolamait kezelte ; ezenkivil jellemz6
igramm-festésekkel is emelik a hangszerek
pességeit és hatasat, a korust pedig (mint méar
rrari is) héattérbe szoritjak, részben mivel a
gi, Unnepélyes (& kilonben is tal koltséges)
ekkar az Gjfajta tarkan gorduld cselekménybe
un illet be, részben mert a koézonség sokkal
ulatsagosabbnak és sokkal el6kelébbnek tar-
ttd a maganéneket (Cavaili 1642-ben irja utolso
dusos Operdjat ; mar Bontempi egyik opera-
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elészava szerint [1662] a dramatikus énekk

az oratériumba val6). igy valik a velencei ope

a (tovabbra is rogtonzotten kidiszitett) virtun

solo-ének, a da-capo-forma és (a hangszer;

hangverseny-forméval egyidejlileg kifejlédd) km
certal6 magéanhangszerek egyuttesével igen hat:

s0ssd emelt zenekarm(vészet otthonava, és

divatnak, kasszasikernek, reklamnak dolgos:
muzsikusok a szdzad végéig tokéletesen kialaki

jdk azt a fajtajat a zenélésnek, mely moltol
egészitette ki a maga varazsos szirénhangjaid

a kapraztato szinpadi bonyodalmakat, mely nei
atallott a dramatol fuiggetlen aria-betéteket kozi#
szlrni a kedvenc énekesek szamara, kiknek né]
szerisége és kultusza mihamar homalyba meri

magukat a darabokat és a szerz6ket. A prims
donnék mellett, kik 1650-t6l kezdve tlinnek fo
nagyobb mértékben, a primo uomo-k (heréitek
nagyipara is Velencébdl terjed el (Komaba]
Rossinus nev(i heréit mar 1562-ben a péapa
kétusban ; Landi «Alessio»-ja is heréit-szerep)
e tbbbnyire szegény szarmazasu, gyermekkoruk
ban zleti spekulaci6 folytdn megcsonkitot
férfiak athato, hatalmas szopran- vagy alt-hangji
nagyban el@segitette az operacselekmények ked:
veit atdltozéseinek illdzidjat (férfiak néknek é
viszont ; mint Shakes pearenél, hol a nészerepe ke'
is férfiak adtak). Legrenzi, Provenzale, Bassam
G. B., Stradella, Pallavicino, Draghi, Steffani.
Caldara stb. szinpadi munkai képviselik azt a
nemesebb fajta aria-operdt, melyben a szerz6k
mikodésének legértékesebb terilete : a kantata
érezteti szivcnal-6rz6 hatasat, s melyben ugyan-
akkor, mid6én a ratarti énekesek hilsaga is
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légult, a zene 6nmagaért valé szépsége érvé-
ssllt ragyog6 formakban ; de amikor e miivek-
i a tisztdn zenei formalas az ariat mind gazda-
abd és a recitativot mind jelentéktelenebbé
zi, az opera dramatikdja allanddan veszit
mtéseégébdl és hatasadnak fdsdlya a lirikus
Igvopontokra kerul. igy az érzéki mulatsagot
rand kozonség, az elkényeztetett énekesek és a
ratlan fejlédest népszerd &ria-forma és hatasos
iekarkezelés egyutt véeglegesitik az olasz opera
lemz6 beallitasat, melyben legmellékesebbé
drama és a szavak, legfontosabba a behizelg6
ne és a szinpadi kils6ségek valnak. Ezen alakja-
n vonul be egész Europa szinpadara a mlifaj
teszi legtobb helyltt mérvadé mintava, «»
inhazza az operaszinhazat. lgen jellemz6, hogy
velencei operaszerz6k nagyrészt egyhazi Kkar-
esterek, kik tehetségiiket a legjovedelmezébb
legtébb dics6séget aratd miifaj szolgéalataba
litjak (tobben, pl. Cesti szerzetes, egyaltalan
3mis irnak mas zenét mint operat). A S. Marco
amagya Legrenzi is (f 1690), az Gjabb velencei
kola feje, kinek fejlett zenekari és forma-mivé-
sete () életet 6nt a nemes velencei stilusba,
iapolyba, hol az eredeti és eleven helyi irdnynak
aar 1650 koril a tehetséges Cirilloban tamad
;orai zenedramatikusa, 1652-ben keril el6szor s
ttél fogva mind gyakrabban a velencei fajta
ipera. Németorszaghan f6képp Wien lett a
velencei dalm({ masodik kozpontjava, féképp
[ Lipdt idején (f 1705), ki maga is szorgalmas
ieneszerzd volt (uralkodasa alatt 400-nal tébb
4j operat adnak el6 az udv. szinhazban) ; de olasz
adv. operaszinhaza van 1654-t61 Minchennek,

Molnar: Az eurépai zene torténete. 14
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valamint 1667-t61 Dresdennek is, részben dan
részben az itdliai stilust &tvevé német mesi.
rekkel. Ez udvari operdk a fejedelmek pez
mulatsdgainak megkoronazasa voltak és a nag.
urak kegyeibe magukat behizelg6 olasz gyarim
tosok itt jutnak a legnagyobb jovedelmekhez

szemfényvesztd mlvészetik fonntartds nélkt
elismeréséhez. Apafi Mihaly erdélyi fejedele
szintén tart egy ideig olasz énekeseket, de zi\
taros id6k hamarosan végét vetik a draga fém
Gizésnek.

Franciaorszagban a kultdra élén allo, mindéi
ben vezet6 udvar veszi kezébe a zenés sziniel6ad:1
sok Ugyét, miutdn a nagyuri korok érdeklédi
a régota mdvelt helyi hallétén kivil a kifejlei
olasz m(ifaj irdnt is folébredt. Legel6szor 1645-be
jatszanak olasz muzsikusok az udvar el6tt, ma
ilykép megismerkedik Sacrati, Rossi, Caval
néhany munkajaval, anélkil azonban, hegy s
olasz operak melodikus szépségeit kell6kép mé
tdnvolni tudna. Legkedveltebb mulatsdga a
arisztokracianak egyel6re tovabb is a balli
maradt és a drama terliletén a francia izlésnél
leginkabb a zenés betétekkel ellatott szinmdiivel
feleltek meg, féleg miota a végtelendl (gye
firenzei szérmazasu Lully (1682—1687, Kkivalt
heged(s, szinész, tancos, koreografus és 168l
Ota udv. zeneszerz8), a nagyszabasu kiraly
zenekarok vezet6je gondoskodott a tdncok zené-
sitésérdl és elrendezésérél. Hogy a kevéssé dalia
mos, nagyon is beszédes francia nyelv simitas
szorul az «antik szellem(i» zene feldleiése céljabol
azt mar a velencei Batf torekvései is jelezték
kinek parisi korében IX. Karoly idején a (huge-
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)tta harcok miatt rovidélet(i) «Académie de
>&ie et de musique» (1567—84) életre kelt.
3 a csodalatos gazdagsaggal kibontakozé nagy-
abasu irodalom segitségével (mely a korszak
ealkodé francia m(ivészete) a kovetkezd szazad
mlyaman mér meg is indulnak a kisérletezések
5 olasz szaval6-ének atiltetésének iranyaban
jambort 1650 koril). Akik az olasz nyelv zenés
népségeit vartak volna a franciatél is, nem tart-
attdk utébbit alkalmasnak a drdmai zenében
alé részvételre, hol nem csak szellemes vagy
zyszeri chanson-hangulatokra van szlkség,
anem —mint az olasz minta-kon lattdk —széle-
ebb ariozitas is elengedhetetlen, s hol szerintiik
francia nyelv igazi ereje : gazdag fordulatossaga
Lem igen érvényesilhetett (ez «olasz part» a 18.
zazad végéig talalt képvisel6kre). Ezekkel szem-
jen alltak és vitatkoztak a bizonyitds minden
egyverével azok, kik nemzeti er6proba kérdésé-
iek tartottak, hogy a franciak versenyre keljenek
iz olaszokkal a zenedrama terén, és pedig nem
agy, hogy utanozzak 6ket, hanem a maguk kil6-
nos, eredeti sajatsdgainak kifejlesztése, a francia
zenedramaiika 6nallésitasa Utjan. Azon irodalmi
férfiak kozt (Boileau, Corneille, Lafontaine stb.),
kik az olasz m(ivek bemutatdsdnak hatasa alatt
a francia operarol folyé rezonnirozasokban részt-
vettek, Perrin (f 1675) a «francia pirt»-hoz
tartozott ugyan, de az & szinpadi mivei: «La
pastorale» (1659) és az udvari Nagyopera (Aca-
démie royale de musique) megnyitasara (1671)
irt «Pomone» még inkabb csak az olasz opera-
technika utanzéséanak tekinthet6k. Pr.mone oridsi
sikerét nem csak a kaprazatos masinéria, hanem
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a kivald zene is biztositotta, mi az akkori Paris
legkiilonb komponistaja: Cambert (f 1677) mun
kaja volt. De Cambert bajos zenéje, ha sokkaii
jelentékenyebb lehetett is minden addigi helyil
kisérletnél, nem aknéazta ki a zene dramatikus,
sajatsdgait és a francia nyelv-kdvetelte eredeti
lehet6ségeket. Az igazi nacionalis és amellett
drdmai zene francia megalapitéja Lully (1672);
6 csak eleinte koveti Cavallit (kinek parisi el6-
adasaihoz a balletbetétekét iita volt), de kés6bbi
munkaiban teljesen eredetivé valik és meggy&zi
az arisztokrata, valamint a tuddés és mivészil
kozvélemény jorészét a francia opera sikeres
lehet6ségér6l. Miutan latta, hegy a mdifaj Perrin
Ota tetszést kezd kivaltani az uraknal, minden
erejével azon volt, hogy az operat oly intéz-
ménnyé alakitsa, mely minden tekintetben meg-
felel az udvari szellemnek. Lully XIV. Lajos
titkara és kedvence volt, s operdiban sem mas,
mint a nagy Kiralyt kornyez§ Izlés nagytehetségli
képvisel6je, alkalmazoja. A kozkedvelt, pazar
udvari balletet «lirikus tragddia»-inak és komo-
diéinak kozpontjava teszi, targyaiban, cselek-
ménye bedllitdsdban a kor etiquettes, cereménias,
hangos szenvedély( és jézan szavaldsu klasszi-
cisztikus irdnyahoz (Corneille, Racine) csatlako-
zik, hései pedig — ez antik kotumuson jard
géléns lovagok, kiket a varazslas es szellemlények
csodai vesznek koril — csupan a «napkiraly»
példajat tikrozik, midén életvitelik két forgo-
pontja érzeéki szerelem és a mindenek folott allo
gloire. Nem az egykoru olasz opera heves, gyilkos
intrikait latjuk Lully érett mdveiben, s hianyzik
ezekb6l a kicsinyes burleszk jelenetek tarka
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e is; a szenvedélyek bar pusztitdak, de
ndig méltosagteljesek, mint amind az egész
rét, mely ezen egymagaban all6 eredeti udvari
»erdt korllvette. Corneille és Moliére is ir sz6-
get Lullynek, de fémunkatarsa Quinault, Ggy
tragddia, mint a kisebb hodold darabok, a ballet
igy a komddia terén, és ez udvari kdlt6 munkai,
leg lirikus részleteikben (dramatikus folépité-
ikben kevésbbé) sokszorosan follilmultak az
;ykort olasz kolték szovegkdnyveit és el6keléén
>hogd alexandrinusaikkal, igazi francia stilu-
ikkal alkalmat adtak a zeneszerzének, hogy
z a muzikdlis szavalds sajatos helyi jellegét
ifejlessze. Lully deklamécioja nem mas, mint

Racine-féle szomoruajaték zenére alkalmazasa
igy alapeszméjében rokona a firenzei fajtanak;
e a nagy zenész nem tagadja meg olasz szar-
jazasat és egyszerd, nemes «air»-jeiben, roppant
©hizelg6 tancaiban, valamint remek homofon
arusaiban (melyeknek nagyjelent6ségl szerep-
ése az olasz mddszerrel szemben a francia opera
ellemzd sajatsdga marad) nagy melodikus gaz-
lagsagot szor miveire, ha abszoldt zenei értékben
fem éri is utdi a kor legnagyobb dramatikusait
Cavalli, Legrenzi). E francia nemzeti opera tehat
i dicsBséges kdzponti hatalom éltet§ sugaraiban
dvirdgzd diszmd, melynek énekszélama csaknem
i maga egészében csupan érzelmes pszalmodia
i melynek folépitése a korusok, koérussal Kisért
is Onall6 balletek s a maganénekek dramatikus
3gyensulyozasabdl all, s igy egészen méas szerke-
zeti, mint az olasz opera recitativo-aria-épit-
ménye a kozbeszurt Kirivd népjelenetekkel. Az
altalaban reilektiv természet(i francia hallgatdsag
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nein emeli az operét a beszélt szinm(i folé és, mii
latjuk, zenedramdja is oly mddon alakul k
hogy inkadbb a szinm( atiltetéseként és zerx
keretbe foglalasaként hat; a francia «tragéd
lirique» sokkal kozelebb all a komoly drdméaho
mint az olasz opera, és el6adoi sokkal nagyobi
szabasu szinészi munkat végeztek, mint a mere
olasz énekesek, kik viszont vardzsos hnnggazdag
sagukban multak folul sokszorosan a sovan
énekl, de nagyszer(ien deklamalé périsiaka
Minthogy az olasz opera f6silya a melcdika
volt, az énekszdélamaihoz jaruld zenekari rés
nagyjaban Kkiséretnek nevezhetd; a Lully-fél
déclamation chantée egyoldalisaga, a franci«
szellemesség és a hangszinek irant val6o kilénd
érzék a gyakori zenekari festést, jellemzést tett»
szikséges kiegészitévé és fejlesztette ki egyeddl
all6 tokéletességre a kivételesen nagyszabasi
francia zenekarjaték segitségével. Ereszben é&
altalaban zenekari darabjai (a régebbi kontra
punktikus sz6vevény( technikéat kénnyedebbé sti
lizal6 tancok, a balletek nyitanyabdl kifejlesztett
az udvar bevonulasa alatt jatszott hatalmas
klasszikus ouverture) Utjdn korszakos hatast gya-
korolt egész Eurdpa zenemdivészetére Lully (kb
1660 Ota, «francia mddszer»), kinek karmesteri
munkéssaga a zenekarjaték pontos, szinte kato-
nas fegyelmének megalapitasaval finomabb ar-
nyalasokat és bonyolultabb ritmikat allitott a
zeneszerzBk rendelkezésére. Enekének hatarozott,
szinte parancsol6 hangvétele, dramajanak az egy-
kor( tindokld irodalommal birt szoros viszonya,
tancainak gazdagsaga és el6keld levegdbje, sze-
mélyének folfelé hajlongo, lefelé kiméletlen karak-
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: a korszak tokéletes francia zenehadvezérévé
ttak Lullyt. Nem csak az udvar szemében
t 6 «isteni», hanem megfelel6 tolmécsa volt
or racionalista filoz6fusainak is, kik a zenében
k a széhangsllyozas utanzasat lattak (pl.
:erf); mig az udvar szdméra Lully f6képpen
yes mulatsagrendez6 marad, emezek szemében
i érzelmek folytonos hullamzasat pontosan
vetd nemzeti zeneszavalasmod megalkotdja,
zeneért6 kozonség allandé kegyeiben pedig
icai és tanccal kisért melodikus énekei tartottak
my els6sorban. A német udvari operak a vezet§
mcidktol veszik at a fejedelmet dics6ité prolo-
st és epilogust, és ahogy szerelmeikben a galans
rsaillesi vilagot kdvetik, Ugy azt is onnan tanul-
k a német udvarok, hogyan kell az operak kialli-
sara hajmereszt6 Osszegeket elkdlteni; de — a
esdaiopera 1694—1717rdvid periéduséan kivil —
aga a Lully-féle opera Parison kiviil sehol sem
rja kiszoritania mamoritézenéjitaliaiiranyt.—
ully hagyomanyait elsésorban tanitvanyai: Go-
sse (f 1709) és Marais (a kivald6 gamba-szerzo,
1728) tartjak életben, utanozzak mesteriik dekla-

ielyett lendiiletesebb tovamozgéast vezetnek be
s a hangszerelés hatdsaiban is talszarnyaljak
jullyt. A Lully-stilus tovabbi fejlédésének leg-
kivalobb képvisel6i Desmarets (f 1741), Des-
-ouches (f 1749) és féleg Campra (egyh. karnagy
\ 1744), kinél az olasz irany hatasa legel6szor
vabk teljes erejében érezhetévé a francia operaban
j (dacapo-arial); a Lully utani opera-tipus dalla-
mosabb, elevenebb és drdmai jellemzés dolgédban
kilonb a Lully-félénél, vagyis a Lully «unal-
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massaga» ellen folmerlld jogos biralatok szelid
mében jar el, de megtartja az alap-tipus fokelltl
keit, ezek kozt a barokk-klasszicisztikat is, mel
a korszer(iség kovetelését nem is ismeri és p
magassarkd cipékben, parokas b&sok kozt lépte
fol gorog isteneket, — de részben ki is tagitjj
az opera targykorét és exotikus, valamint a
egykord népéleth6l vett cselekményeket iilesf
a mdsorba (L pl. Campra eleven, tarka, realisz
tikus helyiszinezetli «lLes fétes wvénitiennes» o
balletoperajat). A parisi Nagyopera balletje
lettek ezGton Eurdépa minden népszer( tancanal
gy(jtémedencéjévé. Mialatt e frissebb munka]
a divat aramlataival folmerultek és ismét let(intek
Lully 6serejét nem gy(irte még le sokéig az id§
az 6 munkai maradtak a repertoire torzsoké &
disze, egyszazadon &t képviselve a francia barokl
hivatalos leveg6jét.

Az opera, oratérium és kantata 1650 kord'
bedllt forméldsmodja vildgosan érezteti a mivé-
szet irdnt lelkesen érdekl6d6 kiszélesedett kori
allandd kozonség hatasat, s e nagy korben meg-
allandésult eleven kozvélemény kihat természe-
tesen az egykord hangszeres muzsika tovabbi
alakulasara is. Enekzene és hangszerzene kolcson-
hatdsa allanddé, de a hangszeres virtuozitas
kifejlédésével egyrészt s az énekzene hamisitatlan
formdinak kialakuldsdval masrészt mindinkabb
meg kellett szakadnia a kétféle formalasmod
Osszekotd szélainak. Az énekeszene még mindig
el6kel6bb, és @sibb gyakorlata folytan el6bb is
jutott lesz(irt beallitdshoz (Carissimi), mint az ifju
hangszeres formék, melyek az itdliai kozonség
hatasa alatt szintén a klasszicitas iranyaba tére-
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iek, de egyelére még a canzona régebbi jatszi
szortsagaval kiizdenek. Minél jobban tomoril
iban a hallgatokdzonség, minél szélesebbé
llandébba lesz, vagyis minél népszer(ibbekké
iak a hangszeres muzsika nyilvanos el6adasai
«accademiax»-ban, «collegium musicum»-bad,
isort»-ban), annal szélesebb kereteket kapnak
tlvek és annal inkabb elvesztik eddigi ossze-
zasdgukat. Amidén a hangszeres zene meg-
nik csupan udvari mulattato lenni és nagyohb,
ishgos mlivészi hallgatdsag szaméara keészill,
iddigi szétszort apro részek bizonyos legfonto-
b tétel-tipusokka tomorilnek, melyeken belil
motivumok kiemelked6bbekké, pregnansab-
cké lesznek és kidolgozas utjan teljesen kiélik
gukat, mialtal a tetelek aranylag terjedel-
mekiké valnak, 6nallé sulyt kapnak, az egész
:ab pedig elveszti egyszer(ien szérakoztatd
egét és objektiv miveészetet képviseld alko-
s4 lesz. Ily értelemben m(kddnek a «lombard
.Ola» roppant nevezetes heged(s-mesterei: Le-
nzi, Vitali (Cazzati tanitvanya, f 1692) és
issani (f 1716), kik vokalis téren is els6renddit
cottak, valamint a virtuéz Torélli (f 1708)
részben a népolyi szarmazéasu nagy kantata-
oratoriumszerz6 Stradella is (f 1681). Vitalinal
egymassal jellegiikben ellentétezd tételtipusok
y 6nallé képességlivé fejlédnek mar, hogy kilon-
i16n lezarhatja azokat; nala alakul ki végleg
igytételessé a sonata da chiesa (1667. —I. gyors
igato, Il. grave, Ill. nyugodt, gagliardaszer(i
isz. 1Y. gyors fugato), melynek beosztasa ettdl
igva alapvetd lesz, s melynek kontrapunktikus
:szei a fugaforma végsd kialakitasaban dontd
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szerepliek. Egyuttal Legrenzi-, Vitali- és Bassai
val véglegesul a hegedlim(ivészet teljes hegem
nidgja a sonataszerzés terén, mihez a hatalm
cremonai heged(ikészit6k (Amati N., Guarneri |
Stradivari A legmagasabb virdgzasba lendii
mestersege nem kevéssé jarult hozza. Az open
nyitany, operadria szabadabb leveg6je hat ;
a mesterek heged(ikom pozicidiba, erezzuk e lend
letes munkakon, hogy a nagy tudoméanyos folt
dezések koraban keletkeztek. Erezzik, bog
a hangszeres zene nyelve most oldddik meg igazei >
és a régebbi kor kontrapunktikajat most feledte
el teljesen a dar-moll-harmonika, mely a haii[
szeres figuradéval kardltve oly nagy varazzsa
van, hogy a darabok nem gy6znek dulni a szol
venciakban (ugyanazon harmonikus fordulaté
ismétlésében). Oly terjedelm( darabok figyelnie
meghallgatasara persze, mint a szbveges zenébei
a kozonség még nem alkalmas; révid motivumo
néhany rovid perces tetszetds kidolgozasava
allanak szemben, tébb, nagyobb mondanivalgj
ez idék abszollt zenéjének még nincsen. Ba
a kamara- és templomi sonata mindvégig kozose:
hasznélnak tancszer( és nem-tancszerl részeket'
a két mliforma alapvet6 kilonbsége is jobba)
kiélesedik most, azaltal, hogy a fugasrészek
jellemezte és orgonakiséretes templomi daral
stihzéldsa nagyjaban elvélik a cembalo-kiséret
kamaraszonataétol, melyben tancszer(i részel
uralkodnak (a tancok jelzésével vagy anélkil)',
Ezen elvalast elGsegitette az ltaliaban ismertt«
valé német suite is, mely bevezet6 prgeludiumkéni
(sonatina, sinfonia) mar régota alkalmazott tancj
jellegét teljesen elvesztett vagy nem-tancszer
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is (L pl. Beusner csodalatos lantmiiveiben
.), s melybe a Velencében tartdzkodd igen
0 német Bosenmuller (f 1684, Scheibe szerint
Ivei vetekedd mester) az ottani operasinfonia
any) hatasa alatt a prae'udium helyére egy-
‘Ovidebb olasz sonatat helyez (1667, tAn meg-
6t Poglielti); most ugyanis az olasz sonata
it imera ezen (jfajta német suite befolyasaval
ul,s ahogy viszont a suite mindinkabb atveszi
mata ariaszer( részeit és az olasz népszer(
mralbasszusgyakorlatot (az eddigi néhézvérte-
I kontrapunktika helyett),- Ggy az olasz
jaraszondta a suitenek hatasa alatt nyeri
Grt és egymassal szemben lezart tételeinek
ikus egymasutanjat. (A sonata-bevezetés(i
csorozatot 1700 utdn Corelli és a francia
tanyl srdte teszi majd foloslegessé.) A suite
ionata kozeledése azaltal is megpecsétel6dott,
y nem-tancszer(i darabokat is kezdtek soro-
ba flizni (Petzold flvédarabjai 1670) és f6képp
Ital, hogy a régebbi tdncok (pavana, gagliarda
) Végleg elvesztették eredeti jellegiiket és
izolit formakka lettek. Csakhogy azon nagy
sterek, kik mindezen lehetéségek teljes kihasz-
lasa alapjan az olasz sonatat klasszikus magas-
ra emelik s formdit kiszélesitve a muzikalis
zélet féltett kincsévé teszik, Veracini A.
580 koral), Torelli és f6képp a romai Corelli
653—1718), mindinkabb Osszevegyitik a tem-
omi és kamaraszonéta tulajdonségait, ugy hogy
'00 utan a kett6t nagyjaban mar csupan a
sér6 hangszer kilénbsége valasztja el. E folya-
st oka lényegében kovetkezdképp véazolhato :
kdzonség gyorsan tovafejlédd mlivészi hallgatas-
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maédja és evvel egyiitt a hangszeres forn
Onalldsaga oly nevezetessé valt, hogy a tancszi
részek legnagyobbrészt atvedlettek a tanci
fuggetlen dalformés alakulatokkd és a mester
képesek voltak templomi hangulataikat is ily
formakban éreztetni. Vagyis a templomi sona
az olasz tancegymasutan, a német suite és va
mivel késdbb a francia opera tancai, nem kévést
az aria, a praeludium, valamint az eleven velenu
operanyitany (s az 1680 korul kibontakc
napolyi) egylttesen a maguk rengeteg lehetéség
vei rendelkezésére allottak a nemzetkdzi zeneek
ben hatalmas szerepre emelked6 olasz hangszel
kompozicidnak, mely immost mar mélté tarské
sorakozik a teljes fényében ragyogd operahoz
kantatdhoz. Corelli, a lombard mesterek tanii
vanya, foglalja egybe dont§ jelent6ségli miik
désevel mindazt a kincset, mit el6dei egy szaz
don at osszehordtak, és lesz ama tetGponttl
mely a hangszeres irodalomban klasszikus lesz(i
séggel képviseli a kor szivverését. Ami behizelg
szellemes, pikans, atszellemilt stb. hangul*
csak lehetséges volt, mindaz jelen van Core,
magasropt( és ihletett, tokéletesen fejlett formi
érzékld mlvészetében. Corelli nemcsak az eg;
koru legujabb zene (Lully, Scarlatti) eredménye
olvasztja be el6revilagitd (néha szinte Beethove
leg6sibb csirait bontogatd), népszeri munkail
sagaba, hanem egydttal a madrigal virdgkorato
kezdve folmerilt minden valodi italiai szellem
lehet6séget is feldlel és egyesit 0Osszefoglal
(kizarélag a hangszeres formaknak szentelt) éleb
mivében. A nagyiélekzet( italiai énekstilus par
képeként a nagy mester (Bassanihoz, Veracii i
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<z hasonl6an) nem a virtu6z irdnyt (Mazza-
:a, Torelli) mdveli, hanem a széles, nyugodt,
6 heged(stilust, melyet a nagy angol Purcell
rett az olaszoktol. S bar a német heged(isok
iitett german kontrapunkthasznalat foly6-
kaként mar régebbi id6k oOta (Baltzer,
her J. J.) a duplafogasok és huréihangolas
datura) virtudz boszorkanysagait mudvelik,
.rrelli-féle formamdivészet hatalmas varazsa
éppoly kevéssé vonhatjdk ki magukat
mgk, Biber), mint az italiai virtuéz irdnyd
erek. A zongordnak Prescobaldi 6ta els6
16 italiai mestere, Pasquini (f 1710), ki a
s6 olasz zongorasuiteket és sonatakat irja
langszerének igazi olasz stilusat kifejleszti,
taiban szintén a meghitt hangl hegedU-
ilomra tdmaszkodik és igy atmenetet nydjt
3 szdzad konnyedebb iranyaba (Zipoli —.
quini német tanitvanya Muffat Georg (f 1704)
Kerll (|1693), Buxtehude (f 1707), Pachelbel
706) és a tobbi kivalo orgonista mellett a
berger utani német zongorasuite képvisel6je,
ils6 tobbtételes zongorasonatakat (1696) pedig
pcsei Kuhnau (Bach kdzvetlen el6dje a Tamas-
da kéantori allasaban, fl722) részben az olasz
rasinfonia hatasa alatt irja. A Prescobaldi-
dort Kerllhez hasonld iranyd mester a Wien-
i mikdd6é Poglietti (orgonista, fl683), ki
fik zongorara irt variacids suitejében kildn-
16 ritmusokkal vazol tdbbek kodzt nemzetiség-
i vonasokat is (23 «variazioni sopra Beta della
gstit vostra», koztik a «Magyar hegediik»),
gyaszos kimenetelld Prangepan-félkelést pro-
iminatikusan fest§ variaciés-suitejében, mely-
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nek bevezetd Toccatindja bizonyara a km
induldk ritmikajara tamaszkodik, vagy pli

fulemule 'énekét, a haziallatokat utanzo i

darabjaiban igen haladé szelleml zenész],

mutatkozik Poglietti, a bécsi iskola tébbi ir

tereivel (Ebner, Eux, Muffat stb.) egytt a kénn

debb, jatékosabb, melddikusabb zongorasti

képvisel6je a sulyosabb, jellegzetesen protesta

sal szemben. Az 1650 utdn mar mindenitt j
mertl6 helyi nemzetiségi szin keriil be 1660—
koral a brit Locke, Rogers, Purcell sth. zenek

angol tancai kozé is.

Minthogy az opera kozkedveltsége és éalla
ban a muzsika kozigygyé fejlédése a zenek,
kompozicid jelent6ségét is folytonosan novel
1650 utan széles és hatarozott Iépésekben bém
koznak ki mindazon lehetségek, melyek az add
sonata-gyakorlatban a zenekar szdméara kim
koztak. A «concerto» név 1600 utan altaldban 1
részre osztott hangtomeget jelez, akar ének
hangszerek szembeallitdsat (e fajta «concert
betet6zése a Bach-féle templomi kantata) al
pedig solohangszerek szembeallitdsat a tobbit
egyulttesével (ripieni, tutti), de nem kove!
okvetlenil zenekari (t6bbszords) betdltést. A sz
zad kozepe tajan, a midén a francia és az enn<
mintajara berendezett angol kirdlyi zenek
(Lully-, illetve Humfreyvel) vilaghir(ivé feji)
dik, egész Eurdpaban follendil az oreheste
jaték s ennek nyoman a kompozici6 szamara
Uj utak nyilnak meg. Mar a kétkorusossag elv
képvisel6 tribszonata is szembedllitotta eg;
massal az els6 és a masodik f6hangszert és Neu
nél (1644) néhol hatarozottan meg lehet kilén
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itetni egyes szolisztikus részeket a reajuk
laszol6 tutti-részekt6l, hasonloképp Legrenzi-
lis (1663). Ezt a fajtdjat a koncertnek, mely-
n egy kisebb egylttes (vagy maganhangszer)
n a tomeggel szembeallitva, a 70-es években
zdik alaposabban kihasznalni és pedig Ossze-
ggésben az opera és oratorium zenekaraval,
u (féleg a velencei conservatoriok és szinhazak
tiné hangszerjatszoi segitségével) leghamarabb
Ihatott divatossa maganhangszerek helyenkénti
egszolaltatasa  (koncertélas) ; Stradellanal (a
)-es években) talaljuk el6szor a concerto grosso-t
gy kis solo-egyuttest : a concertinot a grosso-
il: a zenekarral szembedllitva egybefoglal6
mata-m(ifajt) és a modenai Bononcini G. M-
al egy maganhegedd szembeallitasat a tuttival
1677). E hangversenyz8 egytttesek Kkifejl6dése
Gszben a templomi sonata keretén belll ment
égbe azaltal, hogy egyes nagyon (innepélyes
crcekben (pl. az ostya megszentelésekor) a han-
ulat maganhangszerek jatékat kovetelte. A sin-
onia fejl6désével osszefiiggésben haromrészlivé
s tartalméban, berendezésében 6nallova, lesz(irt,
fagyszabasu és jelent6séges mudifajja a concerto
frossot el&szor Corelli emeli (a 80-as években
Rémaban, Lullyvel versengve gyakran hatalmas
zenekari betdltéssel) és azota hasonlé6 nyomokon
hghad Muiiat, Gre-geri, Grossi L. és Torelli is.
elli pedig a hegedlhangverseny els6 nagy-
asu mestere (1698) és kés6i miveiben 6 szabja
eg e miformanak azon bedllitasat, melyen
0dai (Vivaldi sth.) tovabbépithettek (az els6
kadencia Uccellininél mutathaté ki, 1649).- Mind-
ezen Ui koncértald lehet6séghez hozzajarul még
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a Lully tanczenéjében a zenekar teljességé
szembedllitott kis favo-trié is (melyet a Lull
féle nyitanyban Steffani alkalmaz elészor 161
ben) ; az orkesztralis betoltés végleges elterjedés
vei 1700 utan a haromrész(i zenekari sona!
(els6sorban a templomi sonata, a mise- és 01
toriumnyitany, vagy a német «starke Sonab
szintén gyakran viseli a «concerto» nevet, de m
csupan atvitt értelemben (hangverseny ; a vil
gibb irdny( zenekari forma az operanyitanny
flgg Ossze és inkdbb a «sinfonia» nevet vise
pl. Alberti G M.-ndl 1718). A széles melodi
kezelés, fejlett formaképzés, a monodikus gondc
kozas mindent atitatasdnak e koraban a sona
mellett és abbdl kinéve egész nagyszabasu bir
dalma tamad igy a koncertalé formaképzésiié
melyben a solo- és tutti-részek szembedllitas
Gtjan a tételek motivikus anyaga és ennek fo
dolgozésa gazdagabba, sokoldalibba valik. Hi
sonldan emelkedik a zenekari kompozicio jelent«
sége, amid6én Lully operanyitdnya bekerll £
eurdpai forgalomba. E kimért 1épésii, méltdsag
teljes mliforma (3-rész(i sonata da chiesa, kezde'
leges alakja mar Landinal 1684), mely oly talaléa
jelképezi a francia opera hangulatvilagat a
eleven, karnevali hangu olasszal szemben, s me
lyet klasszikus formajaban Lully az «Alcidiane» d
balletben (1658) allit be el6szoér, hamarosan min-
denfelé bekerll az operakba, féleg Italidban, he
a nagy-ipar sietségében nem minden darabho«
irtak kilén nyitdnyt. De még nevezetesebb-
azaltal lesz a francia ouverture, hogy Lully koz:
kedvelt tancaibol U. n. opera- -suitekét adnak K
(Amsterdam 1691—), s ezek élére az illet§ szin*
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i md megnyitdjat helyezik. Ismét a franciak
pant politikai és kulturalis sulya jelentkezik,
6n e zenekari format, —melyben az Gjabb (sa
;asabb polgarsadg koreiben is) divatos tancok
gebbi suitetel valé minden szorosabb dssze-
gés nélkul tarkdn folsorakoznak s honnan ezen
nylag élénkebb és szabadabb szellem{ Gjabb
cok a sonata da cameraba (suitebe) is benyo-
Inak, —a németek e zenekari format tiistént
eszik és zenekari gyakorlatuk legjelent6sebb
yére emelik (mar 1648 utdn — ahogy Logau
kord kolt§ mondja — a francidk majméava
;ek a népek). Kusser (pozsonyi szlletés(
divanya és baratja Lullynek, f 1727) a 80-as
ikben s utdna Muffat, Fischer J. (szintén
lly-tanitvanyok), valamint a 18. szazad els§
ének német zenekari szerzG6i: Fux, a francidk
-(nd leutanzasarol nevezetes Telemann, a hatal-
is Fasch J. Fr. (fl758) stb. (a sok kozott
,sch legjelentékenyebb kortarsai: Handel és
ich J. S.is) a Lully-féle kénnyed kontra punkti-
ja, valamint az Gjabb, még tdbb népszer(
unet tartalmazo, szabadabb leveg6ji tdncokat
imfonikus mddszerrel 6nall6 hangversenyzenéve,
Lully-féle aranylag kisméretl nyitanyt pedig
itahnas mdformava emelik, mely egyuttal a
tgaforma Kkifejlesztésében és a mar emlitett
io-epizédok esztétikumanak kiépitéseben s
onté jelent6ségre kap az abszol(t zene névekvd
sruletén. igy 1700 kordl a régebbi hangszeres
)rmak mellett gyonyor( sorozatat latjuk az Uj
)rma-lehetdségeknek; a concerto, a németek
pera-tdnc-suiteje (az 0. n. «francia ouverture»),
=»sinfonia sokféle kifejez6 mddszere termékenyiti
t5

Molnar; 4 * eurdpai zene torténete,
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meg nem csupan a zenekari és hegedl-muzsik
hanem a zongora (B6hm, Telemann sth.) é
gamba (Schenck 1695 koriil) fejlett irodain
is. A meggazdagodott kamaraszonata pedig, 1
nem kilénal el az orchesterzenétdl, de mind gyas
rabban kivanja @sszjatékaban az egyes magai
hangszerekkel vald betdltést, miutan a tempio
sonata is jorészt a zenekari betoltés iranya
fordult.

Minthogy francia foldon a hangszeres jaték
kiralyi fonnhatdsag alatt allott és, mint valai
ipardgnak, céhszer(i szervezete volt (az .
«heged(ik kiralya» follgyeletével), szabad heged
mivészet egyelére nem fejlédhetett ki az olas
vagy némethez hasonléan ; a francia muzsil
torténelmi  fejl6désében a dallamdls kezeig;
igényld hegedl gyakorlatanal nagyobb jelenti
ségre emelkedett a szellemesebb irodalmi, m
kicsinyesebb gamba (Marais, fl728), a ré
dics6ségl francia lantmiivelés teriiletén ped
még nagy kival6sagok miikddnek a 17. szézadbe
is (Gaultier, fl672). Utobbiak kezéb6l <
lassacskan hoditjak el a nagyurak hazi mulatt
tdsanak egyeduralméat a clavecinistdk (zongori
tak), kik minden tekintetben csupan folytat
és tokeéletesitdi a lant- (és a virginal-) gyakorta
nak, Iévén egyrészt hangszeruk: a spinett altali
ban oly lant, melynek huarjait az djjak helye:
(@ billentylik kozvetitésével mozgatott) tollszii
pengette (szaggatta), és Iévén masrészt hivatasi:
ugyanaz a finom és az udvari élet hangulatvilag},
val szoros kapcsolatban allé gracias formaképzé'
A lantmivészettél atvett és a francia filigrai
technikat jellemz6 rengeteg diszités (agrémont
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i célja naluk is egyes fontosabb bangok kieme-

ugyan (a dinamikai arnyalasok hijjan), de
.iszek hasznalatdnak mddjat, behizelgé vagy
jans mivoltat, finomkodd tulzottsagat a salon-
gnézet hatdrozta meg ; éppigy a lantzenét6l
itén atoroklott cimek, programmfeliratokszelle-
lis, mely gyakran mutat koézosséget az érdek-
& allando kozpontjaban allé alklasszikus ballet-
3altaldban csak a hajbokos fédri keretben va-
érthetévé. Mint ahogy az linnepélyes tarsasag-
an és tanczenén nevelt francia heged(jaték is
vel6re fiiggetlen marad az olasz hangszeres iro-
omtdl és eredeti jatéktechnikara tesz szert, mely
g sem kozeliti virtuozitds dolgaban az olaszt
gy németet, de viszont mindkett6nél finomabb
éles ritmikajaban gazdagabb (L Rebel suitejeit
05), Ugy a clavecinistak is csupan a tancsuite
eUletére szoritkoznak s igy egyoldall, de egy-
lalisagdban roppant kifinomodott, eredeti és
kéletes vildgot épitenek ki. Chambonniéres,
IV. Lajos kamaracembalistaja (f 1670), nyitja
3y a nevezetes «piéces de clavecin» diszes tar-
zanak kapujat s 6 az elsd, ki a tancrendet
(ivészi valtozatossag alapjan koti egybe ordre-ré;
ellemes mivészetét tanitvanyai (Hardelles, a
irom id6sebb Couperin, La Bégue és D’Angle-
jrt) fejlesztik tovabb és kozvetitik «@ nagy»
ran<?ois Couperin-nel (1668—1738), ki a maga
iriletén éppoly bamult, nagyszabasu és alta-
nos eurdpal hatadsi mestere volt az 1700 koril
folyt id6knek, mint Corelli az olasz iranyban,
[asonléan ahhoz, ahogyan Lully alapos szerke-
et tancirodalma az utédok kezén mindinkabb
liaposod6, homofon és tisztara behizelgd, rokoko-

15*
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zenévé alakul, mely a polgari kozonség allan<
ndvekedését jelz6 népszer(isodé melodikara mii
nagyobb sulyt helyez, a clavecin kezelése is leti
a régebbi tanc-polifénia Gtjarol és homofonn
atlatszéva lesz, mennél inkabb kiszélesedik

hatasa, vagyis mennél inkabb érezhet6vé vall
a polgari korok folyton emelked6 sulya a zongora
mUvelés terén. Mar D’Anglebért s a cslcspontt
képvisel6 nagy Couperin miveinek finom bokolas:
ban, koénnyed arpeggioiban, népszer{i harmon
kajaban tisztan jelentkezik a galanterie tdjs
atvitele a zongoréra, s e francia galans stilt
kés6bbi, ellaposodd, némileg dresen brilians in
nyaba visz &t Marchand (f 1732) majd d’Andiiéi
Daquin mdvészete. A clavecinistak (kik egyutti
nevezetes orgonamesterek is voltak) e fejldéi:
sor tetpontjan a maguk részérdl szintén elju'i
tattak a tancsuitet arra a fokra, hol a tanco
elvesztik eredeti mozgasértelmiket és o6nall
zenéve, jellemdarabokka (genre-darabokkd) vé&
nak. Mint korénak sok zenésze, Couperin is

racionalista filozofusok hatdsa alatt all, mk*
kijelenti (Piéces |., el6szd), hogy az atoroklot
suiteformanak meg kellett volna merevednie, h
azt a természet és az ember megfigyelésébe
meritett szellemi elmélyedés meg nem Ujitott
volna éltetd fuvallatdval. A 18. sz&zad suiteirc.
méar ezeken a vizeken eveznek, darabjaik tobb
sége végkép elvesztette tancjellegét (miutan

17. szézad régi tancai, pl. allemande, courante
Osdiakka lettek), vagyis a suite és sonata koze
ledése, szoros kolcsonhatasa éppen csakis azalta
allhatott el, hogy a suite részei is igazi abszoluj
zenévé finomultak. Az oly értelemben vett ab'
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lut zene, mely minden kozvetlenul jelzett
igulatfestést6l, eszmetarsitastél mentes, a va-
i francia zeneérzék szamara idegen maradt ;
usseau a Dictionnaireben (1767) mint valami
éktelen lim-lomrél beszél rola és idézi Fonte-
le jellemz6 mondasat: «Szonata, hat te mit
arsz télem »

Anglidban a szazad sulyos belpolitikai harcai és
betet6zése : a puritanok rémuralma (1649—1660)
maga muvészetellenes erkolcseivel lehetetlenné
9 :te, hogy az autochton virginal- és cathedral-zene
gyszabasu irodalma régi szinvonalan és régi tiszta-
gaban virulhasson tovabb az Ujabb mesterek
izében. Mar Humfrey (Lully tanitvanya, t 1674)
jvezeti a francia hangszeres és az olasz kantata-
ilust és idegen befolyas érvényesil Cooke (f 1672),
ocke (t 1677), Blow ﬁt 1708) és tobb mas udvari
uzsikus egyhdazi, valamint vilagi mdveiben is.
eljesen ezek mi(ivészetének alapjan all Anglia leg-
agyobb zenésze és Aaltaldban a 17. szazad egyik
gels6 mestere : Purcell (udv. orgonista és zene-
serz6 1658—1695), az angol cathedral-zene megdjitdja,
i ugyanakkor, mid6én II. Karoly idején az olasz
iuzsika vegképp elterjed az orszagban, még egyszer
taljara teljes fényében csillogtatja az «angol iskola»
redeti nagysdgat. Purcell, e termékeny és sok-
Idalu langesz, hatalmas egybefoglalasat végzi a régi
ngol nagymesterek és az Ujabb francia és olasz mu-
részét stilusainak, jelen van benne az angol stilus erg-
eljes és nyugodt természetessége, vaskos egészsége,
itveszi Vitali, Pasquini, Bassani formamodszerét és a
‘rancia orchester-zene jellemz8technikajat. Egészben
réve azonban L’Jgg suite- és sonata-miveiben, mint
szinpadi alkotasaiban, valamint vilagi kantatam(ivei-
ben (6dak) és a Humfrey oOta kantata-format nyert
jelentéséges egyhazi anthem-m(ifajpan nemzeti ma-
rad, és a korus gazdag hasznélata Utjan szintén a
valédi angol Izlés mintaszerli képviselje. — Az
opera-m(fajjal elészor a Lully Gtjan Parisban talajat
vesztett Cambert ismerteti meg az angolokat (a 70-es
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években), mialatt a régifajta zenés masque-w-'
(melyekbe Laniere Ota elGszor csak ismét Pun
utjan kerdl a recitativos stilus) és az olaszok, késé
francidk hatadsa alatt operds elemeket folvett, sz
darabokhoz betétekként irt zenés jelenetek {&T. (.

angol opera, 1656—), képviselik a helyi szinpe
stilust. A dramatikus %'elenetek alkalmat 4dt
ugyan hatdsos zenekari festésukkel, korusaikkal

recitativoikkal a szerzéknek, hogy szinpadzei
tehetségiiket érvényesitsék, de csak korlatolt mérté
ben, mert a muzsika e m(vek keretében inké
csak vonzé dekorécioként vagy kilon mellékeseiéi
ménvt beiktatva szerepelt és nem vett részt a i
cselekményben. Masque-zenéket, szinmivekhez

dramai zenebetéteket a szdzad legtobb nevezet
angol zenésze irt; utébbiakban az angol stilus
legink&dbb Locke és Purcell képviseli. Purcelltél,

kilonés mélysége, munkéassagdnak csodélatos gazda
saga és igazi nemzeti mivolta révén Shakespeare:
emlékeztet, sok Kkisebb alkalomszerli betéten kiv
négy teljes szinmiizene (fia-opera, félopera) marin
fonn, teljes zenedraméaja azonban csak egy vart
«Dido és Aeneas» (1688 v. 9). Minthogy a Kkoréi
elhunyt Purcell dnfelaldozo torekvését sem a franc
izlésii udvar, sem az olasz irannyal rokonszenves
nagykozonség nem méltanyolta, e meghatd sors
mester, ki végs6, tragikus erékifejtéssel igyekezf
megmenteni a valédi angol muzsikat, a komo
irAny nemzeti operazene utolsd képvisel6je hazaj<
ban. Egyaltalan nem véletlen, hogy a 17. szaza
végével Anglia m(vészi allapotai minden iranyba
lestilyednek ; a sz&zad hatalmas vallasos és szabadsé
mozgalmaiban nagy hataskorre emelkedett kozé],
osztaly nem veszi at az arisztokracia miivészi hagy«
Hianyait, hanem életfolfogasaban teljesen a has.
nossag alapjara helyezkedik. Valdszinl, hogy

szigorl puritan erkolcsok Kifejl6dését és a nemz«
dolgozé zémének egyoldalt, anyagias, célszer(isé
szempontjabdl moralizadl6 gondolkozasat a mindéi
erdt lekotd példatlanul nagyszabast angol gyarmal
politika és vilagkereskedelem kialakulasa tette szid
ségszerlivé. Az arisztokracia izlésével &sszefiiggj
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idemy of ancient music», mely az 1710-ben
épult és a mai napig ott virdgzé olasz operat
kezett az angol vallasos zene nagy hagyomanyaival
astlyozni, ma sem a kozéposztaly szellemét kép-
Gi, hanem csupan a mi(vészi beallitottsagaban
}mmdlg a 17.—18. szazad allaspontjat képvisel§
madi arisztokracidét és az ehhez huzd lelkekét.
18, szazadban még elég silya van a fGnemesség
mének s ez alapon érthetoek Handel oratoriumainak
y sikerei is, melyek azonban angol f6ldon mind-
abb nem tisztan miveészi sikerek, hanem jorészt
vallasos targyakkal, nemzeti hagyomanyok kiils6
ntartdsaval és a zene leny(igoz6 dinamikai és
emble-eszkdzeivel magyarazandok. A tdmegek
zi zeneélvezete azonban a 18. szdzad folyaman
iposodo, KulsGségessé valé olasz opera (seria)
tudz éneklése és az lres hangszervirtuozitas lett,
utadn az angol kozérzés a miivészet belsé V|Iagatol
ndinkdbb eltdvolodott. Valddi nemzeti zenét
intal csak konnyebb vérl mifajokban alkotnak az

golok.

Kdnnyen megértjik, miért nyomult be Eurdpa
inden tajanak zenegyakorlataba az olasz énekes
ne stilusa, ha megpillantjuk azt a kimerithet-
n gazdagsagu virdgzast, melyben az operaval
;orosan 0Osszefliggd italiai cantata és oratorium
arissimi utan is tovabb pompdazott. Az operat
iivel6 mesterek legnagyobb részének szeme-
inye, a szerelem gyd&trelmeinek és ujjongésainak
oratlan szépségl és valtozatossagu tolmacsa:
szinpadon vagy magéankdérben el6adott cantata-
qa Legrenzinél és f6leg Stradellanal (* 1681)
iyeri azon végleges, aridk lancolatabdl font alak-
at, melyet Garissimi még nem tett altalanossa,
i melyet a tovabbi mesterek atvesznek és a 18.
tzézad els@ tizedeiben megcsontositanak, magatol-
irtetéd6 sablonként hasznélnak (a ket fiatalabb
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Bononcini, Gasparini, Conti stb. sth.). Ahoi
a velencei Rovetta (f 1668) munkai mar a v
egykorl hangszeres mivek (Neri, Cazzati) fejh
tebb és folyékonyabb készségeivel Iép elénk, Ui
Stradella miivészete is hasonldképpen éatvez:
a Corellivei parhuzamosan follép6, a forma kei
teivel mar nem birkdz6 modern napolyi iranyi
(Scarlatti  A.)), mint Legrenzi, késébb Bassa
és nevezetesebb kortarsaik sonatai. Stradella azt
«fiatalok» legtehetségesebbikének latszik, kik a 1
szdzad 2. felében a Carissimi altal tort 0j Ut(
az élénkebb arnyalésnak és modulacionak, szenv
délyesebb barokknak és az énekhang sokszorl
virtuézabb kezelésének voltak zaszlévivdi (Stri
della maga tnnepelt énekes). Mlivészete annyiba
is atmenet a Carissimi- és a jellemz&en napoll
fajta kozt, hogy bar ariak sorozatdban adja e
mondanivalojat, de a régi fajta, nemesebb kontr;
punktikus szellemben, mely a szbveg beha'
koltéi tolmacsolasat elébbre helyezi még az aria
dnmagaért vald érzéki varazsanak, belcantojana
tindéri hangzéasanak. A leginkdbb német udva
szolgalatban m(ik6dd, sokoldald velencei Steffa
a (szézad els6 felében) Quagliatiban megindu
kamaraduettnek valik legklasszikusabb képv
seléjévé (1688) és szintén a kontra punktikusab
elmélyeddbb iranyzathoz tartozik még. Bassai
méar —a maga és Corelli hangszeres darabjaihc
hasonléan — kozvetlenil bevezet a Scarlatt
modorba Stradellaénal fejlettebb, végleg lesz(i
formaszerkezetével, pregnansabb és teljesen énall
sulyt nyert népszer(i tematikajaval, lagy, folo
vadé hangvételével. Mind e mesterek az opei
szerkezetét allandéan kovet6 olasz oratoriui
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»lgalataban is kivalot alkottak az olasz s majd
izben a francia zenedramatikus hatasok és
koncertal6 hangszerhasznalat hatalmas méret(
hasznalasa Gtjan (L pl. Stradella «S Giovanni
ittista»-jat). Az opera vilaghatalomma emelke-
isével a mindenitt hozzahasonult olasz orato-
am a Carissimiben csdcspontjara lépett latin
eatorium formdjat is befolyasolja, miutan Spagna
»mai  kanonok szbvegei a szentek tOrténeteit
.668), kovet6i pedig mindenféle csodas histo-
dkat vegyitenek a lehetséges targyak kozé,

kérus pedig mindinkadbb hattérbe szorul az
ridzus soloének mogott. Ezen végképp operdssa
itt oratérium az italiai szerzetesrendek kezében
ovébbra is a vallasos érzés fokozasara rendezett
fagyszabasU el6adasok keretében virul és legne-
mesebb iskolaja Bolognaban talalhat6, ugyanott,
aol a vallasos érzés érzelgds barokkjanak festé-
szete is otthonos volt (Guido Beni, Carlo Dolci).

A bolognai iskola (és a redtamaszkod6 paduai,
melynek f6alakja Vallott!, f 1780) nem csupan

a korszer( kantata- és oratorium-szerzésben neve-
zetes, folhasznalvan az olasz és kés6bb a francia

énekes és hangszeres gyakorlat lehetségeit, hanem
tudds egyhazi stilusa Aaltal is, melyben a régi
rémai hagyomanyok szaraz gyakorlati és akadé-
mikus elméleti fonntartdja lett, és nemkevésbbé
nagyszer(i énekmadszere, vezet6 jelentéségii ének-
mesterei Utjan; a bolognai jelleg atyamestere

Colonna (f 1695), késébbi képvisel6i: a vilaghird
énekiskolat alapit6 P'isfocc/i'i(fl726),Perti (f 1756),
a pisai Clari (f 1754) és Ariosti (f 1740 koéral) a
francia hangszeres és opera-irany befolyésat is mu-
tatjak, de elsésorban mar az 1700 utan gvézedel-
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mes napolyi iskola hatdsa alatt irjak mdiveikéi
A velencei irdny képviseletében mutatkozil
a némileg 06nall6 wieni oratérium (sepolcro) is
melynek szerz6i (Draghi, I. Lipdt csaszar) a hang
szerelés gazdagsagaban taltesznek olasz mintéi
kon. Az opera formaihoz és targyaihoz legkdzelebl
allé oratérium, a vallasos opera, lett ilymédoi
a muifaj legaltalanosabb alakjava, minek kdvet-
keztében nem csodalhatd, ha az érzéki hatsi
ariakkal egyltt 1700 koral maér ersen érzék
tartalmu szovegek is bekeriilnek a gyakorlatdba
(oratorio erotico), a testo pedig végképp eltdinik!
bel6le. —Nem csupan Anglidban, hanem a néme-
tek protestans kantatajaban és oratériumaban
is —az elvilagiasodasra torténé minden panasz
ellenére — allandéan ndvekszik az olasz irany,
aria-recitativds befolydsa (Weckmann utan az-
0. n. «nagy kantata»: Bach Joh. Christoph, Bach
Joh. Michael, Buxtehude, Telemann stb.); Sebes-
tiani brandenburgi udv. karmester passidja 6ta
(1672) az opera €s olasz oratdrium hatdsa alatt
a biblikus szbveghez szabadon koltott lirikus
részek, allegorikus alakok jarulnak s ugyanitt
jelenik meg el6szor a protestans choral is e német
m(fajban. Teljesen eredetiek a németek tovabb
is orgonistaik nagyszabasu choralmivészetében
maradnak (az északnémet Beinken, Buxtehude,
Bohm, Zachau), mig az orgonam(ivészet egyéb
formaiban (fuga, passacaglia stb.) alland¢é atél*
vasztasat talaljuk naluk idegen, féképp olasz
elemeknek (a délnémet Kerll, Pachelbel, Muffat).
Az ahitatos osszejovetelek dalmiivészete (Theile
stb.) a pietizmus térhdditasaval (1675—) mind-
inkabb ahhoz a behizelgd és vilagias iranyhoz
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illatozik, mely 17U0 utan «gaiaiib» néven koz-
dyeltté valik.

1700 korll az ujfajta olaszos német kantata és
atorium legmelegebb fészke az 6néll6, gazdag és a
éves haboruban meglehetésen megkimélten ma-
dt Hamburg, hol az élénk kereskedes folytan leg-
rvesebben gyilekeztek a legkilonbdz6bb nemzet-
ei hatasok s hol a hangszerjatékot is magas szin-
.maion tartotta a jomod( polgarsag koreiben
igyrabecsilt szerepet jatszd zenészség. A vilagi
ilasz) kantata formajat végleg Neumeister lelkész
;0vegei honositjak meg a luteranus egyhaz zenéjé-
een (1700) s a choralokkal atsz6tt kantatat is az 6
soveg-reformja hozza el6szor; e munkék legkiva-
>bb zenébe foglaldja a roppant népszerli Telemann
@l767, és 1712 6ta Bach J, S.). Neumeister nyoman
alad Hunold hamburgi kolt6, kinek teljesen el-
perdsodott (az evangélistat és choralokat kikiiszo-
*0l6) passio-szovegét legtobb sikerrel Reiser (1674—
738) zenésiti meg. Legnépszer(ibbé a sokoldalu
Mattheson (1681—1764) igyes és géalans mivei te-
zik Hamburgban az oratoriumot, f6leg a divatos
Brockes er@ltetett, dagalyos szovegeire, melyek is-
nét a miifaj szerves részévé teszik az evan?élista
versbe szedett) elbeszélését és a choral-éneklést, s
melyek az allegorikus személyek kozbeszurt «szemlé-
let»-eiben  (4riak) is jellemzéen mutatjak, mind
mélyre sllyedt a 30 éves haboru zaklatdsai utan a
német koltészet (a choral-kantatdhoz ily maddon
hasonléva tett Brockes-féle passid tobbi jobb meg-
komponal6ja : Reiser, Telemann, Héndel). A kozfel-
fogas az egyhazi m(fajok zenéjére nézve most mar
hasonlé volt az olaszok és franciakéhoz : minthogy az
operdban «az isteni muzsika leginkéabb lattatja jelessé-
get» (Mattheson), az Ur dicsGségére énekelt zenét
sem szabad megfosztani e nagy elonyoktdl. Oly nagy
tavolsdg nem valasztja el ugyan a hamburgi valla-
sos zene értékét a mintaul szolgalé olaszétol, mint
izléstelen versezeteit a szintén barokk, de gyakran
kolt6i magassagu italiai énekszovegektdl, de azért
a legtdbb megzenésités is alatta marad példaképé-
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nek, az olasz kantatdnak és oratériumnak. Hasonk

képpen az 1678-ban jomodu tandcsurak véllalati

ként megnyitott nyilvanos operaszinhaz sem verst

nyezhet olasz es francia mintaival. A német eszme

vilag e korban még minden igazi értékeét a vallasa
elmélyedéshél merltl s a vall&s zenéjének alapos
jambor munkaja tikroz6dik a németek vilagi, ha

kamarazenéjében is, csak 1700 korial lesz talnyomow:
a roman orszagok szabadabb technikaja a collegium
musicum-ok zenéjében; de az operazene regot
megalapozott kulturajaval a varosi és vallasi alapoi
szervezett német muzsikusok nem rendelkeztek
minthogy kozonségiuk sem volt, melyb6l kiindulvi
e mifa) szilkséglete eredeti modon follépett volna
Teljesen hidnyzott a németekbdl az a megfeleli
vérmérséklet, mely vilagi targyakon épilt, a kon
lelket tukr6z6 dramat nagyvonall, szinpadhatasv
zenével kerek egésszé kotve a kozélet szerves emana-.
ci6jaként tlizhetett volna a karneval cslcsaral
A Yersaillest utanzé udvarok francia darabjai és a©
olaszoknak otthont ado udvari szinhazak idegen:
novényzet fejlett luxusat Ultették el érintetlen &
halas talajon (L pl. Dresden, Bayreuth, Braunschwei

hatalmas operahazait). Itt nem virult sokoldall
szinhazi élet a 16. szazadban s a német kozéposztaly!
dramatikus vilaga a kozepkori moralitdsok ota fo-
képp a latin iskolakomédiak és népszer(i farsangi
jatékokra (mindket pl. Hans Sachs is irt) szoritko-
zott és hianyzott bel6le a klasszikus hagyomanyo-
kon nevelt eredeti szellem, formakészség, zsenialis:
elevenség. Az olasz oEera hodité mifajat legtobb
helyen egyszerden at kell hogy vegyék a németek
s mar sokat tesznek nemzetisegiikért, ha az idegen
darabokat németre forditva adjak el6. Hol eredetiek
maradnak, nem hagyhatjak el a vallasos targyak
dalszer( dlalogusalnak stilusat, mert csakis e téren
volt sajatos gyakorlatuk (|Iyen alapon készilt a
jdmbor, visszamaradt niirnbergi staden «Seelewig»-j

1s, 1644, a legrégibb fonnmaradt zenéjd német opera{
Biblikus targyak uralkodtak eleinte Hamburgban
is, az egyetlen német helyen, hol nem f6ari, hanem
polgarl izlés szabta meg a mifaj sorsat s hol eszerint
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lémet opera aranylag legnemzetibb életét élte és
nden mas eredeti prébalkozast elhomaélyositott
megnyitd darab zenéjét Theile karmester irja),
ir e kezd6 idGben is kitlinik, hogy a német polgari
z0nség tobbségének szinpadi izlése a legalacso-
abbrendl vasari mulatsagot kovetelte és nem tu-
tt folemelkedni az olasz vagy francia opera egysé-
s stilizalasanak élvezéséhez. Viszont pedig a ki-
iomult izlés(, kulfoldi példakon nevelt el6kel6bb
zet6 szellemek legnagyobbrészt mindenaron az
asz opera klasszikus targyait és berendezését ki-
mtak a német szinpadon latni s ez aramlatnak
igedve vezetik be 1682-ben (Franck) a mitologi-
js és torténelmi targyakat (eleinte féleg Strungk
méjével). Csakhogy a két izlésiranyt a tehetségtelen
brettistak, kik tobbnyire idegen mintdk vazal sze-
nt dolgoztak, nem képesek szervesen Kiegyeztetni
gymassal, a papsag pedig a durva és tragar részle-
ek ellen eleinte hevesen tiltakozik, késobb pedig
liattuk teljesen elfordul a lesllyedd intézményt6l,
lig zenekarat tekintve Kitlin6t produkal a ham-
>urgi dalszinhédz, énekeseiben hanganyagot és jatszo-
:épességet tekintve olyannyira mogotte marad az
>lasz, illetve a francia mintaknak, hogy ugy ezen,
valamint dramatikus hianyait mindinkabb bom-
aasztikus és vasari kils6ségek (lefejezések, él6 alla-
tok sth.) talzott fdlhasznalasaval kell pétolnia
(1708—). Minthogy az altalaban partikularis szellem(
és nem annyira nyilvanos életet él6 német kdzonség-
nek legkevéshbé sem volt egységes az izlése, a valla-
lat fonntarthatdsa érdekében azonban mindenfajta
kivanalmat ki kellett elégiteni, olyan periédusaba
kerul végul a hamburgi opera, melyben az egyes
darabok vallasos, mitologikus, torténelmi és helyi
vasari elemeket kevernek olasz és francia nyelv(
aridkkal, a Hanswurst pedig a legkomolyabb sujet-
ket is minduntalan durvdn megbontja tragar tréfai-
val. Ez er6ltetetten életben tartott komédiat aztan
konny( szerrel szoritja ki a Hamburgban 1738-ban
letelepedd olasz opera. Virdgz6 koraban legkilonb
zenés szervez6je a hamburgi operanak Kusser €s
féleg a roppant termékeny Keiser (1695-t6l) volt,
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kit sokoldalisaga, Otletessége és peldatlanul nag
dallambeli invencidja folytan Mattheson és Hassl
(ki tanitvanya volt) a vilag legkivaloébb zeneszerz6dé'
nek nevez. A bir és dics6seg szarnyaira kapott mes-
ter Kretzscbmar szerint a korszak barom legkivatin
I6bb zenekari koloristajanak (Monteverdi, Keiser
Rameau) egyike, kinek egyéb tekintetben is soka
kdszonhet Handel és Bach J. S.; legkevésbbé azon
ban épen legkivalébb dolgai: a nagy tragikus jelene
tek hatottak a konnydvérd kornyezetben s ig?
nem csoda, ha egyéniségének léhabb tulajdonsaga
keriltek talstlyba es mivei kozt igen sok a foliletes
munka. Keiser a legels6 jelentékeny zenedramatikus,
ki az olasz és francia hatadsokat a német zenekultdrai
levegdjében egyeztette ki mesteri mddon s erészben
Héandel féleg bel6le indul ki hamburgi operéiban
(1705—83; igazi eredetiségrél persze sz6 sem leheti
a kolfold utdnzasanak jegyében miikddé németi
operadban, legfdljebb némileg Keiser azon platt-'
deutsch komédiaiban, melyek helyi vonatkozasui
targyakat vittek a szinpadra. Tekintettel a német:
opera elszigeteltségére és viragzasanak nagy akada-
lyaira, nem csodalhatd, ha a német tartomanyok
operaszerz@i f6leg az olasz irdnyt m(velték és ha a
forditdsokat is mindinkabb maguk az eredeti Kkil-
foldi darabok valtjak fol az egész birodalomban.
Még akadalytalanabbul hédit teret a két f6 opera
irdny Skandinéavidban, hol az egész zeneélet olasz és
francia kultdra hatasa alatt alakul ki. Spanyolor-
szag gyonyor(i mlvészetviragzasat, mely az iroda-
lomban orékértek( (Vega, Calderon) s a zenében
Itdlidhoz mélt6 (bar tdle befolyasolt) hajtasokat
produkalt, a 17. szazad masodik felében hanyatlas
valtja fol, mely késébb teljes lesiilyedésig fokozodik.
El kellett pusztulnia a spanyol mivészet-kulturanak,
mert a kaprdzatos gazdagsdg, melyhez gyarmat-
birodalmai juttattdk az orszagot, az Armada pusztu-
lasatol (1588) és Anglia tengeri egyeduralmatol
kezdve hirtelenebbdl fordult 4t szegénységbe, hogy-
sem az addig zsirjaba fulladd és tétlenseghez szokott
tarsadalom e sulyos gazdasagi valsadgot normaélis
fejl6dés keretén belul elviselhette volna. Epp azidék-
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ii hianyzott tehat az egészséges tarsadalmi at-
met lehet6sége, amid6n termékenyit6 kdzéposz-
?lynak kellett volna a miuveltség sorompdi kozé
onie és Uj vért juttatnia az arisztokrata mivészet
éibe. A nagy zeneorszagok fokozatos tarsadalmi
jlodésével szemben a roppant zokkenések tespe-
ist eredményezték a tétlenségre amugy is bajla-
os spanyolok kulturalis életében. Még kevésbbé
dtak megfelel6 mdveltségfejlédésbeli elofoltételei a
;leti agrardllamoknak, hol a kdzéposztaly és eredeti
irosi élet teIIies hidnya tulsagosan na%y és athidal-
atatlan tavolsagot hagyott a biiszke foldesuri rend
) az igas jobbagy kozott. Orosz-, Lengyel- és leg-
ikabb Magyarorszag elkeseredett és allandé har-
li mindenfajta nyugodt fejlédésnek Gtjaban allét-
ok ; eredeti movészi élet kialakuldsa ilymédon
ihetetlenség volt ez allamokban. Az oroszok egyhazi
enéje e korban még mindig az 6si byzanci mod-
zert hasznalja és semmi Osszefliggés kozte s az
uropai kils6ségeket folvett udvar 18. szazadbeli
rilagi zenemulatsagai kozt, melyeknek csdcspontja
il 1761-ben nyugati mintara berendezett opera-
szinhdz (olasz és francia darabokkal s szokatlanul
aagy énekkarral). A részekre szakadt, szomor(
allapotl Magyarorszagnak, zeneélete sem nélkilozi
a tragikus vonast, minthogy a népmuzsikajaban él6
hatalmas elevenerd csak elegtelen mértékben nyilat-
kozhatik meg. Az, hogy Bathori Zsigmond erdélﬁi
fejedelem udvardnak zenetanitdja, a kivalé észak-
olasz orgonista: Diruta 1598-ban megjelent nagy-
szabasu elrnéletkonyvét (a billentyds hangszerekrél)
a fejedelemnek ajanlja («Il Transilvano» cimmel),
csak a gazdag udvar miveltségét s nem a magyar
zeneviszonyokat jellemzi. Tébbszélam( nemzeti zené-
nek magyar féldon csak a régtdonzétt zenekari kisé-
retG Gri (nemesi) muzsika vagy palotds zene nevez-
hetd, melynek miveletlen dsszhangositasa némiképp
a nyugati zene hatdsa alatt, dallamvildga pedig
részben a népdal, részben az ari népszeri dal és
tanc, részben pedig a kuruc id6k harci muzsikaja-
nak atvétele Utjan cigany cifrazatokkal és el6ado-
modorral alakul ki. A szegénységben tengéddé nép-
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ciganytél teljesen eliit a fejedelmien fizetett C0ri
cigany, milyen pl. Cédron, Bercsén%i zenekarvezetdje
vagy Barna Mihaly, Cséky grof bibornok «udvart!
primasa (1737 kordl). A cigany, mint nemzeti kel-
lék, mellett tovabbra is nevezetes marad még a lan-,
tos kolt6k ari danoldsa, mind a kecses trubaduré:
Amadé Laszlé bar6é (| 1764). Magyaros részek, az
egyhazi partikularizmus fejlédésével, az itteni e%y-
hazi énekgyljteményekben is mindjobban szaporodé
szammal talalhaték, és Bartalus szerint el6fordulnak
a tobbszélaml egyhéazi zenében is, melynek 17. sza-
zadbeli egyetlen fonnmaradt magyar képviselGje az
erdélyi Kajoni, minorita, mikhazai orgonista tabula-
taragydjteménye (Organo Missale 1667). Az ellen-
reformacié egyhazi barokkjanak je%yében, az italiai:
koncert-stilus hatasa alatt késziti herceg Eszterhazy
P&l nddoraz 1711-bennyomatott «<Harmonia coelestis»-t
melynek Kisméret(i, tetszetds, dallamos (s helyen-
ként magyaros) részeiben a f6ari szerz§ tehetséges:
dilettdnsnak bizonyul; nem «a régibb, egyszeriibb»
(Bartalus), hanem az Gjabb, Bécshen elGadott olasz
operdk népszerl stilusdnak lelkes utanzéjaként Le-
lentkezik e munkéjaban Eszterhéz%, kit a politika
és tobbféle kedvtellései sokkal jobban lekotottek,
hogysem elfogadhaté fokra emelkedhetett volna a
zene mesterségbeli részében (nem mérhetd pl. az
egykoru velencei Marcellohoz). — Csapasok és eredeti
zenéjuk elfojtasdnak korava lett az ellenreformécio
ideje a csehek szdméra. A jezsuitdk és a nemesség
égisze alatt az egész cseh nyilvanos zeneéletet at-
hal6zé olasz egyhazi barokk legfébb helyi képvisel6je
Habermann (f 1783), a 18. sz4dzad racionalisztiku-
sabb irany( egyhazi zenéjében pedig Czernohorsky
ater (Tartini, Gluck és Turna tanitéja, f 1740) a
egkivalobb mesteriik. 1700 koril jelennek meg el6-
szOr olasz operatruppok Pragéaban, az els6é allando
olasz operaszinpad pedig 1724-ben nyilik meg ugyan-
?tt, és uralkodik a muzikalis izlés tdlnyom¢ teri-
etén.

1700 kordl jutott delelGjére a szaz évvel el6bb
megindult Ujfajta fejl6dés. Mialatt a kor tudo-
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Gnya és szellemének szabad irdnya Newtont,
Ubnizet, Huyghenst és a 18. szdzad kevély,
dalos, minden hagyoméannyal batran szakit6
ancia racionalizmusat szlli, az egyhazi zene
vilagiasodasanak folyamata teljessé valik, az
pera a legelterjedtebb zenés mifajja és vilag-
italomma lesz (Gottsched szerint kb. 10-szer
myi operat irnak mint szinm{vet), a polgarsag
ilagi muzsikalasa pedig kozpontjaba Kkerll a
omoly zenem(ivelésnek. A londoni kdzéposztaly
>gkordbbi  kialakuldsara vall, hogy ott mar
672-ben rendezi Banister hegedls a legels6
lyilvanos és belépddijas hangversenyeket. Német-
erszaghan 1668-ban alapitja Weckmann orgonista
t hires hamburgi collegium musicumot, melynek
donként meghivott hallgatékdzonsége a legujabb
(infoniakat és francia nyitanyokat jo el6adasban
kapta; e zenéld tarsasagok lelke a didksag volt,
a halad6 szellem mindenkori fullajtarjai, kik az
orszéag tdbbi nagyobb varosaban is hasonlé moz-
galmakat tettek lehet6vé (pl. Lipcsében tébbek
kozt Bach J. S. alatt). Végil a francia zenekar-
jaték és kozonség-fejlédés nagyszer(i kovetkez-
ményeként 1725-ben alapitja Philidor A. a Con-
m certs spirituals-1 (egyh. tnnepeken a szinhazat
potlo el6keld zenekarhangversenyek), melyek pél-
daja a tobbi orszagban is csakhamar hasonlo
vallalkozasokat serkent életre. Italia nagyobb
varosaiban a conservatoriok zeneelGadasai valnak
mind nevezetesebbekké. Az olaszok tovabb is
meg6rzik egyeduralmukat a dalm( és heged(izene
tertletén, a francidk a hallétben és zongora-
zenében, de a német mesterek konkurrenciaja
most mar szintén er6sodni kezd, miutan az ornora-
16
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irodalomban méar a 17. szdzad kozepe Ota veze
tOkké lettek s most a zenekari muzsikdban i
hatalmasan csillogtatjak a protestans zeneforma
kon és hazi zenélésen megizmosodott formall
tehetségiiket. Nagy szerepiik lett a németeknél
a mind jelentékenyebbé valé zongorairodalon
népszer(ibb, polgaribb, kdzkedveltebb iranyabal!
is, mely a zongorat a 18. szazad kedvenc haz
hangszerévé emelte a mell6le lassacskan kiszorult
lant helyébe.

A tiszta, csengé hangu clavichord 6s az erételje-
sebb, inkdbb akkordikus jatékra szolgalé clavicem-
balo irodalma legelészér Anglidban, majd a 17.
szdzad 1. felében a francia clavecinistaknal kezdi
elvalni az orgonaétdl, mig Olasz- és Németorszagban i
e folyamat csak a szdzad fordul6ja tdjan lesz erd-'
sebben érezhetévé. Amikor a zongora ilymddon
nem csupan segédhangszer tobbe, irodalmaban mind-
jobban erezteti kialakulo kozonségének lzléset és az
inkdbb hivatasos zenészek kezében marad6 hegedi-
litteratraval szemben jorészt a jellemz8 dilettans-
irodalomként kezd szerepelni, mely csak «plaisir»-t,
kellemes szérakozast nydjt, kedvelteti magat és
esetleg u. n. «gyakorlatinak szolgal. Ez irodalom
egyeldre az emlitett rovid hangu és crescendo-képtelen
zongorak szamara készil, de mar 1711-ben valik
ismertté a firenzei Cristofori kalapacsszerkezeti Uj
modellje, melyet 1722 koril el6szor a német Silber-
mann G. tokeletesit s mely a zongora mai képes-
ségeinek kifejl6dését alapozta meg azéltal, hogy a
hang arnyalasat a billentés kiilonféle modozataitdl
tette flgg6vé (pianoforte). Ugyanez id&tajt kapta
masik hatalmas lendiiletét a zongorairodalom a
zeneelmélet részérél, mely mar Gafurius dta (1496)
ismerte a hangrendszer temperalasanak elvét, de
végleges gyakorlati erdvel az egyenletesen mérsékelt
12 felhangban valé hangolast csak Wwerckmecister
német orgonista elméletirasai nyoman léptette életbe
(1691—). E nagy, a modern hangnemvaltast (rao-
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Aciot) teljesen fdlszabaditdé eredmény egyenes
retkezménye volt a modern hangnemek gy6zelme-

. és végsd megsziintetése a (meég 1750-en tal is
mtéktelen nyomokban itt-ott folbukkané) egyhazi
ignemrendszer és az egyenl6tlen temperatira
ottségeinek (a 12 ddr- es mollhangnem kovet-
:etes hasznélatdnak bizonyéra legelsé 6sszefoglald
vét Bach J. S. irta «Das wohltemperierte Klavier*
ien [1722], a modem hangnemkor irasmodjanak
jes elmélete pedig a szintén német Walther J. G.
ikonja Ota [1732% all készen).

De egyébként is roPpant nevezetes valtozasokat
z a korszak zeneelmélete. Mersenne francia szerzetes
elhangok tiineményét a zeneelmélet alapjava teszi
536), Kircher német jezsuita enciklopédiaja 1650-ben
enik meg és szintén jelzi, hogy a tudomanyos
ndolkozas helyet kezd szoritani maganak a muzsika
6nzésében. Torténelmi, tudomanyos és scholasz-
:us elemek vegyitése, altaldban a még szét nem
It agak naiv keverése jellemz6 a kor kibontakozo
néletére, s csak a 18. szdzad hozza meg itt is a
lagi gondolkozéas teljes attérését (pl. Matthesonnal,
els6 valodi zenei publicistanal). A kontrapunktista
nitdmesterek (Berardi, Bononcini G. M., Fux,
vilaghird bolognai Martini, Vallotti stb.) még
irilveszik ugyan tanaikat céhszer(i titokzatos-
sal, de vilagi miveikben a korszer( iranynak
idolnak s igy maradi torekvéseikkel csak halvany
nyai lehetnek az el6bbi kor egységes gyakorlatu
yhédzi mestereinek ; minthogy pedig elméletik
apjaként az elszigetelt Palestrina-stilust hasznaljak
k szigord irannyal mintegy gatat vetni akarva a
me ellaposodasanak aradata elé), szétvalasztjak az
Iméletet az @16 gyakorlat zométsl, mely a general-
asszus moivelésével és a vilagi formakkal éppugy
Iszakadt a régi egyhazi iranytol, mint ahogy az dj
aliveltség az egyhazi gondolkozastol. Még a mester
zemélyes tanitasa oktatja a készil6 zenészt, de
nést mar nem a kész mesterségbe vezeti be, hanem
:sak az alapokat rakja le szamara, mig az él6
gyakorlat mi(ivészetét elsésorban az iskolan kivil
yagy pedig vilagi mestert6l tanulhatja meg a készil6

16*
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zeneszerz6. A Palestrina-stilus nem eleven, csai
stilizalt irany e korban, elmélete pedig az elvon
teorianak lesz torzsokéve, mig a gyakorlat teljese o
emancipalja magat minden elmélet al6l s megszinte
elmélet és gyakorlat szoros egylivétartozasat; di
amily nagy tekintélyl még a Palestrina-stilus, épp:
olyan a teoriaja is, mely mellett eltorplil a gyakorlat
utan kullogé, tudomaéanytalan generalbasszuselmélet
és zeneszerzéstan. A kort jellemz6 kétféleség ural'
kodik itt is mindaddig, mig a felhang-elmelet &
matematikai zenetudomdany (Descartes, Sauveur
Bernoulli, Euler) és a végleg Osszhangossa, akkor-
déssa lett zenemdiivelés kell6 silya a tudoméanya
osszhangzattan megalapitdsat lehet6vé nem teszi
Rameau alapvetd munkassaga (1722—) fekteti Ié
tovabbi id6k szdmara a hangzatok funkcidinak &
kotésének tanat, valamint a hangrokonsag elvét, &
pedig oly messzemend belatassal, hogy kozvetlai
utodjai (pl. Kirnberger) tavolrél sem, csak a 19
szdzad tudomanya (Riemann) vonta le tanitasanal
szlikséges végsé koOvetkeztetéseit. Rameau kordva
a zeneszerkesztés sUlypontja a kontrajjunktikaro
végleg a harmonikara (homoféniara) tolodik at
e Jelenség persze Osszefugg a zongora- és altalaba)
a zenegyakorlat fokozott elnépszertisodésével, minél
kdvetkezményeként most mar a tempdjelzések hasz.
nalata is sokkal differencialtabba valik. — A leg:
els6 magyar zeneelmélet-irast Mar6thy Gyorgy debre
ceni professzor késziti 1743-ban (megjelent a «Magya;.
harmonikus» c. tdbbszélamd reformatus énekgyujte’
ménv mellékleteként, 1774).

A zene tOrténetirasa — 0&sszefliggésben a vilag;
irodalom &ltaldnos follendiilésével — e korban
indul meg és egyduttal részben le is valik az elmélet
irdsok polihisztorikus 6sszegzéseir8l, o6nallova lesi
(Printz 1690— Martini 1757), ellenben magan hordja
az individualisztikus kor torténetirdsadnak A&ltalanos
sajatsdgat: azt t. i., hogy az eseményeket kilon,
kilén, elszigetelve vizsgalja és nem keresi a jelen
ségek kozt 1évé szerves Osszefiiggést. Printz, Bons
tempi stb. zenetdrténeti munkai nagy szorgalom;
mai 0sszegy(jtétt adathalmazok, miket nem f(i
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|
igasabb rend( egységekbe a kezdet nehézségeivel
zd6 vizsgélat ; a korszak torténelmi érzéke csak
események egymasutanjanak gépies folsorolasaig
az egyes elszigetelt nagy jelensegek erkolcsi hang-
lyozasanak szempontjaig jutott. E kronikaszerd,
Latolo, pragmatikus torténetiras, mely az alakulato-
It adatszer( vagy moralis adottsagoknak merev
'ységeknek tekinti, szorosan 0sszeflgg a kor egyeéni-
g-folfogasaval, meIY szerint az individuum ilgget-
n, sajat bels6 elszigetelt torvényeivel hatarolt
alaki és nem lancszeme az Gsszeségnek. Hasonlo-
appen az esztétika és mivészetkritika is gyermek-
orat éli a részben teologikus képzetekkel vegyitett
igalomrendezésében, részben pedig a francia raciona-
1stak minden malttal szakit6, mindent élGir6l épité
éppen ezért egyoldall és sziikségszerlien kezdet-
Jges filozofidjaban. Mar lattuk, hogiy a vilagi érzelem-
hogyan alakitotta 1600 koril a firenzei mono-
Iisték természet-utanzé elméletét. Ez esztétikai
rannyal szoros kapcsolatban alakult ki az egyéni
Uzelmek hulldmz&sabdl tapladlkoz6 modern zene-
m(ivészet, csakhogy a muzsika nem volt soha és
aem is maradhatott egyszer( kovetése az érzelmes
beszéd hangsulymenetének, hanem a maga épit-
kezésében — mint minden mivészet — elvont és
az élet jelenségeitdl csak Aatvitt értelemben be-
folyasolt maradt, minthogy nem az élet, hanem
csakis a maga kiilon bels6 mavészi torvenye| szerint
épulhetett. A racionalista filozofia, ahogy az a 18.
szazad folyaman féleg Franuaorszagban kialakult
(és a francia-olasz operakérdésben is a pamflet-
irodalom vezeté szellemereje lett), teljesen és fokozott
mértekben mutatja a firenzeiek 100 évvel azel6tti
gondolkoz&sat; az objektivisztikus esztétika (Bossuet,
Boileau) koveteléseit alkalmazza a zenére is, szerinte
a_zenei szép attdl fiigg, hogy (miveészien, izlésesen
kivalasztott) targyat, a természet jelenségét, kell§
igazsaggal tudja-e utanozni a zenem( (utanzas-
elmelet Dubos, Pluche stb.) A zenészek npersze
yaltalan nem csatlakoztak az ésszer(iséget hirdetd
filozofusok nézetéhez és hangsulyoztak az érzéki szép
fontossagat és flggetlenségét (Lalande, Couperin,
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Leclair stb. irasai) ; utébbi folfogasba kapcsolédtak
azok a gondolkozok is, Kik az opera kérdésében
az u. n. olasz partot kepwseltekasugoru racionalistak
Lully-imadataval szemben (Raguenet 1702 stb. d!
féleg Crousaz 1715). Hasonloan és még tobb stllyal
védik (a pietisztikus irannyal szemben is) a zene
flggetlensegét és magasrendl hivatasat az elmeletire
német orgonistak (Werckmeister, Kuhnau), éreztetve
a protestans zenem(ivészet idealisztikus szellemét,!
mely a német zene legnagyobb alkotésai eléfeltételé-
nek, a késébb beall6 német zenei hegemonia alap-
vetésének bizonyult; vellik szemben csak a francidk
hatasa alatt all6 németek ragaszkodnak az érzelem-
és utanzaselmélethez (Mattheson, Gottsched). Az
olasz gondolkozék a zene vallasos jelent6ségének
hangoztatasan (Berardi 1681) kivul leginkabb a
kozkeletl opera kérdésében foglalnak allast (ha-
sonléan a franciakhoz) ; csaknem egyértelmiek ab-
ban, hogy az opera, mint irodalmi m(ifaj : also-
rendu — de mig az antik poétikara (Aristoteles);
hivatkoz6 maradi part (Muratori, Marcello sth.);
teljesen elveti a «melodramat» (operat), addig a
haladok (Martelli, Crescembini stb.) a zene és a
fantasztikum gy6zelmes varazsat és a mifaj onallo-
sagat hangoztatjak. Az utanzas-elmélet tulstlya
nagyon érthet6 jelenség, ha meggondoljuk, hogy a
zene kb. 1600-ig csupan szdyegillusztracioként jelent-
kezett, illetve a filozofusok (fdleg a franciak!) els6-
sorban olyan szerepében voltak hajlandok helyesnek
elismerni ; az abszolat zene nag?/ follendllése a 18.
szazad folyaman az o6nall6 és figgetlen torvények
alapjan létrejové zenei szép esztetlkajat alakitotta
ki, melyhez 1750 korul mar meglehetosen kozel all
a francidk néhan IegHobb gondolkozéja (Batteau,
az enciklopedistak), nek tudomanyos megalapozéi-
sat a képzelet 6nallo torvényeinek hangoztatasaval
a német Baumgarten veégzi (1735 Ota), s melynek
legjelentékenyebb és a zene belsG terlletérdl kiindulo
elméletir6ja és igazi megalapitoja Rameau (1754).
A zenészek gondolkozésaban a zene mindinkabb
oly érzésmiveszetté lesz, mely nem figg semmiféle
mintatol, nem képes hatdrozott érzelmeket tukroz-
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ni, csak bizonytalanokat (Quantz, Bach Ph. Em.),
jyls az ésszerlséget a muvészi képzelet uralma
Htja ki az esztétikdbol és el6késziti az u. n.
nantikus zenegondolkozédst. Hogy a mivészetek
pniastdl figgetlen, autonom esztétikdja a tudo-
myban és altaldban miivészet és mesterség szigoru
levalasztasa a koztudatban még csak kezdd gyer-
:kkoréat éli, kdvetkezik a kdzéposztaly tudomanyos
_tt%qplk egyelére még csak tapogatddzo fejletlen-
jébdl.

Minthogy Italia legbecsesebb tartoméanyai majd
spanyol, majd a német cséaszari korona szolga-
gaban éltek, politikai Gton is szinte magatol
todott, hogy az olasz operaszerz6k fétorekvése

eurépai udvarok meghdditasa lett s hogy az
>era fOképpen eurdpai udvari operdva alakult,
ar szarmazasanal és pompas kiallitasanal fogva
a féuri izlés tikrézdje volt a szinpadi dalmi

jellemz6 el6kel6 helyzetére, hogy az opera-
tekesek és énekesnék (nnepelt és vagyonokkal
letett kedvencei lehettek a fény(izés tarsadal-
anak, mialatt a szinészek még megvetett sze-
élyek voltak. A 18. szdzad olasz operairdi
s6sorban kulfoldi fejedelmi operahazak szdmara
ligoznak és szdvegeik, valamint zenéjik pontos
ikre a szazadbeli sillyedd, végképp elpuhuld,
aervalédo arisztokracia izlésének. Kb. 1670 és
720 kozott termettek azok a mivek, melyek
zolasz opera vildguralmét teljessé tettéks melyek
ivén e mifaj a zenés miifajok kiralyava emel-
.edett és a muzsikat a vilagi kozélet egyik ural-
.0do kultdrerejévé tette; de parhuzamosan a f6uri
sztaly szerepével: vezet§ helyét az olasz udvari
>pera tovabbra is, akkor is megtartotta még,
.mid6n igazi belsé ereje mar lehanyatlott és nagy-
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részt |éha szérakozassa valt. A Lully utani francia
chablonnal egyidejlileg alakul ki az olasz opew
seria (komoly opera) chablonja, mely mar nenii
az italiai kozonség tarka karnevalkedvéb6l 1ép
el6, hanem az udvari szinhazak paholysorat
mulattatja. Az udvari opera seria megsz(nteti
a 17. szézad darabjainak zagyva 6sszevisszasagat,
egységet és bizonyos nemes egyszer(iséget ont
a cselekményekbe, viszont végleg megpecsételi
az aria és pedig féleg a virtu6z kolbi'atara-arifli
uralkod6 szerepét, oly mddon, hogy a daraboki
dramatikaja végképp héttérbe szorul és a zene,
a flilbemaszo, dallamos zene foglalja le az érdekl6-
dés teljességét, (az improvizaciés ének-manierakl
pedig értéktelenekké, kils6séges disszé valnak).|
Minthogy a 18. szazad f6képp dacapo-aridk &
recitativok valtakozasabol dsszeillesztett szinpadi,
darabjai teljesen az énekesek dal produkci6-soro-
zatava lettek, melyben a klasszikus maszkok mar
csak kozismert és érdektelen diszletei a szerep"
Ioknek, Ugy a zeneszerz6k, mint a szdvegirok
munkéja els6sorban az énekesek kiszolgalasara
iranyult, az udvari chablonopera pedig méltan
viseli a «koncert-opera» elnevezést. Zeno (f 1750)
és f6leg Metastasio (t 1782) bécsi udvari kolt6k
szovegei tet6zik be (részben Corneille és Racine
hatdsa alatt) a klasszikus kils6ségekben mozgd
opera seria formafejl6dését, és méltan osztoztak
a m(ifaj nagy Unnepeltségének dicséségében, mint-
hogy tisztan és lesz(irve nyUljtottdk azt a vazat,
melyen a f6dri izlés vezetd zenem(ifaja épulhetett.
Metastasio, korénak legnépszer(ibb olasz kolt6je
(kinek néhany versét Csokonai magyarba (ltette)
képviseli azt a valddi olasz operakdltészetet
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.yben a szavak olvadoz6 muzsikaja szinte mar
i magabol a kész melddiat, melyben a cselek-
ny csak a recitativok és fél-recitativok (accom-
*nato-k) alatt zokken tovabb, s melynek f6sza-
Jjaz ariak, e sztereotip frazisokbdl dsszeéllitott,
intenciakkal, szoviragokkal kibélelt altalanos
ii szemlélédeések. Végleg eltlinnek a Cavalli-féle
gy dramai jelenetek, minden egyebet Kkiszorit
bel canto (szép éneklés) vezérszempontja és az
es, behizelg6 operadriak talsulya az egész zene-
st alakulasara doént6 befolyast gyakorol; azaltal,
)gy a secco és az aria teljesen szétvalnak egy-
lastol, a zenész egyaltalan nem vesz részt a drdma
akitasaban, annal kevésbbé, mivel a reflexiokban
jozgo ariak alkalmaval sem a résztvevo szereplék
semélyes lelki vilaga nyilatkozik meg, hanem
aintegy altalanossagban az érzelmek maguk,
jathato, hogy az érzéki zene 6nall6 élete van itt
clils6ségesen hozzaillesztve a dramahoz és igy
isak termeészetes, ha az linnepelt maestrok itt-ott
pasticciot (pastétomot, vegyes mindenfélét, vagyis
tobb munkajuk legjobb szamainak Uj keretben
vald Osszeragasztasat) adatnak el6 az énekesek
és kozonség gyonyorlségére. A Metastasio-féle
operairany persze els6sorban az elpuhult féuri
osztaly jellemz& élvezethajhaszasanak keretében
alakul ki, s targyaiban, valamint ezek merev,
elvont beallitdsaban is a 18. sz&zadbeli arisztokra-
ciara jellemz6. A Kkontinens fejedelmi udvarai
mér eleitdl fogva sokkal kotdttebb és merevebb
szellemet parancsoltak a szinhazra, mint az ango-
lok fejlettebb, szabadabb tarsadalmi viszonyai;
az opera seria Kkiasszicisztikus béab-alakjai az
etiquette szabalyainak szoritdjaban mozognak,
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mondandoéik sajatja «csillogd follletesség mélysé
nélkil, prozai érziiletek és gondolatok, az illei
figyelembevétele és latszélagos erkodlcs ; mert

darabokbdl a kéjjelgés levegdje arad, de azt nei
nevezik meg, hanem mindig csak a szivr6l va
sz06» (Schlegel Metastasiordl). S igy a 18. szazai,
els felének legelterjedtebb dramai mdifaja mini
den szépsegében és leszlrtségeben is sulyedt
vilagfolfogas képviselbje volt, melynek megromli
szelleme, Ures formalizmusa éles kritikat kény
szerit ki sok helyutt, s mellyel szemben fiatal
egészséges, népszerli zenedrematikus iranyol
mindinkdbb hangsulyozzak, hogy a foldszint
kozonsége : a polgarsag lassacskan érvényesitem
kezdi a maga 6nallésulé, (j vilagokat kibonta-
koztatd izlését. Marcello szatiraja (1720-as évek-
ben) és Goldoni szatirikus vigjatéka (A smymai
imprezérid, 1761) csak a legélesebb pellengérre-
allitasai annak az iparszer(i cperatakolasnak,
mi az operalaz legforrébb koraban (1720—60)
az Onkényeskedd és kiméletlen énekvirtubzokat
(primadonnak: Cuzzoni, Durastanti sth., primo
uomok: Senesino, Farinelli stb.) emelte a ze-
nei siker tet6pontjara. De a legadazabb bira-
latok hallatara se feledjiik el, hogy az igen
nagy szamu tehetséges operaszerz6, amidén (szo-
kads szerint darabjanak el6adé helyén) a szere-
peket az énekesek igényeihez alkalmazta, leg-
szebb dallamait szdrta ki a részegitéen muzsikalo
versekre, s azok a tapsok, melyek a jol sikerilt-
zenének és el6adasnak szoltak, a korszak leikébol
jottek. Vagyis az énekes-gardzdasag, egyoldali-
sdg eés visszaélések mellett is mindvégig ott
ragyog az olasz opera melodikajanak és ének-
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1
vészeiének utolérhetetlen fénye, mellyel szem-
e korszak végéig semmi mas szinpadzenei
iy hasonlé mértékben nem érvényesilhetett
ezetd tarsadalom vilagaban.
tz &ria-opera, az 6ncélu bel canto vildguralma-
; kezdete a ndapolyi Scarlatti Alessandro
59—1725) nevéhez flizddik, ki stilusanak Ié-
igében a vele egykoru északolasz mesterekkel:
ffani-, Bassani-, Pollaroloval stb. nagyjaban
egegyezik, de mikodésének Kkivételesen nagy-
basu mivolta altal Napolyi emeb Italia legelsd
levarosava.  Amit  kilonosképp délolasz  ki-
(z&smodként gyakran a napolyiak kezdeménye-
dbdl fakadonak tulajdonitanak (az 0. n.
épséges» stilus), legnagyobbrészt kdzkincse volt
id6szaknak, éppen ugy, mint ahogy pl. Corelli
dodikajat sem lehet kizar6an rémainak nevezni.
) minthogy Scarlatti korszakalkotd6 miikddésé-
1kezdve a nemzetkdzi olasz opera, oratérium
kantata legkivalobb mesterei, a bel canto
*jobb el6ad6i és a legkeresettebb karmesterek
yarant napolyiak voltak, bizonyos, bogy a
cs@ség legnagyobb magaslatara hago «napolyi
kola» nem csak killsGséges 0Osszpontosulasot
lenti a zeneéletnek egy varosban (mint a ve-
ncei opera), hanem sokkal tdbbet és egészen
last. A napolyi vérmérséklet és zeneiség volt
gyanis legalkalmasabb arra, bogy a tisztan
ielodikus varazsra épitett kompoziciét minden
orszer(i lehetéségében kifejlessze, s e korilmény-
en bizonyéra nagy része van a délitliai éghaj-
latnak. A néapolyiak sziiletett hajlamaiknal fogva
;ulénosen eleven, hajlékony, szinpadias, érzéki
Gz( dallamképzésben tlinnek ki s élénk, ellen-
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n
allhatatlan temperamentumuk a zenén at tor |
legtalalobban. Mér az 1650 tdjan mikoddai,
napolyi Cirillo is (f6leg komikus operaiban) éppeti
abban kilonbozik az egykor( északolaszokid.«
mi a 18. sz&zadbeli olasz opera kil6nds sajatsaga
«az eszmék elevenségében» (ahogy Martini mondjal
népszeriiségében és friss modernségében (ellen
tétben pl. Cavallival, Cestivel, kik még érezteti,
a firenzei pszalmodiat). Vagyis valoszinlne'
latszik, hogy a napolyi helyi zenedialektus tett
az ottaniakat legalkalmasabba az 1700 kor(i
teljes uralomra jutott Gjfajta melodikus iran;
mindenekfolotti  képviseletére. Még vildgosabb
lesz ez észrevevés Provenzale-nél (1675 koril)
a napolyi iskola igazi megalapitéjanal, ki a 17
szdzad legkivalobb néapolyi dalmdiréja és a
ottani zenészképz6 konzervatériumok nagy jeleni
téségének is egyik alapvetdje.

E régebbi napolyi iskolanak azonban Scar
latti szerzi meg vilaghirét, azaltal, hogy nen
csupan a kialéndsen mozgalmas, energikus ritmi
kaju és gyonyorlséges ivelésl, forro luktetés
dallamvezetést illeszti roppant nagyszabas (ri
fejlesztett formaképzésbe (nagy dacapo-aria)
hanem hatalmas sokoldalGsaga altal is, mi alkai
maéssa tette 6t, hogy patriarchdjava lehessen eg;
szdz évre szO16, minden iranyban miikodd é
mintakat szolgéltaté zenetermelésnek. Scarlatti
Komaban kezdi mikddését és magaéva teszi
rémai iskola acapella-stilusat, de éppugy Carissimi:
Stradella és Corelli kamaramddszerét is, s mind
ez iranyban termékenyen mikodik, a bolognai
mesterekhez hasonléan, nem maradva mogotti
az énekmiivészet személyes képviseletében, hang;



1 AZ EUROPAI ZENE TORTENETE. 253

ejatékban és karmesteri képességekben sem.
kbogy Scarlatti régies stilusban alakitott egy-
i dolgai nem széarazak és tudomanyosak,
nem ezeket is atf(iti a szenvedély melegsege,
i :0bbi irAnyban pedig mindazt, amit Bassani,
dfani sth. derék és mesteri médon képviseltek,
n zsenialitdés cslcsaira emelte és nagyvilagiva,
;altalanosabb érvénylivé tette. Egyezik kit(in6
bsz kortarsaival Scarlatti abban is, hogy egy-
zi miiveiben nem olvasztja egybe a régi (romai)
lizalt kontrapunktikus stilust az 0j (zenekari)
idzussal, hanem kulén-kilon, egymas mellett,
Ivaltva hasznalja 6ket, s egyezik abban is, hogy
igyszabasu iskolazottsaga folytan fonntarthatja
17. szézad nagymestereinek szolid, sohasem
eliiletes letev6 modszerét és nem esik at dres
omofonidba, bar az oncelld lett melodikussag
ezérszerepe az 6 miikddésétdl datalodik. A drama
aenetét6l nagyjaban fiiggetlenitett opera- és
ratérium zenének, azon kantatdnak és zenekari
gyhazi zenének, melyben a szfveg nagyrészt
:sak alkalom az dnmagéban nagyhatasi muzsi-
kalasra, Scarlatti lett els6 mintaszer(i nagymestere,
de roppant jelent6ségét és értékes forrasszer(-
ségét akkor latjuk csak igazan, ha ©Gsszehason-
litjuk a kés6 velenceiekkel, kik szintén az egyed-
uralm( énekvirtudzitas szolgélatdba helyezték
mUkddésiiket. E kés6, 1700 utani velencei opera-
szerz6k ugyanis (Albinoni, Lotti, Vivaldi, Porta,
Gasparim stb.), eltér6en nagyjaban kitling kan-
tata- és egyhazi stilusuktol, Ures és semmit-
monddan chablonos virtu6z-irdnyban takoljak
Ossze szinpadi muveiket, melyek izetlen, kézon-
séges metodikaja, follletes hangszerelése athidal-
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hatlan ellentétben van Scarlatti nemes, alapw
madszerével és altaldban a napolyi iskola dallami
életének friss erejével. Legrenzi még nem csal
hogy tet6pontjan allt a nemes miivészetnek, &
Bassani- és Stradellahoz hasonléan egyenesei
atvezetett a napolyi stilus mcdcraba, azonbai
a Bécsben m(ikddé Draghi, Ziani (1680 koréi)
valamint Caldara (fI736) operdi mar hajlanal
az ellaposcdasra és szilkségessé teszik a déliéi
gy6zelmes folilkerekedését. Jomelli szerint egy-
hazi munkaiban, masok szerint a szintén rengeteg!
szaml kantatadiban nyujtotta Scarlatti a leg-
kilonbet, mely utébbiakban tan legtisztabban
érvényesil donté jelent6ségii formaérzéke, nagy-
szabasu harmonikai gazdagsaga és hangulatfestd'
képessége. De vilaghire leginkabb onnan szar-
mazik, hogy els6 nagymestere a 18. szazadi
udvari operajaban kozkelet(ivé lett zenei «kulissza-
stilusnak» s eziranyu jelentségét mi sem mutat-
hatja vilagosabban, mint az, hogy az el6tte is
régota hasznalt dacapo-format, valamint az 0. n.
Scarlatti-féle vagy napolyi nyitanyt, melynek
alapvetd formaja (egy élénk, egy lassi és egy
igen gyors rész egymasutanjaval) mar Marini
sonatai kozt megjelenik (1655) s mely az 1690-es
években wvesziti el fugatos jellegét (és alakul
modern, dalformas szerkezetté, egyidejlleg Corelli
sonataformajaval), Scarlatti személyes talalma-
nyanak tulajdonitottak; 6 volt ugyanis, ki a
visszatér§ ariaformat a kor kovetelésének meg-
felel6en kibGvitette és ellenallhatatlan tartalmuva
tette és ugyancsak & volt, kinek kezében az olasz
operamegnyitd tokéletes képvisel6jévé lett azon
oromteljes,szinpadias és'friss innepi hangulatnak.
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yet a rcvid velencei nyitdny ardnylag még
lenul éreztetett. Ez a fényes erejii nyitany
izen ellaposodik a kés6bbi napolyiak kezében
zvszer(, larméas jelzésévé lesz a darab meg-
désének, Ugy bogy a Ldilly-félével sehogyan
I mérkézhetik mivészi szerkezetét tekintve,
ennél (jszer(ibb és népszerlibb tartalmda,
oébként a bajos, sima, el6kels, hddité napolyi
Ust talaljuk Scarlatti kozvetlen utddainal:
ri-, Eago-, Greconal is. Legkivaldbb tanit-
iva Durante (fi 755), féleg a régies és modern
hazi stilus, valamint a kamarazene egyik
almas, merész harmonikaju képvisel6je, kinek
szdmu operaja azonban (Fasse szerint) szaraz
;Ul cikornyads. Mint Scarlatti, Durante is at-
Zi egyhézi zenéjébe az opera melodikajanak
hatdsos hangszerelésének Uj modozatait és
i — bar mindig nemes marad — az egyhazi
e operaszer(iségének egyik képvisel6jévé. A bel
ifto altalanos, minden téren valdé uralmanak,
igazi napolyi melodika teljes kibontakozasa-
ig képvisel6je az Ujabb néapolyi iskola, melynek
0 viragzésa 1725 korll azokat a bizonyos
zédes, hosszl lélekzetli melddidkat és roppant
(feszer(i, de épp oly behizelg6 és talalo zenekari
festéseket teremti («dolce stil nuovo»: Leo,
nci, Pergolesi, Porpora). Most lassacskan kivesz
arlatti 6si gyokerd, nagy gazdagsagu technikaja,
zenemivészet teljesen arra a lejtére Kkerdl,
?lyen az olasz barokk mindinkabb szentimen-
lis hangulatok kdnnyen emészthetd, lagy, sima
fejezdsévé silved, melyen semmi sem marad
teg az elmdlt id6k méltdésagabdl, ellenben
inden a megnyerd, behizelgd modorra ossz-
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pontosul. A 18. szazad els6 fele a zenének csa
nem egész teriiletén a kontrapunkt hagyom
nyainak teljes meglazulasat, folbomlasat ké
viseli, vagyis azok az individudlis &ramlato
melyek szaz évvel el6bb a polifénia és homofém
Osszeolvadasat eredményezték, most (jabb tars,
dalmi fejlédés hatasa alatt teljesen megbontja
a 17. szazad polifon elemeinek épitkezését, végit
tilnyomoéan melodikussa, egyszer(i alafestésir
alakitjadk a zenemdivészet egeszét. A napolyia
nal Vinci- és Porporaval indul meg a tulajdoi
képeni routine-komponalas és az el6deiknél rat
értelmes koloratiras énekhangkezelés ellaposi
dasa. Az udvari opera és énekvirtuozitas vald
fénykorat (1740 koral) a népolyi neveltsg
mesterek homofon és fillbemaszd irdanya jel
(Terradellas, Jomelli, a német Hasse stb.), mel
azonban a jobb munké&kban mindig érezteti mé
az iskola nemes hagyomanyait.

1700 utan a kantata-irodalom talnyomo részt
is a szOvegek aranyfisttel bevont frazisos tarta
matlansaga és a zene operas dallamossaga j
lemzi s a hatasos, kdzértheten népszerl mink?
tdmegében mindinkabb megfogyatkozik azokra«
szama, melyek a Scarlatti-fele alapossagra bajil
nak (Durante, Astorga). Jellemz0 a 18. szaza
izlésere, hogy Astorganak, a roppant Kkivai
nagyduri dilettansnak (f 1750 koriil) és Pergoles
nek, az Ujabb napolyiak legtehetségesebbikénn
(1710—1786) népszerl egyhazi mdiveiben (fG*
az utébbinak legendas hir(i Stabat mater-ébe
vélte a valddi egyhazi stilust foltalalhatni, min
hogy e munkdk még megdriznek valamenny
a Durante-iskola kontrapunktikajabol; csaj
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mgy e mlivek, mint altalaban az olasz és a legtdbb
ilfoldi kortdrsak mdvei is, méar tisztira az
latsz6, kristalyos jolhangzas, végképp ella-
mlt érzelg6sség alapjara helyezkedtek, a vall&sos
,26s mélysége teljesen hianyzik bel6lik s helyet
laz érzéki dallamvezetés szinpadias, konnyei-
én is der(is meghatottsaganak. Oly id6be érkez-
ink, melyben az 1700-ig kialakult és lesz(rt
tegfogalmazést nyert zenél§ lehet6ségek nem
i oltak tobbé alkalmasak folfelé haladé meguju-
sra, hanem csakis vagy a barokknak tdlhalmo-
isa vagy pedig az eszkdzok ellapositdsa Utjan
alé haladast engedtek a cha-blonna valt forma-
on belil. Ha tehat Corelli, Scarlatti mddszere
maga nemében klasszikusnak mondhatd, gy
z utodok romantikusok abban az értelemben,
I0gy naluk mindinkabb egyes formaelemek ki-
melkedése eredményezi a miuivészet tovabbi
ijszerliségét és hatdsossdgat (édes harmonika
a folotte lebegd kirivd melodika). Az ily zsufolt
torokban, melyekben az uralkod6 vilagfélfogas
(S egy keletkez6 0j vildg harca mér teljes erével
lal, de a foélhalmozddott rengeteg kifejez6lehet6-
lég kozil még nem valt el vilagosan az az irany,
nely a tovabbhaladast képviselheti, s6t épp azok
iz irdnyok a legdilettantikusabbak és az el6bbi
kor szempontjadb6l a legnagyobb ellaposodast
képvisel6k, melyeket az alulrdl folfelé hatalomra
tor6 friss kasztok izlése allit el6 egyel6re tobb
rombolas mint épités Gtjan : az ily zsufolt korok-
ban nagy szerepe szokott lenni kivald6 mesterek
kezében a visszatekintd Osszefoglalasnak, azon
stilizalo eljarasnak, mely a klasszikus formaalko-
td&s minden lehetséges eszkdzével megmenteni
17

Molnar: Az eurdpai zene torténete.
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igyekszik mindazt, ami értéket a mlivészet let(iun
kezd6 korszaka kilonféle iranyokban folhalmo-
zott. llyen osszefoglald mesterek voltak a 16
szazad Ujmadrigaljanak romantikus  koraban
Lasso és Palestrina, és csak ilyen alapon eértel-
mezhet6 korszakunk két betetzd fénagymesteré-
nek (a két 0. n. régi klasszikusnak), a német
Héndelnek és Bachnak miikodése is. Hasonlo
irdnyu, visszatekintd, régit és UGjat egyesitd
iskola lett — és pedig sokkal inkabb, mint a
vildgi utakon el6re tortet6 napolyi és nagyobb!
jelent6séggel mint a tudds bolognai — a kés6-
velencei egyhazi stilus iskolaja is, melyet f6képp'
Lotti (fI740) képvisel. A Monteverdi—Legrenzi-
irdny legnemesebb hagyoményait a rdmai iskola
barokkjaval 0Osszeolvasztva Lotti képviseli leg-
talalébban azt a tisztara egyhazias zenét (pl. ai
nagy Crucifixus-okban), mely a valddi templomi
hangulatokat mar csak a régiek munkain kordsz
tul érzi at, melynek vallasossaga teljesen &t van
sz8ve szenvedélyesen dramatikus elemekkel, anél-
kil hogy szinpadiassa valnék, mint oly gyakran
a napolyiak. Lotti és kortarsa : Caldara, ez
Unnepelt chablon-operaszerz6k, egyhazi mun-
kdikban a roémai iskola eszkdzeit hasznaljal?
annak merevsege nélkil, minthogy tudatosan a
korszer(i individudlis, s6t érzelg6s és lagy mo-
dern hangvétellel itatjak at és teszik roppantul
hatadsossa m(veiket, de mindig oly nemes mérsék-
léssel jarnak el, hogy ezen késd-velencei templomi
irdny lett legméltobb lezaréja az itdliai egyhazi
stilus dics6ségének. A 17. szazad koncertald egy-
hazi iranyaban veszenddbe ment a Palestrina-féle
targyilagos katolikus zenélésmod ; Lotti stilusa
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olsé follobbandsa a régi nagysagnak, de csak
sszaszallo emlékezésként és az individualis érzel-
ekbe olvasztva. Hogy ezen retrospektiv irany
ennyire az ellaposodas, melodikus tultengés ne-
ues ellensulyozasat szolgalja, azt Marcello, a velen-

i patricius korok dilettans-kedvencének (f 1739)
fres zsoltdrm(ive (Parafrasi sopra i Salmi) is
Jutatja, mely Hiller J. A. szerint a régi zene
dies komolysagat egyesiti az UGjnak «graciaival
? szépségeivel». Végeredményben tehat a velen-
?iekis —hasonléan a napolyiakhoz —a modern
rzelmek megnyerésére iranyulé lagy, gyakran
zinte bajosnak mondhaté egyhazi hangvételt
iaszndljak s igy 6k is képvisel6i a 18. szazad
?llemz6, mindinkabb ellaposodé katolikus zene-
ranyanak. A napolyiak nagyhatasu, de Scarlatti
itan eloperasodd oratériumaval szemben e m(ifaj
gyhazibb jellegli mivelését leginkdbb Bologna
'Sa wieni udvar gyakorlata nyujtja. I. Jézsef és
[V. Karoly csaszar valasztékos izlése, valamint
ieno kolt6 reformmunkai, melyek az erotikus
% a Spagna-féle vegyes eredetl targyakkal fol-
Iép6 oratoriummal szemben a biblidhoz térnek
vissza és a dramai egységesség elvét viszik kordsz-
til, a Bécshen m(ikddd zeneszerzOket nagyobb
elmélyedésre kényszeritik (Draghi, Ziani, Badia,
Fux, Caldara, Conti, Bononcini M. A. stb.) ;
természetes azonban, hogy Zeno a Kkorszer(
aria-recitaiivo-berendezést oratériumaiban is meg-
tartja. Az 1700 utdni olasz mesterek és az 0
hatasuk alatt dolgozé németek legtdbbje rengeteg
stilus-kdzosséget mutat az oratorium-kompozicid
e korbeli legnagyobb mesterével : az Anglidban
miikéd6é Handellel, ki személyes univerzalis ere-

17



260 MOLNAR ANTAL.

jénél fogva Osszefoglalja és lezarja a korszak
ezirany( fejlédését. A 18. szdzad els6 felében
allanddéan fokozédik a «szirén-hangl» olasz zene
befolyasa egész Eurdpéban ; a német fejedelmi
udvarokndl m(kodd kivald italiai mesterek mel-
lett, mind pl. Dresdenben Lotti, Minchenben
dali” Abaco, a német udvari zeneszerz6k is jorésztl
olasz stilusban dolgoznak (Strungk, Hasse, Graur).

Scarlatti és a naﬁolyi iskola a drédmai zenekar
berendezésében orszakalkotd lett, amid6n &'
nagyaranydan hodlto szinpadzenei modszert minden
iranyban = kialakitotta és az egész egykoru zene-
vilagot utdnzasra késztette. Az elmult,” 1600 el6tti
korszakban a hangszerek hangja még csak az ének-
hangot teszi testesebbé, teltebbe, vagyis ezen régebbii
kor még nem ismeri a sz6lamok rajzanak individualis !
megszinezését és arnyaldsat. 1600 utan a hangszerek
tokeletesedésével Osszeflggéshen és az izlésvaltozas:
nyoman mindjobban megkivanjdk a zenedarabok,
hogy bizonyos fokig meghatarozott egyittes adja
elo Oket, vagyis a hangulatok egyéniesiilésével a
hangszmerzek kifejlédése jar egyutt. A Gabrieli-
korban mar megjelennek az 6nallo hangszeres széla-
mok, de a hangszerek pontos megjelélése még nagyja-
ban hianyzik. 1600 korul a vonos-, fafuvo-, rézfuvo-
és pengeté-csoportok a blllentyus hangszerekkel
egyutt az onallo zenekari muzsika céljaira allando
egységben egyesilnek. Korilbelil 1629-ig fonn-
marad a régebbi madrigal-kisér6 zenekar gyakor-
lata, melynek tetépontjat és legnagyobb gazdagsagat
Monteverdi Orfeoja jelzi (1607) ; a madrigal-zenekar
harfaszer(i penget6 hangszerei (theorbak, lantoki
kisrészben még Scarlattinal is megtalalhatok és a
17. szazadban a cembalo mellett a zenekar hangzasat
igen jellegzetesen befolyasoltak. Végigvonulo vonasa
az egész 17. szdzadnak és pedig féképp Italidban, a
generalbasszus hazajaban, hogy a zeneszerz6k (a
kiszélesedett népszerlbb produkcm hatasa alatt ki-
alakult egyszerdsitett kotairas segitségével) csak a
legf6bb szolamokat irjak ki pontosan, a tobbinek
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gelevenitését pedig a karmesterre, illetve a kiséré
nbalistara bizzak. Csak a szazad utols0 negyedé-
i kialakult koncert-stilus vezet a hangszerek
irepének pontos foltlintetéséhez az egyidejl szin-
dzenei munkéakban is, eltekintve a zenekarban
ndvégig dontéen fontos szerepl cembalo szdlaméa-
,, melynek rogtonzése a continuo-jelzés alapjan
jatszora volt bizva. Teljesen differencialt zenekari
ngzéds mar csak azért sem lehetséges tehat e kor-
okban, mivel az univerzalis hangszer: a cembalo
>a tdbbi kisér6 akkordhangszer) allandé zenekari
lireplése bizonyos egyforma alapszinezetet kdlcson-
tt az egyuttesnek. Mindazonaltal nevezetes a
jlédés, mi a szolisztikus irany, az arnyalasok és az
14116 hangszeres hatadsok fontossa emelkedése kdvet-
iztében a hangszer-hasznalatot éri. A régebbi
saladok»-bol csak azok a regiszterek maradnak
nn és tokéletesilnek tovabb, melyek legmozgéko-
jrabbak, magan-hasznalatra alkalmasnak bizonyul-
ik, legjellegzetesebben képviselik a maguk csaladjat
s a sokféle Pommer kozil a fagét) és az egyduttes-
en legtisztabban olvadnak 6ssze a tobbi hangszerrel,
evésbbé tokéletes tisztasdguk miatt csak Ovatosan
kalmazzéak a fafuvokat a zenekarban, a 17. szazad
tolsé negyedétdl kezdve azonban mar mindinkabb
azdagodik ezeknek szolisztikus szerepeltetése is; a
agyvilagi operaban szilkséges hatasos és mar jellegze-
esebb haszndlatukat pedig Scarlatti véglegesiti. Mint-
Oé]y az egész korszakon at csak tagabb értelmd, kézo6s
adividualis hangulat-tipusokat szolgal a mi(ivészet,
, hangszerek kiilonos jellege sem érvényesil teljesen,
sak nagy vonasokban alkalmazkodik a hangulathoz,
nagyjaban tekintve pedig egy hangszer sem mondhat6
iélkulozhetetlennek, mert a munkék szerkezetét a
fangszin még nem befolyasolja alapvet6 madon,
éven a szolamok rajza a dontd és szinte fliggetlen
i hangszert6l, mely a szélamot a fullel kdzvetiti;
eszerint az egyes darabok lényegén altalaban nem
valtoztat, ha megfelel6 hangszerek helyettesitik
egymaést (alternativ hangszerkezelés), s a korszak
gyakorlataban tényleg igen gyakori az ilyen fol-
tserélhet6ség jelzése (aminthogy gyakori a munkak-
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nak egyik hangszerr6l masikra torténé atdolgozasa

is a mlvészet sérelme nélkil). Hasonloképpen jellemz6,

hogy (a szolambetdlt6é cembalo allandé jelenléte

folytdn) egyes nem-vezet6 hangszersz6lamok egy-
altalan el i1s maradhatnak, anélkil, hogy szenvedne

az egydittes hatdsa (szélam-redukalds). Altalaban egy

bizonyos, ilyen megszoritdsokon belil jellegzetes

Ossz-kolorit tartozik az egyes zenerészekhez s ahogyi
az egyes részek hangulatat az egységes motivikus

munka mindvégi? egyenletesen meg6rzi, Ugy a
darab elején beallitott hangszerelés is tébbnyire az
egészen (vagy legalabb is hosszabb részleteken) at
Iényegében egysegesen megmarad (mint ahogy ai
korszak jellemz6 féhangszerének, az orgonanak vagy
a cembalonak regiszterbeallitasat is kezelték : ro,|
giszierszeri hangszerelés). Ez a beallitds kozéput a
(németeknél még elevenen megdrzott) koérusos és a
még csak alig megpenditett kolorisztikus (vagyis a,
hangszint, mint eleve meghatarozé tényez6t szere-
peltetd) zenekarkezelés kozott és mutatja, hogy a,
szinezés e korban még nem més, mint a hangszerekt6l
fliggetlendl, éltalénossétl;ban megszerkesztett formak
élenkebbé, igazabba, jellegzetesebbé tevése ; mint a
renaissance-festészetben, itt is az els6, a dontd :
a rajz, — a szinezés pedig csak utélagos kidomboritasa
és megelevenitése a mar kész formaknak. Hasonl6
okoknal fogva érthetd, hogy a korszak kamara-
zenéjében sem lényeges, hogy a miiveket zenekari
vagy magan-betoltessel adtak-e eld és az, hogK a
kotaban egyaltalan meg sem emlitett hangszerek is
hozzéértetddnek az el6adashoz, éppendgy, mint a 17.
szézad opergjdban. Middén a kompozicio a 16. sz4zad
kontrapunktikajabdl az egész vonalon kibontakozik
és szabadabb mddszerek szolgalataba all, 1630 utan,
Monteverdi késébbi mlveiben és Landi-, Cavallinal
sth. bontakozik ki az italiai leegyszer(sitett (de
kisér6 akkordhangszerekkel tovabbra is gazdagon
ellatott) zenekar képe, melynek tipikus kdzpontjava
a violino-alakd hangszerek valnak. E zenekar szo-
lamai most mar annal kifinomodottabbakka és
onallébbakka lehettek, mennél nagyobb silya lett
az ensemble leegyszer(isitése folytan az egyes szé-
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inak; a madrigal-zenekar csak a korus vissz-
igja volt, Gabrieli zenekara is csak egy kezdd
éssel tobb ennél : a maga labéara allt Orchester,
sonléan az ug) stilushoz, eleinte csak egyszer(
adatokkal probalkozhatott s csak lassacskan hédit-
tta meg és illeszthette be a maga 6nall6 céljaira az
pult zenekorszak sz6lamgazdagsagat. A velencei
era kezdetleges hangszinérzékénél mar sokkal hala-
fetabb allaspontot foglal el Luily, ki az olasz zene-
rhoz (az «orids gitar»-lioz, ahogy kés6bb elnevezték)
zdag fuvo-csoportot illeszt s ezt meglehets on-
Osagra emeli, s6t az egyes csoportokat mar szembe
allitja egymaéassal. Természetes, hogy ezéltal s
talaban a hangszerek technikéjénak, valamint a
meert-stilusnak folytonos fejlédésével roppantul
ueikedik a zenekar hangulat-fest§ készsége is, mit
Alatti is gazdagon kihasznal. Scarlatti altalaban a
odern zenekarkezelés legf6bb megalapitoja, azaltal,
igy a kilonb6z6 csoportok egymastol eltérd szerepét
~gleg szétvalasztja és a flvok obligatdrius szerep-
b sét allando szikségletté emeli. Ugy a finomabb,
Lszkrétebb hatasok kiépitésében, melyeket a cembalo
ivételes kikapcsolasa Utjan («senza cembalo») és a
yakori el6adasjelek Gtjan ér el, mint pedig aitala-
>an a nagyhatasu, fényes zenekari stilus, a zenekari
6hangzas modern fogalméanak megvalositasa &ltal
Giné el6dein és kortarsain, a korszak torekvéseinek
léidas lesz(ir6jévé és tovabblendit6jévé lesz. Bar
i 17. szézad vegétdl kezdve altalanossa kezd valni a
sz6lamok egyetemes foltiintetése (kivéve a contiuuo
kidolgozésat), az egylttesek még sem vélnak szigo-
rdan meghatarozottakka és tovabbra is jellemz6
marad ugyanazon darabok kilonféle berendezési
(mUvészi) el6adasa. Mig Handel és a német ouverture-
irok az olasz és francia gyakorlat teljes gazdagsagat
folhasznaljak, addig az Gjabb napolyi iskola mesterei
az aria-stilushoz alkalmazkodva teljesen leegyszerd-
sitik Scarlatti gazdag zenekarat, hogy az énekhang
egyeduralmét teljes mértékben hangsilyozzak. Az
autochton német zenére az italiai lesziir6dottséggel,
valasztékos takarékossdggal szemben — a kontra-
punktikus maradisaggal Osszefliggésben — jellemz6



264 MOLNAR ANTAL.

a régi fajta hangszergazdagsdg megGrzése és az
orgonastilus altalanos mérvadd kihatasa a zenekai
kezelésére ; igy Bachnal is, ki elavult hangszereket
jbol életre kelt és az eszkdzok gazdagitasara meg (j
hangszert is konstrual (viola pomposa) az egykoruaki
teljes készlete mellé. Bach az 1700 koril tetépontra!
1ép6 s f6leg a németeknél igen fejlett clarino (trombita)*
virtuozitast is mindenkinél béatrabban érvényesiti.
A szélamok régtonzott kicifrazasat szolgal6 manierak
még e korszakban is jelenvannak és jellemzden hozza-
tartoznak az el6adas hatasahoz (f6leg Italiaban);
a 18. szazad folyaman, az Uj, megszlrtebb hang-
szerelés keretében, kezdik elvesziteni talajukat és a
szazad koOzepétdl kezdve a valtozott stilus mind |
kevésbbé tdri meg mar 6ket. Teljes Kipusztulasukrol!
azonban a 19. szazad els§ évtizedei el6tt nem beszél-
hetlink.

A barokk tulhajtasa és a romantikus-fajtanak
nevezett tdlsadgos ariozitds jellemzi a Corelli-
korszak utan hatalmas gazdagsaggal tovabb-
virulé hangszeres irodalmat is. Ahogy az opera-
szerz6k Scarlatti formait, Ggy 6rzik meg és lényeg-
ben nem Iépik tul Corelli formalasmaodjat a sonata-
irok, s ami Gjat adnak, ami m(ivészetiik vonzdva-
tevését szolgalja, abban szintén hasonléak az
egykor( operairékhoz, amennyiben a forma-
kezelést chablonna s evvel szemben a vezet6
szblamot virtu6zza s altaldban a gondolatokat
tal-behizelg6vé, talsdgosan o6nmagukért valova
teszik. S ahogy a 18. szdzad olasz operajanak
sajatsagai szorosan osszefliggnek a megszaporo-
dott nemzetkdzi operakdzonség izlésével, Ugy a
18. szazad olasz, nemzetkdzi hatasi hangszeres
szerz6i is sokkal nagyvilagibb moédon alakitjak
munkaikat a Corelli-féle mddszernél, minthogy a
megindult nyilvanos hangversenyélet és a neve-
zetessé valo utazd virtudzitds (fleg az olasz
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dlimdvészek révén) hamisitatlan hangverseny-
V6 alakitja a hangszeres forméakat a sulyedd
Sk zsufoltsdga s az  édeskés, érzékeny
)dika segitségével. Még némileg a klasszikus
ipontot képviseli Veracini F. M. (f 1750), e
timas, az egész mfdvelt vilagban (nnepelt
-6sz, kinek munkai a Corelli-stilust hatalmas
etekbe fokozzak s részben mar kulonds, kive-
s gondolatszévéssel hatnak. A kils6leg hata-
tbb, némileg mar virtu6z iranyban ellapositott
iai Kklasszicizmus képvisel6je Vivaldi (fi743)
U a Torelli—Albinoni-féle heged(ihang verseny-
na legjelentésebb kiépitéje (4 tutti-ritomellek
dem kezelésében s az olasz sinfoniétdl vett
omtételesség cbablonna tevésében kb. a szazad
sepéig utanzéit mintaképeket allit) s igen sok-
Lald mester ; a valédi koncertszer(i hangvétel
gteremtése altal, friss, modern stilusa, remek
maérzoke kovetkeztében a zenefejl6dés egyik
.nagyobb szabasuU alakja. Nem csak Vivaldinal
Veracininél, kik operékat is irtak, hanem &ltala-
n igen nagy hatdsa van a hangszeres irodalom
ngulataira az operazenének, mint azt a fol-
nden szaporodd programmos mivek (L pl. a
ngeri vihart fest6 Vivaldi-koncertet stb.), a
ssu tételek gyakran patetikusan dramatikus
ingjaés a nagyobb méretlivé fokozott hangszeres
ecitativék mutatjak. Veracini mivészetét Gemi-
iani (a legels6 hegeddiskola szerzbje, fi 762)
5 Tariini (a paduai heged(s-iskola megalapit6ja
3 a modem vondkezelés atyja, fi 770) homa-
yositjdk el, kik méar vildgosan egész Ujfajta
- az Ujabb napolyiakhoz hasonlé — kdzonség-
rerbuvald dallamtilzéssal, szinpadias, nagyvo-
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nalu ecsetkezeléssel és loholéan sikerre igyekv
virtuéz gondolatcsé portokkal 1épnek fol, reszbei
maér tagitva a Corelli-féle formavazon is. Az aprc
lékosabb kontrapunktika itt teljesen megszdrni
a polgari elemeben mindjobban megszaporod
hangversenykdzonség megbabonazasara mar nej
alkalmas a Caldara-, Abaco-féle klasszikus sonata
hangvétel, a hegedls éppoly varazslatos és ?
élet tovarohand forgatagaban éppoly jelent6i
deklamatorra valik, mint amind az operaénekes
s6t a kils6ségek hianya folytdn sokkal nemesebi
igazabb ennél. Geminiani és Tartini érezteti
még az italiai mlvészet nemes szenvedélyét, d
naluk e hangvétel allandéan beletorkollik mar ai
egykoru divat lapos érzelg&sségébe, mi szintéi
a koncertéletben fiatal polgari elem izlésével lebe
Osszefliggésben. Csak azaltal nevelhetett Gj ald
tatos, lelkesed6 nemzetkdzi nagykdzonséget t
hangszeres irodalom, hogy a nyilvdnos hang
versenyélet follendiilésekor mar a formalas teljes
végs6 biztonsagaval rendelkezett és igy a kifejezd
behizelg6 dalolasra, a tematika édességére és t
virtuéz elemek érdekességére fordithatta figyel
mét. A Kkulondsképp hegedlis melodika és a
roppantul lesz(rt, gazdag figuradé vezet at elsé'
sorban egy Uj korszakba, abba, melynek k&zon-
sége mar a polgari elem megerésodott allapotat
s melynek zenéje mar a barokk és rokoko elemei-
b8l kibontakozott polgari izlést mutatja (1750—)
Locatelli (f 1764) alig 6ériz meg mar valamitl
mestere, Corelli miivészetéb6l és részben azt az
ellaposodast képviseli, melynekelemei a 18. szdzad
kdzepén foltlin6vé valé megujulast szolgaltattak
koncertjeinek kadenciaival (capricci) Locatelli
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0zza meg a hegedl gyakorlat-irodalmat,
ini s a nalanal id6sebb Somis \a piemonti
a megalapitéja f 1768) tanitvanyai mar
itdliai hegedustilus végleg elbravirosodott,
I1s6sodott allapotaba vezetnek &t (Nardini,
, Graun, Pugnani, Giardini). Leclair (Somis
tvanya f 1764) mivészete, melyben az olasz
itahangulatok szintén elvesztik el6kel6ségu-
és lapos, virtu6z homofonidba silyednek
Ikail, hogy valami G formald-lényegnek a régin
3 atutését éreztetnék, a francia hegediroda-
i 2. korszakaba vezet at, abba, melyet az el6bbi
szak tanc-egyoldalisagaval szemben az italiai
ma atvétele emel gazdagabba. E korszak tarka
si és naiv parisi hangversenykdzonségére
emz8 a Leclairben tdlzott mértékben follépd
plafogéas-technika és Aaltaldban a kiilsGséges
tasok halmozéasa; a francidk programmkedvel6
ngszeres izlésére pedig jellemzdek Leclaii szelle-
;s kolorisztikus tréfai és a sokoldald Mondan-
le (f 1772) (céghangtechnikdja, mik a francia
ged(ijaték jellegzetességéve lesznek. Mig ily
odon a francidk a hanyatlo izlés rosszabb érte-
mben vett hangversenyirodalmaban eredeti agat
rmelnek, melynek tobb kézossége van a clave-
nistdkkal, mint az italiai heged(isokkel, addig
németeknél (az akkordos hegediijaték régi
agyomanyainak eredetiségétdl eltekintve) leg-
agyobbrészt az olaszok utanzasa divik a sonata-
modalomban. Szorosan 6sszefiigg az Gjabb napolyi
peraiskola metodikajaval, az UGjabb hegeddiiro-
lalorn modern irdnyd hangulatgazdagsagaval és
riss hangvételével Scarlatti fianak: Domenico
Scarlattimk, a 18. sz&zadbeli olasz zongorazene
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legnagyobb képvisel6jének (1683—1757) mun
kassdga is. Scarlatti Domenico tovabbfokoza
Pasquini, Greco, Durante miveészetét, tokéletesei
képviseli mar a zongora népszeriiségének behizelgt
iranyat (azt, mely els6sorban a milkedvelSkre
kezdett tamaszkodni), & is elhagyja a kontra'
punktika sulyosabb beallitasait, gyors tempoival
levegs gondolataival szabad szarnyalast visi
a formakba, és nem csak igazi italiai, magaval
ragad6é vérmérsékletében kilénbozik a kimértebb
galans-stilustél, hanem univerzélis hangulatbeli
sokoldalusaga és teremtéereje altal is, mely meg-
engedte, hogy helyenként a korszer( vilagfélfoga-
son a langész el6reérzésével tulmutasson. E rész-
benteljesen tultesz olasz kortarsain éstan leginkabb;
Bach ihletettségére emlékeztet, kinek sulyos;
mélységétél persze gydkeresen megkildnbozteti):
jellemz6 szellemes koénnyedsége. Utddainal (Mart
cello, Paradisi, Martini stb.) a polifénia mind-
inkabb teljesen eltiinik, a heged(soknél tapasztalt
szentimentalizmus és érzéki melodika tdlzott
uralma pedig szintén ellapositja az irodalmat
és hangsllyozza egy Ujfajta kdzonség izlésiranyat
(«érzeékenység»); a polgari zongorastilus egyik
jellemzd technikai beéallitdsat hozza Alberti (di-
lettans, f 1740), tudniillik a balkéz egyszerii
tort-akkordjaihoz a dallamszdélamot jobbkézbe
helyezve (Alberti-féle basszusok), mely mod-
szer kés6bb Mozartot és korat jellemzi legfdl-
tinébben.

Lotti, Geminiani, Telemann, Yeracini F. M,
Vivaldi, Durante, Scarlatti D., Fasch J. F., Tartini,
Locatelli legjelent6sebb kortarsai a barokk-stilus
tet6pontjan és ellaposodasanak idején Rameau
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3-1764), Handel (1685-1759) és Bach J. S.
,5—1750).

oltaire irja a XIV. Lajos korarol sz6l6 mi-
in, hogy Lully utédai kozdétt Rameau volt
Is6, ki a francia opera stilusat nemzeti szellem-

megUjitotta. Campra pedig, XV. Lajos udv.
mestere, gy nyilatkozott Rameau operairo
ritéségérél, hogy a mester els6 operajaban
) tiz kbzdnséges operdra vald anyag talal-
0 és az ilyen zeneszerz6 el fogja homalyositani
idén kortarsat. Rameau igazi jelent6sége
rancia opera szdméra az, hogy amikor ennek
deti nemzeti stilusat a Lully 6ta félhalmozédott
almas 0j anyaggal folfrissiti és ismét tokéle-
en életképessé teszi, —teljesen eredeti, teljesen
ncia marad, nem Ggy mint pl. Campra, ki az
sz melodikus elemeket csak egyszer(ien be-
iszti a Lullv-féle keretbe. Hogy Rameaut
susseautol és Marpurgtdl kezdve (a napjainkban
i Laloyig) annyiszor és annyira félreértették,
gy mioivészetét tuddkosnak, szarazan kiszami-
ttnak mondték, annak részben az az oka, hogy
nagymester a modern 0sszhangzattan és zene-
ztetika megalapitéja 16vén: valéban nagysza-
isU (és szamos irasaban ellen6rizhetd) elméleti
gyelmezettséggel rendelkezett; részben pedig az,
jay valddi, verbeli zenedramatikus lévén, fGereje
im az abszollit muzsika, hanem a lejellemz6,
tstd zene terén keresendd, s mint a legtobb
;azi zenedramatikusban, benne is vannak az
bszollt zenei kitalaloképesség tekintetében némi
ianyok. Nehéz volna elddnteni, hol nagyobb
iameau, az elméletben vagy a gyakorlatban;
Uindkett6ben olyannyira taln6 parisi kornye-
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zetén, hogy a mikodésével szemben folmért
aggalyoskodas a kortarsakat zavarba hozo fd
nyes nagysag természetszer(i hatdsaként muta
kozik, és az is érthet6, ha a mai teoretikus I
elmélet kiépitésében, a mai zenemiivész a frané
opera korszakalkoté Ujraépitésében latja 6t le
kilénbnek. Eameau a Lully-féle szaval6éneb
sokkal nagyobbszabasiva és a 18. szdzad érte
mében igazabba emeli, (j, megragadd dramai a<
ont a korusok kezelésébe és a zenekar szerept
oly fontossa emeli, hogy ily irdnyd kezdeményt
zései a drémai zene torténetében Aaltaldban i
fejezetet nyitnak meg. A keretek ugyanazo
maradnak, a targyak nem valtoznak, a Végig
vonul6 hangvétel most is francia a legigazib
értelemben, de az udvari opera jellege mégi
teljesen megvaltozott szinben mutatkozik, mer
a Eameau-féle zene stilusa mar nem merev é
etiquettes, nem csupan az udvari élet mulatség:
tobbé, hanem a szellem 0j aramlatainak, a «ér
mészet» és az igazsdg keresésének eredményei
allitia a zenedramatika szolgalatadba, alakjai
kiemeli a Kkidsszicisztikus szoritévasbol, sokka
altalanosabb emberi jellemzést juttatva nekii
(némi hasonlatossaggal ahhoz, ahogy a festészet
ben Watteau jelentkezik pl. Lebrunnel szemben)
A Lully-féle opera tanc-gazdagsagat is meg6rz
Eameau, de itt is oly mértékben gazdagitja
a’formak kifejez6képessegét, hogy a francia balle'
Galtala jut nemzetkozi sikereinek teljes magas-
latara. Nem a tancok eredeti ritmikus berendez-
kedése a fontos tobbé, hanem az a kolt6i ihlette
megalkotott szdmos kilénféle helyzetfestés, han-
gulat-jellemzés, mi a 18. szazad bajos, pikans
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'm francia tancait a hangszeres karakterdara-
. legkilonbjeivé és a korszellem kedvenceivé
e. Itt f6képp Couperin befolyasa volt dont6,
mRameau az, ki a nyert hatasoknak a maga
jyszabasu 6nall6 miivészetébe tortént folszivasa
anez (j iranyu tincm(veészetnek a legmesszebb-
né nemzetkozi elismerést biztositja. A zenekar
egzetes hasznalatdban (programm-nyitanyok,
igulatfestések, 6nall6 dramatikus zenekari ké-
k) folotte all az egész egykord Eurdpanak,
nthogy (némi részben még Handelnél is hala-
:ttabb modon) egyesiti a francia és olasz gya-
rlat eredményeit, ahhoz hasonloan, ahogy az
sz melodikat a maga eredeti modjan a nemzeti
lusba olvasztotta. Egészben véve a 18. szazad
;yabb, galans iranya jelentkezik a francia opera
stilusaban, mely midén a folyton ndvekvé
tsz befolyéssal szembe valddi francia és emellett
adern modon tetszets megoldast allit, ugyan-
ikor egyuttal a kézonseg Gjabb vilagfolfogasat
mesteri modon képviseli. Rameauban a francia
irt, mely eleinte a hagyomanyok i6lforgatéjanak
tulzott ujitdsok szérnyetegjének tartja 6t,
o. 1787 6ta a nemzeti opera igazi apostolat
nnepli s csali az olaszok egyoldald hivei nem
Odolnak meg gazdag és nagyszabasu mivészete
16tt (melybe a 18. szazad nagy operareformatora:
rluck egyenesen belekapcsolodik). Couperin ira-
yabdl kiindulva a clavecin-irodalmat is mester-
alivekkel gazdagitja Rameau s a hangszer szaba-
labb, nagyobbszabasi hasznalata, valamint a
;alans hang mogul kivilagitd univerzélisabb, Uj
déket elére érz6 nemes nagysaga altal a roman
lellegli zongorakompoziciéban méltéan egésziti
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ki Scarlatti Domenico muvészetét (helyenko:
Beethovenre mutat el6re mindkett6). Kaniar.
zenéjében is hasonld értékeknek, valamint a ré
forméakon belul kizd6 Ujszer(i tartalomnak k§
visel6je Bameau, s ha az olaszokkal szemtx
inkabb a részletek kifinomitasara, nem annyud
a forma kibGvitésére torekszik, ha inkdbb szeli
mességével, mint énekld képességével tiindoko
csak valddi francia mivoltat arulja el. igy tehi
altalaban 6sszefoglaldja és betet6z6je mindannal
ami eredetit és nagyot a francia zenegénius
e korszak kiizdelmei folyaman teremtett.

A Kkorszer( stilus kiaknazottsaganak és a rj
pantul megszaporodott kilonféle irdnyok éri
szétforgacsold tarkasdganak megérzése Rameau
a francia zenestilus hatalmas 0Osszefoglalasar
késztette, mely &sszefoglalas utan eredménye'
tovabbhaladas ugyanazon stilus-kérben nem ol
tobbé lehetséges. A német Handel szintén kort
betet6z6 munkat végez, de univerzalisabb modoi
benne a korbeli germadn szellem minden nagy
vilagi zenetehetsége Osszpontosul, benne a némi
zenészek tanitvany-szerepe jelentkezik oly lénye
g6z6 méretekben, hogy munkassaga az id6
uralkod6 formait a legaltalanosabb eurdpai kdzds
ség mlivészeteként érvényesiti és egyuttal a néme
zenetehetség nemzetkdzi jelent6ségét  minder
addigi mesternél Kivilaglobb mddon elismerteti:
Mig Rameau alig mozdul ki hazajabdél, Hande’
foképp Italidban képezi ki magat és a szolic
német orgonista-m(ivészet alapvetd neveléséb6*
kiindulva a Hamburgban f6lszivott francia sti-
lust az olasszal oly mddon egyesiti, hogy hatal-
mas eszméinek megvaldsitasaban a kor minden
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Uiséges modszere szabadon és a legkilonfélébb

abinéciokban rendelkezésére all. Handel mdvé-

e az olasz és francia opera, az oratérium, az

h&zi formak, a suite, concerto grosso stb.,

val az egymas mellett és egymassal szemben

i lehetéségeknek egy langészben 6sszpontosult

ényesiilése, Handelnél mindezek a lehetéségek
egvégsé forma-kiaknazéssal, a tartalom leg-

;56 képességeivel érvényesilnek, Handel mun-

mintegy az eurdpai kozosség tronusan alta-

0s és Orok értékké emelik mindazt, ami a kor
yaman a tébbi mesternél azok egyes iranya-

i szétszérva kialakult. Ez osszefoglalo mivé-
t minden tekintetben a lezajlé korszak elismert
izsikalis képességeinek és nyilvanos eréviszo-
ainak tiszta tukre, jelen vannak benne a
ncia tncalakulatok, a francia valamint német
ngszerelés hatalmassaga, a német alapossag
nagyvonallsag, de féleg és elsésorban a gyd-
Imes italiai formak és dallamképzés, miket csak
ég nemesebb veretlivé, hatarozottabb vona-
va, hosszabb lélekzet(ivé tesz a gtrman nagv-
ester atfogd, az egyes jelenseg folott lebegd
igyszabasU univerzalitdsa. Ha Scarlatti A. szép-
ges mivészetéhez hasonlitjuk, mely egyik lég-
ibb forrdsa, Handel miivészete nem egyszer(ien
i egyoldall olasz bel canto tovabbfokozasaként
1 elénk, hanem ugy allitja be az olasz mivé-
setet, ahogy az a mdivelt Eurépa 0Osszeségének
désvilagan atszlirve jelentkezik, vagyis Handel-
en nem az eredeti iz(i italiai zenét kapjuk,
lanem ennek mddositasat, melyben a részegitd
6lhangzés egy bizonyos északias érdességgel, a
(midknak 6nmaguktdl kiolvadé remek harmo-

Foivar: Az eurdpai zene torténete. "
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nidgja bizonyos tudatosabban kormanyz6 mf
gondolassal parosul. Es megérezni Handel é<
m(ivén, hogy az italiai formanyelv az 6 szama

nem a sziv osztonszer(i kidmlése, hanem e

eszkdz azon célra, hogy altalanos érvényil a

lopszi tervét veégrehajtsa. Mialatt az Ujai
napolyiak ellapositjak az 4ria-operat és -oi

toriumot, Héandel roppant kiizdelmet folyt

az olasz opera visszaéléseivel és divatos kivan;

maival Londonban, hol 1720—40 a mlifaj ke
kivalébb mestereként Gnnepiik. Mar Italidban

(1707—10) foltlint a «caro Sassone» erdtelji,
az olasz modszeren belll is ennél nagyobb léle
zetl komponalasa, és kés6bb sem esik Hand
abba a laposabb olasz-német stilizalasba, me
a kb. 20 évvel kés6bb ltaliaban Unnepelt més
német mestert, Hasset jellemzi, ki persze mar i
udvari opera legromlottabb idején mukddot
Héndel erdkifejtése szdmara sziik az egykoi
opera chablonja és 0Osszefoglald nagy tervekk
dolgozé szelleme nem elégszik meg avval, hogy f
egyes mlformékat kilon-kilén érvényesitse

mintakat (Steffanit, Corellit stb.) folilmalé m
don. Miutan csodalatosan alkalmazkod6 zeni
képessége Anglidban Purcell m(ivészetét is elsaj
tittatja wvele, Ugy hogy egyhazi zenéi réve
(@ 10-es években) az Ujbol életrekelt Purcel
Unnepli benne az angol tarsadalom, mar 1720-ba
bemutatja els6 angol O6ra'ériurnat («Esther»-1
melynek nagyszabasu korus-hasznélata telj«
ellentétben all az olasz oratérium modszeréve
tisztara az angolok helyi gyakorlatdnak érvényese
lése és egyduttal a régi zene mlvelésére alapitd
londoni Akadémia klasszicisztikus (vagyis a gort
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*@dia-korus folelevenitésére iranyuld) torekve-
lek Kkorszer(i megvaldsitasa. A témegkdrusok
znélataval (el6szOr 1733 : «Deborah») Handel
7 operair0 koraban vegleg letér az olaszok
&rol az oratériumban és leghatalmasabb médon
bsiti az angol tarsadalom fejlett vallasos
.mivelését a divatos olasz formaldsmdddal
34-ben Pastor fido c. operajat is korusokkal
Zi a magasabb izlésnek megfelel6bbé.)
vléltan érzik magukénak a koztiik csaknem 50
g m(kodott Handelt az angolok, mert csakis
omodu, mivészileg pedig mar szinte semleges,
nagyszabasu eszkozoket nyljtdé komyezet-
i valésithatta meg az egyéni erejének megfe-
5 hatalmas tervét. Handel egyénisége oOriasi
iretekben képviseli legnemesebb magaslatait a
rszak patetikus megjelenési vilagfolfogasanak
tinikor a barokk stilus leggazdagabb eszkozeit
sznalja, soha sem hajlik azon ellaposodas felé,
ily korat mar a legnagyobb mértékben jellemzi,
igyis miivészetének minden széla egy hatalmas,
szefogd eszmében futott dssze, hogy megvérte-
djék minden alpérival vagy mellékessel szem-
n, s ez eszme : a korszak legnagyobb eredmé-
leinek és szépségeinek népszerl, de mégis
;mes formaban valé 6sszpontositasa. Handel
Jklatott életének betet6zése és célkeresésének
egnyugvasa az altala Gjjaformalt nagy koérusmd,
londoni oratérium lett, melynek létrejottét az
agoi tarsadalom viszonyainak nem utolsésorban
0szonhetjik. A londoni arisztokracia ugyanis
korban mar vissza kezdett hizodni a nyilvanos
ilivészélet iranyitasatol, mely most a kodzonség
Tnyeit kielégit6 pénzvallalkozasok kezébe ment
18*
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at. Handelt vezérl6 egyénisége a divatos dla
opera-vallalat élére allitotta, de végre is mélta
lannak kellett éreznie tehetségéhez, hogy a dva*
cikkek movészietlen és kils6 koriilményekt

sodort arfolyam-lizleteinek izgalmaiban sodo
tassék; ezért probalkozik a szinpadon elGadd
szcénikus oratériummal s mikor bibliai targj

darabok szinpadi el6adasat a londoni plspi

megtiltja (1732), hangversenyes oratorium-el
adasait inditja meg rendszeresen, vagyis oly m
fajt allit mikddése kdzpontjdba, melyben tehe
ségét is teljes mértékben Osszefoglaldan érvény:
sithette s mely egyuttal az angol kdzdnséget

partkulénbség nélkil vonzotta. Handel o
tériumai tébbnyire dszOvetségbeli targyat o
goznak fol oly mddon, hogy a vallasos élet Idli
fenkoltebb mozzanatait elevenitik meg ; embe
folotti méretekben allnak bennilik elénk a lg
fonségesebb érzelmek és jellemek tipusai. A co-
lekvd, szemléld vagy elbeszél6 kérusoknak és

kiszélesedett, a szinpad hianya folytan zeneile
mélyebben atjellemzett opera-szdmoknak egyma
utanja mutat még némi tavoli rokonsagot a mi
forma két régebbi nagysadgaval, Carissimivel e
Schiitzcel, de egészben véve a zenés eposz teljese
Uj beéllitasat mutatja, azt, mely egyenesen a
Ujabb fajta divatos olasz vallasos operab6l nétt k
Hogy Héndel mivészetét mennyire befolyasolj,
a nemet és angol protestdns muzsika, vilagosa:
mutatja a hatalmas méretekbe tagitott anthem
nek nevezhet§ énekmiive: a «Messidgs» (1742
melyben tarsai kozott legkevésbbé van nyom
az opera-gyakorlatnak s mely a német kantata
angol anthem és olasz oratérium egyedulalll
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iaslaton és madszerrel tortént egyesiilése az
Opai keresztyénseg alapvetd eszméinek szolga-
iban. A nagy kozosseg, mely a Héandel-féle
- 6s stilusosszefogds hatalmas erékifejtését
ayitja, a vallasos eszme, a legbecsesebb tehat,
aen a korszak miivészi er8i megnemesedve
‘«sllhettek. Itt is iranyadd az angol kdrnyezet,
rt mig a kontinensen foluletessé valik a vezetd
rok vallasos élete s az egyhazi zene ereje
jyjaban lehanyatlik, addig az angolok religio-
asa meleg talajt biztosit minden valédi valla-
m(ivészetnek ; a Zeno oratoriumait megzené-
0 bécsiek, velenceiek egyoldalt chablonjaval
imbedllitva tlinik ki igazan a Handel-féle végs6
‘goldasok szovegbeli és zenebeli egyedilallo
énye. A nagymester tehat eltekintve vilagi
inkaitol, melyekben a korbeli olasz stilus be-
t6z6je, fémlveiben az opera egyeduralmanak
szélyével szembe gatat allitva egyesiti az egy-
zi és vilagi mivészetet oly altalanos sulyu
illasos mdiivészetté, mely dsszeforrasztja az
;yhézi zene fonségét az opera legnemesebb
ingulataival. A korszak zenetorténetének két
gkiemelked6bb mozzanata : az egyhazi zene
vilagiasodasa és az olasz izlés gy6zelme jelent-
ezik Héndel megoldasaban; e mlvészet a
alédi eurdpai, minden egyhazi maradvanytdl
legszabadult keresztyénség eszményének zenés
aegjelenése, a sokféle iranyban szétkilonbdzé-
.Ott kor lehet6ségeihez képest legaltalanosabb,
s legnépszeriibb stiluson belil a lehetd leg-
nagasztosabb érvényesitése e kozosségnek. Han-
lel kora utoljara fogja egybe a mdivelt tarsadalom
éljes egészét egy kozOsen atérzet-t, altalanos
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érvény( vallasos vilagnézetbe ; a kdvetkez6 kéi
szakban, a valldsos érzés és mdiveészet telje;
elegyéniesiilése idején, az ily univerzalis éatfogai
nem volt mar tobbé lehetséges : Handel ora
toriuma a vallasos zene egyik tetpontja &
altaldban az oratorium-m(forma legmagasabl
megnyilatkozasa, vagyis az individualis és a rég
univerzalis vallasos vilagfolfogas kiegyeztetésé
nek korlezaré er6probaja. Hogy Handel egvitta
elére is mutat, hogy hangulatbeli gazdagsaga
technikai sokoldallsaga és végtelen kitalalokél
pessége a kovetkezd kor fejlédésének nem égj
lehet6ségét hozza napvilagra, az kivételes nagy-
sagat nem kevésbbé hangosan hirdeti.

Héndel hadvezérszer(i, nagyvilagi jelenségévé,
szemben a német protestans orgonista befelé nézi
mivészetének Osszefoglald mestere Bach. Mig af
arisztokrata korokben mozgd londoni mivész
lapidaris dramai stilusa, attetsz6 és els6 hallasra
lenyligbz6 modszere a népszerli nagysag forrd
tinneplésében részesiil, Bach a kispolgari német
varosi zenész életkoriilményei kozt bels6 kote-
lességét teljesitve, kozonséggel nem torédve
alkot a templom és intim zenemivelés szdméra,
mUveit alig ismerik és csak kis korzetben ter-
jesztik. Mindketten a vallas mivészetére forditjak
legértékesebb erejiiket, de mig Handel az alta-
l&nos eurdpai vezetd érzésvilag idedlis megszdlal-
tat6ja, addig Bach a kilondsképp német vallasos
miszticizmus részletekbe meriil6 mélységes lélek-
festését képviseli. Mindketten mentesek marad-
nak — osszefoglaldé munkajuk és féleg magasztos
lelki életlik segitségével — a sllyedd kor ellapo-
sodasra hajlo irdnyétdl, s amikor a legmodernebb
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igulalokat haszndljék is, széles latokord Aat-
asuk segitségével altalanos érvényességet, egy-
teljes eszme-kort képviseld sulyt biztositanak
veiknek. A hangulat-tipusok teljesen atfogd,
misszefoglald  képviseletében Bach Handelnél
mélyebbre nyul, amennyiben a protestans
;onistdk  6si  hagyomanyat, a németalfoldi
atrapunkt miivészetet is feldleli, s ily mddon
északi zenemiivészet két teljes korszakanak
zeegyeztetd mivészeként jelentkezik ; Handel
elmélyitett olasz zene legéltalanosabb érvé-
esit6je, Bach a németség tanitvanyszerepét az
enkezd oldalr6l mutatja, benne (mint Schitz,
oberger, Buxtehude, Pachelbel stb.-ben) a
srszer(i formaldsmod és Ujitasok az északi
ntrapunktika 6nallo és az el6bbi korba vissza-
N6 hangulatvilagaba illeszkedve érvényesiil-
k. Vagyis Bach a nem-divatos, a bels§ valla-
issdg szolgalataban létrejott, a korok teljes
iszletének kincstarat csendben 6sszegy(jté né-
let protestans zenemdivészetnek legfébb kép-
iseléje, lezardja, letéteményese minden érték-
ek, mi a német zene kdvetkezd korbeli vezet6
agysagdt megalapozta ; Bachot a Schein- és
chutz-féle torekvések beteljesitéjének nevez-
etjuk a régi polifon hagyoméanyok, az olasz
QOdszerek és a choral- (orgona-) zene egységbe
olvasztasa terén. Es a Schiitz-féle mélységes
vallasos elmeriilés legnagyobb és utolsé képvise-
Gje 6, mikor zenéjében a vall&sos német élet
:eljes hangulatkdrét szélaltatja meg. azt a min-
ien Kkuls6séget és konvenciot lerombolé bels§
vilagot, mely Luthert6l kezdve minden Iélekben
kulon-kilén 6nall6 egyéni kiizdelem atjan er6s
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varként folépilt s a pietizmus tanaiban mélyiil
el leginkdbb. Béar a pietizmus puritdn mozgalmi
elvben nem kedvez a zenének, Bach misztéri
umokba mélyedd valldssos munkai mégis e moz
galorn szellemére utalnak, hasonléan ahhoz
ahogy Lasso a misztika utolsé és legnagyobt
képviselGje volt a németalfoldi zenében. Lassora
emlékeztet a korlezar6 dsszefoglalason Kkivii
a metafizikai magaslatok olyszer( éreztetése is
Bachnal, mi a m(vészet birodalméan tulra utalja
a hallgatét, a lényeget kozvetit6é milvészet-
anyagot mintegy mellékessé teszi és a zene-
szerz6t a mlivész legmagasabb hivatasaban mu-
tatja, ott, hol a mlvész a prdfétaval érintkezik.
Bach nem csupan a kor formainak, kifejezés-
modjainak legaltalanosabb &sszefoglalas Gtjan
vald Iényegre-sziirje, hanem egydttal a germéan
zenetehetség legmagasabbrend(i  képviselGje s,
kinek munkaiban az eredeti german zeneszellem
el6szor valik nemzetkdzi érvény( vilagnagysagga.
Mig Rameau (id6sebb koraban) és Handel altala-
nosan els6nek elismert zeneszerzékként éltek,
addig Bach hire féképp utolérhetetlen orgona-
jatéka révén terjedt el, a polifénia magaslataira
épitett munkainak értékét a lapos homofoniaba
sulyedt korban csak kevesen sejthették (Handel
miveinek is a 19. szadzad lett igazi fénykorava,
de Bach miuveit tulajdonképpen csakis a 19.
szdzad kezdi megismerni és értékik szerint
elismerni). Bach, csaladjanak és altalaban a német
zenészségnek hagyomanyat folytatva, csakis hiva-
tasaval torédott, a divat és a siker legkeveési)Lé
sem érdekelte; az olasz opera modszerét csak
Ugy vette at, hogy az kantata-miveinek nemes
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jat szolgdlja, vagyis beolvasztotta a maga

deti hangulat-tdmegébe, nem gy, mint koranak

latos német zenészei, Reiser, Telemann, Hei-

;hen stb., kik templomi miveikben is a fiilbe-

isz0 homofon déli stilust alkalmaztdk. Semmi

n jellemzébb a 18. szazad zenetorténetére,

nt az, hogy mennyire newiismerték e szdzadban

»hot; & a politonia és homofonia kiegyezteté-

iek utols6 megmentdje és betetéz6je oly korban,

ily az egyszer(i szerkesztésmdd és fllbemaszd
iozitds allaspontjara helyezkedett, melyben

Bach-féle etika csak a nagymester szemelyes
;ye volt mar, a Bach-féle mivészet elmult
0k erkolcseinek utolsd, legnagyobb er6piobaja,
imar megvaltozott, csaknem egészen idegenné
tt kornyezetben. Ma mar latjuk, hogy Bach

legnagyobb lirikusok egyike, de a protestans
me ellaposoctasanak idején, a 18. szazadban,

im érthették meg 6t, szlikségszer(i volt, hogy
ivkor még at sem tekinthetd univerzalitasanak,

ngeszének alkotasait legtdbben agyafiirt mate-
latik&nak tartsak.

Héndel kordsszefoglald6 miiforméaja a nagymester
iemélyes ereje révén helyi viszonyok segitségével
eletkezeit; Bach csupan kész mifomidk adott
icretein belil mikodik, de oly mddon, hogy
az alkotd-tipasanak idegen opera kiveételével)
valamennyi korszer(i m(iformat a teljesit6képesség
egveégsd fokan allitja be, minden lehet6séget tobbé
nar a korszeri hangulatkorben tovabb nem
»kozhaté modon kiaknaz. De Bach legels6 sorban
hangszeres zeneszerz6, az orgonastilus hatasa érez-
het6 legtobb munkajan, még énekszdélamainak
kezelésén is, vagyis mintegy a német orgona-
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mivészet jegyében all elénk miikodésének dssze*
sége, és hangzasukra, motivikajukra nézve is
mindig ezzel a kulénosképp jellemzd bélyeggel
jelennek meg mioivei (kivéve a stilus-utanzatokat
pl. a francia suiteket); a hagyomanyos német
telitett hangzads és alapos sokszolamlség ural-
manak ezen utols6izben tértént nagyszabasl
fonntartasa ellentétben all az olaszok érzéki és
kristalyos hangzaskezelésével, Bach orgonas zene-
karkezelése a lezajlo korszak északi zenekarstilu-
sanak végsd betet6zése és nélkiulézi a napolyi
irany konnyed attetsz&ségét, ének-kezelése pedig -
bar itt is a leghaladottabb kifejez6-eszkdzoket
hasznédlja — mintha inkabb eszményi regiszterek
megszolaltatasa volna, semmint az emberi hangg,
mely az olaszoknal (Steffani, Scarlatti stb.) sokkal
inkabb a maga természetes hajlama szerint énekel.
Héndel vasereji stilusa sem teszi nélkiilézhetéve
a lagy olasz irany munkait, pedig ezekhez all
legkozelebb; még kevésbbé Bach, ki legteljesebb
univerzalitdsa mellett is a korszak igazi német
reprezentdnsa, ki a német zenész gyakorlatét,
ennek végtelen tanulékonysagaval, sokoldallsa-
gaval, elmélyedésével, konzervativizmusaval és
masrészt haladé el8retdrekvésével, allitotta be
kivételesen nagyszabasi méretekben. Csakhogy
e megszoritason belill szinte atlathatatlan nagysag
nyilik meg el6ttink: Bach a Meriil§ és Sweelinck
Ota kifejlédott orgonam(ivészet minden mofor-
majanak (prseludium, fuga, toccata, fantasia,
passacaglia sth.) végs6 betet6zdje, a (Scheidt-féle)
choral-foldolgozas legéslegnagyobb mestere, ki
utdn az orgonastilus ellaposodik és Bach nagy-
vonal(sagaval szemben aprolékos hatas vadaszatba



I AZ EUROPAI ZENE TORTENETE. 2s3

sz; Bach a concerto grosso lehetGségeinek teljes
*pit6je (Brandenburgi koncertek, 1721); a zon-
ra 18. szazadbeli fejlédésének egyik legf6bb
kilendit6je a hangszer technikajanak emelése,
Vivaldi-féle koncert atiltetése és ennek teljes
vabbi kifejlesztése altal; Bach a suite fejl6dését
forma minden lehet§ gazdagsaganak kiaknaza-
val lezérja, nem csak a Corelli-féle irdny végsé
>vetkezményeit venja le (mint a concerto grosso-
in is Handel), hanem altalanos 0Osszefoglalast
igez és a tancok végs6 atszellemitése altal
sonata és suite egymasbaolvadasanak folyamatat

befejezéshez lenditi; Bach a korbeli sonata
tolérhetetlen mestere azaltal, hogy az olasz
sgedl- és német orgonastilus legfébb eredmé-
yeit itt is egybeolvasztotta; a gamba-technikaval
)kon nemet polifon hegedd-technikanak soha
t6i nem ért mivészet (i emléke a solo-hegeddre
t 6 munkaja; zenekari partitdi (ouvertures

plusieurs instruments) a «francia nyitany»
ighecsesebb jelentkezése. Vallasos vilagnézetét
igkozvetlenebbil érvényesité templomi munkai

kantata formalasmodjait tet6zik be; Bach
)assioi, oratériumai, nagy (h-moll) miséje (1788),
;antatdi és egyéb egyhazi mlivei a legvégs6
ehetdségeit nyujtjak mindannak, mi a luteranus
stentisztelet szellemébll zenévé alakulhatott.
\z eloperasod6 protestans zene koraban, amellett
aogy megtaitja a Neumeister- és Brockes-féle
uazat a korszer(i ariaformaval egyitt, egyhazi
munkait a vallas legigazibb 6si szellemével itatja
at, régi jogaiba helyezi ismét a mérvadd egyhazi
prézaszbveget, a choralt és a motettszer(i kérust
(Picander kolt§ kozrem(kodésével), az operas
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elemeket pedig a vallasos 6sszhangulatba olvasztja
(@ korszer(i divatot képvisel§ versszovegeinek
szinvonala at nem hidalhat6 tavolsadgban van
a megzenésités mélységétdl). Ahogy Palestrina
a szarnyrakelt vilagi madrigal szingazdag koraban
a gregorian choral alapjan all6 énekmivészetnek
az Uj 1d6kstilusét és a régi hagyomanyok szellemét
Osszeolvasztd nagymestere, Ugy Bach az olasz
ariaopera viragkoraban a korok stilusait egybe-
foglalé végs6 titdnja a protestans choral alapjan
épllt koncertal6 valldsos mivészetnek. Mig azon-
ban a katolikus istentisztelet Palestrina munkait
legfébb diszei kozt megdrizte, a laterdnus szer-
tartdsok azon régi berendezkedése, mely Bach
kordban még gazdagon szerepeltette a zenét,
megszlnt a kovetkezd racionalisztikus id6kben,
Ugy hogy a sokéig feledésbe merilt Schiitz, Bach
és a tobbiek fonséges alkotasai, a protestantizmus
eme legcsodasabb kincsei, a renaissance-gazdag
19. szazadban nem az Oket megilletd helyen,
hanem csak hangversenyzeneként szerepelhetnek.
Derlis karacsonyi oratériumaban altalaban a
liturgikus kardcsonyi jatékok utols6 allomasat
képviseli Bach, evvel szemben az 6rok fajdalom
és meghbékélés nagyheti misztériumainak leg-
nagyobb alkotasait a passidkban, féképp egész
mivészete koronajaban: a Maté evangéliuma
szerint valé passioban (1729); ez alkotas (a benne
szerepld testo: evangélista altal) még kozelebb
all az epikdhoz, mint a dramatikus Héndel orat6-
riumai és kozelebb all ezeknél a Carissimi-féle
megoldashoz is; stilusnak fokiilonbs~ge az inkabb
targyilagos hangvétel(i olasz irany( oratorium-
munkéakkal 6sszehasonlitva pedig a benne ural-
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do lirdban, a targgyal vald teljes érzelmi egybe-
vadasban taldlhatd. A biblikus histdridk és
alogusok mondanival6ja, a dramai erejl korusok
orbse) hangvétele, a choralkantata minden nagy-
abast eredménye itt egyesul leghatalmasabb
6don oly végséén lekerekitett dsszefoglalashan,
elyen tul az egyhazi zenének tovabbi fokozasa
tsonl6 iranyban nem képzelhetd'. Ha Schiitz az,

i az igéret foMjét meglatta, gy Bach a trium-
.tor, a minden oldalrél dsszegydilt er6k egységes
y6zelemre-vivéje, ki midén a szent hagyomanyt

korszak minden lehetséges maodszerének lesz(irt
asznadktan belil is elevenen tartja, midén a mu-
sika minden lehetséges eszkdzén at az északi
;eresztyénség magasztos vilagképét tarja fol:
, protestantizmus egyik legnagyobb prédikatora-
iént 1ép elénk.

Bach koraban a kivalobb, Ginnepelt német zené-
szek mér letérnek a 17. szazad orgonistainak ala pos
iugastilusarél és abba a homofén irdnyba eveznek,
mely a 18. szdzad galans stilusat jellemzi (Muffat
Gottl., Graupner, Forster sth.). Mégazok, a régebbi
maodszerekhez kozelebb allo, komolyabb iranyu
német mesterek is, kiknek mivészete helyen-
ként igen emlékeztet Bachra, mint pl. Tele-
mann, Fasch J. F., mar egész vilagosan jelzik
a patetikus irdnybol a galans iranyba torténd
atmenetet, vagyis az el6dok (Pachelbel, Buxte-
hude stb.) hatalmas komolysaga megsziinik és
a zenem(ivészet arra a lapalyra jut, melyre mar
az egykor( olasz hangszeres szerzdket is lejutni
lattuk. Egyaltalan nem maradi mester ezek-
kel szemben Bach. mert 6 is alkalmazza az
atmené korszak Uj eszkozeit, csakhogy oly-
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annyira az elmualt korok teljes készletébe ol-
vasztva, hogy kezében a galans stilus elemei
is a legmagasabb ideéal szolgalataba allnak. Ha
pedig az egykori! kivalé olaszokhoz (Lotti, Albi-
noni, Durante, Astorga, Marcello) hasonlitjuk,
azt latjuk, hogy Bach az Ujfajta kontra punktika,
kromatika minden merészségét épp oly mértékben
hasznalja mint ezek, hogy dallamkitalalasa (gyak-
ran épp olasz hatas alatt) éppen oly hatasos mint
ezeké, de 6 sohasem képviseli a déli stilust, a heves,
teatralis hangvételt és a szenvedélyes modern
tematikat oly egyoldalian és az egykor( Izlés
szerint, mint a legnagyobb olaszok is, hanem
mindenkor sokkal lesz(rtebb, altalanosabb, na-
gyobbszabasu; a korszer( nagysagokkal 0Ossze-
mérve Bach mlivészete, bar hasonld stilusinak,
de mintegy koron Kkivll allénak, 6rok ido'kre
szolonak tlnik: lelkének nagysaga tllemelte 6t az
aramlatok iddszer(iségein. Bach a kontrapunkti-
kus barokk stilus legkimagaslobb képviselGje,
csakhogy nala a stilus fogalma annyira kibdvill,
hogy magaba foglalja a hataros stilusok teljességét
is és ezen mérhetetlen épiiletben csak a legmeg-
tisztultabbnak, legmagasabbnak van helye. Bach
szinte mindent tudott, amit masok tudtak, de
mivel érzésvilaganak mélysége nem helyezked-
hetett el koranak tetszetls, bajos kifejezésmdd-
jaban, kénytelen volt mindazt félhasznalni, amit
szamara jelen és mult nyudjtottak. Csakhogy ily
médon a konzervativ irdnytak tdlsdgosan ele-
vennek és tarkanak, a haladé iranyGak talsagosan
stlyosnak és bonyolultnak kellett hogy lassak;
ezért nem lehetett népszerive, ezért allt be meg-
kozelithetlen hegvoriasként a torténelembe. Az
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'20 uténi id6k Németorszagban is mindjobban
eztétik a polgari dilettantizmus kiszélestilésének
dusat, uralkodova lesz a fugaszerkezeteket is
egyszer(sité homofonia, Bach tanitvanyai (Ni-
ielmann, Agricola, Kirnberger sth.) és kivald
ti méar jorészt a modern érzelgls, bajos, jatszi
Anyban m(kddnek, 1740 tadjan mar a csinos
aszos operazenét ir6 Hasse és Graun a leg-
unepeltebb egyhazi szerz6k, Scheibe pedig (1745)
jpugy mint Rousseau (1767) a kontra punktikus
ibbszélamlséagot altalaban «got» és barbar(!)
ilalmanynak jelenti ki. Az érzelg6s melodika
yyeduralménak e koraban, a polgari «érzékeny-
ég» elsd bimbdzasanak idején nem csodalhato,
ia a divatos zeneirdnyban miik6dd Nagy Fri-
yes kiraly kiloénds meghatottsagot érzett, mikor
, nagy Bach megjelent udvaranal és fugakat
ogtonzott el6tte.

Lattuk, hogy a korszak folyaman mikeént
tertilnek talstlyba a régebbi egyhazi alakulatok-
tal szemben a velilk 6sszeolvado arisztokratikus
)S lassan kibontakozd polgari vilagi elemek; az
trisztokratikus és egyhazi elemek a népszer(
Uncalakutatékkal vegyul6 polifénidban €élnek
tovabb, és minél nagyobb lesz a sulya a nyilvanos
polgari kdzonségnek, annal kevésbbé polifon a
zenem(vészet, annal hathatdsabban keresik a
zeneszerzBka tancformés dallamvilag eredeti nép-
szer(i izét. A kor folyaman &sszekopacsolt két
ellentétes elem: a kontrapunktika és a dalformas,
ritmikus alakitds kozil a tarsadalmi fejl6dés
hatdsa alatt az utébbi gjmz; az egyezkedd egyhazi
és vilagi szellem kozil az utobbi lesz a gydztes,
a zenem(ivészet végleg és visszavonhatatlanul a
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szabad, eredeti eurdpai artisztikum szolgalatat
lép a vallasos zene terén is; a suite Gjabb tanca:
mind jobban és jobban éreztetik a polgari homo-
fénia népszerii izét, a kontrapunktikus féldolgo-
zast végleg a kizarolagosan akkordikus beallités
és a tancos elemek eredeti ritmikaja valtja fi:
a fuga, a polifoénia utols6 menedéke, homofonna
alakul (Marpurg sth.) és elveszti jelentGségét.
Csakhogy amid6n a népszer(i elemek kizar6lagos
uralma felé tortet a mivészet és az ily mddon
leegyszer(istd6, atlatszova alakuld szélam-szer-
kezet mar nem elégitheti ki 6nmagaban a tehet-
séget, a fejlédés tovabbi lendiletét a forma-
szerkesztés Uj beallitasa hozza, az, minek legfébb
ismertet6jeleként a melodikus édesség tulsulyat
jeloltik meg. Azoknal a szerzéknél, kik midiveik
tobbségében a régebbi formalas keretein beldl
igyekeznek ez M ténust érvényesiteni, az egy-
oldali szentimentalizmus hatarozott hanyatlas
jegyében 1ép fol (Telemann sth.) és még azoknak
mivészete is, kik a format hatarozottan tovabb
bévitik (Yeracini F. M Tartini, Lccatelli stb.),
amennyiben nem bontakoztak ki teljesen a kor-
szak motivikus formaszdvésének maodszerébdl,
zsufoltnak, tultelitettnek, hanyatld kor zenéjének
hatnak. E zstfoltsagon belll csak a legkivaldbb
munkéak (pl. Bach-, Handelnél) képesek a virtu-
6zos, erlltetett tetszet6sség hatasat elkerdlni.
Ellenben a polgéri izlés dontd kibontakozéasénak
idején a naiv homofonia jegyében oly mozgalom
is jelentkezik, mely a sokféle torekvés mellett
legink&bb volt alkalmas, hegy (j tartalmat és Uj

szak jellemzd tinnepélyes, motivikusan és a harmo-
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aval egyezkedd kontrapunktika val szerkesztett
éjével szemben ellenzékként follép6 naturalisz-
is mozgalom, melyet f6képp a polgari elem
mrdja, a vasari komodiabol kilépd vigopera
ljaték, operette) és az ennek hatdsa alatt
ejott j irdnyok képviselnek. Hatott ez irany
naga friss, bajos, egyszer(i dallamaival a 18.
zad els6 felének nem egy szerz8jére, de végsd
yetkezményeiben csak a szazad kdzepe tajan
mntkezik, amikor a formalas Uj mddszere lép
tbe azdltal, hogy e kezdetlegesnek tlind Ujfajta
lgari hangulatkor lassacskan mindenitt folé
rekedik az elmalé korszak formalasmadjanak.
A komoly operdban kedvelt komikus betétek
repe legjelentékenyebbé Napolyban lett, hol
népnek legtdbb hajlama van a groteszk karri-
rozasra. A vig intermezzok (kozjatékok) oly
idén alakultak tovabb Italidban, hogy a nyelv-
‘asban el6adott bohdcjelenetek a 17. szazad
ge felé mar tébbnyire a folvonasok befejezésére
dgéltak, vagyis Kitdgultak és nagyobb sulyt
ptak; Népolyban, az ottani opera kifejl6désekor
dig mindinkabb parodisztikus modon, az el6-
ott komoly cselekmény kiglnyolasat végezve
nt pl. a komoly cirkuszi produkalé pihenése
>zben a bohodc) és attdl elvalva jelentkeznek
intermezzok. Az els6 dsszefiiggé cselekményi
a focselekménnyel felvéltva (a folvonaskozok-
>n) lebonyol6dé ilyen komddiat allitélag Orefice
ta (1709), Scarlatti is pompés tréfassagu inter-
ezzokat teremtett, de az 0 irany valodi izét
Bszor az Gj-napolyiak vezetdi: Vinci és Pergolesi
Dzz4k, féleg utébbi a vilaghir( «Serva padrona*-
an (1783) és «ll frate innammorato»-ban, mely
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utébbi mar 6nallo szindarab, vagyis a kiilvaros:
szinhdz tulnyomoan polgari kdzOnsége szaméra
irt tréfas opera: opera buffa. E mifaj, mint kelet-
kezése is mutatja, tulajdonképpen az opera seria
kimért merevsége, chablonossaga ellen follépi
tiltakozassa lesz, mihelyt a mogétte allé polgar,
er6k kell§ salyt nyernek az arisztokratikus publt
kummal szemben. Az artalmatlanul, gunyolédd
intermezzokban nem fenkdlt és unalmas hésok,
hanem mar megjelenésiiknél fogva nevetséges
alakok: a vasari mulatsdg maszkjai szerepelnek
a polgéri és nép-élet szerelmi bonyodalmai peregt
nek le bennik természetes, eleven mozdulatok,
népies dalok kiséretében, s fészerepl6juk nem a
koloratdras heréit, hanem a viccel6dd basso buffo
(@ szélézasra hasznalt mély hang is nevettetd
hatadsi még e korban); a szerelmesek dalai telvs
vannak foldi egyszer(iséggel, sikerliket naiv
szentimentalizmusuk, nem pedig hideg virtuozi-
tas biztositja. De az opera seria lesz(ir6dése egy-
részt, masrészt pedig a buffo-kozénség erésodése
a vigopera kivalasat és oOnallosulasat eredmé-
nyezte s most aztan teljes erejében el6torhetett
mindaz, mi a napolyiak legjellemz6bb és leg-
tehetségesebb m(fajat, az opera buffat oly ellen-
allhatatlanna tette. A népolyiak a szexualis és
alkohol-komikum, a zenés tréfa, hang-karrikatura,
bolondos mozgalmasség, vicces arcjaték, meg-
lepetés, szdjatek kiralyai; naluk talaljuk csucs-
pontjan a mar Romaban a 17. szazad elsd felében
megpenditett gyors parlando-éneket, itt lesz el6-
szor igazan jelentékennyé a polgari sujet és a
(mar Melaninal pedzett) egyszer( né pies dalocskak
szerepe. Azaltal, hogy ez irdnyzat a drama tar-
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Imaba és a zene anyagédba Uj elemeket ontott,
Ss VEér, népies (vagyis a népzene anyagatdl féi-
mben befolyasolt) hangulatkor kertllt a mivé-
etbe, melynek mindenitt hanyatld energidit
f modon ismét alsdbb néperdk acélozzak rugal-
assa. Az opera buffa jellemzd tipusanak igazi
megalkot6ja a pompas Logroscino (kb. 1700—63),
inéi a pezzo concerdato (koncertdlo darab: ko-
Ukum céljabdl tébb személy egyszerre-énekel-
‘ftése) kiné a Scarlatti-, Leo-féle egyszerliségb-
6l és fokozott alakjdban a személyeket Kilon-
Ulén jellemzd bonyodalmas, hatasos félvonas-
ar6 jelenetként: finale buffo-ként jelentkezik,
aely ellentétben a foltalalo Abbatini egyhangu
ard-szamaival, igazi életet és értelmet ont a
selekményt végsére feszitd befejezésbe, ily médon

finale vilagrasz6l6 nevezetességét tulajdon-
:éppen megteremtve. Egyszer(i népies dalszerzés,
mrodisztikus hajlam és polgari cselekmények
ellemzik az egykord velencei opera buffat
Buini) s hasonléan a Parisban is kifejl6d6 vig-
»peréat, az opéra comique-ot is. A francia genre
s jorészt a vésari arlekinddok utddja, melyek
1712-ben a thé&tre de la f6ire rendszeres el6ada-
saiba torkollanak (Lesage ird vaudeville-jei),
viragkora azonban kavart és Sedaine szdvegei-
nek nagy sikerével (30-as, 40-es évek) indul meg.
Ugy e francia, valamint az egykord angol irany
(Ballad-Opera) részben szintén a komoly opera-
val val6 szembehelyezkedése révén lesz roppant
népszeriivé ; zene tekintetében azonban nem
versenyezhet egyikiik sem az olasz buffo-irannyal,
minthogy az els6 id6kben a muzsikat nem teljes
dramatikus szerkezetek, csak a csevegések kozé
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szurt dalok képviselik benniik. Mialatt a chablo-
nos komoly-opera elokeld koézonségének nagy-
része ez egyszer(i mulatsagokat tul k&zonséges»
nek, a benniik mozgd személyeket durvaknak ési
a neplesbol taplalkozd zenét silanynak talalta,,
a szinhazlatogat6 polgarsag viszont itt, a vig-
operaban jutott legel6szor oly mdivészi zenés
mulatsaghoz, mely szabadabb szellemének meg-
felelt, melynek leveg6jében a hanyatld (nnepe-
lyes stilus uralmat alaas6 Uj, termékeny hangu-
latok lebegtek. Nem hidba a polgéarsag korébdl
kerultek ki a természetellenes koloratiira-vissza-
élés legnagyobb ellenségei, a «nature», a termé-
szetesség hangoztatdi ; az ifju «folvilagosodas» .
merész, tekintélyrombolé szdzadaban a vigopera
kore lett a zene elavult tekintélyeinek is kikezddje.
A muzsika egész terlletén elterjeszked6 uj
formavildg csak lassi atmenetben hodit. Mar
Scarlatti Domenico friss tempoiban és a korszer(i
motivum-épitkezésen 4tiité szabad hangulat-
kezelésében megérezziik, hogy a napolyi melodika
kell§ rugalmassaggal kecsegtet a tejlédés kovete-
léseinek athidalasara. Vilagnézlet-valtozas el6-
késziileteinek halvany éreztetése van mar az
Ujabb olasz hegedisok (Veracini F. M., Geminiani,
Tartini stb.) munkaiban is, melyeknek érzelg6s
lapalya igen kozel érintkezik mar egy Ujabb
fajta, szabadabb bedllitasu irdnnyal, a polifon
szerkesztés nyomait végleg lerazo polgari izlés
«érzékenység»-ével. Vivaldi programmzenéje sza-
badabb, naturélisztikusabb hangszerelést készit
el6, Somis hasonl6 irdnyban halad, a két Sammar-
tini (1740 kordl) a régebbi fajta patetikus irdnyt
modernizalja at leveg6s gondolatokkal és finom
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inghatasokkal. A régebbi hangulatok virtu6z
;ufol6i  (Porpora, Nardini sth.) is igyekeznek
ozzahasonulni az Uj aramlatokhoz s a német
mekari szerz6k (Fasch, Forster, Graupncr stb.)
mnkaiban sok Ujszer(i mozzanat érezteti az idék
altozasat. Bach legtehetségesebbik fia : Friede-
fann, a homofonna lett fugastilusban nem csak
z &tmeneti id6k érzelgbsséget érezteti, de mar
z egészen Ujfajta szubjektivizmust is. A tarsa-
almi fejlédes kovetkeztében létrejott vilag-
iémiélet-valtozas legel6szor Pergolesinek, az
jabb napolyi lira legnépszer(ibb képvisel&jének
runkaiban (trioszonatak 1730 koril) I1ép elénk
ilreismerhetetlendl; az opera buffa forradalmi
4nya, a Bach—Handel-kort alddsé aramlat,
elefolyik a hangszeres kompozicidba és teljesen
ij szellemet visz belé. E szellem még a rokokd
rényok szempontjabdl nézve is dilettantikus
itszogatasnak, a komoly tematikus szerkesztés
iha és porias elvizenvdsitésének tlinhetik, mint-
fogy egészen mas kiinduldsa van, egészen mas-
tonnan nézve taldlhaté meg benne az érték;
ényeges eredménye az, hogy a teljesen homo-
onna lazitott keretekbe a népies, természetes
gondolkozas termékenységét 0lteti. Itt is, mint
k vigoperdban, a természet szeretete, minden
nesterkéltség elhagyasa, magatél értet6dd egy-
zer(iség uralkodik, s mig a Corelli-féle tematika-
lan még a gondolatok zart, témott egészet képez-
lek, acidig Pergolesiben mintegy megnyilnak a
:ematika porusai és leveg6 megy kozéjuk. A ha-
nyatld kor zeneformalasanak lapalyos kiszélesi-
lése itt valik igazi értékké azaltal, hogy az (j
természetszemlélet a format alkalmassa alakitja
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oly szubjektiv gondolatkor feldlelésére, mely felé
az 1700 utani motivikus szerkesztésmod toreke-
dett ugyan, de melyet csak ezen szerkesztésmod
teljes attorése Gtjan lehetett érvényesiteni. Sza-
badsag, egyéni lira akcentusai, teljes népszer(iség;
jellemzi Pergolesi és kdvetdi friss, naturaliszti-
kus gondolatait, formaszovését ; hogyha Haydnt'
(szil. 1732) a polgéri zenélés egyik klasszikus
mesterének nevezzilk, akkor az ujfajta napolyi
hangszeres munkak ezen irany meginditasa.
Héndeiben, Tartiniben még er6s nyomokban ta-
pasztalhaté az arisztokratikus elszigeteltség ; e
mivészet mesterséges vilagitasaval, kimért szer-
kesztésével szemben a napsiitést, a természet-'
hangulat megjelenését, a szabad leveg6jli szer-'
kesztés kibontakozasat képviseli Pergolesi.

Pergolesi valoszmulei elsé6 alkalmazéja a sonata--
tételben szabad részekkel valtakoz6 fugatoknak ési
ugyanott az G. n. «énekl§ allegro»-nak, vagyis a
tobbszolamu tematlka szerkesztés helyett az akkor-
dokkal kisért, h6zamosan a fels6 szdlamban énekl6
ariozus téma-beallitdsnak (az opera éariastilusanak
atvitele a hosszl lélekzetll hangszeres dallamveze-
tésre). Miutan az arisztokrata izlés hanyatlasa és
a polgari izlés novekv6 befolyasa homofonna ziil-
lesztette a muzsikat, a polgari izlés erGteljes atto-
rése épp a homoféniaba kapcsolodik bele és ezt
elénnye alakitja at a maga természetes gondolkozasa-
nak bekapcsolasaval és a szubjektiv vnlaﬁnezes Gj
forméldsmaodjaval. Utobbi szembehelyezkedik az
individualizmus koranak ama folfogasaval, hogy az
egyes tétel egy-egy megbonthatatlan hangulattipust
keépvisel, melynek merev egységét az alapmotivika
veglgszovese biztositja, még az 1680 utani (G. n.
prseklasszikus, a kétrész(i dalformés praeludiumbol
fejlodottR szonataforma is e kontrapunktikus szer-
keszt6-elv birodalméba tartozik, vagyis egy-témas,
szerkezete egy tipikus alapmotwum szokvényos
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lolgozasabol alakul. A tételek ezen elszigetelt
'ségessége Osszefligg a kor egyéniségének elzarko-
tsagaval, melyet az 0j «érzékenység» testvéribb,
mészetesebb kozlekedése megszintet; megbukik
inkivil az esztétika «utdnzés-tan»-a is, mely sze-
t az egyes tételek valami hatarozott jelentéssel
mnak és csakis arra szolgalnak, hogy ezen jelentést
inségesen éreztessék. A szubjektivebb életfélfogas
yobb ellentéteket visz a sonata-szerkezetbhe és a
ikus érzelem-hullamzas Gj birodalmait nyitva
:;0: megszinteti a tételek merev egységét. Egy-
tal pedig a kontrapunktikus motivum-szgvés he-
ébe a homofon dallamvilag Gjfajta tematikat allit,
yat, mely nem alkalmas a tételen végigvezetett
ységes féldolgozasra, melynek nem annyira a
olam-vonala, mint inkabb jellegzetes harmoni-
ija, tobbszélamu egysége a fontos, melynek tis-
int pregnansan és veglegesen meghatarozott jellege
iképp arra alkalmas, hogy a tétel boltozatanak
illérje Ieg&/en, nem pedig szovete. Héndel népszer(
ontrapunktikaja még a fugastilus korzetében mo-
ig, Pergiesi jatszi es még kezdetleges rovid témai
lar vagy a teljesen figuratiwa lett al-fugatot kép-
iselik vagy pedig a népies kiséretli polgari dallam-
épzést. Ezen egyféleképp bedllitott és egvtémas
lovésre nem alkalmas jellegzetes téma-alakulatok
izonyéra az opera buffa egyitteseinek és dalainak
atdsa alatt keletkeztek és a sonata-tétel szubjektiv,
aturalisztikus folépitésének oly modon valnak
lapjavd, hogy a szonataforma két téma-csoport
zembeallitasanak esztétikumabol alakul (atmenet
iz 0. n. klasszikus szonataforméba). E témak ellen-
téte Pergolesinél még nem igen érezhet6, de épp az
egyeéni érzésmod differencidlédasaval lesz mindinkéabb
fontossd és a kovetkez8 korszak zeneszdvésének
egyik alapmozzanatava (f6leg Stamitztdl kezdve).
De a ré?ebbi fajta szerkesztésmodon beldl is mar a
szézad eleje Ota erezhetd az a formafejlesztd torekvés,
hogy a szerkezetek f6tematikajaval szemben egy
meliéktematika lépjen fol, igy a fuga epizddjaiban
(a francia nyiténybang, a Vivaldi-féle hangverseny-
"orraa ellenmotivumaban, a concerto gross© con-
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certino-témajaban, a Bach-féle nagy praeludium
epizodjaiban ; Scarlatti Domenico szinten a k
temas prseklasszikus format mdveli, de kezd6 tér
leggyakrabban még tilsagosan aforisztikusak, mell
késén jelzettek. A kéttemas szerkesztés felé vaj
dtmenetet képviseli tobbek kozt Tartini, Albertil
Nardini, Faseb, Graupner, Bach Ph. Em., a ké
Sammartini és — mint hallottuk — Pergolesi is
kinek hatdsa az emlitettek legtobbjén érezhet§
Adva van mar tehat a homofdnia és a két-téria
szerkeszt6-gondolat, amikor ezeknek termékeny «i
aknazadsa es igazi okadatolasa az ujfajta natura
lisztikus hangulatbedllitas alakjaban stilusvaltozasl
ként el6all.

1750 koril tehat a iélszazad Ota készilg' U
aramlatok kerek Osszefoglalas alakjaban, egr
megvaltozott vildg hangjaként jelentkezhettek
s ily vilagitasban a Stefiani-, Pergolesi féle arig;
erjeszt6 szelleme, a Geminiani-féle gazdag dina-
mikai jelzések (hegeddiskolajaban), az Alberti-
féle basszusok zeneszdciologiai szerepe, Héndel
hatalmas szabadsaghangulatai és U0j latokortl
megnyito jellemzései («Jephta» 1751) teljes jelen-
téséglikkel mutatkoznak. Gluck (szdl. 1714)
hangszeres miveiben a témak ellentétezése mar
foltindvé valik, az 0j vigopera-tonus nagyjelent6-
ségli Gjitasai mar teljesen kibontakozva virul-
nak; a kontrapunktika végleg ala van rendelve
leveg6s homofon gondolatoknak, a széles ecset-
kezelés mar mindvégig a természetes, polgari
tartalomnak szolgalataban all. Nem a kidolgozas,
hanem a téma-egyedek maguk a jelentdsek, nem
a szélamok mozgasa, hanem a harmoniabeli for-
dulatok; minden mesterségszer(i vonas eltlnik,
a zeneszerzd most mar valddi «kolté», a hallgato
pedig az egyszer(, népies gondolatokkal telitett
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vészeihez most mar sokkal intimebb, rokonabb
eerzéssel kozeledik. A zenealkotds nem az a
anyos tekintélyes foglalkozas t6bbé, a muzsika
Utta, a lélek tanacsaddjava, kedves tarsava
;d lenni. A bator, eltdkeélt, szabad, bens6séges,
.bjektiv hang Ujitja fol a lezullétt mlivészetet
e varazsos szerkesztés Ujszer(i csodai mellett
n hidny, hanem a stilus f6feltétele, hogy a
rz6knem arulnak el tobbé alapos kontra punkt-
izliltséget (. Handel A&csarlasat  Gluckrol).
gs6 kovetkezményeiben a Pergolesi-féle irany-
Itozas legel6szor Stamitz J. (szdl. 1717) nagy-
,basu mivészetében jelentkezik (polgéri szirn-
ua ; modern vagy klasszikus szonata-forma,
is tematikai és dinamikai ellentétek, zenekari
turalizmus és harmonikus figuréacid), kinek
mnheimi m{koddése mar a német hangszeres
mpozicié eurdpai hegemonigjat vezeti be.
ich Ph. Em.-nél (szil. 1714), a berlini iskola
iraun J. G, Quantz, Benda F., Agricola stb.)
jénél és a német polgari zongoradilettantizmus,
tobbtételes zongoraszonata népszer(iségének
azi meginditéjanal, szintén megtalaljuk az
abb, szélesebb formavazat, de az 6 mlveinek
rtalma még a galans irany copies gondolat-
6rében mozog, lényegében nem Iépte at az yj
oiszak Aatfordulasanak hatarat. A suite irant
alo érdeklédés mar a 40-es évektdl kezdve
lahanyatlik, a francia nyitanyt Scheibe szerint
lar 1745-ben nem egy zeneért§ nevetségesen
lavultnak mondja ; a lezajlott korszak formai
z U tartalmat feldlel6 (j szcnéatafoimaban
gyesilnek, a canzcna- és ricercar-ag a maga
zabadabb ritmik4javal, a suite a tancforméak
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szigor( ritmust és szimmetrikus alakulatai?
utobbiak talsulyaval egyesiilnek a modern szin:
féonidban. Az a népszer( daltdmeg, mely 1§
koril a zeneformék elnépszer(sitésének folyr
matat meginditotta, idékdzben annyi friss n€]
elemet szedett fol és kozvetitett a mivészettel
hogy a népszer(i, tancformas, akkordikus, mell
dikus alakulatok 1750-ig folszivhattak, magukb
olvaszthattdk az egyhazi kontrapunkt egéi
készletét és igy a valodi europai lelki muzsiki
(a hangszeres forméak) nyelvezetét kialakithattal
Vilagos, hogy e folyamat a polgéari elem sulyara
novekedésével egyltt ment végbe ; az 160
korlli népszer( dal egyszer(i dalformaja éppé
Ugy fejlédik az 1750 kordli szondtaformava, min
ahogy a régi, csekély jogu, otthon lant mellei
vagy a zenetarsasagban muzsikalo polgarsag

széles koncertkozonség torzséve fejlédik. A tan<
formak ily modon valé emancipalodasa és

kozéposztaly izlésének Uttdrése szorosan egybe
tartoz? jelenségek, nem valaszthatdk szét egy
mastol.
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Bockshorn S. 198

Boéthius 19

Bohm Georg 226, 234

Boileau 211, 245

Bononcini Giovanni
126, 141

— Giovanni
sk., 243

— Marc’ Antonio 231 sk., 2

Bontempi G. A. 207, 244

Bossuet 245

bourdon 26

Brockes 235, 283

Brumel 91

Buini G. M. 291

Buonamente G. B. 181

Burette P. J. 167

Busenello 205

de Buus J. 103

Buxtehude 221, 234, 279, 21

Byrd W. 88, 104, 174

byzanci egyhazi zene 30

— zeneelmélet 32

Battil

Maria 223, 1

de Cabezon, Don Antonio I

caccia 65

Caccini G. 161 skk., 167 .4
174 sk.

Caldara A. 208, 254, 258 sk
266

Calderon 201, 238

Cambert B. 212, 229

cambrai-i iskola 70

Campion Thomas 163

Campra A. 215 sk., 269

cantata (kantaié) 118, 155, 12,
skk., 187,191 sk., 196 skk”
206 sk., 216 sk., 220, 22j



NEV-

, 231 skk., 251, 253 sk.,
, 276, 280, 283

firmus 75, 98, 190
nus 29, 44 sk., 48

m, canzon da sonar,
ata 95, 103, 114, 160,
i skk., 185 sk., 201,
1 297

fetta-modor 116,172,178
do 180, 192, 266

aal Peire, trubadur 39
imi G. 156, 188, 191,
- 196 skk., 200, 206 sk.,
» 231 skk., 252, 276, 284
ntras 91

G. B. 195
>dorus 19
46

ivalieri Emilio 110, 164
, 171, 198

li F. 207, 210, 212 sk.,
, 252, 262

;zoni G. 103

ti M. 176, 182, 217, 232
n Imre 240

58,60, 131, 139, 143 sk.,
6, 226

ellem 54, 59 sk., 63, 76
k. , 82, 106, 118, 123,
6, 159, 167, 243

alé (clavicembalo, clave-

I, spinett), cembalista

3, 107, 134, 157 sk., 161
218, 226 sk., 242,

1 skk.

Marc Antonio 182, 207,

>, 252

ibonniére 227

aon (egy- és tobbszélamu)
» 48, 69, 71, 89, 94 sk.,
(3, 159 sk., 178, 180, 211

pentier Marc Antoine
>5, 198

estans) choral, choral-
Iivészet 80, 85 skk. 89,
i, 152 sk., 189 skk., 234
£., 279, 282 sk.

aJ-ritmus 29, 44, 47, 49
irotestans) 189
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ChrysanderK. F. Friedrich 169
ciacona 192
Cifra A. 192
cigdnyok 119, 239 sk.
cink 51, 102, 179
Cirillo 209, 252
Clari G. C. M. 233
clarin-favas 264
clavecin 1 cembalo
clavecinistdk 226 skk.,
271
clavichord 103, 242
Clemens non Papa 97
Colasse Pascal 215
collegium musicum 182 sk.,
217, 236, 241, 298
Colonna G. P. 233
commedia in musica 201 skk.
compositio 46 skk., 66, 117
concentus 30
concerto, koncsertalé stilus
160 skk., 175, 177 sk., 188,
195, 197, 222, 233, 258,
284, hangszeres concerto
1 koncert
— grosso 223, 273, 283, 295
conductus 45, 66, 69
conservatorio 102,223,241,252
consort 183, 217
Constantin L. 182
Conti Francesco B. 232, 259
contrafaeta 42
Cooke Henry 229
Cordier Baude 69
Corelli 219 skk., 223, 227,
232, 251 sk., 254, 257, 264
skk., 274, 283, 293
Corneille 198, 211 skk., 248
Correggio 197
Corsi Jacopo 165
Cosset 177
Cotton J. 46
Couperin-csalad 227
- Francois 227 sk., 245, 271
courante 183, 192, 228
Crescembini 246
Cristofori B. 242
Croce Giovanni 115
Crousaz 246

267,



302 NEV- ES TARSYTHTITATO.

Crager Johann 178
Csaky Miklés grof 240
Cuzzoni Francesca 250
Ozernohorsky B. 240

dacapo-aria 176, 208, 215, 248,
252, 254

daljaték 39, 289 skk.

D’Andrieu J. F. 228

D’Anglebert 227 sk.

Dante 64, 67

Daquin L. C. 228

deklaméciés ének (a francia
operaban) 214, 270

Demantius Christoph 163,
178, 184

Descartes 244

Desmarets H. 215

Despres 1 Josquin

Destouches A. C. 215

dilettantizmus 57, 67, 73, 82
skk., 87 sk., 107 sk., 129,
147, 156, 159, 163 sk., 167,
240, 242, 256 sk., 259, 268

Dilthey 188

diminudalads 1 manierdk

Diruta Girolamo 239

discantus (déchant), discan-
tista (déchanteur) 44 skk.,
60, 68

Dolci 233

Donéti Ignazio 178

Doni G. B. 168

Dowland John 104, 174

Draghi Antonio 208, 234, 254,
259

dramma per musica, zene-
drama 165,1. még opera a.

Dubos 245

duda 36

Dufay 70 sk., 78

Dumanoir G. 182

Dumont Henry 198

Dunstaple John 13, 70, 88, 187

Durante Francesco 255 sk.,
268, 286

Durastanti Margherita 250

Ebner Wolfgang 222

Eccard Johannes 87, 91, ui

Edda 22

Egyhazatyadk 19 skk.

egyhazi dramak 43, 108 &
236, 284 sk.

egyhézi népdal 29 sk., 85 skli
100

életrajz 139

ellenreformécié 193, 240

enciklopedistak 246

Ephraem 33

Erzsébet angol kirdlyné 8

estampida 37

Eszterhazy Pal herceg 240

esztétika 82, 137, 145, M
162, 245 skk., 269., 295 i

Euler 244

Fago N. 255

fagot 261

fantazialds 141, 158, 287
farcitura 98

Farina Carlo 180

Farinelli 250
Fasch J. Fr. 225, 268, 2#
293 296

fauxbourdon 45, 47, 66, 93

Favart 291

I11. Ferdinand csaszar 191

Ferrari Benedetto 176, 19
205 skk

Festa Const,anzo 97, 105

finale 202, 191

Finck Heinrich 80

Fischer Johann 225

Foggia F. 195

Fontana G. B. 180

Fontenay 177

Fonteneile 229

Fornsete 46

Férster Christoph 285, 2931

francia nyitany 214, 219,255 -
opera-szvit 224 sk., 241
263, 283, 295, 297

Franck J. W. 130, 237

— Melchior 184

Franko (akolni és a parisi) 1

Franz Bobért 158
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Bobaldi Or. 100 sk., 181,
91 sk., 197, 221

Slagy) Frigyes 287

erger J. J. 192, 221, 279
6la 89 sk., 94

‘uenllana M. 102

78, 102, 114, 160, 181,
90 sk., 217, 225, 234, 254,
82, 285, 287 sk., 294 sk.
jer, patricius 178

J. J. 195, 222, 225, 243,
159

rieli Andrea 103, 112 sk.
; liovanni 103, 112 skk., 116,
57, 159 sk., 172, 177 sk.,
85, 188, 190, 260, 263
arius Franchinus 81, 166
ik,, 242

lagliano Marco 173,195,198
iarda (saltarello) 102,183,
217, 219

ins stilus 228, 235, 268,
271, 285 skk., 297

ilei Vincenzo 164 sk.,
167 sk.

iba 103, 107, 182, 226, 283
iparini Francesco 232, 253
iparo da Salo 103

Jtoldi 90, 116

altier Denis 192, 226

a scienza 37

issler-dalok 42

[asius papa 29

ininiani Francesco 265 sk.,
268, 292, 296
feralbasszus 1 basso ge-
nerale

(Nagy) Gergely papa 30

. Gergely papa 30

-) german istentisztelet 24
.sius Bartliolomaeus 178
isualdo, venosai herceg 106
sk., 128 sk., 163, 174
jvaért 30

firlandajo 102

Giardini Felice 267
ibbons Oilando 104, 174
gue 36, 192
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Giorgione 107

Giovanni da Cascia 67

Glareanus 84

Gluck 167, 240, 271, 296 sk.

Goldoni 251

Gombért N. 97

Gonzagak 172

gotok 19

got stilus 34, 45, 91, 100

Gottsched 246

Goudimel 89

gorog filozofia 19, 31

(6-) gorog istentisztelet 18

— kétairas 29

de Grandi A. 175

Graun Johann Gottlieb 267,
297

— Karl' Heinrich 260, 287

Graupner Christoph 285, 293,
296

Greco Gaetano 255, 268

Gregori Giov. Lorenzo 223

gregorian (choral) 25, 30 skk.,
35 sk., 40, 43 skk., 51 sk.,
55, 61, 66, 68 skk., 75, 85
sk., 88, 98, 112, 115, 127,
194 sk., 284 — frank gre-
gorian gyakorlat 27 — ke-
leties koloratarak a gre-
gorianban 27, 29

de Grocheo Johannes 65

Groh Johann 184

Grossi L. 223

Guarini 166

Guarneri Andrea 218

Guidiccioni Laura 171

Guido (arezz6i) 48 sk.

gymel 45

I1. Gyula péapa 96

Habermann F. J. 240

Hammerschmidt Andreas 178,
198

Handl Jakob 101

hangszerelés 51, 78 sk., 95,
iu2, 105, 107 sk., 114 sk.,
201 sk., 206 skk., 214 sk.,
224, 260 skk., 270, 273,
282 — (ensemble» 51,
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«concerto» 95, 261 — re-
giszteres hangszerelés 262

Hardelleii 227

harfa 51, 65

(pogény) harfasok 19, 22
Hasse J. A. 140, 238, 255 sk.,
260, 274, 287
Hassler H. L. 174, 178, 184
HauBmann Valentin 183
Haydn J. 294
Handel 140, 158, 225, 231,
235, 238, 258 sk., 263, 269,
271 skk., 288, 293 skk.
hegeddsok 119
Heinichen Joh. David 147, 281
1IV. Henrik francia kiraly 165
heréitek 208, 290
Hermann, salzburgi
tes 42, 46
Hermannus contractus 49
Hieronymus egyhéazatya 20
von Hiller Ferdinand 168
Hiller Johann Adam 259
von Hofhaimer P. 87, 91
Homeros 22
Hucbaldus 28, 48
humanistdk, humanizmus 61,
63, 81, 84, 90 sk., 109, 166
Humfrey Pelham 222, 229
Hunold (Menantes) 235
Huss 81
Huyghens 241
hiibériség, lovagi szellem 33,

szerze-

hymnusok 30 sk., 33, 42, 69

igricek 53

Ingegneri M. A. 115

intermezzo, intermedium 102,
109 sk., 163, 165 sk., 173
sk., 289 sk.

invencié 129 sk., 140, 146,156

Isaac Heinrich 80, 183

iskoiajatékok, diakzenék 91,
109, 183, 236

Isorelli 170

I. Jakab angol kiraly 185
Jannequin 94, 103, 151

ES TARGYMUTATO.

XXH Janos papa 46

Jenkins John 183

Jomelli N. 254., 256

jongleur 25 sk., 33, 36, 4
51, 58

Jordaens 182

Josquin 13, 79 sk., 81, 91, 97,
105, 115, 129, 156

. Jézsef csdszar 259

jubilaciok 29

Justinianus rémai csaszar 20

kadencia (koncertben) 223,206

Kéajoni Gaspar 240

kalvinista zene 86, 88 sk.

kamarazene 67, 106, 116, 181,
236, 252, 255, 262, 272

kantoratus 87

kapitalizmus 122

von Kapsberger J. H. 198 y

H. Karoly angol kiraly 229

(Nagy) Kéaroly csaszar 25, 27

IV. Kéaroly csaszar 259

V. Kéaroly csaszar 97

IX. Karoly francia kiraly 210

katharok szektaja 34

Keiser Reinhard 235, 237 sk,
281

a Kempis N. 182

keresztes-dalok 39

kereszteshaboruk 34, 37, 52

von Kerll J. K. 198, 221, 234

Kircher Athanasius 125, 137,
243

Kirnberger J. Ph. 244, 287

kiséré gyakorlat 158, 164, 168
sk., 261 sk.

klasszicizmus 15, 72, 196, 216,
220, 257 sk., 264 skk.

kobzosok 53

koloristak 87, 103

koncert 208, 222 skk., 261,
263, 265, 283, 295

kontrapunkt (k6zépkori) 63
skk., 72 skk., 81, 83, 109,
112 sk., 115 skk., 128 sk.,
133,135 skk., 152,155 skk..
162, 164 sk., 167 sk.. 176
sk., 185, 187, 190, 194,
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256, 279, 287,

199, 218,
£298
ikiadas 82, 117, 126, 155,
157 sk.

nzchen 1 collegium mu-
dicum

tzschmar A. F. Hermann
238

eger Adam 191, 198
matika, kromatikusok 93,

« 106 sk., 111 sk., 114 sk.,
163, 172, 174

linau Johann 147, 187.
221, 246

me harci muzsika 222, 239
sser Joh. Sigmund 225, 237
rleis 29

i Bégue 227

fontaine 211
(Leich) 30, 37, 42
Lajos magyar kiraly 80, 91
V. Lajos 195, 198, 212, 227

7. Lajos 269

i Lalande Michel
195, 245

iloy Louis dr 269

imhert Michel 211

amprecht Kari 166

andi Steffano 175, 198 skk.,
206 skk., 224, 262

andino Fran esco 67

aniere N. 146, 171, 230

,nt, lantosok, lantzene 67 sk.,
73, 83, 87, 90, 95 sk.,
102 sk.. 107 sk., 117, 119
sk., 129 sk., 130, 132, 155,
160 sk., 164, 167, 177,
183 skk., 192, 226, 242,
260, 298

le La Eue Pierre 79

li Lasso Orlando 82, 110 skk.,
116, 129, 187, 258. 280

audi spirituali 109, 170 sk.,
198

Lebrun Charles 270

Locerf 215

Le lair J. M. 246, 267

lectio 168

Eichard

JJolnar
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Lefebvre J. 166

Legrenzi G. 182, 208 sk., 213,
217 sk., 223, 231 sk., 254,
258

Leibniz 241

Leo Leonardo 255, 291

X. Led papa 96

Lesage 291

Lionardo da Vinci 96, 107

I. Lip6t csaszar 209, 234

Locatelli Pietro 266, 268, 288

Locke Matthew 183, 222,
229 sk.

Logau 225

Logroscino Nicola 291

Lope de Vega 238

Lotti Antonio 158, 253, 258
skk., 268, 286

de Lully Jean Baptist« 198,
210, 212 skk., 219 sk,
222 skk., 229, 246, 248,
255, 263, 269 sk.

Luther 80 sk., 85 skk., 98,
188 279

Luzzaschi L. 110, 161, 191

lyra 20, 51, 103

de Machault Guillaume 68 sk.

madrigal 65, Uj-madrigal 93
sk., 97, 100, 104 skk., 109,
111 skk., 128, 161, 163,
169, 174 sk., 200, 206,
220, 258, 263, 284, solo-
madrigal 107 skk., 115,

128, 161 skk., 260
maestro al cembalo 134, 157
sk., 261.
magyar népdal,

89
Malvezzi 174
Manelli Francesco 176
manierdk (diminuirozas, ko-

lorirozéds) 95, 102, 108,

178 sk., 248, 264
Manni 170
Marais Marin 215, 226
Marazzoli Marco 201, 206
Marcello Benedetto 130, 240,

246, 250, 259, 268, 216

20

népzene 53,

A: turdpui zent tértinete.



30f; NEV- ES TARGYMUTATO,

Marchand Louis 228
Marenzio Luca 105 sk., 110,
116. 164 sk., 173
Méria-kultusz 38
Marini Biagio 179 sk., 254
— Giambattista 191
Mardthy Gydrgy 244
Marpurg F. W. 269, 288
Martelli 246
Martini padre 243 sk., 252,
268
Maschera Florentio 103, 115
masque 109, 171, 230
Mattheson Johann 145, 156,
235, 243, 246
Matyas kiraly 96
Mazzaferrata G. B. 221
Mazzocchi Domenico 194,
196, 199 sk., 206
Mazzocchi Yirgilio 194, 201
(Editio) Medicaea 61
Mediciek 109 sk., 165 sk.
Mei 165
Melani Jacopo 202, 290
melizmatikus ének a grego-
rianban 27, 29
menestrel (minstrel) 37, 66
Menestrier C. F. 165
menzuralis (mértékes) kota-
irds 48 skk., 65, 71, 84,
117, 158 skk.
Mersenne 243
Merula Tarquinio
186
Merilé Claudio 103, 161, 190
skk., 282
Mesomedes-hymnus 167
mesterdalnokok 54, 57, 86
Metastasio 248 skk.
Michelangelo 96 sk.
I. Miksa csaszar 63, 80
Minato 205
Minnesanger 40 skk., 57
mise 30, 43, 69, 71, 86, 113,
224, 283
misztérium-jatékok, morali-
tasok 1 egyhéazi dramak
misztikusok, mvstika 42, 85
187, 280

180 sk.,

Moliére 198, 213

de Mondonville Cassanea 2

Moniglia 203

monochord 20

monodia 27, 155, kisért mo
nodia, monodistak 107 sk
110, 115, 136, 155, 1D
164, 166, 168 sk., 172 skk.
177 skk., 187,191, 199, 2b

Monteverdi Claudio 13, 18
172 skk., 176, 178, 1&%
188, 192, 195 sk., 198 skk :
205 skk., 238, 258, 260, 261

Morales Christobal 97

Morley Thomas 104, 174

motetus (régebbi) 47 skk

motett (Gjabb motetus) 69i
86, 102, 161, 171, 178. 1K!
Gjfajta motett 112, isii
189, 283

Mouton J. 91

Mozart 158, 268

Mudat Georg 221 skk., 225t
234

— Gottlieb 285

Muratori 246

de Muris Johannes (Parisius)
84

musica ficta 64

miikedvelés 57, 67, 73, 8t
skk.. 87 sk., 107, 129, 147,
159, 163 sk., 167, 242, 268,
287, 297

mysterium-jatékok 108, 166
sk., 170, 189

Nanino Giovanni Bernardino
116, 192

— Giovanni Maria 192

napolyi nyitany 220, 254

Nardini P. 267" 293, 296

Neidhardt von Reuenthal,
Minnesanger 40.

német kérusdal 80, 90, 178,
191

nemzeti zene 62

népdal, népzene 11, 25 sL.
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33. 36, 39, 46, 53, 55, 57
sk., 83, 184 sk., 291
oszern dal és tdnc 39, 46,
55, 57 sk., 73 skk., 80,
83, 86. 89, 94, 102, 106,
108, 117, 128 sk'., 135,
147. 155 sk.. 161, 163.
184. 239, 287, 298
ri Filippo (szt.) 109
Massimiliano 182,222.232
-urndk 29, 37, 48

nmeister Erdmann 235,
283

usiedler 120

swton 241

i chelmann Christoph 287
)tker Balbulus (szt.) 30

chetus 52

lo, clugny-i apat (szt.) 49

ficium diurnum 30, rimes
officiumok 42

) Okeghem Jean 78 sk., 95
107

ceresztyén ének 31. 121

aera 110, 148, 151 sk., 163
skk., 192, 196, 198 skk..
220, 223 sk., 230 skk.,
236 skk,, 241, 245 skk..
262 sk., 267, 269 skk.,
273 skk., 280 sk., 284

pera bulla 290 skk., 293, 295

perette 289 skk., 295 sk.

)pitz Martin 171

.ratorium 109, 170 skk., 189,
196 skk., 206, 208, 216,
223 sk., 231 skk.. 251,
253. 259 sk., 274 sk., 283
skk.

>rdre, tdncrend 184, 192, 227

Jrefice 289

n-ganistrum 26

irganmn 28, 44 sk., 47, 66, 68

orgona, orgonistdk 20, 30,
51 sk.. 68, 79, 87, 93. 95,
99, 102 sk., 104, 114, 116
skk., 132, 139. 155, 157,
161, 177, 179, 189 skk..
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195, 218, 228, 234, 241.

262, 264. 272, 278 skk.
orosz egyhdazi zene 30, 239
Oroszlanszivii Richard 39
Ors6 174
Osiander Lukas 87
6skoltészet 22. 38
dsszhangzattan 244. 269

Pachelbel Johann 221, 234,
279, 285

Palestrina, Palestrina-stilus
13, 82, 98 skk., 109, 112,
115 sk., 129, 170, 178,
192 skk., 197, 243 sk,
258, 284

Pallavicino Carlo 208

palotas zene 119, 239

Paradisi P. D. 268

Parcival-monda 39, 41

parlando 168, 176, 201, 290

Pasquini Bernardo 221, 229.
268

passacaglia 192, 234, 282

passi6 43, 109, 168, 170, 189,
234 sk., 283 skk.

pasticcio 249

pastourel 38

pasztorjaték 39, 110, 165 sk.,
199, 202

Paumann Konrad 87

pavana (passamezzo) 102, 183
sk., 219

Pergolesi G. B. 140, 255 sk.,
289 sk., 293 skk.

Peri Jacopo 165,
172, 174 sk., 198

periodizalas (dalforma-szer-
kesztés) 26, 89 sk., 116sk.,
129, 156, 159, 298

Nagy Perotinus 46

Perrin Pierre 211 sk.

Perti J. A. 233

Petrarca 64, 105

Petzold Johann 219

Peurl Paul 183

Phihdor Anne 241

pianoforte 242

Picander 283

168 sk.,

20*
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Piccini Nicola 140

pietizmus 234, 246, 280

Pistocchi F. A. 233

Pitoni G. 0. 195

plagium 140 sk.

Plato 20. 60, 206

Plautus 201

Pluche 245

pogany istentisztelet 18, 24,
43, 53

Poglietti  Alessandro 219,
221 sk.

Pollarolo Carlo Francesco 251

Pommer 261

Porpora Nicola A. 255 sk..

Porta Giovanni 253

portatif 68

pneludium. intrada 102 sk.,
161, 178, 218 skk., 282,
294, 296

Praetorius Jakob 191

— Michael 87, 163, 178*

primadonnék és primo uomok
2

Printz Wolfg. Kaspar 244
programmzene 15,94,104 skk.,
110, 135, 174, 180, 182,
192, 206 sk., 221 sk., 227,
230, 265, 267, 269 skk., 292
Provenzale Francesco 208,252
Provence 37 skk.

psalmodia, pszalmoédikus
ének 20, 167, 189, 213,
252

Pugnani Gaetano 267
Purcell Henry 221 sk., 229 sk.,
274

puritanizmus 154, 229 sk.

quadrivium 32

Quagliati P. 176, 232

Quantz Johann Joachim 247,
297

Quinault Philippe 213

gnintkér 243

quodlibet 47

Katimé 212 sk., 24*

ES TARGYMUTATO.

racionalizmus 215, 228, 240
sk., 245 sk., 284

Radom N., lengyel egyh. zs-
nész 69

Raffael 96, 99

Raguenet Francois 246

Rameau Jean Philippe 145
238, 244, 246, 268 skk., 2d!

Ramis de Pareja 81

Rasi 175

Rebel Jean Ferry 227

recitativo 164, 168, 171, 173,
189, 196, 198 skk.. 206,
209, 213, 230, 248 ski
259, hangszeres recit. 265

regens chori 134

reg6sék 53

Reinken Jan 234

renaissance 14, 57, 59 skkj
74, 80 skk.. 84, 90 sk,
96 sk., 100, 104 skk., 108
sk., 111, 123, 127,130, 1351
145, 155, 166, 169, 204. 261

— a XIX. sz&zadban 280, 284

Reni Guido 197, 233

responsorium 31, 171

Reusner Esajas 319

ricercar 103, 114, 161,
181, 190 sk., 297

Riemann Hugo dr. 244

Rinuccini Ottavio 165, 171J
173

Riquier Guiraut trubadur 38

Rogers Benjamin 222

roi des violons 226

rokoko-stilus 227 sk., 266,

178,«

romanc 38

roméan stilus 34

romanticizmus 15, 257 sk.,
264; kozépkor «romanti-
kan-ja 35; romantikus
zenefolfogas 247

romanzo koéltészet 37

rcndeau 46, 69

de Rore Cipriano 105, 128

Rosenmuller Johann 178,219

Rossi Luigi 176. 196. 200.
207, 210
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ii Salomons (zsid6) 179 sk.
hius N. 189

(Radel) 46

3seau J. J. 229, 269, 287
3tta G. 175, 232

itudolf csaszar 101

ik orosz fejedelem 30.
pigliosi G., cerveteroi
erceg 200 sk., 205

nabbatini G. 175
:ati F. 206, 210
as Hans 236
imartini  Giovanni
;ista 292, 296
jriuseppe 292, 296
ces G. F. 176
ibande 192
ri D. 255
iveur J. 214
ndelli A. 189
rlatti Alessandro 195,220,
232, 251 skk., 257, 260
sk., 263 sk., 273, 282.
289, 291
Domenico 267
292, 296
leibe J. A. 145, 219, 287,
297
aeidemann H. 191
beidt Samuel 185, 190 sk.,
282
hein Johann Hermann 174,
178, 183, 191, 279
henck J. 226
hildt M. 191
hlegel Friedrich 250
hola cantorum 31, 59
holastika 34, 50, 60 sk.,
66, 126, 160, 243
shitz Heinrich 114, 153,
158, 171, 178, 188 sk.,
196, 276, 279, 284 sk.
ordatura 221
sotus Erigena filoz6fus 28
ebestiani J. 234
edaine Michel 291
Selbstverstandlichkeiten»
“Hiemann) 160

Bat-

sk., 272,
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Senesino 250
Senfl Ludwig 80, 91, 183
sepolcro 234
serpent 102

Shakespeare 104, 121, 204,
208, 230

Silbermann G. 242

sinfonia 160, 169, 173 sk.,
178 sk., 218 skk., 241.
254 sk., 265; polgari

szimfénia 297 sk.

siufonista 139

sirventes 39

IV. Sixtus péapa 96

skaldok 22

Sombar-t Werner 122

Somis G. B. 267, 292

sonata 114, 160, 179 skk.,
185, 192, 201, 217 skk.,
228 sk., 232, 254, 264 skk.,
283, 293 skk.

Spagna Arcangelo 233, 259

spartitnra 95, 157

Spohr Ludwig 179

Squarcialupi Antonio 87

Staden Johann 185

— Sigmund Th. 236

Stamitz Johann 295, 297

Steffani A. 208, 224, 232, 251,
253. 274, 282, 296

Stoltzer Thomas 80

Stradella A. 208, 217, 223,
231 skk., 252, 254

Stradivari Antonio 218

strambotto 94

Striggio A. (ifj.) 172

Strungk N. A. 221, 237, 260

suite, partita 102, 183 skk.,
191 sk., 21S skk., 225,
227 sk., 273, 282 sk., 2S8,
297

Sweelinck J. P. 118, 190, 282

szequencidk (sequentiak) 27
skk., 33, 42 sk., 100

szolmizacié 49, 117, 155

Sylvester Janos 89

syrinx (Pan-sip) 51

taboritak 85
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tabulatura (tdblazat) 83, 96,
117, 119, 132, 157, 160,
240

Tallis Thomas 88

Aquinéi szt. Taméas 36

tanacsbanda (varosi muzsi-
kusok) 58, 95, 102, 143,
183

Tartini G. 147, 240, 265 skk.,
288, 292, 294, 296

Tasso 105, 166, 199, 206

Telemann G. Ph. 146, 225 sk.,
234 sk., 268, 281, 285, 288

temperatura 242 sk.

tenor 49, 74 sk., 77, 80, 86,
89 sk., 115, 156

tenorini 90

tenzona (Sé&ngerkrieg) 38, 41

Terborch 182

Terentius 201

természetgazdasag 24, 52, 122

Terradellas D. 256

Theile Joh. 234, 237

theorba 260

Tinctoris Johannes 70

Tinddi Sebestyén 119

Titelouze Jean 177

Tiziano 92

toccata 103, 161, 173, 178,
191, 282

Tomkins W. L. 174

Torelli Giuseppe 217, 219.
221, 223, 265

torténetirds 244 sk.

trio 224 sk.

tropusok 29, 43

troubadour, trobador, trou-
vére 36 skk., 45 sk., 50,

52 sk., 55, 60 sk., 64 sk.,
69, 101, 130, 151

tudésok a XVII. szdzadban
125 sk.

Tuarna Franz 240

Tindér Franz 192

Turini Francesco 176

Tutilo 43

Marco 180

Uccellini, Don

sk., 223
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Gjlatin koltészet 33. 42
Urio F. A. 140

Vagans 36

Valentini F. 194

Vallotti F. A. 233, 243

vandorzenészek 19, 26, 1
36, 41, 55, 58, 82, 86 |

varosok jelent6sége, pott
gazdasag 52, 54 skk., 8
122, 133, 236, 239

vasari komédia 43, 109, X
289, 291

vaudeville 291

Vecchi Orazio 110 sk., 165

Yeracini Antonio 219 sk.

— Francesco Maria 265, %L
288, 292

Verdelot Ph. 105, 107

Vergilius 60

Veronese 92, 205

Yiadana 161, 163, 171, I"
sk., 193, 195

Vicentino, Don Nicola 106 sk

viella, fidula. viola 26, 3
51, 68, 103

vilagi (modern) hangnemei
(dar és moll) 26 sk., 4
49, 61, 75, 83 sk., 114 sk
127, 155 sk., 176 sk., 1Si
218, 243

villanella, villota 89 sk., ll<
128, 159, 184

IX. Vilmos, trubaddr 38

Vinci Leonardo 255 sk., 28

violino-alak 104, 201, 262

virginal 104, 177, 183, 18!
192, 226. 229

Vitali G. B. 217 sk., 229

De Vitry PhiMppe 65

Vittoria L. Th. 101, 170

Vivaldi Antonio 223, 25'
265, 268, 283, 292, 295

Voltaire 269

Wagner Richard 167. 1<
waldeusek szektdja 34



NEV- ES TARGYMUTATO.

ILtjer von der Vogelweide

Ither Johann 189

loh. Gottfried 243

Joh. Jakob 181, 221.
tteau 270

‘kmann Matthias 188, 234
Ml

rbéczi Harmaskonyve 53
rckmeister Andreas 187,
242, 246

Imann Erasmus 185

dif 81

laért Adrian 91 skk., 100,
103, 105 skk., 113, 128

31

Wolfram von Eschenbach 41

Zachau F. W. 234

Zarlino Gioseffo 84, 166

zenedrama 1. opera

zeneelmélet 31 sk., 76, 84,106,
132, 157, 242 skk., 270

Zeno Apostolo 248, 259, 277

Ziani P. A. 254, 259

Zipoli D. 221

zsid6 zsoltar-ének 21

zsinatok 85

— budai 53

— laodiceai 31

— tridenti 43, 98, 1(X
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