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~ VELENCE
MULTIA ES MUVESZETE

ELSO FEJEZET
VELENCE TORTENETE

Aquileiatél Ravennaig az Adria északnyugati szog'
lete jorészt mélyen fekvé posvanyos, mocsaras teriilet,
melyet az Adridba 6ml6 folydk hordalékai egyenetle'
nil toltottek fol. Néhol homoktorlaszok hizodnak a
tengerparttal szemben, az Ugynevezett ,lidék”, melye'
két a folyok torkolatai meg'megszakitanak. Ezek mo'
gott sekélyes vagy mélyebb nagy.vizfeliletek vannak,
a ,Jlaginadk”. A lidok védd 6ve, mogott a .mélyebb s a
tenger friss, él6 vizével &llandd Osszekottetésben levo
lagundk szigetein keletkezett Velence.

Az V. szézadban, a népvandorlas idejében, Aqui’
leidnak, Altinumnak és Paduénak lakosai e vidékre
menekiltek a nyugati gotok és hunnok, a VI. szazad'
ban pedig a keleti gotok és longobardok eldl, itt letele’
pedtek, Uj életet kezdtek, f6leg halaszattal és kereske'
delemmel foglalkozva. .

A mélyebben fekvl szigetcsoporton (Rialto, Oli'
volo, Dorsoduro, Spinalunga, ma Giudecca), amelyen
késébb Velence naggya fejlédott, ekkor csak néhany
halasz élt.

A letelepll6k megélhetése nehéz volt, mert miel6tt
a foldet megmdvelhették, a suppedékes, fovényes ta'
lajt szaraz teriiletté kellett alakitaniok, sévénnyel, gat'
tdl meg kellett kotniok, a vizeket le kellett csapolniok
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4 VELENCE TORTENETE

és barkdik szdméra védett helyr6l és jomaguknak tap'
lalékrél kellett gondoskodniok. Szerencséjikre a vizi'
madar, hal és s6 biztos megélhetést jelentett addig is,
mig a megkotott teriiletek gylmélccsel és fézelékkel is
ellathattak Gket.

A letelepllt nép 0j kornyezetében csodalatos
gyorsasaggal eszmélt hivatasara: a tenger sdja nemcsak
a napi megélhetést jelentette szaméara, hanem a biztos
jovot is, és a tenger végtelensége nemcsak a holnap
gondnélkiliségér6l, hanem a jovd dics6ségérél is me'
sélt neki.

A szigeteken szétszort lakossag lassankint Gsszébb
tomorilt s a VII. szdzad végén helyzete biztositasara a
varosok vezet6i, atribiinok folé a gorég csaszar a dux'Ot
a késébbi doge't helyezte, mivel a teriilet Bizanc egyik
provincidja volt. A VIII. szézad elején (726) azon-
ban egy lazadas utan Bizénc belenyugodott abba, hogy
a doget a tribiindk és a papsdg valassza. Bar a dogé'
nak a gordg csaszarsagtol valo fliggése id6 mdultaval
egyre lazult, uralkodasanak kils6 jellege cimben, szer-
tartasban, ruhazatban mar csak azért is bizanci maradt,
hogy a diszes kiils§ tekintélyét emelje. A dogénak
eleinte Heraclianaban, kés6bb Malamoccon és 814't6l
a RivO'Alton volt a székhelye, mert e kis sziget leg'
kevésbbé volt kitéve a tenger és az ellenség tdmadasai'
nak. Néhany kozelebb fekvd szigetet csakhamar hiddal
kapcsoltak ossze. Az elhagyott szigetek régi csaladjai
lesznek aztdn a mar kialakulni kezd6 Velence leg8sibb
nemesei.

A dogek hatalma kezdetben csaknem korlatlan
volt és nemsokéara csaladjukban 6rokélhet6vé is igye'
keztek azt tenni. Emiatt azonban élet'halal harcot viv'
tak a régi arisztokrata csaladokkal, amelyek folytonos
hatalomra val6 torekvésiikkel és cselszovényeikkel valé'
sagos kis Bizancca tették Velencét. Zsarnoki uralma
miatt kellett buknia szamos dogénak, koztik IV. Pietro
Candianonak is, kit 976'ban fidval egyutt kegyetle'
nil meggyilkoltak. Az 1032. térvény aztadn egyszer és
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mindenkorra véget vetett a dinasztikus politikanak.
Ett6l az id6t6l \ezdve alakul \i Velence sajatos arisz'
to\rati\us koztarsasaga.

A IX. szdzad koOzepén a szigetvarosok kozt Ve'
lence mar politikai kdzpont és hogy 50 évvel késdbb
Grado hanyatlani kezdett és 100 évvel azutan Tor'
cello, Velence addigi legnagyobb Kkereskedelmi rivalisa
is elpusztult, rohamos fejlédésnek indult. Fdldrajzi
fekvése és kezd6dd politikai szerepe a legvérmesebb re-
ményeket kelthette benne. Itdlia és Bizanc, a szlavok,
gorogok és romaiak kozé ékel6dve, mar a természet is
arra szanta, hogy 0sszekot6 kapocs legyen Kelet és
Nyugat kozétt. Allamalkotd bdlcsesége éppen abban
nyilatkozott meg, hogy helyzetét nemcsak hogy elég
koran észrevette, hanem hogy azt kereskedelmileg és
politikailag annyira és oly gyorsan ki is hasznalta,
hogy az 1000. év hataran Velence mar mint virdgz6 és
gazdag keresked@varos ismeretes.

Az 0j varos fejl6dését nagyban siettette Szent
Mark evangélista foldi maradvanyainak megszerzése.
A szigetvaros lakossaga ez eseményben egy régi mon-
dajanak csodas megvaldsuldsat latta s e perct6l kezdve
Szent Markot véd@szentjéll tekintette. igy egyesilt a
monda valéravalasaban a vallasos és hazafias érzés,
mely halaja kifejezésélil mar 828-ban templom épité-
sére ihlette e népet és dogéjat, Parteciaco Justinianust.

Mikor Nagy Karoly Itdlia ura lett, Velencének
dontenie kellett, vajjon a nyugati civilizacioba kapcso-
l6diék-e, hogy tehat germén- és hlbérbirtok legyen-e,
vagy pedig megmaradjon bizancinak, tehat Iényegileg
fuggetlennek. Bar a frank-romai csaszér, talan a Rialto
kivételével, rovid idére Velencét is elfoglalta, ez
812-ben folszabadult s igy kicsUszott a hatalmas csaszar
befolyasa aldl.

A IX. és X. szdzadban mindamellett éppen fiig-
getlenségének és kereskedelmi politikdjanak érdekében
igyekezett j0 viszonyban lenni utdédaival. Mig azon-
ban a német-romai csaszarokkal jo baratsagban volt,
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addig a bizénci csaszarral szemben sulyos kotelességet
kellett teljesitenie, mert hajéhadaval tamogatnia kel-
lett hadi vallalkozasait. De e kelletlenil végzett kote-
lességet is nagyszer(ien tudta \amatoztatni, mert Ke-
lettel valo \eres\edelmén,e\ e\\or vetette meg alapjat.
A X. szazadtdl kezdve maér hivatalos tdmogatassal ho-
zott Bizanchol selymet, szényeget, fegyvert, dragakove-
ket viszont Keletre utaztdban bort, sot, rabszolgat
széllitott. Velence igy csakhamar Kelet és Nyugat ko-
z0tt a legélénkebb csere-kereskedelem kdzvetitGje lett.
Mikor aztdn (ugyancsak a X. szdzadtdl) Német-,
Olaszorszag és a Qgordg csaszarsag kozt a levélkozveti-
tés szabadalmat is megszerezte, raléphetett a messzi-
tekinté politika Gtjaira is, mert bepillantast nyerhetett
az allamok politikai, gazdasagi és kereskedelmi életébe.

Nagysaganak megalapitdja a harmincadik doge,
Il. Pietro Orseolo (991—1005), Szent Istvan Kor-
tdrsa volt. O nyitotta meg és biztositotta az Adriai-
tengert kereskedelme szdmara. Megtagadva a dalma-
toknak és horvatoknak az eddigi addfizetést, a dalmat
varosokat Zaratél Raguzaig meghddolasra  kényszer(i
tette. Ett6l \ezdddi\ hatalma az Adrian. A hdoditas
boldog érzése biiszke és szép (innepben nyert szimbo-
likus kifejezést: az  Adriai-tengerrel valo eljegyzés
Unnepében, melyet minden évben nagy pompéval
tartottak meg. A dogé ezentll Velence és Dalmacia
hercegének hivatta magat. Tekintélye hatalmaval nétt.
Fia a bizanci csaszar unokahugat vette feleségil. A
fiatal német csészar, I1l. Ottd latogatasa is emelte
bliszkeségét. Még ellenségei, a normannok is magasz-
taltdk gazdagsagat és nagysagat.

Velence fejl6désének a politikai viszonyok is ked-
veztek. A gorogok szdvetségében (a durazzdi utkdzet-
ben) megsemmisitette a normann hajéhadat, mely a
nyilt tengert6l el akarta zarni, mire a gordg csaszar
halabol birodalma dsszes kikotéit megnyitotta el6tte
(1082). Ett6l az id6t6l \ezd6di\ Velence vilag\eres'
\edelme.
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De legnagyobb sikereit, mint az ekkor megindult
keresztes haboruk hadiszallitéja, a politikai és keres-
kedelmi lehet6ségek reélis kihasznalasaval érte el. Nem
a jambor, ahitatos népek csodaszamba mend vallalko-
zasanak lelki rug6ja, a keresztényi élet ahitata ihlette
meg, hanem az Uzlet szédit6 kilatdsa. Reményében nem
is csalodott: 6 szallitotta a keresztes vitézeket a Szent-
foldre, & élelmezte, s b&r a nagy eszme alig lelkesiti,
katonailag is tdmogatta Oket, csakhogy szabadalmat
nyerjen a Szentfoldon val6 kereskedelemre. Ez enge-
delyt Bouillon Gottfriedtol 1100-ban meg is kapta,
mire szédlletes gyorsasaggal rendezkedett be és hasz-
nélta ki az Uj keleti tertleteket, gondoskodva arrol is,
hogy se adot, se vamot ne fizessen.

Jeruzsalem elvesztése utan Ujra talalt modot arra,
hogy az Osszekottetést fonntartsa: (gynokei Jeruzsale-
mig, Damaszkuszig, s6t még Bagdadig is eljutottak,
hol a XII. szazadban a kalifaval és a mohamedanok-
kal olyan kereskedelmi szerzddést kotott, mely a ke-
resztény allamok kardra volt s amely miatt azok meg
is botrankoztak. De Velence nem tér6dott a vilagnézet-
b6l fakadd etikai ellentétekkel, sem a papa egyhazi
atkdval. A latin Keleten, vagyis a keresztes hadjaratok
alatt a hitetlenekt6l elfoglalt teriileteken gyarmatokat
alapitott, Bizancban egész varosnegyede volt és Sziria
Osszes kikotéiben berendezkedett.

Kereskedelmét illet6leg azonban Alexandria volt
szamara a legfontosabb hely, honnan India és Arabia
aruit szallitotta Nyugatra: fliszerfélét, dragakovet,
gyongyot, elefantcsontot, aranyat, selyemkelmét. Itt
1207-t61 éppen olyan hatalmas és sok kivaltsagot
nyert koldniat alapitott, mint Bizancban. De mert a
keleti ariknak a Foldkozi-tengeren at Egyiptom koz-
vetitésével valé megszerzése sok akadalyba (itkdzott,
nemsokara Uj és pedig szérazfoldi utak Kkeresésére
kényszerult. E foladatot Marco Polo oldotta meg
(1271—1295), aki a XII. szazadban keletkezett U
mongol birodalmon &t jutott el Indidig és Kinadig. Ez
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Ut folfedezésének kereskedelmi jelent6sége Velencére
nézve oly nagy volt, hogy Marco P6l6t nemzeti hés-
ként tisztelték.

Mindeniitt, hol labukat a velenceiek megvetették,
nemcsak (gyesen kicsisztak a feudalis szolgalatok és
adok aldl, hanem sok tekintetben annyira a hédito o'
lényes szerepét jatszottdk, hogy a XII. szazad végén
a gordg csaszarsag tekintélyét mar-mar alaastak. Ezzel
annyira folkeltették a bizanciak féltékenységét és bész-
szojat, hogy Commenos Manuel csaszar Dalmacia eh
foglaldsaval valaszolt. 1171'ben kitdrt kdztik a habord,
mely ugyan békével végzddott, de a Bizanccal vald
viragzé kereskedelmet tobb évre megszakitotta.

E rést hasznalta fol Pisa és Genova arra, hogy a
kegyvesztett velenceiek pozicidit elfoglalja. Velence
latva, hogy eddigi munkajanak eredménye kockan fo'
rog, otthon pedig a magyarok és a Hohenstaufok ve-
szélyeztetik |étét, merész sakkhlzasra hatarozta el ma'
gat: a gorég csaszarsag meghdditasara. E fennhéiazé
tervet torténetének legkimagaslobb alakia, a 80 évei
Enrico Dandolo dogé valésitotta meg. Politikai genia'
litisdnak kedvezett a szerencse. 1201'ben szerzddésileg
véllalta a negyedik keresztes hadjarat vitézeinek szab
litasat Egyiptomba, mivel azonban a megallapitott dh
iakat nem tudtdk megfizetni, maga allt a keresztesek
élére és a papa éatkaval nem tor6dve, a magyarok bir'
tokaban lév6 Zara ellen vezette Oket, hogy aztan B0
zanc ellen menien. Bizanc elesett 11204, aprilis 12);
rengeteg \incsével pedig a Szent Mar\ bazilikat diszé
tettek a velencie\. Dandolonak nem kellett a gorog
csaszari tron: minden gondja csak az volt, hogy olyan
csaszér kerulion arra, ki hazajanak érdekeit nem za*
varja. E hdditdsnak nem a busas anvagi haszon, hanem
az volt a legfontosabb eredménye, hogy biztositotta a
Velence és Bizanc kozotti tengeri Gtat. Dandolot, mint
Velence legkivalébb hdését temették el Biz&nchan,
1205'ben, a Hagia Sophia templomban, melyet Bizanc'
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nak szinte felével és Kréta-szigetével egyitt velencei
birtokka lett.

Velence a hoditashol csak olyan részeket tartott
meg, amelyek jovdjét biztositottdk. Az értékesebb szi'
geteket, koztik Krétat, hadaszatilag is meger6sitette és
egyes velencei arisztokrataknak adta h(bérbirtokul.
Berendezkedett a Marvany-tenger partjan, sét benn a
szarazfoldon is. Bizanchan, az Aranyszarv mellett
egész velencei negyedet alapitott tébb templommal és
egy hatalmas fondacoval (1220). A politikai egység
hangsulyozasara a dogé keépvisel6jéul podestdt neve-
zett Ki.

De Velencét egyszerre varatlanul elhagyta sze-
rencséje. A hattérben mind tébb ellenség leselkedett,
mig végre Paleologus Mihaly, niceai csaszar ravaszul
folhasznalva a velencei hajok tavollétét, — Bizancot
elfoglalta (1261). Az 0j cséaszar kedveltjei pedig nem
a velenceiek, hanem a genovaiak lettek, akik a Kré-
taért folytatott kiizdelemben vesztesek maradtak és
akik ezért bosszUbol az 0j csaszarral kotdttek nagy Ki-
valtsagokat biztosité kereskedelmi szerz6dést. E sors-
fordulat, e megalazés, de legf6képpen az Aegei-tenger
szigeteinek elvesztése, arcdba kergette a vért Velencé-
nek. Mikor aztan a genovaiak a Fekete-tenger legkele-
tibb partjdig is eljutottak, a velenceiek hadiizenettel
valaszoltak. A harc majdnem egy évszazadon at val-
tozé szerencsével folyt, s bar Velence a chioggiai ha-
bortban végveszélyben volt, a torin6i békekotést mégis
az 6 gy6zelmével kototték meg (1381).

E harcokban Dalmacia megtamadasa miatt ellen-
ségei kozt volt Nagy Lajos magyar kirdly is. A tobb
izben megUjuld kizdelem szintén a torinGi békével fe-
jez6dott be. Velence 7000 arany adoét fizet évenkeént
Nagy Lajosnak és Dalméacia magyar birtok marad.

Mikor aztdn Velence a Carrardk, Viscontiak és a
Scaligerek ellen folytatott harcokbdl gy6ztesen keriilve
ki, Paduat, Vicensat, Veronat, Bassanot és Feltrét is
megszerezte (1404—1406), mint szérazfoldi hatalom
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is szamottev6é lett. Erre pedig talan nem is gondolt
volna, ha a P& torkolatdnak szabad hajozasa kérdésé'
ben Bologna ellene géncsot nem vet. Uj rivalisat azon-
ban konnyen leverte (1273), s ahogy a szarazféldon
koriltekintett, azonnal tisztaban volt 0j céljaval: sz&'
razfoldi hatalmanak Kkiterjesztésével. A szerencse ked'
vezett, mert az aquileai patriarcha leveretése utan
megszerezte az egész Friault, Dalméaciat pedig Zsig'
mond kiraly idejében véglegesen visszahdditotta a ma'
gyaroktdl. De a szerencsében mar ott kisértett a pusz'
tulas csiraja, mert amikor e teriiletek megtartdsa miatt
Zsoldos csapatokrol és fizetett vezérekrdl kellett gon'
doskodnia, szinte sorsszer(ién készitette el6 sajat népé'
nek erkdélcsi hanyatlasat.

Velencében béke és haborlis part keletkezett. An-
nak vezet6je az 6reg Tommaso Mocenigo dogé, ennek
a fiatal Francesco Foscari lett (1423—1457). Utobbi
gy6zétt. Harmincnégy évig tarté uralkodasa folytonos
haboraval telt el. Ez volt a condottierik aranykora.
Héboruds politikdja azonban Velencét hatalmanak tetd'
pontjarél (XV. szazad) a hanyatlds lassu, hosszu Ut-
jara sodorja, mert Itdlia nagy részét ugyanakkor teszi
haldlos ellenségévé, mikor Bizancnak torék kézre jutd'
sdval egész keleti hatalma meginog (1453).

A szézad vége felé az altalanos politikai helyzet
a francidknak a félszigeten valé megjelenésével még
nehezebbé valt. Amikor pedig Velence ellen a cam!
brayi liga is megalakult (1508), megddbbenve eszmélt
a felosztds lehet8ségére, bar a harcot minden nagyobb
terliletveszteség nélkil fejezte be (1516). De a toro-
kok tovabbi el6nyomulasat nem tudta megakadalyozni,
mert ezek balkani és Fekete'tenger melléki kereskedeb
mét mar megsemmisitették, majd Cyprus és Kréta
kivételével minden keleti birtokat elvették, uUgy hogy
levantei hatalméanak megsziinésébe bele kellett nyu'
godnia. Legvégzetesebb azonban ra nézve az az ese'
meny volt, hogy a portugalok az Indiaba vezetd (tat
Afrika megkerilésével folfedezték (1498). Aruit, me'
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lyeket a torokdk miatt maga is dragan fizetett meg,
most még dragabban kellett eladnia, mire vev6i rendre
elhagytak és Lisszabonba mentek olcso fliszerért. Még
mind e megalazas ellenére is tartotta magat Alexan*
dridban, de mikor az is megtdrtént, hogy hajoi teljesen
Uresen tértek vissza Keletr6l, mert a portugalok min*
den fliszert elszedtek el6le és a torokok a hdsiesen v&*
dett Cyprust is elfoglaltdk (1571), kénytelen volt ku*
darcéat beismerni.

Szivossagat semmi sem bizonyitja jobban, mint az,
hogy még az Osszehalmozddott Oriasi veszteség sem
tudta alapjaban megingatni. Ellenkez6leg, azonnal fel*
ismerte, — ha nem is a tovabbi gazdagodas, de legalabb
a megélhetés biztos forrasat: mar régen virdgzd luxus-
iparat fejleszti tovabb és teljesen ipar(iz6 allamnak
rendezkedik be.

A torokdk Ujabb hoditdsa megddbbentette a  ke-
resztény Eurdopat. ROma, Spanyolorszag, szovetkezve
Velencével, meg is inditotta a haborut ellendk. A
dontd osszut\dzés Lepantdnal 1571. oktober 7*én
volt és a szovetségesek gybzelmével végz6dott. Mégis
Velence keleti hatalmabdél a XVII. szazad elején csak
Kréta és az Archipelagos néhany szigete maradt meg
és a torok veszély ezt is allanddan fenyegette. Bar-
mennyire kerllte is Velence a torokkel valdé 6sszeit-
kozést, a szdzad kdzepén mégis 25 évig tartd haboriba
bonyolédott. Utolsé nagy erdfeszitésében a legkétség*
beejtébb eszkdzokhdz folyamodott. De tamogatast
sehonnan sem kapott s 1669-ben elvesztette Krétat és
az emlitett néhany szigetet. E megalaztatdsban csak az
a félemel6 vigasza lehetett, hogy e harcokban sok olyan
nagy hése volt, ki a nehéz megprébaltatds napjaiban
jobban szivén viselte szerencsétlen hazaja becsiletét,
mint annak Uzleteit. E harcok szentelték a Mocenigok
nevét dics6 emlékezet(ivé.

A lejtbre jutott Velence most mar gyorsan zu-
han végzete felé.

Az 1671-iki békét6l nem varhatott megvaltast:
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minden részvét nélkil szentesitette sllyos veszteségeit.
Mikor 1683'ban a keresztény allamok lelkiismerete
végre komolyan megmozdult, a megmozdulds Velencét
utolsé dics6seégéhez juttatta. A torokdk ellen alakult
Szent Liga haborGjanak egyik legnagyobb hése az 6
gyermeke, Francesco Morosini volt. O Velence utolso
nagy embere (f 1694). A \arlovici bé\e (1699) el-
ismeréséill Velencének adta Moreat és az Aegei-tenger
szigeteit. De csak 30 évig tudta e birtokokat megtartani:
kizsakmanyol6 politikdja és nyugati  kereszténysége
miatt a lakossag annyira meggydldlte, hogy a torokot
hivta ellene segitségul. 1714-ben kitort a harc, s Ve-
lence Uj hoditasait végképp elvesztette. A passzaro-
vici béle (1718) keleti hatalmanak teljes pusztulasat
jelentette.

Velencét mar csak a zsakmanyra éhes szomszédok
egymasra vald féltékenysége tartotta meg, de kor-
manyzasi rendszerének avultsaga, belsd életének -etikai
hidnyai teljesen megérlelték a bukésra. A Franciaor-
szaghdl ide is eljuté demokratikus forradalmi eszmék
itt is megbontottak az Uj id6k szellemének mar meg
nem felel6 régi rendet. A legjellemzébb az volt, hogy
Velence, mintha csa\ rossz alomnak vette volna a ra-
sotétlé valosagot, széinni nem akardé gondtalan mulato-
zashan élte napjait. Ezzel a Velencével kdnnyl volt
Napdleonnak elbannia. ,,Nem akarok tébb inkviziciot
és szendatust latni, ez a kormanyzat elévilt, el kell
pusztulnial” — mondta a varos kdveteinek. Hiaba
akart Velence — régi hagyomanyaihoz hiven — a
gy6ztes hadvezérrel pénzben kiegyezni, el kellett fo'
gadnia Napokon foltételeit. A nép megszabaditdjaként
Gdvozolte 6t és elégette az Aranykdnyvet, mint a régi
uralom szimb6lumat. A campoforméi béle aztan
(1797) megsziintette a tobb mint ezer éves koztarsa-
sdgot. 1798 januar 18-a4n az osztrak hadsereg bevonult
Velencébe. Utols6 dogeja, Lodovico Manin fovegét
ezekkel a szavakkal adta szolgdjanak: , Tartsd meg ma-
gadnak, nekem mar nincs ra szikségem!”
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Velence azonban nehezen tlrte a reakcios ural-
mat. A 48-as forradalmak hatasara itt is felldizadt a
nép, reformokat kivant és Manin Daniel vezetésével
kikidltotta az 0j San Marco koztarsasagot. Az 0sztra-
kok azonban 1849-ben Gjra bevonultak s a varost
mindaddig birtokukban tartottdk, mig a nemzeti
eszme hatasa alatt megindult mozgalom 6ket onnan
ki nem (zte és Velencét az olasz kiralysag, az ,,Unita
Italia” szerves egészébe be nem olvasztotta. Az ezer
éves koztarsasadgot I. papokon sziintette meg, — az
Uj szabadsagot |Il1l. 7s[apoleon tdmogatdsa szerezte
meg, aki az osztrakoknak koniggratzi veresége utan a
bécsi békében Velencét felszabaditotta az osztrak ura-
lom al6l. 1866 november 7-én Viktor Emmanuel ki-
ré}lby a nép hatartalan 6réme kozt vonult be Velen-
cébe.

MASODIK FEJEZET

VELENCE ALKOTMANYA ES VISZONYA
AZ EGYHAZHOZ

Velence kormanyzasa a XI. szézad elején csak-
nem monarchikus. Elén a dogé all korlatlan hatalom-
mal. De mivel hatalmaval az arisztokracia és a nép
nemsokara szembekertl, a 976-iki forradalom és az
1032-b8l szarmazd els6 torvény a zsarnoksdgra és az
Orokosodési monarchiara valé torekvést végleg elfojtja.
Ugyancsak 1032-ben ellendrzésiil két tanacsost jelol-
nek ki a dogé mellé, ami els6 megnyilatkozasa a ké-
s6bbi velencei alkotmanyt jellemz6 legf6bb tulajdon-
sagnak: a bizalmatlansdgnak. A XII. szédzad forradal-
mai megvetik alapjat azon kormanyrendszernek, mely
egy Orami{ bonyolult szerkezetéhez hasonldéan egy-
massal szoros kapcsolatban &ll6 minden tényezGjével
olyan arisztokratikus koztarsasdgot teremt, melynek
parjat nem talaljuk a torténelemben.
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A legf6bb hatalom a tisztén, patriciusodbol allo
Nagy Tanacs “ezebe megy at. JinneK tagjai csupan
azon regi csaladok leszarmazottjai ieiietteK, akiknek
nevet keés6bbén a hires ,,Aranykényvbe (1506) be'
vezettek. Mivel a Nagy ianacs tagjainak nagy szama
miatt tontos Ugyek gyors megvitatasara nem volt ab
kalmas, erre a célra a Genatus testlileté szolgalt, mely-
nek a Nagy Tanacs 600-at is meghaladé tagjaival
szemben csupdn 300 tagja volt. A Oenatus hova-
tovabb az aiiam intézked6 szerve lett. Az inditvanyo-
kat a 26 taghol all6 Colleggio (Signoria) terjesztette
a Senatus ele. A (Jolleggionak a dogén kiviil a nfigy
\ancellar (Cancelliere grande), a bolcsed (savii), a
birésdg (Quarantia) harom tagja és négy titkar (sec-
retaries volt a tagja. Az & keziikben volt a térvény
el6készitd és végrehajté hatalma is.

Es mi volt a dogé hatalma? Cime, ruhézata, kilsd
megjelenése fejedelmi, de csak a signorian at kormany-
zott és a folytonos ellendrzéssel a koztarsasag legmeg-
kotottebb tisztviselje volt.

A XIV. szazad elejére tehet6 a Tized Tanacsanad
(Consiglio dei Died) a kialakuléasa. Ez kezdetben csak
birésag volt, azonban fokozatosan a legfébb ellendrzést
is magahoz ragadta, hogy az allam biztonsagat kifelé
és befelé is a legkérlelhetetlenebb eszkdzzel is meg-
védje. M(kodését titokzatossag vette koril, ami ter-
mészetes is. E tandcs lett az arisztokratikus allam f6-
pillére, mely mellett aztdn a harom &llami indvizitor
hivatala alakult ki. Ez inkvizitorok nevét csak a tizek
tudtdk, 0k voltak a kils6é és bels6 kémszervezetnek és
altalaban a titkos politikanak rettegett iranyitoi, akik-
r6l az emberek csak annyit tudtak, hogy céljuk eléré-
sére a legkiméletlenebb, legembertelenebb eszkdzoktol
sem riadnak vissza.

Egy ember egyedill nem intézkedhetett semmi-
ben, hogy a maganérdek a kozdsség nagy érdekével
szemben ne érvényesilhessen. Mindenkit hasznossa
tettek és pedig ott, ahol a leghasznalhatébb volt. Ez



TIZEK TANACSA 15

volt Velence erejének legnagyobb titka. E nagy egy-
ségnek egyetlen arnyékoldala az volt, hogy a szaka-
datlan ellen6rzés az embereket bizalmatlanng, félté-
kennyé tette egymas irdnt. Am ennek a lelket 616 ar-
nyéknak is volt — ha lehetne mondani — fényoldala,
mert ebbdl fejl6dott ki a velencei politi\dna\ legjel'
lemz&bb mlivészete: a hallgatni tudas.

Velencében a diplomécia val6sdgos tudomény
lett. Mar a XII. szdzadtdl kezdve utasitasokkal kildi
megbizottait a kilféldi udvarokba. E kovetek legfébb
utasitdsa e par széban foglalhatd dssze: ,,Jol lass és
jol beszélj!” Az id6szaki tuddsitdsokon kivil visszaté-
résiikkor osszefoglalé jelentést is kellett tenniok, me-
lyet nagy unnepségek kozott olvastak fol a dogé és a
tanacsok jelenlétében. Ezekb6l mér sokat ki is adtak.
A velencei kdvetek e jelentéseihez csak a papai nunciu-
sokéi hasonlithatok.

A patriciusok utdn rangban a polgaro\ (citta-
dini) kovetkeztek s ezek utan a nép. A polgarok a
kancellariaban hivatalhoz is jutottak; kozilok valasz-
tottak a fékancellart, aki szerepénél fogva kozvetitd
volt a nemesség és a nép kozott. A népne\ semmi
beleszdlasi joga nem volt az allam (igyeibe, de viszont
tor6dtek anyagi jolétével és kivaltsdgokkal halmoztak
el. A XIIl. szazadban alakultak ki véglegesen a cé-
he\, melyek méar a gyermekek munkara val6 alkalma-
z4sét is ellendrizték.

Velence lakoi elejét6l fogva a nyugati keresz-
ténység hivei voltak. Varosalapitasuk kezdetén, a XI.
és XIll. szadzadban a gradoi patriarchatus lelki veze-
tése ald tartoztak. 774-t6l Olivolo szigetén kilén pis-
pokséget kaptak. Ebb6l lett 1451-ben a megsziintetett
gradoi helyett a velencei patriarchatus.

A velenceiek ahitatos, jAmbor emberek voltak,
de gyakorlati, kereskedelmi életre berendezett lelkisé-
gikben nem tudott gyokeret verni a miszticizmus.
Szent Mikl6s ereklyéi hazahozatalanak a leirdja igy
sz6l Velencéhez: ,, ... egyik szentedet (gyes csalassal



16 VELENCE ALKOTMANYA

szerezted meg, a masikat nyilt er6szakkal és mégsem
volt ez lopas vagy csalds, mert nem rossz szandék
iranyitott cselekvésedben, hanem a szentek iranti tisz-
telet és a vallasos lelkesedés.” igy szerezték meg a ve-
lenceiek Szent Markus, Szent Theodoros és Szent RO’
kus ereklyéit is. A vallasossdg és hazafisag teljesen
Osszeolvadt Szent MAr\ tiszteletében, de ha kenyér-
torésre kerilt a sor, akkor mindig az allam érdeke
gy6zott.

Az egyhaz hittételeit, lelkiekrdl sz6l6 intézkedé-
seit elfogadta, de léte utolsé napjaig erélyesen tiltako-
zott minden olyan kisérlet ellen, mely politikai és ke-
reskedelmi érdekeivel ellenkezett. Sehol sem volt a
papsagnak olyan csekély befolydsa az allaméletre,
mint itt. Es a papsdg mégis, a papa fenyegetése elle-
nére is, hi maradt hozza, mert kildnleges velencei
érdekeit megvédte. Pedig ugyancsak megrendszaba-
lyozta a Signoria. Nem engedte meg, hogy politizal-
jon; hogy vilagi hivatalt vallaljon; korlatozta az egy-
hazi birtokok novekedését; az egyhazi lnnepek szamat
és idejét is 6 szabta meg és ha a pdpa egyhazellenes
cselekedetéért atokkal sujtotta, lelkiismeretét azzal
nyugtatta meg, hogy amit tett, hazaja érdekében tette.

Mind e ridegseg ellenére az egyhaz Velence ked-
venc gyermeke volt, kit kilséleg elbecézett, gyonyori
ruhdkba oltoztetett, kiért az allam és az egyhéaz is so-
kat aldozott. De gondja volt arra, hogy a fejére ne
ndjjon. igy jatszott egymas kezére az egyhaz és az
allam.



HARMADIK FEJEZET
A VAROS KEPERIEK KIALAKULASA

A Rialton és a koérilotte 1év6 szigeteken kialakuld
Velencében méar a IX. szdzadban megvolt mai képé'
nek az alapja. A mai Szent Mark'tér falusias szine'
Zetli volt, sz6l6k, kertek, gazdasagi épiletek voltak
rajta, de a varost jellemzd harom féépilet, a Szent
Mdr\ Bazilika, a Palazzo Ducaié és a Campanile
méar a IX. szézadtdl épll6ben volt. A Rialton kivdl is
fejlédott a varos, a szigetek is lassankint benépesil-
tek, Gj templomokat is épitettek.

A XI. szézad elejéig f6ként egyszerli fahazakat
épitettek. Hogy tartésabb k6hazakat emelhessenek, a
Karszt gazdag szuroktartalma miatt nehezen rothadd
fenyGib6l valdsagos coloperd6t vertek az iszapon at a
szilard foldig, hézagait kovekkel tomotten kitdltotték,
majd borona-racsozatot tettek ra s erre az alapra épi-
tették a falakat. A szarazfold nagyrészét ekkor még
meghagytak kertnek és legelének. A legapoltabb ker-
tek egyike a mai Piazzetta volt: kozepen csatorna ha-
ZOdott, melyet Ziani dogé toltetett be 1172-ben. Mar
ezid6ben itt allitottdk fel azt a Keletr6l hozott két
marvanyoszlopot, melyek egyikére késébb Szent Mark
szarnyas oroszlanjat, a masikra Szent Theodor szobrat
helyezték. A mai dratorony helyén hatalmas bodzafa,
a Merceria végén lévd S. Salvatore helyén pedig
nagy fligefa allt. A lovasok ehhez kotdtték lovaikat,
ha a Merceridba akartak menni.

A Merceria kivételével a varos nem volt kovezve,
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a pocsolyakban disznék hevertek. Mindamellett a ha-
tosdg mindent megtett a tisztasadgért és a kozbizton-
sagért: a sz(k utcakat sajat koltségén vilagitotta, a
betegséget terjesztd ipardgakat a szélekre telepitette.
A leprasoknak és mas undort kelt6 betegeknek nem
volt szabad a hidaknél és a templomok kapujanal all-
dogélnak, hogy az idegeneket ne riasszak el. Mivel a
szarazfold aranylag kevés, tehat nagyon értékes volt,
a hazakat kezdett6l fogva keskenyen magasra, — és
hogy egymast er@sitsék, — szorosan egymas mellé
épitették, vigydzva arra, hogy a vizi atjaréknak, a
kis kanalisoknak helyet hagyjanak. A kanalisokat és
lagundkat, mint Velence létének fofeltételeit, gondo-
san védték a homoktorlaszoktol.

A Kkis vizi utcak (ri6k) a legnagyobb és legszebb
utcaba, a Canal Grande-ba torkollanak, amely koz-
vetlen kapcsolatban van a nyilt tengerrel. Ez a f6-
utcdja Velencének. Két partjan kezdett6l fogva a
patriciusok palotai sorakoztak. Ezek nem  vérszerii
éplletek, mint ugyanezen id6ben mas orszagokban,
mert a kozallapotok a varakkal valo védekezést itt fo-
loslegessé tették. Térsziike miatt nem is lehettek mo-
numentalis nagysaglak; a gazdagodd lakossag tehat
nem az épuletek varkastélyszeri tdmegnagysagaval,
hanem azok szinte jatékszerlien elbecézett frontdiszi-
tésével és az anyag dragasagaval, nemességével akart
hatni. Es hatott is. De érezték a monumentalis épiile-
tek szilkségességét is: igy keletkeztek a pietisztikus cél-
zat(, félig vilagi, félig egyhazi szellem(i testvér-egye-
stiletek épiiletei, a ,,scuola\” (céhek). Ami a kils6 és
belsé diszitést illeti, legtdbbet természetesen Bizanctol
tanultak.

A vaéros eredeti, kilonos jellege, a vilig minden
mas varosatol elité kilsé megjelenése mar koran, a
XIII. szazadtdl kezdve oda csalogatta az idegeneket.
Volt valami meseszer(i, valami fantasztikus a varos-
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képben, amit aztan id6k folyaman tudatosan is fej'
lesztettek. A sok, szinre és fajra, Oltdzetre, szokasra,
kilonféle: fehér, fekete és olajbarna nép piaci moz'
galmassagaban, szineinek fest6i tarkasdgaban olyan
szokatlan, exotikus és nemzetkozi jellegli volt, amilyent
mashelyt Eurépaban nem lehetett latni.

A Rialto kéril volt a varos leggazdagabb, leg-
forgalmasabb negyede, az igazi belvéaros. Itt vannak a
XIl. és XIll. szazadb6l megmaradt legrégibb palotak
is, mint a Loredan és DandolO'Farsetti, a régi Fondaco
de; Turchi, a Falier és a Canal Granden a keskeny
Enrico Dandolo palota. A XIV. és XV. szazadban
ezek mellé sorakozott a Ca D'oro (1421—1434), a
Contarini'Fasan, a Pisani vagy Foscari palota. A XVI.
szazadban épllt a Rialto-negyedben a Fondaco dei
Tedeschi és a Camerienghiek® palotaja, a Fabbriche
Vecchie és F{uove és 1591-ben a Rialto fahidja helyett
a ma is meglévé kéhid. E szazadban a Canal Gran-
den is Gjabb palotak épiiltek, mint a Vendramin'Ca'
lergi, a Grxmani és a Corner (1532).

Altaldban a XVI. szazadtdl kezdve rohamosan
fejlédik a véros. Mindenek el6tt a Szent Mar~-tér vart
meg rendezésre. El6szor is eltintették falusi jellegét a
koruldtte csaknem szabélyos teglany alakban nagy-
szer(i éplleteket emeltek. igy mar 1496-ban a Mer-
cena bejaratdndl az Oratornyot, 1495—1517-ig a régi
Procurazxat, 1536-ban a Piazzettan, a pékek Uzleteinek
helyen a Bibliotecat s kissé tovabb, a halarusok és mé-
szarosok helyen a Pénzverdét (Zecca). 1569-ben eltiin-
tettek a Palazzo Ducaié arkadjai alatt levé lzleteket,
1582-ben leromboltak a régi Szent Mark-kdrhazat és
helyébe az Uj Procuraziat épitették. igy nyerte a Szent
Mark-tér mai alakjat, melyet nemcsak az Ulés, hanem
a szikség Osztonszer(i érzése varazsolt a vilag legszebb
»Szinpadava” és ,baltermévé”.

A palotdk mellett a XIIl. szdzadtél kezdve a di-
szes templomok egész sora keletkezett, csaknem 100.
A XIIl. szazad elején kezdték épiteni a San Giovanni e

2e
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Paoh't és a S. Maria dei Frarit. 1290— 1348 kozt épilt
a S. Maria del Carmine. A XV. szazadbdl valé a S.
Maria dei Miracoli, a S. Zaccharia, a S. Giobbe, a S.
Giovanni Crisostomo, a S. Salvatore. A XVI. szdzad-
b6l a S. Giorgio dei Greci, a S. Giorgio, a Reden-
tore. A XVII szazadb6l a S. Maria della. Salute és
még egy sor kevésbbé jelent6s templom, melyek
mindenikében azonban van néhany értékesebb  kép
vagy szobor. A varost diszitették a félig egyhazi, félig
vilagi éplletek is: a Scuola di S. Marco, Scuola di S.
Giovan,ni Evangelista és a Scuola di S. Rocco.

Velence kenyszeritette el6szér a zsidokat egy te-
rilletre, a Giudecca-ra (zsid6 sziget), mert sajat Uzleti
érdekeit féltette t6luk. Ezt a rendszert utdnoztak aztan
mas orszagok is.

A szines képet, amelyet a templomok, a patriciu-
sok és vellik versenyz6 polgarsdg eplletei nyujtottak,
a Canal Granden s a kanalisokon fekete gondolak
tarkitottak. E gondolak a XV. szdzadtdl nyerték mai
formajukat a jellegzetes satorral és orral. A XVI. sza-
zad végén gyonyorl élénk szinl, dréga diszitésl dra-
périaban tobb mint tizezer gondola siklott a vizi utca-
kon, olyan festSiséget kolcsondzve Velencének kild-
nosen este, faklyafénynél, amilyent sehol a vilagon
nem lehetett latni. Es az egyforma fekete gondolak
mennyi sotét titkot takartak el, melyeknek kezd6-
szalai gyakran az 6lomkamrakig vezettek! E képet
mar csak kiegészitette, genre-szer(ivé részletezte a min-
dennapi élet forgataga: a zoldség- és a halpiacon, a
szlk Merceridban a vasarl6 vagy bamulé emberek
sokadalma.

A kép még tavolrél sem teljes. A velencei ember
otthonat is meg kell tekintenink, mert ami dragat és
szépet magara és palotdja kiilsejére nem rakhatott,
azt palotaja belsejében helyezte el. Az egész palota
legfontosabb része a fogaddterem volt, melynek mi-
vészi hatasat a kilonféle szinli marvany-intarzias pa-
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ddsat és a marvannyal szegélyezett ajtok emelték. A
la\osztalyo\ berendezése hasonléan pazar. S mily eh
ragadd volt e palotdk kécsipkés loggidibol a kilatas a
Canal Grandera! Sokan aldoztak a gyujt6szenvedély-
nek is. Tobb patricius és f6pap palotaja tele volt ritka
kézirattal, értékes képpel és régiséggel, de a gazdagabb
polgarok palotai sem maradtak el nagyon a patriciu-
sokéi mogott.

E szép palotdk mlvészi keretében ugyanolyan
gazdag és pompés volt a lakok ruhdzkodasa is. A leg-
dragabb és legszebb anyagok a legdivatosabb féldol-
gozashan kapraztattak el tarsasagban, balokon és
tnnepeken az embereket.

Mikor a koztarsasag els§ szézadaiban az el6kel6k
Osszehazasodasaval a bizanci erkolcs, szokas és divat is
elterjedt, az egyszer( élet(i, igénytelen haldsz és ke-
reskedd velencei nép megdobbent Selvo dogaressa el-
kapraztatd és egyben meghotrankoztatd megjelenésén
(XI. szazad): draga ruhazatadban, nagyvilagi szoka-
saiban, testi apoltsagaban olyan, eddig soha nem latott
asszonyi jelenség volt, kit pompaval emelt szépségéért
csak irigyelni és utanozni, ,6szveszt6 bajossagaért csak
démontol megszallt” nének lehetett tartani, hiszen
kezeit keszty(ivel fodte, illatos vizzel mosdott és az ét-
kezésnél aranyvillat hasznélt! Azonban ez az els6 meg-
dobbend csodalkozés hamar elmult.

A velencei n6 hires lett eurdpaszerte, nemcsak
szépsége, temperamentuma és kedélye, hanem ragyogo,
milliokat ér§ ékszerei, dragagydngyei és ruhdja
miatt is.

Volt azonban kivétel is: Michieli dogaressa nem
testi szépségével és draga ékszereivel, hanem lelki gaz-
dagsagaval, egyszer(iségével és szelidségével ragyogott.
Az 6 példdja azonban nem hdditott. A XIl. szazad
Velencéjét még jobban elragadta a fény(izés vagya. A
XIIl. és XIV. szazadban tovabb fokozo6dott a pompa
szeretete, a vagyon csillogtatasa. A XV. szazad asz-
szonyainak fénylizése ellen mar nemcsak a patriarka,
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hanem a tanacs is erélyesen tiltakozott. A velencei
n6ék azonban nem jottek zavarba: a papahoz irt kéré-
sikben a varos dicséségére, tehat hazafisagukra hivat-
kozva kérték 6 szentségét, hogy ,ad proficuum et ho-
norem Venetiarum” engedje meg az eltiltott ékszer-
viselést. igy talalkozott a hazafisagban a ,haszon” és
a ,,dicsdseg”.

A luxus fejedelemndje most is a dogaressa volt.
0t kovették és egymaskozt versenyeztek a patriciusok
asszonyai. Természett6l sotét hajukat vordses szOkére
festettéek, hogy még udébbek és szinesebbek legyenek.
Testtartasuk el6kel6, mozgasuk konnyed és kecses:
koltok és mlvészek ihleti. Nem oly méltésadgosan szé-
pek, mint a rémai nék; nem oly szellemesek, mint a
firenzeiek, de mindeniknél hoditébbak, mert volt
egyéniségiikben valami kilénés varazs, ami csak ve-
lencei volt.

A XVII. é XVIII. szazadban a fény(zés annal
is inkdbb fokozodott, mert még Velence férfi-el6kels-
sége sem akart a rokoko-divat vilagversenyében .dics-
telendil” elmaradni, pedig e szazad uralkoddja mar
nem a férfi, hanem a né. Soha divat ennyire nemzet-
kézi nem volt. E kor legkeresettebb mestere a fodrasz
és a tancmester. A divatrevit mar ismerték.

Pompas volt az étkezés is. Lakomaik nemcsak du-
sak, hanem fest6iek is voltak, amint azt Veronese
képei bizonyitjak. Kdilondsen az asztaldiszitésben re-
mekeltek kifogyhatatlan leleményességgel.

Val6ban, a velenceiek nemcsak a politikanak és
a vagyonszerzésnek, hanem az élni-tudasnak is valo-
sagos mlivészei voltak.

A kereskedelem és a ragyogads gondja azonban nem
meritette ki az életliket. Ha Italia legf6bb varoséhoz,
kulénésen Firenzéhez és Romahoz viszonyitva, elkésve
léptek is fel abban a tudomanyokért és miivészetekért
valé nemes versengésben, melyet f6leg a renaissance
inditott meg, mégis csak megjelentek, hogy ha nem is
a klasszikus tudomanyokban, de a mlvészetekben,
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els6sorban a gépirasban, vilagraszolé eredményt érje’
nek el. Ok is szivesen fogadtdk a Keletr6l Italia ‘felé
menekild humanistakat, kik a XIV. szazad végén a
gorog nyelvet tanitottak és a gordg bolcselet eszméit
terjesztették, de mert ezek idedlis gondolkozasat és az
6 praktikus észjarasukat egymastol vilagok valasztot'
tdk el, nem hatottak rdjuk olyan termékenyit6én,
mint a follendllt természettudomanyok. Ezek gyorsan
mutatkozé eredményeiben ugyanis hamar folismerték
az Uzleti lehet6séget. Bizonyara nem ideélis lelkesiilés
volt az oka annak, hogy csaknem egyik naprél a ma’'
Rikra a kartografia és a tipografia mesterei lettek. A
XV. szadzad utols6 tizedében, miutdn méar 1469'ben
bevezették a konyvnyomtatast, tobb mint hisz konyv'
nyomda ontotta az illusztralt miveket a vilag minden
taja felé. A tuddés és gy(ijt6 Bessarion kardinalis ha-
gyatékaval vetették meg alapjat a Bibliotécana\, Szent
Mar\ \onyvtarana\. Ett6l kezdve ide gy(ltek dssze a
tuddsok eszmecserére, ,disputadra. Ezek kozott Paolo
Sarpi, a politikus'szerzetes nemcsak Kkivalé jogtudds,
hanem matematikus, fizikus és anatdmus is volt, kit
Galilei mesterének, s6t atyjanak nevezett.

A XIV. szazad kozepétél, éppen a humanistak
hatasara, nagy gondot forditottak az iskolakra, kild'
nésen a paduai egyetemre, hol a természettudomanyok
mivelése mellett Dantet, Petrarcat, Boccacciot is ma'
gyaraztak. Természetesen a tudomany és mivészet ah
dasaiban féképpen a patriciusok részesiltek, kik ha
nem is lettek valdsagos szakemberekké a humanus tu-
domanyokban, mint a rémaiak vagy firenzeiek, alta-
laban intelligensek, mdiveltek voltak.

AZ UNNEPLO ES MULATO VELENCE

A velencei lnnep — akar egyhazi, akar vilagi,
azaz hazafias — a varos kiils6 képének kiegészitdje
és a szoOrakozdsnak csak egy masik formaja volt, mely
ajtatossaggal, megilletédéssel kezd6dott és legtdbbszor
a tanc meg a bor mamoraval végzédott.
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Az els6 Unnepek kialakulasanak még gyakorlati
céfja volt: az ifjusagot elsésorban azért gyakoroltak
az ijj-lovésben, mert ez ligyességnek a varos védelmé'
ben esetleg hasznat is lathattdk. A XIV. szdzad kéz-
detétdl csonakversenyek is voltak. Majd botversenyt,
okolvivast, birkézast és bikaviadalt is rendeztek. Ki-
Iondsen szépek és szinesek voltak a tornajatékok- A
dogé koronazésa mar a IX. szézadtdl pazar (nnepé-
lyes keretek kozt tortént. Ugyancsak szép volt a dogé
kivonulasa unnepélyes alkalmakkor, a \Ovete\ vagy
idegen fejedelmek fogadtatasa. Megiinnepelték Kon-
stantinapoly elfoglaldsat, az arulé Marino Falier eb
itéltetésének napjat is.

Az egyhazi Unnepekb6l is fényes unnepélyeket
csindltak, jorészt hatalmas precessziokkal. Valdsagos
néplinnepély keretében tnnepelték meg szent csitorto-
koén az aquileiai patriarka folotti gy6zelem emlékét.
Szép és latogatott volt a februar elsején megtartott

Maria'inr\ep is. *
Legnemzetibb és  legnagyszer(ibb  Unnepik az
Adriavtengerrel valo eljegyzés, mely a Xlll. szézad

végetdl ~allt rendszeressé, s amelyet a mennybemenetel
napjan (nnepeltek meg. Este fényes lakoma volt a
Palazzo Dducaiéban, melyen a Signoria és a kulfoldi
hatalmak képvisel6i vettek részt.

Mind ez Unnepeket és Unnepélyeket jokedvben
és valtozatossagban folulmualta a XIIl. szazadtél szo-
kasban 1év6 hires velencei \arneual, amely késébb ka-
racsonytol a bojt kezdetéig, s6t a XVIII. szazadban
félévig tartott és mar annyira szabados lett, hogy a
Signoria sem tudta kelléen megfékezni. Ezen id6 alatt
mindenki csak maszkban jelent meg esténkint a tere-
ken. Patricius, plebejus és a sok idegen egyenld jo6-
kedvvel tombolta itt ki magat, s végul egyetlen el-
bodult tdmegbe kavarodva tlizijatékkal, hazardjaték-
kal fejezte be a karnevalt.

Magéndsszejoveteleken szerették a szatirikus pa-
rédidkat (momarie), melyek kés6bb allegorikus sze-
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reppel és tanccal nyilvanos terekre is kikeriltek.
Sokféle tdncuk volt, de a régi komolyakat és méltésag’
teljeseket id6k folyaman a pajzan, s6t vad, izz6an
szenvedélyes tancok egész sora valtotta fol, kiléndsen
a XVIII. sz&zadban, mint amilyen a furlana és a
monferina. Legkedvesebb szorakozd helyiik azonban a
szinhdz volt. Az e\sp szinhazat 1565-ben épitették. F&'
kép a népies szinjatékokat kedvelték, melyekben ve'
lencei néptipusok szerepeltek. A XV/IIl. szazadban
Goldoni (1707—1793) velencei tajszélasban irt szin-
darabjaiért lelkesllt mindenki. A rola elnevezett kis
téren all6 pompas bronzszobra a szeretetreméltéan
koénnyelmd, bohém jokedvnek annyira klasszikus kife'
jezése, hogy a mindig mamoros XVIII. szazad Velen-
céje szimbolumanak is tekinthetjik. Szerették és mi-
velték a zenét is. Az 1581-ben, a dogé jelenlététdl
el6adott (innepi‘cantate a mai opera el6futérja.

A XIV. és XV. szazad Velencéjének nagyon rossz
hire volt Italidban: Villani a velenceit perfid fajnak,
Boccaccio, akire pedig nehezen lehetne priidériat bi-
zonyitani, minden gonoszsag azilumanak nevezte. Csak
Petrarca beszélt réla naiv elragadtatassal.

A csaladi élet tisztasdga annédl fantasztikusabb
mese lett, minél inkabb kozeledtek a XVIII. szazad-
hoz. A haziasszony szerepét atvette a renaissance mi-
velt, raffinalt, szellemes, de semmi tarsadalmi korlatot
és erényt nem ismer§ nagyvilagi hélgye.

Mint Réméban és Firenzében, épp Ugy vildgiasod-
tak el Velencében is az egyhdz emberei s a vallasos kul-
tusz megtartasa csak kénytelen formalitds, Unneplési
alkalom lett. A kolostorok sem voltak mar a csondes
visszavonulasnak, az ©nmegtartdztatd, istenes életnek
tiszta menedék- és imahazai. Hidba kisérletezett Réma
megreformalasukkal, Bizanc tanitvanyait még Savona-
rola se tudta volna megddbbenteni, &szinte ahitatra
kényszeriteni, Karneval hdnapjaiban maszkjukat el-
dobatni.



NEGYEDIK FEJEZET
VELENCE ES A MUVESZETEK
1. Az épitészet

Velence kezdett6l fogva inkdbb volt az élet, mint
a tudomany és a mivészet varosa. A mivészet sohase
valt olyan lelki szilkségévé, mely nélkul élete Ures és
értéktelen lett volna. Eletsziikségévé csak akkor lesz,
mikor lelke nemesebb vagyait az érzéki lobogéas teljesen
elfojtja: a Tizidn, a Veronese, de kiilondsen a Tiepolo
idejében. A renaissance hir' és dics6ségvagya nem ér'
kezett el még hozzajuk, mikor naluk mar megvolt,
bar mas forrashél buggyant foél és taplalkozott, mint
Italia tobbi allamaban: a hirtelen gazdaggd és hatah
massa lett Velence gyonyorkddni akart sajat gazdag'
sadgdban és gondoskodott arrdl, hogy a vilag tudé*
mast szerezzen rola és irigyelje.

A szépet dnmagéaért onzetlenil keres6 ember be'
felé él és épit. Még monumentalitasra torekvd koz'
épuleteiben is megnyilatkozik e szandék onzetlensége,
hogy nem 6nmagat akarja Unnepeltetni, hanem az esz'
mét, melyet az a kozépllet kifejez. A bizanci izlésen
nevelkedett Velence jo tanitvany volt, koran elarulta
bizanci hajlamait nemcsak a hatalom kérdésében,
hanem életfelfogasaban is. dsszes épiletén ugyanazt
ajelleget talaljuk még valtozatossagaban is: a kifelé'
élés vagyat. Eplletei nemcsak azért néznek a Canal
Grandera, mert az természetes, hanem els6sorban
azért, hogy mi, a szemlélék, Ossze tudjuk egymassal
tulajdonosuk gazdagsagat és izlését hasonlitani. Te'
kintete végigsiklott Eurdpa udvarain és megelégedéssel
allapitotta meg, hogy a mivészeket fizeti G4gy mint
Réma, Firenze, vagy Paris és hogy asszonyaik vannak
oly elegansak és szépek, mint a francia uralkodékéi, ha
ugyan nem szebbek.

Végig bolyongva ma a Canal Granden és a szik
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utcakon, mindenitt az enyészet mementojaval talalko'
Zunk. Toébb templom mind jobban ferdlilé harang'
tornya pillanatra megallitja 1élekzetiinket: ha eld6lne!
A legtébb templom meztelen, félben maradt porladoz6
tégla' és kofalaival hidba varja a befejezést: a draga
marvanyburkolatot.

Ahogy a Canal Grande hajlasaival egy'egy palota’
sor ragyog6 és vibrald tiikorképével ma is élénkbe
tlnik, azt se leirni, se lefesteni nem lehet, mert lelke'
sedésében az ir6 is, a fest§ is vagy tuloz, vagy torzit.
Milyen lehetett a latvany e palotak épitése idejében,
mikor a homlokzatok marvany betéteinek, a tet6zet'
nek és a szeszélyesen épitett Kivilland kéményeknek a
szine még frissebb, még élénkebb volt, mert a nap
még nem szivta ki erejét és a vaporetto kdészénfiistje
nem tompitotta piszkos sziirkévé a hofehér marvanyt!

Velence legrégibb meglévd temploma az V—VI.
szazadban épitett dOkeresztény bazilika, a S. Giaco'
metto di Rialto, melyet tdbbszor atépitettek. A roman
stilust varidliak az els6 maganépuleteken is. llyen a
X1l szazadbol vald, de er6sen restauralt Palazzo
Doria és Palazzo Giustinian. A legszebb kései roman
stilusi palota a XIII. szazadb6l a Fondaco dei T urchi.
Régi stilusdban atépitve seiteti, hogv milyen lehetett
az eredeti. Ugyancsak a XII. szézadbol, a romén sth
lus koréhol val6 a Palazzo Dandolo és a Palazzo Lo-
redan. A gotikdba val6 atmenetet mutatja a Palazzo
Falier (a Campo St. Apostolin) a XII—XIV. sz&
zadbdl.

A franciskdnusok épitették a S. Maria dei Frari-t
és a dominikanusok a San Giovanni e Paolot a XIII.
szazad eleién égetett téglabol, fehér marvanysze-
got stilusban, amely éppen a kolduld szerzetesek révén
jutott el Velencébe. A wvelencei nép az egyszerd,
lemond6 szerzeteseket folkarolta, de a vilagnézet, me'
lyet &k képviseltek, ellenmondasban volt a kialakulni
kezd6 velencei pszihével. E velencei lélekben nem volt
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meg az ahitatnak az a minden foldi kisértést legy6z6
bensé ereje, amely a gdétikus templom formainak ma-
gashatdrd eszméjére és érzésére tudta volna birni nemes
extazisaban Istent latd hitét. Még a legegységesebb stii
lusi S. Maria dell’ OrtO'ban se csendill tiszta har'
moénidba a kései gotikus homlokzat szerkezeti és db
szit6 eleme.

A bizénci-ravennai'tipus mintajara épitették az
els6 Szent Mar\ bazili\at, a San Theodoro roman’
stili templom helyén, 830ban. Ami elhozhatd6 nemes
anyagot és diszitésre alkalmas tdoredéket Altindban,
Aquileidban és Ravennaban, Itdlidban, Dalméaciaban
és messzi Keleten taldltak, azt mind beleépitették. A
bazilika kés6bbi kiilonféle stiluselemei, a roman, a
lombardiai, a got, s6t a renaissance és a barokk is
mind a bizancihoz alkalmazkodtak. Ez alkalmazkodas'
nak az eredménye az a kilonds harmoénia, mellyel se'
hol a vilagon maéshelyt nem talalkozunk. Unnepélyes,
el6kelé aranyténusban olvad fol a templom belsejének
komor szinpompdja, ellentétben a kiils6 formak zavar6
szaggatottsdgaval. Amilyen kicsinyes, nagy jaték'
szernek hat Kivilrgl szinte aggodalmat kelt§ lenyomott'
sagaval, annyira meglepi az embert belsejének 6blos'
sége, hatalmas téréreztetésének a mlivészete. A Mar'
kus'templommal egyid6ben, 976'ban, — de aztan ki’
I6n is 1105'ben — tlizvész pusztitotta el a régi Palazzo
Ducaiét. Legrégibb, a tengerre néz0 része, a XIV. sz&
zad elsé feléb6l valo; a Piazzetta fel6li kései gétikus
homlokzatdt a Buon épitész'csalad épitette hozza
ugyanazon stilusban, Rizzo, Lombardi, Sarpagnino és
talan Bergamasco fejezte be. 1574 és 1577'ben azon'
ban a tlizvész Ujra megrongalta s f6képp Antonio dal
Ponte és Palladio renovélta, a hatosadg kivansaga sze'
rint megtartva régi jellegét.

A Palazzo Ddcaié taldiszes kései gotstilusu f6be'
jarata, a Porta della Carta a Buon'csaldd miuve
(1439). Az udvar Gj meglepetést tartogat szamunkra:
itt mar a korai renaissance uralkodik, csupan a még
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Buon-épitette kis tornyon, a Torricello-n jelentkezik
a gotika. Buonnal, Rizzdval és Lombarddval harom k-
I16nboz6 tudas, temperamentum és izlés egyesilt a
munkaban, jelezve a ,velencei”, teljesen egyéni korai
renaissance megjelenését.

A Palazzo Ducaié mivészi hatasa egységes, sot
monumentalis, jollehet a teherviselés forditottsdga
eleinte zavarja az embert, mert a parkany-tamasz nél-
kili als6 oszlopok azt az érzést keltik, mintha a nagy
suly alatt a foldbe kellene siilyedmok.

A San Marco dicsekvd bizanci stilusaval csoda-
latosképpen nem hatott termékenyit6bben sem az
egyhazi, sem a vilagi épitészetre. Az egész XIV. sza-
zad és a XV. szazad els§ fele a ,velencei gotstilus”
korszaka. A XIV. szazadbol valé a Palazzo Contarini’
Fasan, a Manolesso'Ferro, a Gritti, a Barbaro (mo-
dernizalva), a Giustiniani, a Morosini, a Porta del
Paradiso, a Casa del Tintoretto, a Palazzo Da Mula,
a Contarini delli Scrigni, a Gazzoni és mindenek folott
a sokat emlegetett Ca D’Oro, Velence legszebb got
palotaja, loggidinak finomrajzu kécsipkéivel.

A gotika e virdgzasa és szelleme kozdtt nem a
lelki kapocs volt a lényeges, hanem a dekorativ lehe-
téségek kihasznalasa. Ugyanezt lehet mondani csak-
nem a velencei renaissance épitészetrél is:  diszit6
elemben gazdag formakincse mar azel6tt elvegyilt a
gotikaval, miel6tt egyetlen velencei eszmélt volna
arra, hogy Uj izlés, Uj vilagnézet el6hirnokével van
dolga.

A XV. szézad bekoszontése Velence hatalméanak
és gazdagsaganak a legmagasabb ivelését jelezte. Ve-
lence e gazdagsagat ki is hasznalta s csak ugy ontotta
a meghizdst Uj mivészi alkotasra, hogy szép legyen,
hogy a viladg legszebb varosa legyen. Itt is érezték né-
hanyan az 0j id6k friss lehelletét, de az Gj mlvel6dési
mozgalomnak, a renaissancenak altalanos jelentsége
még akkor se volt, mikor Velence a festészetben az
europai vezet6 szerepet Tizidnnal &tvette. A velencei
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\orai renaissanceban a gotikus elemek mellett roman,
s6t keleti elemek is érvényesiilnek. Az igaz;, hogy a
folytonos koriltekintésre a korulmények is kényszer(
tették az épitészeket: minden tervik megfoganaséanal
mar el6re szamolniok kellett a tér szlikdsségével, tehat
azzal, hogy amit alkotni fognak, annak nem tavolrdl,
hanem kozelrdl kell hatnia, ami az 0j stilusnal is a
részletezd, dekorativ elemeknek és nem a nagy harmo-
nikus vonalaknak és tdmegeknek a hangsulyozasat ko-
vetelte. Az (j stilus els6 emlékei Ujra az egyhazi éplile-
tek. Ezek kozil a legrégibb a San, Zaccharia, melyet
még a IX. szazadban emelt k&polnanak a helyén keZ
dett épiteni kései got stilusban A. Gambello és isme-
retlen épitész, talan Martino Lombardo fejezett be
korai velencei renaissanceban. Miivel6dés-torténetileg
is nevezetes ez a templom, mert az ehhez tartozé ko-
lostor fejedelemasszonya, Agostina Morosini  ajandé-
kozta azt a dragakovekkel ékes, finom Otvdsmunkaju
fejdiszt P. Gradenigo dogénak latogatasa emlékéill,
melyet aztdn doge-korondnak avattak fol. A Giobbe-
templomnak kiillénésen a kapuja figyelemreméltd és
bels6 térhatdsdban monumentalis a S. Giov. Criso’
tomo (1483), a S. Giov. Elemosinario (1525) és ki-
I6ndsen a San Salvatore (1506—1534). Nemes és
nyugodt hatdsi a Scuola di San Marco homlokzata.
Egyike a legfigyelemreméltobb korai renaissance-
éplleteknek a Pietro Lombardo kivil-belil  szines
marvanybetétes és szerkezeti egységében  csaknem
egyedulallo kicsiny temploma, a S. Maria dei Miracoli
(1481—1489). A régi Proluracia épiilete a boltivek
hossz( sordval mint a Markus-tér kerete — inkabb
megnyugtatd, mint mivészi hatasd. Emlitésreméltd6 a
megrongalt Fondaco dei Tedeschi is. A velencei korai
renaissance tipikus alkotdsa a palotdk kozt a kis
Palazzo Dario (1450), amely szines és valtozatos for-
maju marvany-intarsiainak szokatlanul jatékos kénnyed-
ségével és festbiségével még a legkdzonydsebb embert
is megallitia. Mar méreteiben is nagyobb és komolyabb
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a Contarini delle Figure (1504), a Manzoni és a Cor'
ner'Spinelli (1500), a Malipiero (1500) és a Carrier'
linghi (1525). A masszivitds komolysagaval, a formak
harmonikus szépségével hat a Palazzo Vendramin
(1481—1509).

Mikor az érett, virdgzd renaissance els§ par k&'
vete a veronai sziiletési Sanmicheli (1484—1559) és
a firenzei Jacopo Sansovino (1486— 1580) Velencé'
ben letelepedett, csak folytatnia kellett el6dei hodit6
munkajat. Es mit tudott volna Sanmicheli, a fels¢'
olaszorszagi renaissance egyik elsérangl mestere, a
nagy Bramante tanitvanya, a komoly Pal. Corner Mo’
cenigo és a nagyszer(i Palazzo Griman.i épit6je még
alkotni, ha nem kellett volna Velence erdditéseinek az
Ujjaépitésével és megerdsitésével bajlodnial Az antik
épuilet el6kel6ségét és megnyugtatd biztonsagat 6 hozta
Firenzén at a laglindk varosaba. Stilusa azonban tul-
komoly, tehat idegen volt a velencei pszichének, mert
hattérbe szoritotta a diszitést és karpotlasul olyan éph
tészeti elemet hangsulyozott, amely irant Velencének
nem volt érzéke: a szerkezetet, a résszel szemben az
egészet. Ugy latszik, hidba lett volna ideje, mert nem
akadt volna annyi dolga Velencében, mint amennyi a
kdnnylbbvérd Jacopo Sansovino'nak akadt, aki a re'
naissancenak nem komor fénségét, hanem mosolygos
der(ijét mentette at Velencébe, mikor az aszkétikus haj'
lamd V1. Adorjan el6l elmenekiilt. Alig nézett szét uj
hazajaban, azonnal tisztdban volt hivatasaval. Nyugta'
lan, szabadsagra vagy6 szelleme taldlkozik Velence
leikével, amint taldlkozik a Tizianéval is. Eszrevette,
hogy Velencének pompa, ragyogas, napsiités kell. Te'
hat arra igyekezett, hogy emelje azt a pompat és ragyo-
gast, amely mar megvolt. Az alkalmazkodas azonban
artott nagy tehetségének: a monumentélis épiletek és
szobrok mellett olyanokat is hagyott hatra, melyek ne'
vére arnyékot vetnek.

Amikor azonban témaja érdekelte, jellemzd ereje
nem hagyta cserben: a Biblioteca-nak, a Zecohnak ere'
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"3eti rendeltetése rd van irva nemcsak bels§ tagozottsa-
gara, hanem kiils6 megjelenésére is. A Bibliotéca: vég'
télén hosszlsagra tervezett boltives oszlopsoraival mint-
ha a tudasvagy végtelenségét akarna szimbolizalni. Ko-
moly, massziv és mégis el6kel6 a doér-oszlopos atkados
foldszinti rész, és diszes, de tulterhelés nélkil valé az
emelet karcst ion-oszlopsora. A hangsulyozott elemek
elérehozéasa, a diszkréten héattérbe vonulé formakkal
az arnyék és fény festdi jatéka paratlan a maga nemé-
ben. Monumentalis épiilete még a Pal. Corner della Cd
Grande és a San Giorgio dei Greci.

A velencei virdgz6é renaissance legnagyobb épi-
tésztehetsége azonban nem &, hanem a vicenzai szile-
tési Andrea Palladio (1518—80), az architektonikus
véltozatossagnak és a tér miivészetének egész O-Italia-
ban legnagyobb mestere.

Lelke tele volt a nemes szépség azon derdijével,
mely emelkedettségében mar a fonséget érinti. Csupa
térvény, harménia és onmérséklet, aki nem azért jott
Velencébe, hogy a sok Ulres bizanci hilusaghoz alkal-
mazkodjék, hanem azért, hogy apostola legyen azoknak
az eszméknek, melyeket Roma romjaitél tanult. A San
Giorgio Maggiore komoly, Kklasszikus stilusi atépitett
templom (1566—), de a Redentore nemes egyszeri-
ségével a csaknem ékesen sz6l6 némasagig leegyszer(-
sitett formanyelvével, kilondsen belsé térmegoldaséaval,
annyi cifrasag utan Goethere is megnyugtatoig hatott.
Horizontalis tagozottsdgl, megnyugtatdé ritmusa a
gotika vertikalis, csaknem égbeszallo, zenévé valé moz-
gasritmusanak igazi ellentéte. Csakhogy mig ez az ér-
zés hevét6l isteni latomasban és falakat renget6 Te-
Deum-ban tor ki, addig az az ima néma meghatottsa-
gaval simogatja leikéhez a fényarban Uszé szentélyt, —
amely az antik vilaghban az Apolléé volt. Vajjon ha-
nyan értették meg Velencében ezt a halkszavl imét?
Ma félrehizédva, elhagyottan, idegenil, él6 vadként
néz at ez a templom a szegényes Giudecca partjarél az
egykor gazdag, mindig tnnepl6 Velencére, mely legna-
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gyobb mivészét nem értette meg, mert vildgszemléle-
tlket szakadékok valasztottak el egymastdl.

Palladio még részt vett Michelangeléval, Vignola-
val, Scamozzival és Sansovindval a Ponte Rialto palya-
zatdn, de mert 6 is nagy versenytarsaival egyutt szép-
ségre és nem merészségre torekedett, a hidat Antonio
dal Ponte épitette fol (1588—92). Es azért is, mert a
kdrnyezet mar meglévd architektonikus képéhez 6 al-
kalmazkodott a legjobban. Az 6 mive Velence els6
rustika-k@ épilete is, a foghaz (Prigioni), mely J.
Sansovino ZeccU-janak a szerencsés tovabbfejlesztése.

Vicenzo Scamozzi Procurazie nuoue-jaban  San-
sovino Bibliothéca-janak a hatasatél nem tudott szaba-
dulni. Ugyancsak a Pal. Contarini degli Strigni-ben
se tudott eredeti lenni: ebben meg Sansovino Pal. Cor-
nerét utdnozta. A szobrasz Ai. Vittoria is épitett palo-
tat, a Pal. Balbi't, de Gjat mar 6 se mondott.

Ujjal egy Uj egyéniség, a képzett, de szertelen
képzelet(i Baldassare Longhena (1604—1682) ajandé-
kozta meg Velencét. Az & mlyvészetében jelentkezik
hangosabban a barokk szelleme. Es gy6z6tt, mert meg-
értette, hogy Velence meg akarja tartani, s6t fejlesz-
teni akarja festdi jellegét. Tehat megbontja az egyenes
vonalat — a ,,Redentore” vonalainak a nyugalmat
és er6s fény- és arnytoréseivel emeli az épilet festdi
elemeit. Méretben is monumentalitasra torekszik, a rész-
letes aprd diszitésrél se mond le, csakhogy hizelegjen a
bizanci orokségnek, hogy tessék annak, aki kdzelr6l,
de annak is, aki tavolrol nézi alkotasat. Fémive a
centralis szerkezet(i Chiesa Sta. Maria della Salute
(1630— 1656), mely kdré csoportosul még néhany je-
lentés templom: a Chiesa Ospedaletto (1674) és a
S. Maria degli Scalzi és tobb vilagi épilete: a hatalmas
Pal. Pesaro és Rezzonico, tovdbba a S. Giorgio Maggi-
ore zardajanak a lépcséhaza, mind J. Sansovino barokk-
sejtéseinek  Ontudatossa tevése és tovabbfejlesztése,
klasszikus vonatkozasaiban Palladio nemes formaéira
val6 emlékezéssel.

Gl*tz 3



A SZOBRASZAT

A ,,Salute” szerencsés fekvésénél fogva is egyike
Velence leghatasosabb épiletének. Alaprajza eredeti,
folépitése bator, lendiletes, s bar a szépvonalt f6-
kupola volutdi mozgalmassa, életteljessé teszik és nagy
arnyékfoltjaival emelik a fest6i hatast, az els6 pillanat
meglepbdése utdn zavarjdk az oOsszhatdst az addig észre
se vett hatsd kupolaval és annak két tornyaval egydtt.
Emlitett palotai er6ben és (nnepi, dekorativ megjele-
nésben a velencei palotaépitészet legmagasabb fejlédé-
sét jel6lik, mert G. Belloni Dogana di Maré-ja mar nem
mutat tovabbi fejl6dést.

c&

2. A szobraszat

A szobrészat a kodzépkorban az épitészet szerves
kiegészit6je, disz, mely az épilet organizmusabol csak
lassankint szakad ki és valik ©nallova a festészettel
egyltt. A velencei szobraszat emlékeiben — épugy,
mint az épitészetében — kései antik, 6-keresztény és bi-
zanci elemek vegyllnek. Jelentéktelenebb, bar még
mindig jellemz8 reliefszer(i allatfiguraktol, sematizalt
novénylevelektél és gyimolcsoktdl eltekintve, az &
keresztény id6kbél a San Marco-ban megmaradt a f&-
oltar folott l1évé szentséghaz négy alabastrom-oszlopa,
melyen vizszintes tagoltsagban kilenc mez6ére osztott
relief lathatd. Targya: Maria és Krisztus torténete.
Roman stilusu a Capello Zeno négy préfétdja és a San
Polo templom kilsé falan 1évd trénolé Madonna,
valészinl a XIII. szézad végérdl.

A bizanci és roman jellegi plasztikai diszités mel-
lett mar a XIII. szazad végén jelentkezett a gotila, a
San Salvatore f6oltdranak aranyozott ezust talan (Pala
d’argento). A lelki élet mar megmozditja az alakokat
s ha elhelyezkedésiik még sematikus is, mar van ben-
nik élet. Még fejlettebb s a nagyplasztika elég korai
megjelenését jelenti a Szent Simon proféta siremléke a
San Simeone Grande templomban. Toskanai lehellet(
got stilusban mintazott emlék az Accademia di Belle
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Arti bejarata folott 1év6 Madonna-relief (1345) és a
Frari templom Capella Corner bejaratat diszit6 tronol6
Méadon,na, az 6t imaddé angyalok kopott.

A szobrészat tovabbi fejl6désének Utjat a sajatos
velencei viszonyok jelolték meg. Fejlédése azzal a kuk
tisszal fligg 6ssze, mely a dogekat hazajukhoz; s a ve'
lencei népet a dogekhoz flizte. Az & neviikhoz; f(iz6d6
h&borus politikai vagy kereskedelmi diadalok és sikerek
jelolik meg annak az aldozatnak a nagysagat, melyet a
dogé halalakor a temetéssel, aztan siremlékének elké'
sZrittetésével Velence holott.

A legszebb templomokban val6 elhelyezéssel tisz'
telte meg Velence a halott dogét vagy mas hését. igy
lett killéndsen a S. Giovanni e Paolo, a San Marco €s
a Frari mellett Velence valésagos pantheonja.

Az; els6 siremlék tipusa még szerény, de szines,
festett, falba épitett és néhany szent kezdetleges reliefje
disziti. A Duccio degli Alberti siremlékén (Frari) a
halott szobrat fekv6 helyzetben mar a szarkéfagon lat'
juk elhelyezve, mint a méar emlitett Szent Simon sireni'
16\én, de diszesebb és gondosabb megmunkalasban. Az
A. Dandolo egyszerli siremlékén elGszor jelenik meg
Velencében a toszkanai siremlék-motivum: a halott fe-
jénél a leplet tarté angyal (San Marco, 1354). Még
gazdagabb 0j motivumban és gondosabb a kivitelben a
M. Corner siremléke, melyen méar a Madonna is szere-
pel. Ennél is diszesebb kiképzésli a M. Morosini gotikus
siremléke (f 1382). Velence egyik legszebb, bar leg-
egyszer(ibb késdi gotikus siremléke a J. Cavalli-é (S.
Giovanni e Paolo); a Paolo déllé Massegne mive a
S. Dandolo (f 1360, Frari), és a San Marco szentély
korlatjat diszit6 Méaria' és apostolszobro\al egyditt. Ez
alakok gondos, naturalisztikus megmintazasa, a fejek-
nek csaknem egyéni jellemzése, a ruhazat lagy omlasa
Uj id6k jovetelét sejteti. Ugyancsak a velencei késGi
gotika remeke a Tomm. Mocenigo siremlé\ (S. Giov.
e Paolc).

A templomban valé temetkezéssel az egyhazi és

3
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vilagi elem tirelmesen megfért egymas mellett s a
bibliai téméaknak az utcan valé megjelenésén senki se
botrankozhatott meg, mert a dogé palotajat diszitette
s mert szimbolikus értelemben nevel6i célt is szolgalt.
A ?{oe'jelenet, amint fiai be akarjak takarni, az irgab
massagot; Adam és Eva az almaval a blinbeesést, az
emberi gydngeséget; Salamon itélete pedig a bélcs igaz'
sagszolgaltatast jelenti. E szobrok Planiscig megallapi'
tasa szerint f6képp firenzei mlvészek alkotasai, és a
korai renaissanceba valé atmenetet jelzik. Mind nehéz,
sz(ik helyen genialisan megoldott plasztikai problémak,
tele élettel, részletmegfigyeléssel s a Salamon itélete
meg éppen szépséggel.

A Porta della Carta oszlopdiszitései is erényeknek
a megtestesitdi, mélyek folott az ,,Igazsagossag” Orkd'
dik. Az arka&dok oszlopfejei is a Batorsagnak, az Erény’
nek, a Miuivészetnek, Kereskedelemnek, Iparnak, stb. a
megszemélyesitdi.

1437'b6l valé a \orai renaissance egyik legeleve'
nebb, legmiivészibb hatasu, falbaépitett terrakotta sir'
emlé\e (Frari).

A firenzei korai renaissance zsenialis mesterének,
Donatellona\ a mlive a Frariban 1évé Keresztel§ Szent
Janos szobra (1451). Az aszkéta, a vilagi életrdl telje’
sen lemondd szent az Elet szerelmeseinek a véarosaban!
Bizony, nem volt sok keresnivaléja Velencében, de
ugylatszik, se 6, se Giotto nem tdrte magat nagyon
Velence aranyaért.

A velencei korai renaissance egyik legérdekesebb
alakja a veronai sziletésii A. Rizzo. Siremlékei kozil
legjellemz6bb a Tron dogé hatalmas, szobrokkal és
domborm(vekkel diszitett siremléke (Frari), mely a
renaissance hir' és dics6ségvagyanak elsd plasztikai
megjelenése Velencében. Istenadta tehetség mdivészi
megnyilatkozasa a Szent llona el6tt térdel6 és V. CU'
pellot abrazol6 mozgalmas marvany szoborcsoportja a
gotikus S. Apollinare kapuja folott (1484), de kild'
nésen nagy lelki megmozdulés kifejez6je a Pal. Du-
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cale ,,Arco Foscari” udvari reszének életnagysagu
Adam és Eva aktszobra. lgazi élet, friss természet-meg-
figyelés és mégis Osszefoglalo nagy stilus sejtelme jel'
lemzi az Adadm-szobrot s ha még nem is a renaissance
atlétaja, amint Eva se annak pompaz0 szép asszonya,
mar mindkettd legy6zte a gotika szdgletességét.

Pietro Lombardo siremlékeiben, mint emlitett pa-
lotdin is, a diszitések egységes, harmonikus hatéast ki-
valtd kompozicidjaval Velence egyik legkivalobb ide-
gen szarmazasU mestere. Bizonyos, hogy izlése és forma-
érzéke finomultabb, képzelete szarnyaldbb, mint az em-
litett Gttor6ké, kik az antik tanulmanyozasaban se mé-
lyedtek el annyira, mint 6.

Egyszerli szerkezetében és nyugalmat tukroz6,
antikra emlékeztet§ gyaszold ndivel egyitt a halal bé-
kéjének a Kkifejezése a 7. Marcello doge siremléke
(S. Giovanni e Paolo). A dics6ség diadalat a halalon
hirdeti a P. Mocenigo dogé emlékm( (S. Giovanni e
Paolo). lgazi renaissance-gondolat, ahogyan*e diadalt
a mivész kifejezi: a h6s admiralist sajat szarkofagjara
allitja teljes életnagysagban és katonai diszben, hés ka-
tondkkal korllvéve. A Lombardo mivész'csaldd és az
A. Leopardi kdzés munkaja Velence legszebb, leg-
monumentalisabb siremléke, az A. Vendramin dogéjé
(1493). Architektonikus, diszit6 és figuralis elemek
harmonikus egysége e mi s még ha az épitészi rész
tulhangsulyozott is benne, nemes betet6zése a velencei
siremlekmuvészetnek.

A velencei \orai renaissance legmonumentalisabb
alkotdsa a Verrocchio Colleoni emlékmive. E szobor-
ral 0j korszak kezdédik Velence mivészetében: be-
tetzi az egész italiai korai renaissance torekvéseit és
iranyt mutat a velencei szobraszoknak. De mditorténeti-
leg is nevezetes, mert Verocchio legutols6 és legszebb
alkotasa, a renaissance hir' és dics6ségvagyana\ leg'
tipikusabb megtestesitdje.

Ez a szobor nem a lovast és a lovat, hanem az
akarat ellentmondast nem tlr6 diadalmas egységét ab-
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razolja, mikor emberben és allatban egyszerre feszil a
gy6zelemre és halalra egyforméan elszant élet Gsszes
idegszala. Lehetetlenség, hogy aki ezt a szobrot min’
tzta, ne lett volna maga is els6rangl lovas. De ha
csak modellje volt ilyen tdkéletes, annak a modellnek
és allatnak engedelmeskednie kellett a mlivész akara*
tdnak, minthogy a Colleoni tekintetébdl latjuk, hogy
annak felszisszenés nélkil engedelmeskedett egy egész
hadsereg.

A velencei virdgzé renaissance Unnepelt épitésze,
Jacopo Sansovino, egyben legnagyobb szobrasza s,
Andrea Sansovino és Michelangelo miivészetének az
ihletettje. A wvelencei siremlék-alkotasba valé bekapcso'
I6ddsa nem jelent fejl6dést. Francesco Venier dogé
siremléke (S. Salvatore) nem fejleszti tovabb a mar
meglévé nemes hagyomanyokat: e mivén tdlsagosan
megérzik a palota-homlokzatok diszitésével foglalkozo
épitész telhetetlensége. Mar szép egylittesbe olvad kor*
nyezetével a Palazzo Ducaié monumentalis Iépcs6jének
két szélén elhelyezett hatalmas Mars és J"eptun szobra.
Kér azonban, hogy csak az els6 pillanat hatdsa ked'

vezl; jelképes jelentésik — amennyiben Mars Ve'
lence szérazfoldi és Neptun tengeri hatalméanak
a megszemélyesit6je — tobbet mond, mint formai

kiképzésiik. Szerencsésebb volt Sansovino a Loggetta
di San Marco négy bronz szobraval, melyek kozil
Apollo az antik fonséget érinti.. Egyénileg, a modellt
jobban legy6z6 alak a Bé\e géniusza. Testének ne'
mes aranya, s a ruhazattal val6 finom Osszesimuldsa a
fest6i hatasu fény és arnyék elomlassal, de kiléndsen
a lehajtott szép ndi fej beszédes nyugalmaval, igazi
ritka Gnnepi jelenség. A mester legszebb, legérettebb
plasztikai miivei a San Marcdban vannak. Kompozi'
déjaban nagy koriltekintésnek, megvalositasaban sze'
retettelies munkanak az eredménye a sekrestyébe ve'
zet6 bronzaitd. Ugvancsak szép munka a négv evan'
gelista féoltarszobrocskaja: testtartadsuk, mozdulatuk
forrong6 belsd lelki életnek a kifejezése, érezteti a ba'
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rokk szellemet, melynek forrdsa éppen a renaissance-
vilagszemlélet gondolat és érzéki talf(itdttsége lesz. E
ponton mar Velence is figyel: a mlvészet annyira
életszilkséglete kezd lenni, hogy a sok mester alig
gy6zi a munkat, — pedig az allam gépezete recseg.
Egész Italia szeme Firenzén, mert onnan suga-
rozza szét alkotd és rombold lelke tiizét a vildg leg-
nagyobb és legtragikusabb miivész-egyénisége, aki mar
nem is ember volt, hanem lazadd titan: Michelangelo.
Ennek a tliznek a melege érintette és ihlette Sansovinot
is, de nem égette meg, minthogy megégette a kisebb
tehetségeket: Alessandro Vittoridt, Cattaneot, Cam'
pagnat, T. Lombardét. Koztik még Campagna a leg-
tehetségesebb. F6 mlive azonban, a San Giorgio mag-
giore f6oltara folott 1évd szobor-csoport a mindensé-
get vallaikon tartd6 négy evangélistdval, modoros, bar
el kell ismerniink, hogy az alakok élnek, s hogy teher-
visel6 mozdulatuk energiaja a mesterkélt formai rit-
musokat keres6 kontraposztos elrendezés ellenére s
hatasos a Foldet labaval alig érint6, csaknem lebegd
Isten alakjaval egydtt. Szebb, mert egyszer(ibb eszko-
zokkel dolgozott Campagna a S. Giuliandban 1év6
marvany-relief szobraval, amelyik a \ét 'angyalra ros-
\ad6 Krisztust &brazolja. Nagy munkéassagot fejt ki
A. Vittoria is, aki a hangsulyozott kontraposztnak és
a mozgalmas dekorativ bedllitdisnak Campagnanal is
batrabb mestere. Alakjai mozgalmassaganak erdszakos
keresése a San Fr. della Vigna szenteltviztartéjanak
alakjdban mar a ,manieristak” disszonanciajaval hat.
Val6sagos atléta izomzatd Szent Jeromosa (Frari),
Szent Antalja (S. Fr. della Vigna), Szent Sebestyénje
(S. Salvatore) nem az aszkéta vilagfolfogasnak a meg-
testesit6je, hanem az ellenreforméacié harcos katonaja.
Hiresek voltak szoborképmésai is, de ezek nagy része
kilfoldre kerllt. Ezek kozott is legtartalmasabb  6n-
arcképe, mely siremlékét disziti. (S. Zaccharia) A
Sansovindval mar nemességébbl  veszitett  siremlék
izléstelenségbe torzul a Longhena Pesaro (Frari) és
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nagyzasba a Bertuccio doge\na\ a siremlékében
(1700?). Talgazdag barokk diszitése csaknem szétveti
az egész falat betdlt§ méreteket. Sajatsagos és jellemz6,
hogy minél nagyobb lett méreteiben a velencei sir"
emlék, annal Gresebb lett lelki tartalma. A mivészet
haldoklasat a pénz dicsekvése nem tudja késleltetni,
vagy éppen megakadalyozni.

3. A festészet

Barmennyire be is kapcsolddott Velence az eurd'
pai eszmearamlatok életébe, ez élet liiktetésének teljes
draméban nem vett részt, mert gazdasdgi, politikai,
erkdlesi és tarsadalmi mualtjanak hagyoményai  kozil
csak olyan elemek rezonaltak a jobbara idegen mdivé'
szék alkotasaiban megnyilatkozd érzés' és gondolat'
vilaggal, melyek teljesen beidegzett bizanci hagyoma'
nyaihoz valamennyire alkalmazkodtak. A  kdzelben
dolgoz6 és uj vilagot hirdet6 Giottorél és Donatellorol
tudomast sem vett, de bizonyara hizelgett hidsaganak,
mikor Padua a nala dolgoz6 Bartolomeo Buont 1453
ban meghivta, hogy Donatello Gattamelata'szobrat
megbiralja.

Hogy Buon mester, ,az igazi gétika utolsd velem
cei miivésze” micsoda érzéssel tért vissza Velencébe,
nem tudjuk. De éreznie kellett, hogy a Porta della
Carta, vagyis ,az ornamentika fest6i rendszerének”,
a gotikanak a kora lejart. Az (j stilussal mar a XV.
szdzad kezdetén taldlkozhatott Buon mester: a San
Marcoban lathatta Ghiberti relief'palyam(ivének és
Donatello Davidjanak maésolatdt. De e masolatok
aligha gy6zték meg arr6l, hogy izlése mar a multé.
Hanem a Gattamelata'szobra megddbbenthette és kiut'
hette kezéb6l a vés6t, mert abban, egyetlen Oriasi
méretben és gesztusban az az er6 tamadt fel Ujra
kisértetként, amelynek a pogéany vildg romjain a g¢'
tika hadat zent és amelyet Isten utdn val6 nagy so'
vargasaval diadalmasan legy6zott.
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Ez 0j szellem gy6zelme se volt Velencében az
épitészetben és szobraszatban igazi gy6zelem, hanem
csak divatos tudoméasvétel. Gy6zelemmé akkor lett
volna, ha J. Sansovino se alkuszik meg gyavan a ve'
lencei lélekkel, hanem Michel Angelo Davidjanak az
erejével kényszeriti azt meghodolasra. Mert ez a lélek
a fonségig sohasem tudott folemelkedni. Az & vildga
a szépség, a szellem, a derli, az érzéki lobogas vilaga
volt, amelyet nem a forma fejezhetett ki elsésorban,
hanem az & allandéan Unneplé életének és mlvészi
akarasanak legfébb eleme: a szin.

Ennek megértéséhez nem kellett antik kultdra;
nem Kkellett sok hatalmas, méreteiben is monumentalis
épilet; s ha mégis nagy falfellletre tdrekedett, azt
nem a mvészet szeretetéért, hanem onmaga Unnep'
léséért tette. igy jutott a velencei képiras Oridsi te'
rekhez és falakhoz, amelyek — ezer szerencséjére —
a miivészeket nem elriasztottdk, hanem éppen alko'
tasra ihlették. Sajatsdgos, hogy mig igazi alkotasrol
sz0 lehetett, — jollehet a fejl6désre minden foltétel
mar a kezdet kezdetét6l meg volt, nem gy, mint a
szobrészatndl, mely téren Bizanc vilagfelfogasanal
fogva nem nyujthatott ihletet és mintat, — a Kképiras
aranylag lassabban bontakozott ki, mint a szobrészat,
mert csak a XV. szazad masodik felében lélegzi a sa-
jat levegdjét és élvezi sajat napsugarat.

E jelenségnek bizonyara az az oka, hogy Velen'
cét a bizanci mozaik'festészet rideg, meredt formaja
kevéshé érdekelte, mint szines anyaganak (nnepi,
dekorativ hatdsa, s mikor a sajat vallasos érzéseinek
adott festdi kifejezést, csak az anyag dekorativ lehe’
t6sége érdekelte s nem a bizanci mivészet tartalma.

Ez az épitészettel még szorosan kapcsolatos festé'
Szét nem ismerte az egyéni érzést. Az évszazadokon
kialakult ikonografikus tipusok megkdtve az egyéni
képzeletet, csak a sikon maradtak, aranyaikban csak'
nem egy mas vilag kisérteties szellemeivé nyulva. Eb'
béi az aranyhattérhez kotott, tiszta sik, de monumen'
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talis mivészeth6l csak akkor alakult ki még monu-
mentalisabb térm(ivészet, midén az egyén, kiszakadva
a kozosségh6l, a dolgok egyéni, val6sagos arculatat
megkezdte figyelni, s az egyes mlivészeti agakat az
épilet organizmusabdl kibontva, akaratlanul is on-
alléva tette. Ekkor azonban elhagyja az aranyhattért,
hogy a freskéd'festés G technikajaval a lehatarolt, zart
feliletet kitolja a végtelenbe. Az arany ragyogasa he'
lyett a természet és az emberi jellem végtelen vélto-
zatossagat kapta karpétlasul.

Velence a San Marcoban megmaradt a kezdett
uton s a nagy falmezbket a mozaik-technika képeivel
diszitette, de h( maradt sajat izléséhez is, amikor a
részlet-berendezésben az antiktol, a keletit6l a gotikus
és a renaissance stilus Osszes fokozatdn at minden ma-
vészi iranyt és dragasagot Osszehalmozott, nem t6-
r6dve azzal, hogy az &hitatra kelt§ templombol széra-
koztat6 mulzeumot csinl.

Egészen bizonyos, hogy a XIV. szazad velencei
oltarai azért olyan tdlterhelten diszesek, mert a bi-
zanciak is azok voltak; hogy képeik is azért Unnepé-
lyesebbek és diszesebbek, mint Itdlia mas varosaiban,
mert ha tudoméasul is vették a gétikat, nem ez ural-
kodott a bizanci hagyomanyon, hanem ez azon. E két,
s6t a roman elemekkel haromféle mivészi szemlélet
Osszeolvadasa hozta létre a miivészetek minden 4aga-
ban azt a keleti jellegi nyugati mivészetet, amelyet
velenceinek nevez a miitdrténet.

Jellemz8 az is, hogy Velence a nagy, monumenta-
lis megbizésokat nem benszulott képirdinak, hanem
idegeneknek adta, s csak a XV. szdzad masodik felé-
ben gondolt sajat gyermekeire, mikor azok Italia mas
varosaiban is tekintélyszamba mentek. Guariento
(1365, Gentile Fabriano, Paolo Ucello, V. Pisanello
1404—1414 kozt dolgoznak Velencében. Andrea del
Castagno, Giovanni d’Allemagna, a doge-palota els§
fest6i, idegenek. Mar velencei sziiletésii Paolo Vene'
ziano, a Szent Markus-legenda naiv  elbeszél6-fest6je
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(a Markus-templom f6oltardnak a hatan). 1357-ben
készitett oltara a bizanci és got stilus Gsszehangolasi
kisérlete (Accademia), valamint a ,,Szent Katalin eb
jegyzése” (1358), melyen muzsikdld angyaloktdl ko-
rulvéve, bizanci szokds szerint Szliz Maria labait a
piros napra és a kék holdra tamasztja. Szinei még
nem az életnek, hanem a diszitésnek a szinei, de bér-
mennyire is lehetetlen anatdmiailag a fej szerkezete,
ezekben a szemekben mar van lélek és érzés.

A Kkozeledés a természethez a bizanci stilustol
valé fdlszabadulast jelentette. Ezt a Iépést Jacobello
del Fiore (1379—1430) méar megkisérli s a gotika
formanyelvet a bizanci dekorativ szinességgel a ,Jus-
titia Mihaly é Gabor ar\angyalo\ \6zt” cimi
képében oly szerencsével koti Ossze, hogy miivét mél-
tan tartjdk a XV. szdzad kezdete legdekorativebb és
legvelenceibb festményének. A  fdlépités tektonikus
szigorisagat kedvesen enyhiti, s a multat a jovd sej-
tésével szerencsésen koti Ossze Fra Antonia da TJegro-
ponté szép Marid'oltara (S. Fr. della Vigna), melyen
a természet — még ha csak kotott, dekorativ forma-
ban is — egyltt zeng allelujat a gyermekét imado
Mériaval.

A szerény kezdet gyorsabb fejlédésnek indult a
murandi  Antonio  Vivarini-mihely munkéssagaval.
Antonio halala utdn dccse, Bartolomeo vette at az ira-
nyitd szerepet. Mar nem alkalmazkodd, nem a stilusok
kozt keresgél6, hanem sajat szemével is latni kezd6
mivész, roviden jellemezve: a velencei Mantegna, en-
nek férfiassagaval, bar nem egész tehetségével, 6 s
energikus, plasztikahoz hajl, inkdbb modellal, mint
fest; 6 is érinti a fonséget (Markus*oltar, 1474, Frari),
Madonna oltarképe a négy szenttel (1464, Acca-
demia) ; ,,Szent Ambrus a négy szenttel” gyonyor(,
épen maradt oltarkép, mely csak ugy csillog az arany,
kék és piros szintl, mintha dragakdvekbdl valé volna.

A muran6i és paduai iskolanak nagy tehetségl és
az er6vel mar a kellemet, a tudassal az ihletet is s
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egyben a bizanci maltat a géttal és renaissance-szal
Osszekapcsold és eredeti egyéniségli  mlvésze Carlo
Crivelli, a Negroponte iranyanak a folytatéja és to-
vabbfejlesztéje. Bar velencei sziletésl (1440), volta'
képpen nem szerves tagja a velencei festészet fejlédé-
sének, mert munkassaga teljesen kulféldi életére esik
(f 1494?) Mindennek ellenére a legvelenceibb fest6,
mert lelke a legvelenceibb volt. Mar idegenbe
keriilése is velencei: a Quarantia szamiizéttje, mert
hogy Fr. Cortese szép felesége, Tarsia iranti vonzalma
miatt kellett elmenekiilnie. A perspektiva kedvelése,
az épulet minden legkisebb diszének szeretetteljes
gonddal valé megfestése, pompa-pazarlassal, el6kel6-
séggel és keresztényi alazattal egyesil az ,,Angyali
tidvozletben” (London: National-galerie). Negropon-
tera emlékeztet, de az 6 dekorativ gondossaganak és
az isteni gyermek el6tt a stilizalt természettel (gyi-
molcs és virdg) valé hddolatnak a ,,Madonna” (Mi-
lano: Brera) még fokozésa. Velencében levd két képe
tavolrol sem annyira jellemz6 stilusara és tehetségére,
mint a kulféldiek (Accademia).

Idegenb8l Velencébe szakadt érdekes egyéniség
Antonello da Messina (1430—1479), aki a természet
gondos megfigyelésével a németalfoldi hatds kozve-
titéje Velencével (1474-ben kerilt Velencébe). Egyet-
len hiteles és pompas képe lathatd itt (Pal. Giova-
nelli), mely egy piros-kabatos fiatalembert &brazol:
valdsagos karakterkép.

A muranéi Vivarini-csalad mivésztagjai  kozil
Altuse volt a legtehetségesebb (1446—1503). Meg-
szivlelve az A. da Messina Utmutatdsat, hamar elju-
tott alakjainak egyénitéséig. Nagy Madonna'\épe a
gyerme\ Jézussal és a francis\anus szentesei (1480,
Accademia), az els6 velencei ,,Santa Conversazione”,
melyben nem a megjelenés el6kelésége a fontos, hanem
a hddolat bens6 érzése. Mindenik alak mas egyéniség,
csak egyben hasonlitanak egymashoz aszkétikus so-
vargasukban: lelk(iknek a testen valé gy6zelmében,
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mint ahogy egy masik képén ,,Keresztel6 Janos'
(Accademia) magas, szikar alakja is a, irgalmatlan
onfegyelmezésnek, lemondasnak a klasszikus Kiteje'
z6je. Legnagyobb mlive az Ambrosius'oltar  (Frari),
de ebben a talhivatalos (innepi hangulat elnyomja a
meghatottsdg Gszinte kdzvetlenséget s a gyonyor(i 6sz'
lopcsarnok elvonja a figyelmet a lelki élet kifejezésérdl.

A Gentile da Fabriano, de kuléndsen a Fisanello
hatadsara utal Jacopo Bellini (1395—1471), aki mar
kin6tt a velencei hatarokb6l s Faduéban, Veronaban
es Ferrardban is ismert es becsult fest6 lett. Fiatal
kordban Firenzében mint Gentile da Fabriano se'
gédje sokat latott és elméletileg és gyakorlatilag egy’
arant sokat tanult, mir6l véazlatkényvei — melyeket
mint els6 leckekonyveiket fiai szeretettel megériztek,
s melyek aztdn a Louvre'ba, a Bntish'mlUzeum'ba ke'
riltek — gy&zhetnek meg legjobban. Miiveinek nagy'
része elpusztult, de emlitett vazlatkdnyvei fényes
tandjelét adjak nagy tehetségének és sokirany( érdek’
I6désének. O talan az elsé képird, aki megkisérli a
varos'latkép festését és ki ilyen irdnyd kisérleteivel
még redlisabb megfigyelésre ihleti idGsebbik fiat,
Gentilet.

Velencében meg6rzott képe, a ,,Madonna a gyér'
me\ Jézussal tehetségének csak gydnge visszfénye, s
még ha kolostori egyszer(isége jellemz§ is folfogasara,
a Louvre-ban és az Uffiziekben 6rzétt Madonna'
gépein,élt benséségével nem  versenyezhet. Torténeti
jelent6ségét egyéni életének csaladi kapcsolatai is biz'
tositjak: az 6 lednyat vette feleségil Mantegna. De
megvan a jelent6sége azért is, mert az 6 mivészi t6'
rekvése az a kapu, amelyen &t fiai a renaissance felé
elindulnak.

Gentile (1429—1507) mar nemcsak atyjanak, de
sogoranak is a tanitvanya. Els§ mivei Mantegna ke'
meény, érces, bar jellemzd stilusara emlékeztetnek, de
ezeknél fontosabbak élete utolsé éveiben festett képei,
melyekkel Velence kor' és jellemfestinek az Gt
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mutatja lesz;, melyekkel tehat voltaképpen — ha
egyhazi precessziokon &t is, — de egyengeti a vilagi
festészetnek és killéndsen a genre-nak az Utjat. O Ve-
lence Pinturicchidja (Umbria) és Benozzo Gozzolija
(Firenze). A szent keresztfa reliquia csodas torténete:
A reliquia csodaja”, a ,,Processzi6 a Szent Marbp
terén,” ,,A reliquia megtaldldsa a Canalon” (1424—
1500) (Accademia) a korabeli innepl6 velencei élet'
nek hi panordmdja. Igazi kor' és jellemrajz a szinnek
és rajznak olyan lelkiismeretességével, amelyet velencei
fest6 még nem ért el. Igen, ez a fest6 mar Velence
gyermeke, ezek a képek a velencei lélek képei a dics6-
ség és gazdagsdg szép napjaibdl. Az egész Unnep le-
folyasa, az épiletek és az emberek pontos rajza archan
és ruhaban megbecsilhetetlen mivelddéstorténeti em-
lékekké teszi e hatalmas vasznakat. Vilagos szinezésiik
pedig érezteti, hogy a mlvész észrevette a szabadban
a fényt és a levegdt, de még nem tudta, mit kezdjen
vel6k; azonban latva, hogy a dolgokat megvilagitjak
és arnyékaikat elmélyitik, tudatosan, bar még nem a
szdzadok mulva eljévendd plain-airistak tudasaval ko-
vette a valésagot.

Idegen vilagba, Bizancha vezet minket Gentile a
,Szent Mar\ prédi\alasa Alexandriaban™ cimi képen.
Es nem a képzelet, hanem a valdsag szarnyain, mert
1479—80-ban 1l. Mohammed meghivasara megjarta
Bizéncot s ott a szultan arcképét is megfestette. (Ve-
lence, Layard-képtéar). Ennek a képnek is ugyanaz a
jelent6sége, mint a velenceieknek: korrajz olyan vilag-
bol, melyr6l hasonlé értékd, ennyire hi kép nincs a
képiras torténetében.

A kiils6 élet e realis megfigyelésének ellentéte a
Gentile 0Occsének, Giovannina\ a mlivészete: 6 lélek-
életének a megfigyel6je, vagy helyesebben: almodozoja,
6 is megfigyeli a valosagot, de csak azt veszi tudoma-
sul, ami idedlis leikével harménidban van. Nem latja
az élet visszassagait, hazugsagait; naiv, romlatlan, csak-
nem gyermeki kedéllyel csak a dolgok formjat és
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szinét latja és nem is lesz soha elsérangl arcképfestd,
mert nincs meg benne a ravaszsag, az alnoksag ember’
ismerete, s ami benne nincs meg, azt méashan sem
latja meg: a lathatd hazug vondsok mogott nem latja
meg a lathatatlan igaziakat, mint kés6bb Tizian, vagy
Tintoretto. Egész élete aldozds az &hitat oltaran.
Egyénisége inkabb egyhazi, mint vilagi. De ennek
szelleme a velencei egyhaznak a szelleme, mely térdre
borul az Eszme el6tt, de nem ismeri az aszkézist.
Fiatalsaga tanlGja az ébredésnek, de hosszl, kiils§ és
bels6 harmoéniaban eltelt élete mégse volt elég arra,
hogy a targyi utdnzéson kivil eljusson az (j kor
szelleméig, még ha el is merészkedik az Olimpusig.
(,,Az istene\ lakomdja.”) Mindenkit6l tanult, még a
fiatalabbaktol is; mindenkire hatott, mint Raffael,
még az idésebbekre is. Mlvészi felfogadsaban olyan
magasabb, tisztultabb szempont volt, mely 06sszefogla'
lasa volt az el6zményeknek és foltétele lett a tovabb'
fejlédésnek. A forma megvolt, de kemény és érces
volt. A szin is megvolt, de inkabb tarka volt, mint
szines, mert Osszhatasdban nem volt elég harmonikus
arra, hogy ki tudta volna fejezni azt a lelki életet, me'
lyet egy Maria'’képnek ki kellett fejeznie. A tisztelet,
a hodolat tehat addig kereste a maga nemes formajat,
mig egyénivé lett: az 6 Madonnajava, hogy aztan
tipussa valjék, a Madonna tipusavd. E tipus azonban
nem elvont bizonytalansdg, hanem a velencei asszony
idealizalt tipusa, akinek szépségére 6 hivja fol a md'
vészek figyelmét.

Eleinte csaladi hagyomanyainak nyomdokain ha'
ladt, de mihelyt megismerte az olajfestés technikdjd’
nak a titkait (1474—1500), formaja hajlékonyabb,
szine mélyebb tiiz(i lesz, s a bizdnci és got oltar
fényl6, rideg Unnepélyességétdl és szerkezeti széttagolt'
sagatol jatszi konnyliséggel jut el ahhoz a polgari
egyszer(iséghez, amely a szétszort képet akaratlanul is
egységesiti, mikor Mariat olyan kép kozpontjava teszi,
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melynek minden alakja, disze, architektdrdja a muzsi'
kalé angyalok és a szinek és formak zenéjébe olvad.

A San Giobbe-templom szaméara késziilt, most az
Accademiaban 1év6 nagy Oltarképe ilyen keresésnek a
miivészi eredménye. Miivészi, mert tudatos alkotas és
nem véletlenség, mint a kezdet, melyre a polgari-
anyai felfogas érzéssel tele egyszer(isége figyelmeztette.
Muivészi, mert a ,geometridt szellemesiti”, mikor a
haromszor ismétl6dd piramis szerkezetben Ugy csoport
tositja Maria koril a gyermek Jézust, a szenteket és
az angyalokat, hogy Maria a gyermekkel egy kisebb
piramist alkot, a labaiknal zenél§ harom angyal egy
nagyobbat és az all6 szentekkel egyitt a két piramis a
legnagyobb piramisba foglalhat6 minden legkisebb
mesterkéltség nélkil, mert az arcokban és gesztusok'
ban kifejezett érzéssel el tudja a mlvész velink hi'
tetni, hogy nem is lehet maskép.

A képnek és rdmajanak még klasszikusabb Ossze'
hangolasa, altalaban Bellini legszebb alkotasa a Frari'
templom sekrestyéjében 1év6 Maria'oltar a trénolo
Madonnaval és a két szarnyon két'két szenttel
(1488), a festSi plaszticitdsnak olyan bravurjaval
megfestve, mely valoszerliségével Dirert is hatalmaba
kényszeritette. A S. Pietro Martire'templomban, Mu'
ran6ban lév6 Madonna-képét (Trénol6 Madonna
szente\\el és Barbarigo dogéval), f6leg a hattér szép
tajképe teszi értékessé.

A S. Zaccharidban 1év6 Madonna képén a szem
tekkel (1505), mar nemcsak tudomasul veszi a ve'
lencei leveg6t és napsugart, hanem csaknem témaja
kodzpontjava teszi. A S. Giov. Crisostomo Szent Jero'
mos oltarképén annyira a tiszta festfiség a téméja,
hogy ha val6ban az & mive és nem valamelyik, tanit'
vanyaé, tehetségének fejl6dé képességét oreg koraban
méltan megcsodalhatjuk.

Sok'Sok miive kozll, — melyek kozt tdbb ismétlés
és kozepes értékl is van, — kulén ki kell emelniink
a Madonnat a gyerme\lel. (M. degli Albert, Accade'
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mia.) A soOtét zold szovet hattér el6tt a dekorativ ha'
tasu két fa kozott, mint amelyikben a lélek, a forma és
a szin harmonikus szépsége Raffaelt juttatja eszinkbe.
Megsziint itt mar minden Unnepélyesség: a fiatal, szo-
mord, szép anya olyan természetes gyongédséggel oleli
magéhoz isteni gyermekét, mintha méar sejtené, hogy az
emberiség megvaltasanak az 6rome az 6 nagy tragé-
digja lesz.

Mar nem annyira a kifejezés nemessége, mint
inkdbb a szép nbi fejek szinezésének meleg arany to-
nusa és a rajz finomsaga miatt népszer(i festménye a
Madonna a gyermek Jézussal Magdolna és Katalin
\6zt (1500 koril, Accademia).

A Vivarini- és a Bellini mivész-csalad munkas-
sdga nemcsak megteremtette, hanem fol is viragoztatta
a velencei képirast. A tanitvanyok egész serege csopor-
tosult koréjik, kik kozll néhanyan tovabbvandorolva,
az 0j mesterek nevét és miivészetiiknek eredményeit is
tobb-kevesebb szerencsével és becsilettel terjesztették,
Ugyhogy a XV. szazad utols6 évtizedeiben Velencét
mar mint m(vészvarost is emlegették. Ugy latszik,
hogy a tdbbség — és éppen a tehetségesebb csoport —
egyel6re Alvise Vivarinihez ragaszkodott, mert az 6
kozvetlen vagy kozvetett hivei kozt talaljuk a legtehet-
ségesebbeket, Montagnat, Basaiti, Mocetot/ Lorenzo
Lottét, Cima di Conegliandt, ami azonban nem jelenti
azt, hogy Giovanni Bellimr6l nem vettek tudomast és
téle, ha kozvetve is, de semmit se tanultak; mert min-
denik tanult a masiktol, mindenik lesve-leste az Ujat,
mint a primitivek idejében, mikor a p&duai Squarcione
hivei az antikért, vagy Mantegna erejéért ép agy lel-
kesedtek, mint a Pisanello természetkultuszaért és vi-
szont.

Montagna (1445?—1523) vicenzai fest§ két képe,
,Krisztus Szent Rd\us és Szent Sebestyén \6zt” és a
,Tronolé Madonna Szent Sebestyén és Szenfi Jeromos
\6zt” (Accademia,) komoly munka, jellemfestd miivész-
nek az alkotdsa, ki Mantegnatdl energikus kifejezést,

Gletz 4
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Antonelia da Messinatol és Giovanni Bellimt6l tlizes
szinezést tanult. Legjobb alkotasai Vicenzdban és Mi'
lanéban vannak.

Figyelemre méltd tehetség Basaiti is (1460—
1521 kost élhetett). Ha ,,A felev6 halott Krisztus” a
két kis Bellini'angyalkdval még irodalmi iz kép is
(Accademia) és ha a kis M&don,na\éppel nem is mond
Ujat (Museo Correr), ,Krisztus a Getsemane'\ertben”
c. képe (Accademia) leveglsségével, a szép tajkép’
hattérrel s a nagy fényben térdepl6 és imadkoz6 Krisz'
tussal, mar szép fest6i jelenség. ,,Szent Sebestyénje”
aktjdnak nemes tagol&saval és rajzaval, szineinek mély'
ségével, mintazasadnak puhasdgaval és ugyancsak a nagy
tér kissé hideg tajkép'hatterével az embert valdsaggal
meglepi (Santa Maria della Salute), mint ahogy a
,».Zebedids fiana\ a meghivasa™ szép alkonyati tajaval
is varatlan meglepetés. ,,Maria mennybemenetele” mar
a Bellini puha formaival és gyonyor( szineivel ékes
(San Pietro Martire, Murano), Szent Gydrgye és
Szent Patere a trénon viszont Carpaccio’hatasra utal.

A velencei sziiletés(i Lorenzo Lotto (1480?7— 1556)
a komor Mantegna ellentéte: a renaissance véandor, ne'
mesen bohém alakja. Legtobb mivének targya vallasos
és nem divathdl, hanem bensd érzéshél. Festdi felfogasa
annyira friss, annyira tde, szinei annyira vilagitanak,
hogy csaknem modern. Fejlédésének legszebb, legéret-
tebb korabdl val6 — talan épp elsd, Velencében festett
nagyobb képe — Barii Szent Mi\l6s Szent Luciaval &
Keresztel§ Janossal, amint hajnali vilagitasban, dereng6
tengerobdl folott felh6kon tronol (1529, Carmini-tem-
plom). A Szent Antal oltarképe (1542, San Giovanni
e Paolo) bels6 és kiills6é mozgalmassagaval, a szinek ele-
ven erejével, az arcok kifejezésének gazdag valtozatos-
sagaval, a jo cselekedet, az emberszeretet festdi him-
nusza.

G. B. Cima da Conegliano (1459—1517) har-
mincharom éves koraban telepszik le Velencében. Gio-
vanni Bellini hatdsara a formak és ruhazat keménysé-



CARPACCIO 51

gét miveiben asok nemes szépsége és puhabb modella-
lasa valtja fel. A komponalashban inkabb jo 0sztone ve-
zeti, melynek forrasa a magéaval hozott természetszere-
tet. Allandé komolysagat tajanak valdszeriisége és szi'
neinek dekorativ ereje enyhiti. Néhol Giorgione és a
fiatal Tizian is kisérti. Az & szinei is ragyogdak, de a
Tizian szineinek az izzasat nem érik ut6éi, mert hiany-
zik bel6lil a melegség: a velencei nap és levegd arany-
tonusa. Krisztus megmereszteltetése (1494., ban Giov.
in Bragora) sikerlltebb, formaiban tisztultabb és pu-
habb, mint Keresztel6 Janos a négy szenttel (1498.,
S. M. dell’Orto). lgazi Gnnepi hangulatd, monumenta-
lis ereji oltarkép a Krisztus és Tamds, szép alpesi taj-
kép-hatterével. Madonna a narancsfa alatt, természethii
faival, madarkaival és viragaival a Pisanello és Direr
természetmegfigyelésére  emlékeztet.  Legiinnepeltebb
képe a Tobias az angyallal (Accademia). A Pasztorod
imadasa (1504., S. M. del Carmine) szép tajkép-
hatterével. (Legszebb mive azonban, és egyben leg-
batrabb lépése a virdgzé renaissance felé a Madonna
Keresztel§ Janossal és Magdolnaval, idegenben, Péris-
ban van.)

A Bellini-iskola id6sebb tagjai kdzt kevesebb a
jelentds tehetség. Kozoéttlik Rondonelli a ,leghiresebb”,
tébb képe a Giov. Bellini nevén szerepel.

A murandi-iskola neveltje, de csakhamar a Gentile
Bellini epikai el6adasanak a tovabbfejlesztéje Vittore
Carpaccio (1440?—1525?). Munkéassaganak legfbb
targya Velence élete. Nem elégszik meg a dolgok kiil-
sejevel, nemcsak a mozgalmas utcakat, a kis campokat,
a kikot6ket, a hidakat, a laginak szines lobogokkal di-
szitett galyait, a drdga marvanyfajokkal inkrustélt pa-
lazzdkat és az el6keld egyhazi és vilagi urakat, holgye-
ket, vagy éppen szegényes &ltdzetli matrozokat és ka-
tondkat latja meg, hanem a szent torténetek kapcsan
betoppan az épuletekbe is, hogy bemutathassa utolséd
butordarabjaval azt a kdrnyezetet, melyben az embe-
rek éltek. Teljes biztossaggal mozog az intérieur- vagy

4~
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szabadban levé fest6i témak megoldasaban. Meglat
minden jellemz& dolgot, de a sok részlet ellenére is
egységes képet nyudjt, melynek leveg6je, fényjatéka
annyira él, mintha csupan a fest6i probléma_érdekelné
(Az angol \6vete\ bucsGja, Accademia). O is meg'
festi a Szent Kereszt'ereklye csodajat, de &t inkabb ér'
dekli a RialtO'hid s a kdréje csoportosulé mozgalmas,
szlik térre kényszeritett élet, mint a tér és a kompo-
zicié'probléma. A Bellini folfogasa kétségtelenil mo-
numentalisabb, de az 6vé részletez6bb, jellemzdbb, ,ve'
lenceibb”. Ezer finom megfigyelés mivészi 6sszegezése
mindenik képe, melyek kdzott kétségtelenil az Orsolya’
legenda sorozata motivumban a leggazdagabb és mdve'
I6dés térténelmileg a legértékesebb. Ezek’ kozott is le-
gendas hangulat szempontjab6l Az &lom a legbensé'
ségesebb.

Carpaccional a helyi szinek keretén belll is mar
megvan a velencei aranytonus, de azt nem aktokon
csillogtatia meg, hanem elonti vele a legendas szent-
képet, hogy csodalatosan Ude, friss szineivel harmé-
nidba olvassza az egészet. Pedig néha realista a borzon-
gatdsig, mert irgalmatlan valoszer(iséggel festi meg" a
kuzdelmekben elesett hdsoknek és allatoknak csontvaz-
vagy hulladarabjait is. (Szent Gydrgy harca a sarkany
nyal, S. Giorgio degli Schiavoni.) Elsérangl illusztris
tor, ki meseanyaganak naiv epikai nagyszer(iségét pom-
pasan ossze tudja egyeztetni a fest6i el6adas lendile-
tével. Az alkonyati nap fonséges tiizében ég az Olajfak
hegye, hol Krisztus imadkozik. A téma eltlinik, mint
a modern festénél s csak alkalom arra, hogy az alkony
szinharmoniait a hegyes tajképen megkisértse, valamint
Szent Jeromos sem aszkéta'szent nala, ki a b(in és meg-
valtas nagy misztériumaban elmeriil, hanem a renais-
sance el6kel6 egyhazi tuddsa, s mint ,téma” csak al-
kalmul szolgélt arra, hogy intérieur'vilagitasi problé-
manak a braviros megoldasaval fest6ileg elgydnyor-
kddtesse a szemlél6t. Humoros utcai jelenet a Szerzete-
se\ mene\iilése. Jellemz6 korképe a Két hdlgy, amint



GIORGIONE 53

unalmaban hazi allataival szérakozik. Megprobalkozik
Carpaccio az (nnepélyes nagy oltarképpel is. A \is
Jézus bemutatasa val6ban figyelemre mélt6 kompo-
zicio (Accademia). Barmilyen sikeriiltek is azonban
oltarképei, miivészetének f6jellemvonasa a genreszer(-
ség: nem a nagy szenvedélyek, lelki megrazkddtatasok
fest6je 6, hanem a mindennapi élet kisebb és nagyobb
latvanyos oromeié. lgazi gyermeke Velencének, még
akkor is, ha nem velencei szuletés(i, amint régebben hit-
ték. O az els6 olasz dekorativ hatasu genre-fest6.

A XIV. szdzad mar megsejtette a természetet, a
XV. szazad folfedezte s gyermeki 6rémében, majd tu-
doményos kivancsisagaban Ggy elmeriilt annak szépsé-
geiben és utanzasaban, legrejtettebb titkainak a fol-
tarasaban, hogy az els6 sikerek lazaban sajat teremtd-
ereje végtelensegében is kezdett hinni. Az anatdmia, a
tavlat, a festék és a szin problémadit a kor tudodsai és
miivészei annyira megoldottdk, hogy a XVI. szazadban
mar — hitlk szerint — teljes felkésziltséggel indul-
hattak a természet részletei utan, lényegének s a mi-
vészet és-a tudomany legnagyobb problémainak a meg-
hoditasara. E selejtezd és dsszefoglaldé munkat Lionardo
végezte el.

A rémai s a firenzei képirds mar megoldotta a
térdiszit6 festészet legnagyobb problémait; Fra Bartdk)-
meoval, de kilonésen Raffaellel beteljesedett a tor-
vény, melyhez az antikon és a természeten at jutottak:
a szépség formai \ultusza. A velencei képiras is el-
jutott e milvészi hitvallashoz, de nem képirasa lassu
fejl6désének az Gtjan; s6t nem is a poganyvilag szépsé-
geirdl almodozni kezd6 oreg Giov. Bellimnek &dntudat-
lan Otmutatdsara, aki annyi ahitatos kép megfestése
utdn mar lelke (dvdsségét is kockara merte tenni, —
mikor sziklak tdvében, hatalmas hls fak arnyékaban
velencei n6knek és férfiaknak oltozott, lakmarozo po-
gany isteneket festett, kiknek pohardba meztelen fau-
nok toltik az isteni nektart — hanem egyik fiatal ta-
nitvanyanak azon egyszer(i forradalmi tényén at, hogy
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elsésorban is Uj utakat, Uj témakdrt és megoldast kellett
neki taldlnia, ha a szigord céhrendszer vildgaban, mi-
kor minden 0j munkat a régen ,beérkezett” festdk
kaptak meg, egy darab kenyérhez akart jutni.

Mert ha az 6reg mester Velencében is eljuthatott
mar a humanistak révén az antik témakorhoz, bizonyos,
hogy szemét az Uj szépség meglatasara Giorgione nyi-
tétta meg a természet leplezetlen Gszinteségének a hir'
detésével, ami az élményeknek szinben valo kitombola-
sara sokkal tobb alkalmat nydjtott, mint a hagyomd'
nyos szentkép, melynek Unnepelt hésn6je Méaria, az
Isten anyja volt. Az 0j \ép Unnepekje, s6t\orilrajon’
gott szépsége az elbkeld és elegans velencei asszony lesz.
De nem a csaldd szelid, hanem az Elet kihivdan szép,
kacér asszonya. Az egyén utan Ontudatra ébred maga
az élet is, melynek szintere ezentdl nem a palazzok sza-
lonja, hanem a viragot és illatot pazarul szér6 termé-
szet, a taj lesz. Nem a magaba vonult, vezekl§ gotikus
lélek bels6 aszkéta élete virul itt fehér liliomma, hanem
a puszta lét pattan kabitéan illatos, égé-piros rozsaba.
Lorenzo de Medici, Poliziano koltészete, Vergilius bu-
kolikai és metamorfézisai, Sannazaro Arkadiaja, gorog
klasszikusok, régi elégia- és idill-kdlt6k mvei foglaljak
el a legendak, és szerelmes chanzonek a vallasos &hitat
mennyekbe szarnyal6 6dainak, a himnuszoknak a he-
lyét. Most fedezik fel csak igazaban a lagunavaros
fest6i romantikajat: a Canal Grande biboros alkonya-
nak, faklyaval és lampionokkal diszkréten vilagitott
éjjelének a szépségét. Eddig is tudta Velence, hogy mi-
lyen szép, de festdinek kellett félfedeznitk, hogy a vv
lag legszinesebb, legfestSibb varosa, s hogy a Bellini
képkereteib6l a vilagba lépett Madonnaja a vilag leg'
asszonyibb asszonya.

A Giorgione képei hangulat-képek, lirai valloma-
sok még akkor is, ha targyuk bibliai, antik torténeti
vagy mondai. Ecsetje alatt teljesen elvész a kép targyi
jelent6sége. Vele a kép teljesen kivalik az épiilet archv
tektonikus egységébdl és mint fliggé kép, egyéni izlés
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do\umentuma lesz a szoba falan. Az (j mlvészi va-
gydédas megsokszorozza a mlivészek ihletét is, s most
mar a monumentalis megrendelések mellett nemcsak
a palazzok szalonjainak, hanem a polgéarsag egyszerlibb
szobainak a falai is megtelnek képpel, melyek mind az
ifjusag, az élet szépségét hirdeti\, ha targyi vonéatko-
zasuk még sokaig bibliai, vagy antik mondai is.

A Giorgione s majd a Tizian hangulat-kepeinek
szineit és formajat és nem az elére tudomanyosan Tieg-
allapitott szépsegkanon a maga szinben és formaban
val6 megtestesitését, mint a firenzv és a '0Omai festé-
szetben, mely tudomanyos eredm %eiben lehet monu-
mentalisabb, de festdi lényegébe.es nem éri utéi a ve-
lencei renaissance alkotésait, szerencséjére Giorgione
csak festd volt, semmi mas, anhnt Tizian is Csak fest§
lesz, kit nem a képek ardr'ektonikus vagy formalis
folépitése érdekel els6sorban, hanem a szin. A velencei
természeti viszonyok kényszeritik arra, hogy lemondva
a freskdfestészet monumentdlis lehet6jégéirdl, teljes
karpotlast keressen az olajfesték dis G mélytuzl szi-
neiben. M(vészete tehat a szinek koltészete lesz, amely
technikai megvaldsuldsadban lemond a fémes, zomancos
fényrél és lagy tonus-festésbe megy at, melynek kere-
tén belul a szinskéla az érzés intenzitdsadhoz alkalmaz-
kodva, a névtelen vagyddas sohajatol a szenvedély min-
dent elperzsel6 izzasaig fokozddik.

Giorgionenak kevés, alig hisz eredetinek elfogad-
hatd képe maradt az utdkorra. Leghitelesebb a Mam
donna'oltarképe  (Castelfranco). Szimmetrikus fol-
épitése, a Madonna magas trénra val6 helyezése, szép,
napos hattér-tajképével még Bellini-hatasra utal. De
mar egyéni is van benne: a hattér hangsulyozottabb,
levegGsebb és napfényesebb, mint mesterénél. (A szo-
katlanul magas tronra (ltetett Maria az 6 idedlja,
Cecilia.)

Egy mésik képén egy anya szerepel, amint — ta-
lan firdés utan — a domb pazsitjara Glve, rank néz,
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mig szembe veliink, a kép baloldalén, lovagi ruhaban,
téle tavol, dardaval kezében, ugyancsak & &rzi az
anyat gyermekével. A taj szokatlanul hangsulyozott;
mintha a két szerepld ember csak kiegészitje lenne. A
tavolban ari épuletek. Tehat parkban vagyunk. A nap
melegen sit az el6térre, a fak sotét hatterébdl az anya
gyermekével, roézsds testével mosolyogva csillan ki,
mint az élet megtestesilt 6rome. De ime, a hattér ege
sotét felh6ktdl terhes, villam cikazik rajta végig. Fi'
gyelmeztetésil? bintetésul? a lelkekben duld érzés
szilrlr)t;éluméul? Ki tudnd megmondani? (Pal. Giova'
nelli.

A Seminario ‘j*riarchale Giorgionenak tulajdoni’
tott képe mér vakh-"p illusztraci6: Apollé és Daphne
torténetébdl egy jelenet abrazoldsa. Elrendezésében, az
alakok mozgasaban sok az élet, a ritmusszépség. A 1€
nyeges, hogy Giorgione ilyen mivei az els6 modern
tajképek, mert a szerepld alakok a természettel az &
képén olvadnak el6szor egységes festdi és kolt6i ham
gulatba.

Muivészete korszakalkotd volt Velence képirdsa'
nak a torténetében.

A miivészetében megnyilatkozd élet' és festdi
szemlélet a sziikségszeriiség kényszerével hatott a fiata'
I6kra. Palma Vecchio is (1480?—1528) a Giov. Bellini
eredményeivel indult el, de az &hitatos utrol vald le'
kanyarodasra a Giorgione hallatlan sikere biztatta, s
az a hihetetlen gyorsan jelentkezd témegszuggesztio
kényszeritette, mely Giorgione utdn mas szellemli m({'
vészetr6l mar tudni se akart. Am e kényszer és Palma
egyéni diszpozicidja nem kerllt tragikai Osszelitko'
zésbe, ellenkezbleg: csak a lappangd és a kdzépkor szel'
lemének hatdsa alatt elnyomott energiak szabadultak
fel benne is, mint Tizianban, s az eredmény az élet'
igénvlésnek az a formaia lett, mely még nem fordul el
a vallasos targykort6l, de ennek keretén beliil Velencét
tinnepli a szinek olyan varazslatos ereiével és néi alak'
jainak olyan vilagi szépségével, a ruhazat olyan kihivé
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pompéjaval, mely egyittvéve 6t a velencei psziché
egyik leghlibb fest6i kifejez8jévé teszi, — bar nem volt
velencei sziletésli. Szent Barbaldja (S. M. Formosa)
az életnek s nem a lemondéasnak a himnusza: napban
nitotta, rozsdsan szép arca, magas, telt alakja az élet
céljait magaban az életben I4t6 nagy, mélytizli szemei'
vei szintén a velencei n6i szépség tipusa lesz: és pedig
a Bellini Madonna'tipusanak az ellentétjeé.

Legkedvesebb témdja a Sacra conversazione, de a
Giov. Bellini folfogasanak lelki tartalma nélkil: a Ma'
donna a szente\ tarsasagaban (Accad.) mar leszallt régi
piedesztaljarél és a természet 6lén psaknem egyszer(
genre-képpé lett, melyben nem az istenanya és gyér'
meke el6tt vald hodolat a lényeges, hanem az élénk,
arany trénusud, dekorativ, mélytiiz(i szinek és formak
harmonikus Osszecsengése: a szemne\ sz0l6 \e'p \oloriz'
musa. Palma tobbi miivében is jorészt ugyanez a fest6i
kultGra érvényesil, csak a targy s a kompozicié valtd'
zik, de nem annyira, hogy valtozatos legyen.

A velencei festészet tovabbfejl6désének az utjat
nem 6, hanem Tizian hatdrozza meg (1477—1576). 0
is Giov. Bellini tanitvdnya volt, de inkdbb hatott ra
Giorgione és Palma, s6t Giorgionenak korai halala utan
torekvéseinek, eredményeinek és hirnevének egy len’
dilettel nemcsak orokébe lépett, hanem azokat tdl is
szérnyalta, 6 is csak festd; szinskalaja azonban na'
gyobb, mint érzelmeié, tehat fest6ibb, nyugodtabb
Giorgionenal és mélyebb a csak fest§i Palmanal. Nem
érdeklik az élet és a tudomany problémai, mint Leo'
nardot vagy Dirert; nem olyan tragikusan érzékeny'
lelki mint Michelangelo, csak megy a Giorgione meg'
jelolte Gton s szellemes, de arcatlan Mefisztéianak,
Pietro Aretino-nak a karian 1ép az el6kel6 vilagba,
hogy Aretino okos tanacsara hallgatva mindent eb
érjen a foldon, amit csak ember elérhet: hirt, dicsésé'
get, vagyont, rangot és fejedelmi baratokat.

Ha Giorgione és Palma miivészetében a tiszta Iét
élvezte 6nmagat, Tizianonal e lét dntudatra jut, lelket
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kap, mert annak a sokat emlegetett velencei arany-
ténusan kivil a lélek aranytonusadban is megfirgszti
alakjait. M(ivészete nemcsak a velencei, hanem az egész
italiai renaissance beteljesedése szinedben, mert ezel{
harméniaiban benne van anna\ egész diadalra jutott
eszme- és érzésvilaga s egyben Velence 6sszes mivészi
akarasa. Mindegy, hogy mihez nyult: egyhazi vagy
vilagi targy, vallasos vagy pogany, stb., amirél tudo-
mast vett, nem lehet mas, mint amilyennek & festette.
Szinlatomasaibél bontotta ki  kompoziciéit €és nem
forditva.

Giorgionen uralkodott a targy: a lelki élmény,
mert ez a névtelen targy, barmilyen kils§ mondai
vagy mithologiai eseményhez f(iz6dott is, mindig 6
maga lett, a szinekben dalolé lirikusé. Tizian szamara
azonban a vilag nagy cirkusz, mit csak akkor vesz
komolyan, mikor érdeke uUgy kivanja. Giorgione koz-
vetlenebb, 6szintébb, emberibb. Tizian a miivé mogé
rejtéz8 epikus, ki gondoskodik a vildg gyonyorkddte-
tésérél és megelégedve dorzsoli kezeit, amikor erszé-
nyébe gydl, gy(l a csengd arany. Minden munkat
vallalt, ami dics6séget, pénzt jelentett, vagy legalabb
is Ujabb el6kel6 Osszekottetést kamatoztatott. Lelke
Udvosségéért egyaltaldban nem  aggodalmaskodott,
amikor ugyanazon id6ben VenuS'innep, a Bacchanal,
vagy Bacchus és Ariadne pogany életmamorat, vagy
Krisztus sirbatételében a keresztény lélek legtragiku-
sabb megrazkddtatasat kellett festenie: az 6 szamara
csa\ téma volt mind a \ettd, csa\ szin, csa\ \ép.

A primitiv velencei festk alazatos &hitattal néz-
tek egykor a diszes bizanci oltar naiv és kifejezéstelen
Madonnajara, mert er6sebb volt hitik, mint mivé-
szetuk.

Giov. Bellini artatlanul szép Madonnainak arca
és az isteni gyermeket magadhoz 6lel6 mozdulata még
csupa ahitatos szeretet, mert lelke hddolatanak Gszinte
érzése vezette mar gyakorlottabb szemét és ecsetét, de
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a Giorgione és a Palma Madonnaja inkabb egyéni és
vilagi vallomas.

Es a Tiziané? Egyhazi targyd mlvei kdzt egész
sor Madonna-képe van; ezek nagy része azonban
kilfoldre kertlt. Mindegyik mas és mas jellemzés és
fest6i felfogas: legtdbbszor két-harom hideg és meleg
vezetd szinnek a jatéka a témaba val6 olyan lelki bev-
érzéssel, amilyennel sem Giorgionendl, sem PAalmanal
nem talalkozunk, de sokszor Ggy érezzilk, mintha egy-
egy szinfolt, vagy vonal ritmusaban Bellini, Giorgione,
vagy Palma szavait hallanok.

Az Addgarasban azonban (Drezda) senkire sem
emlékeztet, ha csak nem a legy6z6tt Palmara (Roma,
Capitolium). Két fej és két kéz gesztusaba két vilag-
nézet élet-halal kérdését szoritja bele. S e szlikszavu-
saghan mennyi ékesszolas! A két koponya, a két kéz
rajzaban és szineiben mennyi jellemkilonbség! Minden
részlet, hely, id6, alkalom, minden mellékes; semmi
sincs megokolva, csak maga a lényeg: a fonséges isteni
és a nyomorult emberi, a farizeusi bolcsesség.

Nagy Madonna-képe, a Maria mennybemenetele,
az ,Assunta”, tavoli hatasra festett szentkép: igazi
isteni ,,szinjaték” a szd val6sagos és elvont értelmében,
mert az isteni eszme a szinek dinamikajan at olyan
elemi er6vel jut diadalra, mintha maganak a mlvész-
nek a leikébdl folszakadd hozsanna lenne (1516). Pe-
dig nem az angyalsereg emeli Mariat a fényes magas-
sdgban ra varé megkoronazasara; nem is sajat emberi
lényének atszellemiilése, vagy a Tizian vallasos érzése,
hanem mlivészi hodolata a velencei n6 szépsége el6tt.

Mennyit lehetne beszélni a kép formalis szépsé-
geirél, a szinnel valé kompozici6 szerencsés héarmas
tagozottsagarol, a mélytizii meleg, s az ellensulyoz6
hideg szinek és folvilland fények meggy6z6 elrende-
zéseér6l, valosdgos koncertjérdl! (Frari.) Es arrdl, hogy
ime, a festészet legy6zte e képen a koltészetet, mert
leirta és elhitette velink a liirhatatlant és elképzel-
hetetlent!
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Ugyancsak monumentalis hatdsi a resarocsauad
onarkepe (Frari). E Kképen Tizidn megbontja a régi
szentkép hagyomanyos szimmetrikus kompozicidjat, s a
gondos elrendezéssel, eddigi eredményeinek nagysti-
lusu oOsszefoglalasdval, az anyagszer(iség hangsulyoza-
sdval ma is egyike legszinesebb, leglevegdsebb, legvila-
gosabb és leginnepélyesebb hatasu képeinek.

A Palazzo Ducaié Szent Kristof'fres\Gja szokat-
lan darabossdgaval és plasztikussadgaval, szabad térbe
helyezett nagy alakjaval tavoli hatidsra szamitdo kép,
mely Mantegnan és Paduan at Ggy jelzi az antik tudo-
masul vételét, mint a périsi Krisztus sirbahelyezése
jelzi Raffael és Michel Angelo metszetekben teriesz-
tett mlveinek az ismeretét. Tény, hogy a Szent Péter
martiromsaga plasztikus dréamai eleme az antik és
Michel Angelo visszhangja, bar a format is szinben
latd Tizian masképp érzi az életet és az antikot s,
mint Michel Angelo. Hanem az elvvel és a szellemmel
valé megismerkedésnek mégis lesz majd 0j és nagy
eredménye: a szép emberi test, az a\t az Gj vilagnézet'
hez valé viszonyaban, amint a pogény vilag mitoldgiai
vonatozasain at vilaghoditd atra indul.

Giorgione-emlékek kisértették Tiziant a klasszikus
nyugalmd Urbin6i VenuS'a\ton (Firenze). Az érett
nGi szépség valosagos pogany Unneplése a Venus és
Amor (Firenze) és a Danae bilindsen félkacagd, szin-
pompés aktja (N&poly).

A Gentile Bellini és Carpaccio epikai festészetének
leegyszer(sitett betet6zése a relief-elrendezésli Maria
templomba menetele (Accademia). A régi festbk e
témaban a szemlél6knek és sajat maguknak a csodaban
vald hitét festették meg elsésorban; Tizian csak a sajat
mivészetének a csodajat hangsulyozza. Hidba tette a
kép kozpontjava a gyermek Mariat, amint a velencei
palotak kozt a marvany lépcsékon folfelé halad  ki-
sérve dnmaga dicsfényét6l, valami hianyzik a képbdl:
a csoda izgalma és nagyszerlisége, az Isten jelenvalo-



TIZIAN 61

sdga. De a kép mint szinjelenség kompozici6jaban és
nagy stilusaban: szép.

A lelki életnek er6sebb hangsulyozésa és az ecset'
kezeles szelesebb, energikusabb tempdja jelentkezik a
Tobias és az angyal oltarképén (b. Marciliano, Ve'
lence), hogy a szinpadias hcce komon &t (becs) a
Tdvist{oronazds (Tans) izgalmasan szines képéhez jus'
sunk, brutalisan szép, de csak a fizikai tuler6 gyé'
zelme; a Krisztus gy6zelmévé és minden id6k lelki és
testi képirasanak egyik legtdnségesebb és legmodernebb
alkotasavé csak kés6bb, a Tintoretto hatdsaval vald le'
szamolas idejében, a téma Minchenben Iév6 mégis'
métlésében fog valni.

A Mantegna plasztikai és roviditési problémaival
és Tintorettoval kuzk6dik Tizian a S. Maria della
Salute sekrestyéjében 1év6 képekben: Abraham aldo'
4ozésédban, Kain és Abelben, David és Golidtban és
Krisztus megdics6iilésében,, tovabba a nyugtalan, de
szép Maria Udvozletében (Velence, S. Salvatore).

Mar az egész vilag Unnepelte Tiziant. Csak a
papai udvar hallgatott. Talan nem érdekelte, hirneve,
dics6sége nem ingerelte? Talan Ill. Pal nem feledte el,
hogy a fiatal Tizian X. Led meghivasat egykor vissza'
utasitotta? Tizian akkor nem véagyott Roméaba, mert
tudta, hogy Velence gazdagabb, mint a péapai udvar
és inkdbb Giov. Bellim fixfizetés( hivatalai érdekelték.
De a hallgatds most zavarta. Most neki volt sziiksége
a Vatikanra s a jo Pietro Bembo kozvetitésével —
hetven éves koraban — végre el is jutott Romaba, de
dolgai végeztével — és sok tekintetben csalédottan —
visszatért Velencébe (1566).

A romai Gt el6tti id6b6l vald végletes barokk
lelki fesziiltségli, megraz6 hatasu képe, a Szent Ldrinc
martirhaldla. Komor, mélytiiz(i szineiben, megrendit§
lelki mélységeiben a Tintorettoval valé kétségbeejtd
kiizdelmet tarja fél (i Gesuiti). Szent Ld&rinc szén'
védd arcan, valamint a teljesen modern miincheni
Toviskjoronazas Krisztusan az eszme diadala ragyog,
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— mintha mar Tizian is tudomast venne e szenvedés'
rél és e diadalrdl. Vagy ezek is csak pillanatnyi lelki
megmozdulasok? Ezt a Tiziant is annyira elfog'
lalta még a lathatd vildg szépsége, hogy még mindig
nem volt ideje a sajat lelke folfedezésére? Lett nem'
sokara: utolso miivenek, Pietaja'nak a Magdolnaja
olyan vel6trazé sikollyal kialtja a vilagba Krisztus elte'
metésével a vilag arvasdgat és nyomorat, hogy csak a
vilag szines szépségeit latd és Gnneplé Tizian — a Ve'
lencében is diihdng6 pestis irtdztatdé pusztitasan és a
Magdolna fajdalmas kiadltasdan at — meglatja a folta'
madd Krisztust.

Mindenkit elhurcoltak mar melléle; legutoljara
fiat, Oraziot is. Egyedil maradt Velence és lakasa
rémes csondjében és megbékiilve az 6t legy6z6 Krisz'
tus és a gy(lolt Tintoretto szellemével, a Sybilla
szobra elé vanszorgott, rafestette a kis tablacskara
Orazi6t és dnmagat, amint a ,,Pieta” el6tt térdel. Ki
merné mondani, hogy ez is csa\ fest6i probléma meg’
oldasa volt?

Tizian meggy6z6 ereje miivészi el6adasanak for'
malis szépségében van. E szépség teljes ellentéte a
Durer el6adasanak és a targgyal valé bensé kapcsolat
természetes, nyers igazsaganak. Direr teljesen felold¢'
dik targyaban, mint a kozépkor himnusz', vagy le'
genda-kolt6je. Tizian is meg tudja gy6zni a szemlél6t
a vallasos érzés fenségér6l, de ugyanakkor meggy6zt a
pogany vilagszemlélet megveszteget6 szépségérdl is.
Bolcs volt annyira, hogy okosan tudott élni és szépen
élt, anélkul, hogy lealjasodott volna, mint kora széllé'
mének annyi ezer aldozata: fejedelem, tudds és md'
vész egyarant. Ez is érdem olyan korban, mikor az
utdnzoit Olimpusz berkeiben mulatd pogéanyokat csak
a pestis iszonya tudta félrazni a mamor kabulatabol.

Tizian arcképein az emberismeretnek, a lélek’
elemzés miivészetenek és a folséges szinharmoénidknak
olyan végtelen skaldjaval talalkozunk, amelyeknek
egyes akkordjaban Velasquez, van Dyck vagy TintO'
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retto folulmalhatta ugyan, de a megjelenés el6kelGsé-
gében, a torténeti jelentdség hangsulyozasaban senki
se érte utoi. Jacopo de Strada, V. Karoly \ét kép-
mésa (Madrid, Minchen), Ill. Pal, a Ill. P&l és \ét
unokaja képméasa (Napoly), Il. Fllép (Madrid) és
sajat arcképe (Firenze), stb., stb. mind az emberabra-
Zolds csodaja: a renaissance szellemének  val6sagos
lélektiikrozése egy-egy arcon. Velencében csak két
jelent6sebb arcképe van, egy a Pal. Giovanelliben és
egy az Accademiaban.

A Bellini 6rokébe lépett Tizian csaknem egyed'
uralkodé lett Velencében: minden nagyobb tehetségi
mivész elmenekiilt, hogy mashelyt keresse Szerencsé'
jét. igy menekilt el a barokk'nyugtalansag Porde-
none is, Tizian makacs rivalisa (1485—1540) és a
tehetségesebb és izlésesebb, de még dnmagat keresd
Sebastiano del Piombo, ki Tizian hatasdnak nagysagé'
téi félve Romaba ment, hogy ott a Raffael, majd a
Michelangelo nagy szellemének essék aldozataul.
Pedig nem kezdte méltatlanul: Szenp  Crisostomus
oltarképe (S. Giov. Chrysostomo) — mégha Gior-
gione naiv érzékisége szol is bel6le — arc', alak’,
ruha- és szinjelenségében nem értéktelen velencei kor
képe a renaissancenak. Figyelemreméltdé tehetség
Paris Bordone is, de inkdbb Gentile Bellini és Car'
paccio, mint Tizian folytatéja. Nagy képe: Egy halész
atnyuma a dogena\ Szent Mar\us gy(r(jét, hatasos
unnepi kép. Tengeri vihara (Accademia) azonban
minden megrongaltsdga ellenére is nagykoncepcidju
alkotas, — ha valéban az 6 munkaja.

Carpaccio epikai el6adasara, Palma szinérzékére
és szép asszonyaira emlékeztet Bonifacio Veronese.
Legértekesebb képe a Tékozlordl sz6l6 példazat (Ac-
cademia). Rokonszenvesek a Da Ponte (Bassano)
testvére\, a vidéki élet egyszer(i 6romeinek a festdi is.
Kilonésen figyelemreméltd Jacopo, a fénynek és ar-
nyéknak Correggidra emlékeztet6 mestere, ki a genre-
nek is kedvelt tovabb fejlesztéje és egyike azon els§
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elfogulatlan modem tajképfest6knek, akik a termé-
szet utdn dolgoztak. A Bassano-testvérek nem a pat-
riciusok, hanem a polgarsag és a nép fest6i voltak.

A kései renaissance velencei Michenangel6jarol,
Tintorettorol mesélik, hogy a 41 évvel idésebb Tizian
ellzte mlhelyéb8l és meg se magyardzta, hogy miért
nem akarja mint tanitvanyat tovabb maganal tar-
tani. Es Tintoretto elment, hogy legy6zze a mestert. A
renaissance kezdetén a fiatal Tizian dalolva, nekife-
szitett mellel sietett a pogany Olympus felé. Félsza-
zaddal kés6bb a fiatal Tintoretto is ugyanazon Uton
halad. Mig azonban Tizian boldog mosollyal festette
a szemérmetlen pogany isteneket, nem is sejtve, hogy
a rothadasnak indult szép testben a halott eszme Ujra
fol fog tdmadni, Tintoretto bels6 hang hivasdra mar
a diadalmas Krisztus elé késziillt. Nemzete megalazott-
sdga: a spanyol uralom terjedése ra nézve — épp Ugy,
mint az , Utolso itélet” Michelangeldjara nézve —
valésagos tragédia volt és nem (zlet, mint Tiziannak,
ki egy gordg isten derlis nyugalmaval festette tovabb
csengd aranyakért a szép Venusokat és Danaekat.

A Tintoretto mivészetének f6 targya a kor izlé-
sének kényszere, az Onkeresés kezd6 évei utdn a po-
gany bacchanaliakbol elkivankozd lélek, — amelyik
Lorenzo Lotto Tisztasag diadalaban (Réma, Palazzo
Rospigliosi) mar gy6zelmesen veszi fol a harcot az
Olympus ellen. A biblia alakjai nala méar nem szora-
koztaté novellak hései, hanem tragikusan mély szim-
bolumok. Ha Giorgione lirikus és Tizian epikus volt,
6 dramaird, ki a biblia témait mozgalmas cselekvény-
ben fejleszti el6ttink és érzéseit a szinnek, a fénynek
és az arnyéknak olyan démoni hatalmaval fejezi ki,
mely épp Ggy megddbbentette kortarsait, mint a
Michelangelo m(vészete. E bels6 \lzdelme\ expresz*
sziv ereje természetesen megbontja a régi kompozicid
nyugalmat és egységét, s a renaissance \lasszi\us ered-
ményei nemsokara a baro\\ dinamikajaba hullna\
szét. Tehat olyan fejlédés, mely bomlast, az érzés paté-
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tikus tularadasat jelenti; bomlasat a test és a lélek

kat az antik utdn Raffaelben érte el.

Carpacciorol, Giov. Bellimrél, Giorgionerdl tudo-
mast vesz, de a Schiavone koloritja és a Bonifazio-
kompozici6 Ujitdsa, a parallelizmus jobban érdekli,
mint a mualt dsszes eredménye. A Tizian szinessége és
arany ténusa izgatja ugyan, de csak akkor eszmél a
keresett 0j uatra, amikor Michelangelo drdmai-plasz-
tikai képirdsanak az anatomiai, rajz- és kompozicié-
elemeivel megismerkedik, mert csa\ a\\or eszmél sa-
jat magara: a szines Michelangeléra. Szent Mar\us
megszabaditja a keresztény rabszolgat (1548, Acca-
demia), mar e hatasnak és Gj célnak az eredménye.
Mozgalmas, merész témegmlivészet, mely a momen-
tanitas hangsulyozasaval a plasztikus és merészen meg-
réviditett alakokat a szabad téren, ellentétes izz6 szi'
nekben, fényben és leveg6ben olyan er6vel flrdszti
meg, hogy a mivészi céljaban és eszkdzeiben mar
megallapodott Tiziant is megzavarja. A csodat a ke-
resztény rabszolga hite idézi el6, de Szent Markust
senki se latja, csak 6, a megszabaditott. A nagy moz-
galmassagl kompozicié meglep8en 0j volt, a nyugalom
mivészetének a varosaban val6sagos visszatetszést kel-
tett, hogy az els6 meglepetés utan annal jobban (inne-
pelje, — nem az el6kel6ség, hanem a nép, a\i meg-
érezte, hogy rola van sz0 és az ifjabb miivész-nemze-
dék, amelyik a rémai és a firenzei szellem bekdszon-
tését Velencébe Udvozdlte e képben. Uj volt a térabra-
zolés, a kisérteties vilagitdas s a csoda plasztikus szem-
léltetése a Szent Mar\us holttestének a megtalalasaban
is: a holttestet a katakombak sirjai kozt keresik és ime,
a szent maga valik él6 szellemmé és mutat sajat sir-
jara (Milano). Csaknem démoni erdvel teljes a Szent
Mar\us holttestének az elszallitasa a viharban (Acca-
demia), A szaracén megmentése a hajotorestl pedig
a tengeri vihar eddig soha nem latott realis abrazo-
lasa (Accademia). Az interieur-tavlat, a mély tér, a

Glatz 5
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kompozicié egységének klasszikus megvaldsitasa a
Kanai mennyegzd (1561, Salute). Az aranyborju ima-
désa (S. M. dell'Orto) nem A&brazolja magat az imé'
dast, csak az elBkésziletet. A korzét kezében tartd
miivész és az Aron labai elé rakjdk az emberek a ren-
geteg aranyat és dragakovet. Vajjon nem a Tizian
aranyimadasara céloz az aranyat megvet§ Tintoretto?
Az Utolsé itélet egyik legeredetibb folfogaséi koncep'
cidja Tintorettonak: csupa atszellemilés, igazi apoka-
lisztikus latoméas, melynek forrdsa nem irodalmi emlék,
hanem a szinben, formaban, fényben és arnyban je'
lentkezd vilagteremtd erd, a fajdalom. Ugy latszik, ez a
mivészet Velence ellen fordul. Ez méar nem feludit,
nem erdsiti érzéki életenergiankat, hanem arra kény'
szerit, hogy lelkiink mélyébe szallva leromboljuk azo'
kat a balvanyokat, melyeket a renaissance gb6gds em-
bere dnmagéanak emelt. Ez a mivészet nem a Venu'
sokat és a Danaekat Unnepli, hanem valdsagos szocidlis
érzéssel a gyermekét karjan cipel§ anyat, mint a ma'
garél megfeledkezett tarsadalom él6 lelkiismeretét, aki
mindenUtt ott van, de akit senki se akar észrevenni.
Ez a mivészet megmondja az igazat, de nem a tér'
mészet nyers igazsaga benne a lényeges, amint Jacob
Burckhardttal egyltt sokan hitték, mert a természet
csak a brutélis gesztusokat nyujtja ahhoz, hogy a lelki
élet szépségének isteni eredetét annal jobban kiemelje.
Ez a mivészet er6s fényeket villogtat meg, de nem
azért, hogy szinjatékaval elfeledtesse az élet csaléda'
sait, hanem hogy bevilagitson olyan mélységedbe,
ahonnan a léle\ vagyddva \ialt Isten utan, samelye\'
rol a renaissance embere dnmaga imadasa \6zben tel'
jesen megfeled\ezett. Igaz, hogy e gesztusok patosza
sokszor szinpadias, de a dramai el6adas patosza élet-
szilkséglet, tehat igaz mindaddig, amig a lelki feszult'
ség Ontudatlan kirobbandsa. E képek bibliai esemé'
nyein, vagy helyesebben: a féldolgozds mddjan, festdi
stilusdén at olyan végtelenbe vagyd emberi lelket is'
meriink meg, ki atmeneti kordnak inkabb &ldozata.
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mint diadala. Es aldozata testében folytonosan ha-
borgd lelkének, mint Michelangelo. Sokat tanul téle,
de nagyobb és ©nallébb tehetség annal, hogy hatasa
6t is osszemorzsolja; mert 6 is bels6 szlkségbél, tem-
peramentumanak, szenvedélyességének parancsszavara
kapcsolédik az Gj vilagérzésbe, a barokkba. De mig
a harcos pogany titan élete végén a béke és szeretet
nevében hajtott térdet a keresztény Ethosz el6tt, addig
a fiatalabb Tintoretto az ellenreforméacié tudatosan
harcos fest6i apostola lesz. A latomas illand, hamar
tovat(ing; fest6i rogzitése se lehet tehat kicsinyesen
megalkuvo, hanem merész, lendiletes. Ezért ecsetveze-
tése modernil széles, a megnemértésig, sokszor a jogos
elitélésig. Mert mas képekhez szoktatta a szemet a
renaissance: a szin- és formaharmonia befejezettséget,
tokéletességet, elbkeléséget jelentett. Tintoretto leg-
tobbszor a vazlattal befejezi a képet s csak ott meril
el részietekbe, ahol hangsulyozni akar valamit, kulon-
ben mindig az egész latomas, az egész kép lebeg szeme
el6tt és 0 is azt \ivanja, hogy ezt az egesz \é'pet néz*
zi\, mellyel a tért kitoltétte. Elképzelhetjik, hogy a
kompozicié és festi harmonidhoz szokott Velencét el-
fogodotta tette ez a ,ferde” mivészet, még ha sok-
szor melddidk zengtek is ki abbdl. Nem Unnepelte any-
nyira, mint a Tizianét, mert megérezte, hogy ez az
ember ellene van és a bibliat is komolyan veszi. At-
engedte tehat a népnek, hogy prédikaljon neki. Aligha
sejtette, hogy Michelangelo és a Tintoretto mivésze-
tében kavarg6 er6k robbantjak fol egykor — a francia
forradalomban — az 6 szép, de 6nz§ tiziani vilagat.
Tintoretto mindig mas, mint mas, kompoziciéban,
formaban, szinben, térben. Kicsi fejl, karcsi, magas
férfiai és asszonyai lehet, hogy a Parmegianino gyer-
mekei, de nem ez a lényeges, hanem az, hogy mar
nem a renaissance Kkisértd, érett szépségei: olyan em-
berek, akik inkdbb apoljak lelkiiket, mint testliket. Es
hogy meglatja az arcon ezt az apolt, vagy elhanyagolt
lelket! Nem a nagy mozgalmas kompoziciokban, hanem

5*
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a nyugodt \épmaso\ban ragyogtatja paratlan ember'
ismeretét: minden arcképe lelki kép; lelkibb és igazabb,
bar nem festSibb, mint a Tiziané: egyszer(, kdzvetlen,
legtébbszor sziirke vagy barna hattérrel, ami szintén
nem fontos, mert csa\ a szeme\en at a\ar hozzan\ szé'
lani és nem a sajat maga, vagy a torténelem, hanem
az abrazolt egyén nevében. Sok arcképe kozil aranylag
kevés van Velencében. (Accademia, Pal. Ducaié¢, Ca
d’Oro, stb.)

A TintorettO'pantheon, a Scuola di San Rocco ha-
talmas képei kozt is leghatalmasabb Krisztus \eresztre'
feszitése (1565). A kompozicié egységét a tér és a
fény egysége hatdrozza meg. Mindenik dramai moz'
zanat a fécselekmény, mint befejezett tény felé vezet.
Semmi kils6 patosz. A nagy tomeg kdz6mbos, vagy
szorakozik. Csak a Jézus hozzatartozéi omlanak dssze
néman a kereszt tdvében. Csupa reélis jellemzés mim
den részlet, hogy az egész idedlis jelent6séget emelje.

Tintoretto mindenik képének megvan a maga Uj
tartalmi, szerkezeti és festi élménye. Keletkezésik
sorrendjébe allitva Oket vildgos mlivészi fejlédésének
Utja: a természeth6l és a mesterségesen megvilagitott
modellbél indul ki, de Lionardo tanitdsa értelmében
eljut a szabad alkotasig. Masrészt a velencei'bizanci
hagyomany tarka, mozaik sikm(vészetéb6l a rémai'
firenzei miivészet eredményein &t a tiszta festdisegnek
azon magaslatara jut, ahol a szin, a fény és az arny
elvalik a targytél, nem modellal, hanem a természeten
tilemelkedve fest6i dekorativ elemmé: a lelki élet
drdmai viharzasainak szimbolikus hordozo6java lesz,
mint Michelangelonal a forma.

A P&l. Ducaiéban még titdni munka vart TintO'
rettdra. A Mennyorszag téméaja maga a mennyei végte'
lenség és harmdnia, melynek kézpontja Krisztus, Maria,
a szentek, profétak, a tiszta lelkek, kik lebeg6 és a
térben id6tlen id6kig mozgé felhdk szférdiban Ulnek
lelki magasztossdgban angyalok miihoitol  korilvéve.
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Tehat tér és id6 nélkil valo szemlélodés. Igazi dantei
latomés. Es a kompozicié szempontjab6l a térkitdltés
val6sagos csodaja.

Tintoretto ,,Utolsé vallomésa” a Mannasziretelés
és a Utols6 vacsora (S. Giorgio Maggiore).

Ha az els6 — Dvordk szerint — a mindennapi
élet kenyérgondjat jelenti, a masodik, a vele szemben
léevé kép a fontosabbra utal, amit az els6 képen a lom'
bés fadgat melléhez szoritdé n6 lat meg csupan, —
mintha csak az & szivén at dobogna a vilag szive, —
hogy az ige testté lett abban a kenyérben, melyet a
fényéarban é&tszellemilt Krisztus két kézzel és unne'
pélyesen szomszédjainak nyujt. E pillanatban angyal’
sereg szall a hatalmas terembe, szétfesziti a zart tér
architektonikus kotottségét és nem lehet tudni, hol
végzddik a fold és hol kezd6dik az égi, a szellemi
Orokkévaldsag.

Tintoretto mivészetének mélységeit és magas'
sdgait, erényeit és gyongeségeit nagy ellentétek, nagy
ellenmondasok jellemzik. Ez ellentétek nemcsak lelkiek,
hanem technikaiak is: élet'haldl harcat a mivészi hir'
névért és a megromlott tarsadalom (j ethizalasaért
olyan szenvedélyes kézirassal fejezi ki, amilyet a gyor'
san, gondtalanul készitett festékanyag tartéssagban
nem tudott évszazadokig kdvetni. Eltakart, de renovd'
lassal el6keriilt képrészletek valdsagos szincsodakrol
mesélnek, Ggy hogy amit ma latunk az & mivészeté'
b6i, csak az egy\ori kép szomor( arnyéka, — ellen’
tétben Tizian képeivel, melyek ma is élnek és vilagi'
tanak. Ezért lehetetlen \érdezniin\, hogy melyig na'
gyobb: 5 e vagy Tizian. Bizonyos csak az, hogy két
egymassal ellentétes vildgnézetnek a kifejez6i, s e \u'
Ionbségben formai értékelésiig is benne volna, ha
Tintoretto is régi szineiben ragyogna.

Tintoretto testi és lelki képirdsanak, emberi és
miivészi egyéniségének masik nagy ellentéte a nalanal
tiz évvel fiatalabb Paolo Veronese (1528— 1588).
Csak dachol is a Tizian partfogoltja s ha nem is festdi
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latdsanak, de életderiijének, abrazoldo és festGiségre
vald torekvéseinek a veronai hlivos ezistds kékes sz(ir-
kében és a meleg vords és sarga harmdniakban szerem
esés tovabbfejlesztéje. O is a foldi istenek kedvelije,
mint Tizian. Arrol az 0j lelki megmozdulasrél, mely
Savanarolan at Michelangel6t, Tintorettot és Grecot
érintette, sejtelme sincs. M(ivészi folfogasa tehat nem
etikai-esztétikai, mint a Tintorett6é, hanem optikai-
hedonisztikus, mint a Tiziané, ami azt jelenti, hogy
nem a biblia tragédiai érdeklik, tehat a lélek élete,
hanem a kils6 élet, a szines tinnepi ceremodnia, a nagy-
stil( diszes folvonulas, a jolét, a pompa, a kacagéds. O
is fest oltarképeket, bibliai lakomakat és Velence
dicséségét hirdetd panordmékat. De az oltarképen nem
az oltar a lényeges, hanem a kép. Maridban nem az is-
tenanya, hanem az el6kel6 szép asszony. A bibliai la-
komadkon — az 6t legjellemz&bb és legsikeriltebben
megoldott témajan — nem a Jézus csodaja a lényeges,
hanem a szines, suhogé selyemruha és a sok finom,
inyenc falat a gazdagon folteritett asztalon, — jolle-
het tobbnyire szerzetesek ebédl6je szamara festette
azokat! Egyben azonban hasonlit Tintorettéhoz: a ké-
pek méreteinek a nagysdgdban. ?"e\i nincsene\ misz-
U\us latomasai s mivel a szegény embert nem latja
meg, éppen olyan harmoénidban van a vilaggal és on-
magaval, mint Tizian. Mig Tintoretto él6 tagadasa a
renaissancenak, 6 Unnepelt tovabb-folytatdéja abban a
Velencében, mely hivatalosan olyan nehezen és késén
engedte be lagunai kozé a pogany isteneket. Az igaz,
hogy ezekhez sincs sokkal tobb koze, mint a keresz-
ténységhez, mert épp oly batran és szabadon jatszik
a mitoldgiai targgyal is: Eurdpa, kit Jupiter ,elrabol",
el6kel6én Oltdzott ragyogd szépségli velencei dama, ki
lassan és kényelmesen helyezkedik el a megkoronazott
bika hatan és arra is vigyaz, hogy draga selyemruha-
jat oOssze ne gydirje.

Veronese minden targynak csak a fest6i lénye-
gét latja meg, ami helyes is addig, amig csak dekora-
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tiv festd6 akar lenni. Kompozicié'm(ivészetének is az a
legnagyobb értéke, hogy mindig megtaldlja a# az eld'
kel6 kiilsé keretet, melyben alakjai finom érmékkel eb
helyezve formajukban és oOriasi szinskalajukban érvé'
nyesilni tudnak: megfiirdszti 6ket a fény és levegd
aramaban, hogy a szem elkaprazzék el6keldséguktsl és
életiik szépségétdl. Képeivel sokszor talalkozunk Ve'
lencében és bizonyos, hogy a legfaradtabb ember is
elgyonyorkodik bennlk, mert nem férasztja a széllé'
met, mint Tintoretto, csak a szemhez szdl, igazolasara
azo\na\, \i\ a \épben csa\ \épet \eresne\: szinhar-
moniadat és szinmelddid\at. E szinek ma is frissek, ma
is élnek és vilagitanak, korilsimogatva azt a sok szép
el6kel6 asszonyt és férfit, ki képein foélvonul, él6 bb
zonysagaul annak, hogy ez a Velence még élni akar.
Pedig mér beteg volt, csakhogy az utols6 divat szép'
ségei miatt nem eszmélt a holnapra. Enne\ az olym'
pusi varosnak az apotheozisdt nem is festhette volna
meg mas oly tokéletesen, mint Veronese (Pal. Ducaié).
A Veneziat megkoronazo lebegé angyal Tintoretto'
orokség; de nem baj: ki kéri szamon, ha igy at tudta
venni? Veronese tehat a XVI. szdzad Carpaccidja, a
velencei élet illusztratora, de még vildgosabb, még le-
vegBsebb. ?s[em monumentalis, hanem dekorativ festd,
mert a monumentalitashoz hidnyzi\ a tartalom lel\i
érté\e, amit legnagyobb elismer6je, Burckhardt benne
nem is keresett és amit Tintorettoban észre sem vett.

Ami Tintoretto és Veronese utan kovetkezik, bé'
kés atmenet a XVIII. szézadba, anélkiul, hogy ugyanaz
az eklekticizmussal és naturalizmussal jar6 hanyatlas
kovetkezett volna itt el, mint Romaban és Firenzében
a ,modorosakkal”. A barokk stilus'képz6 ereje sajat’
sagos modon Velencében inkdbb az épitészetben és
szobraszatban jelentkezett, mint a képirasban. Itt ko-
moly mondanival6ja csak a gotikus érzésli Tintoretto'
nak volt, aki mivészetének lelki tartalmaval letérve a
renaissance Utjarol, annak formai tdérvényeit is mind
szenvedélyesebben megtagadta, amikor az eddig plasz'
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tikai életet jelent6 fény és arny ellentéteket nemcsak
fest6i értékké, hanem végtelenbe vagyd lelki életének
kifejez6 eszkozévé tette. Mar Ugy latszott, hogy a ve'
lencei képiras mindent elmondott, amire géniusza csak
ihlethette, mert Tiepoldig senkinek sem volt 0j mon-
danival6ja. Akinek lett volna, — és pedig a Tinto-
retto szellemében, — Greconak, az mar 1575-ben
Spanyolorszagba vandorolt. Domenico Tintoretto, a
nagy Tintoretto fia (1562—1637), Palma Giovane és
mésok: nevek, melyek kozil mint Velencét dicsité fes-
t6t, Vicentinot emeljuk ki. fill. Henri\ partraszallasa
Velencében, Pal. Ducaié), tovabba G. Contarinit
(1549—1606), a Veronai Ut\0zet szerzdjét (Pal. Du-
caié). A Rubens, Van Dyc\ és a Velasquez velencei
tartdzkodasa nemcsak rajuk hatott termékenyitéleg,
hanem a fiatalabb velenceiekre is. A réomai Caravaggio
naturalista stilusaval koszontétt be, a genovai Fr.
Rosa, a muncheni K. Loth, Luca Giordano mind nem
hagytak tartdsabb nyomot az atmeneti kor velencei
mivészetében. Tizian hagyomanyahoz tért vissza
Padovanino. A kulénb6z6 hatésokon, de kilondsen
Tintoretton at a sajat Gtjat kereste. A, Zanchi d'Este
(1639—1722) (Az 1630'i\i pestis, Scuola di S.
Rocco) és Lazzarini, a Tiepolo mestere (1654—1740),
kinél azonban nagyobb egyéniség Piazzetta (1682—
1754), a Tiepolo igazi Gtmutatéja (Szent Domo\os
megdics6ilése, S. Giov. e Paolo), ki dekorativ folfo-
gasaval és eziistds szineivel kész Tiepolo, ha ugyan e
képet nem maga Tiepolo festette! A rokokd finomko-
dasa jelentkezik Rosalba Carriera édeskés, de nem
minden karakter nélkil valé pasztel arcképein. Eletre-
vald genre-fest6 Pietro Longhi, Velence kronikasa
(1702—1762), Paris J. Baptiste Pater-e. (Az ormos-
nal, A \uruzslé, A tancéra, Az Oltozkodés, mind az
Accademiaban és ezeken kiviil egész terem Longhi-kép
a Museo Correrben.)

Gentile Bellini, Carpaccio, Veronese sokat meg-
Orzott a régi Velence szépségébdl; a varost, mint festdi
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jelenséget azonban csak a XVIII. szdzad vége felé fe-
dezi fol Carlevari. De csak a felfedezés dicsdsége az
Ové, a vele jarod festi problémak megoldasa a gazda-
gabb egyéniségli Antonio Canal (Canaletto) érdeme
(1697—1768). Az 6 megoldasa is még kicsinyes,
mert a val6sdg maésolasa; de mar lelkiismeretes és igazi
fest6i latds eredménye, mert meglatja Velence paras
arany ténusat. (Torre di Malghera, Museo Correr,
Egy palota udvara, Accademia, Canal grande, Lon-
don.)

Francesco Guardi (1712—1793). Mér nemcsak
masol, hanem alkot is. A péras levegé fényatitatott-
sdgat s a laguna vizének szlrkés-kék és zéld szinét oly
frissen, impresszionisztikusan foglalja az éggel a vég-
telen tér tonus-egységébe, hogy barmelyik modern
festd megirigyelheti. (A Szent Mar\us \i\6t6, Acca-
demia, A Giudecca latképe, Berlin.) Figuralis inte-
riér-képei hiiséges és egyben mlivészi hatasi korképek
kora tarsadalmi életéb6l (A bél, Latogatds a \olostor'
ban (Museo Correr). Mlveinek legnagyobb és leg-
értékesebb része kulfoldre kerlt).

A XVII. szézad e csondes, bar a tiszta festSiség
szempontjabol nem eredménytelen munkdssaga utan
jelenik meg a XVIII. szézad legnagyobb olasz fest6-
miivésze, a velencei sziiletési Tiepolo (1693—1770).
Az 6 mivészetében ébred még egyszer Velence Uj
dicsGségre, mert mivészete Velence nagysaganak
utolsé follobbanasa. A Canaletto, a Longhi és a Guardi
Velencéje nem teljes az 6 munkassaga nélkil, mert a
raffinaltan arisztokratikus velencei életnek és Iélek-
nek, mely az ellenreformacié hitbuzgésaganak és a mar
cinikussd valo kacagd életéromnek, érzékiségnek és
miszticizmusnak volt a keveréke, 6 a legklasszikusabb
illusztratora. Pedig mar nem volt valami nagy oka
Velencének a kacagésra, mert politikai és kereskedelmi
tétlenségre itélve naprél-napra szegényebb lett. A po-
litikai, irodalmi és mdivészeti élet néhany el6kel6 néi
szalonban @sszpontosult, — mint ugyanezen id6ben
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Parisban. A velencei n6é a nyilvanos tarsadalmi élet
szaméra csak most szabadult fol igazan és annyi évszazad
bizanci rabszolgasagaért irtéztatd bosszat all: most &
teszi~rabszolgavd a férfit — hozomanyaval, szépsége ha-
talmaval és— szabadsagaval, vagyis a csaladi élet szent'
ségének teljes labbal tiprasaval. A tehetésebb polgar'
sdg természetesen utanozza a nobilikat. Mind az eld'
kel6k, mind a polgarok villait, melyek nagyrésze a
Brenta mellett, vagy Friaulban volt, Tiepolo diszitette.
Es mit festett Tiepolo? Ugyanazt, amit el6dei: bibliai
és pogany mitoldgiai targyakat, a maga koril lévé éle'
tét, Nyugat hil és Kelet szines embereit, de végered'
ményil \evés elbeszélhet6t, mert annyira fest6, hogy
szineinek ,,muzsikajarol” lehet beszélni, de legjellem’
z6bb, legegyénibb mdiveiben irodalmi, vagyis széval eV
mondhatdé tartalmardl alig. Tintorettonal se lehetett
mindig tudni, hogy alakjai Ulnek'e vagy guggolnak,
fekusznek'e vagy lebegnek: tér és id6, néla is maga a
végtelen. Tiepoldnal még kevesebbet tudunk, majd'
nem oly keveset, mint a modern expresszionistaknal.
Mert 6 is meghazudtolja a fizika és lélektan ismert tor'
vényeit, s6t a mlivészetek legbsibb elemét, a ritmust és
a szimmetriat is megtagadja kompozicié nélkili kompo'
Zicidiban, hogy Uj ritmus, Gj szimmetria és 0j kompozi'
ci6 elfogadasara kényszeritsen, melynek csak egyetlen
torvényét ismeri, a szin, fény, levegd, az emberek és
éplletek tdmeg szerinti elrendezését vilagité fényekbe
és sotét arnyékokba; kompozicidja tehat nem annyira a
legtdbbszor szétszort vagy a kép szélére kitolt néhany
alaknak, mint inkdbb a szineknek: a kék, rozsaszin,
lila, sirga és fehér szineknek dsszehangolasa. E tdmegek
azonban nem a barokk stlyos tdmegei, hanem lehellet'
finom szinfoltok, melyeket olyan boszorkanyos kony-
nyedséggel rendel ald egy vezet szin ideges és szeszé'
lyes nyugtalansadganak, hogy a meglepddéstél szolni se
tudunk, mert a kép megfog, érdekel, kiemel a dolgok
logikus rendjébdl és szinképzeletiinket, kedélyiinket
eddig nem ismert mddon gyonyorkddteti. Semmi vi'
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haros élmény, ami az embereket szenvedélyes gesz'
tusra kényszeritené: testen és leiken valami lathatatlan
fékez6 erd uralkodik: a talfinomult izlés. A barokk'
kor hangos, mert szenvedélyes szava faradt séhajja hah
kul és eltlinik az élet fakadd rozsaja is az arcokrdl. E
sipadtsdg azonban nem az aszkézis atszellemesitése,
hanem ellenkez6leg: az élet utolsé Oromeit lassan,
inyencmddra szircsolgetd emberek vértelensége, —
amely egyuttal egy régi kultdra haldoklasat is jelenti.

Tiepolo is szorgalmas és faradhatatlan; az 6 mun’
kassaga is oriasi, de hasonlithatatlanul kdnnyebben
dolgozott, mint a renaissance Osszes nagy mivésze, —m
ha ugyan ,dolgozott” és nem csak ,jatszott” az ecset'
tel. Munkéssaganak nagy része templomok és palotak
freskddiszitésére esik. 6 is — csak fest6 volt, mint
Tizian és Veronese. Hat a szinek e két nagy kolt6je
és a Tintoretto fény és arny misztikdja utan mi lehe-
tett az 6 fest6i mondanivaléja? A Tizian és Veronese
szineivel mar nem lett volna mit mondania, tehat to-
nust és szerkesztésmddot valtoztat és tovabb fejleszti
a freskd dekorativ erejét. Nem elégszik meg a Tizian
és a Veronese térabrazolasaval, hanem koveti Tinto-
rettdt és leontva az architektira kotottségét, a végte-
lenbe térekszik. Am nem a lelki élet végtelenébe, ha-
nem csak a szabadba, az ég felé, az illuzids-tér végte-
lensége felé. Céljat eléri: magaval ragad, s mi elfeled-
kezve magunkrol a zart falak kozt is leveg6t és nap-
fényt szivink magunkba, ha belépiink a Palazzo Labia,
a Palazzo Rezzonico termeibe, a wirzburgi érse\i pa-
lota Iépcs6hazéba, vagy Velence ama templomaiba, me-
lyeket 6 diszitett: a S. Maria della Pietaba, a Chiesa
dei Salziba, a S. Maria del Rosario'ba, hol teljesen
egyéni felfogast oltarképeiben is gyonyorkddhetiink.
Fejlédésének végsé allomasa és diadala a madridi ki-
ralyi palota freskd-sorozata.

De palotarél van sz6 vagy templomrél, a fest§
szemével nézve a dolgokat mindegy, mert mindendtt
gy6z a ,hazugsag”: mert minden csak latszat: az ar-
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chitektura, a téma, a leveg6, a napsugar, az ildomos'
sdg, a ahitat. Am e latszatban 6rémink telik, mert
szinnel még senki se gy6zte le ennyire a val6sagot,
mint 6. igy még senki se éreztette, hogy a festészet: a
hazugsdg szines mivészete. A \lasszi\us azonban ép’
pen az, hogy e hazugsag tartalmilag igaz, mert a \or
embere lel\i életének a fest6i kifejezése.

A szalonokban a plat6i szerelem volt az életiidedl,
— a kaszindkban és kartyabarlangokban azonban elfe'
ledkeztek réla. A vallasossag az ellenreformacio sikere
Ota divat lett: egyhazi és vilagi hatésagok szigortan
vigyaztak arra, hogy a nék allig begombolkozva ol'
tozkodjenek, pedig a Casanova, Gozzi, Lungo, Da
Ponte, de Brossé kordban bizony nem lehetett kdnny(
feladat. A Tiepolo genije azonban éppen abban volt,
hogy al\almaz\odva is mindent elmondott, ami a ve'
lencei pszihét a XVI1II. szazadban foglalkoztatta.

Halala utdn gy6zott a mar kisérté Gj klassziciz'
mus, de az Uj iranynak Velencében inkabb plasztikai,
mint fest6i sikere volt az ,isteni” Canovaval. A fes-
t6k kozil Francesco Hayez, az Italiaval valé egyesiilés
utan pedig Vicenzo Cabianca és az (j Guardi: Fav'
retto érdemel emlitést.

Velence hanyatldsdnak szalai — amint l4ttuk
— messzi szézadokba nyulnak vissza, hisz méar a XII.
szazadban is mutatkoztak a jelei. Egykori gazdagsd'
ganak a forrasa nemcsak a szivos, kitartdé munkassag
és hivatasara val6 gyors eszmélés volt, hanem a vélet'
len szerencse is, amelyet ezerszeresen kamatoztatott.
De bukéasanak okai kozt — minden politikai bdlcse'
sége és genidlis diploméaciaja ellenére is — ugyanazt a
véletlent rombolds forméajaban is ott talaljuk. Mi ve'
hette el értelmének az élét, a korilmények mérlege'
lésének régi nagy mivészetét e rombold véletlenen ki'
vil mas, amit nem tudtak bolcseségik igajaba kény'
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szentem, mint elbizakodottsaguk és az élet nemesebb
formainak teljesen szem és lélek el6l valo tévesztése?
Még egy tényezd mindenesetre: ragaszkodasuk Gsi ab
kotmanyukhoz. E ragaszkodas ugyanis csak addig volt
erény, mig a folytonosan valtozé tarsadalmi, politb
kai és gazdasdgi viszonyok nem kezdték ki az alkot'
many gyokereit. De Velence irigyelt és egyben félek
metes diplomécidja ellentmondasba kerilt sajat 1ét'
érdekével, amikor eltiirte, hogy a régi patricius'csald’
dok koldusbotra, s az Gj patriciusok, — kik Ciprusz
utols6 védelmekor kaptak fizetésil nemességiket, —
vagyonuk, s most (j nemességik révén hatalomra jus'
sanak. A régi patriciusok az 0j id6k szellemének és
sajat létérdekiiknek megfeleld reformoktdl remélték
elvesztett hatalmuk visszaszerzését és hagyomanyaik
ellenére is demokratakka lettek. Az U(j patriciusok is
csak sajat létérdekiikért és nem hazdjuk javéért ra'
gaszkodtak a konzervativ alkotmanyhoz: ettdl remél'
ték hatalmuk biztositasat. Ezen ellentéte\ jegyen*
lithetetlenségéne\ lett 4aldozata az erkdlcseiben mar
megromlott ~ Velence. Mivel mind a két part csak
sajat sorsaval torédott, természetes, hogy er6tlensége
tudatdban Napodleonnal szemben tehetetlen volt: de
azzal, hogy a fegyveres ellenallast meg se kisérelte, —
amit pedig még az elrothadt Bizanc is megkisérelt, —
nemcsak politikai, hanem sajat erkdlcsi halalos itéletét
is alairta. Minél inkabb igaz, hogy a nép Napobleont
szabaditoként Udvdzdlte, hogy a Piazzettan szabadsag'
fakat ultetett és korlldtte tombolva tancolta a car'
magndiét, annal inkdbb megérdemelte sorsét.

18006 Ota az osztrak uralom aldl felszabadult Ve'
nezia az egységessé Vvalt nagyhatalmi Olaszorszagnak
része, jelents kikotd', és még jelentbsebb idegenfor'
galmi véarosa. Tarsadalmilag évtizedeken &t kihalt volt,
ma — a fasiszta Olaszorszag varazsa alatt — itt is
mintha 0j polgari élet ébredezne. A Lid6 iranyaban
villanegyedek alakulnak, ipara és kereskedelme élén’
kul, — Velence orokéletd.
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