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BEVEZETO.

E munka 0sszedllitdsdban az a szandék veze-
tett, hogy a mivelt magyar zeneért6 ebben a kis
kotetben roviden, vildgosan egybefoglalva egyiitt
taldlja mindazt, amit Beethoven zenéjérél mint
muzsikusnak tudnia kell és mindenek felett tudnia
érdemes. igy els6ben szdmot kellett vetnem ma-
gammal a fel6l: mit var az intelligens magyar
zeneért6 a kezébe keruld 0j Beethoven-konyvt6l?
Puszta életrajzot aligha, hiszen azt megtalalja
minden jobb kézikdnyvben vagy lexikonban. Nyil-
vanvald, hogy ma sokkal inkabb Beethoven zenéje
az, ami minket els6sorban érdekel. Beethoven
zenéjébe kellett tehat bevezet6t adnom, jobbat,
illetékesebbet, mélyebben jardt, mint ami a szo-
kdsos milsormagyardzatokban, kozkézen forgd
hangversenykalauzokban kozénségiink elé kerdl.
Ezek a meglehet6sen kezdetleges poetizalé ismer-
tetések az intelligens zeneértd tudasvagyat alta-
laban nem elégitik ki. Ma mar nem elégedhetiink
meg a hagyomanyos zenetorténeti irodalom ada-
tainak Gjbdl valo osszeallitasaval, hanem igye-
keznink kell a modern kutatd, a mai zenész sze-
mével latott Beethoven-képet a magyar olvasé elé
allitani. Jo lelkiismerettel mondhatom, hogy nem
az attanulmanyozott Beethoven-irodalom kom-
pendiumat allitottam 6ssze ebben a koényvben,
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hanem sajat felfogasomat, egyéni munkamat fek-
tettem le benne. Ezért az aldbbiakban legels6-
sorban szempontok és problémék felvetésével
talalja magat szemben az olvasé. Arra térekedtem,
hogy e fejtegetések nyomé&n minden zenebarat
meglassa Beethoven moiveiben a problémét: a
torténeti, esztétikai, lélektani szempontokat ott
is, ahol eddig talan kdzonyosen, fellletes sietség-
gel elhaladt mellettik.

A konyv ersen korlatozott terjedelme miatt
természetesen sz sem lehetett arrél hogy az
olvasdval tételrdl tételre végigkdvessilk Beethoven
mivészi hagyaték&nak teljes anyagéat; ezért a
m(fajok &ttekintését is a lehet6 legrévidebbre
fogtam 6ssze. A munka sulypontja inkabb a stilus-
elemz6 fejezetekben van; azok kozil is meg-
itélésem szerint leginkabb a beethoveni tematika,
a munkamddszer és a zenei kifejezés problémajat
bemutatd részekben. Remélem, hogy ezekben sike-
ralt taldn wvalamivel indokoltabb, hivebb és
korszer(ibb képet adnom Beethoven alkotomiivé-
szetérdl, mint amilyet a kézikdnyvek és életrajzok
altalaban nyujtani szoktak.

A munka céljat és modszerét roviden igy jel-
lemezhetném ; a lehet6 legvildgosabban és leg-
egyszerlibben meg akartam mutatni azt, hogy
Beethoven mit és hogyan alkotott a zenében. Ez a
munka tehat stilustudomanyi, kiléndsképpen
pedig stilustorténeti természet(. Stilustudomanyi
azért, mert eltekint minden életrajzi anekdotéa-
zastol s a legnagyobb hatarozottsaggal a zenei
alkotas tényét és eredményét allitja a vizsgalat
tengelyébe. Torténeti pedig azért, mert ezeket a
stilusbeli kérdéseket alakulasukban, eredeti 6ssze-
fliggésikben akarja megragadni, megvilagitani.
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Hasonlé természetl osszefoglald stilustorté-
neti munka legjobb tudomasom szerint a nemzet-
kozi Beethoven-irodalomban sem &ll rendelke-
zésre. A konyvpiacot e tekintetben mindenfelé
annyira elarasztottdk a részlettanulmanyok és a
regényes életrajzok, hogy a komolyan érdekl&d6
zenésznek és kutatonak sokszor a legnagyobb
faradsaggal és utanjarassal kell a zenem(vekre, a
zenei stilusra vonatkozdé sokfelé elszért anyagot
Osszekeresnie. Az 6n — gy érzem — lelkiismerete-
sen végzett munkam elsésorban ebben szeretné a
magyar olvas6 feladatat lehet6ség szerint meg-
kénnyiteni, mindenképpen korszerli szinvonalra
emelni.



I. ALTALANOS BESZ.

Eletrajzi vazlat.

Beethoven atyai részr6l flamand, anyai részrél
rajnavidéki német csaladbol szarmazik. Hasonlé-
nev( nagyatyja Antverpenben sziiletett 1712-ben
s 1781—88 kozt Louvainben toltott rovid énekesi
szolgalat utan, 1738-ban a bonni udvarhoz sze-
g6dott, ahol 1761-ben udvari karmesterré Iépett
el6 (f 1773-ban). Beethoven élete végéig nagyra-
beosulte koran elvesztett nagyatyja emlékét s
arcképét, mint Ggyszdlvan egyetlen csaladi erek-
lyét, 1792-ben magaval vitte Bécsbe.

Atyja, Johann v. Beethoven mar csak teno-
ristasdgig vitte ; kozépszer( tehetségl és allhatat-
lan jellemd egyéniség, akinek a gyermek Beetho-
ven céltudatos irdnyitast nem kdszonhetett. Bete-
ges és koran elhunyt (f 1787) édesanyjanak egyé-
niségérdl csak keveset tudunk.

Ludwig van Beethoven 1770 december 16. vagy
17-én sziletett Bonnban. Koran jelentkez6 zenei
tehetsége kb. 10 éves koraig iranyitas hianyaban
egyenetlendl és a kedvez6tlen koriilmények kozott
természetesen lassabban is fejlédott, mint pl.
Mozarté. Edesatyja legfeljebb a zene elemeire
tanithatta ; nyomasztd anyagi kdriilményei koze-
pette egyébként sem tudta fianak rendszeres zenei
nevelését biztositani. A gyermek els6 oktatoi kozt
van der Eeden és T. Fr. Pfeiffer udvari zenészek
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nevét emlitik ; rendszertelendl igénybevett tani-
tasuk azonban a gyermek zenei fejlédésére szamot-
tevé befolyassal alig lehetett.

Beethoven szerencséjére 1781-ben komoly és
hivatott kezekbe keril irdnyitdsa: Chr. Gottlob
Neefe szinhazi karmester és 1781 Gta udvari orgo-
nista veszi &t a gyermek zenei nevelését. Beetho-
vennek mindeddig leginké&bb francia és mannheimi
stilust délnémet zenemdivekkel volt alkalma meg-
ismerkednie, mint ezt a bonni zenekar fennmaradt
kotaleltarai is tandsitjak. Neefe tanitasi anyaga-
ban elsé helyen szerepeltek sajat mesterének,
Ph. Emanuel Bachnak ttér6 zongoraiskolaja
(1758) és zongoramvei, melyeknek alapos ismere-
térél Beethoven zongorastilusa és technikaja lép-
ten-nyomon tandskodik. E mellett azonban kezébe
adta Seb. Bach Wohltemperiertes Klavierjat is,
amely akkoriban még csak kéziratban volt hozza-
férhetd.

Hogy Beethoven nem tapasztalatlan kezd6-
ként, hanem a zenei praxisban mar valamennyire
otthonosan kertlt 1781-ben Neefe iranyitésa ald,
azt bonni szereplésének adatai tanusitjdk ; mér
egy év mulva, 1782-ben helyettesiti mesterét az
udvari orgonista funkci6jdban. Ugyanez évben
els6 nyomtatott zenem(vével is a nyilvanossag
elé 1ép (Variaciok Dressier indul6jara). 1788-ban
mar cembalista az udvari zenekarban és kiadja
a valasztofejedelemnek ajénlott els6 harom zon-
goraszonatajat ; 1785-ben végil elnyeri az udvari
masodorgonista allasat. Ekkorra a Habsburg-
hazbeli 0 valasztéfejedelem (II. Jozsef fivére)
hatarozott bécsies iranyt honosit meg a bonni zene-
életben ; Mozart és Haydn addig javarészt isme-
retlen mdvei sorra el6adasra kerlinek. Ez az
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iranyzat érlelhette meg Beethoven partfogoinak
azt az elhatarozésat, hogy tovabbi zenei kikép-
zésre Bécshe kildjék. A terv 1787-ben valéra
valik; Beethoven Bécsben mindenekel6tt Mozar-
tot keresi fel, aki azonban a Don Juan munkainak
kdzepette nem sok figyelmet szentel az ifji zenész
bemutatkozdsanak. Edesanyja sulyos betegségé-
nek hirére Beethoven visszasiet szll6varosiba s
anyjat haléléan taldlja. Ez az 1787 juliusaban be-
kovetkezett csapas sUlyos valsagba dénti a csala-
dot ; a kisjovedelmd apa (f 1792) kdnnyelm(sége
a gyermekek sorsét és nevelését komolyan veszé-
lyezteti s igy Beethoven, mint a legidésebb fid,
maga veszi kezébe az elarvult csalad Ugyeinek
vezetését. Kozben szorgalmasan dolgozik sajat
zenei és szellemi tovabbképzésén ; bar csak elemi
fokua iskolézottsaggal rendelkezik (az G. n. tiroci-
niumot végezte), barati kdre segitségével, neve-
zetesen a kivald miveltségli, emelkedett szellemi
Breuning-csalad tamogatasaval, 6nerejéb6l any-
nyira fejleszti miiveltsegét, hogy 1789-ben beirat-
kozhatok a bonni egyetemre.

Az édesanyja betegsége, majd haldla miatt
annakidejéen meghiusult bécsi tanulméanyok terve
is Ujra felmeril; — amikor J. Haydn Londonbdl
atutazéban 1792-ben masodszor megszall Bonn-
ban, Beethoven bemutatja neki H. Jozsef halalara
szerzett kantatajat és tanécsat kéri tovabbi tanul-
méanyait illetéen. Haydn természetesen Bécset
ajanlja. Az 1791-ben elhtnyt balvanyozott Mozart
eleven emléke, a valasztéfejedelemnek és Beetho-
ven bonni partfogdjanak, Waldstein grofnak bécsi
ismeretségei is mind e varos mellett szélnak. (Tud-
juk egyébként, hogy a bonni misor dsszetételét
tekintve, a tanulnivagyd fiatal muzsikus szdmaéra
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Paris vagy Mannheim jott volna els6sorban te-
kintetbe.) igy Beethoven szabadsagot kér és kap
s orgonista-fizetésének 0Osztondijként vald6 meg-
hagyasaval 1792 novemberében elhagyja sziil6-
varosat és a Rajnavidéket — mint a kovetkez-
mények megmutattak: oOrokre. Partfogdja és
baratja, Waldstein grof meleg ajanlasokkal bo-
csatja Utnak és azzal a jokivansaggal, hogy Becs-
ben «Haydn kezéb6l atvegye Mozart mlvészi
Orokét».

1792-t61 kezdve Beethoven élete véglegesen a
csészéarvaroshoz kapcsolddik, amelynek tertiletét
maér csak nyari tdulésre, alkalmi latogatasok vagy
hangversenyek céljabol hagyja el. Ismételten szi-
vesen keresi fel Bécs romantikus fekvés( kozelebbi
és tavolabbi kérnyékét (Baden, Mddling, Heiligen-
stadt stb.). Az utazds tulajdonképeni célja: a
Haydn vezetése alatt tervezett zenei tanulmanyok
menete nem felelt meg egészen Beethoven vara-
kozésénak. Beethoven szigori és lelkiismeretes
mestert Kkeresett, kiléndsen a kontrapunktikus
technikaban — ebben ugyanis a szinhazi énekes-
jaték feluletes légkorében nevelkedett Neefe sem
volt illetékes mestere. Haydn jéakarattal, de bizo-
zonyos — a 38 évnyi tekintélyes korkildnbség
indokolta — bizalmatlansaggal kezelte az ifju
Beethovent és birdlatra hozott munkait csak felii-
letesen javitotta at. igy érthet6, hogy Beethoven
csakhamar Haydn hé&ta mdgott Schenknél (1793),
majd pedig az alapos kontrapunktista hirében all6
Albrechtsbergernél (1794) keresett iranyitast. Az
utobbi fugatechnikjanak hatdsa még a késéi
Beethoven kontrapunktikdjan is megérzik. Az
énekkompozicioban Salieri tanacsat szokta Ki-
kérni.
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Beethoven tehat komolyan veszi tanulmanyait.

Mikor 1794-ben a Rajna-vidék francia megszallasa
miatt a bonni tdmogatds megsz(inik, keresetre,
érvényesulésre is kell gondolnia. 1795-ben kezdi
meg zongoramdvészi nyilvanos szereplését; ugyan-
ebben az évben adja ki els6 nagyobbszabasu mii-
vét, az op. 1. jelzés(i zongoratriékat. Waldstein
grof ajanlésa és egyre terjedé mivészi, kilénosen
zongorajatékosi hirneve a legel6kel6bb bécsi csa-
ladok ajtajat nyitja meg el6tte. Ebben az id6ben
szinte kizardlag f6éurakkal baratkozik ; egyideig
Lichnowsky herceg hazaban lakik ; bejaratos a
Kinsky, Lobkowitz hercegek, Erd6dy, Brunsvik
grofok csaladjaban ; a fiatal Rudolf féherceg (aki
az 1805—12 években tanitvanya is volt) baratjava
fogadja. F6rangu tanitvanyai gondtalan életet
biztositanak Beethovennek; inast tart, hatas-
lovat vesz és mindenben alkalmazkodik arisz-
tokrata baratai életmodjahoz. Telve van fiatalos
onbizalommal s a kdnyortelen er6 filozofijat han-
goztatja («die Moral der Kraft»).
A tarsasagi életben bamuljak gyors sikereit.
Erzelmeiben szeszélyes és &llhatatlan. Gyorsan
mulé szerelmek sora mellett (Magdalena Will-
mann, Giulietta Guicciardi, Therese Malfatti,
Babette Keglevich, Josephine Brunsvik, Erd6dy
Maria) az egyetlen Brunsvik Terézhez fiizi tar-
tésabb vonzalom. Beethoven, miként egyébkor,
Ugy ez alkalommal is komolyan foglalkozott a
hdzassdg gondolataval; terve azonban a tarsa-
dalmi balitéletek ellendllasan meghidsult.

Ezek az érzelmi csalédasok nem hagynak mé-
lyebb nyomot lelkében; az 1790-es évek zongora-
mivészi palyajanak és nyilvanos szereplésének
deleléjén mutatjdk. A kor szokasa szerint nyil-
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vanos versenyben mérkézik Steibelt, WoIfl és méas
divatos zongoramiivészekkel és legtdbbszor Beet-
hoven marad folil. Modorat, megjelenését, tar-
salgdsat ebben az id6ben magabiztosnak, valasz-
tékosnak, élvezetesnek mondjak.

Sikerei tet6pontjan, 1801-ben débben ra mind-
inkabb elhatalmasod6 fiilbajanak, stiketiilésének
végzetes, gydgyithatatlan voltara. 1801 nyaran
els6izben panaszolja fel nyomordsagos allapotat
két régi bensé baratjadnak, Amendanak és Wegeler
doktornak. 1802 Oszén a Heiligenstadti Testa-
mentumban fivérei el6tt tarja fel kétségbeesett
helyzetét, Werther-idézetekkel t(izdelt, most mér
erésebben irodalmijellegd stilizalasban. Robusztus
gletdsztdnére és nem lankadd alkotderejére jel-
lemz6, hogy alig néhany hétre red elkésziti a
2. Szimfénia er6tdl, életkedvt6l duzzado zenéjét;
altaldban a most kovetkezd 1808—7. korszak
Beethoven alkotémunkajaban a leggazdagabbak,
legeredményesebbek egyike.

Hallasanak fokozatos romlasa a nyilvanos sze-
replést mindinkabb megneheziti, majd teljesen
lehetetlenné teszi szamadra; 1808-t6l kezdve a
hangversenyz6 fellépésrél, 1814-ben pedig mér a
barati korben valo jatékrél is le kell mondania ; —
betegsége miatt zenetanari keresete is csokken.
Ugyanebben az id6ben a korabeli zenekritika is
tamadja mar; mesterkélt bizarrsagot, tudakos,
homalyos stilust vetnek szemére. Zenemdivei
egyel6re még kénnyen kiadéra talalnak — de mar
nem oly kapdsak, mint azel6tt.

Ekkor f6rangl baratai sietnek segitségére ;
Licbnowsky herceg mar 1800-ban évi 600 forint
életjaradékot juttat neki; 1808-ban pedig, ami-
kor Beethovent elényds feltételekkel Kasselbe
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hivjak karmesternek, Budolf f6herceg, Lobkowitz
és Kinsky hercegek 1809-t6l egyiittesen évi 4000
forint évjaradékot biztositanak neki, hogy mi-
vészetét Bécs dicséségére megtartsédk. Ez a jelen-
tékeny tamogatas azonban mar két év mulva, az
1811. évi osztrdk devalvacid kovetkeztében cse-
kélyre csdkkent; Beethovennek ezenfelil nem-
sokéra a Kinsky és Lobkowitz drokosokkel szem-
ben peres Gton kellett igényeit érvényesitenie.

Az 1809—18. években élete csendesebben
folyik; alkotékedve is aldbbhagy kissé. Ez
évek eseményei kozil a Goethével valé emléke-
zetes talalkozas (a csehorszagi flird6kben, 1812-
ben) érdemel figyelmet. Az 1813. év megint moz-
gast és szint hoz Beethoven életébe. Wellington
Vittoria mellett kivivott gy6zelmének Unneplésére
programmzenei «csataszimfoniat» szerez, amely
egyszerre a legszélesebb korben ismertté és nép-
szerivé teszi Beethoven nevét. Az aktualitas
vonzoerejének kihasznéalasaval 1818—14-ben so-
rozatos hangversenyeken jatsszdk e mdivet és ez
a lelkesedés az akkoriban elkésziilt 7. és 8. Szim-
fénia sikerének is javara valik. «Der glorreiche
Augenblick» c. alkalmi m(ve a bécsi kongresszus
alkalmabdl 6sszegyiilt el6keléseégek figyelmét me-
gint Beethovenre irdnyitja; igy az 1806 Ota
méltatlanul feledésbe meriilt Leonore is megint
el6keril és (j atdolgozasban Fidelio néven
1814 majusdban vegre dont6 és allando sikert
ér el.

Fllbaja megint sulyosbodik ; 1818-ban szinte
teljes megsuketiilésre vezet. Beethoven, mint ren-
desen, megint ldzas munkaban keres vigasztalast;
1818—28-ban azel6tt még nala is paratlan lelki
koncentracioval elkésziti a Missa Solemnis és a
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9. Szimfénia partitarajat. A kés6i zongoraszona-
takat (op. 106, 109, 110, 111.) a kortarsak mar
hidegen, tartézkodassal fogadjak, épplugy, mint
az utolsé évek munkajanak csucspontjat jelent6
vonosnégyesek (op. 127, 130, 181, 182, 188, 185)
sorozatat.

Beethoven most mar kiilsejét, megjelenését is
elhanyagolja; latogatdi a lakadsaban uralkod6
ijesztd rendetlenségrél tudositanak. Amidta a
bécsi nemesi szék 1819-ben nem ismerte el Beetho-
ven sziiletési nemességét és 6t keresetével a pol-
gari torvényszék elé utasitotta, az Onérzetében
mélyen sértett Beethoven megszakitja arisztokrata
kapcsolatait és mér csak odaadd, de szellemileg
teljesen jelentéktelen famulusait tlri meg maga
mellett (Schindler, Holz). Utolsé éveiben még a
nagyrabecsiilés néhany jele derit fényt magéanyara:
bécsi és kilfoldi mivészetbaratok sokfel6l bizal-
mukrél és hddolatukrél biztositjak ; a 9. Szim-
fonia elsd el6adasara tomegesen egybegydilt ko-
z6nség 1824-ben mamoros lelkesedéssel Gnnepli;
a londoni filharmonikusok vendégil hivjak;
Héandel mdlveinek diszkiadasat ajandékképpen
kildik meg szdméara Londonbol. 1826-ban mar
sokat betegeskedik. Ez év 8szén allapota valsa-
gosra fordul. Er6s szervezete hdnapokig kiizko-
dott a betegséggel. Kevéssel halala el6tt még a
fiatal Schubert latogatasat fogadja; fajdalmas
operaciékon esik at s végre 1827 marcius 26-an,
67 éves koréban a halal megvaltja szenvedéseitél.
—eBeethoven halalhire raddbbentette Bécs lakos-
sagat a varost ért veszteségre. Temetése az akkori
id6kben szokatlan méretli tdmegdemonstraciova
lett, amely egyszeriben kimutatta, hogy ez a
lehanak kikialtott nagyvaros 85 év alatt mennyire
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szivébe zarta az ifju rajnavidékinek egyéniségét
és muzsikajat — az djkori szellemtdrténet egyik
legcsodalatosabb, szinte természeti tineményhez
hasonlithaté mivészi jelenségét.

Egyéniség, jellem, kérnyezet.

A nagykdzonség koztudatdban — elterjedt
abrazolasok és népszer(i életrajzok nyoman —
kialakult fantaziakép Beethovent a Sorsot torkan
ragadd dacos titdnnak, széles gesztusu tragikus
hésnek, amolyan dsszeszoritott fogakkal 6nmagat
marcangolé Prometheusnak szokta legtdbbszor
elképzelni — a szerint, hogy a 8., az 5. vagy a
9. Szimfénia interpretaciojarél van éppen szo.
Ennek a hagyomanyos felfogasnak ma is hatalmas
szuggesztiv erejét bizonyitja, hogy a divatos kar-
mesterek és el6adoémiveészek miisorsszeallitasa-
ban és zenei felfogasdban még mindig szinte ki-
zarélag a «heroikus» szimféniakkal (8., 6., 9.) és
hasonlé miivekkel taldlkozunk. Az atlaghallgato
pedig (tisztelet a kivételnek) természetesnek
talalja, hogy a 2. vagy a 4. Szimféniat negyed-
annyit sem jatsszak, mint példaul a 8.-at vagy
az 5.-et, és hogy a 9. Szimfonia majdnem teljesen
kiszoritotta misorainkrdl a nem kevésbbé tokéle-
tes 8.-at.

Ezek az allapotok gyokereztették meg a ko-
z0nség tajékozatlanabb részében azt a felfogast,
hogy Beethoven muzsikaja mindenekel6tt a nép-
tribuni patosznak, a széles gesztusoknak, a madmo-
ros dionysosi szédiletnek a zenéje — szemben
mondjuk Mozart «éterikus tartézkodasaval, apol-
linikus derdijével és tisztasagaval».

Az atlaghallgaté annal kevésbbé 14t okot arra,
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hogy ezt a hagyoméanyos felfogésat fellilvizsgélja,
mert hiszen Beethoven életének és miivészetének
egyik legjobb ismerdje és lelkes modern sz6sz6loja,
Romain Rolland is még Iényegében ezt a roman-
tikus felfogast teszi magaéva azzal, hogy Beetho-
vent Michelangelo és Tolsztoj tarsasagdban a
«h6sok tridszdnak» tagjaként dics6iti és megint
csak a megszallott varazslo, a komor hés p6zaban
allitja elénk ; 6 is Beethovenben inkdbb a «hésies
embert», a moralis mintaképet, az emberi szimho-
lumot becsiili és abrazolja, mintsem a hallatlanul
er6teljes, tudatos alkotémlivészt, akinek arc-
vonasai éppen a legutébbi id6ben keriilnek mind-
inkédbb az érdekl6dés els6 vonalédba.

Ma mar viladgosan latjuk, hogy a beethoveni
mivészet targyilagos megitélésének, altaldban az
«in Beethovenianis» vald tisztanlatasnak nem valt
éppen javara az a romantizalé nimbusz, amivel a
XIX. szazad zenei irodalma (Schumanntdl Wag-
neren at egészen Rollandig) Beethoven alakjat
koriulvette — s amely sokkal inkabb méasodrend(
anekdotikus forrasokra, semmint a zenei hagyaték
elfogulatlan vizsgalatara tamaszkodik. A Beetho-
ven-felfogés krizise, onkényes atértelmezése igy
tulajdonképpen méar Schumannal kezd6dik ; az 6
egyebként nagyértéki kritikai irasaiban szerepl6
Beethoven-partiak («die Beethovener», ahogy
Schumann mondja) mar nem magénak Beethoven-
nek, hanem természetesen Schumannak a szem-
szdgébdl vilagitjdk meg a zenei problémakat.
Wagner is, amikor a 9. Szimfénia fantasztikus
magyarazataban a m(ivészet szentjeként, fépapja-
ként allitja elénk Beethoven alakjat (v. 6. «Eine
Pilgerfahrt zu Beethoven» c. irdsat), természe-
tesen nem liturgikus értelemben vett fépapra

Bartha: Beethoven. 2
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gondol, hanem a neudeutsoh-pirtnak, sajat zenei
iranyanak fétaltosat latja benne.

Mindezzel szemben Ugy latjuk, itt az ideje, hogy
a zenészek (a moralistakkal, regényirokkal, novel-
listdkkal, s6t nem utolsd sorban az orvosokkal
szemben) megint a magukénak reklamaljak Beet-
hovent. Elég volt a michelangel6i problémazas,
a Wagner-féle titanizmus 6rokos felhanytorgata-
sabol. Korunk legjobbjai megtanultdk és meg-
tanuljak Gjra megbecsiini a patosznélkili 2., 4.,
6. és 8. Szimfdniat is. Rendkivil jellemz6, hogy
mai kutatok (Lorenz, Engelsmann) szigord formai
szimmetridkat és egyéb mesterségi muhelytitko-
kat keresnek és talalnak olyan m(vekben is, ahol
legkevéshbé voltunk ra elkésziilve, igy pl. az
Eroica kidolgozasi részében.

Mindinkabb rajévink arra is, hogy a hagyo-
manyos romantizalo felfogés a zenétdl fliggetlentil,
a tisztan emberi jellemkép tekintetében sem egé-
szen helytall6 ; a Beethoven életérdl, jellemérél,
szellemi vilagardl rank maradt korbeli dokumen-
tumokkal sem A&ll teljes &sszhangban, hanem
bizony sokszor hatdrozottan onkényes kivalasz-
tasnak terméke. Az ily médon nyert Beethoven-
kép tehat nem «sub specie aeternitatis» nyert
arcképnek, hanem mar eleve a feldolgozd szelle-
mében iranyzatos, Kkorszilte stilizalasnak bi-
zonyul.

Amikor itt most megprébéljuk az elterjedt
elképzeléssel szemben egy masfajta, véleményem
szerint @szintébb és korszer(ibb Beethoven-arckép
korvonalainak a felvazolasat, akkor tudatadban
vagyunk annak is, hogy véglegesen megallapitott,
az orokkévalosagra méretezett arcképet sem Beet-
hovenrdl, sem a mvészeti mult barmely alak-
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jaréi adni nem lehet. A m(ivész emberi mivoltat
megvilagitd adatok feljegyzése és fennmaradasa
legtobbszor véletlen szeszély miive. Hidnyaikat a
tudatosan vagy oOntudatlanul rekonstruédlja az
elmosodott vonasokat. Még ott is, ahol b6vében
van az adatoknak (mint pl. Beethoven esetében),
tag tere nyilik a feldolgozd egyéniségének az el-
keriilhetetlen kivalasztasban ; mindenképpen va-
logatnia, mérlegelnie kell az adatokat.

Mivel e munkéban azt a célt tliztem magam
elé, hogy megmutassam : mi mondanivaléja van
Beethovennek a mai kor embere, a mai kor
muzsikusa szdméra, természetszerlien altalanos
vonatkozasban is a modern embert érdekl6 problé-
mékat és szempontokat allitottam el6térbe. Ezek
pedig lényegesen eltér6k lesznek a romantika
szempontjaitol. JOl tudjuk : minden kor a sajat
vagjhait, sajat torekvését, partallasat és gondola-
tat latja meg leghamarabb a mult tiikrében. Nem
csoda tehat, hogy a korai romantika, Schumann
nemzedéke a titokzatos varazslét, a fiatal 1849-es
Wagner a forradalmart, a Parsifal 6regedd kolt6je
a milvészi megvaltd fausztikus alakjat (v. o.
Wagner elemzését a 9. Szimfoniarol), Bismarck
kora az er8szakos titant s végul Michelangelo és
Gandhi életrajzirdja, Rolland, az 6nmagat legy6z6
moralis hést latta meg Beethoven alakjaban.

Ebbdl a szemszoghdl felettébb aktualissa lesz
az a kérdés : véjjon a velejéig mai, modern ember
mit lat meg Beethovenben? Erre a kérdésre pro-
balunk feleletet adni a kovetkez6kben, meg-
jegyezvén, hogy a specialisan zenei problémakat a
munka masodik felére hagytuk ; itt most csupan
Beethoven emberi arcképe, jellemrajza foglal-

27\—
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koztat minket. Lassuk mindenekeldtt: melyek
azok a forrasok, amelyekre ebben a munkaban
tdmaszkodhatunk.

Forrasok. Els@sorban természetesen Beetho-
ven levelei jonnek tekintetbe. Hatalmas anyag
ez, hiszen a szorgos kutatdsnak mintegy kétezer
Beethoven-lévelet sikeriilt eddig felkutatnia. A le-
velek attanulményozasa mégis csalodast kelt; az
az érzéslink, hogy Beethoven Iényének, egyénisé-
gének csak a perifériajara jutottunk. Egészen
rendkivuli kedélyallapot, mélységes lelki felindu-
las (amilyen pl. a gyogyithatatlan betegségére valo
radobbenés volt 1801-ben) kellett ahhoz, hogy a
levélird Beethoven kivételesen betekintést enged-
jen szivébe, leikébe, érzésvilagaba. Rendesen
uzleti, kiadoi tgyekrél, cselédekrdl, lakasokrdl és
hasonlokrol esik sz6 a levelekben. Mdivészetét,
alkotémunkajat agyszolvan nem is érinti. A mi-
vészi Onvalloméasnak azokat a kivételes értékdi
dokumentumait, amelyeket Wagner vagy Schu-
mann leveleibdl ismeriink, nala nem fogjuk meg-
talalni. Beethoven a levélirast elsésorban a min-
dennapi érintkezés eszkdzének tartja és a szerint
értékeli. A helyesiras legelemibb kdévetelményein
tllteszi magat; egyenest megdobbentd az a gon-
datlansag, amellyel leveleit papirra veti; a fogal-
mazéas, az irasbeli kifejezés nyilvan terhes kény-
szer szdmara, amelyt6l minél hamarabb szaba-
dulni igyekszik, mikdzben gondolatai egészen ma-
sutt jarnak.

Mindamellett néha a levelek is értékes bepil-
lantast engednek hangulatvilagaba, rapszodikusan
élénk gondolatmenetébe. Szembetiin6 pl. a bet(-
és szotagkombinacié Gtjan nyert tréfas név- és
szoferditések gyakori volta. Levelei kozt altalaban
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sok a csipkel6d6, gunyoros iras, kiilléndsen famu-
lusaihoz (Zmeskall, Haslinger, Holz), akikkel tré-
fasan leereszkedd modorban levelez. Mindebbdl
édeskeveset tudunk meg moivészetérél, egyéni-
ségérdl.

Itt kapcsolodik be aztdn a kozvetlen doku-
mentumok masik csoportja : a kortarsak vissza-
emlékezéseinek és a megstketiilés idején hasznalt
tarsalgofiizeteknek a sorozata. Ez utébbiakkal ha-
mar végezhetiink; Beethoven nagyothallasa
miatt els6sorban a hozzaintézett kérdéseket je-
gyezték fel, nem pedig Beethovennek azokra
adott vélaszat. Ezek a kérdések pedig legtobbszor
sokkal inkabb jellemzik a latogatdé gondolat-
viladgat, semmint Beethovenét.

Beethoven egyéniségét, nézeteit illetéen igy
hat lényegében csak azok a tudoésitdsok marad-
nak hatra, amelyekben egy-egy kortarsa Beetho-
vennel vald talalkozasat, beszelgetését, benyoma-
sait feljegyezte. llyenekbdl sokat ismerink;
Beethoven mar a XVIII. szazad vége felé olyan
hirességnek szamitott Bécsben, hogy ismeret-
ségét sokan keresték (v. 6. A Leitzmann: Beetho-
ven. Berichte der Zeitgenossen. 1921).

Egykora emlékanyagban igy tehat nincs
hiany. Azonban mindezek az emlékek és feljegy-
zések alapjaban véve csak mozaiktéredékek be-
csével birnak. Aki jelent6s egyéniség akad iréik
kozott (Goethe, E. T. A Hoffmann, Schubert,
Weber), legtobbszor csak egy-egy futd talalkozas
lefolydsat irja le; akinek pedig moédja volt ré,
hogy Beethoven mindennapos életének intim
részese legyen (Zmeskall, Schuppanzigh, Ries,
Schindler, Holz), az bizony egyik sem olyan
egyéniség, aki Beethoven gondolatvilagat akar
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emberi, akar miivészi tekintetben még csak meg-
kozelitéen atérteni, atfogni tudta volna.

Jellemz8en latjuk ezt A. Schindler esetében.
Elismerjuk, hogy Schindler sok tekintetben vald-
ban odaadé baratja és famulusa volt Beethoven-
nek ; feljegyzései altaldban megbizhatéknak bi-
zonyultak. Olvasasuk azonban dnkéntelendl fel-
kelti azt a gyanunkat, hogy Schindler mar Beetho-
ven életében szandékosan gyarapitani igyekezett
a tervezett életrajz anyagat és e véghdl sokféle
alkalmatlan kérdez6skodéssel zaklatta Beetho-
vent. Beethovennek Schindler némely kérdésére
adott valasza sokszor valdban értékes dokumen-
tum. Maskor azonban a sorok kozt olvasni tudd
kutato el6tt nyilvanval6, hogy Beethoven kitérd,
komolytalan vélasszal haritotta el magéatol a
tolakodé kérdést. Schindler Beethoven minden
szavat halalos komolysaggal regisztralja; tal-
kicsi szellem ahhoz, hogy Beethoven szavaiban
a gunyolddast észrevegye. igy aztan a késdbbi
irodalomban is komoly elvi nyilatkozatként sze-
repel Beethovennek nem egy kijelentése, amely
véleményem szerint csak maliciozusan értelmez-
hetd. Csak egy példat emlitek. Schindler egy izben
vallasi nézeteir6l faggatja Beethovent, aki igy
felel: «Religion und Generalbass sind flr sich
abgeschlossene Dinge, liber die man nicht weiter
disputieren soll'» Szinte komikusnak hat, hogy a
méltatdsokban ez a kijelentés mar nem egyszer
Beethoven dogmatikus hitének dont6 bizonyi-
tékaként szerepelt. E kérdésre kilénben alabb
még visszatérink.

A Beethoven életével kozvetlen érintkezésbe
jutott kortarsak kozll véleményem szerint csak
egy volt igazan hivatott arra, hogy Beethoven
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egyéniségéhez, szellemi vilagahoz igazan kozel
jusson: a hozza hasonléan maganyos nagy szel-
lem, Goethe. Es Goethe val6ban néhany futélagos,
kedvez6tlen koriilmények kozt lefolyt talalkozas
utan, néhany széban talan a legmélyebben jaro
jellemzést hagyta rank Beethoven emberi mivol-
tarol. Megjegyzését sz6 szerint idézniink kell:
«Zusammengefasster, energischer, inniger habe
ich noch keinen Kiinstler gesehen. Ich begreife
reoht gut, wie er gegen die Welt wunderlich
stehen muss.» Beethoven zengjével, miivészeté-
vel szemben maér hijaval van a megértésnek ; amit
Goethe Beethoven zenem(veir6l mond, nem
egyéb bandlis altaldnossagoknal.

Viselkedés, temperamentum. «Osszeszedettség,
benséség» — Goethének ezek a jellemzd szavai
bizony szoges ellentétben allnak a tobzo6dé titan,
a tragikus hés tipusdval, mint amilyenként a
XIX. szézad ir6i és abrdzolomiivészei (Kiinger!)
Beethovent elénk szerették allitani. Goethe két-
ségtelendl illetékesebb nyilatkozata éppen ellen-
kez6leg Beethoven csendes modorara, befelé
fordulé viselkedésére utal. Ugyan6 masutt is
emliti Beethoven felt(in6 szofukarsagat : «O, ki
mar egyébként is szdfukar természetii, betegsége
miatt most kétszeresen azzd lesz» (Beethoven
stiketségére céloz). Ugyanez a lakonikus természet
Utkdzik ki Beethoven zenéjében is; mennyire
sziikszaviian koncentralt az 5. vagy a 8. szimfonia
zenei dikoidja, szembeallitva pl. Handel, Schubert
vagy Wagner zenei b&beszédlségével. Utalhatunk
arra is, hogy Beethoven atdolgozasaiban az utolsé,
vegleges forma majdnem mindig révidebb a vaz-
latokndl.

Tévedés volna azt gondolnunk, hogy osak a
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nagyothallas betegsége fejlesztette ki Beethoven-
ben ezt a szotalansagot. Méar a bonni gyermekkor
idejér6l beszamol6 Fischer-féle kézirat «félénk és
szotalan, magébafordult és komoly» gyermeknek
jellemzi Beethovent; a bonni zenekar tagjai
dicsérik «csendes, illedelmes viselkedését»; Junker
1791-ben «@ kedves, csendes természet(i Beetho-
venr6l» beszél. Sajatos jelenség, hogy miként
életében, Ugy zenéjében is hidba keressiik a tipikus
Sturm und Z)ran</-korszakot (amelyet pedig Mozart
vagy Haydn mivészi fejlédésében vildgosan Ki-
mutathatunk), ha csak a gyermek Beethoven
18 éves kordban szerzett harom szonatdjat nem
kivannok ide szamitani. Beethoven er6s, fegyel-
mezett egyénisége temperamentumanak ezeket a
bomlaszto-feltord er6it (melyeknek 6vatlan ritka
kitorését a romantikus irék oly nagy rokon-
érzéssel dicsditették) fékentartotta mindaddig,
mig 1795-ben az op. 1 triokkal mint kész mester
a nyilvanossag elé nem Aallhatott. Mlivészi és
erkolcsi felelésségérzete mar ifjukoraban is vissza-
tartotta attél, hogy tokéletlen, féligkész munkat
adjon a zenei vilag elé.

Nem akarjuk egy pillanatra sem kétsogbe-
vonni, hogy rendkiviili erej(i, vulkanikus tempera-
mentum forrong Beethoven alkotomunkajanak
felszine alatt; de még inkabb jellemzd red az a
rendkivili akaraterd, mellyel kirobband termé-
szetét fékezte. Analdgidsan szélva: temperamen-
tuma szerint Kubens is lehetett volna a zenében
(ez a kinalkozé hasonlat felmeriilt mar néhany-
szor a Beethoven-irodalomban ; hiszen Beethoven
is flamand eredet(); zenei alkotdmunkaja mégl3
sokkal inkabb Michelangeléra emlékeztet. Mind-
kett6jlik esetében csak a felszines szemlélet akad-
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hat fenn a barokkos bizarréria egynémely tiine-
tén (emlékezziink vissza a Beethovenrdl szdl6
egykort Gjsagkritikak kifejezéseire: «bizarr, ho-
malyos, tudalékos zene»). Alapjadban véve mind-
kettd klasszikus szellem( mdivész, aki arado
fantaziaképeit, latomasait a rend, az organizmus
szabéalya ala hajtja. Wagner Rubenshez hasonléan
a barokk m(vésze, Beethoven és Michelangelo nem.

De térjunk vissza Beethoven Kklasszikus on-
fegyelmének problémajara. A fentiek utan ter-
mészetesnek fogjuk talalni, hogy a romantikus
modra felfogott egyéni szabadsdg, szabadossag,
felel6tlenség mindenféle gesztusa eleve ellenszen-
ves volt Beethoven szemében. Oltozkddésében,
viselkedéseben &ltaldban okosan alkalmazkodott
a korulményekhez, nem akart felt(inést kelteni.
Tudjuk réla, hogy Bonnban rajnavidéki médra,
Bécsben bécsi divat szerint 61tozkodott, és pedig
megsuketilose el6tt (amig egyaltalaban tarsasagba
jart) feltiné gonddal és valasztékosan. Grillpar-
zer és Seyfried egybehangzon kiemelik oltozeté-
nek és viselkedésének finomsagat, valasztékos-
sagat ; a grof Brunsvik testvérek elragadén ked-
ves és figyelmes embernek talaljak. Beethoven
tehat igen jol ismerte a tarsadalmi formak érté-
két és ahol szilkségét latta, okosan alkalmazko-
dott hozzajuk. A romantikus mlivész tipusa, aki
a tarsadalmi formakon talteszi magat, az etikett
szabalyaival nem tor6dik, a realitds helyett
alomvilagban él, a praktikus élet dolgaiban gya-
moltalan &brandozd (tehat amolyan «Kapell-
meister Kreisler»-féle tipus), Beethovennek leg-
kevesbbé sem idedlja. Eppen ellenkezbleg : Beet-
hoven a nagyszdmu arisztokrata baratjaval valo
érintkezésben igenis tudott alkalmazkodni az
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etiketthez. Azok a tuddsitasok, amelyek elhanya-
golt kulsejérél, rossz modoréardl, rendetlen laka-
sérol szolnak, szinte kivétel nélkil életének utolso
évtizedébdl valok (1817—27), amikor betegsége
Ugyszélvan lehetetlenné tette szamara az embe-
rekkel val6 normadlis érintkezést; arisztokrata
kapcsolatait is — bar részben mas okbol, amelyre
még visszatériink — teljesen megszakitotta ebben
az id6ben. Ne felejtsiik el azt sem, hogy ezekkel
az évekkel mar az irodalmi és mivészeti romantika
kordba értlink. A tuddsitasokban tehat a tdbbé-
kevésbbé Ontudatlan romantikus stilizalas, auto-
szuggesztid is kozrejatszik.

Ekkor alakul ki az 6reged6 mester korll las-
sankint a «romantikus rendetlenség» mitosza.
Amikor 1828-ban Weber meglatogatja Beetho-
vent, Kkilsejét mar «Lear kirdlyhoz vagy az
ossziani bardok»-hoz hasonlénak talélja. Egyéb-
ként valdban .er6s felindulasra hajlamos, szangvi-
nikus természetnek ismerjilk Beethovent, amibdl,
a fenti adatok mellé allitva nyilvanvald, hogy
ifjabb koraban nagy akarater6vel fékezte, fe-
gyelmezte 6nmagat. 1d6é haladtaval és a valtozott
koralmények kozt aztan oOnfegyelme érthet6
maédon lazulni kezd; betegsége (mint nagyot-
halloknal gyakran el&fordul) ingerlékennyée és
bizalmatlanna teszi. Most méar gyakran hallunk
hirtelen haragjanak kitoréseir6l. Akadtak ebben
az id6ben olyanok is, akik egyenest zavartelméji-
nek hitték ; nem tudjuk, rosszakaratbdl-e, vagy
éppen tévesen értelmezett lelkesedésh6l, — mert
hiszen a romantikus latnok gesztusahoz az &n-
kivilet is hozzatartozik (gondoljunk a Lear
kiraly-hasonlatra). Mondanunk sem kell, hogy ez
a pletyka minden komoly alap nélkil valoé.
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Erdekes, hogy Beethoven a levelek tanisaga
szerint 6nmagat nem szangvinikus, hanem melan-
kolikus természetnek tartotta; &ltalaban zenei
jellemképeinek 6nmagaadta magyarazataban fel-
tinéen gyakori a melankélia (D-moll largo
op. 10—111. magaadta magyarazata «egy me-
lankolikus lelkidllapotanak rajza», «La Malinconia»
c. tétel az op. 18—VI vonosnégyesben). Heves
természetének kitoréseit a kés6bbi id6ben kétség-
telentl kinzd és megaldzé betegségére vezethet-
juk vissza. Goethe éleslatasat bizonyitja az a
megjegyzése, hogy a sliketség Beethoven tarsas-
életének, kedélyének tulajdonképpen tobbet ar-
tott, mint alkotobmunkajanak ; a hangképzetek
alakulasat, kombinaciojat ugyanis sliketsége egy-
altalan nem befolyéasolta.

Betegsége tette Beethovent a kés6bbi idében
maganossa, bizalmatlanna ; «embergy(ilolének kel-
lett latszanom, holott oly kevéssé vagyok az»
(Beethoven szavai Wegelerhez irt levelébdl, mely-
ben betegségérdl szdl, 1801). Beethoven itt maga
mutat ra, hogy betegsége el6tt nagyon is szerette
a vidam tarsasagot, a tarsaséletet. Még beteg-
sége idején is sokszor gorcsésen menekdiilni igyek-
szik maganyabdl a tarsas egyttlétbe. 1817-ben
ezt irja: «Siket maganyomban az egyedillét
valésagos méreg nekem». Ebben az eld-el6tord
tarsas hajlamban taldn édesanyja rajnavidéki
temperamentuma nyilatkozik meg, mely ezzel
szerencsésen ellensllyozta az atyai 6sok flamand
nehézkességét, akik viszont maguk részer6l a
kemény fizikum, szivos Kitartas jegyét hagytak
orokségil Beethovenre. Szogletes, darabos test-
alkata is a flamand 6stk hagyatéka ; révid nyaka,
hatalmas, széles koponydaja, szOgletes, himl6-
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helyes, barnassotét arca (a szil6i hazban e miatt
spaniolnak is csUfoltak), vastagszall, sotét haja,
bozontos szemdldoke hatarozottan cstnya férfi-
nak jellemeznék, ha csodalatosan melegfényii
barna szemei nem élénkitenék arckifejezését
(Beethoven szemeinek varazsardl minden lato-
gatoja megemlékezik).

llyen kils6 mellett sajatosnak tiinhetik a tar-
sasagi sikereknek, a konnyl héditasoknak az a
sorozata (kulondsen az 1792—1802. idGben),
amelyekrél minden egykord tudositds egybe-
hangzon szol. Bécs legszebb és legel6kel6bb
asszonyai versengtek érte. E sikerek magyaraza-
tara tartsuk szem el6tt, hogy Beethoven, bar
Oltozkddésében azonnal alkalmazkodott a bécsi
divathoz, mégis hallatlanul eredeti és er6teljes
jelenség lehetett Bécs férangl szalonjaiban:
«Ein Bild der Kraft» — irja réla Seyfried ezekben
az években. A nagy mlvész hirneve is imponal;
altalaban a laikus kozénség felt(ind gyorsasaggal
atértette, vagy legalabb is 0sztébndsen megérezte
Beethoven egyedulallé alkotém(ivészi nagyséagat
(@ kés6i stilus kivételével) — jéval hamarabb,
mint a szakmabeli kritika, amely sehogyan sem
tudott megbaratkozni Beethoven Ujszerl, merész
mvészetével. Jellemz8, hogy az Eroicat (melyet
az Allgemeine Musikalische Zeitung szakért6
kritikusa még «hosszadalmas, zavaros és unalmas
zenének» bélyegzett) a laikus nagykozonseg a
8—a. el6adason mar 6szinte lelkesedéssel fogadta,
keveset tor6dve a szakmabeli kritika kifogésaival.

Beethoven vonzalmainak torténetét még meg-
kozelit6 pontossaggal sem tudjuk Osszeallitani
(részletezéslik egyébként sem tartozik ide); Beet-
hoven maga a legnagyobb tart6zkodast tanusitja
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ebben a kérdésben, sz6ban és irdsban egyarant.
Sirlin valtozd vonzalmairdl legjobb baratai is
alig tudnak valamit; érzelmeit mindenki el6tt
leplezi, titkolja. Konnyen hevil6 termeészete
szinte alland6 forrongasban tartja érzelmi vila-
gat, azonban ugylatszik, egy esetben sem beszél-
hetlink mélyenjaro, tartés vonzalomrél (talén
Brunsvik Teréz az egyetlen kivétel). Maga
Beethoven dicsekszik el vele, hogy a leghosszabb
szerelme sem tartott tovabb hét hdnapnal. Min-
dig is hamar vigasztalddott; a csalddott szerel-
mes pdza semmiképpen nem fért dssze erdteljes,
aktivista természetével. Logikus kovetkezéskép-
pen egyik ideélja sem volt ra szamottevé szellemi
befolyassal, mig ellenkez6 iranyban példaul Bruns-
vik Teréz gondolatvilaga Beethoven szellemének
erés hatasara vall.

Impresszidk. Természetfelfogas. Beethoven alta-
ldban nem volt kdnnyen impresszionalhat6 termé-
szet (mint pl. Mozart vagy Schubert). Azenében és
irodalmi nézeteiben egyarant igyekezett minden
megtanulhatét magééva tenni, minden technikat
elsajatitani, de azon tdl féltékenyen 6rkodott
onallosagan. Eppen ezért csak nagyon korlatozott
értelemben beszélhetiink nala a mannheimi iskola,
Haydn, vagy Ph. Emanuel Bach behatasardl.
Beethoven minden munkéjaban és minden tekin-
tetben 6nmagat adja ; még az Eroica létrejotté-
ben is csak nagyon csekély jelent6séget tulajdo-
nithatunk az eredeti cimben kifejezett «Bona-
parte»-eszmének, vagy mas esetben akusztikus
benyomasoknak (I6dobogés ritmusa az op. 31—I1.
szonata finaléjaban ; patak csorgedezése a VI.
Szimfénidban). Egyes indokolt esetekben csak-
ugyan szo lehet a fantazia els6 meginditasarol,
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de csakis err6l és semmi tébbrél. Hogy a tulaj-
donképpeni komponistamunka csak ezutan ko-
vetkezett, azt az aldbb kovetkez6 zenei elemzések,
ugy hiszem, eléggé vilagosan kimutatjak.

Az emberi és mlivészi dokumentumok egész
sora azt bizonyitja, hogy Beethoven szellemi
életét, kuldnosen pedig zenei alkotdmunkajat
messzemenden fliggetleniteni tudta kils6 indité-
koktdl, impresszioktdl. Eppen ezért a szentimen-
talis életrajzok kedves témaja : Beethoven meg-
stiketiilése (barmily tragikus volt is Beethoven
tarsadalmi pozicidja és nyilvanos miikddése szem-
pontjabdl) alkotomunkajaban a legcsekélyebb
fennakadast sem okozta, s6t bizonyos mértékben
talan még elGsegitette a kés6i vondsnégyesek
vagy a Diabelli-variaciok paratlan koncentracio-
jat, kombinativ gazdagsagat. Az impresszionista
tipusi mlvész hasonld korilmények kozt dssze-
roppan (pl. Handelnek 1750-ben bekdvetkezett
megvakulasa szinte teljesen megbénitja tovabbi
produkcidjat); Beethoven ellenkezéleg még na-
gyobb er&feszitésre szedi 6ssze magat. Minden!
nek feltétele, hogy a bels6 akusztikus fantazia
menete, a hangképzetek alakuldsa és kritikaja
betegsége dacéara valtozatlanul tovabb folyt Beet-
hovennél. Az a sokat vitatott kérdés tehat, hogy
betegsége csak a kiilsé hallészervet, vagy pedig
az agybeli hallocentrumot tamadta-e meg, aligha-
nem az elsé feltevés javara lesz elddnthetd.

Az impresszionalhaté képzelet problémaja at-
vezet minket Beethoven és a szabad természet
viszonyanak vizsgélatara ; ez a viszony felfogé-
sat érdekes ellentétbe allitja Mozart és az egész
késbarokk-kor gondolat- és érzésvilagaval. Mo-
zart mozgalmas élete folyaman Olaszorszag és az
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osztrak hegyvidék legszebb fekvés(i varosain,
tajain utazott keresztll; mégis tomérdek levelé-
ben semmi nyoma sincs annak, hogy a természet
szépségei kiilondsebben felkeltették volna érdek-
I6dését. Mozartot mindeniitt az emberek, az em-
beri élet alakjai érdeklik ; mint vérbeli drama-
tikus, az utazast is (miként az egész életet)
ellentétes figurak, jellemek mozgalmas cselekmé-
nyének fogja fel. A természet az 6 szemében csak
diszlet, staffage. Nem igy Beethoven; 6 éppen a
szabadban érzi igazan otthon magat; ugy latszik,
apjatol oroklott tadvgyalogld hajlaméval nem egy-
szer gyotorte kornyezetét (apjat «Johannes der
Laufer»-nek mondtdk a csalddban). Beethoven
szereti ugyan az emberi tarsasagot, de kdrnyeze-
tének alakjai mint emberek alig érdeklik. Talan
ezért is jartak ardnylag olyan kevés sikerrel
Beethoven operatervei.

Erthetd, hogy ily beallitottsdg mellett a sza-
bad természet hangulata, ihletése fokozott sze-
rephez jut munkassadgdban. Szdmtalanszor ra-
mutattak mar Beethoven spontan természet-
rajongasanak irasbeli bizonyitékaira.

E kérdésnél a legtdbb életrajziré azonnal siet
Bousseau-ra, mint az ilyen gondolatok vélt for-
rasdra ramutatni. Ezzel szemben felt(in6, hogy
Rousseau neve és munkéssaga Beethoven levelei-
ben, beszélgetéseiben alig szerepel; idézeteket
sem sikerilt eddig kimutatni. Annal tdbbet sze-
repel Christoph Chr. Sturm, akinek «Betrachtun-
gen Uber die Werke Gottes im Reiche der Natur»
c. munkéja Beethovennek kedvenc olvasmanya
volt. Innen jegyezte ki maganak Beethoven a
kdvetkezdket : «Man kann die Natur mit Recht
eine Schule fiir das Herz nennen... Hier werde
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ich Gott kennen lernen und in seiner Erkenntnis
einen Vorgeschmack des Himmels finden.» Beet-
hoven tehat Sturm szellemében nem annyira
érzelmi beallitottsaggal (mint Rousseau), hanem
inkabb vallasos lélekkel kozeledik a természethez,
amelyben a sziv iskol4jat latja.

Sturmnak ez a Rousseau-tol érezhetén el-
tavoloddé felfogasa kissé racionalista szinezetet
ad Beethoven természetrajongasanak, amelyet
egyébként ez érzés legtdbbet emlegetett zenei
dokumentumaban, a Pasforale-szimféniaban is
felismerhetiink. Ez a kuldnben csodalatos m
semmiesetre sem valamiféle romantizalé termé-
szetrajongas terméke, hanem (mint Sandberger
nemrégen kimutatta) a XVIII. szézadban ki-
alakult és szamtalan valtozatban el6forduld
programmzenei pastorale-tipus utolsé, zenei érték-
ben minden elddjét mérfoldnyire maga mogott
hagyd példanya. Ebbdl a régi barokk hagyomany-
bol valé tébbek kdzt a mii egész diszpozicidja a
zivatar-epizéddal («Die durch ein Donnerwetter
unterbrochene Hirtenwonne», ez a cime egy
1794-ben megjelent szimfonianak, amelyet Beet-
hoven valoszinlleg ismert), ugyancsak innen
valé a dudaszd és a madarkoncert (ez utobbi
majdnem hangrol hangra megtaldlhatdé mar
Boccherininél), nemkilénben Beethoven sokat
kommentalt megjegyzése «Mehr Ausdruck der
Empfindung, als Malerei», amely J. J. Engelnek
egy 1780-ban kelt «Uber musikalische Malerei» c.
nyilt leveléb6l szarmazik (ez az irds alighanem
Neefe kozvetitésével jutott Beethoven kezébe).
Mindez termeészetesen csak a diszpoziciéra vonat-
kozik és a legkevésbbé sem érinti a beethoveni
muzsika értékét, zenei eredetiségét. Egyduttal
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megszivlelni vald intés azok szamara, akik a
«poetikus ideak» mindenekfelett valé kultuszaban
keresik Beethoven zeneszerz6i nagysagat és ere-
detiséget (Bekker).

Olvasmanyok. Irodalmi benyomasok. Mar az
eddigiekb6l is nyilvanvald, hogy az irodalmi
reflexio, az olvasmanyok dsszeallitasa nem maradt
hatds nélkil Beethoven gondolatvilaganak és
mivészi felfogasanak kialakulasaban. Tudjuk,
hogy Beethoven, akinek gyermekkora mostoha
kérulményei kozt rendszeres iskolai nevelésben
nem volt része, kés6bb péaratlan akaraterdvel,
Onerejébdl kora legmliveltebb, legolvasottabb
muzsikusai kozé klzdotte fel magat. «Es gibt
keine Abhandlung, die sobald zu gelehrt fir mich
ware» —irja 1809-ben ; késéhb is, a megsiiketiilés
idején, legszivesebben olvasmanyaihoz menekiil.
Halalos 4gyan gorog auktorok mveit olvasgatta,
ha latogatdk nem zavartdk (Moscheles adata).
Irodalmi érdeklédésének meglepben széles skala-
jat a konyvei kozt megtalalt és beszélgetéseiben
ismételten idézett szerz6k sora bizonyitja : Home-
ros, Euripides, Platon, Aristoteles, Plutarchos,
Shakespeare, Voltaire, Klopstock, Gellert, Wie-
land, Lessing, Kant, Herder, Goethe, Schiller
voltak szellemi utitérsai.

Az okori gorog kultara szelleme kildndsen
etikai nézeteire volt hatdssal; formai tokéletes-
ségliket csak masodsorban méltanyolhatta, mivel
a gorég nyelvet nem birta s igy forditasokkal
kellett megelégednie. Azonban (amint ezt irasai-
bél és beszélgetéseibdl latjuk) minden tekintetben
alaposan magaéva tette a felvildgosodas és a
német idealizmus szellemi vezéreinek gondolat-
vilagat. Goethe egyénisége — bar kettejik merd-

Ba/tba; Beethoven. 3
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ben ellentétes természete és nevelése nem engedte
koztik melegebb kapcsolat kifejlédését — rend-
kivil er6s, szuggesztiv benyomast tett Beetho-
venre. Aranylag kevés ugyan a Goethe-szévegekre
szerzett Beethoven-kompoziciok szama (Egmont,
Meeresstille und gluckliche Fahrt és mintegy
tucatnyi Kkisebb dal: Faust-opera megirasat is
tervezte), de kijelentései mind azt mutatjak, hogy
Goethét a legnagyobb irénak tartotta. A Werther-
bdl sokat konyv nélkul kellett tudnia; csak igy
tudjuk magunknak a Heiligenstadti Testamentum
minduntalan felbukkané Werther-reminiszcenciait
megmagyarazni.

Schiller egyéniségéhez (akivel kilénben sze-
mélyesen sohasem talalkozott) mélyebb lelki
rokonség is fiizte. E tekintetben val6saggal szim-
bolikus az a csokonyds allanddsag, amivel Schiller
Orom-ddajanak gondolata régeszme modjara vé-
gigkisérte Beethovent 1792-t0l egészen a 9. szim-
fonidig. Mindkett6 erBsen etikus iranyu, reflexiv
egyéniség és a felvilagosult szabadsageszme ideél-
janak szolgalataban is dsszetaladlkoznak. Beetho-
vennél is megtalalunk egy keveset Schiller mora-
lizal6-retorikus hajlamabdl. Mindamellett Beetho-
ven sokkal impulzivabb, 6sztondsebb, a mivészi
feszlltség magasabb héfokan izz6 egyéniség,
mint a néha tdlsdgosan is reflektalé Schiller;
Abert joggal figyelmeztet arra, hogy Schiller
hlivosebb koltészetében hidba keressiik Beetho-
ven bens@séges adagio-lirajanak parjat.

Beethovennek Schiller iranti lelkesedése mar
a bonni id6szak benyoméasaiban gyokerezik.
Ugyancsak itt kaphatta az els§ 0Osztonzést a

- e s

lemreméltd, hogy van Schiren bonni kantianus
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professzor el6adasai ugyanabba az id6be esnek,
amikor Beethoven is hallgatéja volt az egyetem-
nek. Természetesen tdlzas volna azt képzelni,
hogy Beethoven rendszeres filozofiai tanulma-
nyokat folytatott Kant alapjan. Tény azonban,
hogy szdmos kijelentése és egesz moralis felfogasa,
nevezetesen az erkolcsi kotelességrél vallott néze-
tei («Du kannst, denn du sollst») a kanti gondolat-
vilag ismeretérél tanuskodnak; nyilvanval6an
mély lelki rokonszenvet érzett ezzel a szemlélettel.

Ezen a ponton olyan eszmék kozelébe jutot-
tunk, amelyek Herder és Fichte bdlcseletére is
utalnak. A tematikus fejlesztésnek Beethoven
altal a zenében megvalésitott eszméje dnkéntele-
nil Herder fejlédéselméletét idézi fel; egynémely
gondolata kilénben Beethoven leveleiben is fel-
tlnik. Fichtére emlékeztet viszont Beethoven
amaz alapfelfogasa, mely szerint csak az olyan
élmény jelent valddi értéket, amely ellentétének
legy6zésébdl, tehat moralis er6feszités aran jott
létre, tehat pl. az olyan 6rom, amely fajdalom-
bol sziiletett; ez a felfogas villamszer(én ravilagit
Beethoven mlvészi hitvallasanak legmélyebb
alapjaira.

Mordlis felfogés. Szocialis gondolat. Tarsadalom-
szemUlet. Beethovennek az erkdlcsrél, az emberi
tarsadalom irant tartozo kotelességekrél, a m-
vészi méltdsagrol vallott nézetei lathatdéan a
XVIII. szazad felvilagosult racionalizmuséaban
gyOkereznek. Ide utal tobbek kozt az emberi 16t
céljardl vilagosan kifejezett ama felfogasa, hogy
az egyén «hasznos tagja legyen a tarsadalomnak»
(ein tlichtiger Staatsbirger). Altalaban az erkdl-
cs0s emberhez méltd allampolgari magatartas
Beethoven szemléletében érdekesen hozzahasonul

3*
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az antik «kalokagathia» fogalmahoz, amely oly-
annyira kedvelt gorég olvasmanyaiban lépett
eléje. Minduntalan hangoztatott idealfogalmai,
mint «emberiesség, emberi méltdsag, tolerancia,
szabadsag» hatarozottan a XVIII. szazadi fel-
vilagosodas gondolatkdrére utalnak. Ugyané pont-
nal szokas hivatkozni, Beethoven flamand leszar-
mazasara valo tekintettel, a németalfoldi sza-
badsagszeretetre is, amely kilondsen az Egmont
szellemi vilagaval penditett meg rokonhurokat
Beethoven lelkében. A nyomatékosan kiemelt
szabadsagideal hangoztatasdban természetesen a
francia forradalom eszmevildgadnak hatasara is
gondolunk ; hiszen tudjuk, hogy a német kultdra
nyugati peremén helyezkedé' Bonn varosa a
XVIII. szézad végén kilondsen ki volt téve a
francia szellemi élet befolyasanak. Eulogius
Schneider bonni tanarszénok hatarozottan forra-
dalmi tendencidja verseinek (1790) egy példanyat
az ifju Beethoven megszerezte maganak és késobb
is nyiltan hangoztatta radikalis nézeteit. Mind-
amellett sem mdvészi, sem politikai tekintetben
nem tarthatjuk Beethovent forradalméarnak vagy
éppen republikanusnak (mint Rolland jellegzetes
francia elfogultsdggal gondolja); 1802-ben éles
hangon visszautasitja egy kiad6 ajanlatat, aki
«forradalmi szonata» komponalasara szolitotta fel.
Beethoven szabadsageszméje inkabb erkdlcsi és
miivészi, mintsem politikai szinezetd.
(Beethoven kiillénben mivészi dolgokban sem
volt amolyan forradalmartipus, mint pl. Wagner.
Eppen ezért életébdl és mlvészetének megitélésé-
bdl szinte teljesen hianyoznak a sajat koraval
val6 éles konfliktusok. Bizonyos, hogy Beethoven
nem mindig volt megelégedve kortarsaival; de
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teljesen tavol allt t6le mindenfajta forradalmi
Gjitasvagy. Mikor 1828-ban Schindlernek sajat
kora értetlenségét emlegeti, vigasztalaskép nem
a jovére utal, hanem a multra, az 1790-es évekre.
Ez éppen nem a zenei forradalmar gesztusa.)

Beethoven politikai eszményképe a felvilago-
sult, tirelmes monarchia volt, nagyjaban jozefinus
elképzelés szerint. (Figyelemreméltd, hogy 1787-
ben, elsd bécsi latogatasa alkalmaval két egyéni-
ség tett rea leny(ig6z6 hatast: Mozart és 1. Jozsef
csaszar.) Ugyanezt a felvilagosult tolerans szelle-
met figyelhette meg méar Bonnban is ; érdekes,
hogy Eulogius Schneider itt éveken at bantatla-
nul hirdethette forradalmi nézeteit. Beethovenre
viszont jellemz8, hogy haladé radikalizmusa
dacéra, sohasem vallalkozott valamiféle «in tyran-
nos» szellem( libretto megzenésitésére (a Fidelio
deus ex machina-kont megjelend ideélminisztere
tisztult humanitast hirdet, minden forradalmi
szinezet nélkil) és még Bécsbe vald utazasakor is
a herceggel teljes egyetértésben, annak kifejezett
tamogatasaval kelt dtra.

Felfogasa az arisztokraciarél. Waldstein grof
ajanlasara Beethoven Bécsben férangl kornye-
zetbe keril; meg is becslli ezt az elényds hely-
zetet és alkalmazkodik hozza, amint zenem(vei-
nek dedikalasa (haromnegyedrészben férangu sze-
mélyeknek ajanlja 6ket) es bécsi ismeretségeinek
névsora mutatja.

Nem egy életrajzir6 megiitkdzott mar azon
az ellentmondason, amely Beethoven nyiltan
hangoztatott radikalis nézetei és a bécsi ariszto-
kracia irant tandsitott alkalmazkodd, barati maga-
tartasa kozt latszolag fenndll. Az ellentét azonban
valoban csak latszolagos ; Beethoven arisztokrata



38

barataiban is mindenekel6tt a kivald embert
kereste és becsilte, ha megtaldlta ; méltatlanok-
kal a legridegebb formaban azonnal megszakitotta
kapcsolatait, tekintet nélkil az illet6 tarsadalmi
allasara. Masrészt bizonyos, hogy Beethoven azt
a szellemi szabadsagot, fogékonysagot, amely m-
vészi dolgokban valdsagos életeleme volt, csak-
ugyan e korékben taldlta meg leginkabb. Egyalta-
laban nem volt demokrata a kdvetkezetesen ke-
resztiilvitt egyenléség eszméjének értelmében ; ez
mivészetének halalat jelentette volna. Mindig
hangoztatta az elit, akéar sziletési, akar szellemi
szelekcid alapjan kivalt élcsoport szuksegesseget
Onmagat is ehhez az elithez tartozénak érezte
és semmi kozdsséget sem vallalt a «polgar» tipusa-
val, akiben mindenekel6tt a szellemi korlatoltsag,
maradisdg képvisel6jét latta. Rendkivil mély
lelki megrazkaddtatason, csalédason ment keresz-
til, amikor élete vége felé a bécsi nemesi szék
gyamsagi lgyét a polgari birdésag elé utasitotta
azzal a megokoléssal, hogy a hollandi «van» predi-
kdtum az osztrdk torvény szerint nem jelent
nemességet, Beethovennek tehat a polgari tor-
vényszék el6tt kell pereskednie. Beethoven ezt
a mai szemmel csekélységnek latsz6 fordulatot
a «legkeményebb csapasnak» érezte (Schindler) ;
sajat szavai szerint «egy id6re valdsaggal eszmé-
letét vesztette».

E krizis megértésére magunk elé kell képzel-
niink Beethoven akkori lelkiallapotat. Beethoven
mindaddig otthonos volt az arisztokracia korei-
ben, — 6 maga is, masok is odatartozénak sza-
mitottak. A torvényszék végzése tehat valdsag-
gal arculcsapja Beethoven érzékenységét; egy-
szerre Ugy kell éreznie, mintha méltatlanul, szél-
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hamos kalandor moédjara furakodott volna be a
férangu korokbe. Bizonyos, hogy e hatdrozat
miatt régi baratai kozil senkinek a magatartasa
egy cseppet sem véltozott volna Beethoven ira-
nydban. De most mar § maga szakitja el régebbi
kapcsolatait; régi baratainak nem akar tobbé
a szemilkbe nézni. Mindennek tetejébe lassan
teljessé valik megsiketiilése ; — s most alarendelt
szellem{ famulusain kivil senki mast nem t(ir
meg tébbé maga mellett.

Mvészetfelfogas. Ugyanekkor mintha a késGi
Beethoven miivészete is mind tudatosabban for-
dulna el a régi kor elit-kdzonségétél s mindinkabb
a mamoros témeg zenéjévé lenne, — gondoljunk
csak a Missa Solemnis vagy a 9. Szimfénia mo-
numentalis stilusara. A zenei hallgatdésag régebbi
«Kenner und Liebhaber»-tipusa, amely Mozart
idejében még m(iért6 mddjara, teljes egyénisége
latbavetésével valosdggal résztvett a zenemdi
meghallgatasdban, — most mindinkabb egyéni-
ségnélkili, szervezetlen, passziv tdmeggé, a mai
értelemben vett személytelen kozodnseggé lesz s
immar akarat nélkiil engedi 4t magat a zenemdi
parancsold, leny(igéz6 szuggesztidjanak. Ez a
kett6s atalakulas (a zenemd stilusalakuldsa és a
kézonség megvaltozasa, kicserél6dése parhuza-
mosan halad) mar a 3. Szimfoniaval megindul és
betet6z6dik végil a kés6i korszak monumentalis
miveiben. A Missa Solemnis vagy a 9. Szimfdnia
els6 el6adasanak kozonsege (err6l részletes tudo-
sitasaink vannak 1824-bél) «tdmeg»-magatarté-
sdban mar semmiben sem kilénbdzik az 1927. évi
centennarium jellegzetes hangversenyk6zonsé-
gétol.

Illyen vonatkozéasban figyelemreméltd az is,
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hogy Beethoven esztétikai nézeteiben milyen nagy
szerepet jatszik a «magasztos, nagyszer(» mu-
vészet gondolata (Beethoven szavai: Hobheit,
Erhabenheit). Nem véletlen az sem, hogy zenei
eszménykeépei kozt Bach és Mozart mellett éppen
a zenei monumentalitds nagymesterei: Handel
és Gluck foglalnak helyet. Ez megint arra mutat,
hogy Beethoven miivészete és gondolatvilaga
rendkivil erfs szélakkal kapcsolodik a XVIII.
szazad hagyomanyahoz. Mioivészeti nézeteirdl
egyenest azt mondhatjuk, hogy a XVIII. szazadi
racionalista esztétika szellemében fogantak. Kom-
pozicidit pl. kovetkezetesen «az emberi elme ter-
mekeinek» mondja (Produkte des Menschen-
gehirns). A zenei alkotas menetér6l szerfelett
J6zan es targyilagos nézeteket hangoztat tanit-
vanyai el6tt; «mivészet és tudomany» mint
szorosan egybefonodd fogalompar szerepel fel-
fogaséaban (ez tulajdonképpen még egészen kozép-
korias szinezet(i gondolat). Jellegzetesen XVIII.
szazadi bedllitds az is, hogy az esztétikai szem-
pontot hatarozottan alarendeli a moralisnak.
Sajat szavai szerint csak erkolcsds, magasztos
operaszoveggel volt hajlandé foglalkozni; éppen
az erkolcsi alapeszme kivételes ereje keltette fel
érdekl6dését a Fidelio egyébként eléggé kozép-
szerli szOvegkonyve irant. Mozartnak nem tudta
megbocsatani a Don Juan Ugyvélt frivolitasat.
Beethoven minden mf(alkotastol elvarja, hogy
hallgatdit «nevelje és nemes eszmékre inditsa».
Ugyanitt utalhatunk arra is, hogy Beethoven
fentebb érintett irodalmi érdekl6dése szintén
er6sen gyakorlati-erkoélcsi iranyd. Mint a kony-
veibe bejegyzett aldhizasok bizonyitjak, olvas-
ményaiban is mindenekel6tt az elvi allasfogla-
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lasok, erkolcsi maximak ragadjak meg figyelmét.
Szellemi ideédlja a «Herrscherin Vernunft»; az
«aufgeklart» (felvilagosult) kifejezés Beethoven
székincsében a legnagyobb dicséret jelzéje.

Hogyan jutott Beethoven ilyen viszonylag sok-
oldalian kiépitett szellemi vilag s ilyen racio-
nalista mivoszetfelfogas birtokaba? A sziil6i haz-
ban aligha ; hiszen atyja az alapfokd mdiveltség
elemeit is alig tudta biztositani szdmara. Els6
rendszeres zenetanara és jotékony mentora, Neefe
volt az, aki a XVIII. szazadi felvilagosodas esz-
méit, Sulzer, Hiller, Ph. Emanuel Bach esztétikai
alapelveit megismertette vele. Beethoven kés6bb
nyiltan elismerte, mily sokat kdszonhet Neefe
irdnyitdsanak ; még dontébb azonban, hogy
Beethoven fent vazolt nézeteiben Neefe jélismert
felfogasanak szinte pontos visszhangjara ismeriink
(v. 6. a Schiedermair konyvében Neefe érdekes
Onéletrajzabol és esztétikai tanulmanyaibdl kézolt
részleteket). Neefe, aki szerény korilmények
kozil, onerejébdl kizdotte fel magat nagyra-
becsiilt zenésszé és sokoldal, harménikus egyéni-
séggé, emberileg is rendkiviil rokonszenves lehe-
tett a fiatal Beethoven szemében. Bizonyos, hogy
kettejik érintkezése nem maradt meg a puszta
zenepedagdgia hataran beldl.

Romantika. Mindeddig egy szdéval sem emli-
tettik Beethovennek a romantikus irodalomhoz
és mlivészethez val6 viszonyat, pedig a Wagner
irasai Ota elterjedt altalanos vélemény szerint
itt éppen mélységes lelki rokonsagon alapuld
fontos kapcsolatok kimutatasardl volna szd. A va-
lésdg mast mutat; kortarsai koziil Beethoven
éppen a romantikus irokkal és zenészekkel tartott
fenn legkevesebb kapcsolatot. A nevesebb muzsi-
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kusok koziil Schubert és Weber zenéjéb6l ismert
meg egyet-mast a nélkil, hogy barmelyiket kild-
nosebb figyelmére méltatta volna. Dalkompozicidi
tisztdra XVIII. szazadi tipusokat folytatnak
(Hiller, Schulz, Ph. Emanuel Bach) ; operaideélja
mindvégig Cherubini maradt. A kés6i stilus
egyben-masban romantizal6é vonasaira alabb még
visszatériink.

De az ir6kkal sem volt masként. E. T. A
Hoffmann vagy Bettina v. Arnim romantikus
ir6i munkéassagat megismerte, — de egyikiiket
sem becsilte nagyon sokra. Dalszdvegir6i kozt
Goethe, Gellert, Klopstock, Matthisson, Biirger
all el6térben ; a kortars-drdmairék kozil Kotze-
bue és Coliin munkassagat becsuli legtobbre.
Alkalmas szovegkonyv utan vald kutatdsaban
hatérozottan tiltakozik a romantikus librettok
ellen, amelyeknek meseszer(i fantasztikumat értel-
metlennek tartja («es bietet dem Gefiihl und dem
Verstand allzu wenig»). Altaldban a «romantikus»
jelzét, amikor nagyritkan él is vele, szinte csakis
genre-szer(i targyi értelemben hasznalja a fan-
tasztikus operaszovegek jelzésére, — maskor pedig
ironikus értelemben alkalmazza («Romantische
Lebensbeschreibung des Tobias Haslinger»). Ahol
Bettina vagy masok adjak szdjaba a sz6t, indo-
kolt bizalmatlansaggal kell fogadnunk; itt ugyanis
legtobbszor Bettina vagy az illet6 kortars fel-
fogésa all el6ttiink, nem pedig Beethovené.

Vallas, hit. Utoljara hagytuk az egyik leg-
alapvet6bb kérdést, Beethoven vallasi meggy6z6-
désének, hitének problémajat. E kérdésben nem
latunk egészen tisztan ; a méltatok egymassal
szemben &ll6 nézetei Beethovennek sokszor han-
gulat-sugallta, odavetett megjegyzésein, altalaban
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tehat felszines forrasokon alapulnak. Hitének leg-
mélyebb kérdéseir6l Beethoven nem szokott nyilat-
kozni, amint ez hallgatag, szemérmes természetéb6l
kilonben onként kovetkezik. Hallottuk fentebb,
milyen kategorikus gorombasaggal utasitotta el
egyszer a kérdez6 Schindlert («Religion und Ge-
neralbass .. .»). A bécsi id6bdl szarmaz6 egyné-
mely odavetett nyilatkozatara tamaszkodva (az
életrajzird partallasa szerint) vallasilag k6z6mbdos-
nek, pantheistdnak vagy deistanak is mondtak
mér Beethovent. Mindezzel szemben Schiedermair
helytorténeti kutatasai nemrég kimutattdk, hogy
Beethovent csak azok tarthattdk kozémbodsnek
vagy vallastalannak, akik a koélni valasztofejede-
lemség szélsdseégesen felvilagosult, tlirelmes szel-
lemér6l mit sem tudtak és pusztan a bécsi alla-
potok szemszodgébdl itélték meg Beethoven fel-
vilagosult, tlrelmes allaspontjat.

A pantheistaként valé felfogast Beethoven
rendkivili természetszeretetére, nevezetesen a
6. Szimfdnia pasztoralis vilagara szoktak alapitani.
Fentebb kimutattuk, hogy a 6. Szimfénia disz-
mar ezért sem lehet egyéni természetszemlélet,
allasfoglalds tanGja. Beethoven természetfelfo-
gasa, mint tudjuk, Sturm fentebb idézett ter-
mészetfilozofiai munkajan alapszik. Ez utdbbinak
gondolatvilaga pedig hatarozottan pozitiv (bar
felvilagosult értelemben vett pozitiv) keresztény-
ségre vall. Beethoven nyilvan teljesen azonosi-
totta magat Sturm felfogasaval; legkedvesebb
konyvei kozé tartozott; voltak id6k, amikor
naponta egy-egy fejezetet olvasott bel6le.

Osszefoglalds. A Beethoven-arckép utolsé vo-
nasahoz értiink. Miel6tt attérnénk a zenei problé-
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mak bemutataséara, indokoltnak latom a fent el-
mondottak tanulsagainak rdvid osszefoglalasat.
Eddig mozaikot, aprélékos rajzot adtunk ; vonast
vonas mellé rakva igyekeztink életrekelteni az
ember Beethoven portréjat, — talan kevesebb
szinnel, de mindenesetre tobb hitelességgel és
kritikdval, mint a hagyomanyos Beethoven-
életrajzok nagyrésze. Léathattuk, mily rendkivil
nehéz egységes nevez6re hozni, szerves képpé
egybefoglalni a jellemrajzi vondsok sokszor egy-
masnak ellentmondd mozaik-darabjait. Beethoven
természete (jobban mint a zenetdrténet barmely
mas nagyjaé) ellentétekb6l tevédik &ssze: ro-
busztus életkedv és tépeléd6 melankolia, ujjongo
o0rom — mély csiiggedés, tokéletes udvariassag —
mogorva magabazarkdzas, mélységes hit és lazado
kétség egyarant megfér benne. Nem hiaba emlegeti
leveleiben Beethoven a maga «elektromos terme-
szetét.»

Apolaris ellentéteknek ez az egymasraiitkdzése
mar Beethoven kora ifjésagaban jelentkezik. Hogy
ezekr6l az «elektromos Kisulésekr6l», ezekr6l a
konfliktusokrdl olyan keveset tudunk, az egy-
részr6l Beethoven 6sztdnds tartézkodasanak, ma-
gabazarkdzottsaganak, masrészrél példatlan 6n-
fegyelmének, akaraterejének a kovetkezménye.
Onfegyelemé, mert belsd konfliktusai idején a
zenei alkotdémunkéaba menekil, — tartézkodasé,
mert alkotomunkajaban sem tar elénk «szubjektiv
onvallomasokat». Semmiféle szentimentalis bele-
magyardzas nem valtoztat azon a tényen, hogy
Beethoven a muzsikdban els6sorban alkoto-
formaldmivész (és pedig Bach 6ta a legnagyobb),
aki zenéjével nem mutogatni, kiallitani akarja
érzéseit, hanem rancbaszedni, szabalyos Utemre



45

kényszeriteni szivének rendetlen ritmusat. Gondol-
junk csak Goethe kezdetben idézett szavaira:
«Zusammengefasster, energischer, inniger habe
ich noch keinen Kunstler gesehen.» Hogyan ma-
gyaraznék egyébként az 1785—95-0s évek lelki-
szellemi vajudasanak, Sturm und Drang-periédu-
sanak megfelel6 «viharos» zenei produkcié teljes
hianyat? Mintha a valsdgnak ez a korszaka
teljesen kiesett volna Beethoven zenei fejl6désébdl.

Nem akarjuk elhallgatni, hogy Beethoven ké-
s6bb, 80—82 éves koraban ment at életének leg-
stlyosabb lelki valsdgan, amikor radébbent, hogy
betegsége gyogyithatatlan, végleges. El6tte Sey-
fried szerint az «er6 képmasa» (ein Bild der Kraft).
1801-ben majdnem d&sszeroppan a csapas sulya
alatt : «A te Beethovened nagyon boldogtalan,
Orokos harcban &ll a természettel és alkotdja-
val», — irja Amendanak — «mar gyakran elat-
koztam a Teremt6t és életemet» (Wegelernek).
De ugyanezekben a levelekben jelentkezik mar
a dac, az élniakards hangja: «szembeszallok
sorsommal, torkdn ragadom a végzetet». Majd
Gjra visszaesik a masik végletbe : a Heiligen-
stadti Testamentum o6ngyilkos Werther-hangula-
tdba (1802), amikor val6saggal megvaltéként hivja
a halalt — «kis hija, hogy véget nem vetettem
életemnek». Ezutan megint reakciot latunk, de
most mar nem szavakban, hanem zenében, alkot6-
munkaban ; mind0ssze néhany héttel a testa-
mentum utdn veti papirra a 2. Szimfénia vitalis
er6t6l duzzadd zenéjét.

Es mi kovetkezik minderre? Beethoven al-
kotGerejének leger6sebb, példatlan kirobbanésa az
1808—6. években, és pedig jellemz6en nem valami-
féle érzelmes «fantaziaszonatakkal» az op. 27 mod-
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jara (ezek régebbi keletliek), hanem éppen a leg-
szigoribb tematikus szerkesztés irdnyaban to-
vabbfejlesztett mivekkel (Eroica, Waldstein, Ap-
passionata stb.). R. Rolland nem hidba szenteli
«Les grandes époques créatrices» ¢. munkaja els6
kotetét éppen e korszak ismertetésének. Az al-
kotdmunkat tehat, ha agy akarjuk, beleéllithat-
juk alelki fejlédés, a beethoveni «historia humana»
folyamaba (mint fentebb az 1800-as évek valsa-
gara vonatkoztatva egy-két vazlatos vonassal
megkiséreltem), de azt életébdl tokéletesen meg-
magyarazni, vagy levezetni nem tudjuk. Beetho-
ven élete Beethoven muzsikajat sem p6tolni, sem
hidnytalanul megmagyarazni nem fogja soha.

A zenei alkotas csoportjai.
Zongoramuvek.

Beethoven zongoramdivei kézt minden id6ben
a szonatak alltak a zenei érdekl6dés kdzéppontja-
ban. Tekintettel erre a kilonleges helyzetikre,
elsrangl fontossagl az a kérdés: vajjon a
szonata mint miifaj ugyanazt jelenti-e Beethoven-
nek, mint amit Ph. Emanuel Bach, Haydn vagy
Mozart idejében jelentett a komponistanak. A fe-
lelet csak tagadd lehet; Beethoven, amiként
egész életében keveésre becsiilte a rendelésre valo,
hivatalbol végzett munkat (s az ilyenfajta munkat
lathatéan csak félszivvel végezte), éppugy nem
nagyon tartja meg a hagyomanyos mdfaji kere-
teket sem. Szonata, vondsnégyes, szimfénia
Beethoven szamara tulajdonképpen mar csak
munkateriletet, munkamegosztast jelent, de nem
m(fajt a sz6 régi értelmében.
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Beethoven zenéjében a zongoraszonata fogalma
altaldban a tobbtételes reprezentativ zongora-
mivet jelenti — minden kdzelebbi meghatarozas
nélkil. A szonatdk kozt olyanok is akadnak,
amelyeknek egyetlen tétele sem szonataformaju
e szonak szabalyos formatani értelmében (op.
26, 27—1, 101). A kés6i id6ben szerzett szonatak
tulajdonképpen inkdbb tobbtételes szabad fan-
tazidknak tekinthet6k, semmint szabalyos szo-
natdknak (op. 101, 109, 110, 111), — akarcsak
az utolsd vondsnégyesek sorozata. Hogy Beetho-
ven mindamellett a szonata névben bennefoglalt
tobbtételes szerkezetnek kildnleges jelent8seget
és sulyt tulajdonitott, kitlinik abbol a szandéka-
bol, hogy munkainak opus-szamozasaban eredeti-
leg csak a szonataformaju mdiiveket akarta tekin-
tetbe venni. Kés6bb eltért ett6l az elvtdl, de pl.
a variaciok legnagyobb része igy is opus-jelzés
nélkil maradt.

A szonatdk sorozatdt Beethovennek harom
opus-jelzés nélkili, 1783-ban megjelent gyermek-
kori szonatdja nyitja meg. Ezek még a Neefe
iranyitasa alatt all6 bonni tanuléévekbdl valdk.
Kiilondsebb eredetiséget hidba kerestink benniik ;
lépten-nvomon tanitdmesterének és a divatos
Sterkelnek mannheimias fordulataira ismerink.
Nagy tavolsag valasztja el 6ket az opus-jelzéssel
ellatott zongoramdiivek elsejétdl, az op. 2 harom
Haydnnak ajanlott szonatajatél (1796), melyek-
ben Beethoven immar mint hangszerének és al-
kotomivészetének mestere lép elénk. Mar az
ajanlas szimbolikus ténye is azt mutatja, hogy
kézben elsajatitotta Haydn (és Mozart) techni-
kajat s most mar velilk egyenrangd mesterként
all a nyilvanossag elé. Az 1796—1806 kozti év-
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tized, amely Beethoven zongoram(vészi palya-
janak fénykorat jelenti, szonétaprodukcidjaban
is a legfontosabb helyet foglalja el. Ebbdl az id6-
bél valé az opus-szdmmal jelzett 82 szonéatanak
tébb mint kétharmada, dgymint 28 mi (op.
2—b57 kozt); a fennmarad6 kilenc szonata (op.
78—111 kozt) méar sokkal lasstbb Utemben koveti
egymast az 1809—1821. években. Erdekes meg-
figyelni, hogy a szonatakban is, épplgy, mint
Beethoven egyéb miveiben, két-két nagyjabol
egykorl munka hangulatdban mintegy Kiegésziti
egymast, parosan Osszetartozik. Eyen szempont-
bol kiléndsen figyelemremélté az op. 27—l 1 és
op. 28; az op. 31—l és11; az op. 53 és op. 57
szonatak kiegészit§ parallelizmusa; ugyanez all
kilénben a 3. és 4., vagy az 5. és 6. Szimfonia
egymashoz val6 viszonyara.

A szonatdk csoportositasara vonatkozdan je-
gyezzilk meg a kovetkezOket. Formai, tematikai
és kifejezésheli ismertet6jelek egybehangzé tand-
siga alapjan harom idérendi csoportot, vagy ha
ugy akarjuk, szonatastilust kilénbdztetink meg
Beethovennél. Els6 csoportunk az op. 2—op. 28
szonatakat foglalja magaban, id6ben az 1796—
1802. éveknek megfeleléen. Uralkod6 tipusa a
négytételes U. n. «grande sonate» (op. 2—I. 11,
I, op. 7, op. 1011, op. 22, op. 26, op. 28)
a két Allegro-saroktétel kozt egy lassu és egy
gyors kozéptétellel, melyek jellegzetes ellentét-
parban allnak szemben egymassal. A lassu tétel
rendszerint nyomatékosan kifejez, érzelmes ter-
mészetli, mint a feltin6en expressziv tempojel-
zések is mutatjak : op. 2—1: Largo appassio-
nato, op. 7: Largo, con gran espressione, op.
10—I11: Largo e mesto, op. 22: Adagio con
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molta espressione, op. 26: Andante maestoso.
Marcia funebre, sth. (Beethoven egyébként koz-
tudomastan igen takarékos az ilyen «érzelmes»
utasitasokkal.) Az ilyetén adagiohoz hatdsos
ellentétként rendszerint scherzotétel, vagy nagyon
gyorstempdju, scherzojellegli mendett jarul. Hang-
sulyoznunk kell, hogy kifejezés tekintetében az
ilyen mivekhez tartoz6 gyorstempdju sarok-
tételek (els6 és utolso tétel) kivétel nélkiil konnyed,
szellemes muzsikat adnak.

Ezzel a fiatal Beethovennél altalanosnak mond-
hat6 tipussal szemben ritkabban taldlunk hérom-
tételes szonatakat. Két esetben (op. 10—1, op.
13; mindkett6 C-moll hangnemd) nyilvanval6an
Ph. Emanuel Bach haromtételes szonatatipusa
volt a mintakép; az op. 13 (Pathétique) eseté-
ben a szonata patétikus aiapjellege egyébként
is indokolja a scherzotétel elhagyasat; a lassu
tétel mindkét szonatdban expressziv adagio.
A haromtételes szonatdk masik kis csoportja-
ban kozépsé tételként az érzelmes adagio he-
lyett mérsékelt tempoju, kedélyes kozéptételt
taldlunk (op. 10—11: Allegretto, op. 14—I:
Allegretto, op. 14—11: Andante), amely mellett
természetesen felesleges és indokolatlan volna az
adagio ellentétének elgondolt scherzotétel alkal-
mazasa. Végll az elsd id6rendi csoporthol fenn-
maradd két szondta (op. 27—1—11), mint al-
cimulk is mutatja (Sonata quasi una fantasia) hem
esik a szabalyos szonataforma szerint valé meg-
itélés ala.

Az utdbb emlitett szonatakkal elérkeztiink az
els6 csoport innensd hatarahoz, 1802-hdz. Beetho-
ven ebben az id6ben, mikézben méar az op. 31
szonatakon dolgozik, kijelenti, hogy eddigi szona-

Bsitha: Beethoyen. 4



60

taival nincs megelégedve és «(j Gtra akar térni»,
amelynek sejtetésében az «immer simpler» elv
kijelentése ragadja meg kildndsen figyelmiinket.
Mar Rolland helyesen ramutatott arra, hogy az
op. 31 szonatak ennek az (j Utnak els6 dokumen-
tumait, az op. 53—57 (Waldstein, Appassionata)
szonatapar pedig beteljesilését jelentik. Egyediil
az op. 49— —11 szonatinaszer( kis mlvek ner
illenek ebbe a fejlédésbe; ezekben alkalmik,
el6keresett régebbi keletli szerzeményeket isme-
rink fel.

Miben all ez az G Ut? Kifejezés tekintetében
val6ban érvényesil az «immer simpler» elve, a
Pathétique-ra emlékezteté szinészkedO patosz tel-
jes és kovetkezetes kikapcsolasaban ; patosznak
még az egyébként igazan eléggé szenvedélyes
Appassionatdban sem taldljuk semmi nyomat.
Formailag a haromtételes szonatadk lépnek most
el6térbe (scherzo nélkal i op. 31—1—11, op.
53, 57); ugyanekkor a md tartalmi sulypontja
a lassi kozéptételrl hatarozottan athelyez6dik
az allegro-saroktotelekre, olyannyira, hogy a lassu
tétel mar csak rovid atvezetéssé zsugorodik 6ssze
(op. 53). Arégebbi expressziv tempojelzések sorra
eltinnek ; a lassu tétel emez objektivalasaban
annyira megy Beethoven, hogy op. 31—lll-han
Scherzo-Allegrettot tesz a helyébe — s utana
ellenstlyként még egy igazi lassi menuettet Mo-
zart stilusdban «Moderato e grazioso» jelzéssel.
Az idBszak szonataproblémainak végleges meg
oldasat nyilvan az Appassionata jelenti 1804-ben ;
utdna Beethoven &t éven at nem ir Ujabb zon-
goraszonatat.

A harmadik csoport szonatamivei (1809—21)
mar teljesen feloldjak, felbomlasztjdk a szonata
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régi formafogalméat. Szabalyos, négytételes disz-
pozicidja tulajdonképpen csak az op. 106 (Ham-
merklavier) szonatanak van; ez azonban egy-
részr6l rendkivili méretei, masrészr6l kontra-
punktikus zarotétele miatt kivankozik kifelé a
szonataforma kereteib6l. Arénylag legerésebben
kapcsolddik az elébbi  Appassionata-csoporthoz,
harom tételével és rovidrefogott kozéprészével az
op. 8la szonata (Les adieux). A két-két tételre
redukalt op. 78, op. 90 és op. 111 miivek némi
fenntartassal mar tiszta fantaziaszonataknak te-
kinthet6k. Az op. 101 és op. 110 szonatékban is
tulajdonképpen csak papiron all fenn a négy-
tételes alapforma ; az egyes tételek szerkesztése
és Osszetlizése teljesen fantdziaszer(i, épp Ugy,
mint op. 109-ben a harom tétel egyiittese. Beetho-
ven ebben az id6ben nyilvan mar a tobbé-kevésbhé
rogtonz6é jellegli zongorafantazia jel6lésére és
irasbafoglalasara hasznalja a szonata szot, —
formafogalmat nem ért rajta.

Versenymdivek.

Beethoven versenymiivei kdzt a zongoraver-
senyek allnak el6térben; természetes, hogy a
zongoram(vész Beethoven mindenekel6tt sajat
hangszerére gondol. Az el6adoként is mikddd
zeneszerz6 tollabol kikerilt versenymd mindig
tobbé-kevésbbé dsszeforr alkotdja jatekaval; igy
Beethoven zongoraversenyei is a legszorosabban
Osszefliggnek sajat zongoram(ivészi palyajaval.
Az 1808—9-ben komponalt Es-dur verseny Kki-
vételével valamennyit maga Beethoven mutatta
be a nyilvanossagnak ; az Es-dur verseny koncert-
el6adasara csak 1812-ben keriilt sor, amikor

4*
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Beethoven betegsége miatt nyilvanos jatékra mar
nem vallalkozott s ezért tanitvanyara, Czernyre
bizta a ml bemutatasat. A zongoraverseny mii-
faja ezutan teljesen elveszti vonzoerejét Beethoven
szdmara; ez a m( volt utolsé ilynem( szerze-
ménye.

A rankmaradt zongoraversenyek sorrendjében
némi zavar tAmadt ; az op. 15 jelzéssel megjelent
elsé' szama C-dur verseny ugyanis majdnem bizo-
nyosan legaldbb egy évvel késébb keletkezett
(1796), mint a masodiknak szamozott és késébb
kiadott B-dur versenym(. Kilénben mindkett6
Beethoven els§ korszakéanak jellegzetes terméke
és még vilagosan mutatja a hagyomanyos tipussal
(nevezetesen Mozart, Ph. Emanuel és J. Christian
Bach versenym(veivel) valé dsszefuiggést, ha nem
is annyira kezdetleges képiaban, mint a gyermek-
kori kiadatlan mivek.

A XVIII. szazad felfogasara utal az is, hogy
a C-dur verseny jatékaban Beethoven tanitvanyat,
Riest éppenséggel felbiztatta a rondofinale rég-
ténz@ feldiszitésére, «um es brillanter zu machen»,
mint Ries elmeséli (hasonlét kivant Beethoven az
op. 13 szonéata rondojaban is). Késébbi mdveiben
Beethoven aztan mar a legélesebben tiltakozott
zenei kézirasanak legcsekélyebb megvaltoztatasa
ellen ; Ggyannyira, hogy az 5. sz. Es-dur verseny-
ben még a hagyomanyos kadenciak beiktatasat
is megtiltotta.

E korai mlivekkel szemben hatalmas fejl6dést
jelent az 1800-ban, tehat Beethoven zongora-
mivészi sikereinek tet6pontjan komponalt 3. sz.
C-moll verseny, mely a romantikatél napjainkig
egyike a legnépszeriibb és legtdbbet jatszott zon-
goraversenyeknek. Tematikajaban, hangulatiban
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szervesen illeszkedik Beethoven egyéb C-moll
miveinek soraba; a versenyek kozil aranylag
ennek van a leginkdbb sulyos, patétikus mon-
danivaldja, ami erésen Ph. Emanuel Bach nagy-
jelent8ségl moll-versenyeire emlékeztet, de ezek-
nél joval szimfonikusabb felépités(.

Az 1805-ben komponalt 4. sz. G-dur verseny
megint er6sebben kamarazenei jellegii, de ugyan-
akkor a koncertans zongoraszolam virtuozitasat
is jelentékenyen fokozza. Az «Andante con moto»
kozéptétel a zongora és a zenekar kovetkezetesen
végigvezetett parbeszédével egyike volt a roman-
tikus kor kedvenc darabjainak (egyébként a kon-
certalé parbeszédnek ezt a tipusat is Ph. Emanuel
Bachnal taldljuk meg el6szor).

Az 5. sz. Es-dur versenyrél fentebb emlitettik,
hogy bemutatasat Beethoven mar kénytelen volt
Czernyre rabizni s ezzel a mivével el is bacstzott
a zongoraverseny miformajatél. Az Es-dur ver-
seny harcias, indul6szer(i tematikajaval jelleg-
zetes empire-alkotas ; talan nem érdektelen fel-
emliteni, hogy témaanyaga Beethoven vazlat-
konyveiben az F-dur katonainduld szomszédsa-
gaban tlinik fel; ugyanebbdl a hangulatbol fakadt
egyébként a «Ruinen von Athen» 6. szdmat alkoto
Es-dur indulé is, melynek tematikaja kozelrokon
verseny(inkkel.

Kamarazene.

Mint a mivek id6rendje mutatja, a kamara-
zene miiformai altaldban egymast felvaltva jelen-
nek meg Beethoven alkotomunkajaban. Hogy
ebben a valtakozéasban a bels6 logikat és alta-
laban Beethoven kamarazenei alkotdsdban a
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kovetkezetes fejlédést meglathassuk, tudnunk
kell, milyen feltételekb6l, milyen adottsagokbdl
indult ki Beethoven ezen a téren.

Riemann kutatasai 6ta tudjuk, hogy a fiatal
Beethoven els§ kamarazenei mintdi nem a
Haydn—Mozart-féle, obiigat szdlamokban tervez6
kamarazene, hanem az 0. n. «kiséretes zongora-
szonatak» csoportjaba tartozé mlivek voltak (Ster-
kel, Eichner s altaldban a késémannheimi iskola
kisebb mestereinek tollabol). Ezek tulajdonképpen
egyszerli zongoraszonatak, melyeknek vezetd-
szolamat rendesen hegeddivel, basszusat pedig néha
gordonkéval megduplaztdk. Hogy ez az dsszeallitas
mennyire divatos volt a XVIII. szazad vége felé,
bizonyitja az ily madon «berendezett» opera-
atiratok nagy szama. Nyilvanval6, hogy a zongo-
raé kamarazenének ez a meglehetésen kezdetleges
tipusa a régi continuo-jaték hagyomanyaban
gyokerezik.

Amikor Mozart és Haydn 1781 tajan quartett-
jeikkel (zsenialis Osszetalalkozasban) megrefor-
maéljdk a kamarazenének ezt a hagyoméanyos
stilusét, 6k ketten egyel6re még csak kisebbséget
alkotnak; a komponistdk nagy része a régi
divatos tipust mdveli; maga Haydn is triomdvei-
ben még egyszerlien megduplazza a zongora-
basszust a celloszélammal. Amikor tehat a fiatal
Beethoven 1782 tajan komponalni kezd, még
fugg6ben van a kérdés : vajjon ©6nallé vonds-
szOlamok szerkesztése, vagy pedig a zongordhoz
valé egyszer(i vonds-kiséret hatdrozza-e meg a
kamarazene jov@ stilusat. 1784-ben az (j valasztd
udvardval sok bécsi muzsika is keril Bonnba,
koztlk Mozart és Haydn tt6r§ kamarazene-
mivei. Beethoven felfigyel az 0j stilusra ; 1785-ben
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komponalt harom zongoranégyese mar itt-ott
fuggetleniti a heged(i menetét a zongorétdl, a
cellét azonban még meghagyja a régi alarendelt,
kisér6' szerepében. Nyilvanvald, hogy kés6bb nem
nagyon volt megelegedve ezekkel a mdveivel;
ki nem adta Oket a kezéb6l (kéziratos hagyatéka-
bol keriiltek eld, haldla utan) és utana soha tobbet
nem tér vissza a zongoraquartett miiformajahoz.
Az ezutan koOvetkezd évtized (1785—95) a
fejlédés, a tanulds korszakat jelenti Beethoven
életében. Mindinkabb elmélyed a Haydn-Mozart-
féle Gjfajta kamarazenei stilus tanulmanyaba és
teljes erejével mellé all. A tanulbévek végeztével,
1795-ben kiadott op. 1 zongoratriok mar a Haydn
és Mozart iskolgjaban mlivesszé érett mestert
mutatjak. Miben is all most tulajdonképpen az
az «obiigat» kamarazenei stilus, amelyet Beethoven
mestereitdl ellesett és amelyet aztdn vonos-
négyeseiben soha nem sejtett tokéletességre emelt?
F6 ismertet6jele az, hogy minden szdlama obiigat,
vagyis nélkilézhetetlen ; mindegyik 6nallé veze-
tésl, tematikus szdlam, egyik sem egyszer( kettd-
zése a masiknak. Ennek a stilusnak folyomanya
az U. n. «attort szerkesztés» technikaja is,‘amely
ugy jon létre, hogy a melddikus frazis részeit,
motivumait valtakozva felosztjuk a sz6lamok
kozott. Latszatra tehat polifonikus stilus ; hogy
a valddi, fugaszer(i poliféniatél megkilénbdztes-
stik, célszer(ien csak akkor szolunk attdrt munka-
rol, ha az egyes sz6lamokra széttagolt zenei frazis
tagjait egyetlen melddiavonalba transzponalva,
egy szélam el6adasaban is el tudnék képzelni
(ahogyan az ilyesmi a nem analitikus beéllitasu
hallgatd emlékezetében is rogz6édni szokott).
Nyilvanvalo, hogy ezt az ideédlt a pusztan
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vondsszélamokkal operdldé kamarazenében, neve-
zetesen a vonésnégyes miifajaban tisztabban lehet
megvaldsitani, mint a zongords miformékban,
ahol a zongora nagyobb hangerejével és akkordi-
kajaval okvetlendl talsulyba kerul a vondsok
felett; Haydn és Mozart stilusdjitdé vonosnégye-
seinek példaja is ezt bizonyitja. Beethoven azon-
ban ebben a mifajban annyira nagyra tartja a
mintaképek teljesitményét, hogy egyel6re nem
mer vonosnégyessel el6allni (pedig 1795-ben mar
kapott megbizast ilyenre is); csak az 1. Szimfonia
idejében, 1801-ben, tehat feltlinen késén Iép a
nyilvanossag elé op. 18 szami els6 vondsnégye-
seivel.

Addig pedig kisebb miformakkal kisérletezik.
Az op. 1 zongoratriokat mar emlitettilk ; csak-
hamar tiszta vonéstriokkal is (op. 3,8) tanUsagot
tesz az obiigat stilusi kamarazene ideéalja mel-
lett. Akozbeesd id6ben kezdi meg zongora-hegeddi-
szonatainak sorozatat is, amelyekben talan leg-
tovabb érzik a régi «kiséretes kamarazene» tipusa-
nak ut6hatdsa. Kinek ne tlint volna szemébe e
szonatakban a stlyosan tematikus zongoraszélam
és a viszonylag keveset mondé hegedlszolam
aranytalansdga? Nem minden ok nélkil nevezték
méar ezeket a miveket heged(kiséretes zongora-
szonataknak ; mint a fentiekb8l lattuk, ez a
sajatos tipus nem Beethovennek egyéni leleménye,
hanem torténetileg tokéletesen indokolt jelenseg.

Beethoven kamarazenéje az 1801-ben kiadott
op. 18 vondsnégyessorozattal emelkedik rendki-
viuli magaslatra. Emlitettiik mar, milyen nehezen
és milyen késén szanja r4& magat a vondsnégyes-
kompoziciora, amellyel Haydn legsajatabb md-
formajaban kell ratermettségét bebizonyitania.
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Ezért mindjart els6 enem({ munkéajat, az op. 18
sorozatot felt(in6 gonddal dolgozza ki és minden-
képpen reprezentativ munkanak szanja. Ez ma-
gyarazza meg azt is, hogy a régebbi hagyomany-
nak megfelelGen (sajat kés6bbi szokéasaval ellen-
tétben) mindjart hat vondsnégyest foglal 6ssze egy
sorozatha. A munka rendkivili gondossagara vall
az is, hogy az 1. szamu F-dur vondsnégyest (amely
egyike a legtokéletesebbeknek) elkésziilte utan
1800-ban még egyszer alaposan atdolgozta.

Egyébként mind a hat m{ az obiigat kamara-
zenei stilus tokéletes példait allitja elénk ; a
tematikdban és a felépitésben Beethoven tuda-
tosan hodol Haydn és Mozart emlékének, kiilo-
ndsen jellegzetesen az 5. sz. A-dur vonosnégyes-
ben, amelynek Andante variaciéi Mozart, tébbi
tételei pedig Haydn tipusat mutatjak. Az op. 18-cal
kapcsolatban fel szoktak emliteni Em. Al. Forster
bécsi quartettkomponista nevét, akinek vonos-
négyeseit Beethoven személyes érintkezéshdl jol
ismerte és technikai tekintetben valamennyit
tanult is bel6lik ; szamottevé mlvészi hatasrol
természetesen nem lehet sz6.

Ugyanebben az id6ben (1800) keletkezett
Beethoven legnépszer(ibb kamarazenemdve, az
op. 20 jelzés( szeptett, amely friss hangkombina-
cidival és szerenddos felépitésével (7 teteles
divertimento-formaban) jelképesen is lezarja a
XVIII. szazadi «Gesellschaftsmusik» korszakat.
1800 utan Beethoven a kamarazenében teljes
hatarozottsdggal a vonosnégyes mivelésére 0ssz-
pontositja alkotomunkajat ; a quartettek mun-
kadja mellett most mar a kivalé zongoratridk is
(op. 70, op. 97) inkadbb csak alkalomszer(, epizo-
dikus jelentdséglek.
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A vondsnégyeskompozicié kdvetkezd allomasat
az 1806-ban befejezett (. n. Bazumoffsky-quartet-
tek (op. 59) jelzik. Ez a harom hatalmas, terjedel-
mében is egészen szokatlan méret(i vondsnégyes
oriasi haladast jelent az op. 18 tipusahoz képest ;
kb. ugyanazt a helyet foglalja el a quartettek kozt,
mint a Waldstein-Appassionata szonatapar a
zongoram(ivek soraban. A korabbi vondsnégyesek
tdmor, epigrammatikus szerkesztése helyébe itt
mar széles periodusok, hatalmas tételek Iépnek
amelyek szinte szétfeszitik a hagyomanyos quar-
tettforma kereteit. El6remutatd, avantgardista
voltukra jellemz8, hogy az op. 59—111 zar6-
fugaja tobb, mint egy évtizeddel megel6zi a kés6i
zongoram(vek, nevezetesen az op. 106 polifénia-
jat. Nem csoda, hogy a korabeli kdzonség, amely
az op. 18-at azonnal megértette és méltanyolta,
mar jorészt hiivosen, kevés megértéssel fogadta
ezeket a megddbbentd, hatalmas mUveket.

Az op. 59 korili és utani évek a szimfonikus
munka jegyében &llnak ; Beethoven ez id&ben
aranylag ritkan fordul a vondsnégyes m(fajahoz.
Az 1809-ben komponalt op. 74 Es-dur quartett
kozkeletl «Harfenquartett» elnevezése, mely az
els6 tétel harfaszer(i pizzicato-figurain alapul, nem
magatol Beethoventdl szarmazik. A soron kdvet-
kezd op. 95 F-moll vondsnégyest az 1810-ben kelt
kéziraton maga Beethoven «komoly quartettnek»
mondja; ugyanily értelmezésre vezet a Scherzo-
szer(i 8. tétel «Allegro assai vivace ma serioso»
jelzése is (emlitettik mar, hogy Beethoven a
karakterizald tempojelzdsek szOvegezésében a
legnagyobb  koriiltekintéssel és tervszeriiséggel
szokott eljarni).

Ezutdn megint néhany éves sziinet kdvetkezik,
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amelyet a nagy mise és a 9. Szimfénia munkai
toltenek ki. Mar a teljes megsiketilés idején,
1822 végén érkezik Beethovenhez Galitzin herceg
levele, amely két vagy harom vonosnégyes elkészi-
tésére szoélitja fel. Ez a levél Gjbél a quartett-
kompoziciora forditja Beethoven figyelmét, —
arra a m(formara, amelyben most, a kilvilagtol
valé teljes elzarkozottsagaban legszabadabban
kiélhette zenei kombinalo, alakitd, varialo szen-
vedélyét. Es valoban: a Galitzinnek ajanlott
hadrom hatalmas vondsnégyes mindegyike (op.
127, 130, 132) latszdlag szinte korlatlanul csa-
pongé fantazia terméke ; — a hagyomanyos for-
mat most méar a tételek osszedllitdsdban sem
respektalja. Az utolsé szonatdkhoz hasonl6an itt
mar joggal quartettfantaziakrdl beszélhetlink. A
kési Beethoven kombinativ hajlamanak meger6-
sOdésével parhuzamosan természetszer(ien el6-
térbe nyomul a kontrapunktikus munka is. Kiilo-
nosen szembetlind ez az op. 133 szami nagy B-dur
fugaban, amely eredetileg az op. 130 quartett zaro-
tételének volt szanva és csak kés6bb lett 6nallova,
amikor Beethoven belatta, hogy vele egyiitt a
vondsnégyes mértékteleniil hosszira nyult volna.
Apétlasara utinakomponalt Allegro-finale Schind-
ler adata szerint Beethoven utolso befejezett kom-
pozici6ja, 1826 novemberébdl.

Anharom Galitzin-quartett munkaja (1822—26)
hosszasan elhtzédott; Beethoven most mér las-
subb tempdban, nehézkesebben dolgozik. A quar-
tettkompoziciéba azonban annyira beleélte magat,
hogy a fenti munkak kozepette, 1826 folyaméan
még két tovabbi vondsnégyes zenéjét is elkésziti:
az op. 131 Cis-moll m(vet, amely kotetlen, hét-
tételes formajaban szorosan csatlakozik a Galitzin-
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quartettek fantazia-tipusahoz, és a kisebb méret(i
F-dur vondsnégyest (op. 135), amely lényegében
megint visszatér a négytételes alapformahoz,
a nélkil, hogy a szabad fantaziaszer( fokozatos
motivumfejlesztés elvét altalaban feladna.

Ezek az utols6 vonosnégyesek, op. 127-t6i
kezdve az elvont, koncentralt szerkesztési munka-
nak olyan csucspontjait képviselik, amelyek Ggy-
szélvan kivil allnak a normalis zenei stilusfejl6dés
keretein (akarcsak az ©regedd Seb. Bach egy-
némely mdve); egy teljesen maganossa lett hatal-
mas szellem zenei monoldgjai. Nem csoda, hogy
a kortarsak nem igen tudtak mit kezdeni velik ;
még a XIX. szazad derekan is egy Joachim
kamaram(ivészete kellett hozza, hogy ezek a
kivételes mlivek az egész miivelt vilag zenei koz-
kincsévé valhassanak.

Zenekari mivek, szimféniak.

Beethoven kilenc szimféniaja valdsaggal foga-
lom a zenei vilagban ; a tokéletes szerkesztésnek,
az ellenallhatatlanul magavalragadd zenei kifeje-
zésnek utolérhetetlen példait latjuk bennik.
Mozart 49, Haydn 104 szimfoniaja mellett ez a
kilenc md latszolag csekély produkci6t jelent. De
ne felejtsiik el, hogy Beethoven munkamddszere
mennyivel individualisabb, elrnélyedébb lett, mint
el6deié ; nala a szimféniaalkotas mar nem hatosé-
val piacra dobott szériamunka (mint pl. Haydn-
nal), hanem mindegyik m(ve élesen kdrvonalazott
egyéni alkotas; szimfoniai kozul egyik sem hasonlit
a masikhoz. Mihelyt valamely technikai vagy ki-
fejezésben probléma megoldéasara ratalalt, azonnal
Uj utakat keres, nem pihen meg a Kkitaposott
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Osvényen (emlékezziink vissza arra, hogy az
Appassionata utan évekig nem ir Gjabb zongora-
szonatat).

Miként a kamarazenében, itt is nyilvan Mozart
és Haydn tiszteletet parancsol6 hatalmas hagya-
téka tartja vissza oly sokdig attol, hogy a nyil-
vanossag elé lépjen ; 1. Szimfoniajat 1800-ban,
tehat az op. 18 vondsnégyesekkel majdnem egy-
id6ben mutatja be a kdzOnségnek. Pedig a zene-
kari kompozicié gondolata mar ifjukoratdl kezdve
allanddan foglalkoztatta. Seyfriednek egyszer igy
nyilatkozik : «Obgleich ich recht gut weiss, was
mein Fidelio wert ist, so weiss ich doch ebenso
klar, dass die Symphonie mein eigentliches Ele-
ment ist. Wenn es in mir klingt, hore ich immer
das volle Orchester» (gondoljunk itt Beethoven
némely zongoramdvének, pl. a Pathétique szona-
tanak orkesztralis stilusara). A zenekari inven-
cidnak ilyetén talsalya mellett természetesnek
talaljuk, hogy mar a bonni id6szakban szim-
fonikus tervek foglalkoztatjak, annal inkabb,
minthogy a bonni udvari zenekar produkcija-
ban a finom zenekari arnyaldsardl hires mann-
heimi jatékmodor magas szinvonald hagyoma-
nya élt tovabb ; Mattioli bonni zenekarvezetését
kortarsai a hires mannheimi Cannabichhoz ha-
sonlitottak.

Az 1790-es éveket Beethoven, mint tudjuk,
tervszer(i 6nneveld, stilusfejleszté munkaval toIti;
csak e hosszi «tanul6évek» befejeztével, 1800-ban
Iép a nyilvanossag elé 1. szimféniajaval (C-dur
op. 21), amely mar formailag és tartalmilag
egyarant teljesen kiforrott, egyéni munka. Erésen
észrevehetd rajta a magasszinvonald op. 18 és
op. 20 kamarazenemivek szomszédsaga; szer-
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kesztése még inkdbb kamarazenei, semmint or-
kesztralis jellegd.

Ebben a tekintetben fontos haladast jelent az
1802-ben komponalt 2. Szimfonia (D-dur). Ennek
tematikaja és szerkesztése mar teljesen a zenekari
elgondolas szellemében fogant (v. 6. kiilléndsen a
Scherzo eredeti hangszerelését). Mozart- vagy
Haydn-stilus nyomaival itt mar alig talalkozunk.—
Ujabb hatalmas lépést, s6t Beethoven zeneszerzGi
palyajan talan a legfontosabb el6haladast jelenti
a 3. Szimfénia (Eroica) kompozicidja 1808—4-ben.
Az el6z6 két szimfonidban Beethoven mintegy
Kiprébalta a zenekari szerkesztésnek minden
technikai problémajat; ezzel a 3. mlivel mér a
tokéletesen egyéni, Ujszer(i szimfdnikus alkotas
tertiletére Iép, amit a kétéves, aranylag hosszu
munka és a hozza készitett vazlatok nagy szama
is beszédesen tanusit; érdekes analdgia, hogy a
zongoraversenyekben is két tradicionalis m{ utan
csak a harmadik, C-moll versenyben talal ra a
maga individualis mondanival6jara. Szerkesztés
tekintetében ez a kamarazenénél mar emlitett
«attort munka» szimfdnikus alkalmazasat jelenti,
azel6tt példatlan kovetkezetességgel, — azt az
elvet, melynek szellemében Beethoven a vezetd-
dallam egyes motivumait (pl. valamely szequencia
egyes tagjait) szétosztja a kulénb6z6 hangszer-
szélamok kozt. A melddiavonalnak ez a széttago-
lasa a Mozart vilagos dallamvezetéséhez szokott
egykoru hallgatokat erdsen megzavarta ; ett6l
kezdve tlinnek fel a kritikdkban a Beethoven
«tudakos és dallamtalan stilusara» utal6 kifogéasok.

A 3. Szimfénia keletkezésének tdérténete a
kovetkezd. Schindler és Ries elbeszélése nyoman
kdztudomasu, hogy Beethoven eredetileg Bona-
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parte Napoleonnak szentelte a szimféniat és utébb
csal6dottsagdban dihdsen széttépte a kéziratos
partitura cimlapjat, amikor meghallotta, hogy
Napoleon csaszarra koronaztatta magat (1804
majusaban) s ezzel Beethoven szemében «szabad-
sagh6sh6l zsarnokka sillyedt». Ekkor kapta a
szimfénia mai végleges cimét : «Sinfonia eroica . . .
per festeggiare il sovvenire di un grand Uomon.

A csak kevéssel késébb keletkezett 4. Szimfonia
(1806) hatalmas szomszédai mellett méltatlanul
hattérbe szorult, pedig invencidjanak frisseségé-
vel, Gtletességével egyike Beethoven legkivalobb
szimfonikus miveinek. Keletkezésérdl csak keve-
set tudunk ; vézlatok nem igen maradtak fenn.

Annal tobbet szerepel a kéztudatban és zene-
kari m(sorokon az 5. (C-moll) Szimfénia, melyet
Beethoven (mér 1805-ben megkezdett vazlatok
folytatsaképpen) az 1807—8. években dolgozott
ki, a 6. Szimfonidval majdnem egyid6ben. Beetho-
ven odavetett kijelentése a kezdémotivum szim-
bolikajardl («So pocht das Schicksal an die Pforte»,
Schindler adata) szamtalan poetikus magyarézat
kiindulopontjava lett, melyek nem csekély mér-
tékben hozzajarultak Beethoven ez els6 moll-
szimfoniajanak példatlan népszersitéséhez. Erde-
kes felemliteni, hogy amikor Beethovent meg-
a 3.-at-e vagy az 5.-et (ez még a 9. Szimfénia el6tt
volt), Beethoven hatdrozottan a 8. Szimfonia
mellett foglalt allast. Aa 5. Szimfénia fokozatos,
szerves munkéajanak kialakulasara a fennmaradt
vazlatok vetnek érdekes fényt.

Nem kisebb népszer(iségnek érvend a 6. Szim-
fonia, melynek kozismert alcime (Pastoralsym-
phonie) kivételesen magatol Beethoventdl szar-
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mazik, nemkulénben azok a programmatikus fel-
iratok is, melyeket az egyes tételek élérél isme
rink. Ezek a feliratok és a zenében felt(ind pro-
grammzenei tendencia egész szakirodalmat hivtak
életre, amelynek témegébdl itt csak A. Sandberger
tanulményara akarok utalni; ebben részletesen
kimutatta a beethoveni Pastorale zenetorténeti
kapcsolatait és eszmei hatterét. Az 6 kutatasaibol
tudjuk azt is, hogy ez a munka témailag arany-
lag legkevésbbé 6nallé szimfonija Beethovennek,
amiként a fentemlitett feliratok fogalmazésa is
szorosan kapcsolodik a XVIII. szdzad idevagd
emlékeihez.

A szinte paros szomszédsagban keletkezett 5.
és 6. Szimfénia utan hatéves szilinet kovetkezik
(1806—12), melynek ideje alatt Beethoven alkoto-
kedve szemmellathatéan ellankad. 1812—13-ban
aztdn a bécsi kongresszus el6készileteivel Ujra
nekilendiild miivészi élet megint felébreszti alkoto-
kedvét s rovid id6 alatt egymasutan két szim-
féniaval lepi meg a kongresszusra egybegydilt el6-
kel6ségeket. A 7. (A-dur) Szimfénia kil6ndsen
pergd, tancszer( ritmikajaval ny(igozi le a hall-
gatét. Wagner éppenséggel a tanc apotedzisa-
nak nevezte e mivet, amely 1813-ban a -«Die
Schlacht bei Vittoria» ¢. alkalmi munka tarsasa-
gaban egyszeriben megalapozta Beethoven vilag-
hirnevét.

E md testvérparja, a szintén 1812-ben késziilt
8. (F-dur) Szimfénia Beethoven valamennyi
zenekari mlve kozt a legszellemesebb, legvida-
mabb leleményd; rovidebb és latszélag ha-
gyomanyosabb, mint az 0. n. heroikus szim-
fonidk. Egyébként szerkesztésében és tartalmé-
ban egyarant kimagaslé munka ; hogy Beetho-
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ven rendkivil komoly elmélyedéssel, alaposan
dolgozott rajta, azt a fennmaradt vazlatok tanu-
sitjak.

A 8. Szimfonia befejezése utan Beethoven
megint hosszabb ideig nem ir 0j szimféniat;
betegség, gond, majd 1818 dta a Missa solemnis
kompozicidja vonja el a szimfénikus munkatol.
A 9. Szimfénia témaja, vazlatai mar 1817 ota
foglalkoztatjak ugyan képzeletét, igazdban azon-
ban csak akkor 1at neki a munkanak, amikor
1822-ben Londonbol §sztdonzést kap egy Uj szim-
fonia megalkotasara. A munka annal kedvesebb
Beethovennek, minthogy a Schiller Orém-6daja-
hoz szerzend6 monumentalis kdruskompozicié
terve mar 1792 6ta foglalkoztatja és a mellett az
1808-ban komponalt Kérusfantaziaban mar a fel-
dolgozés formai keretét is megteremtette. A vég-
leges kidolgozds munkéaja igy gyorsan halad és
1828-ra elkészul a 9. Szimfénia (D-moll) monu-
mentalis épilete. Sokaig tépel6dott, vajjon ne
adjon-e miveének tiszta zenekari zaradékot (az
op. 182-be atvett «Allegro appassionato» témajat
szanta erre a helyre), de végll mégis a kantata-
szer(i korusos befejezés mellett dontott s ezzel
elindit6java lett a romantika kordban divatos
kérusszimfénia tipusanak (Mendelssohn, Liszt).
Szembet(ind Ujitas, hogy az els6 allegrotétel nem
a tulajdonképpeni temaval,. hanem 16 (item
preludizal6 bevezetéssel kezdd'dik, amely hallat-
lanul izgalmas mddon, motivikus elemekbdl szinte
szemiink el6tt bontakoztatja ki a 16. temben
végre belépd fétémat. Olyasféle ez az el6készités,
mintha nem is a tétel elején volnank, hanem valahol
a kidolgozas vége felé, a visszatérést elékészité
részben. Az utédok kezében aztan ez az ex abrupto

Barth«: Beethoven. 6
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kezdés (quasi-visszatérés), igazi romantikus esz-
kozzé alakul (Bruckner).

A rendesen scherzonak elkonyvelt Molto
vivace-rél megjegyezzilk, hogy fétéméja a vazla-
tokban szerepl6 ket killénboz6 fugatéma dsszeolva-
dasabol alakult; jellegzetes beethoveni vonas a fu-
gatobelépések szabalyos négylitemes rendje (a tétel
folyaman haromutemesre is véltozik), valamint
a témat megeléz6 nyolcitemes «fiiggdny» utdlagos
beiktatadsa, mely a vazlatokban meég nem szerepel
(jellemz8, hogy bel6le négy ltem generalpauza).
Az Adagio temaja mai alakjaban egyike a leg-
nagyszer(ibb, leghosszabb lelegzetli beethoveni
melodidknak. A vazlatokbdl Kitlinik, hogy Beetho-
ven ezt a dallamot eredetileg egyszeriibb, tagol-
tabb, dalszeri forméban tervezte meg és sok
téprengés, munka aran jutott el a mai nagyvonald,
tokéletes melddidhoz.

A szimfénidk mellett Beethoven zenekari
mivei kozt els6sorban a zenekari nyitanyok sora
érdemel kiléndsebb figyelmet. A 11 fennmaradt
nyitany eredeti rendeltetésében kivétel nélkiil
szinpadi mivek bevezetésének készilt; roman-
tikus koncertnyitanyként valé szokasos felhasz-
nalasuk tehat tulajdonképpen anakronizmus, épp-
agy, mint a nyitanyoknak Wagner magyarazatai
Ota divatos programmzenei értelmezése. Kétség-
telen, hogy Beethoven nyitanyai valamennyire
tekintettel vannak a velik 6sszekapcsolt drama
tartalmaval annyira, hogy bizonyos joggal a féh&s
jellemkeépét lathatjuk benniik (Leonore, Coriolan,
Egmont), amint ez méar a Beethoven mintaképéul
szolgalt Gluck-féle nyitanytipusban is megfigyel-
hetd. A drdmai cselekmény menetének, lefolyasa-
nak valamiféle tikrozésérél, zenei jelképezésérdl
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azonban sz6 sem lehet s Wagner ilyen iranyd
kisérletei célt tévesztettek. Formailag a nyitanyok
szerkesztése nagyjabdl megfelel a mindenkori elsé
szimfoniatétel felépitésének, lassi bevezetéssel,
vagy a nélkil. A nyitanyok zenei stilusa altalaban
heroikusabb, hatastkelt6bb, mint a szimfoniaké.
Ennek a heroikus stilusnak az eszkdzei: unisono-
kezdetek (Gluck), szaggatott motivika, szinkopait
sforzato akkordok, hatalmas Coddk. Ezek az
U. n. «alarm-hatasok» az Ujabb kutatds megalla-
pitasa szerint a francia empire-opera zenei kellék-
tarabdl valok (Méhul, Cherubini), melynek esz-
kozeit Beethoven jol ismerte és igen nagyra
becsiilte.

A nyitnyok id6rendje ez : Prometheus, 1801.
—Leonore l. és 1., 1805. —Leonore I11., 1806. —
Coriolan, 1807. — Egmont, Athén romjai, Istvan
kiraly, 1811. — Fidelio, Zur Namensfeier, 1814. —
Zur Weihe des Hauses, 1822.

Valamennyi Beethoven-nyitany kozt tartalmi
és formai szempontbdl legtanulsdgosabb a Leonora-
nyitdnyok fokozatos fejlédése. Rendkivil bonyo-
lult és érdekes probléma ez; itt éppen csak a
vezérgondolatait kivanom megjelélni. A Leonore I.
még aranylag legkevesebbet sejtet az opera
dramai problematikajabol: «Andante con moto»
bevezetés utdn lendiletes és hatdsos gyors tétel
koévetkezik, nagyjabol a szabalyos Gluck-féle for-
méaban, azzal az egyetlen individudlis vonassal,
hogy a visszatérés el6tt (ugyanazon a helyen, ahol
a harmadik nyitdnyban a trombitajel megszélal)
24 Gtemnyi Adagio-idézet forméajaban megjelenik
Florestan ariatémaja: ugyanaz a melddia, mely
a Il. és Ill. nyitdnyban a bevezetésbe kerilt (az
ilyetén ariaidézet magabanvéve nem U(jdonsag;

5*
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hasonlot talalunk mar Mozart Szoktetés-nyita-
nyaban). A trombitajelnek még nincs nyoma.

Ez az elsé nyitdny magas zenei qualitasa mel-
lett sem nyerte meg Beethoven tetszését; nagyon
is szabalyosnak, személytelennek érezhette. Teny,
hogy még a bemutatd eldtt, 1805-ben elkészitette
a Il. Leonora-nyitany zenéjét, amely zenei téma-
anyagaban lényegileg mar azonos a koézismert 111.
nyitannyal, csak éppen az anyag feldolgozasaban,
csoportositasaban tlintet fel rendkivil jellegzetes
eltéréseket (kozbevetve megjegyezzik, hogy a
régebbi irodalomban néhol ez a nyitany Leonore
I., a ma legtobbet jatszott 0. n. I11. nyitany pedig
Leonore Il. néven szerepel). Amikor ma az
1806-ban kompondlt 111. nyitdnyt hangversenyen,
vagy az opera bortonjelenete utan beiktatva meg-
hallgatjuk, mindenki ragyogé otletnek, egyetlen
lehetséges megoldasnak talalja a bevezet6 Adagio,
utdna a Leonoratéma, a révid kidolgozas, a
lélegzeteldllitd trombitajel s végil a hatalmas
nyok 0Osszehasonlitdsa mégis azt mutatja, hogy
ez a csodalatos organizmus nem egyszeri lelemeény,
hanem tudatos alakitd, s(rit8, koncentralé munka
eredménye.

A Il. Leonora-nyitanyban mar ugyanez a
témai anyag szerepel, de — az Adagiobevezetés
majdnem kétszer olyan hossz(, mint utébb 1806-
ban és kifarasztja a hallgatot, — az Allegro tema-
tikdja még telve van motivumismétlésekkel és
hangszerelése szintelenebb, — a kidolgozas maga-
banvéve kétszerese a mostaninak — ezzel szem-
ben a trombitajel utdn azonnal a Prestocoda kdvet-
kezik, a témai visszatérés tehat teljesen elmarad.
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Mi ennek a kdvetkezménye ? Az, hogy a hallgato
figyelme kifarad, mig végre elérkezik a trombita-
jelhez ; az, hogy a nyitanyforma hagyomanyos
szimmetriaja teljesen felborul, mivel a mintegy
«post festum» érkez6 trombitajel utdn mar csak
a rohané Coda kovetkezik s igy a trombitasz6lo
lélektani hatasa mar nem érvényesilhet kell6kép-
pen. Ez a manapsag alig jatszott Il. Leonora-nyi-
tany tehat formailag rendkiviil merész kisérlet,
Gjitas, de alapjaban véve mégis csak laza szerke-
zetli, diszharmoénikus alkotas.

Beethoven nyilvan maga is érezte a tdlmerész
kisérlet fogyatkozasait; mar a kovetkez§ évre,
1806-ra alaposan atdolgozta ezt a nyitanyt s igy
szlletett meg a Leonore Ill. csodalatos zenei
organizmusa. Miben rejlik az atdolgozas sikerének
titka? Beethoven Ujbdl helyreallitja a részek
hagyomanyos formai egyensulyat, amennyiben a
szonataforma megkivéanta reprizt Gjra vissza-
helyezi jogaiba. A nyitany els6 részéb6l minden
nélkilozhet6t, minden ismétlést elhagy, hogy
annal frissebb, pihentebb hallgatéra taldljon a
trombitajel, mely a nyitanyt most mar nagyjabél
felében vagja ketté ; a motivikus munka, a tema-
tikai fokozas sulyat pedig athelyezi a visszatérés
utan kovetkezG Codaba, amely ezzel az egész
nyitany csicspontjava lesz. igy most a hatasos
trombitajel nem végpontja, hanem ellenkez6leg
meginditéja a hatalmas fokozasnak a nélkiil,
hogy a szonataforma hagyomanya csorbat szen-
vedne. Ugyanakkor pedig az el6z§ valtozatban
még elnyujtott, talstilizalt trombitajelet is (az
egykora kritika jellemz&en «Posthornsolo»-nak
csufolta) rovidre, naturalisztikusra fogja, igazi
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katonai jeladast csinal bel6le s ezzel hallatlanul
felfokozza lélektani hatasat (az ilyetén francias
trombitajeleket Napoleon csapatainak nyoman
1806-ban mindenki az életbdl, az utcardl ismerte).
A Ill. Leonora-nyitany tehat kozvetlen el6djé-
nek aradd, s6t tularadé fantaziajaval szemben
megint csak a mlveszi fegyelem, a klasszikus
mértéktartas és tomorség utolérhetetlen példaja.



M. A ZENEI STILUS PROBLEMALI.

A fiatalkori stilus. Allasfoglalas a XVIII. szazad
zenei hagyatékaval szemben.

Milyen értelemben hasznaljuk e kényvben a
fiatalkori stilus fogalmat? ldézzilk emlekezetbe
elészor azt, hogy a legels§ Beethoven-esztétak
egyike, Lenz, Schindler életrajzi adataira timasz-
kodva, harom stiluskorszakot kiillénboztetett meg
Beethoven alkotdmunkajaban. Bar esztétikai mod-
szerét ma mar csak er6s fenntartassal tehetjik
magunkéva, a fé-korszakok id6beosztasan és le-
hataroldsan nincs okunk valtoztatni.

Ily értelemben tehat a Lenz-féle els6 stilus-
korszakot tessziik most vizsgalat targyava, amely-
nek innensé hataraként az 1. Szimfonia keletke-
z6sét, kereken az 1800. évet szoktdk megjelélni;
ebbe az iddszakba esnek a bonni id6szak mii-
vein kivil az 1—21 opusszamokkal jelzett kom-
pozicidk is. Természetesen csak a legtdgabb érte-
lemben tekinthetjuk ezt a kort Beethoven tanulé-
id6szakanak ; hiszen mar az op. I-t6l kezdve
egész soraval talalkozunk a miivészi fejlettség leg-
magasabb fokan allo zenemiveknek (op. 1, 2, 4,
9, 10, 13, 18, 20) és mar a korai opusok egyalta-
ldban nincsenek hijaval a sajatosan beethoveni
egyéniségnek. Beethoven stilusa kétségkivil fej-
I6dik, alakul az évek folyaman (nevezetesen a
ritmikai differencidlédas tekintetében), azonban
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mer6ben dilettantisztikus elképzelés volna ebben
az alkotdmunkaban valamilyen egyenes vonalban
felfelé halado értékfejlédest keresni.

Az a koz6s ismertet6jel, amelynek alapjan itt
mégis a fiatalkori stilus egységfogalma ald foglal-
tuk Ossze ezt a gazdag termés(i két évtizedet, a
tradicidval szemben valé allasfoglalasnak a kozos
gesztusa; az op. 1—21 zenemivek mindegyike,
mondhatnam elvi allasfoglalast jelent a zenei mult-
tal, a XVIII. szazad zenei hagyatékanak kilon-
féle mfajtipusaival szemben. Ennek igazolasaul
legyen elég rdmutatnunk arra, hogy ez az 6sszesen
21 opus nem kevesebb, mint 15-féle mfajtipust
képvisel. Ha az opusszdm nélkil maradt fiatalkori
miveket is hozzavennék, még joval nagyobb sza-
mot kapnank. Ezek alapjan tehat akér a kisérlete-
zések kordnak mondhatndék ezt az idészakot, ha
az idetartoz6 mlvek nagy részének abszolut
magas mivészi szinvonala e kifejezés hasznéalatat
megengedné.

Lassuk mar most részletesebben, mit arulnak
el mindezek a mivek és a rajuk vonatkozé adatok
Beethovennek a zenei mdalttal, a XVIII. szazad
zenei hagyomanyaval szemben elfoglalt allas-
pontjarél?

E tekintetben nalunk is igen elterjedt a roman-
tika felfogasa, amely Beethovenben csak a mii-
vészi forradalmér tipusat latja, aki minden ha-
gyomanyt felboritva, kirobbanasszerlen, pusztan
onmagabol fejleszti ki zenei produkciojat. Ezzel
az elképzeléssel szemben legyen szabad rdmutat-
nom a kovetkezOkre. Beethoven évtizedeken ke-
resztil szinte valtoztatds nélkll atveszi Mozart
és Haydn formatipusait; rendkiviil jellegzetes,
hogy a fiatalkori miivek kozt egyetlen fantaziat
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sem taldlunk, pedig Ph. Emanuel Bach zongora-
fantazidiban talalt volna Beethoven mintat és
Osztonzést eleget (az op. 77 és op. 80 fantaziak
1808-bdl valdk, tehat nem ifjukori munkak). Tisz-
taban kell lennlink azzal, hogy a fiatal Beethoven
elsésorban nem mindenaron val6 eredetiségre to-
rekszik, hanem a tradicio tokéletes elsajatitasara.
Ezért vetette rd& magat mar gyermekkoraban a
Wohltemperiertes Klavier tartalmara ; ezért akart
oly igyekezettel Mozart, majd Haydn tanitvanya
lenni; ezért nem rostéit 24 éves kész mester koré-
ban leckéket venni Albrechtsbergertdl; ezért
igyekezett Ph. Emanuel Baoh régen porosodé szo-
natait a kiadoktol megszerezni. Beethovennek
eszedgaban sincs, hogy Wagner vagy Schumann
modjara lazadozzék a tradicio, a szabalyok ellen.
Nem kivan ugyan Mozarthoz hasonldan a vélta-
koz6 impressziok aramlasaban kényelmesen tova-
sodrodni, —de szomjas lélekkel, nagy akarater6vel
igyekszik minden értéket, minden technikat
magaéva tenni. Ezért olyan fontos szamunkra
annak az ismerete, hogy mely zenem(veket,
milyen zenei stilusokat volt alkalma Beethoven-
nek fogékony fiatal éveiben megismernie.

Mar fentebb hallottuk, hogy az els§ zenemivek
egyike, melyet Neefe a fiatal Beethoven kezébe
adott, Sebastian Bach Wohltemperiertes Klavier']®
volt. Azt beszélik, hogy tartalmanak nagy részét
Beethoven emlékezetbdl tudta s nem csodaljuk,
hogy reminiszcenciak bel6le itt-ott feltlinnek zon-
goram(veiben (az op. 27—I1 Cis-moll szonata
els6 tétele pl. hatarozottan preludiumszer(i). Nem
egy Kijelentés bizonyitja, hogy Beethoven feltét-
len tisztelettel és csodalattal addézott Seb. Bach
mivészetének. Szdmottevd hatdsr6l mégsem lehet
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sz0 ; Beethoven fiatalkori mlvei kdzt egyet sem
ismertink, melyben a bachizmusok tallépnék a
puszta motivikus reminiszcencia hatarat, a késéi
Beethovenstilus kontrapunktikaja pedig a maga
er6sen motorikus jellegével semmi 6sszefiiggésbe
nem hozhat6 Bach polifénijaval. Az adott koril-
mények kozt nem is igen lehetett maskép. Sebas-
tian Bach haldla utan, 1750 tajan kovetkezett be
ugyanis az Ujkori zenetdrténet egyik legélesebb
stilusvaltozésa, melynek folyamanyaképpen Bach
mivészete egyszeriben elfeledett, halott muzsikava
lett. A mannheimi és bécsi szimfoniak, szonatak,
divertimentok kdzepette 1782 tajan, amikor Beet-
hoven komponalni kezdett, senki sem juthatott
arra a gondolatra, hogy a nagy barokkzene merev-
nek kikialtott stilusat, fugaival és szvitjeivel Gjra
feltimassza — Beethoven sem. Az elébeadott
Bach-m(iveket ugy latszik inkabb imponal6 tanul-
manyi anyagnak tekintette, mintsem kdvetendd
mintaképnek (kildnben is az akkoriban teljesen
feledésbe merllt Sebastian Bachnak a Wohltem-
periertes Klavier-on kivil csak elenyész6en kevés
munkajat ismerhette). Ez magyarazza meg azt is,
hogy a Bachstudium Beethoven zongorajatékan
er6sebb nyomot hagyott, mint alkotomunkaja-
ban. Valamennyi egykor( tudésitas kiemeli Beet-
hoven zongorajatékanak telt szélamu, orgona-
szer(i legatdjat, amely észrevehet8en elitétt Mo-
zart és a kortarsak tetszetds, konnyed, pergd
zongorajatékatol; ezt a legatot alighanem Bach
munkain szokta meg a fiatal Beethoven.

A barokkzene masik nagy mesterét, Handelt,
emberileg és stilus tekinteteben egyarant rend-
kivil kozel&llénak érezte magéhoz Beethoven.
Talan Handel monumentalis koérusmdiveinek (v. 6.
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a 9. Szimfonia finaléjat) és hatalmas orgonardg-
tonzéseinek még sokfelé eleven emléke volt az,
ami Beethoven szimpatiajat és csodalatat ennyire
felkeltette; a Diabelli-variaciok sorozatat (op.
120) nem minden alap nélkdl allitjak parhuzamba
Héndel hires varial6 m(vészetével. Ezek a mé-
lyebb lelki rokonsagon alapul6 anal6gidk azonban
mar inkdbb a késéi stiluskorszakban toérnek fel-
szinre.

A bonni zeneélet akkoriban valosaggal telitve
volt francia muzsikaval; az udvari zenekar m(-
soran Gossec szimfoniai szerepeltek ; még a bonni
palota harangjatéka is Monsigny egy operamelé-
didjat jatszotta. Beethoven zenei dikcidjaban
mindvégig szembet(iné a francia forradalmi zene
és a zenel empire aktivista, heroikus alapténusa,
az «eéclat triomphale» jellege (kiléndsen a zene-
kari nyitanyokban). Az Ujabb részletkutatasnak
Monsigny, Grétry, Méhul, Kreutzer m(veibél valé
vilagos téma-atvételeket is sikeriilt kimutatnia.
A korabeli francia és német énekesjaték mesterei
az olaszos bravuraria helyett az egyszer(, szivhez-
sz0l6 dallam wuralmét kivanjak megalapitani.
Philidor, Dalayrac, Grétry, Monsigny, majd Hil-
ler, Benda, Neefe m(veit a fiatal Beethoven mér
a bonni szinhazban megismerhette — annal in-
kdbb, minthogy tanitémestere, Neefe, énekes-
jatékaival maga is részese volt ennek a mozgalom-
nak ; hiszen eredetileg szinhdzi karmesterként
keriilt Bonnba és Gluck rokonszellem( zenéjére is
6 figyelmeztette a fiatal Beethovent.

Beethoven franciés zenei szimpatiai tehat mar
kora ifjusagaban gyokereznek és kés6bb sem csok-
kennek : 1802—3-ban, kevéssel a Fidelio megkom-
ponalésa el6tt, Cherubini operai ragadjak banra-
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latra. Ezzel szemben ugyancsak kora fiatalsaga-
nak benyomasaira B részben talan Neefe szellemi
befolyasara vezethet§ vissza Beethovennek az
olasz énekstilus és altaldban az olasz zene irént
valo nem titkolt ellenszenve; a bonni id&ben
eszébe sem jut az olasznyelv(i vokalis kompozicié
elsajatitdsa és mikor kés6bb Bécsben rafanyalo-
dik e tanulmanyra, Salierinek bemutatott kisér-
letei telve vannak prozaédiai hibakkal’; a balvanyo-
zott Mozart m(vei kozil is az olasz buffo-operak
nyerték meg tetszését legkevésbbé. Késébb siker-
telen kisérletet tesz arra is, hogy az olasz tempo-
jelz6 mliszavakat németekkel helyettesitse. Mindez
éles ellentétbe allitja Beethoven bonni fejl6dé-
sét Mozart vagy akar Haydn fiatalkori benyoma-
saival.

A bonni élményekkel kapcsolatban még egy
komponistat kell felemliteniink, akinek munkas-
sdgaval szintén Neefe ismertette meg a fiatal
Beethovent. Ez Ph. Emanuel Bach; szonatai és
zongoraverseny-mivei dont6 jelentségliek vol-
tak Beethoven stilusfejl6dose szempontjabol, még
az els6 korszak hataran tual is. A kapcsolatok nem
annyira formai természetiiek, mint inkébb a zenei
kifejezés, az expressziv témaalkotas terén szembe-
tindk. Ph. Emanuel Bach e téren a XVIII. sza-
zad legmerészebb kisérletezGinek egyike (amolyan
rokoko-korbeli Liszt Ferenc); expressziv har-
monizélas, vératlan dinamikai meglepetések, rit-
mikai bonyolultsag és «beszédes melodika» tekin-
tetében joval szélséségesebb, merészebb Beetho-
vennél is. Egyike az els6 komponistdknak a zon-
gora-recitativo alkalmazasaban, amit aztan Beet-
hoven is atvett téle az op. 31—I1, op. 110 szo-
natakban. Ph. Emanuel Bach C-moll zongora-



77

érezték, hogy Gerstenberg szbvegével utdlag el-
latva, énekelt monolégként adtak eld; ugyanezt
tették 80—40 évvel kés6bb Beethoven adagio-
tételeivel is.

Ha most végil felvetjik azt a kérdést, hogy a
zongoramuzsika mellett milyen zenekari impresz-
szikat nyert a fiatal Beethoven Bonnban, ezzel
a mannheimi stilus sokat vitatott problémajat
érintjuk. A zenei irok kozil féleg Biemann (a
mannheimi iskola tulajdonképpeni felfedezdje) az,
aki Beethoven egyéniségét mindenest6l a mann-
heimi stilusjegyekbdl akarna levezetni. Miben all
tulajdonképpen ez a mannheimi stilus? Mindenek-
el6tt a jellegzetesen arnyalt modern zenekari el6-
adashol, amely Sebastian Bach merev Iépcsézetes
dinamikajat elvetve, a zenekari crescendo és
decrescendo eladdig ismeretlen finomsagaival és
erejével ejtette bamulatba a XVIII. szazad hall-
gatosagat. Felépitésben jelenti a tematikai dualiz-
mus elvének (kontrasztald f6- és melléktéma)
tobbé-kevésbbé kovetkezetes keresztllvitelét;
végul pedig tematikdban jelenti bizonyos téma-
tipusok (pl. akkordfelbontashan felszokd rakéta-
témak) es bizonyos diszit6figurak divatjat (az
. n. Seufzer-figura, mint az op. 18. szonata els6
tételének melléktémajaban). Hogy ez a stilus
1780 tajan Bonnban divatos volt, azt bizonyitjak
az udvari zene kétaanyaganak fennmaradt lel-
tarai, amelyek szerz6inek névsordban a fentemli-
tett francidk mellett legnagyobb szdmmal mann-
heimi komponistak, 0. m. Stamitz, Holzbauer,
Filtz, Cannabich szerepelnek.

Az ilyen adatok vilaganal nem csodaljuk, hogy
a mannheimi tipusi tematika érezhet6 nyomot
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hagyott a fiatal Beethoven munkajan; neveze-
tesen a Pathétique-szonata témai (kevés kivétel-
lel) hatarozottan mannheimi jellegliek. Azonban
mindezzel szemben ra kell mutatnunk arra is,
hogy ez az 1750 koril feltling tématipus 1780 tajan
mar a délnémet zenei vilag kozkincse, altalanos
zenei idiomaja volt; hogy csak egyet emlitsiink,
Mozart szimfonikus mivei mar tokéletes tiszta-
sagban mutatjdk ezt a stilust; Haydn valamivel
tartdzkodobb vele szemben, de (klléndsen lassu
tételeiben) szintén nem vonhatja ki magat szug-
gesztiv hatdsa aldl. Beethoven igy akar Mozart
vagy Haydn kozvetitésével is megismerhette
volna ezt a tipust. Ne feledjik tovabba, hogy az
Uj stilus f6éeréssége a szimfonikus zene, a zenekari
el6adas. Ezen a téren pedig a fiatal Beethoven
egészen 1800-ig nem Iép a nyilvanossag elé —
amikorra viszont mar régen kikertlt a bonni kor-
nyezetbdl és er6sen Haydn befolyasa ala jutott.

Tehat a bonni id6ben Beethoven csak a kamara-
zene és a szonatakompozicié mdifajadban valdsit-
hatta meg stilustdrekvéseit. Ezen a téren pedig
a szorosabb értelemben vett mannheimi iskola
nem teremtett mintaszerd miveket. Egy hamar
elfelejtett, kisebb jelent6ségl komponista, Sterkel
volt az, aki a mannheimi tematika tipusat
(Johann Chr. Bach miikddésével parhuzamosan)
a kamarazenében meghonositotta €s a fiatal Beet-
hovennek kozvetitette. Sterkel szonatai nem egy-
szer éppenséggel valamely mannheimi szimfonia
zongorakivonatanak benyomésat keltik. Ezek a
zongoram(ivek voltak Beethoven tulajdonképpeni
mintaképei az 1878-as szonatdk és az utanuk ko-
vetkez6 kisebb miivek megkomponalasaban.

A mannheimi stilusi tematika tekintetében
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kilonben Sterkel hatasa 1784, majd kiilénésen az
1787. évi bécsi utazas 6ta parhuzamosan fut Mo-
zartéval, amely mint emlitettlik, ugyanilyen
irdnyban éri Beethovent. Mozart alakjaval most
mér a probléma legfontosabb fejezetéhez értiink ;
milyen allaspontot foglal el Beethoven legnagyobb
kdzvetlen el6dje, Mozart mivészetével szemben?

Hogy Beethoven Mozart miveinek jorészét
ismerte és szuggesztiv hatasuk al6l nem tudta és
nem is akarta teljesen kivonni magat, kétségtelen.
Méar az 1785-ben komponalt zongoraquartettek
egyike (L sz. Es-dur) Mozart G-dur heged(iszona-
tajdnak modelljére késziilt és még 14 évvel késéhb,
a Pat.hétique szonéta felépitésében (egyéb befolya-
sok mellett) felismerhet6 Mozart C-moll Fantazia-
szonatdjanak a mintaképe. Csekélyebb jelent6ségl
talalkozas, hogy a 3. Szimfénia élmotivumanak
analégidit is ki lehet mar mutatni Mozartnal. Beet-
hoven korai kamarazenem(vei a fentemlitett zon-
goraquartett6l kezdve az op. 18-ig a vondsszola-
mok obiigat vezetésében épp annyit kdszénnek
Mozart mintaképének, mint Haydnnak. A pro-
dukci6 viszonylagos értékét illet6leg meg kell még
jegyezniink azt is, hogy a fiatal Beethoven téma-
alkotasa és tematikus munkaja csak 1795-ben, az
Op. I-el éri el mintaképeinek magas szinvonalat ;
a bonni id6szak munkai 4ltalaban Mozart és
Haydn kifinomult mivészetének mélyen alatta
maradnak.

Erdekes megfigyelni, hogy 1792-t6l kezdve,
amikor Beethoven Bécsben Haydnnal kozvetlen
kapcsolatba keriil, Mozart befolyasa milyen hamar
hattérbe szorul (Beethoven mozartos korszaka
1784—92-ig, haydnos periédusa 1792—1800-ig
tart). Ez az 6sztonds eltavolodas Mozarttol kony-
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nyen érthetévé lesz, ha szemiink elé idézzik
Beethoven és Mozart egyéniségének, mlveészi fel-
fogasanak mélyen gyokerez6 antagonizmusat, el-
lentétességét. Tagadhatatlanul kéz6s vonas mind-
kett6jliknel az elemi erejii, lefojthatatlan alkotd-
Oszton. Csakhogy Mozartnal ennek az alkot6-
Osztonnek a szileményei (gyszolvan gétlas es
tudatos szelekcié nélkil térnek el6; Mozart valo-
ban hasonld mddon alkot, mint a természet, nagy-
szer(it és selejtest vegyesen. Beethoven ezzel szem-
ben mar tudatos, kritikai allaspontot foglal el
eréfeszitéssel, valosdgos etikai szellemben javit,
alakit, allanddan szelektal. Ezért is lett 1800 utan
Beethoven szamara egyenest lehetetlenné a régi
szériatermelés ; 6 mar minden mdvéért egyénileg,
tudatosan helytall, nem Ugy, mint Mozart, aki
szinte dntudatlanul, tiszta és csodalatos természeti
Osztonbdl alkot.

Beethoven és Mozart zenéje tehat két ellen-
tétes polus, amelyet (nagyon erdsen szkematizalva)
a rokoko és az empire szellemiség szembeallitasa-
val érzékeltethetlink. Beethoven zenéjét alapja-
ban félreérti az, aki csak borUsabbnak, fajdal-
masabbnak, tépel6d6bbnek veszi, mint Mozartét
(a dur- és mollmivek aranya is nagyjaban ugyanaz
mindkett6jiknél); azt azonban teljes joggal
mondhatjuk, hogy Beethoven zenéje egyszer(ibb,
lapidarisabb, érthet6bb, mint Mozarté. Mindkett
hallatlanul beszédes és kifejez6 miivészet a maga
nemében; csakhogy Mozarté finom, formas, a
legnemesebb értelemben vett konvencionalis ro-
kokobeszéd, Beethovené pedig katonasan egy-
szer(i, markans empirebeszéd, mondhatndm zenei
parancsszo.
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Ezen a ponton lehetetlen fel nem ismernink,
hogy Beethoven és Haydn termeészete, mUveszi
felfogasa kozt bizonyos rokonsag van. Mindkett6
self-made man, mélységesen feérfias természet ;
tobbre becsllik az egyszer(, érthetd, Gszinte népi
melodiat a kicifrazott, érzelmes arianal; az er6-
teljes diatonikat a lagyan simulé6 mozarti kroma-
tikanal ; mindkett6 komoly autodidakta munka-
val teremtette meg maganak a sajat egyéni
kontrapunktikus stilusat.

Es mégis : mindeme rokonsag ellenére szaka-
dékot, alapvet6 kilénbséget érziink Beethoven és
Haydn muvészete kozott. Vajjon mi valasztja el
6ket? Alighanem az, hogy Beethoven szamara az
akkori kor legnagyobb téarsadalmi, szocialis és
szellemi megrazkodtatasa, a francia forradalom
minden hatasaval valoban élményt, dontd, meg-
renditd élményt jelentett — az 6regedd, csokkent
fogékonysagi Haydn szdmara pedig mar nem (a
rovidéletdi Mozart meg sem érte ezeket a viharo-
kat). Haydn és Mozart szemében a XV1II. szazad
tarsadalmi szerkezete a hozzakapcsoldédd zenei
formakkal egyltt magatol ért6d6 adottsagot,
problémétlan kész keretet jelent; Beethoven el&tt
mindez mar kétségessé, problematikussa valik.

Jellemz&en mutatja ezt a megvaltozott maga-
tartast a mendett és a scherzo problematikaja.
Mozartnal a meniett val6séaggal szilard pont a
zenei jelenségek forgatagaban ; hagyomany, tar-
sadalmi konvenci6 altal megszentelt zenei forma.
Haydnnal mar érezzilk az id6k szelét : op. 33
quartettjeiben scherzét ir a meniettek helyett,
de jellegében: tempdban és motivikdban még
csak keveéssé tavolitja el a hagyomanyos tipustol;
kés6i szimfonidiban megint a mendett nevet

Bartha: Beethoven 0
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hasznalja, ugyanakkor fokozatosan allegréva gyor-
sitja a régi tanc kényelmes tempdjat. Beetho-
ven az, aki betet6zi ezt a vajudd valtozast; az 6
scherzotételeinek mar dgyszolvan semmi kézik
sincs a XVIII. sz&zad finom, kicirkalmazott Gri
tancahoz ; mind jellemdarabok ezek Beethoven
legegyénibb, sajatos stilusaban.

Beethoven munkamddszere. A véazlatkonyvek.

Amester tulajdonab6l rank maradt kisebb-na-
gyobb vazlatkdnyvek egyértelm(ien azt mutatjak,
hogy Beethovennek az alkotomunka immar prob-
Iémat jelent; tébbé nem az a gatlastalan, ugyszol-
van automatikus munka, ami Bach, Handel,Mozart
vagy Haydn szadméra volt. JOI ismerjiuk kulono-
sen Handel és Mozart bamulatos gyorsasagat az
alkotasban. Mozartnak nyilvan semmiféle irdsos
elémunkalatra nem volt sziiksége ; Bach és Handel
esetében meg a hivatasszer( tomeges produkci6
témaanyaga és rutinja tette nélkulozhet6vé a
vazlatmunkat. Nevezetesen Handel az, aki sajat
régebbi munkait mintegy zenei nyersanyagnak
tekinti és témait, tételeit tobbé-kevésbbé &tdol-
gozva évek mulva mas osszefliggéshen ujra fel-
hasznélja. Az 6 alkototipusa igy bizonyos mérték-
ben mar kozeledik Beethovenhez a nélkiil, hogy
nagyobb szamu( véazlatat ismernék (Beethoven is
szellemi rokonanak érezte Handelt).

Tehat Beethoven munkamddszer tekintetében
meglehetdsen élesen szembehelyezkedik a XVIII.
szazad konnyebben alkotd zenésztipusaval. Mind-
amellett 6vakodnunk kell attél, hogy Beethoven
kritikai eljarasat némely romantikus komponista
(pl. Schumann) habozo, javitgaté munkajaval
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azonositsuk. A romantikusok sokszor &lomhoz,
bodulathoz hasonlitjak a zenei alkotas folyamatét
és altaldban 6vakodnak kritikai kézzel érinteni a
zenei Otlet, a téma «isteni adomanyat». Beethoven
vazlatmunkéja ezzel szemben (mint aldbb latni
fogjuk) a legnagyobb mértékben éber, céltudatos
kritikai munka, amely legkevésbbé sem tiszteli a
zenei Otlet els6 felt(inését, hanem irgalom nélkil
alakit, formal, selejtez mindent, ami folyaméaba
kertil.

Beethoven eljarasa, munkamodszere tehat a
romantikaval szemben is vilagosan elkildnithetd
sajatos tipust mutat, amelyet ilyen kovetkezetes
tisztasdgban csakis 6néla talalunk meg. L&ssuk
méar most részletesen: mi ennek a munkénak a
menete és melyek az allomasai? Induljunk ki
maganak Beethovennek egyik fontos kijelentésé-
b6l, melyet Schldssernek tett, s melynek hiteles-
ségét mas rokontermészet(i nyilatkozatok és a
vazlatkdnyvek adatai tokéletesen igazoljak : «Ich
trage meine Gedanken lange, oft sehr lange mit
mir herum, ehe ich sie niederschreibe. Dabei
bleibt mir mein Ged&chtnis so treu, dass ich
sicher bin, ein Thema, was ich einmal erfasst
habe, selbst nach Jahren nicht zu vergessen ().
Ich verédndere manches, verwerfe und versuche
Zki)L_lfS Neue, so lange, bis ich damit zufrieden

in.. »

Prébaljuk meg most a Schldssernek adott nyi-
latkozat tartalmat elemezni s adatait a vazlat-
kényvek anyagaval 6sszhangba hozni. Mindenek-
el6tt nyilvanvalé, hogy Beethoven munkamadd-
szerében vilagos hatdrt von a zenei rogtonzés
vagy fantazialés és a tulajdonképpeni kompozicio
kdzt. mig a romantikusoknal ez a hatar gyakran

6*



egészen elmosodik. Kétségtelen, hogy Beethoven
nem improvizalt, amikor lejegyzett, kiadasra ke-
rild kompoziciérél volt szd. A gyors kétazas
altalaban nem kenyere Beethovennek ; munka-
tempoja feltlinGen lassu és fokozatos. De kiderdl
a fenti nyilatkozatbdl az is, hogy a vazlatkdnyvek
(legalabb is a nagyobb, jelent8sebb vazlatok) nem
lehetnek pusztan az emlékezet mankoi, tamaszai,
amint sokszor gondoltdk. Beethoven zenei emlé-
kezetének er8sségét, kivaldsagat sokan tanusit-
jak ; igazan nem tételezhetd fel réla, hogy meg-
tamasztasara ilyen kezdetleges segédeszkdzokhoz
kellett volna folyamodnia. Gondoljuk meg azt is,
hogy a legfontosabb, legintenzivebb munkardl
tanuskodd vazlatkdnyvek nem holmi alkalom-
szer(i motivumjegyezgetésre hasznalt kis fizetek
(ilyenek is vannak), hanem nagyalakd, tintaval
irott kotetek, amelyeken Beethoven nyilvan oda-
haza, rendszeresen dolgozott.

Mi indokolja vajjon az ilyenféle vazlatkdnyvek
hasznélatat, létrejottét? Indokolja mindenekel6tt
az a néha rendkivil hosszl id6k6z, amely néme-
lyik téma felmeriilése és végleges feldolgozasa
kozt eltelt. Erre a korlilményre fenti nyilatkoza-
taban maga Beethoven ramutat (ich trage meine
Gedanken lange, oft sehr lange mit mir herum).
Jellemzd példanak most csak az 1822-ben kom-
ponalt op. 111 szonata els§ allegrotémajat emli-
tem, amely kozel 20 évvel korabban tiinik fel
el6szor Beethoven vazlatkényveiben. Ez termé-
szetesen kivételesen hossz( id6 ; 8—4 évvel ko-
rébban felmerilt témak felhasznaldsa azonban
rendkival gyakori eset (5., 6., 9. Szimfdnia);
legtobbnyire jellegzetes rovid motivumokrol, zenei
Otletekrél van ilyenkor sz6, melyekre taldléan
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alkalmazhatjuk az «8&smotivum» elnevezést. Na-
gyobb komplexumok, kidolgozott részletek ké-
sObbi atvétele tudtommal nem fordul el6.
Kiderul az ilyenekb6l az is, hogy Beethoven
a vazlatkonyveket idénkint atnézte. Eljarasat
ilyenkor a kovetkez6képpen képzeljik el: Beet-
kép, eszme vagy gondolatkor (Bonaparte, Leo>
nora, Orém-6da, Pastorale, Vihar); lazasan keresi,
kutatja a hozza ill6 zenei szubsztanciat, motivum-
anyagot. El6veszi a vazlatkdnyvet s a rég papirra
vetett motivumok kozt egyszerre rabukkan a lelki
szemei el6tt lebegd eszméhez ill6 zenei Gsmoti-
vumra, amely annak idején — megelevenit§ eszme
hidnyaban — csak mint zenei nyersanyag keriilt a
vazlatkdnyvbe. Ahhoz tehat, hogy a definitiv
alkotas menete megindulhasson, bizonyos talal-
kozasnak kell létrejonnie a részben vazlatokban
felhalmozott, részben Beethoven emlékezetében
jelenlévé zenei nyersanyag és az alakitéeszme ko-
z06tt. Ez utobbit természetesen csak kivételes eset-
ben tudndk szavakkal megjeldlni; legtébbszor
fogalmakkal ki nem fejezhet6 formaeszmek, elkép-
zelések iranyitjak a definitiv alakitds munkajat.
Rendkivil izgatd probléma lenne annak a fel-
deritése : van-e valamilyen rendszeresség, perio-
dicitas az ilyen &smotivumok udjra valé felbuk-
kanasaban, vagy mas oldalrdl bizonyos zenemd-
terveknek rogeszmeszerlien ismételt felmer(ilésé-
ben (Orém-6da, Bach-nyitany, stb.)? E kérdésre
ma még nem tudunk valaszolni; azonban ugy
jatszik, hogy bizonyos témak, motivumok fel-
merilése a hozzajuk kapcsoldédd hangulatot, szim-
bolikéat is felidézi. Példanak csak a kovetkez6t
emlitem : Beethoven 180£>ben a Fidelio finale-
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jan dolgozik és ide exponalt helyen beleszdvi a 15
évvel el6bb késziilt gyaszkantata (1790) egy me-
kantata C-moll hangulatkdre egyike az ifju
Beethoven legerdsebb szimbolikdju alkotasainak.
A Fidelio-finale C-dur 6romujjongasatdl termé-
szetesen tavol kellett tartania ezt a hangulatot;
de vajjon véletlenség-e, hogy ugyanekkor veszi
munkaba egész életének legjellegzetesebb C-moll
m(ivét, az 5 Szimfoniat, kevéssel utana pedig a
C-moll hangulatban valdsaggal tobzod6 Coriolan-
nyitdnvt? Lélektanilag nem teljesen indokolt-e,
hogy mindezt a Fidelioba atvett ifjukori melddia-
hoz kapcsolodd gvaszkantatas szimbolika leveze-
tésének, «lereagalasanak» tekintsiik?

A hangulat (helyesebben taldn inkabb : han-
goltsag) produktiv kihatasainak tekintetében nem
szabad figyelmen kivil hagynunk azt sem, hogy
Beethoven majdnem mindig tébb mlvén dolgo-
zott egyszerre. Wegelernek 1800-ban ezt irja :
«S0 wie ich jetzt schreibe, mache ich oft drei vier
Sachen zugleich». Kiilénben a vazlatkényvek disz-
pozicidja is ugyanezt mutatja. A kérdés mar most
az : van-e az egy id6ben kidolgozott mivek kozt
valami kimutathat6 jellegbeli rokonsag, ¢sszétar-
tozas? Tekintettel arra, hogy Beethoven szigordan
tgyel minden egyes nyilvanossagra bocsatott md-
venek egyéni jellegére, hatarozott témai rokon-
sagrol nem lehet szo. Ellenben igenis kimutathaté
az alapjellegnek, a hangoltsagnak bizonyos azo-
kosséga : igy pl. nem lehet puszta véletlen, hogy
az Eroica és az Es-dur zongoraverseny vazlatai
nozt indulétémak tlnnek fel, vagy hogy a Wald-
stein-szonata vazlatai C-dur ujjgyakorlatokkall,
skéalafutamokkal egytt jelentkeznek.
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Ezeknél a lélektani szempontbdél nem éppen
nagyjelent6ségli adatoknal érdekesebbek azok a
szalak, amelyek az egy id6ben keletkezett, de
mer&ben ellentétes hangulatd miveket szembe-
allitva osszeflizik (op. 31—I—11 szonatdk, 3.
és 4. vagy 5. eés 6. Szimfonia). Teljesen érthetd
Beethovennek az a tdrekvése, hogy expressziv
hajlamanak ellentétes iranyd megnyilatkozasait
két-két egymast hangulatilag kiegészit6 miben
polarizélja s ezzel mivészi modon semlegesitse.

Menjunk most tovabb egy lépéssel: mi az a
zenei nyersanyag, amit Beethoven oly soka ma-
gaban hord, s amit a fentidézett alapvetd nyilat-
kozatban csak «meine Gedanken» széval emlit?
Honnan veszi Beethoven ezeket az «8smotivumo-
kat?» Ezt mar Schldsser is megkérdezte Beetho-
ventdl s e valaszt kapta : «Sie werden mich fragen,
woher ich meine ldeen nehme? Das vermag ich
mit Zuverlassigkeit nicht zu sagen ; sie kommen
ungerufen, mittelbar, unmittelbar, ich konnte
sie mit Handen greifen, in der freien Natur, im
Walde, auf Spaziergangen, in der Stille der Nacht,
am frihen Morgen, angeregt durch Stimmungen,
die sich bei dem Dichter in Worte, bei mir in
Tone umsetzen, klingen, brausen, stirmen, bis
sie endlich in Noten vor mir stehen.»

Beethoven itt tulajdonképpen megkerili a
kérdést; altalanossagban utal a szabad természet
ihlet6 hatdsdra, de nem beszél hatarozottan
impressziokrdl, legaldbb is akusztikai értelemben
nem. Czerny tudésitasa, hogy az op. 31—II
szonata finaléja egy galoppozé lovas dobbanasai-
nak ritmusabdl keletkezett, pusztan ritmikai
jellegli impressziérol szél s amellett kétes hiteld.
Tisztan hangulati ihletésre utal Czerny és Holz
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azon adata, mely szerint Beethoven az op. 59—I 1
vonosnégyes Adagidjahoz a csillagos ég szemléle-
téb6l nyerte volna az inditast.

Az a tény, hogy Beethoven fantaziaja a sza-
badban néha erd'sebben nekilendiilt, ne tévesszen
meg minket annak felismerésében, hogy Beetho-
vent itt is els6sorban bels6 hangképzetek, szub-
jektiv élmények foglalkoztattak. Hiszen a siiket-
ség idején akusztikai impressziokat, akar a sza-
badban is, hiaba keresett volna! Annal nagyobb
jelent6séget tulajdonithatunk éppen a késébbi
id6ben a bels6 zorejek, az 0. n. auditiv hallucina-
cidk szerepének. Lazas beteg allapotaban barki-
nek modjaban volt mar menetel§ szazadok dobo-
gasat, vonatok kattogdasat, vihar zlgasat és ha-
sonlékat hallania, mindenféle kils6é ok nélkdl,
pusztan a vér lazas liiktetésének ritmusara.
Beethoven esetében bizonyos, hogy a filbaj ki-
fejlédése nem sziintette meg, s6t ellenkezoleg,
fokozta a hall6idegeknek azt a felizgatott allapo-
tat, amely ilyen auditiv hallucindciékra hajla-
mossa tesz. A kés6i stilus egynémely jelensége
val6szin(ivé teszi, hogy itt ilyen szubjektiv zore-
jek zenei levezetésével van dolgunk. Ilyen lehet
példaul nagyon magas és nagyon mély hangfék-
vesek felkeresése (Beethoven leveleiben zig6 és
sivito zorejekr6l beszél, melyektdl beteg allapo-
taban szenved); irraciondlis, akadoz6 ritmusok
feltlinése, kllondsen a késéi vondsnégyesekben;
az utébbi talan Beethoven beteges és szubjektiv
zorejek formajaban tudatosodd szivverésének zenei
paralizalasa? Hangstlyozni kivanom, hogy min-
dezeknek pusztan az els6 inditas, az expressziv
nyersanyag jelent6ségét tulajdonitjuk; sokkal
inkabb csodalatos és megdobbent§ az a tény,
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hogy Beethoven az ilyesmit is &t tudja valtani,
at tudja formalni zenévé, mlivészetté.

Lassuk mar most: mit csinal Beethoven ezzel
a zenei nyersanyaggal? A fenti nyilatkozatban
ezt mondja : «Sok mindent megvéltoztatok, selej-
tezek és Gjra prébalkozom.» Beethovennek min-
dig éber onkritikajat a félretett, atjavitott vazla-
tok szdzai bizonyitjak; néhol a vazlatokra
lakonikusan odajegyzi véleményét is ; «Meilleur,
besser, gut...» — ilyen és hasonl6 megjegyzé-
seket talalunk a vazlatokban. Az egyes témakat
illet§ valtoztatasok, javitasok mélyen belenyul-
nak a beethoveni dallamvilag probléméjaba;
ezekr6l kés6bb lesz sz6. A nagyobb terjedelmdi
formaterveket illetéen megfigyelhetjik, hogy a
végleges forma majdnem mindig jelentékenyen
rovidebb, tomorebb a vazlatoknél; igy van ez
peldaul a 111. Leonora-nyitanyban és Leonora
vondsnégyesben, melynek els6, terjedelmesebb
valtozata Amenda hagyatékabol kerilt el6. Meg
jegyezzik azt is, hogy az op. 18—IV C-moll
quartett vazlatai haromakkora helyet foglalnak
el, mint maga a befejezett munka.

Ezzel szemben feltin6en ritka és mindig
epizadikus jellegli részekre vonatkozik a munka
Vvég30 stadiuméban tortén6 bévités. igy pl. az
Eroica-gyaszinduld zéradéka végil is majdnem
kétszeresére nyult az els§ vazlatnak ; hasonld
bévitéseket taldlunk a 6. Szimfénia andantéja-
nak (madarkoncert), az op. 13 szonata adagid-
janak, az op. 8la szonéata els6 tételének a végeén.
Ezek mind jellemz8en epizddikus zaradékok
(ellentétben pl. az Eroica els6 tételének kidol-
gozasjellegli Codéajaval); feladatuk a motivika-
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nak atomszer(i szétbontdsa. Valamennyi tdbb-
tételes mlvek belsejében tlinik fel; nagyobb
alkotasok végén (tehat a zarotételben) sohasem
talalunk ilyesmit.

Zenei lelemény és kritikai munka tehat alta-
ldban péarhuzamosan vagy felvaltva dolgozik
Beethovenben. Ez a kettésség tdbbé-kevesbbé
minden zeneszerz6nél kimutathatd ; némely eset-
ben azonban a kétféle tevékenység szinte teljesen
egybeesik, automatizalodik (mint pl. Mozart vagy
Schubert esetében); Beethoven alkotétipusara
éppen ellenkez6leg e két munkairany ketté-
valasa jellemz6; e megallapitas érvénye aldl ter-
mészetesen kivéve a szabad rogtonzés esetét.

Erdekes kérdés az is, vajjon befolyassal volt-e
az alkotdbmunkanak ez a sajatos kettévalasa
Beethoven lelkiallapotara? Erre vonatkozo ada-
taink ellentmondanak egymésnak. Azokbdl a
zenem(i-részletekbdl, ahol Beethoven mintegy
dramatizélta az alkotdmunka lefolyasat s igy
némi bepillantast engedett egyéni eljarasaba,
altalaban arra kdvetkeztethetiink, hogy az alkotd-
munka lazas, nyomasztd allapot lehetett. Ilyen
részlet tobbek kozott a 9. Szimfénia finaléjanak
bevezetése a zenekari recitativoval, vagy az
5. Szimfonia scherzo és finale kozti atvezet6-része.
Ezzel szemben Holland nem alaptalanul mutat ra,
hogy éppen a lazas, megfeszitett alkotas korsza-
kdban nagy szammal tlinnek fel az 6rémet szim-
bolizalo, illetbleg abba beletorkolld mivek (5.,
9. Szimfénia); tény, hogy Beethovennek elejétdl
végig vigasztalan, o6romtelen tonusu mive jo-
forman nincsen (ellentétben pl. Mozarttal). Ez a
megfigyelés tehat az alkotdmunka végil is diadal-
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Emlitettiik fentebb, hogy a definitiv alkoto-
munka megindulasahoz bizonyos talalkozéasnak
kellett létrejonnie az Gsmotivum csoportja és a
formaadd eszme kozott. Szdmos esetrdl tudunk,
amikor ez a taladlkozds nem jott létre s magara
maradt egyfel6l a gazdatlan témaanyag (egyediil
Nottebohm kozlései alapjan kb. 30 vokalis és
mintegy 50 hangszeres miihéz valé téma maradt
feldolgozatlanul), masfel6l a megval6sitatlan ter-
vek sorozata (Lustige Sinfonie, Macbeth, Faust-
opera, 10. szimfonia stb.).

Az ilyenfajta alapeszmék sorabol emlitettilk
méar az Eroica, Coriolan, Leonora, Orém-0da,
Pastorale fogalmakkal megjeldlhet§ tipusokat.
Természetes, hogy legtobb esetben valdszin(ileg
maga Beethoven sem tudta volna vilagos sza-
vakba foglalni az eszmei formaterv gondolatat.
llyen esetekben néha dsszefoglal6 tematikus vazla-
tokat készitett, amelyek egyetlen szdlam odaveté-
sével nagyjabdl méar az egész tétel menetét meg-
hatarozzak, kuléndsen a modulacidk tekinteté-
ben (op. 31—11 szonata, Eroica stb.). Figye-
lemremélto, hogy a modulacié menete gyakran
hamarabb megallapitast nyert, mint maga a
téma, amely a modulalt hangnemben feltlinik
(Eroica, Waldstein). Beethoven konstruktiv fan-
taziaja ilyen esetekben mintegy elébedolgozott
a témai invencionak. Hasonl6an 1814-ben, amikor
a Fidelibhoz 0j nyitdny kellett, eredetileg a
Leonore I-et akarta E-durban atdolgozni; e terv
helyett készitette aztan az egészen Uj E-dur nyi-
tanyt (a hangnem tehét itt is hamarabb megvolt,
mint a hozzaval6 tematika).

Mindez vildgosan megkilonbdzteti munka-
maodszerét a romantikusokétél; Beethoven min-
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dig pontosan latja maga el6tt, hogy mit akar,
mindent alaptervéhez mér és viszonyit. Egy izben
a kovetkezbket jegyzi fel: «Sich zu gewohnen,
gleich das Ganze, alle Stimmen, wie es sich zeigt,
im Kopfe zu haben.» Ez a tudatossag, vilagos
tervszer(iseg és dnkritika magyaradzza meg azt is,
hogy Beethoven a kilonboz4 értékl véazlatok
Utvesztdjén &t végll is majdnem mindig az el-
képzelhet6 legjobb, legpregnansabb megoldasra
jut, ellentétben pl. Schumannal, aki toprengd,
kétked6 atdolgozasaival nem egyszer tonkreteszi
az els6 otlet frisseségét. Beethoven éppen azért,
mert konstrukcié tekintetében ilyen tervszer(en
dolgozik, megengedheti maganak, hogy zene-
mivei Kkivihet6ségével, jatéktechnikajaval, jo-
hangzasaval aranylag keveset torédjék.
Beethoven munkamddszerének ez a tervszerd,
egységesit6 jellege anndl inkdbb figyelemremélto,
minthogy a jelek szerint gyakran nyilvan nehe-
zére esett, hogy az éppen munkaban lév6 zenem(
tokéletes egységét megoévja. Hogyan lehetséges
tuddsitasok és az amazok stilusat tiikr6z6 op. 77
és op. 80 fantdziak nyoman altaldban rendkivil
élénknek és mozgalmasnak kell elképzelniink;
gondoljunk arra is, hogy Beethoven rendesen
harom-négy zenem(ivén dolgozott egyszerre. Ki-
talalé, kombinalé fantaziaja tehat allandd6 moz-
gasban volt; hihetd, hogy nem egyszer gatolta is
az ugyanakkor foly6 kritikai, kidolgoz6 munka-
ban. llyenkor vehette el vazlatkonyvét, hogy
azokat a zenei Otleteket, témakat, melyek az
éppen munkaban levé mlivében felhasznalhatdék
nem voltak, lekétdzza, mintegy elintézze, s ezzel
tehermentesitse magat t6lik. Meg vagyok gy&"
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z8dve, hogy a vazlatkdnyvekben felt(in6 soha
fel nem haszndlt téméak, évek maltan el6keresett
motivumok jelentékeny részben ilyenfajta leve-
zet6 torekvésnek koszonhetik megmaradasukat.

Ez a megallapitads természetesen nem vonat-
kozhatik ugyanilyen mértékben a zenei lefolyast
vazolé nagyobb tervekre. Ezek kétségtelenil az
éppen munkaban volt mlire vonatkoznak. Itt is
érdekes azonban, hogy a véazlatok sora legtdbb
esetben nem mutat logikus, fokozatos fejlédést
(erre méar a vazlatok kiadoja, Nottebohm is ra-
mutatott). A munka végeredménye, a befejezett
kompozici6 majdnem mindig valéban optimalis,
végs6 format jelent ugyan, kdzben azonban a
fokozatos fejlédés legfontosabb &llomésai hidnyoz-
nak. igy tehat, ha Beethoven sokszor emlegetett
csodalatos emlékezGtehetségére gondolunk, fel
kell tennink, hogy a kozbees§ fokozatok munka-
jat fejben, lejegyzés nélkil végezte. Ha ez igaz,
akkor a lejegyzett vazlatok sora nem a tényleges
fejlédés fokozatos allomasait, hanem éppen a
«tUlhaladott» stddiumok sordt mutatna, amelyek-
t6l Beethoven egy-egy adott pillanatban fanta-
zidjat tehermentesiteni akarta. Ez magyarazza
meg azt is, hogy a hosszl, kinos munkaval ki-
dolgozott miiveknél éppen a befejezés elétt allg,
a végleges formahoz legkdzelebb jutott fokozatok
hianyoznak; a munka ez utols6 stddiumaban
ugyanis az itt lefektetett felfogas értelmében
mar nem volt szilkség ilyetén tehermentesitd,
levezetd feljegyzésekre.

Mindamellett fennmaradt a vazlatoknak egy
olyan csoportja is, amelynél Beethoven a fel-
jegyzés eszkdzével nyilvan oda akarta rogziteni,
lancolni fantaziajat valamely problémahoz, hogy
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Ovatlanul el ne kalandozzék (ami a szimultan
munka mddszerénél nagyon is kdnnyen meg-
18-féle tervezet, vagy az Eroica-gyaszinduld
téméajanak tomérdek valtozata. Az ilyenek azon-
ban aranylag ritkan fordulnak eld.

A vazlatkdnyveknek a fentiekben elGadott Uj
felfogasa Beethoven vazlatait altalaban kisegit6
konstrukcioknak tekinti (Hilfskonstruktionen),
mint amelyek 6nmagukban véve értéktelen anya-
got szolgaltatnak, a végleges forma létrejéttében
azonban mégis nélkilozhetetlen fokozatot jelen-
tettek. Valahogyan ugy képzeljuk el a dolgot,
hogy Beethoven a folytonos vazolémunkaval
mintegy allandd tréningben tartotta alakité fan-
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betdlté zenésztipus (Bach, Mozart) mindennapos,
mondhatnam hivatali rutinjat. A kés6i korszak-
ban (1828—27) nem azért készit ardnylag keve-
sebb vazlatkdnyvet Beethoven, mintha fanta-
zidja cserbenhagyta volna, hanem egyrészrél
azért, mert most e rutintp6tlé eszkdzre nincsen
tobbé sziksége, masrészrél azért, mert most mar
szabadabbra engedi, lazabban organizalja csapong6
fantazidjat (gondoljunk itt az op. 127—135
vonosnégyesek fantaziastilusara).

Valamely témarészlet meglelésében, alakitasa-
ban Beethoven olyasféle eljarast alkalmaz, mint
amikor rég elfeledett dolgokra prébalunk nagy
er6lkddéssel visszaemlékezni. El6bb fokrdl-fokra
rekonstrualjuk a kisér6 koriilményeket; Beetho-
vennek hangnemek, ritmusok, jellegzetes kisér6-
figurék otlenek az eszébe — és gyakran csak utol-
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jara jelenik meg maga a melddia. Mindenki ilyes-
forman tesz, amikor régmult dolgokat akar Uj
életre kelteni — és minél régibb, &sibb élmé-
nyeket kivan Gjra felidézni, annal nagyobb az
eréfeszités munkaja. Vannak, akik az ilyen ele-
mentaris zenei vizifik felébresztésében az ezred-
éves liturgiat, a korait hivjak segitségil (Bach),
vannak masok, akik a népdal, a gyermekdal
Beethoven nem veszi igénybe ezeket az eszkdzo-
ket, hanem hallatlan er6feszitéssel, a sajat ere-
jébdl jut ej egy olyan zenei stilus magaslatara,
amely emberségében épp olyan elementaris, mint
amazoké, — ugyanakkor pedig csodalatos tiszta-
sagl és energiaju emberi akarat és jellem utol-
érhetetlen tiikrozése.

A tematika és melddiaalkotds problémaja.

Ez a problémacsoport Beethoven zenéjének
vizsgalataén egyike a legfontosabbaknak. Tisz-
taban kell lenniink azzal, hogy a klasszikus szonata
témaalkotésa egyaltalaban nem egyszer( invencid,
Otlet kérdése (mint a laikusok sokszor gondol-
jak), hanem méar magéabanvéve sokagu, komplex
munka, amelyben mintegy diéhéjban benne rejlik
a szerz8 teljes zenei fiziognomiaja, — Altalaban
mindaz, amit személyes stilusnak, az adott eset-
ben tehat éppen Beethovenre jellemzének tartunk.

Az Gjabb kutatas felismerte azt is (amit killon-
ben laikus hallgaték sajat tapasztalashol régota
tudnak), hogy a zene hallgatasaban és élvezetében
kozrejatszd érzelmi, emdciondlis tényez6k leg-
nagyobb részben a tematika, a melodia élményé-
hez kapcsoldédnak, mig pl. a formaadasban mar
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inkabb intellektudlis munka jut talstlyba, szerzg-
nél és hallgatonal egyardnt. Eppen ezért a puszta
formaelemzés szempontjat ma mar szivesen ala-
rendeljuk a modern melédiakutatas, témadssze-
hasonlitds munkajanak.

Miben all tehat — egyel6re csak az altalanos
benyomast tekintve — a beethoveni tematika és
melddiavilag jellegzetessége? — Eégota észre-
vették mar, hogy Beethoven témavilaga altala-
ban szivhezsz6lobb (vagy romantikusabb?), koz-
vetlenebb (szubjektivebb), meginditobb, s6t nagy
altalanossagban retorikusabb is, mint Haydné
vagy Mozarté. Mindezekb6l a tdbbé-kevésbbd
dilettans maédon értelmezett jelz6kbdl, az arany-
lag leginkébb helyénval6 retorikus stilus pontosabb
és talalobb fogalmazasaként a «beszél6, beszédes»
melodika ismertet6jelét szeretném kiemelni; —
«Beethoven melddidibol szinte szavak hajolnak
ki» (Téth A). — Ezzel természetesen a problé-
manak még csak legkezdetén vagyunk, mert
hiszen ki kell mutatnunk azt, miben all, milyen
zenei sajatsagokon alapul a kozvetlen beszédes-
ségnek ez a jellege?

Vélaszképpen minden esztétikai kézikonyv
régéta ramutat mar a Beethoven zenéjében
feltlin6 dinamikai kontraszthatasokra : ff és pp
szembedllitdsokra, hatalmas crescenddkra, melyek
hirtelen pianissiméba hullanak ald, stb. —
A vélasz nem kielégit6 ; hasonld dinamikai hata-
sokat (ha talan nem is egészen ilyen kiélezett
formaban) tdmegével talalunk a mannheimiaknal,
Mozartnal, Ph. Emanuel Bachnal a nélkil, hogy
ezeért zenei dikciojukat killondsebben beszédesnek
vagy szubjektivnek érezndk.

Valamivel tovabb jutunk mar a ritmikai szer-
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kesztés vizsgalataval; az ilyen irany( Kkutatas
meginditdi, Eiemann és Jalowetz olyan sajatos
jelenségekre mutattak ra Beethoven ritmikéajaban,
amelyek valéban meggondolasra késztetnek. llye-
nek pl. valamely téma vagy motivum hirtelen
meggyorsitasa, illetdleg lassitasa ; nyujtasa, vagy
megcsonkitasa, amit Beethoven legtdbb esetben
(a szokasos accelerando és ritardando utasitasok
hasznalata helyett) pontosan Kiirt kotaértékekkel
szokott jelezni s ezzel érezhetén megbontja, mddo-
sitja a motivika és a zenei mondatképzés eredeti
szimmetriajat.

Vajjon megtaléltuk-e ezzel a beethoveni tema-
tika jellemz6 beszédességének a gydkerét? —Aligha ;
hiszen mar a zenei multtal szemben val6 vilagos
elhatdrolasban sem valik be ez a kritérium,
mivel hasonl6 ritmikai jelenségeket Ph. Emanuel
Bach zenéjében nagy szammal talalunk. Meg-
figyelhetjik tovabba, hogy ezek a tulajdonképpen
ritmikai modorossagnak is nevezhet6 eljardsok
legnagyobb részben Beethoven korai id6szakéa-
ban fordulnak el6 és az érett stilushan majdnem
teljesen eltlinnek.

Ezen a ponton kapcsolodik be a témakutatasba
H. Géal tanulméanya (Die Stileigentimlichkeiten
des jungen Beethoven. 1916), mely az alapvet6
vonasokban tisztazta ezt a problémat. Az &
értékes adataira tdmaszkodva (és azokat sok-
helyitt kib6vitve) az alabbiakban megkiséreljik
a beethoveni tematika jellegét meghatarozni és
a zenei malttal, kuléndsen Mozart tipusaval
szemben elhatarolni. — Hogy ez a jellegzetes
ellentét kettejik kozt valoban fennall és hogy
lényegében éppen a melodika kérdéseiben cstcso-
sodik ki, azt intuitiv éleslatassal mar B. Wagner

Bartha: Baethoven. 7
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meglatta, amikor Beethoven zenéjét az alabbi
maédon allitotta szembe Mozarttal: «Erst Beetho-
ven bat die Musik von der Herrschaft der Mode
befreit und die Melodie des guten Menschen
hergestellt». Wagner szerint ezt az Gj humanita-
rius melodiatipust Beethoven méar az Eroicaban
sejteti, de teljes tisztasagaban csak a 9. Szimfonia
Orom-odajaban valdsitja meg.

Miben all mar most a «j6 ember» melodiaja,
amelynek megvaldsitasara Beethoven a hagyo-
manytol elfordulva olyan nagyon torekszik? —
Hogy e tekintetben vilagosan lassunk, az aldbbiak-
ban egyméas mellé allitottuk (csak a melddiakat
véve) a kétféle tématipus 4—4 példajat, valameny-
nyit Beethoven mliveibdl valogatva: az A) cso-
portban a hagyomanyos mozarti melodika példait,
a B) csoportban pedig a jellegzetesen egyszer(isi-
tett beethoveni tipusokat. — Példaink sorrendje
a kovetkez6: A) csoport: 1. op. 2—I F-moll
szonata-Adagio (megjegyzendd’, hogy ez a felt(-
néen mozartizal6 tétel Iényegében atdolgozas az

1785-beli zongoraquartettek egyikébdl). — 2.
Ugyanonnan Prestissimo (finale), «sempre piano
e dolce» jelzés( kozéprész. — 8. Op. 7: Es-dur

szonata. Rondo (finale) fétémaja. — 4a. Vazlat
az 5. Szimfonia «Andante con moto» tételének
f6témajahoz «Andante quasi menuetto» (1) fel-
irassal.

B. csoport: 4b. & Szimfénia «Andante con
moto». F6téma a végleges formdban. — 5. Op.
2—I1 F-moll szonéata, Prestissimo melléktémaja.
— 6. Op. 111: C-moll szondta. «Arietta» témaja.
7. 9. Szimfonia. Finaletéma, «Freude schoner
Gotterfunken» melddigja.



Andante quasi mevuelto.

B) csoport.
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A tovabbi 6sszehasonlitasra alkalmas téma-
anyagra csak roviden akarok ramutatni. Az A)
csoporthoz tartoznak még tobbek kozt a kovet-
kez6 szonatatémak : az 1783-as szonatakbol kilo-
noésen az 1. sz. E3-dur-m( valamennyi témjja.
Op. 2—I11 A-dur. Rondo. Grazioso. Op. 10—1:
C-moll. Adagio molto. Op. 22: B-dur. Adagio és
Rondo (mindkett6 nagyon jellegzetes). Op. 31—
111: Es-dur. Menuetto.

A B) csoporthoz : Op. 2—II1 A-dur. Largo
appassionato.. Op. 10—111 D-dur. Largo e mesto.
Op. 13: C-moll (Pathétique). Elsé Allegro f6-
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témaja. Op. 53: C-dur. (Waldstein.) Els6 tétel
melléktéméaja (E-dur). Rondofinale, f6téma. Op.
106: B-dur (Hammerklavier) Adagio sostenuto.
7. Szimfénia. Allegretto A-moll. A szimféniakban
tovabbd valamennyi scherzotéma és a legtobb
lassu tétel.

A fenti 0Osszeallitds figyelmes vizsgalatabol
mindjart megallapithatunk annyit, hogy Beetho-
ven stilusfejlédése az A) tipust6l a B) felé haladd
irdnyd; ezt bizonyitja az a tény, hogy a B)
csoport példai kozt altalaban a kés6bbi keletd,
az A) csoportban pedig a kordbbi mivek témai
vannak talstlyban. Az A) tipus jellegzetes tiszta-
s&gaban csak az op. 22 el6tti munkékban, tehat
az 0. n. els6 stilusperiodus idejében fordul el
Beethovennél; ennél késébb méar csak meniett-
témakban tudjuk kimutatni, ami megint vila-
gosan tanusitja e tételek egészen kivételes mér-
tékben hagyomanyos, régies jellegét (erre més vo-
natkozasban kilonben mar rdmutattunk). Rend-
kivil jellemz6, hogy az 5. Szimfonia lasst té-
telének témaja addig, amig menuett-ritmussal
merilt fel Beethoven elképzelésében, mennyire
hagyomanyosnak, sablonosnak indult (4a) — és
hogy mily lényegesen atalakult, amikor a mai
lassu tetel lett bel6le (4b), —elannyira, hogy vég-
leges forméajaban a legjellegzetesebb Beethoven-
témak egyikévé lett.

Mindenesetre figyelemreméltd, hogy a B) ti-
pus — amelyet ezek utdn Beethoven sajatos,
jellegzetes tématipusanak tekinthetlink — kiil6-
nosen lassu tételekben és allegrotételek mellék-
témaiban mar az els6 korszak idejében is felt(inik
(op. 2—1, op. 10—111 Largo); sokan hangoz-
tattak mar, hogy Beethoven a lassu tételekben
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«hamardbb megtalalta 6nmagat, sajat egyéni
stilusat», mint az allegrokban. Ennek az érdekes
jelenségnek a magyarazatat ritmikai elemzéstink
soran fogjuk elGadni.

A fenti példakat szem el6tt tartva a mozarti
A) tipus jellemzését a kdvetkezkben foglaljuk
Ossze. Legf6bb ismertet6jele a rokoko-ornamen-
tika mozgékonysagara emlékeztetd bonyolult dal-
lamvonal, mely a melddia térzshangjait egész sor
figurara, simulé atmenetre, gyéngy6z6 futamra
oldja fel. Lendiletes, de szeszélyes lenddilet(; hol
megtorpan, hol nekiiramodik aprézott figurak-
ban. A diszitések sodra az Utemvonalak hatérait
is elarasztja ; a sUlyos Utemrészre a dallamban
legtdbbszor disszonans hangok, Ugynevezett kés-
leltetések esnek, melyek a harmonia szabalyai
szerint feloldast kdvetelnek s igy mintegy auto-
matikusan tovabb pergetik a diszitések fonalat.
A feloldasnak és Ujra-nekiiramodasnak ez az
alland6 valtakozdsa rejti magaban a mozarti
melodika hallatlanul koénnyed és természetes
tovalejtésének titkat, — aminek technikajat a
fiatal Beethoven (az A csoport témainak bizony-
saga szerint) mar az op. 1 és 2 miivek idejében
tokéletesen elsajatitotta.

Nem igy a dikciéjdban magaratalalt, érett
Beethoven; ezt az Uj tematikat mindennemdi di-
szitésnek, cifrazatnak, kiilénésen pedig a kroma-
tikus éatmeneteknek és késleltetéseknek szinte
teljes hianya jellemzi; — egyszer(i lapidaris
ritmusokbdl, diatonikus 1épésekbdl és ugrasok-
bol olyan melddia keletkezik («die Melodie des
guten Menschen»), amelyet egyszer(ibben meg-
fogalmazni, egyszer(siteni mar semmiképpen sem
lehet. Minden hangnak megvan a maga sulya
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és jelentése ; minden hangsulyos Utemrészre (és
pedig minden (tésre, nemcsak az ltem elejére)
olyan dallamhang esik, melyen a melddia akéar
meg is allapodhatnék a nélkil, hogy barmiféle
feloldo, tovabbhalad6 Iépést varnank. A melddia
tehdt a (mértékkel alkalmazott) valtéhangokon
kivll csupa torzshangbol, t6hanghdl all.
f? Lassuk mar most, melyek a logikus kdvetke-
zései, gyakorlati hatésai ennek az Uj dallam-
formald elvnek a zenei témaalkotas kiilonféle
terliletein, — Ggymint a melddia-ornamentika, a
ritmika, a motivikus és a tondlis szerkesztésmadd
s végll a témai éthosz, a kifejezés terén?
Melodiavonal. Ornamentika. — A fébb vona-
sokat mar a fenti meghatarozashan feltartam;
lényegiik az, hogy Beethoven sokkal takaréko-
sabban banik a diszit6' figurdkkal, mint a mozarti
stilus. A merG'ben ékesité' céld, korilird orna-
mentikdnak olyan tdltengése, mint az 1. sz
témaban, Beethovennél rendkivil ritka és csak
fiatalkori miiveiben fordul el6. Egyébként a jelleg-
zetes Beethoven-stilushan az ornamentika is
legtdbbszor szerkezeti vagy kifejezési célt szolgal.
A strukturalis ornamentika oly helyen 1ép fel,
ahol a diszités mint valamely motivikus figura
Osszevont, komprimalt formdja jelenik meg.
Jellegzetes példat latunk erre mindjart az op. 2—I
F-moll szonata elején (ez a tétel nyilvan késébb
keletkezett, mint az Adagio); ahol a 7. Gtemben
fellépd arpeggio nem egyéb, mint az els6 és har-
madik (tem rakéta-témajanak 0Osszes(ritése s
egyuttal rendkivil hatasos el6készitése a cMivel
elert témacsdcspontnak. (A 2. 4. 5 és 6. ltem
triolas tizenhatod figurgja nem mas, mint moti-
vumma rogzitett ornamentalis figura).
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A kés6bbi id6ben Beethoven rendesen kota-
fejekkel.kiirja az ilyen cstcspont-el6készité arpeg-
giot, mint pl. az op. 111 C-moll szonata elején és
témajaban (az itteni alkalmazas tudatos terv-
szer(iségére vall az is, hogy e téma elsé vazlatai-
ban az arpeggio még nem szerepel).

Kiilénos kovetkezetességet mutat Beethoven
gyakorlata a hangsulyozottan expressziv jelentés(
ékesitések alkalmazasaban; az ilyenek jeldlésére
sohasem hasznalja a konvencionalis roviditg-
jeleket, hanem mindig kis kotafejekkel Kiirja
Oket, — kis kotafejekkel, megkilonboztetésil a
motivumma lett ornamentalis figuraktél, amelye-
ket rendes kotaértékkel szokott jelezni, mint
pl. a fentidézett op. 2—1 F-moll szonata f6téma-
jaban. A kis kotafejekkel jelzett expressziv ékesi-
tések bemutatdsara ideiktatok néhany példat
a) az5. Szimfonia elsd tételébbl, B) a Il Leondra-
nyitanybdl, illetleg Fidelidébol és c) az op. 7.
Es-dur szonata lassu tételéhdl.

Adagio.
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Emlitettik mar, hogy a beethoveni figuracié
egyik tipikus eszkdze a valtéhang. Valtéhangok so-
rozatabol keletkezik atrilla, mely a késd'i Beetho-
ven figurativ stilusanak egyik legfébb ismertetd-
jele. A Waldstein-szonatsi és az op. 111 C-moll
szonata finale-Codéja szinte teljesen trilldk soro-
zatara van felépitve ; ezek a trillalancolatok, a
késd'i Beethoven zongoratechnikajara oly jellem-
z6n, rendszerint ugyanabba a sz6lamba helyezett
tematikus anyag kiséretét alkotjak. Eléfordul
azonban az is, hogy a trilla helyet kap magaban
a témdaban, — ilyenkor expressziv és szerkezetileg
egyensulyozo szerepet tolt be egyszerre! Ez az
esel pl. az Appassionato, fé6témajaban, ahol a
trilla-utétagnak kétségbevonhatatlanul rendki-
viili tematikus intenzitasa hatasosan ellensulyozza
az elsd 2 és fel tem szélesen terpeszked6 akkor-
dikus gesztusat.

Régi megfigyelés, hogy az ékesitések szokvé-
nyos figurdi leginkdbb a zarlatok, a frazisvégek
koril jelentkeznek; viszont Beethovennek a
szkématikus fordulatok hatalma alol valé fel-
szabadulasa is a zarlatokban nyilvanul meg leg-
er6sebben (figyeljuk meg csak ebb6l a szempont-
bol a B. csoport témazarlatait; milyen egyszer(ik
és eredetiek!); rendkivil tanulsdgos e tekintet-
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ben a scherzo-témak zérlatainak tanulmanyozasa.
Ezzel szemben éppen a scherzo el6dje, a mindig
er6sen konvencionalis meniiett az, melyben a
mozarti kadenciaformulak legtovabb tartjak ma-
gukat.

Bitmika. A fenti mintapéldak 6sszeallitdsabol
azt latjuk, hogy Beethoven téma-ritmikaja alta-
laban a bonyolult, cifra ritmusoktdl a szimmetri-
kus, egyszer(i ritmikai szerkesztés felé halado
iranyl. Ez a megallapitds egyarant vonatkozik
a sz0 szoros értelmében vett témaritmika (Klein-
rhythmik) és az G. n. tervritmika (Grossrhythmik),
vagyis a mondatok szerkesztésének stilusara.
Ezekkel a ritmikai problémakkal tobbe-kevésbbé
0Osszefligg a tempovétel kérdése is, amelyre Beetho-
ven kilonds gondot forditott; mikor valamely
mive el6adasardl beszdmoltak neki, Schindler
szerint elsd kérdése az volt: «Wiewaren die Tempi?»
minden mas mellékesnek latszott el6tte. Ugyan-
ezért, amidta Malzel idémeérd szerkezetét meg-
ismerte, a kés6i mlivekben nagy gondot forditott
a pontos metrondm-jelzésre.

Hogy Beethoven egyébként is kiilonods figye-
lemmel kisérte a ritmika problémait, azt a vazlat-
koényvek és a kész miivek sorozata egyarant
tandsitja. Beethoven a zenetdrténet leghatal-
masabb ritmikai Gstehetségeinek egyike; egyeni,
ban vagy harmoniai tartalmaban egyébként szok-
vanyos témat is érdekessé tudja varazsolni (gon-
doljunk csak az 5. Szimfénia, vagy kiléndsen a
Coriolan-nyiiAny elejére).

Témai ritmika tekintetében bizonyos egyen-
letesség, a kotaértékek monotoniaja jellemzi a
leginkabb tipikus B) csoport témait; a korai,
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mozartos tématipus A) jelzés(i csoportja meg
val6saggal duskal a kilonféle ritmusképietek és
értékek valtozatos kombinaldsaban: negyed,
nyolcad, tizenhatod és harmincketted kétacso-
portok, trioldkkal keverve, mozaikszer(ien valto-
gatjak egymaést. A késdhbi jellegzetes Beethoven-
témak B) csoportja ezzel szemben hatarozottan
egyszeriinek, egyhangunak tlnik fel. Bizonyara
erre a vonasra utalnak a korabeli kritika ama
megjegyzései, amelyek Beethoven zenéjének ba-
nalis, kdzonséges melodikajat kifogésoljak.

Erdekes, hogy ez a tématipus Beethovennél
altalaban hamarabb jelentkezik az adagio, ille-
téleg largo-tételekben (op. 2—I1, op. 10—lIlI,
op. 13) es a gyors tételek melléktéma részében
(v. 6. az op. 2—1I finale, op. 7, op. 10—11, op. 28,
op. 53 szonaték elsd tételében mindeniitt a mellék-
téméat), mint az allegro-f6témak csoportjaban,
ahol tulajdonképpen csak a Waldstein-szonata
utan kovetkezd mlivekben lesz altalanossa. Ennek
a sajatos jelenségnek Mies kutatta fel a magya-
razatat Beethovennek abban az elvi eljarasaban,
hogy a melléktémék és az adagio-tételek tema-
tikajat kilonosen a nyugodtabb, egyenletesebb
ritmika eszkdzével szokta az allegro-f6témaktol
(és az andante-tételekt6l) megkilonboztetni. Ez
a tervszer(iség odaig megy, hogy Miesnek nem
egy esetet sikeriilt kimutatnia, ahol Beethoven
a vazlatban odavetett téma koétaértékeit utdlag
megduplazta, mihelyt az illet6 melodia mellék-
témai rendeltetése vildgossa lett eltte.

Az allegro-f6témakban igen gyakori az olyan
tématipus, amely valamely jellegzetes melo-
dikus motivumnak (pl. akkordfelbontasnak) s egy
rovidebb ornamentalis figuranak 6sszekapcsola-
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sabol keletkezik ; ilyenek t6bbek kozott az op.
2—1, op. 31—11, op. 53, op. 57 szonatak kezdd-
témai. Az utolsbnak emlitett Appassionato-f6té-
maban a témaépitési elv pontosan ugyanaz, mint
az elsd F-moll szonataban, csak a korai mi Doppel-
sehlag-ékesitése helyébe Iép itt a Beethoven ko-
zéps6 és kés6i korszakara inkabb jellemz6 (és
kilénben az akkordfelbontas szélesebb gesztusa-
nak is inkabb megfelel6) tematikus trilla.

Mindaz, amit eddig elmondtunk, a melodikus
figuracié rendkivil nagymértékld csokkentését
allapitotta meg Beethoven témastilusédban. A rit-
mikai mellékértékek lassanként mind eltlinnek
és csak a melddia torzshangjai maradnak meg,
itt-ott valtohangokkal tarkitva. Kdilénosen jel-
legzetes ez az egyszeriiségre irdnyuld térekvés a
variacio mdformajaban, amely meég Mozart idejé-
ben a mozgalmas figurativ jaték f6tertlete volt;
a kés6i Beethoven varidciom(veiben viszont a
varialas folyaman nem egyszer lapidarisabb, to-
morebb valtozatban tlinik fel a dallam, mint
ahogy kezdetben magaban a témaban megjelent
volt (v. 6. az op. 120 Diabelli-variaciok 13. és 20.
valtozatat).

Ez az egyszeriiségre valo torekvés jellegében
néha az induld-melodikédhoz kozeliti Beethoven
nem egy témajat (pl. az Es-dur versenyben).
Beethoven zenéjének harcias, empire-jellege nem
utolsé sorban erre a rokonsagra vezethet6 vissza ;
gondoljunk csak a 9. Szimfonia finaléjaban vagy
a Missa solemnis «Dona nobis pacem»-részeben
oly vératlanul feltnd indul6-ritmusokra.

Teljes dsszhangban all ezekkel a megfigyelé-
sekkel az is, amit a témai mondatok ritmikus
alakitasarél, az 0. n. «Grossrhythmik» probléma-
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jaréi elmondhatunk. Altalanossagban megallapit-
hatjuk azt, hogy id6 haladtaval Beethoven mind
er6sebben ragaszkodik a szabalyos 4—8 litemes
mondatokbol val6 épités elvéhez. A paros ttemek-
bél valo alakitasnak ez az uralma a zongoramiivek
kozil kuléndsen szembet(ing az op. 53 C-dur
(Waldstein) és az op. 90 E-moll szonatékban.
A témai mondatalkotas terén Becking arra az
érdekes megdllapitasra jutott, hogy Beethoven
scherzotémai kevés kivétellel sokkal szabalyosabb
8-Utemes periddusokbdl alakulnak, mint pl. Mo-
zart mendett-melédiai, amelyek gyakran teljesen
felboritjak a szokasos periodika szabélyait 5, 7,
11 stb. Utemes alakzataikkal.

Az a kevés eset, ahol Beethoven is eltér
a szabalyos periédustol, legtdbbszor specidlis
scherzo-hatasokra vezethet6 vissza; igy pl. az
Eroica scherzéjanak 14+14 (itemes témaja Ugy
jon létre, hogy az els6 14 (temes mondat (a ma-
sodik csak megismétlése az els6nek) 8—38 litemes
el6 és utdtagja egymaésbatolddik, — olymaédon,
hogy a 7+8. utem nemcsak vége az els§ tagnak,
hanem ugyanakkor kezdete is a masodiknak.
Hasonlé trefas hatason alapul az op. 106 (Ham-
merklavier) szondta 7+7 Utembdl &ll6 téméja.
Az ilyen rendellenességek a kés6bbi Beethoven-
nél altalaban kivételszamba mennek.

Motivikus épités. Szerkesztésmod. A motivikus
épités vizsgalatat kezdjuk el mindjart az tem-
el6z8 kérdésenél. Megfigyelhetiink-e Beethovennél
valami kdvetkezetességet az ltemel6z6 alkalma-
zdsdban? A mlivek sorat atnézve &ltaldban azt
tapasztaljuk, hogy Beethoven a kés6bbi id6ben
szivesebben alkalmazza a teljes uUtemmel vald
kezdést az Utemel6z8snél. A korai mivek kozil



no

is éppen azok, amelyeket jellegzetesen beethoveni
stilustinak érzink, rendszerint teljes temmel
kezdddnek ; hivatkozom itt az op. 2—111 C-dur,
op. 10—1 C-moll, op. 13 Pathétique, op. 27— —11
op. 31—I1 D-moll szonatdk kezdetére. A szim-
foniatételek kozt is thlsulyban vannak az (item-
el6z6 nélkiliek. Figyelemreméltd6 Becking meg-
figyelése, amely szerint a scherzotételek abszolut
tobbsége teljes utemmel kezd6dik, mig pl. a
Mozarttdl atvett menuett-tipus természete szerint
utemeléz6s kezdetdi.

Beethoven stilusfejli6dése tehat altalaban az
utemel6z8 fokozatos kikiiszobolésére iranyul. K-
Iondsen a kés6i korszakban szivesebben alkal-
mazza helyette a formatani irodalomban «el&tér-
nek (Vorhang) nevezett technikat, amely rend-,
szerint néhany Utemnyi, esetleg csak néhany
hangnyi preludizald kiséretnek vagy motivikus
jatéknak a tulajdonképpeni témakezdet elé valo
iktatasat jelenti. Jellegzetes példai a 9. Szimfénia
kezdete és Adagioja, — op. 106 Adagio — op. 132
A-moll vonbsnégyes, finale «Allegro appassionato».
Ezek a témael6tétek kivétel nélkil teljes ttemmel
kezd6dnek.

Ett6l flggetlenil természetesen nagy szaminal
talalunk Beethoven zenéjében (itemel6z6s kez-
deteket is (kulondsen az els6 id&szakban). Az
utemel6z6 alkalmazasaban jellegzetes eltéréseket
fedezhetiink fel a vazlatok feljegyzései és a ki-
adasra kerult végleges valtozatok kozott. E kér-
désre vonatkozoan sikeriilt megallapitani, hogy
Beethoven a végleges formaban o6vatosan kerdli
az Utemel6z6nek a rakovetkezd elsé stlyos hanggal
val6 azonossagat (a vazlatokban ez még el6fordul).
Torekvese nyilvanvaldan arra irdnyul, hogy az
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lettel belevezessen az els6 hangsulyos (itembe ;
ezért a vazlatokkal szemben gyakran aprézza,
élénkiti ritmusat és lehet6leg dominantikus tar-
talmat ad neki (a 9. Szimfénia 16 Gtemnyi el6-
tétjének (temel6z6t potlé szerepére mutat e
szakasz dominans-jellege is a koOvetkezetes A-
tonalitassal). lgyekszik elkeriini azt is, hogy az
utemel6z6 azonos legyen a témadallam legmaga-
sabb hangjaval, cstcspontjaval. A melddiak szer-
kesztésében Beethoven altalaban arra igyekszik,
hogy a téma melodikus cslcspontja lehet6leg
annak masodik felébe keriiljon. Kovetkezetesen
lefelé halad6 irany( témavonalak Beethovennél
rendkivil ritkan fordulnak el6. Olyan helyen,
ahol a melodia felilrdl indul, a téma masodik
felében mindig valamilyen fokozast alkalmaz,
amely kulminacidjaval felilmulja a kezdetet;
nagyon jellegzetesen latjuk ezt az op. 24 F-dur
heged(iszonata (Frihlingssonate) fétémajaban.
A témai kezd6motivum szerkesztése valami-
lyen forméaban majdnem mindig a harmashangzat
elvére épiil. Sok esetben tiszta akkordfelbontés,
mint pl. az op. 1—I—I1 tridkban, a szonatak
kozal kalondsen jellegzetesen az op. 2—I, op.
10—, op, 22, op. 31—I1, op. 57 kezdétémajaban
és még szamtalan mas tétel kezdetén. Maskor
pedig az akkordikus alapszerkezetnek diatonikus
atmenetekkel vald korilirdsa lép elénk oly modon,
hog}r minden sulyos (temrészre konszonans ak-
kordhangok esnek ; ilyen tipus a 6. és 7. kivéte-
lével valamennyi szimfonianak a kezd6témaja.
Hogy Beethoven ezt az @srégi, mar Seb. Bach
concerto-tételeiben tokéletesen megvalositott té-
matipust is a differencialt ritmika eszkdzével
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milyen UGjszer(ivé, izgalmassa tudja tenni, annak
beszédes példaja a 9. Szimfénia f6témaja.

A téma szerkezetében, felépitésében is eredeti
és 0j utakon jar Beethoven. Haydn és Mozart
szerkesztésében a fétéma és altaldban a tematika
stlypontja rendszerint a kezdeten nyugszik ; ide,
az élre keril a legsulyosabb és legfontosabb
mondanivald. Az érett Beethoven ezzel szemben
nem annyira kész, befejezett f&témakat alkot,
hanem sokszor mintegy kikizdi, kiharcolja ma-
ganak a végleges témaformat ; nagyon jellegze-
tesen latjuk ezt az Eroica és a 9. Szimfonia elsd
tételében. Mas esetekben meg csak a mellék-
témaval érkeziink el az expozicio tulajdonképpeni
stulypontjahoz, ezt a melléktémét érezzik a tétel
folyaman fellépd elsd lezart melodikus alakzatnak.
Ilyesmit talalunk pl. az op. 31—1—I11, a Waldstein
és az Appassionata-szonatakhan, vagyis éppen a
kozéps6 korszak legjellegzetesebb zongoramlivei-
ben. Mindezekben az esetekben csak a mellék-
téma belépésekor érezzik valamilyen megalla-
podott, megnyugtatd témaképlet megjelenését.
A kezd6 f6tématdl tehat tartalmi és motivikus
fokozéds vezet a melléktémahoz.

Mindez logikusan szlikségesseé teszi az op. 32-t6l
kezd6d6en a f6téma szerkezetének egészen (j
megfogalmazasat. Mozartndl, Haydnnal rend-
szerint a komplexiv téma tipusa az uralkodd ; a
téma tobb mellérendelt tagbdl all, amelyeket a
motivikus és dinamikai ellentétesség vagy tovabb-
szOvés elve tart dssze. Beethoven az op. 31 utan
altalaban masként jar el: rdéviden expondlja a
vezérmotivumot (témai magnak is mondhatjuk),
tobbnyire négy utemes alapformajaban, majd a
nyomatékosabb exponalas kedvéért azonnal meg-
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ismétli mas fokon. Kozvetleniil utana belefog a
motivikus fejlesztés, atvezetés munkajaba (melyet
ilyenkor a tulajdonképpeni fétématol alig tudunk
elhatérolni) és innen mintegy megnyugtaté ki-
fejlettel vezet at az er6sen hangsulyozott mellék-
téma régidjaba. Ezt a tipust teljes tisztasagaban
az op. 31—1—11, az op. 53 és az op. 57 szona-
tdkban, vagy az op. 59—11 vono6snégyeshben
talaljuk fel. Alapjaban véve az Eroica els6 tétele
is ide tartozik, itt azonban Beethoven szimfonikus
munkaval, hangszerelési fogasokkal pétolja a
téma helyébe tehat a témai mag lép, s ez fejlemé-
nyeivel egylitt szolgaltatja a témat meg az at-'
vezetést egyardnt, s6t az Appassionata esetében
(bizonyos értelemben) a 35. Utemmel belépd
melléktémat is, amely ritmikai tekintetben ha-
tarozottan a vezérmotivum fejleménye. Ennek a
tipusnak végs6 kovetkezéseit aztdn az op. 111
C-moll szonétéban vonta le Beethoven, ahol tulaj-
donképpen az elsé tételnek valamennyi frazisa
kdzvetve vagy kozvetlenul levezetheté a fété-
mabol.

Kétségtelen, hogy a tomaepitésnek, a szerkesz-
tésnek ez az abszolut Ujszerlisége er6sen meglepte
és zavarba hozta a kortarsakat ; nagyon jellem-
z6en éppen az Eroica bemutatasakor tlnnek fel
az elsé panaszok Beethoven «zavaros, attekint-
hetetlen, szaggatott» szerkesztése miatt. Beetho-
ven alighanem maga is tudatdban volt merész-
ségének ; nagyon valdszinien a tematikanak erre
az (] tipusara vonatkoztathatjuk az op. 31 szo-
natdk kompozicidjanak idejében tett kijelentését
(ich will einen neuen Weg einschlagen), E mellett
hangsulyoznunk kell, hogy valamennyi felsorolt

Bartha: Beethoven. 8
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esetben Beethoven mindjart a tétel kezdetén a
lehet6 legvildgosabban exponélja a vezérmoti-
vumot (a transzpondlas az ismétlés nyomatékos-
sdgan mit sem valtoztat).

Mozartnal a teljes tdmaperiddus (rendszerint
16 utem korili nagyobb egység) mar magaban
foglalja a komplexiv témat alkotdé motivikus
kettdsséget, legtdbbszor egy-egy forte és piano
tagbdl all6 kontraszthatassal. Beethoven éppen
ellenkezbleg, ennek a téman belili kett6sségnek
megsziintetésére torekszik, és pedig mar a korai
mivekben. Barmelyiket vesszlk el§ Beethoven
els6 szonatai kozil (op. 2,7,10), mindenitt egyet-
len alapmotivumbdl valé fokozatos fejlesztést
taldlunk, Mozart szembeéllitott motivumokkal
dolgoz6 modszere helyett. A fokozatos motivum-
fejlesztés legalkalmasabb eszkéze a szekvencia ;
a fiatal Beethoven bdségesen él is vele témaiban
s klldnosen a haromtagu szekvencia formajaban
alkalmazza (haromszori motivumismétlés mas-
mas fokon). Jellegzetes példakat talalunk erre
tobbek kozt az op. 7, op. 10—1 szonatakban.
Beethovennek a szubdominantikus iranyd modu-
lacié iranti szeretetét bizonyitja a tematikus
quartszekvencia gyakori feltlinése, amikor t. i.
a téma kezdémotivumat quarttal magasabban,
vagy quinttel mélyebben megismétli, gyakran
haromtagu szekvencia forméajaban. Az érett kor
miveiben mér sokallja a haromszori motivum-
inditast és rendesen megelégszik kéttagl szekven-
ciaval (nagyobb egységek, zenei mondatok szek-
vencidd megismétlésére vonatkozéan, a kidolgo-
zast illetéleg ugyanezt fogjuk aldbb kimutatni:
1800 utén ott is a kéttagu szekvencia szabalya lép a
haromtagu sor helyébe). Kés6bb annyira megy eb-
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ben a térekvésében, hogy a vazlatban odavetett té-
mak esetleges szekvenciald szerkesztését a végleges
kidolgozasban majdnem mindig eltlinteti. Idedlja
most mar a széles ivelés(, nagy lélegzetli melddia
(v. 6. a «Freude schoéner Goétterfunken» dallamat),
amely ellene van a motivikus szekvencianak.
Ugyanez a torekvés magyarazza meg azt is, hogy
mar a korai id6szak jellegzetes adagio és largo
tételeiben nem igen taldlunk ilyen szekvencialis
motivumeépitést, — inkébb csak az allegrékban.
A tendencia vilagos; lassu-tételeiben mar a korai
Beethoven is a nagyvonall, nyugodt, széles
melodia megteremtésére torekszik, — itt tehat
szekvencialis aprozasnak, tagolasnak nincs helye.

A témaszerkesztés fentebb ismertetett alap-
elvei mellett Beethoven egyénisége a melddia-
kiséret, a tdmasztoszolamok kérdésében is meg-
nyilatkozik. Minden pianista tudja, hogy Beetho-
ven zongorastilusa mennyivel teltebb, mennyivel
tobb szdélamot foglalkoztat, mint Mozart vagy
Haydn. Ez a jelenség Beethoven Ujszer(i zongora-
technikajaban leli magyarazatat, amely alapja-
ban a gyermekkori orgonajatékbol indult ki s az
orgonastilus telt hangzésat, zengl legatojat érvé-
nyesitette aztdn szonatam(veiben is.

A kiséret problémakorébe tartozik még volta-
képpen a késleltetések megharmonizalasanak kér-
dése is. Emlitettik mar, hogy az érett Beethoven
meloddiastilusaban lehetéleg kertli a késleltetd
hangokat. Hozzatehetjik most még, hogy ott,
ahol mégis feltlinnek, gyakran a megharmonizélas
eszkozével fosztja meg 6ket szokvanyos, disszonans
jellegukt6l. Ezt teszi tobbek kozétt a G-dur
zongoraverseny fétémajaban, ahol a 2. item 1. és
3. negyedére, valamint a 8. litem elsé negyedére

g*
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es6 témahangok melodikus szempontbol késlel-
tetések, de a megharmonizalas folytan (Beethoven
minden dallamhang alad 6nall6 harméniat szer-
keszt) mint ilyenek nem érvényesulnek.

. TS P
Jm J‘:I/Iv * L-f a
LLG roii

Tonalis szerkesztés. Az el6bb elmondottak utan
e pontban mar révidre foghatjuk a sziikséges meg-
figyeléseket. A mannheimi szimfonikus stilus vi-
lagaban (amelyhez Mozart is tartozik) a mi elején
szokasos volt az alaptonalitas egyértelm( és
nyomatékos hangoztatasa, rendszerint a kozis-
mert mannheimi crescendo eszkdzével, amely leg-
alkalmasabban orgonapontos, mozdulatlan har-
monia felett ment végbe. Beethoven ezt a szokast
mar feleslegesnek, nylgnek talalja; mindjart
els6 szimfdnijat aranylag tavoles6, mddositott
harmoniaval, a szubdominans hangnem dominans-
szeptimakkordjaval nyitja meg, ami akkoriban
oOriasi feltlinést keltett. lgaz, hogy utdna az
allegro-szakasz, a tulajdonképpeni els6 tétel be-
lépésével 6 is eléggé nyomatékosan gondoskodik
a C-dur alaptonalitas vilagos felallitasarol. Ilyen
alapos és félreérthetetlen tonalis rogzitést a szim-
fonidk kozul még csak a 2. és 4. Szimfonia elsé
tételeiben taldlunk, de figyelemreméltd, hogy
Beethoven mindharom esetben tonalisan igen
szabad szerkesztés(i (sokat modulal6) lassu be-
vezetéssel késziti el§ ezt a belépést. Teljesen
ugyanezt a tipust mutatja a szonatdk kozil a
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Pathétique, amely ezzel (orkesztrélis zongora-
stilusa mellett) szerkesztésileg is a korai szim-
fonidk mellé all; els6 Allegro-tételének kezdete,
dobolé orgonapontos basszus felett vald crescen-
dojaval akar’egy mannheimi szimfénia zongora-
kivonatanak is beillenék.

Actulajdonképpeni fordulépontot ebben a tekin-
tetben megint (mint mér annyi méas vonatkozas-
ban is) az Eroica jelenti, amelyben Beethoven
ezt a tonalis rogzitést lakonikus mddon a bevezetd
két akkorditésre («el6tét») redukalja; a 7. Gtem-
ben maér kitér az alapharmoniabol és a 18. litem-
t6l mar erésen moduldl. Ett6l a mivétsl kezdve
Beethoven allegro-témai mar csak a legritkabb
esetben maradnak meg a sz(ikebb értelemben
vett tonalitds hataran belil.

A fejlédésnek ez az irdnya megint 6sszevag a
szonatafejl6dés kérdésénél emlegetett «jj Utra
térés» problémajaval. A zongorakompozicioban
ugyanis mar az op. 31—I—I1 szonatadkban meg-
figyelhetjik a tonalis blvitésnek azt az Gj madd-
szerét, amelyet Beethovennek aztan az Eroicaval
kb. egykor( op. 53 és op. 57 (Waldstein és Ap-
passionata) szonatakban sikeriilt betet6znie. Mi-
ben all ez a tondlis b6vités? Abban, hogy Beetho-
ven még a szorosan vett szonata-f6téma keretén
belill (tehat nemcsak az atvezetésben, mint régeb-
ben szoktak) atmenet nélkil, hirtelen valamely
tavolfekvd tonalitasba transzponalja a vezér-
motivumot s onnan aztan fokozatosan dolgozza
vissza magat az alaphangnembe. A legjellegzete-
sebb példak itt is ugyanazok, mint amelyeket
fentebb a f6tématipus Ujfajta megfogalmazésa
alkalmabdl ma remlitettiink (Gjfajta motivikus
szerkesztés és a tonalis kor bévitése a legszorosab-
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ban 6sszefiigg egyméssal). Ezek: op. 31—1 (ahol a
fétémaban felsorakozo harmoniak sorrendje : G—
D—F—C—G), op. 31—11 (A—d—A—C—F—g—
d), op. 53 (C—G—B—F—F—c—0 és op. 57
(F—C—Ges—Des—GC—f). A legutdébbi példaban
az U. n. napolyi szext hangneme alkotja a tondlis
bévités alapjat; ugyanezt a tipust mutatjak az
op. 59—11 és az op. 95 vonoésnégyesek kezds-
témai.

Mindez természetesen nem jelent modulaciét a
sz6 hagyomanyos értelmében ; hiszen az egész
folyamat magénak a fétémanak keretén belil
folyik le. Minddssze arrél van sz6, hogy Beethoven
sokkal tdgabban, s ugyanakkor sokkal dinamiku-
sabban értelmezi a f6téma tonalitas-fogalmat,
mint el6dei. Mozart a fétémaban rendszerint
megelégszik az alaptonalitisnak dominans és szub-
dominans akkordokkal valo egyszer(i korilirasa-
val (az utébbit mar eléggé ritkan hasznalja).
Ezzel szemben Beethoven a skala valamennyi
fokara épitett harméniat belevonja a fétéma
tonalitas-korébe. Nagyon szépen latszik ez a
fentebb idézett kotapéldak kozil a 4b/téman,
amelynek harmoniasora rovid 8 Utem keretén
beliil (harmoniai fokokkal jelolve) a kovetkez6 :

[—IV—I 11—V IH—IItf =Y T— I —V—]—V—I.
Tehé&t az alapskala valamennyi lehetséges har-
moniai fokat felhasznalja, még hozza a Ill. és

VI. fokot alterdlt, moédositott forméban. A to-
vabbiakban teljesen logikus, hogy Beethoven mas
esetben nemcsak egy-egy harmonia tartamaéra
teszi ezt a tonalis kitérést, hanem egy-egy teljes
motivumtagot helyez tavolabbfekvd harméniai
fokra, amint a fentebb idézett szonatatémakban
lattuk.
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Mindenki tudja és érzi, hogy Beethoven érett-
kori miveiben nagyobb a harmoniai fesziiltség
(s ezzel egyditt természetesen a kifejezésbeli, lélek-
tani feszultség is), mint Mozart vagy Haydn
muzsikajaban. Azonban most mar tudjuk azt is,
hogy ez nem annyira a disszonanciak hasznala-
tatol, vagy halmozasatol fiigg (amiben egyébként
Beethoven nem is megy sokkal messzebbre Mo-
zartnal), mint inkabb a tonalis fesziiltség fokoza-
satol ; vagyis attol, hogy rovid id6 alatt milyen
messzire jutunk az alaphangnemt6l és milyen
maédon tudunk oda visszataldlni. Beethoven ebben
valoban sokkal messzebbre megy el6deinél, kilo-
nésen Haydnnal, akivel egyébként a melodikus
egyszer(sités elvében talalkoznék. Beethoven te-
matikdja azonban tondlis tekintetben sokkal
csapongobb, fesziiltebb, gazdagabb, mint Haydné.

Atonélis harmoniai tartalomnak ez a kivételes
gazdagsaga teszi lehetévé Beethoven szamara
olyan (Mozart kordban szinte elképzelhetetlen)
témak hasznalatat, amelyek melddidi tekintetben
majdnem teljesen stagnalnak s hatasukat csakis
a gazdag harmdnianak kdszonhetik. lIdetartozik
tobbek kozt az Appassionato, kozéps6 Andante-
tételének témdja, az op. 14—11 szonata Andante-
része, a 7. Szimfonia Allegretto-témaja, s bizonyos
mértékben az op. 111 C-moll szonata Ariettaja
is. Ugyancsak hatarozottan ide val6 az op. 120
Diabelli-variaciok 20. valtozata.

Ez a tonalis gazdagsag azonban ugyanakkor
az akkordika, a harmonizalés feltiind 6konomia-
javal parosul Beethovennél. A 4b kotapélda fent
részletezett paratlanul gazdag harmdniai tartalmat
éppen csak az alaphangoknak a basszusban val6
megpenditésével érezteti s a teljes akkordharmo-
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niat a zaradéknak tartja fenn. Ugyancsak tudatos
Okonomiéara vall az unisono-témék gyakori hasz-
nalata. Ha az Appassionato, kezd6téemaja torté-
netesen az ifju Beethovennek, Mozartnak vagy
Sterkelnek jutott volna eszébe, alighanem dobolo-
basszust (v. 6. a Pathétique Allegro-témajat)
vagy pedig a Waldstein-szonatara emlékezteto
kopogo figurat kapott volna kiséretiil; gondoljunk
itt arra, hogy Mozart jellegben er6sen rokon
A-moll szonatatémajat szakasztott ilyen kopogo
kisérettel latta el; a korabeli kritika is minden
szerz6t6l megkivanta a «rauschende und brillante
Stellen» alkalmazasat (e szavakat tdrténetesen
Sterkel szonéataival kapcsolatban emlitik).
Beethoven témavilaganak éthosza. Forrasai. Az
A) csoport példaiban bemutatott mozarti téma-
tipus forrasait a XVIII. szazad stilusfejl6déséhdl
jol ismerjik ; tudjuk, hogy a mannheimi iskola
és a vele egyivast Johann Christian Bach szonéta-
és szimféniam(veib6l kerilt Mozarthoz. Ez azon-
ban csak a kozvetlen leszarmazést jelenti; vég-
eredményben az egész dallamvilagon megérzik
annak vokalis eredete. A késleltetéseknek, a finom
ornamentikadnak ez a tokéletes rendszere végsé
fokon a XVIII. sz&zadi olasz operahol, Scarlatti,
Pergolesi vokalis mlivészetéb6l szarmazik ; ezért
is taldlkozott olyan tokéletesen a klasszicizmus
legnagyobb vokalis géniuszanak, Mozartnak' az
izlésével. S6t még azt is megfigyelhetjiik, hogy
maga Beethoven vokalis mlveiben aranylag
tovabb megmarad e hagyomanyos dallamstilus
mellett, mint a szonatdkban vagy a kamarazené-
ben. igy pl. a Fideliéban, a C-dur misében, a
dalokban még gyakran talalunk olyan dallam-
fordulatokat, amilyeneket Beethoven a hang-
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szeres zenében mar talhaladott allaspontnak
tekint.

Ezzel szemben az érett Beethoven jellegze-
tesen leegyszer(sitett, lapidaris melddiastilusanak
(v. 6. a B. csoport példait) a XVIII. szazad m{-
zenéjében nem igen taldljuk mintaképét ; ez
tehat mlvészi kiformaladsdban Beethoven egyéni
alkotasanak tlnik fel, hogy aztan utébb Schubert
dalmelodikajaban keljen csodalatos j életre.
Ennek az egyszer(ibb, népiesebb dallamvilagnak
bizonyos tavoli sejtetését megtalaljuk ugyan mar
Gluck és a XVIII. szazadi énekesjaték-szerz6k
(Hiller, Benda, Neefe) dallamaiban ; tehat egytdl-
egyig olyan szerzéknél, akik a virtu6z olasz enek-
stilussal tobbé-kevésbbd nyiltan szembehelyez-
kedtek. Ugyanez a megallapitas all aztan Haydnra
vonatkoztatva is, akinek témavilaga hellyel-kozzel
er6sen megkozeliti Beethovenét. Haydn jelleg-
zetes tématipusa a sok hangismétléssel, staccato-
vai dolgoz0, szigordan diatonikus, népdalszer(
naiv melddia, amelynek Beethovenre gyakorolt
szuggesztiv hatasat kilondsen az op. 1 triok zaro-
totelei és az op. 18 vondsnégyesek egyes részletei
tanusitjak. Akés6bbi Beethoven aztan, Ugy latszik,
mar nagyon is naivnak, sulytalannak taléalja ezt
a tématipust ; ezentll mar csak a «scherzando»
jelzésii tételekben él vele, igy pl. az op. 59—I
vonosnégyes «Allegretto vivace e sempre scher-
zando» tételében.

Haydn movészete tehat hatarozott befolyast
gyakorolt Beethoven tématipusanak fejlédésére.
Ezzel most el is jutottunk a probléma gyokeréhez,
ahhoz a kérdéshez : honnan szarmaznak, milyen
szellemet képviselnek a Haydn témavilagaban
még csak sejtetve érintett, az érett Beethoven
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jellegzetes témaiban pedig mar vilagosan exponalt
Gjfajta tématipus ismertet6jelei? Haydnnal, az
alséausztriai parasztfinal a forrast jol ismerjik ;
a kozépeuropai, nevezetesen az osztrdk népdal
és néptanc volt az, amely tematikajaban ihlette.
Melédiainak népies, népszer( jellegét dontén bi-
zonyitja az, hogy kozilik nem egy valédi nép-
dalla, himnussza, tomegénekké lett; emlékezzlink
csak a «Gott erhalte» dallaméra, amely Haydn
szerzeménye, de idedlis népi melddianak is be-
illik. (Erdekes kisérletet tehetiink ezzel a dallam-
mal, ha D-durban, mély fekvésben, kiséret nélkul,
unisono jatsszuk a zongoran ; — megleps lesz a
rokonsaga.) Ezek utdn nem fogunk meglep6dni
azon sem, hogy Beethoven rokontermészetli me-
I6diai kozul is nem egyet mar német népdalnak
néztek ; igy tobbek kozt az op. 20 szeptett variacio-
melodidjat, a Waldstein-szonata finaletémajat,
vagy az op. 110 As-dur szonata F-moll «Allegro
molto» dallamat. A pontos kutatds kilénben Ki-
deritette, hogy Beethoven mindharom esetben
eredeti témat alkotott, s csak utdlag lett egyike-
masika népies dalla, népdalla. Valodi népdaloknak
szonata-, illet6leg vondsnégyestémaként valg'fel-
hasznalasat mindeddig csak az op. 59 quartettek-
ben sikerllt kimutatni, ahol Beethoven nyilvan
a megrendel6 Razumoffsky grofra valo tekin-
tettel vette el6 az ismert orosz melddiakat;
ezeket kilénben mint olyanokat meg is jel6lte.
A kés6bbi id6ben, felszolitasra készitett ir, skot
és angol népdalfeldolgozasokat Beethoven hata-
rozottan csak atiratoknak tekintette, nem pedig
eredeti kompozicioknak. Jellemz8, hogy 182 ilyen-
fajta feldolgozasa kozil csak 25 skot dallam jelent
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meg (talan Beethoven akarata ellenére?) opus-
jelzéssel, a tébbi mind a nélkil.

Annyit mindenesetre mar ebb6l is latunk, hogy
Beethoven jol ismerte kilonféle nyugateurdpai
népek dallamait és alaposan érdekl&détt irantuk.
A fenti harom példa pedig (melyeknek soréat rész-
letes kutatdas talan meg megndvelhetné) azt
mutatja, hogy Beethoven eredeti témdainak meg-
stilizalasaban is er6sen kozeledik a népdalhoz ;
hisz éppen ez az, ami Haydnnal rokon hurokat
pendit meg nala. A kifejezett témakdlcsonzéstdl
azonban szemlatomast 6vakodik ; a népdaltémat
altaldban nem melodikus nyersanyagnak tekinti,
mint a feldolgozasokban, hanem inkabb dallam-
stilisztikai modellnek hasznélja (k6zbevetve figyel-
meztetlink arra, hogy utébb Schubert és bizonyos
mértékig Brahms is ugyanezt az allaspontot fog-
lalja el). Dontd bizonyiték e felfogas mellett, hogy
a Waldstein-szonata finaléjanak fétémajara (ame-
lyet aztan utébb népdalmelédianak veltek) nem
kapasbdl, hanem a vézlatok tandsaga szerint
hosszas prdbéalgatas, stilizdl6 munka &ran buk-
kant ra Beethoven. Altalaban tehat nem témai
forrdsnak hasznélja a népdalt, hanem szerencsés
pillanataiban (és hozzatehetjik : a népdalstilus
alapos ismeretében) sajatmaga alkot népdalszer(i
«Bsmelddiakat». Kétségteleniil ilyennek tekinthet-
juk példaul a «Freude schoner Gotterfunken» dalla-
mat a 9. Szimfoniabdl. Megértjik most azt is, hogy
miért (nnepelte Wagner ebben a témaban a «jo
ember melddidjanak» megsziletését. Ujjongva
Udvozolte, mert itt talalt, az eur6pai mlzene tor-
ténetében elBszor, a fejlett mivészi technika min-
den vivmanydaval kidolgozott olyan dallamot,
amely mindamellett abszolut egyszer(, szivhez-
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sz016, konnyen érthetd' még a zeneileg teljesen
mUveletlen ember szamara is, tehat a sz leg-
nemesebb értelmében, «abszollt melddiax.

Ezzel mindjart beleldtunk Beethoven eljarésa-
nak inditéokaiba, Iélektani mélységébe is. Beetho-
ven, legaldbb is nagyobbszabasu mdiveiben (a
szorosan vett kamarazenétdl eltekintve) mar nem
a XVIII. szazad arisztokrata tarsadalménak, a
«Kenner und Liebhaber» csekélyszamu elitjének
muzsikusa ; 6 mar mindenkinek érthetd, a laikust
is meginditd, magaval ragadd muzsikat akar
alkotni. Mi sem természetesebb tehat, mint hogy
az egyszer( népi melddia stilusdban, az «idealizalt
népdal» hangjan szol hozzénk. Mindez természe-
tesen nem jelenti a szerkesztés, a kidolgozas
miivészi szinvonaldnak akar legcsekélyebb mér-
téki leszallitasat sem.

Beethoven és Mozart Utja tehat a tematika-
ban vilagosan elvalik egymastol. A melddia-
stilusnak ebben a valtozasdban, megujitasaban
meg kell latnunk, meg kell érezniink a napdleoni
empire és a rokoko mivészi stilusdnak mélyen
gyokerez8 ellentétességét. Mozart témavilaganak
aprélékos diszitéseit hallgatva, énkéntelendl is a
rokokd-ornamentika tularadd, minden szerkezeti
vonalat elborité gazdagsdgara kell gondolnunk ;
viszont a Beethoven-témak lapidaris, k6bevésett
monotdénidja a nemes empire-épiletek oszlop-
sorait juttatja esziinkbe, az architektonikus elemek
kemény, fegyelmezett, katonas rendjét.

Formaalkotas a tételen beldl.

Az el6z8 fejezetben részletesen ismertettiik a
tematika problémajat, azt, hogy milyenek Beetho-
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ven témai. Most ratériink arra a nem kevésbbé
fontos kérdésre : mi torténik e témakkal? Nyil-
vanvalo, hogy Beethoven a formai felépités, a
szerkesztés munkajara nem kevesebb gondot s
energiat forditott, mint a témai alakitasra. lly
értelemben valdban e fejezet mottojaul alkalmaz-
hatnék Beethovennek 1814. aprilisaban Treitsch-
kéhez intézett szavait: «Wie ich gewohnt bin
zu schreiben, auch in meiner Instrumentalmusik,
habe ich immer das Ganze vor Augen». Szeretném e
helyitt felhivni a figyelmet Mozartnak egy rokon-
tartalma leveélrészletére is, ahol kifejti, hogy a
kompoziciéban akkor telik legnagyobb &rome,
mikor a befejezés stadiumaban, de még a leko-
tazés el6tt, lelki szemeivel egy pillantassal atte-
kinti az egész m(ivet, tehat a zene id6beli lefolya-
satél mintegy fliggetleniteni tudja 6nmagat.

E kijelentések vilaganal természetesnek fog-
juk talalni azt a megallapitast, hogy Beethoven
egyaltaldban nem radikalis, formabontd zenei
forradalmar (amilyennek a romantikusok néha
beéllitani szerették), hanem a legnagyobb meérték-
ben meggondolt, terv szerint dolgozo zenei épit6-
mester, aki a kombindlé szerkesztémunka kovet-
kezetességével gyakran Seb. Bachra emlékeztet.

Beethoven munkassagaban élete végéig az
olyan mfajok allnak el&térben, melyek a XVIII.
szdzad hagyomanya szerint szonataformajiak
(szonata, szimfonia, vondsnégyes). Természetes
tehat, hogy a felépitéstipusok elemzésében a
beethoveni szonataforma probléméja fog el6térben
allni. Itt azonban vigyaznunk kell a hagyomanyos
formai fogalmak alkalmazésaval. Méar a zongora-
mlvek bemutatasakor emlitettiik, hogy Beetho-
vennél a szonata mint mfaj-jelolés a kés6i mlvek-
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ben nem okvetlendl jelent szonataforméat, sem a
tételek szama, sem azok bels6 felépitése tekinteté-
ben. Amiként a hagyomanyos formaszkéma alap-
jan (els6 téma, atvezetés, masodik téma a domi-
nans hangnemében, atvezetés, epilégus sth.) még
nem lehet szonatat komponalni, épplgy nem
lehet vele a beethoveni mlivészet alkotasait ki-
elégitén elemezni sem. Mar az els§ Beethoven-
esztétdk (Lenz, Marx) formaelemz§ kisérletei meg-
mutattak, hogy a hagyomanyos formatan szkéma-
szer(i kategoridi a Beethoven-stilus jellemzé
tényezGinek felkutatdsdban nem sokat érnek.
Ujabban mind erdsebben érvényesil az a gon-
dolat, hogy a beethoveni mivészet formatervei-
nek kimutatasara 0j rendszert, 0j fogalmakat kell
keresnlink (Schmitz, Lorenz, Engelsmann). Az &
kutatasaikra tdimaszkodva itt most megprobaljuk a
régi, erésen mechanikus elemzg fogalmak poétlasara
néhany Gjabb, hajlékonyabb szempont felvetését.
Mindenekel6tt mar kezdettdl fogva megfigyelhet-
juk Beethovennél a pontos témaismétlés elkeri-
Iésére irdnyuld torekvést. Rendkivil tanulsagos
pl. a kilenc szimfénian keresztll végigelemezni
azt a modszert, ahogyan Beethoven a visszatérést
az expoziciétol megkilonbozteti. Egyaltalaban
nem elégszik meg a hagyomanyos formatan el&irta
hangnemi valtoztatassal, hanem ezenkiviil a moti-
vika, a hangszerelés minden eszkdzét igénybeveszi
a visszatérés varialdsara, élénkitésére. A zongora-
szonatdkban kilondsen jol megfigyelheté ez a
varidldé munka a zar6 rondotételeknél, ahol a
tobbszords visszatérés konnyen az elkoptatas
veszélyével fenyegeti a rondo ritornell-téméajat.
llyenkor gyakran aritornell minden belépését meg-
kilonbozteti egymastol (pl. az op. 2—11, op. 10—
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111, of. 22, of. 31—1. szonatak rondoiban). Kulo-
nosen finom ez a varidlomunka az op. 22 B-dur
szonéta rondotételdben, ahol minden témabelépést
masféle, ritmikusan differencialt figuraval vezet
be. Olyan esetekben, ahol a rondoritornell vissza-
térése valtozatlanul, vagy nagyjabol valtozatlanul
megy végbe (of. 13, of. 90), ott Beethoven az
elad6tol megkivanta, hogy a fétéma tobbszords
ismétléseit el6adasi fogasokkal, ékesitosekkel, vagy
dinamikai arnyalassal megkulénboztesse egymas-
tol. Az of. 13-ra vonatkozéan Kiesnek, az of. 90
rondoéjat illetéen Ertmann barénénak (mindkettd
tanitvanya volt) adott ilyen értelm( utasitasokat.

Hagyomanyos felfogds szerint a szonata-
formaegyik alapja a tomai dualizmus: az expozicio-
ban bemutatésra kerlld f6- és melléktéma ellen-
tétes jellege. Ezt az elvet nem Beethoven alkal-
mazta el6szor ; készen vette 4t a mannheimiaktol
és Mozarttol, azzal a mar el6deinél is tobbé-
kevésbbé kovetkezetesen keresztiilvitt kdzelebbi
meghatarozassal, hogy a melléktéma lehet6leg
dallamosabb, dalszer(ibb, énekelhetébb legyen a
kezd6témanal. Ez a magyarazata annak is, hogy
Beethoven jellegzetesen egyszer(i témastilusa a
gyors tételek melléktémaiban hamarabb feltlnik,
mint a tulajdonképpeni f6témakban ; erre mar
az el6z6 fejezetben ramutattunk. Kés6i mlveiben
néhol a ritmikai kontraszthatdsnak ezt az elvét
odaig fejleszti, hogy valosagos tempo- és Utem-
valtoztatassal kilonbozteti meg a f6- és mellék-
témat egymastal; igy pl. az of. 109 E-dur szona-
taban, vagy az of. 127 Es-dur vondsnégyesben. Bar
nem szorosan vett szonataformarol van szd, de
ugyanitt emlithet6 a 9. Szimfénia lasst tételének
«Adagio molto-Andante» kettéssége is. Mas alkal-
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lommal ismét azzal ad kilénds nyomatékot a
melléktéma belépésének, hogy azt a szokasos
kdzelrokon dominéns-hangnem helyett valamely
tavolabbi terc-rokon hangnemben szdlaltatja meg;
igy pl. az op. 31—1 G-dur és az op. 53 C-dur
szonatakban.

Gyakori jelenség Beethoven mudiveiben, hogy
a tulajdonképpeni melléktéma helyét egész téma-
csoport foglalja el, amelynek tagjai kozt néha
valoban nehéz a szorosabb értelemben vett mellék-
témat megallapitani. Ezt latjuk pl. az op. 2—11.
C-dur, op. 10—II11 D-dur, op. 57 Appassionata
szonatakban és hasonlé6 mddon az Eroica els6
tételében is. Maskor meg, nevezetesen az Appassio-
nata zarétételében, alig ismeriink ra a mellék-
témara, annyira beleolvad az egységes ritmikai
mozgas lendlletébe. Ez az Appassionata-finale a
maga egységesen végigfutd ritmikai figuraeidja-
val, polifonizalé hajlaméval amuigyis kissé az
egytémaju barokk concerto-tipusra emlékeztet.
Mindez azt mutatja, hogy Beethoven egyaltala-
ban nem tartja magara nézve szorosan kotelezé-
nek a szonataexpozicié hagyomanyos felépitését.

A legutdbb emlitett esetekben, ahol a mellék-
téma egész témacsoportot alkotva all szemben a f&-
témaval, a fé6téma jelentéségének rovasara szerke-
zeti tekintetben mar némi eltolodast fedezhetiink
fel a melléktéma javéara. Az el6z6 fejezetben més
mivekre vonatkoztatva is nem egyszer figyelmez-
tettlink arra, hogy a f6téma szétszabdalt, révid
motivumokbol alakul6 jellegével szemben tulaj-
donképpen a melléktéma képviseli a melddigja-
ban lezart, metrikus szerkezetében attekinthetd
dallambeli kulminaciét a szonataforma els6 felé-
ben. Az ott adott példakhoz itt még hozzafiizhetjik
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az 5. Szimfénia els6 tételot, ahol szintén csak a
melléktéma megszdlalasaval ériink valamennyire
dallamszer(ien felfoghat6 zart tematika teriiletére;
ami el6tte lefolyik, legnagyobb részében puszta
motivikus ritmikai figurécio, bar a maga nemében
egyike a leghatalmasabb zenei vizidknak.

Mindé jelenségek mellett lehetetlen fel nem
ismerniink Beethovennél azt a mindig er6sbédd
tendenciat, hogy a melléktémat is valamiképpen
a f6téma motivumanyagahol vezesse le s ezzel —
mivel az epilégus tematikaja rendszerint alaren-
delt szerepet t0lt be — az egész zenei tételt egyet-
len nagy motivikus egységbe forrassza. A fentebb
mar emlitett Appassionata finale mellett kiilono-
sen szembetlind ez a torekvés az op. 111 C-moll
szonata és ugyancsak az Appassionata elsg tételé-
ben. A beethoveni formaopités egyik modern
kutatéja, Engelsmann éppenséggel azt allitja,
hogy Beethoven szonataiban minden melléktéma
levezetése, variacidja a fé6tdbmanak. Ez természe-
tesen er6s tllzds, de kétségtelen tény, hogy a
témai dualizmust keresztezd levezetd, kifejleszt6
hajlam Beethovennél valéban fennall, bizonyos
rokonsdgban Haydn hasonld torekvéseivel.

Mit jelent tulajdonképpen a fokozatos fejlesz-
tésnek, levezetésnek ez az elve Beethoven zenéjére
vonatkoztatva? Tudjuk, hogy Mozartnal a témak
bemutatasa (expozicid) és azok motivikus feldol-
gozésa még vilagosan elvalaszthatd egymaéstol,;
néla az expozicié még valéban a témaanyag bemu-
tatasat jelenti. A téméak kozt szikségessé vald
atvezetd részeket eléggé formalisztikusan intézi el:
skalafutamokkal vagy egyéb figurdcioval, mely
aztan a melléktéma belépése el6tt vildgosan fel-
ismerhetd egyértelm{ dominans zérlathoz vezet.

Bariba ’ Beethoven. 9
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Beethovennél ezek a hatarvonalak elmosodnak ;
méar a téman belll megkezdi a fejlesztést, ugy
hogy gyakran egyaltaldban alig tudunk hatar-
vonalat vonni a tulajdonképpeni téma és az at-
vezetés kozott. Rendszerint azért is kildndsen
nehéz e hatarvonal felismerése, minthogy az érett
Beethoven stilusaban (ellentétben Mozarttal) mar
az éatvezetések is mind motivikus szdvedékbdl
alakulnak ; olyan figurakbol, amelyek legtobb-
sz0r a f6téma motivumanyagab6l szarmaznak.
Ennek a fokozatosan fejlesztd formaépit§ mad-
szernek elsd igazi és egyuttal klasszikus példaja
az Eroica hatalmas els6 tétele, melyb6l a Mozart-
nél szokésos figurativ atmenetek mar teljesen
eltntek. Mint Cassirer (gyszdlvan hangrél
hangra haladd elemzéssel kimutatta (Beethoven
und die Gestalt. 1925), itt mar nincsen egyetlen
figura, egyetlen motivum sem, amely ne volna
valami moédon a f6témabdl levezethets. Az
Eroica-stilus ebben a tekintetben valdsdgos for-
radalmat jelentett a zenei formaalkotés, szonata-
épitkezés terén.

Végsé kdvetkezményeiben mindez azt jelenti,
hogy a szonataforma els6 része lassankint elvesziti
bemutatd, exponald jellegét és maga is megtelik
fejl6déssel, fejlesztéssel; bizonyos mértékig ha-
sonlova lesz a kidolgozashoz. Teljesen logikus
folyomanya ennek az is, hogy a szonata suly-
pontja athelyez6dik az expoziciorél a kidolgozasra,
illetbleg adott esetben a kidolgozé6 munkat még
felfokozd Codara. Hogy ez csakugyan igy van,
bizonyitja tobbek kozt a Beethoven-mivek Kki-
dolgozési részeinek és Codainak a régi hagyo-
manyhoz viszonyitva hatalmasan, szinte arany-
talanul megndvekedett terjedelme (itt is az
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Eroica jelenti a fordulépontot, az Uj szerkesztés-
méd bemutatkozasat). Beethoven a kés6bbi kor-
szak jellegzetes m(veiben tulajdonképpen csak
az élmotivumot exponélja a sz0 szoros értelmé-
ben ; minden tovabbi zenei jelenség mar abbdl
levezetett fejlemény.

Véjjon melyek ennek a motivikus fejlesztés-
nek, levezetésnek az eszkdzei, mddszerei? Ebben
a tekintetben nehéz &ltalanos érvény( szabélyt
felallitani, minthogy itt nagymértékben egyéni,
esetrdl esetre valtoz0 munkardl van szo. Leggya-
koribb eszkdze kétségtelenll a motivum-lehasitas
(Absplitterung): a téma valamely kisebb tagja-
nak kilonvalasztasa és kidolgozasszer(i tovabb-
flizése (tisztan lathatjuk ezt mar az op. 2—I.
szonata els6 részében). Beethoven az Eroicatol
kezdve mindenitt ezzel az analitikus modszerrel
dolgozik, az expoziciékban taldn még inkabb,
mint a tulajdonképpeni kidolgozérészben, ahol a
késdbbi idében nagyobbara hosszabb, témbszer(
szakaszokat allit egymas mellé, inkabb szintetikus
munkaval.

Mindez az &tvezetd, fejleszté részek nyoma-
tékos hangsulyozasara vezet, legtébbszér a f6-
téma lezart témaszerliségének rovasara. Némely
esetben a fétéma csak lassan bontakozik ki el6t-
tink, és mire teljes erejében megjelenik, azon
vesszilk észre magunkat, hogy tulajdonképpen
mar az atvezetés elején vagyunk (3., 5. és 9. Szim-
fonia, op. 31—11. D-moll szonata). A témai kul-
minacié tehat és vele egyitt legtobbszér a dina-
mikai stlypont is a tétel, a téma elejér6l a téma
végeére, illetbleg az atvezetésnek azzal most mar
egybeesd kezdetére helyezédik at.

Az ilyenfajta szerkesztési, motivikai egység

9*
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elvét természetesen legjobban az olyan tételekben
sikerll megvaldsitani, ahol valamely kdvetkeze-
tesen végigfutd ritmikus figuracié6 magasabb han-
gulati egységbe fogja Ossze a tételt. Ez az eset
pl. az op. 18— F-dur vondsnégyes els6 tételében,
ahol a f6téma élmotivumanak ékesitd figuraja
(ritmikajaban rogzitett Doppelschlag) szamtalan
ismétlésével az egész tételre ranyomja egységesitd
bélyegét. Hasonld szerepe van az 5. Szimfénia
els6 tételében felt(ing fellitéses nyolcadfiguranak,
amelynek baljéslati kopogéasat még a melléktéma
kantilénaja sem tudja elnémitani. Még jellegze-
tesebben latjuk ezt az egységesit6 hatast a per-
petuum mobile modjara ritmizalt finalékban
(op. 31—I1—I11, op. 57), ahol az egyenletesen
pergd figuracié az egyébkeént legtobbszor nyugod-
tabbnak diszponalt melléktémat is alig engedi
érvényeslni.

Azonban nemcsak az ilyen egyenletes ritmikus
figuréciora épitett tételekben, hanem egyebiitt is
igen élénken, élményszer(ien érezzilkk Beethoven
miveiben a szellemi, tematikai egység jelenlétét.
Természetes, hogy a fokozatos motivumfejlesztés
Gtjat, menetét szabalyokkal korilirni, meghata-
rozni nem lehet. Ha erre a munkara mégis vala-
milyen analégids meghatarozést keresiink, akkor
legjobban dialektikus munkénak nevezhetnék.
Hiszen mar a zenei témaszerkesztés alapvet6
fogalmait is (frazis, mondat, periodus ; fugaban :
felelet) az emberi beszéd, a nyelvi logika termino-
l6gidjabdl vettik kolcson; ezért a beethoveni
motivumfejlesztés technikajat is legjobban a
vitatkoz0, magyarazo, elemzd beszéd, a dialek-
tikus stilus hasonlataval tudjuk érzékeltetni.
Kiléndsen szemléletes képet ad ez a hasonlat
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(ennél nagyobb fontossagot magam sem kivanok
neki tulajdonitani) a G-dur zongoraverseny «An-
dante con moto» kdzéptételének esetében, ahol a
zongora és a zenekar véltakozésa 6nkéntelenil is
két ellentétes temperamentum szimbolikus par-
beszédét idézi fel el6ttlink.

A motivikai, szerkesztési egység gondolata
annyira el6térben all Beethovennél, hogy még a
némely mive elé illesztett bevezet§ adagiok moti-
vikajat is meghatarozza. Az ilyen lassu beveze-
tések Mozart, Haydn zenéjében témai tekintetben
altaldban figgetlenek szoktak lenni az utanuk
kovetkezd gyors tételtl; Beethoven ebben a
kérdésben is hii marad 6nmagahoz s a bevezetést
tobbo-kevésbbé vilagos vonatkozasokkal egybe-
kapcsolja a szonatatétellel. Legvildgosabb ez az
Osszefliggeés az op. 13 Pathétique szonataban, ahol
a bevezet§ lassu téma nemcsak a felbukkand
Grave-idézetek formégjaban, hanem ritmusaban
atértelmezve az allegro-tempdju kidolgozas folya-
man is megjelenik. Talan még kovetkezetesebbnek
bizonyul Beethoven eljardsa az op. 8la Es-dur
szonataban, ahol az Adagio-bevezetés «Lebe wohl»
motivuma tulajdonképpen az egész tétel motivikai
magjat alkotja.

Az eddig elmondottakbol nyilvanval6, hogy
ez a beethoveni fokozatos fejlesztés, amely végul
is a késdi stilusban a hagyomanyos értelemben
vett szonataforma teljes atértelmezéséhez veze-
tett, egyaltalaban nem jelent romantikus fanta-
zialast, szabalytalansagot. Ujbdl hangsulyozzuk,
hogy Beethoven mondat- és periédusképzése id6
haladtadval mindinkdbb ragaszkodik a négy és
nyolc (temb6l valo szimmetrikus épitkezéshez.
Eppen ezért annal felt(in6bbek és majdnem mindig
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expressziv szandékra vezethet6k vissza a szaba-
lyos szimmetriatdl valé esetenkinti eltérések. A
3. Szimfonia és a Hammerklavier-szonata scher-
z6it mar az el6z6 fejezetben emlitettiik. Idetartoz-
nak tovabba a 9. Szimfénia Adagio-tételében fel-
tlin6 visszhanghatasok is, amelyek szintén meg-
bontjk, fellazitjdk az Utemek szabalyos rendjét.

Ezek utan a szorosan vett kidolgozas («Durch-
fuhrung») probléméjanal nem is kell mar soka
id6zniink, mivel mindaz, amit eddig el6adtunk,
tobbé-kevésbbé erre a részre is vonatkozik ; hiszen
megallapitottuk, hogy Beethovennél nincsen lé,
nyegi kiilénbség az expozici6 és a kidolgozas mun-
kaja kozt. A fentiekben kifejtett evollcid, a moti-
vikai levezetés egység-elvének itt is érvényesilnie
kell. Az a Mozartnal aranylag gyakran felt(ing
tipus tehat, melyben valamely teljesen Gj, mind-
addig nem szerepelt tematikus alakzat nyitja meg
a kidolgozds munkéjat, Beethovennél sohasem
fordul el6 ; Beethoven kidolgozasait kivétel nélkil
az els6 részben bemutatott témak valamelyikével
kezdi.

Beethovennek (el6sz6r az Eroicaban tokéle-
tesen megvaldsitott) elve ebben a tekintetben az,
hogy a kidolgozés lehet6leg hasznalja fel az
expozicio teljes motivumanyagat. S6t, éppen az
Eroicdban és még egy masik helyen, a D-dur
heged(versenyben még ennél tdbbet is felhasznal;
itt ugyanis egy-egy teljesen Uj témat iktat a kidol-
gozas menetébe. Ez ugyan latszélag ellentétben all
Beethoven amaz elvével, hogy a kidolgozas hiven
ragaszkodjék az expozicio tematikus anyagahoz.
Az eltérésnek azonban itt vildgosan lathatd szer-
kezeti oka van. Ugyanis mindkét helyen a f6témak
béséges felhasznaldsa utén, erételjes modulacio és
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motivikus s(irités végpontjaként jelenik meg az
Uj téma ; rendeltetése e szerint nyilvan az, hogy
az intenziv motivikai munka és a vele jaré er6-
teljes modulacié ne maradjon tomai célpont nél-
kil. Beethoven tehat ebben is tudatos tervszer(-
séggel jar el.

A Kkidolgozasban Beethoven sokszor nem pusz-
tdn motivumokra szétbontd, analitikai munkét
végez, hanem a témai anyagb6l mintegy zenei
tomboket, 4—8—12 Utemes mondatokat formal,
amelyeket mas fokra transzponalva teljes egészik-
ben megismétel, legtobbszodr quartszekvencia for-
majaban. E munkéra az els6 iddszakban jellemz§ a
szekvencia hdromtagusaga. Példakat talalunk : az
op. 2—411. C-dur szonata els6 tételében (113-125.
utem, 4 Utembdl allé szakaszok D—G—C fokon);
az 1. Szimfénidban mindjart a kidolgozas elején
(4 utemes szakaszok A—D—G fokon); az op. 22
B-dur szonatdban (80—91. litem, 4 (temes szaka-
szok D—G—C fokon) és az op. 53 Waldstein-
szonataban (112—124. (item, 4 ltemes szakaszok
C—+—B fokon). A kés6bbi id6ben azonban
Beethoven éaltalaban mar sokallja ezt a harom-
szoros inditast (ugyanezt figyeltik meg mar a
tematikaban is!) és kéttagl ismétlés utan rend-
szerint eltér6n folytatja a kidolgozds munkajat;
ugyanakkor pedig megndveli az egyes frazisok
terjedelmét 8—12 (temre. Jellegzetes példakat
taldlunk az Eroica kidolgozasiban (186—210.
Utem, 12 (temes szakaszok d—g fokon) és végill
az 5. Szimfénidban (179—195. utem, 8 Utemes
szakaszok G—C fokon). Tehat a kidolgozas mene-
tét Beethoven méar nem korlatozza a témakat
szétbontd analitikus munkara, hanem nagyobb
egységeket, tombdket alakit s ezzel a kidolgozas-
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nak is nagyobb lendiletet, szélesebb gesztust biz-
tosit a mozarti tipussal szemben.

Formai vizsgéalodasaink eredményét a kovet-
kez6kben foglalhatjuk &ssze: a szonataforma
Beethoven szamara mar nem kotelezd szabaly,
merev szkéma, hanem minden egyes alkalomra
Ujra teremtett szerkesztési alapelv, amelynek tor-
ténetileg adott hagyomanyos témai dualizmusat
Beethoven hatdrozottan atértelmezi, keresztezi a
motivikus egység kivanalmaival. Nala a kompozi-
ci6 forméjat és terjedelmét Iényegében csak az
szabja meg, hogy hanyfajta véltozatot lehet foko-
zatos fejlesztéssel a f6téma és a melléktéma moti-
vumanyagabdl levezetni. Valdsaggal egyedulallo
természeti adomanyt lathatunk abban a latnoki
biztonsdgban, amellyel Beethoven az ilyen le-
hetséges kombinaciokat (Mozarthoz hasonl6an)
egyetlen pillantdssal attekintette és mindig a
lehet6ségek abszolut hataraig kimeritette. A zene-
torténet nagy géniuszai kozll csupan Sebastian
Bach az, akit a kombinativ lehet6ségeknek ebben
a veégsokig kovetkezetes kihasznaldsaban egyen-
ranglian Beethoven mellé allithatunk.

A tdbbtételes forma 6sszeallitasa.

Ebben a fejezetben azt a problémat vetjik
fel: milyen jellegli tételeket és milyen sorrend-
ben, 0sszeéllitashan szokott Beethoven alkalmazni.
Ez a két kérdés a legszorosabban 6sszefligg egy-
méssal ; Beethovennek az el6z6 fejezetben idé-
zett kijelentését («.. .ich habe immer das Ganze
vor Augen») erre a probléméara is atvihetjlk.
Beethoven' munkajanak ilyen irdnyd egységére,
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tervszer(iségére vall az is, hogy valamely zenemdi
tobb tételén rendszerint egyszerre dolgozott.

A tdbbtételes szonataforma fejlédése Beetho-
vennél a kovetkez&képpen alakul. A bonni id6szak
végéig altaldban haromtételes szonatakat kom-
ponal Ph. Emanuel Bach tipusdban, meniett-,
illetbleg scherzotétel nélkal. 1790 kordl jelenik
meg munkaiban az els6 scherzo ; ettdl fogva az
els6 bécsi id6ben (1792—1800) kevés Kkivétellel
négytételes miveket alkot és pedig nemcsak a
kamarazenében (és kés6bb a szimféniaban), mint
méar Haydn és Mozart tette, hanem mindjart
kezdett6l fogva a zongoraszonataban is. A harma-
dik tétel elnevezésében és jellegében inkabb
Haydnhoz csatlakozik, mint Mozarthoz ; rend-
szerint scherzotételt, vagy pedig nagyon er6sen
meggyorsitott tempo6ju (molto allegro) mendettet
alkalmaz e helyen.

Ez az 0. n. nagy szonataforma (az els6 kiadasok
cimlapjan is rendszerint «Grande sonate» névvel
szerepel a zongoram(ivekben) az egyes tételek
polaris szembeallitdasan, erds kontraszthatasan
alapul; két-két szomszédos tétel tempd, tematika
és ritmus tekintetében élesen szembenall egymas-
sal. Kilondsen jellegzetes ez az ellentét az adagio
és a scherzo (vagy gyors meniett, ami majdnem
egyre megy) paros szembeallitdsaban. Altalaban
megfigyelhetjuk, hogy: minél lassubb tempdju
(Largo, vagy Molto adagio) és minél érzelmesebb,
elmélyultebb a lassu tétel, annal sebesebb, szila-
jabb a hozzévald scherzo tempobja és motivikaja.
A két tipus tehat szervesen Osszetartozik, kiegé-
sziti egymaést. Bizonyitéka ennek az is, hogy ahol
a jellegzetes beethoveni adagio-tipus megjelenik,
ott rendszerint a nem kevésbbé karakterisztikus
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modern scherzotipust is megtalalhatjuk. Bend-
kivil fontos, hogy e mlivek el6ad&sdban lehet6leg
csak minimalis sziinetet tartsunk a két kozéptétel
kozott, mert a meglepd ellentét csak igy jut
igazan érvényre. llyen esetekben majdnem attacca-
jatéknak van helye.

Most megértjik azt is, miért kellett a hagyo-
manyos menuett-tipusnak Beethoven zenéjébdl
mindjart kezdetben eltlinnie (kés6bb aztan kivé-
teles esetekben ujra feltamasztja); nyilvan azért,
mert konvencionalis kotottségével, kedélyes hang-
javal nem alkotott eléggé jellegzetes ellentétet a
mindinkabb elmélyil6 beethoveni adagio-tipussal
szemben. Ph. Emanuel Bach, aki mar Beethoven
el6tt sejteti az adagionak ezt ajellegbeli iranyval-
tozéasat, mas utat valaszt, de szintén kdvetkezete-
sen jar el: rendszerint teljesen elhagyja a meniet-
tet és haromtételes szonatakat komponal. Beetho-
ven ezzel szemben, az egészen korai prébalkozaso-
kat nem tekintve, inkabb Haydn nyoméan halad
és a menlettnek scherzéva gyorsitasaval ellen-
stlyozza az adagio-tétel jellemvaltozasat. Haydn
kés6i mlveivel kdzds vonas Beethovennél az is,
hogy némely munkajaban felcseréli a kdzéptételek
szokasos sorrendjét, vagyis a scherzot a lassu tétel
elé allitja (op. 18—V, op. 26, op. 59—1, op. 69,
op. 97, op. 106, op. 125); mint a példak sora mu-
tatja, erre a cserére inkabb a kés6bbi idében val-
lalkozik.

Az adagio és scherzo ellentéte nem meril ki
a lasst és gyors tempd kilonbdzéségében. Beet-
hoven legtobbszor a lefolyas és a szerkesztésmod
karakterizal6 eszkozeivel is szembeallitja 6ket.
igy az adagio rendszerint a hosszulélekzet{i mel6-
diak, a széles, pasztézus hangfeliletek helye, ahol
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Beethoven lehet6leg elkerili a szekvencidkat, a
slr(i kadenciazast. A scherzo ezzel szemben gyak-
ran csupa zarlatbdl all (ez még a meniett 6roksége)
és bdven él a szekvencias melodiaf(izés eszkdzével.

A scherzotétel (illet6leg a kés6bbi id6ben he-
lyébe 1ép6 névtelen kozépso gyorstétel) problema-
tikajat illetéen Becking kutatisai hoztak érdekes
eredményeket. Kétségtelendl talalé megallapitasa
az, hogy a scherzo tematikai tovabbfejlesztés te-
kinteteben, az 6sszml szempontjabdl &ltalaban
epizddszerdi, minden ritmikai mozgalmassaga mel-
lett sztatikus jelleg(i tétel. Ugyanezt az epizodi-
kus jelleget allapithatjuk meg benne a zenei ki-
fejezés, az expresszio tekintetében is, kuléndsen
akkor, ha ellentétes parjaval, az adagioval hason-
litjuk Ossze. Az esztétikusok véleménye meglehetd-
sen egyontetl abban a felfogasban, hogy a jelleg-
zetes beethoveni adagio altaldban kozmikus tar-
talmak felé, a hatartalan atérzésének szimboli-
kdja, felé nyitja meg a fogékony hallgatd érzelmi
és szellemi vilagat. A scherzo ezzel szemben, nyo-
matékosan naturalisztikus ritmikajaval altalaban
az erfteljes vitalitas talajan all; bizonyos érte-
lemben tehat visszavezet minket a kdznapi realiz-
mus vildgdba. A scherzonak ez a tagadhatatlanul
fennallé bizonyos visszavezet6 jellege kétségte-
lenil tdmogatja azoknak a felfogasat, akik a
tébbtételes szonataforma egészében a Kkicsiben
gioban tehat mintegy a teljes ml messzire csa-
pongd kidolgozasi részét, a scherzoban vissza-
vezetd szakaszat, a findléban pedig az els6 tétel
folyaman exponalt érzelmi és szimbolikus vilag
bizonyosfokl visszatérését, a reprizt ismerik fel.

A scherzotétel probléméjara visszatérve Bek-
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king nyoman megallapithatjuk még, hogy Beet-
hoven érettkori moiveiben igen kovetkezetes-
nek mutatkozik a meniett, a scherzo vagy
scherzando elnevezések hasznalatdban és meg-
kilénboztetésében. A gyorstempoju, scherzoszer(
meniett tipusat kizarolag az els6' id6szakban
hasznalja (mint méar emlitettiik, Haydn példaja
nyoman). 1800 utdn mar vilagos kiilénbséget tesz
a tulajdonképpeni gyorstempoji scherzo és a
meniett kdzott; az utdbbi fogalmat most mar
egyedil a hagyomanyos lassi mentett értelmében
alkalmazza. Az a sokszor hangoztatott felfogas,
hogy a beethoveni scherzo a régi meniett leszar-
mazdja, «tovabbfejlesztése», nem egészen helytallo;
kétségtelen tény csak az, hogy rendszerint a regi
meniett helyét foglalja el. Kivételképpen el6-
fordul azonban az is, hogy a lassu tétel alakul at
scherzéva (op. 31—111. Es-dur szonata) vagy
scherzanddva (8. Szimfdnia) ; ez esetben rendesen
régi tipusu, szabalyos meniett keriil még melléje.
A menetth6l valo szokvanyos szarmaztatas ellen
sz6l még az a korilmény, hogy Beethoven nem
is egyszer paros Utemben szerkeszti a scherzot
(op. 8, op. 9, op. 31—111).

Ugyancsak vigydznunk kell a beethoveni
scherzonak a scherzando vagy scherzoso tipusatol
valé megkiilonboztetésére. Beethoven, aki mint
emlitettiik, az ilyetén karakterjelz6 elnevezések
hasznalataban igen dvatosnak és kovetkezetesnek
bizonyul, vildgosan kiilonbséget tesz a kétféle
tipus kdzt. A scherzando vagy scherzoso nala leg-
tobbszor valoban tréfas hatdsokat, kedélyes el6-
adasmadot jelent; ezért Beethoven kilondsen a
népdalfeldolgozésokban alkalmazza; egy izben
oda is jegyzi melléje magyarazatul «Scherzend



141

vorzutragen». Mar most nyilvanval6, hogy a tu-
lajdonképpeni seherzotételeknél (gondoljunk csak
az 6. vagy a 9. Szimfonia-beliekre) ilyen tréfas
elBadasrol igazan nem lehet szé. A valddi beetho-
veni scherzotipus legtobbszor egyéltalaban nem
tréfas, kedélyes zene, hanem a fentebb adott jel-
lemz6 szembeadllitas értelmében a kozmikus adagio
kemény, naturalisztikus ellentétele. Talan éppen
a scherzo elnevezésnek ez a kdnnyen félreértesre
okot ado jellege vezette Beethovent abban az
eljarasaban, hogy a 4. Szimfoniatél kezdve mar
cim nélkil, csak a puszta tempdjelzéssel ellatva
alkalmazza ezeket a tipusokat. Hogy itt, nevezete-
sena4., 5., 7. és 9. Szimfénidban névjelzés hianya-
ban is hamisitatlan beethoveni scherzokrél van
sz0, azt, Ugy hiszem, kildn bizonyitani nem kell.

Az eddig elmondottak alapjan az olvaso azt a
benyomast nyerhetné, mintha a beethoveni tobb-
tételes szonataforma legfontosabb problematikaja
s ezzel sulypontja is teljesen a kodzéps6 tételeken
nyugodnék. A korai stilusban (kb. op. 22-ig be-
zardlag) ez valdban igy is van ; minden zongora-
jatékos sajat tapasztalatdbdl tudja, hogy az op.
2—22 kozé esd szonatak belsd tételparja (adagio
és scherzo) tartalmi problematika, de kilondsen
a kozonségre tett er6sebb hatds szempontjabol
érezhetdn folébekerekedik a bevezet6 allegrok-
nak és a rondo-zarotételeknek. Azok az esetek,
ahol ez nem all fenn (op. 13, op. 27), nagyon jel-
lemz6n éppen a szabalyos négytételes tipustol
eltér6 alakitas kivételes példai.

A tobbtételes szonataforma bels§ sulypontja-
nak ilyetén elrendezésében 1800 koriil (nagyjaban
ugyanakkor, amikor Beethoven a «neuer Weg*-rél
beszol) alapvetd valtozas all be; az ekkor kezd6dé
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masodik periédus legnagyobb szonatamiiveinek
stulypontja mar nem kdzepen, hanem a két szélsé
allegrotételen nyugszik s ugyanakkor a meniiett,
illetéleg scherzo bizonyos idére kimarad a szona-
tdkbdl. E valtozés tipikus peldai éppen Beetho-
ven leghatalmasabb ilynemd mivei kozt talal-
hatok : az op. 31—11 D-moll, op. 47—KTreutzer,
op. 53—Waldstein és az op. 57—Appassionata szo-
natdkban. Ugy hiszem, mindenki egyetért velem
abban, hogy mindezekben a példadkban egészen
hatarozottan az allegrotételekre tolédott at a
szonataforma tartalmi sdlypontja. Ennek a val-
tozasnak egyik jele az is, hogy a lassu tételek kézt,
a régebben dominalé largo- vagy adagio-tipus
helyett most méar nagyobb szammal taldlunk mér-
sékelt tempdju andante-tételeket (op. 47, op. 57),
ami viszont maga részérél a scherzo ellentételt teszi
foloslegessé. A lassu tétel bizonyos stlytalanitasa-
nak, konnyedebb felfogasanak jele az is, hogy
Beethoven most mar némely esetben nem egészen
onall6 tételnek tekinti, hanem rdvidre fogva,
egyenest a findléba beletorkollé bevezetésnek
diszponalja (op. 53, op. 81a); nagyobb méretekben
ugyanezt az elvet val6sitja meg az Appassionata
kozéptételében is. Mas esetekben pedig egyaltala-
ban elhagyja a kdzéptételt és a hagyomannyal ha-
tarozottan szembehelyezkedve, minddssze két
tételesre méretezi a szonatat (op. 54, 78, 90).

A kdzéps6 lassu tétel jellegének bizonyos meg-
valtozasara rendkivil érdekes példat szolgaltat
az 5. Szimfonia kdzismert «Andante con moto»
tétele, amelyr6l mar fentebb emlitettiik, hogy
Beethoven a vazlatokban eredetileg menuett-rit-
musunak szanta. Véglegesen kidolgozott formaja-
ban is megtartotta ezt a meniett-jellegét az
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op. 30—I1l G-dur heged(iszonata lassu tétele
(kilonben egyetlen kozéptétele e miinek); a paté-
tikusabb korai stilusban ilyetén menuett-adagiot
szinte el sem tudnank képzelni.

Az 5. Szimfdnia Andantéja kiilonben még mas
tekintetben is jellemz6 erre az id6szakra. Beetho-
ven itt ugyanis a lassu tételnek az eddig hasznalt
szonata- vagy dalforma helyett a szabad variacio
felépitését adja, amely — mint alédbb latni fog-
juk — Beethoven rogtonz6é fantaziastilusanak
egyik tipikus formaja. Ugyanezt az eddig szokat-
lan felépitést alkalmazza az Appassionata kézép-
tételében és a mostanaban 6nall6 tételként ismert
F-dur Andantéban (Andante favori, opus-szam
nélkdl), amely eredetileg a Waldstein-szonata
kozéptételonek volt szanva és csak utdlag adta
at helyét a kozéptételt helyettesité rovid Intro-
duzione-nak. Az eredeti elgondolasban tehat mind-
harom md (op. 53, op. 57 és az 5. Szimfénia) ko-
zéps6 tétele azonos felépitésd volt, ami minden-
esetre figyelemremélto jelenség.

Miutan a kozéps6 tételek problematikajat
ily modon korvonalaztuk, itt a helye annak is,
vizsgaljuk. Az elsd tétel kizkdds, expanziv jel-
legével s a kozépso tételeknek (kiélezett szembe-
allitdsukban) szintén dinamikus természetével
szemben a finale altalaban inkabb sztatikus és
szintetikus jellegli muzsika; olyasforman hat,
mintha a «praestabilita harmonia» mar a zaro-
tétel kezdetére helyreéllt volna. Eppen ezért a
Beethoven zenéjében mindenaron harcot, titani
kiizdelmet keres6 magyarazok rendszerint nagyon
zavarba jonnek a findlék heroikus magyarazata-
val. Az 5. Szimfénia diadal-findléjaval és a
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9. Szimfonia 6rom-odajaval még csak megbirkoz-
nak valahogy, de legtobbszor teljesen tanacstala-
nul &llnak a 8. Szimfénia tancritmusd variacios
zarotételével és a legtobb szonata finale-ronddival
szemben (Pathétique, Waldstein sth.). Nevezetesen
a 8. Szimfonia zarotételére vonatkozoan a poétikus
interpretacié Uriigyén a legfantasztikusabb pro-
grammatikus otletek meriltek mar fel, a «vidam
tabori élet» Gtletét6l egészen «@ hés halala utan
megult halotti tor alkalmaval jart kortanc» gon-
dolataig. Mindez természetesen csak a magyarazé
jan maradva, ezekb8l minddssze azt a tanulsagot
vonjuk le, hogy Beethoven a sztatikus jelleg(
zarotételt felépitésében és ethoszaban igenis tuda-
tosan megkilonbozteti az ersebben dinamikus
els6 allegrotol. Ilyen értelemben valéban van
valami jelentése a rondoforma gyakori hasznala-
tanak ; ez a forma ugyanis Beethoven szemében
tagadhatatlanul valami stabilisabb, problématla-
nabb, koénnyedebb tipust jelent, mint az els§
tételek hagyomanyos szonataformdja; ez a jel-
lemz6 ellentét aztdn a rondotematika kdénnyebb
fajstlya jellegében is megnyilatkozik. Kiegészi-
téleg megjegyezzik, hogy a késéi korszakban
Beethoven gyakrabban alkalmazza a fugaszer-
kezet( kontrapunktikus finale tipusat is (op. 106,
op. 110), amiben szintén a zarotételek erfsen
architektonikus jellege jut érvényre.

A finaletétel probléméjaval kapcsolatban kell
felemliteniink az op. 30—1 és az op. 47 hegedi-
szonatdk kérdését, ahol a finaletételek felcserélése
kapcsan érdekes bepillantast nyeriink Beethoven
architektonikus munkamddszerébe. Az op. 47—
Kreutzer szonata finaléja eredetileg az 1802-ben
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komponalt azonos hangnem( op. 30—1 A-dur
heged(iszonata zardtétele volt. Beethoven utébb
eltavolitotta innen s a csonkdn maradt szonatahoz
Uj finalét komponalt; a most mar onallova lett
finaletételhez pedig visszafelé komponalva 1808—
1804 folyaman megalkotta a Kreutzer-szonata mai
els6 két tételét. Vajjon mi lehetett ennek az érde-
kes cserének az inditdoka? Nyilvanvaloan az el-
cserélt finaletételben volt a baj ; ez a kritikus
Presto-tétel az egyébként mérsékelt ritmikai ener-
giaju op. 30—I szonatdhoz képest tulsdgosan
rohand lendiletli (ilyetén hatdsat a Kreutzer-
szonata befejezésébOl mindenki ismeri); az a be-
nyomasunk, mintha a tétel megalkotasa kdzben
Beethovent elragadta volna a sajat szaguldd rit-
mikai fantaziaja. A helyébe utanakomponalt zaro-
tétel joval nyugodtabb menetli «Allegretto con
variazioni» és jellegével jobban illik, szerveseb-
ben kapcsolodik az op. 30—I szonata el6bbi té-
teleihez.

Az ily mddon magaramaradt Presto-finalehoz
készult azutdn potlolag, visszafelé haladdé mun-
kadban a Kreutzer-szonata els6 ket tétele. Beetho-
ven itt aztdn az els§ tételben igazan szabadjara
eresztette ritmikus képzeletét ; most mar a kezd6-
tétel is parjat ritkitja mozgalmassagban, izgato
rohanédsban (ilyenfajta hatasanak megfigyelésére
alapitotta Tolsztoj is hasonl6é cim{ hires novella-
jat). A két szaguldd Presto-tétel kézé Beethoven
architektonikus ©sztone hasonléan nyomatékos
nyugvépontot, lasst tételt kivant; er6teljesebb
késleltet6-megnyugtatd hatassal, mint amilyen az
op. 30—I szonata meglehet6sen rovidre sikertlt
Adagioja volt. Ezt a célt kit(in6en szolgaljak a
Kreutzer-szonata kozepét kitolt6 Andante-varia-

Bartha: Beethoven. 10
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ciok (Tolsztoj nagyon jellemz&n unalmasnak, mo-
notonnak nevezi a valtozatokat) rendkivili ter-
jedelmiikkel és lasst alapmozgasukkal. A késleltetd
hatas természetesen nem fiigg a figuracio, a kota-
mozgas relativ élénkségétdl (itt pusztan figurativ
variaciorol van sz0), amely az alapértékek lassUsa-
gan mit sem valtoztat.

A finaletétel architektonikus jelent6ségére vall
tovabba az is, hogy Beethovennek a szonatatéteiek
szorosabb egybeflizdsore iranyuld térekvései leg-
kordbban és leggyakrabban a zaro6tételnek az
el6zményekhez valo szorosabb odakapcsolasaban
jelentkeznek. Emlitettiik mar, hogy Beethoven
rendszerint valamely m( minden tételén egyszerre
dolgozott; a szorosabb egység megvaldsitasa tehat
nem jelentett neki kilonosebb szellemi megter-
helést. Az Osszekapcsolas legegyszer(ibb modja
a két utolso tételnek egyfolytaban, attacca val6
jatszatasa ; ezt irja el6 Beethoven mar az op. 53,
57, 8la szonatdkban és utobb a kés6i mlvek na-
gyobb részében, kildnésen a vondsnégyesekben
(az egyébként mar op. 27-ben feltling attacca jel-
zés emitt nem jelent elvi Gjitast, minthogy e mi-
vekben nem szabalyos szerkesztési szonatakrol,
hanem fantaziamivekrél van sz6). Az ilyen tobb-
tételes zenem(ivek részeinek 0Osszekapcsolva, at-
tacca val6 el6adasat a romantika aztan mint Ggy-
vélt formabontd Ujitast 6rommel Udvozolte és
maga is alkalmazta (Mendelssohn, Schumann).

A tételek dsszekapcsoldsanak masik, finomabb
modja a tartalmi vonatkozasok szévogetése. Leg-
ismertebbek ilyen szempontb6l azok a témaidéze-
tek, amelyek az 6. és a 9. Szimfonia finaléjaban
feltlinnek és néhany temmel vizidszer(ien fel-
idézik az el6z6 tételek hangulatvilagat. Ezek a
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nyomatékosan szembet(ing idézetek kil6nben az
illetd zéarotétel szerkesztésére, tematikajara nin-
csenek szamottevd befolyassal. Er6sebben rejtett,
de nem Kkevéshbé fontos vonatkozasok lépnek
elénk ott, ahol Beethoven a zarotétel valamely
témajat variacié Gtjan az el6z6 tételek egyikébdl
vezeti le. llyesmire gondolhatunk pl. mindjart az
op. 2—1 F-moll szonata zardtételének As-dur
kozéprészében («sempre piano e dolce» jelzésii
rész), melynek témaja a felszallo akkordtoréssel
és a hozza csatlakozo «csavart» figurdval nyilvan-
val6an rokona a szonata kezd6témajanak. A ké-
s6bbi miivek kdzt nagyon felt(ing az op. 110 As-dur
szonata befejezd quartlépéses fugatémajanak ro-
konsaga az els6 tétel kezd6témajanak melddia-
vonalaval.

Maskor nem a kezdethez, hanem éppen az els6
tétel melléktéméjahoz kapcsolddnak ezek a vonat-
kozasok : igy pl. az op. 13 Pathétique szonata
rondo-f6témaja szemmellathatd rokonsagban all
az elsd tételnek Es-mollban (a visszatéréshen
C-mollban) fellépé melléktémajaval. El6fordul az
is, hogy a zarotétel motivikdja az els§ résznek
nem témavonaldb6l, hanem éppen valamely
kisér6szolamabol vezethetd le, mint pl. az op. 27—
11 Cis-moll szonata esetében: a finaletéma gor-
getd, gordilé tizenhatodtémajat nem ok nélkil
hozzdk kapcsolatba az els6 tétel triolas kisérd-
figuraival.

Nem folytatom a példak felsorolasat ; mar
ennyibél is nyilvanvald, hogy itt Beethovennek
valami meélyebben gyokerezd egységesitd, dssze-
fogo, levezetd hajlamaval allunk szemben, amely
miveiben kora ifjusagatol a kés6i évekig allan-
ddéan megnyilatkozik ; mar az 1783. évi szonatak-

10%
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ban is talalunk példat az ilyen témai rokonsagra.
Az ilyesfajta esetek vildganal valik érthet6vé az
Ujabb kutatasnak az a torekvése, hogy Beetho-
ven tobbtételes miveit valamilyen egységes alap-
motivumra vezesse vissza. Az ilyen nagyszabasu
mivek néha egészen kivételes mérték( hangulati
és szerkezeti egységét zenei élmény és lélektani
tapasztalat bizonyitja. Tagadhatatlan tény, hogy
a beethoveni zenem(ivek akusztikus (és ezzel par-
huzamos lélektani) lefolyasa voltaképpen ala van
rendelve valamilyen nem akusztikus és egyaltala-
ban nem id6beli alaptervnek (ez volna az a bizo-
nyos «ich habe immer das Ganze vor Augen», ami-
r0l Beethoven beszél) s az idedlis el6adom(ivésznek
képesnek kell lennie arra, hogy a m{ egészét, az
idobeli egymasutanisag kikapcsolasaval, szimul-
tan egység modjara s ugyanakkor az élmeény-
szer(iség teljes gazdag tartalmaval tudja maga elé
képzelni; ugyanugy, mint ahogy a komponista a
befejezés stadiumaban egy pillanat alatt at tudja
tekinteni a zenem( egész lefolyésat.

A zenei Kkifejezés problémaja.

Ezzel a témdval szinte kimerithetetlen kérdés-
komplexumot vetilink fel, amelynek megvilagita-
sdhoz az itt adott sz(ik keretben csak néhany
vezet6 gondolatot lehet megpenditeniink. Sokat
elmondtunk erre a kérdésre vonatkozéan mar az
el6z6 fejezetekben is, kilondsen a tematikaval
kapcsolatban; hiszen valdjaban minden zenei
expresszio, kivétel nélkil, valamiféle zenei jelen-
ségnek vagy élménynek, tehat valami maédon
akar érzékelhetd, akar 6nmegfigyelés Utjan hozza-
férhet6 s bizonyos fokig lemérhetd és elemezhetd
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torténésnek, a figgvénye. Tisztaban kell len-
niink azzal, hogy a zenei kifejezés ténye és mi-
nésége (az utébbin az élményszerliség fokat ért-
juk) a legszorosabb 6sszefliggésben van a zenei
formalémunkaval és annak lathaté eredményé-
vel, a zenei formaval is; hiszen forméalémunka
nélkil nincsen mivészi alkotds s alkotds nélkdil
nincsen expresszio sem. A forma és tartalom szok-
vanyos szétvalasztasa ezt az 6si élményszer( egy-
séget ok nélkil szétbontja és a problémat végze-
tesen szkématizalja. Formai és tartalmi elemzés-
nek tehat a legszorosabban egyitt kell haladnia.

Azzal ma mar mindenki tisztaban van, hogy
csupan formai szempontl elemzéssel Beethoven-
nél nem sokra megyunk. Ilyen szempontbdl vald-
ban programmatikus fontossagl Beethovennek
Holz feljegyzésébdl ismert kijelentése: «Heut-
zutage muss in die althergebrachte Form ein
anderes, ein wirklich poetisches Element kom-
men». Ez kétségkivil szép és megszivlelend6 nyi-
latkozat, de egymagaban nem jogosit fel arra,
hogy Beethoven kilonféle miiveiben — ugyszdl-
van mindenfajta konkrét tdmasztépont nélkil —
kolt6i idedkat keressunk. Beethoven itt nem vila-
gosan megfogalmazott eszmékrél, hanem csak
bizonyos kolt6i elemrdl, kolt6iségrél beszél. Ne
felejtsik el, hogy Beethoven 1823-ban kereken
visszautasitotta Schindlernek azt a javaslatat,
hogy a szonatdiban rejl§ poétikus idedkat Kki-
fejtse. A fentieknél pozitivabb termeészetli meg-
figyeléseinket a zenei terminoldgia rendjét ko-
vetve a tempovétel (tempokarakter), ritmika,
dinamika, melodika, harmdniai szerkesztés és vé-
gll az altalanos szimbolika sorrendjében fogjuk
csoportositani.
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Beethoven zenéjét szemiigyre véve mindenek-
el6tt a tempovétel s a tempdjelzés nyilvanvaldan
expressziv jellege tlinik szemilnkbe. Mér fentebb
emlitettiik, hogy Beethoven sajat mveinek elé-
adasédban a helyes tempoOvétel kérdését szinte
minden masnal fontosabbnak tartotta. A szoné-
tak egyszer( atlapozasa barkit meggyézhet arrdl,
hogy Beethoven tempdjelzéseinek megfogalmazasa
éppen a zenei kifejezés precizitasa tekintetében a
legnagyobb gonddal tortént. A korabbi szonatak-
ban még megelégszik az ilyen altalanos jelzések-
kel :op. 2—11: Largo appassionato, —op. 7: Largo
con gran espressione, — op. 10—111: Largo e
mesto, —op. 22: Adagio con molta espressione,
op. 27—1: Adagio con espressione, — op. 79 és
8la: Andante espressivo. Kés6bb mind részlete-
sebbek lesznek utasitasai, kilondsen amidta kisér-
letet tesz arra, hogy az olasz miiszavakat németre
forditsa (ez is arra mutat, mekkora fontossagot
tulajdonitott Beethoven a tempojelzésnek) : op.
90: Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfin-
dung und Ausdruck. Nicht zu geschwind und
sehr singbar vorzutragen. — Op. 101: Etwas
lebhaft und mit der innigsten Empfindung. Lang-
sam und sehnsuchtsvoll. Geschwind, doch nicht
zu sehr und mit Entschlossenheit. — Op. 106:
Adagio sostenuto. Appassionato e con molto
sentimento. — Op. 110: Arioso dolente. — Op.
111: Adagio molto, semplice e cantabile.

A tempojelzéseket kutatva, megallapithatjuk
azt is, hogy a virtuoz el6adasra vallo utasitasok
(Allegro molto e con brio) éppen a korai mivek-
ben tlinnek fel a legs(r(bben, mig a kdzéps6 id6-
szak hatalmas mivei (Waldstein, Appassionata)
tempdjelzésben is a legegyszer(ibbek ; bizonyos
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tekintetben ez a mértéktartéas is az «immer simp-
ler» elvének megvaldsitasara vall. Erdekes, hogy
a «...Mma non troppo» (nem tulsigosan) utasitas
sokkal gyakrabban keril gyors, mintsem lassu
tempojelzések mellé; Beethoven tehat nyilvan
kérosabbnak, zavarébbnak tartotta a gyors tempé
hajszolasat, talhajtasat, mint a lassuét (kilon-
ben ez az el6adasi elv expressziv tekintetben ma
is teljesen megallja helyét).

Az egyes tételtipusok jellegér6l méar az el6zd
fejezetben szdltunk. Megallapitottuk, hogy a
beethoveni adagio vagy largo tempojaban és jel-
lemében egyarant szubjektivebb, kdzvetlenebb
lira, mint pl. Mozart vagy Haydn lassu tételeinek
inkdbb az andante felé hajld tipusa. A jellegzete-
sen beethoveni adagio teljesen belemerul valami
sajatos, onmagat feloldd kozmikus alapérzésbe, s
éppen ezért nem tliri meg a tétel belsejében a
kontrasztot, amely az «ellentétes kozéprész» alak-
jdban Mozart és Haydn lassi tételeinek 0. n.
romancformajat oly gyakran meghatarozza. Ezek
a régebbi, romancformju lassu tételek lényegiik-
ben még a régi barokk zenei lirajanak maradva-
nyai ; ez a tipus erdsen intellektualizalt érzelmei-
ben is szerette a kiélezett szembeadllitast. A beetho-
veni adagio, amely mar maga az &radé érzelem,
természetesen nem illeszkedik bele az «adagolt
érzelmeknek» ebbe a racionalista jatékaba.

Ugyanez a gondolat vezeti Beethovent a ha-
gyomanyos meniettnek Gjfajta scherzo-tipusaval
valo pétlasara. A beethoveni scherzo altalaban
az erBteljes emberi vitalitas jelképe ; éppen ezért
tematikaja dallamtalan, primitiv, vilaga a natu-
ralizmusé, alaphangulata a bizarr iréniahoz all
kozel. Beethoven jol tudta, hogy a régi meniett
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(amelyet kivételesen, hatarozott célzattal néha
még 0 is felhasznal) szembet(in gesztusszeriiségé-
vel éhatatlanul a XV III. szazad egész arisztokra-
tikus vilagat idézi a hallgato lelki szeme elé.
Eppen ezért stlyos mondanivaléji, komolyhangu
munkaiban sohasem alkalmazza, mindig csak ott,
ahol konnyed, tréfas hatasokrdl van sz6 (op. 20,
op. 22, op. 31—111, 8 Szimfénia).

A tempdvétel mellett ugyancsak egészen kivé-
teles fontossagl a zenei kifejezés szempontjabol
a ritmika kérdese. SOt talan tulz&s nélkil meg-
kockaztathatjuk azt a kijelentést, hogy Beetho-
ven expressziv stilusanak éppen a ritmikai Kki-
fejezés problémaja all a kdzéppontjaban. Ez egy-
Gttal ravilagit arra is, hogy Beethoven expresszi-
vitasa els6legesen hangszeres jellegl (tiszta voka-
lis kifejezésben tudvalévéén a melodikus expresz-
szi6 van tulsulyban a ritmika rovasara). Schindler
tanlsaga szerint mar a kortarsi szemlélének fel-
tlint a Beethoven szerkesztésében megnyilvanuld
ritmikai eszkdzok («Césuren und rhetorische Pau-
sen») beszédessége, kifejez6 volta. Ezekr6l az esz-
kodzokrdl fentebb, a tematika kapcsan mér szol-
tunk ; Jalowetz nyoman megallapitottuk, hogy a
kotékkal kiirt ritardando és accelerando, a moti-
vika szétbontasa és lehasitasa, motivumrészeknek
utem ellen vald szinkdpas vezetése mind olyan
eszkozok, amelyek Beethovennél egészen kivéte-
les mértékben az er6sen differencialt zenei be-
széd, a zenei retorika szolgélatdban &llnak. Az
ilyen kotaval Kiirt gyorsitsok és lassitasok pél-
dain kivil természetesen eléfordulnak Beethoven-
nél olyan esetek is, ahol a kivant lassitast illet6-
leg gyorsitast csak a szokasos el6adasi utasitassal
jelzi — a tempdmodositasnak miként Valo Kivite-
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Iét és mértéket tehat rabizzza az el6addra. Erde-
kes megfigyelni, hogy ezt szinte kivétel nélkl
csak a ritardandoval teszi; a szoval jelzett (tehat
mértékeében tobbé-kevésbbé szabadon maradd)
accelerando Beethoven zenem(veiben rendkivdl
ritka és azonkivil (ami szintén fontos) majdnem
mindig decrescendo, halkitas kiséretében jelenik
meg. Ez a megallapitads 6sszhangban all Kiesnek
ama megfigyelésével, hogy Beethoven crescen-
dbkban, fokozasokban inkabb visszatartotta, sem-
mint siettette a tempot. Nevezetesen a finale-
crescenddknak gyorsitva vald el6adasa stretta-
szeri operai benyomdst tesz és hatarozottan
ellenkezik Beethoven intencioival. Altalanos elv-
ként tehat megdllapithatjuk : ott, ahol Beetho-
ven erre hatarozott utasitast nem ad, gyorsitast
alkalmazni nem szabad. Nagyon er8s €s rohano
emocio esetén Beethoven a kivant siettetést
amugvis pontosan Kiirja (legtdbbszér a kotaérté-
kek felezésével vagy pedig tempovaltoztatassal)
és nemigen bizza azt az el6ado tetszésére; vagy
pedig valamilyen maés ritmikai eszkdzzel (moti-
vumrovidités, szinkopécid) kelti a gyorsitas illu-
zidjat. Ebben a tekintetben Beethoven utasitasai
mindig a legpontosabban betartanddk.

A ritmika kérdésével kapcsolatban kell fel-
emliteniink azt is, hogy adataink szerint Beetho-
ven jatékaban az allegro-tételek kantabilis mel-
lektémait altaldban lassibb tempodban vette, mint
a fétémakat. Ez legtdbb esetben csak a témak
kotaképében mar amugyis kifejezett témai ellen-
tétnek tovabbi fokozasat jelenti, mivel Beethoven
a melléktémaknal mar a puszta optikai szuggesztio
eszkodzeével is (hosszU kotaértékek) utal a témak
nyugodtabb jellegére.
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A scherzotételek ritmikai kifejezését illet6en
megjegyezziik, hogy a specialis scherzohatasok e
tételekben eleve lehetetlenné teszik barmiféle
expressziv-érzelmes tematika kialakulasat. llyen
tipikus scherzohatasként mar fentebb emlitettiik
a zenei mondatok egymashatolasabdl keletkezett
utembeli aszimmetriat. llyenek tovabba az 0. n.
pseudo-ttemel6z6k (a tétel teljes Utemmel kez-
dédik, de olyan motivikéval, mintha utemel6z8s
volna ; példaja az op. 97 B-dur trio scherzotétele)
és a metrikai «lebegés» eszkdze ; ilyenkor a scherzo
motivikdja ugy alakul, hogy egészen a zarlat
belépéséig nem tudjuk, melyik tulajdonképpen a
stlyos és melyik a sulytalan utem, tehat zavarban
vagyunk a megfelel§ Gtemezd reflexmozdulatokat
illetéen (op. 2—I11 C-dur szonata, Eroica scher-
z0ja).

A dinamikara nézve Beethoven stilusaban
mindig ki szoktdk emelni a hanger6 hirtelen
valtozasanak expresszivitasat. Az ilyen erészakos,
meglepd dinamikai fordulatok Beethovennél valé-
ban szembet(in6k (mellesleg: a kés6i stilusban
kevésbbé, mint az elsé korszakban); altalaban
azonban azt mondhatjuk, hogy hasznalatuk
atlagban véve sem gyakoribbnak, sem széls6-
ségesebbnek nem mondhaté, mint Mozartnal
vagy Ph. Emanuel Bachnal. A mai jatékos két-
ségtelendil hajlamos arra, hogy Beethoven miivei-
ben az ilyen ellentéteket jobban kiélezze, ener-
gikusakban adja el6, mint pl. Mozart zenéjében —
ami végeredményben bizonyos mértékig meg-
okolhato a beethoveni és a mozarti hangzés-
tipus (Klangstil) kiilonboz6segével, de javarész-
ben megiscsak romantizald 6nszuggesztio kovet-
kezménye. Mint érdekes dinamikai abnormitast
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jegyezziik fel a kés6bbi Beethoven-mivekben
feltind pp-ban elhalé zaradékokat, és pedig az
els6 korszak gyakorlataval ellentétben nemcsak
lasst, hanem gyors tételekben is (Appassionata
els6 tétele, op. 90 mindkét tétele).

A szorosan vett melodika tekintetében fel-
tin6en sovany eredményi nyudjt Beethoven
expressziv tipusainak vizsgalata. A dallamalkotas
mindig els6legesen a vokalis kifejezés eszkdzének
szamitott, s igy Beethovennek meglehetdsen ide-
gen terlllet. Az az érzésink, hogy Beethoven
a vokalis zenében, az énekben valahogyan nem
tudja «kibeszélni magéat»; amennyire szabadon
és gatlas nélkil fejezi ki magat a hangszerek
nyelvén, annyira akadoz0 és zarkdzott a vokalis
dikcidja. Moser hivta fel a figyelmet arra, hogy
Beethoven mennyire nem volt «eufénikus» jelenség
(mint pl. Mozart vagy Schubert) és hogy ének-
sz6lamai a legnagyobb izgalom, szenvedély pilla-
natdban nem talalnak mas expressziv fordulatra,
mint az izgatott szGtagfelezés jellegzetesen instru-
mentalis gesztusara :

O na-men - na - men-loese Freude ..

rfctt— f\
3=~

BO U - bér gros - se  Lust.

E figura els6legesen instrumentélis jellegének
bizonyitadsara hivatkozhatunk az op. 31—II
D-moll szonata elsé Allegro-motivumara.

A tulajdonképpeni olaszos dallamstilus, a
belcanto tipusaval Beethoven nem tudott meg-
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baratkozni; nem csoda, hogy melddikajaban a
korbeli kritika a dallamoknak ugyanazt a szét-
szaggatasat kifogasolja («zerhackte Melodien»),
amely mar Ph. Emanuel Bach munkaiban is fel-
tint a kortarsaknak. Beethoven melddiastilusa
valéban szaggatottabb, joval gazdagabb tema-
tikus szlinetekben, mint (az egyetlen Ph. Emanuel
Bachot kivéve) akarmelyik régebbi komponistéé.
Hiszen olyan témakat is talalunk ndla, amelyek
szinte felerészben sziinetekbdl allnak (op. 7 Es-dur
szondta Largéja; op. 10—111 D-dur szonéta
finaléja). Ma mér természetesen tisztdban vagyunk
azzal, hogy ezek a szlnetek legkevésbbé sem
jelentik a zenei-lélektani események stagnalasat,
hanem legnagyobb mértékben expressziv jelen-
tésliek, amiként a Fidelio bdértdnjelenetében a
legnagyobb fesziiltség pillanataiban valé alkal-
mazasukbol is kiderll (kifejez6 elhallgatasok!).

A vokalis kifejezéstdl mindink&bb elfordulo
Ujfajta expressziv dallamstilus egyik eszkdze a
nagyterjedelm( dallamugrasok, szélséséges fek-
vésvaltasok hirtelen alkalmazasa is, amit Beet-
hoven sokszor humorisztikus értelemben szokott
kihasznalni, pl. a scherzokban ; ugyanide tartozik
aztan a zongoramelodika és a zongorajaték .terje-
delmi hat&rainak nagymértékl Kkiterjesztése is.
Sokszor megfigyelték mér, hogy Beethoven zenei
gondolatainak megval6sitasaban nem egyszer
konfliktusba jut a korabeli zongorék korlatozott
hangterjedelmével. Mindenesetre jellegzetes tény,
hogy Mozart muzsikdja Ugyszélvan sohasem jut
ebbe a helyzetbe, hanem eleve megelégszik a
hangszerén adott terjedelemmel, — mig Beet-
hoven az 6t jellemzd expanzivitassal mintha
allandoan ostromolnd a rendelkezésére &ll6 hang-
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eszkdzok hatarait, dinamikai és terjedelmi (mély-
ség-magassag) tekintetben egyarant.

Teljesen hangszeres jellegl kifejez8eszkdz to-
vabbé az Appassionata elején eléforduld tematikus
trilla. Ama kozelfekvd ellenvetésre, hogy hiszen
a trilla méar az olasz bravuréneknek is tipikus esz-
kdze, meg kell jegyezniink, hogy a vokalis stilus-.
ban nem tematikus, hanem diszit6 trillakrél van
sz0 s alkalmazasi helyik ennek megfelel6en rend-
szerint ‘a zérlat, a stretta ; Beethovennél ezzel
szemben az idézett tématrilla nyomatékosan
expressziv, tematikus jelentés(  («hidegleléses
trilla», mint a romantikus magyardzék mondtak),
a vokalis tipust6l tehat gydkeresen kulénbozik.

Egyetlen hatarozottan vokalis jelleg(i expresz-
sziv dallamfordulat Beethovennél a késleltetés,
amely szabalyszer(i feloldasaval egyitt az G. n.
«Seufzer» hagyoményos figurdjat alkotja; ez
utébbirdl pedig mér a tematika vizsgalatanal
megallapitottuk, hogy Beethoven nem annyira
kifejlesztésére, mint inkabb eltiintetésére, foko-
zatos kikuszobolésére torekszik. Lagy, konyorgd
jellegének bizonyitasara igen érdekesek Beet-
hovennek a Missa solemnis vazlataiban ilyetén
figurak mellé odajegyzett szavai: «durchaus
simpel, Bitte, Bitte, Bitte» (a Dona nobis pacem
szakaszdban) s az egyebltt, ugyancsak vazlat-
konyvekben feltinG «les derniers soupirs» meg-
jegyzése.

Milyen szerepe van a harmonianak, az akkor-
dok rendszerének Beethoven expressziv stilusanak
alakulasdban? — Erre a kérdésre csak roviden
valaszolhatunk. Mint mar a tematika elemzésé-
ben, itt is hangsulyozzuk, hogy kifejezés tekinte-
tében nem annyira a magaban vett akkordbeli
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disszonancianak, mint inkdbb az akkordok 6ssze-
tlizésének, tonalis rendjének van legnagyobb
szerepe. Valamely tonalisan varatlanul érkez6
harmashangzat adott esetben er6sebb hatés kel-
tésére lehet alkalmas, mint a leger6sebb disszo-
nancia ; a harmonia kromatikus elmozditasa pl.
legtdbbszor igen erds felderité vagy borulati
(expanziv vagy depressziv) Kkifejezést, talzott
esetben pedig, megfelel6 kornyezetben er6sen
humorisztikus hatast kelt (8. Szimfénia).

A harmoniai fesziiltség érzését Beethoven
nagyon tipikus modon 0. n. valtddominansok
(kozbeiktatott mellékdominansok) halmozasaval
éri el; ezéltal a harmdnia s a tonalis benyomas a
szokottndl joval sr(ibben (pl. nyolcadonkint)
valtakozik, ami egészen kilénés, Mozartnal még
szinte ismeretlen tomottséget, feszlltséget hoz a
szerkesztésbe. JO példdkat taldlunk az Eroica
els6 részében, az op. 8la Es-dur szonataban és
kovetkezetes alkalmazasban az op. 120 Diabelli
variaciok 28. valtozataban.

Az egyes akkordalakzatok kozil csupan az
0. n. szlkitett hetedhangzatnak (pl. fis-a-c-es)
van hatarozottan korilirhaté érzelmi jelentése;
rendszerint a rettenetes, fajdalmas érzést szimbo-
lizdlja, ugyandgy, mint Mozartnal, akinek muzsi-
kaja ilyen akkordokkal kelti életre a Varazsfuvola
szovegkonyvében kivant «rettenetes akkord»-ot.
Beethoven leginkabb patétikus jelleg(i ifjabb-
kori miolveiben él vele (Gyaszkantata, Pathé-
tique, op. 10—111 Largo e mesto); késébb felette
takarékosan banik e figuraval. A Beethoven-
epigonok aztan, kilénésen Mendelssohn, ezt a
harmoniai formulat az unalomig elkoptattak.

Végeredményben az expressziv szerkesztés
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idedljdval fuggnek ossze azok a nehézségek és
hibak is, amelyek Beethoven zenekari hangsze-
relésében mar Wagner ideje 6ta a karmestereknek
alland6 problémét és gondot okoznak. Arrél van
sz6 ugyanis, hogy Beethoven hangerében egyen-
rangu tényezdkként alkalmazza a vonosok és a
favosok minden csoportjat és minden szolamat,
ami kuléndsen akkor vezet hangzasi nehézségekre,
ha a fafivok valamelyik szdlamanak vagy kisebb
csoportjanak egvmagaban kell a tematika vonalat
a teljes vonoskarral szemben érvényre juttatnia.
Erre korlatozott hangerejiik miatt természetesen
nem képesek. Arénylag kénny(i a segitség olyan
esetben, ahol rézfuvokkal lehet a témavonalat
megkettézni; ez azonban a Beethoven idejében
hasznalt rézfavok hangsordnak hianyos volta
miatt (csak az U. n. természetes felhangokat tud-
tdk megszdlaltatni) nagyon sokszor egyéltaldban
nem volt lehetséges. Ezért is uralkodik zenekari
miveiben olyannyira az akkordtematika, mint-
hogy ezt a rézfavok is nehézség nélkil at tudjak
venni. Az aranytalansag mindenesetre fennall;
modern dirigensek az erésitésre szoruld faflivok-
nak rézfavokkal valo duplazasa, illetéleg potlasa
Gtjan szoktak segiteni rajta.

Ezeket a valéban fennalld aranytalansagokat
nem szarmaztathatjuk csupan Beethoven siiketsé-
gébdl. Beethoven mar betegségének kezdete elétt
tokéletesen elsajatitotta Mozart és Haydn hang-
szerelési technikajat, ahol ezek a nehézségek egyal-
talaban nem, vagy pedig csak minimalis mérték-
ben jelentkeznek. A nehézségek és aranytalan-
sagok forrasa ezzel szemben az, hogy Beethoven
egészen mas, sokkal sulyosabb és kényesebb fel-
adatokat szan a zenekar egyes sz6lamainak, mint
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akar Mozart, akar Haydn, a nélkil, hogy az el-
gondolasanak megfelel6 modern zenekar valéban
rendelkezésére allt volna ; hiszen Beethovennek
élete végéig (csekély bdvitéseket nem tekintve)
Mozart és Haydn zenekari kereteivel kellett sza-
molnia. Beethoven Uj elgondolasanak lényege az,
hogy sokkal erésebben individualizélja a szélamo-
kat, mint elédei és minden egyes sz6lamtdl teljes
érvényrejutast, teljes expressziot kivan (amire a
fafGvok nyilvan sokszor teljességgel képtelenek).
Mozartnak, Haydnnak ugyanez volt az apparatusa
— de ott még nem tlintek fel ezek a nehézségek,
minthogy naluk rendszerint teljes hangszercso-
portok, nem pedig individualizalt sz6lamok allnak
egymassal szemben. Az & zenéjlikben tehat a
feladatok 6sszhangban vannak a hagyomanyos
zenekari apparatus lehetségeivel, Beethovennél
viszont mar nem. A vondsnégyes-kompozicioban
ezek a problémak nem meriilnek fel *talan rész-
ben ez is hozzajarul ama jelenség magyarazata-
hoz, hogy az Oregedf, maganos Beethoven a
szimféniak soranak lezarta utan végil is a vonds-
négyes miiformajanal allapodott meg véglegesen.

A hangnemi szimbolika kérdése tulajdon-
képpen mar atvezet a technikai vonasokon tul-
mutaté tiszta zenei szimbolizmus nehéz probléma-
jara. A hangnemek szimbolikaja méar a nagy
barokk zenében fontos szerepet jatszik, ahol az
egyes zenei szdmok (aridk, egyiittesek, korusok,
stb.) hangnemi diszpozicija atfogo tervszeriiséget
arul el, melynek egyes allomasai (a hangnemi
sOtétités vagy megvilagositas révén) szoros dssze-
fliggésben vannak a cselekmény menetével. Beet-
hovennél ezzel szemben ink&bb az egyes mlivek
alaphangnemének megvalasztdsa mutat bizonyos



161

szimbolikéra : C-moll &ltaldban a patétikus és
heroikus hangulatok hangheme (Gyészkantata,
Pathotique, Eroica gyaszindul6, Coriolan, 5. Szim-
fénia) ; a G-dur ethosza konnyed lovagias gesz-
tusok emlékét idézi fel (op. 18—11 vondsnégyes,
op. 51—11 rondo, G-dur zongoraverseny); az
Es-dur hangneme (nnepélyes, esetleg heroikus
tematikat valt ki (Eroica, Es-dur zongoraverseny).

Szimbolikajanak targya, modellje legtdbbszor
valamely lelkiallapot (Appassionata), tempera-
mentum (melankdlia) vagy jellemkép, illet6leg
karaktertipus (Bonaparte : Eroica, Coriolan, Eg-
mont, stb.). Vizsgaljuk meg most kissé alaposab-
ban : miben all és milyen eszkdzokkel jon létre
a fentemlitett példak szimbolikus hatasa.

Az emlitett tipusok kozill leggyakrabban az
appassionata : szenvedélyes zene szimbolikajaval
talalkozunk és pedig nem csupan a hatérozottan
e névvel jelzett op. 57 szonatdban, hanem egész
sor egyéb munkaban is, amelyek e fogalmat
legtdbbszor tempojelzésik mellett viselik (op.
2—I11 : Largo appassionato, op. 106: Adagio . ..
appassionato, op. I'11 : Allegro ... appassionato).
Mindé mivek kozt az altalanos szenvedélyesseg
ismertet6jelon talmenden nem sikerilt kozelebbi
kapcsolatot talalni. Bonyolitja e kérdést az is, hogy
az op. 57 szonéata esetében Beethoven allitolag ezt
mondta a szonata poetikus tartalma feldl érdek-
16d6 Schindlernek : «Lesen Sie nur Shakespeare’s
Sturm». Ezen az alapon hivatott és kevdsbbé hiva-
tott interpretatorok ismételten megkisérelték
mar e szonataba a Beethoven emlitette Shake-
speare-drama programmjat belemagyardzni —
folottébb kevés sikerrel. — Sokkal 6vatosabb mar
R. Rolland értelmezése. Szerinte «egyaltalaban

Bartha; Beethoven. 1
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nem mindegy, hogy Beethoven lelkivilaga az
Appassionata megirasakor Shakespeare Vihar-
javal volt rokonsaghan». Ezt mar inkabb elfogad-
hatndk; de Beethoven szavaibol egyaltalaban
nem derll ki, hogy mar a szonata megirasakor
gondolt-e Shakespeare drdméjara, vagy pedig csak
utolag, Schindler kérdez6skodése kapcsan vetiti-e
vissza ezt az emlékképet. Az utébbi esetben is
kétségtelendil jogunk van a kétféle alkotds szim-
bolikaja kozt valamiféle rokonsagot feltételezni.

Atobbi eset kiilénben, ahol Beethoven zenéjét
valamilyen dramaval tudjuk kapcsolatba hozni
(Coriolan-, Egmont-, Leonora-nyitanyok) vilagosan
bizonyitja, hogy egyik esetben sem a cselekmény
menete, a drdma voltaképpeni lefolydsa ihlette
meg Beethovent, hanem mindig valamilyen hési
figura jellemképe. A nyitdnyok és egyeb mivek
zenei lefolydsa mer6ben zenei-architektonikai
szempontok szerint megy végbe (ezek megint nem
szilkségszer(ien azonosak a hagyomanyos szonata-
formaval). Ha itt-ott mégis némi utalést talalunk
a drama valamely cselekményrészletére (pl. a
Leonora-nyitanyok trombitajelében), akkor csu-
pan emlékképszerl(i idézetrdl, nem pedig pro-
grammzenei abrazolasrél van 3z6. Az a szellemi-
szimbolikai viszony tehat, amelyben Beethoven
zenekari mlvei a szimbolikusan megjelenitett
drdma, illetbleg helyesebben dramai személy
eszméjével és alakjaval szemben éllnak (ez a
Bonaparte-Eroica szimfonidara is vonatkozik),
csakis az emlékezésnek és pedig az er6sen affek-
}i\r/] mabdon szinezett emlékezeésnek a magatartasa
ehet.

Természetes, hogy ebben az affektiv emléke-
zéshen legaldbb is akkora része van Beethoven
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sajat temperamentumanak és érzésvilaganak,
mint a szimbolizalt személyének. Semmi kétség
nem allhat fenn azirdnyban, hogy Coriolan,
Egmont, Leonora vagy Bonaparte figurjaban
Beethoven els6sorban 6nmagat jellemezte; leg-
alabb is ugyanannyit adott 6nmagéabdl, mint
allitélagos modelljei jellemébél. Ezért is olyan
sok a kozos vonas Beethoven ilyetén zenei jellem-
képei kozt, éppen a kifejezés szimbolikaja tekin-
tetében. Akar Leonora, akéar Coriolan, akar
Bonaparte hésiességér6l van sz6, Beethoven
mindeniitt lényegében egyfajta heroikus zenét
alkot, s ez mindenekel6tt a sajat lelkiallapotéara,
érzésvilagara fog fényt vetni. Aheroikus mivészet
beethoveni alapfelfogésa altaldban a felvilagoso-
das és a német idealizmus eszmevildgaban gyoke-
rezik ; zenei eszkozei pedig a francia empire
miveészetbdl szarmaznak, mely az «élan terrible»,
az «éelat triomphale» (jellegzetesen lefordithatat-
lan fogalmak) zenei tipologiajdnak megteremtésé-
vel pompés zenei nyersanyagot nyujtott Beet-
hovennek. Beethoven heroikus empire-stilusanak
kellékei: a mindenitt feltiind katonas indul6rit-
musok, a felrazd riaszt6hatasok nagyrészt innen,
Méhul, Cherubini, Dalayrac, Kreutzer zenéjéb6l
szarmaznak.

Azt mondtuk, hogy Beethoven minden nyi-
tanyhdsében voltaképpen 6nmagat rajzolja ; ez
a megallapitds azonban nemcsak a heroikus
Beethovenre vonatkozik, hanem pl. a buskomor-
sagba meriild melankolikusra is. Az op. 10—I11
D-dur szonata megrazé Largojar6l maga Beet-
hoven jelentette ki, hogy az «@ melankolikus
ember lelkidllapotdnak rajza»; az op. 18—VI
B-dur vondsnégyes utolso tételét pedig «La

11~
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malinconia»-nak cimezi. Ez mind 06narcképe
Beethovennek ; gondoljunk csak arra, hogy mar
legels6, 1787-b6l rankmaradt levelében igy ir:
«Dazu kommt noch Melancholie, welche vielleicht
ein grosseres Ubel als meine Krankheit selbst
ist». Ezeket tehat voltaképpen olyba vehetjiik,
mint Beethoven melankolikus alaptermészetének
kivételes modon felszinre val6 torését. Egyébként
rendkivil ritka eset, hogy szubjektivitasdnak
ennyire szabad folyast engedjen; ez jellemzdn
csakis lassu tételekben torténik meg vele.

Fiatalabbkori mlveiben e mellett itt-ott meg-
figyelhetjik a péatosznak bizonyos tllhajtasat
(kalénosen a fentebb idézett C-moll mivekben);
R. Rolland példdul nem minden alap nélkdl
bizonyos szinészkedd gesztust fedez fel a Pathé-
tique-szonata zenei stilusaban. Habar a gesztus
Gszinteségében az 1790. évi Gyaszkantata tanlsaga
szerint nincs okunk kételkedni (kilonben 1805-
ben nem érdemesitette volna melodiait feleleveni-
tésre), Beethoven kés6bb mégis csak leveti ezt a
patétikus stilust. Az Appassionata és az Eroica
idejére mondanival6janak stlya nemhogy csok-
kenne, inkdbb még ndvekszik, mégis kevésbbé
kirivé benne a patétikus, magat mutogaté zene;
valahogyan tartozkodobb, kevésbbé gesztikus lett
az egész muzsikaja. Ugy hiszem, minden muzsikus
Osztondsen megeérzi ezt a kiillonbséget; mondhat-
juk talan kovetkezetesebb, er6teljesebb stilizalas-
nak is a késéhbi stilus javéra.

Ugyanitt kell kdzbeiktatnunk még azt a meg-
figyelést, hogy a kés6i Beethoven tapasztalat
szerint mind takarékosabban banik az «expressziv»)
el6adasi jelekkel. A fiatal Beethoven munkai
(pl. éppen a Pathétique bevezetése) még telve
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vannak ilyen jelzésekkel: rovid, néhany hangra
terjed6 crescendokkal, sforzatokkal és hasonl6k-
kal. Allitsuk melléje az op. 106 Hammerklavier-
szonata Adagiojat; crescendo- vagy decrescendo-
jelet egyéltalaban alig talalunk a teljes tétel folya-
méan. Ez természetesen nem annyit jelent, hogy a
kés6bbi Beethoven zongoramuzsikaja kevésbbé
kifejez6, mint az els6 id6szakbelié; hanem csak
annyit, hogy masfajta, tartézkoddbb, inkabb
befelé forduld, kevésbbé hangos lett a kifejezés-
madja. AkésSi Beethoven nyilvan sokkal kevésbbé
kivan az el6adotdl dallambeli espressivot; a
fentidézett Hammerklg,v_i,er Adagiot, vagy a 9.
a fentebb B csoportba sorozott témakat) teljesen
lehetetlen és stilustalan volna érzelmesen-arnyalva
el6adni; tehat az expresszié a melodika részletei-
rél athelyez6dott az 6sszbenyomasra.

Az emlitett példak szempontjabdl valahogyan
férfiasabbnak, fegyelmezettebbnek, nagyobbvona-
lunak is érezzilk a kés6i mivek muzsikéjat.
Altalaban igaza van Hollandnak abban, hogy
Beethoven a legférfiasabb muzsikus (Rolland
tiltakozik is ellene, hogy nék interpretaljak
miveit).

Ugyanezzel a vonassal fiigg dssze Beethoven
hatalmas és eddig igen kevéssé méltanyolt humora
is. Igazi humora ugyanis csak alapjaban férfias
termeészetnek lehet, mint a muzsikusok kozt
Beethoven mellett kilondsen Bachnak, Handel-
nek vagy Haydnnak. Mar e munka elején tiltakoz-
tunk Beethoven mivészetének mindenestill a
nagy tragikus gesztusba val6 fullasztasa ellen. Itt
természetesen nincs médunk ra, hogy az er6teljes
zenei humornak valamennyi Beethovennél ki-
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mutathaté példajat felsoroljuk. Kilénben is e
témarol Th. Veidl igen alapos kdnyvet (Der
musikalische Humor bei Beethoven. 1929) alli-
tott 0Ossze, amelyben nem kevesebb mint 347
példaval bizonyitja Beethoven zenei humoranak
sokoldallsagat, gazdagsagat. Bizonyitékai rész-
ben taldn vitathatok, de legtobb példaja hata-
rozottan meggy6z8. Probaként minden igyekvé
zongorista megtehetné a kdvetkezOket : vegye
csak el6 az op. 2—Il A-dur, az op. 7 Es-dur,
az op. 10—Il F-dur, az op. 10—I111 D-dur,
az op. 14—I1 G-dur szonatdk egyikét vagy
masikat és probalja az eredeti dinamikai jelzések
pontos betartadsaval, tehat minden szentimentalis
enyhités nélkil ugy eljatszani, mintha nem
tudnd, hogy Beethovent6l valok ; gondolja, mond-
juk azt, hogy Haydn szerzeményeir6l van sz0.
Vajjon nem fogja-e nagy résziiket (a lassu tételek
kivételével) hatarozottan tréfas, szellemes, humo-
ros muzsikanak talalni?

A mlvészi humor magatartasa bizonyos dis-
tanciat, az érzelmi matérian valo fellilemelkedést
kivan az alkototol. Ezt a distanciatartast aztan
mas téren, nevezetesen a Qyaszos, sulyosan
patétikus kifejezés teriiletén is megfigyelhetjik.
Az op. 13 Pathétique és az op. 26 (gyaszindulos)
As-dur szonatdkkal kapcsolatban mér Bolland
ramutatott arra, hogy Beethoven itt bizonyos
mértékben szinészkedik, megjatssza a gyasz-
indulé patétikus hangulatat.

Ebben a pontban hatarozottan csatlakoz-
nunk kell Rolland nézetéhez, — annal inkabb,
mivel tudjuk, hogy az emlitett gyaszindulo elsé
tervei (akkor még nem gyaszindulonak, hanem
egyszeriien csak «marcia»-nak jelezte Beethoven) az
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op. 24 (Frihlingssonate) és az op. 27— fantazia-
szonata hatarozottan der(is alaphangulat( témai-
nak, tarsasadgaban jelennek meg a véazlatokban ;
hiszen mas vonatkozasban is megaéllapitottuk mar,
hogy Beethoven egyazon id6ben mer6ben ellentétes
alaphangulatd miveken tudott egyszerre dolgozni.
Ez is a szimbolizalt érzelemtdl valo bizonyos dis-
tanciara vall. Hasonlét Aallapithatunk meg a
rendszerint igen szubjektiv zenének mindsitett
Eroica-gyaszindul6 esetében is; Beethoven itt
sem lehetett teljesen gyaszos hangulatban, semmi-
képpen sem volt valami ellenallhatatlan gyaszos
emocio rabja. llyen lelkiallapotban aligha lett
volna képes arra az aprélékosan javitd kritikai
munkéra, amely e tétel vazlatait jellemzi.

Beethoven zenei stilusa altalaban meglehe-
tésen tavol all a szabadon é&radd, rendszerint dal-
szer(i formakban megnyilatkozé lirai szubjek-
tivizmustdl ; ahol szonataiban kivételesen meégis
erre a teriletre téved (op. 27—I1. Cis-moll), ott
mintegy mentegeti magat a «sonata quasi una
fantasia» jelzéssel. Nem valdszinli, hogy Beet-
hoven ezt a szokatlan alcimet (kiléndsen a «quasi»
kifejezéssel) éppen dicsérve kiemel§ jelzének
szénta volna.

Ez a tém4javal szemben valamelyes tart6z-
kodéasban megnyilvanulé distancia-tartds nagyon
jellegzetesen megmutatkozik a Fidelio kifejezési
skalajaban, amelyet éppen ezért mar a kortarsak
inkabb oratérikus, mintsem dramai jelleg(i zené-
nek mindsitettek. Barmennyire sikertljon példaul
az elsé felvonasbeli hires kanonquartett szim-
bolikajat, kanonikus szerkesztését az abszolut
muzsika (s a vele rokon oratorium-stilus) szem-
pontjabdl Iélektanilag megindokolni (mind a
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négy szerepl6 azonos zenei témaanyag kiilénboz6
arnyalasaval juttatja kifejezésre mer6ben ellen-
tétes lelkivilagat), tény az, hogy a szimbolikanak
ez a tdlirnom fajtaja a dramai zenétdl lényegé-
ben idegen.

Tagadhatatlan, hogy mas esetekben éppen ez
a bizonyos distanciaérzds, francids objektivitas
vezeti varatlanul er6s lélektani hatasokra Beet-
hovent, mint pl. a Leonora-nyitdnyokban is
szerepld trombitajel alkalmazaséban. Ez a meg-
szabadité trombitajel az egész operairodalom
leghatasosabb otleteinek egyike; felszabaditd
hatdsa (a kozonségre is) Oriasi — éppen azzal,
hogy a bortdnjelenetnek féloran at szivszoronga-
ton suttogd, majd meg szenvedélyesen ki-Kkitoro6,
legnagyobb mértékben affektiv zenéje utan végre
megjelenik ez a teljesen személytelen jelkép, amely
éppen azzal bizonyul olyan rendkivil hatasosnak,
hogy egyaltalaban nem expressziv a szonak szok-
vanyos értelmében. Képzeljink csak a helyébe
valami szivhez-szolé klarinét-dallamot (mondjuk
a Blivos vadasz nyitanyanak hires melddiajat), —
mily tokéletesen semmivé tenné az egész jelenet
hatasat! — Beethoven is j6l tudta, hogy a trom-
bitajel szimbolikaja azzal all vagy bukik, vajjon
tényleg katonai jeladdsnak, vagy pedig netan
csak virtuéz trombitaszolénak veszi a hallgatdsag
(az utobbi esetben természetesen vége a hatas-
nak) és éppen ezért roviditette le a korai valtoza-
toknak még sokkal er6sebben virtuéz szolojat
a mai rovidebb, témdrebb, realisabb formara.

Beethoven szimbolikajanak (éppugy, mint
zenei témaalkotasanak) egyik f6 jellemzd vonasa
a szemléletesség, a plasztika; gondoljunk csak a
nyitdnyokra. Maga Beethoven nem hiaba tilta-
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kozott (ellentétben a romantikusokkal) olyan
szenvedélyesen mindenféle homalyos, fantasz-
tikus, titokzatos operalibretto ellen; nem vald-
szindi, hogy hangszeres mUveiben racafolt volna
O6nmagéra. Ahol meghatérozott jellemet, hely-
zetet rajzol, ott ezt hatarozottan, vildgosan meg
is mondja (Coriolan, Egmont, Leonore, 3. Szim-
fonia, Pastorale); ahol nem mond semmi ilyesmit,
ott legalabb is kockéazatos véllalkozas a magya-
razat erGltetése. Természetes, hogy mindez nem
nagyon nyerte meg a romantikusok tetszését.
Rendkivil jellemz8 e tekintetben Schumann fel-
fogésa, aki sajat kijelentése szerint a tébbinél
kevéshbbd szerette a 3. és a 6. Szimfoniat azért,
«mert Kkorlatokat &llitanak a fantazia elébe»!
Erthetd, hogy az ilyen szempontbdl kevéshbbé
meghatarozott, sokkal nagyobb mértékben vitat-
hat6 tartalmd 5. Szimfénia lett E. T. A Hoff-
mann Ota a romantika kedvence (mi viszont
emlékezzink vissza arra, hogy Beethoven a 3.
Szimféniat tébbre becsilte az 5.-nél, talan éppen
hési szimbolikajanak kivételes vilagossaga, plasz-
ticitasa miatt).

Ugyanebbdl a romantizalé megitelésbdl magya-
razhato az a megkllonbdztetett szimpatia, amely-
lyel az egész XIX. szazad irodalma Beethoven
hangszeres muzsikajat a vokalis zene rovéséra
magasztalta. A tiszta hangszeres zene Kkolt6i
magyarazataban ugyanis sokkal fesztelenebbdll,
szabadabban lehet fantdzialni, mint az énekes
zeneben, ahol a megzenésitett széveg mégis csak
korlatot allit a magyarazdé onkény elé. Amikor
Hoffmann Beethovenrdl ezt irja: «Das Genie
empfindet das Wort als Fessel», vagy ezt:
«Beethoven der Zauberer herrscht ganz frei nur



170

in der Marchenwelt der Instrumentalmusik»,
ezzel — mint most mar tudjuk — hatarozottan a
maga nézetét fejezi ki, nem pedig Beethovenét,
akit6l teljesen tavol all a «titokzatos varazslo»
mesevilaga.

Eppen ezért jozan megfontolds utan Beetho-
vent nem is mondhatjuk démonikus természet-
nek. Altalaban ugyanis a hatarozatlan borzongast,
a megszallottsag allapotat, fenyegetd, titokzatos
veszély érzését, a halélfélelmet tartjuk a démo-
nizmus jellemzd vonésainak. Amennyire jelleg-
zetesen megtaldljuk ezeknek jorészét Mozart né-
mely mivében (Don Juan-finale, G-moll szim-
fénia), épp annyira hidba keressilk &ket Beetho-
vennél. Beethoven, mlivészete és életrajza egybe-
hangz6 tandsaga szerint, a legnagyobb mértékben
er6teljes, aktivista egyéniség volt; a borzongd
halalfélelem érzését, ugy latszik, nem is ismerte.
Mar fentebb rdmutattunk arra, hogy sokat emle-
getett gyaszinduldi rendszerint hosszas reflexiv
munka eredményeként jottek létre, nem pedig
valamiféle 8sztonos haldlfélelem termékei. Beetho-
ven altaldban nem igen foglalkozott a halal gon-
dolatéval ; ebben lelki rokona Hé&ndelnek, szem-
ben Bach vagy Mozart dominalé halaltudatavai
(«Komm stisser Tod», Requiem, stb.).

Beethoven zenéjének a kifejezés, a hallgatora
tett benyomas tekintetében egyik jellegzetes vo-
nésa az er6teljesseg is, amelyet minden fogékony
hallgat6é sajat tapasztaldsabdl ismer. Talalé meg-
figyelése Hollandnak, hogy pl. a 3. Szimfénia
meghallgatasakor 6nkéntelendl is er6snek, acélos-
nak, buszkének érezzilk magunkat (a leginkabb
rokon benyomésokat megint Héndel zenéjével
kapcsolatban tapasztalhatjuk magunkon). Ennek
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az erGteljességnek egyik forrasat kétségtelenil a
m(ivészi organizécié kivételes erejében ismerhet-
juk fel. Beethoven tervszer(ien koordinalja a zenei
kifejezés kilonbozd eszkdzeit: az Eroicaban pl.
harmoniai és ritmikai keménység (disszonanciak
és (item ellen val6 szinkopalas) mindig parhuzamo-
san haladnak, tamogatjak egymaést. Az epigonok-
nal mar a mlvészi és emberi organizaciénak ez a
csodalatos egysége felbomlik : Schumann-nal csak
a szinkopak maradnak meg, Mendelssohnnal pe-
dig csak a disszonancidk modorossaga ritmikai
energia nélkul s ezért mindkettejuk mivészete
mar puhabb, kevésbbé férfias, mint Beethovené
volt.

Beethoven kifejez6 szimbolikaja tekintetében
kilonos figyelmet érdemelnek azok a részletek,
ahol Beethoven a zenei kifejezés csucspontjara
érkezve, a hangszeres recitativo eszkdzéhez fordul
(op. 31—I1, op. 110: Adagio-tétel, 9. Szimfonia:
fmale-bevezetos). Ez az eljaras teljes dsszhangban
all Beethoven dallamalkotadsanak egyébként is
példatlanul beszédes, beszélé jellegével, melyrél a
tematika kapcsan mar megemlékeztiink. Inkabb
meglephut minket az, hogy Beethoven aranylag
ilyen ritkan fordul ehhez az eszkézhdz, amely mar
Ph. Emanuel Bach zongoramlivei 6ta, mint az
expressziv hangszeres stilus egyik hatasos tipusa
volt ismeretes. Hogy Beethoven e tekintetben
joval tartézkodobb magatartast tanusit Ph.
Emanuel Bachnal, annak 0sztonds tartézkodasan
kivil (amely talan szinészked6 exhibiciénak érez-
hette az ilyesmit) még az is oka lehet, hogy ez a
hangszeres recitativo nem autondm expressziv
tipus, hanem mégis csak quasi-recitativo; olyan,
mintha énekelt deklaméacié volna. Tulajdon-
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képpen e felfogashol csak a végsd kovetkezések
levonasat jelenti, hogy palydjanak végén, a
9. Szimfénia findléjaban Beethoven végil is atlép
a hangszeres recitativo magatartasabél a valodi
deklamalés, a vokalis énekbeszéd teriiletére; a
quasi-expresszio helyébe tehat az autoném vokalis
kifejezést Ulteti. Ez az, amit Wagner néhany
évtizeddel kés6bb kissé célzatosan ugy fejezett
ki, hogy «a 9. Szimféniaval a tiszta hangszeres
zene bejelenti cs6djét és atadja helyét utodjanak,
az énekhangnak» (szerinte természetesen azért,
hogy ezzel megnyissa a kaput Wagner operai
reformja szamara).

Igyekeztiink az eddigiekben Beethoven zené-
jének tartalmi szimbolikajat illetéen néhany gon-
dolatot felvetni Ggy, hogy amellett a reélis zenei
élmény talajatél se szakadjunk el talsagosan.
Altaldban azt a benyomast nyerhettiik, hogy
Beethoven mivészete igen is lényegesen tulhalad
a tiszta artisztikus zenélés korlatain; Kkivételes
nyomatékd szimbolikdval és megjelenit§ plaszti-
kaval els6sorban nem a szakért6 zenészhez for-
dul, hanem altaldban mindannyiunkhoz, az em-
berhez, az Emberiséghez. Ez a bedllitdas és a
bel6le folyd tematikai, expressziv torekvések
voltak azok a tényez6k, melyekkel a korabeli
zenekritika sehogyan sem tudott megbaratkozni.
A kor kritikusai nem tudtak megérteni, hogy
Beethoven Ujszer(i bels§ kényszer igézetében
allva djitja meg a zene nyelvét, mondanivaldjat;
hogy éppen ezért kedveli néha a széles gesztusokat,
maskor meg a legegyszer(ibb, disztelen népies
melddidkat, egyszer a teljes fogasd, tizujjas
akkordikat, maskor az asztétikus tartézkodast,
mert mar nem f6uri szalonok zarkdzott és zeneérté
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kdzonségének, elékeld amat6roknek szanja muzsi-
kajat, hanem mindnyajunknak : a modern nagy-
varos és az egész emberiség ezerarci kozénségének.

A szabad fantazia problémdja. A variacio.

Az eddigi fejezetekben er@sen hangsulyoztuk
Beethoven alkotomunkajanak tudatossagat, fe-
gyelmezett tervszer(iségét. Mindezek utan azon-
ban nem térhetiink ki az el6l a kérdés eldl, hogy
vajjon milyen volt, milyen lehetett Beethoven
mugzsikaja akkor, amikor formatervektél mentesen
szabadjara engedte zenei fantazidjat? Milyen volt
Beethoven hires zenei régtonzése, milyen ter-
mészet(i volt a fantaziaja?

Mindazok a kortarsak, akik Beethoven cso-
dalatos improvizald jatékarél megemlékeznek,
csak nagy altalanossagban utalnak a roégtonzés-
ben megnyilatkoz6 gazdag fantaziajara, jatéka-
nak meginditd, magavalragadé erejére, de a zenei
szerkesztés pontos leirdsaval adosaink maradnak.
Az egyetlen kézzelfoghatd adatot e tekintetben
Moschelesnek kdszdnjlk, aki utal arra, hogy az
op. 80. szam alatt kiadott U. n. Koérusfantazia
zongorabevezetése hiven tikrézi Beethoven rog-
tonz6 stilusat. Ezen az alapon elindulva meg-
allapithatjuk még, hogy a majdnem ugyanabban
az id6ben (1808) keletkezett op. 77 G-moll zon-
gorafantazia, minthogy a felépités alapelveiben
megegyezik amazzal, szintén Beethoven rdgtonzd
maodszerének dokumentumdul szolgélhat. Bizo-
nyos fenntartassal idesorolhatjuk végul a «Sonata
quasi una fantasia» jelzéssel megjelent op. 27
zongoraszonatakat is. A probléma mar most ez:
mit tudunk e mivekre tdmaszkodva Beethoven
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rogtonzé stilusarol és szabad fantaziajarél alta-
laban megaéllapitani ?

Els6 megfigyelésiink az, hogy Beethoven fan-
tazija rendkivll mozgékony, szokddsé természeti
lehetett; kiléndsen op. 27—2-ben és op. 77. elsd
felében allandoan epizddszerlen valtogatja a
jellege hatarozottan megkiilénbozteti példaul Seb.
Bachtdl, akinek (mint az orgona-improvizacioja-
rol fennmaradt leirdsok tanusitjadk) még rogton-
zésében is egységes fantdziaja valosaggal kizarja
az epizodikus beiktatasok, elkalandozasok fel-
merilését. Beethovennek ezzel szemben mar nyil-
vanvaloéan védekeznie kell a torléd6 fantazia-
képek, a mellékutakra vezetd epizodikus gon-
dolatok ellen. Amint Beethoven munkamaddszeré-
nek fentebb adott elemzésébdl tudjuk, irasban
kidolgozott mlveknél a vazlatkészités eszkozével
fegyelmezi 6nmagat. Utana a romantikusok mar
rendszerint ellenallds nélkil engedik 4t magukat
az aradd fantaziaképek rohaménak, mint példaul
Schubert vagy Schumann nagyobb miveinek dal-
szer(i epizodokra széthulld szerkezete, felépitése
vildgosan mutatja.

Beethoven ilyesmit &ltalaban csak fentidézett
néhany fantdziam(vében enged meg maganak.
De még ezekben is nyilvanvalo igyekezettel keresi
az egységesités, dsszefogas eszkodzet. Az op. 27—1 1
Cis-moll szonatdban megcsak csirajaban, a tétel-
fétémak «levezet6» modszerében sejteti azt az
Osszefogo elvet, melyet aztan az op. 77 és op. 80
fantaziakban (mindkét helyen a mi masodik,
befejez6 részében, kulmindcidjaban) teljes tisz-
tasagaban megvaldsitott: a szabad témavariécio,
karaktervaricio elvét.
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Véleményem szerint ebben a technikaban ta-
laltuk meg a beethoveni szabad fantazia és rog-
tbnzés kulcsat. A fentemlitett két zongorafantazia
dont6 tandsaga mellett a tovabbi adatok egész
sorat hozhatom fel bizonyitékul:

a) Beethoven pianista alkotomunkajat tudo-
masunk szerint varidciokkal kezdte (Valtozatok
Dressier téméjara 1782-bdl) és 41 év multan me-
gint azokkal is végezte (op. 120. Valtozatok
Diabelli téméjara, 1823). Variaciés miveinek fel-
tnden nagy széma (28) is azt bizonyitja, hogy
ezt a zenei tipust magahoz kuléndsen kdzelallonak
érezte. Megemlithetjuk tovabba, hogy a jelleg-
zetesen beethoveni «beszélé» ritmika példai is
éppen az ifjukori Righini-variaciokban tlinnek
fel el6szor.

b) A szabad témavariacid technikaja azonban
az 6nallé variacioktél fliggetlendl is nagy szerepet
jatszik a ciklikus szonataforméaju mivekben (mint
variacios-tétel) eés pedig id6 haladtdval mind
nagyobb mértékben és mind nagyobb nyoma-
tékkai. A 3. és a 9. Szimfénia, az op. 109, op. 111
szonatak finale-variacidi kdzismertek mint a sza-
bad karaktervariacio jellegzetes példai. Ugyanitt
hivatkozhatunk arra, hogy az Appassionato és a
Kreuzer-szonata, az 5 és a 7. Szimfonia lassu
kozéptételei szintén a variacié elvén épllnek fel
(eredetileg a Waldstein-szonataé is).

c) Beethoven tehat épp leghatalmasabb, leg-
egyénibb miveiben, fontos helyre a variacié elvére
alapitott tételeket helyezett. Az op. 77 fantazia
példaja azt is mutatja, hogy a szabad fantazia
elemeibdl nagyon sok kertlt &t a kés6i zongora-
miivekbe, és pedig éppen a szabad témavariacio
forméjaban (op. 109, 111, 120). Altaldban ezt
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mondhatjuk : minél egyénibb, jellegzetesebb va-
lamely mive, annéal biztosabban megtalalhatjuk
benne a szabad témavariécid tipusat, kiléndsen
a kés6i idében, amikor més tekintetben is kissé
szabadabb folyast enged 6sztonds egyéniségenek,
végpontjan all6é Diabelli-variaciok esetében éppen-
séggel az az érzésiink tamad, hogy Beethovent
itt elragadta, magaval sodorta a fantaziaja, hi-
szen minddssze egy valtozatra kapott megbizast
és mindjart 88-at készitett helyette; annyira
kedve telt a varidlbmunkaban. Hasonld féktelen
alkotdkedvr6l tesz tanisagot a 82 C-moll variacié
is 1806—7-b8l. Ezekben a variaciokban maga a
téma egyaltaldban nem is fontos; ink&bb a benne
rejld fejlesztési, karakterizalasi lehetéségek ra-
gadjdk meg olyan hatalmasan Beethoven kép-
zeletét ; ezzel kapcsolatban az egyes valtozatok
hatarai is mindjobban elmosddnak. Beethoven-
nek egyaltalaban nem célja, hogy minél tobb
variaciot készitsen, hanem inkabb az, hogy minél
egyénibb, jellegzetesebb valtozatokat adjon. Ezért
ott, ahol a téma erésen megkdti a kezét e tekin-
tetben, megelégszik 4—5 véltozattal (op. 26,
op. 47), mig masutt aztan valésaggal ontja a
véltozatos keépleteket (o'p. 120).

*

Utunk végére értiink ; befejezésiil a modern
stiluskutatds eszkdzével olyan zenei problémat
vilagitottunk meg, amely talan legkdzelebb veze-
tett benniinket Beethoven alkot6tipuséanak forra-
saihoz. Teljesen tudataban vagyok annak, hogy
Beethoven zenéjével kapcsolatban még szamtalan



mas probléma is felmerllhet, olyan kérdések,
amelyekre hely hianyaban itt kitérni nem allt
maodunkban.

igy is remélem, hogy sikerillt a zenész szem-
sz0gébol, legalabb a fébb vonasokban vildgos és
egyseges képet adnom a beethoveni muzsika
sokagu problematikajarol. lgyekeztem minden-
képpen érvényre juttatni azt a vezérgondolatot,
amely munkédm minden sordban el6ttem lebegett;
hogy t. i. a beethoveni mivészet problémait
magabdl a zenébdl kiindulva kell megoldanunk,
oly médon, hogy minden zenei részletkérdésben
a teljes zenei hagyaték tanlsagat tartjuk szem-
elétt és minden egyes felmeril6 jelenséget, problé-
méat a teljes beethoveni muzsika szemszdgébdl
igyekszink megitélni. Ez az alapvetd egység-
szemlélet jel6lte ki el6ttem vildgosan azt az utat,
amelyen olvas6imat a fentiekben elvezetni, tovabb
vezetni torekedtem.

Bartha: Beethoven. 12
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IDORENDI TABLAZAT.

Ez a tabla idérendben sorolja fel Beethoven zene-
miveit és (kurziv szedéssel) a kiemelkedd életrajzi
eseményeket, fordulépontokat. A besoroldsra nézve
a keletkezés, vagy ahol azt nem ismerjiuk biztosan,
a kiadéas évét vettik irdnyadoénak ; ahol a kompozicié
tobb éven at huzoédott, a befejezés éve volt iranyadoé.
Bizonytalan esetekben a megadott évszam terminus
ante quem-nek tekintend6. — A kdénnyebb attekintés
kedvéért elhagytuk a csekélyebb jelent6ségli kompo-
ziciokat (kisebb kamarazenemdvek, tadncok, indulék,
népdalfeldolgozasok, kisebb variaciok) és az egyen-
kint megjelent kisebb dalokat. Mindezek felvételével
a tablazat tobb mint kétszeresére dagadt volna. —

12«
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C-moll, 1795.

Il. Zongoraverseny op. 19 : B-dur (megj. 1801), 1795.
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