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ELSO KONYV.
Rendszerek és problémak.

Zene, elmulas, id6, torténelem. Az emberi élet
legérzékenyebb pontjai azok, melyeken az idd
mulésa kozvetlenll érezteti velink hatalmét. Be-
nyomasaink sapadnak, foszlanak, médosulnak ;
mindenfel6l szakadatlan valtozas dvez. Hol van
megallas ebben a hulldmzd aradatban? A zene,
jobban, mint barmi maés, beletartozik a hdinpolv-
gés és valtozas e birodalméba. Csak idébeli hata-
rai vannak, egyebe sincs, mint torténete, egyetlen
kiterjedése az elhangzas, a kifejlés. Van-e halan-
dbbb, van-e buborékszerlibb, mint egy dallam?
Bizonyara nincs ; minden, ami zene, eleve dssze-
forrott az elmuléssal.

Mégis, az emberi 6ntudat, mely szakadatlan
harcban all idével és halallal, a zenét sem engedi
szétfoszlani, erével bevonja a rendezett élet hata-
rai kozé, tagolja, megrdgziti, teljes birtokara va-
gyik. A hang ugy alakul zenévé, ahogyan az idd
torténelemmeé : emlékeziink rd s emlékezetlink
altal adunk neki format. Magunk teremtjiik a
korlatot, melybe szédiilés nélkil megkapaszkod-
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hatunk. Minden szabadon aradé folyamatnak ta-
golt értelmet ad az a periodikus hullamzas, mely-
nek révén emlékezni tudunk red ; ismétl6dést fede-
ziink fel benne és egymast magyarazo, Gsszetartozo
elemeket. Az egyszélamu zene csak az egymas-
utant ismeri, de a tdbbszélamd mar abbdl az id6-
érzékbdl fakad, melyben az «egymas mogott», az
egyszerre is szerepet jatszik. S nem ugyanezeken
az osvényeken botorkal-e a torténész is a szallo
id6 nyomaban? Egyszerre és egymasutan az 6 jel-
szavai is ; ismétlédés és kapcsolat teremt az 6
szdmara is rendszert a rendszertelenben. Torteé-
nész és zenész egyazon lélektani pillanatban szi-
letnek : a felderengé emlékezés pillanataban.

Aki emlékezni tud, megismerte a halhatatlan-
s&g titkat. Addig-addig valaszt ki, addig mintaz
Uj meg Uj alakzatokat, addig kényszeriti ittmara-
dasra az elmdld hangot, mig egy napon raddbben :
van-e maradanddbb, mint egy dallam? Hiszen az
emberi 6ntudatnak sokféle fegyvere van az el-
muléas ellen vivott harcdban. A nyugati ember
lazasan jegyezgeti, irasba koti a zene «kézzelfog-
hato» életét, a hangot, a kozlést, az el6adast ; a
keleti ember az dntudat mélyébe agyazza, amit
félt a pusztulastol : megszabja a zene «lathatatlan»
életét, a dallamhagyomanyt s ezzel meghatarozza,
mire kell emlékezned.

Emlékezés, hagyomany, zenetorténet. Es ez a
mindennél hatalmasabb fegyveriink, az emlékezés,
méar magaban a zenei forma szlletésében f@szere-
pet jatszik. Mondottuk : az ismétl6dést, elemek
visszatéréset, a tisztan id6beli alakzat kibontako-
zasat az a teremt§ emlékezet szabalyozza, mely
az elhangzas pillanataban nemcsak felsziv és meg-
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ért, hanem egydttal formaba &nt. Csakhogy maga
a zenei forma is hamar elhangzik ; felidézésére,
Ujradntésére ismét meg ismét az emlékezethez
kell fordulnunk. Es mert nemcsak a forma, hanem
a teljes formavilag, nemcsak egy dallam, de ezer
dallam, nem egy sajatossag, de egy egész stilus
is elhangzik az id6ben és id6héz van kotve : a zene
teljes életét emlékezésiink szabalyozza.

Mit jelent s mire képes az emlékezet? A mult
felidézése nem passziv védekezeés, hanem az élet
minden tertletén aktiv alakito er6, minden foly-
tatds alapfeltétele. Leghatalmasabb persze az dsz-
tonds emlékezés, egyes ember és kdzosségek életé-
ben egyarant. Az alkot6 ember igy tér vissza alap-
vetd élményeinek mind hivebb es teljesebb meg-
formalaséhoz ; a nemzet igy ragaszkodik a maga
legsajatosabb hangjahoz és kiilonleges formaihoz,
a vilagnak ahhoz az egyedulallé képéhez, mely
benne, és igy csak Gbenne €l ; s a teljes emberi
kozosség igy hajlik vissza id6nként régen elhang-
zott igékhez, rombad6lt szentélyekhez és elteme-
tett kultirdkhoz, a nélkil, hogy tudna.

Mikor mar tudja, mihez tér vissza, vagy ugy
hiszi, hogy vissza kell térnie — mikor az 6ntudat-
lan formakba belejatszik a szandék, mely az 6sz-
tont immar szabalyokkal idomitja, tarsadalmi
aton formalja, rendszerezi, rdgziti, irdsbafoglalja :
kialakuldban van a kétott, megformulézott hagyo-
many. Az 0sztdnds hagyomany persze itt is mind-
végig er6s s talan a kotott hagyomany is csak
addig élhet, mig mogoétte 6sztdnds ragaszkodas
él a multhoz. A kotétt hagyomany mdvei azon-
ban lathatébbak s jelentdségik egyenesen fel-
mérhetetlen a torténész, az emberi dntudat kuta-
tdja szamara, akinek els6sorban épp ez a md, a
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kotott hagjmmanyok élete tlinik szemébe. Sza-
baly, liturgia, iskola, tarsulat és intézmény sok-
kal lathatobb modon iranyitjak az életet, hogy-
sem jelent&ségik fel6l kétség lehetne ; az dntuda-
tos kultdra velik sziiletik s bennlik hal meg, a
szlikebb értelemben vett torténelemnek 6k a tér-
ai-

4 Mégis, ez a tulajdonképpeni torténelem csak
keskeny, fényjarta sav két homalyos végtelenség,
az ismeretlen el6'zmények s az ismeretlen fotytatas
kozott. Az emlékezés nem az dntudattal kezdd'dik
s nem vele ér véget ; eszméletiink egyetlen vilagos
epizdd életiink torténetében : eld'tte és mogotte
kdd gomolyog. A mellett a hagyoményok életé-
ben csak tdredékesen mutathaté ki az Ontudat
jogfolytonossaga ; az 6ntudatos hagyomany hiaba
lép kozbe szabalyozdlag vagy neveldleg, az &n-
tudatlan hagyomany tekervényes utakat valaszt,
varatlanul kihagy vagy felbugyog, néha a fold
alatt bujkal tovabh. A folytatas lanca nem mindig
kovethetd', sokhelyditt talalgatni kell, hova tlint
és merre fut tovabb ; s tovabb fut-e egyaltalan?
A népkoltészetben példaul, akar az irott irodalom-
bél «szall ala», akar 6Gnmaga terem, mindig az 6n-
tudatlan hagyomanyok &ltenek testet.

De igy vagy ugy, kototten vagy kotetlendl,
Osztondsen vagy ontudatlan, a hagyomany je-
lentése végeredményben egy: az ember félelmes
kiizdelme a haléllal, kéosszal, széthulldssal. Es a
zene voltaképp e kiizdelem sordn kezd elhelyez-
kedni az emberi élet keretei kozo6tt, most kezdi
feloltem az élet ritmusat, részévé lenni az emberi
sorsnak. Nemcsak a mindenség titkos képlete,
ahogyan a legrégibb kultardk értelmezték, hanem
érzelmeink, harcaink tlkre is, anyag, melyet
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formalunk, mesterség, melyet el kell tanulni,
hatalom, amelyre jogunk van.

Bizonyos : a zenetdrténelmi gondolkodas min-
denitt akkor kezd6dik, mikor az emberi élet tor-
vényei kiterjesztik hatalmukat a zenére, mikor a
muzsika végérvényesen az emberi osszefliggések
tagjava lett. A zenetorténet mint eszme és mint
diszciplina, e két véglet kozott helyezkedik el :
akkor bontakozik ki, mikor a zene megsziint az
Eg misztikus ajandéka, az 6selemek testvére lenni
s addig terjed, ahol az alkot6 ember titkai kez-
dédnek, ahol az egyéniség kulénds, a korszak ko-
z0s torvényeibl kiszamithatatlan bels6 térvényei
veszik at a sz6t. Minden lathaté eredmény, alta-
lanos nyelv, Ontudatos fejlédés, zengé forma,
meghdditott kifejez8eszkdz, harcos mozgalom e
két hatarvonal kozt virul ki és hervad el ; két
homalyos (r kozétt keskeny vilagos sav az emberi
felismerés, a gondolat rendszere szdméara : ez a
zenetorténet helyzete. De lattuk : nemcsak az 6vé
hanem minden tudomanyé s a teljes emberi on-
tudaté is.

A zenetOrténet sziiletése. Hogy ilyen késén, a
tébbi torténelmi tudomanyoknal késébb sziletik
meg, az nem abbdl ered, mintha a zene, mlivészet
Iétére, fiatalabb volna a tobbi mlivészetnél (mert
hiszen valéjaban nem is fiatalabb), hanem abbdl,
amit a kétféle hagyomanyrol mondottunk. A zene
élete tdlnyomorészben az dntudatlan hagyoma-
nyok birodalméba tartozik ; az emberiség oly
soka élhetett vele 0Osztonds szabadsaggal, levegd
és vilagossag madjara, hogy aranylag késére jutott
az id6, mig felmérésére és kivalt torténeti «el-
helyezésére» gondolni kezdett, amig egyaltalan a
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zenéb6l mint életfunkciobdl vagy varazslatbdl kii-
I6nleges, bonyolult jelenés : «mlivészet» valt.
A zenetOrténet igy is ott ébred fel, ahol minden
torténelem : ahol a megmentés és az eltemetés
vagya egyszerre, kilonds vegyilékben fogjak el
az emberi lelket. Mikor a malt feldlti az aranykor
fényét és homalyat, egyszerre kozel és messzire
keril — olyan kozel, hogy példalozhatunk vele és
mintaul allithatjuk a romlott jelenkor elébe, s oly
messze, hogy immar kivancsiak vagyunk ra s nem
egészen hisziink benne. Az ilyen percek olyankor
koszontenek rank, mikor az id6 mulasa egyszerre
érezhet6vé valik, mikor fordulopontok, valsadgok
zavarjak meg életiink nyugalmas folyasat. A malt
kezd kiesni hatalmunkbdl ; utdna kell nydlnunk,
de hogyan? Ez nyugtalanitja azokat a kinai és
gorog irokat, akik el6szor hivatkoznak a régi jobb
id6kre a korcs modern zenével szemben, akik el6-
sz0r kanonizaljak a hagyomanyt vagy azt, amit
hagyomanynak hisznek. Es akkor is ez a nyugta-
lansag, a leszamolas és szembefordulads izgalma
van a leveg6ben, mikor Boéthius és Alkuin erg-
feszitései ellenére kideriil, hogy nem vagyunk
tobbé gorogok, hogy az antik vilaghdl végérvé-
nyesen tegnap lett s ezért, épp ezért, tisztazni kel-
lene mér, mit veszink at dereglyénkre az dkori
tudomany elsiillyedd hajojabél és mit nem. A tisz-
tazas persze nem olyan egyszer(i, mint eleinte gon-
doltuk ; tudnunk kellene, mi is az az antik vilag,
hol kezd6dik Athén és Edma, és hol kezdddlink
mi magunk, eurépai nemzetek. Mire azonban a
Diffinitorium-ok, Dodekachordon-ok, Musica prac-
ticd-k, Musurgidk, Syntagmak, Clavis-ok és His-
torische Beschreibung-ok elkésziilnek, mire az els§
nagy kompendiumok és lexikonok dadogo vélaszt



adnak az eurOpai zene elméleti, rendszerbeli és
oOsszefliggésheli kérdéseire, az elsd kérdésekre : el-
mult a 17. szézad is s az antik zene vilaga mar
annyira elmosodott, hogy felfedezését el6irdd kell
kezdeni. Hidba hivatkoztunk ré4 harciasan 1600
tajan, az opera vajudasakor, hidba akartuk nevé-
ben felperzselni idésebb kortarsaink zenéjét, hogy
megsziletni segitsiik aradikalis, Uj mivészetet, az
antik-modern zenedrdmét : hidba, az almaink-
beli Gorogorszag régi zenéjét valdjaban akkor sem
ismertiik ; szonokoltunk réla és fegyveriil hasz-
naltuk, de sejtelmiink sem volt réla, mit lobalunk
a kezlinkben . . .

Az (jabbkor jorésze elmalik igy ; s az igazi
munka megkezdése a 18. szdzadra marad.
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A modem eurdpai zenetOrténet fébb formai és
iranyelvei. Felvilagosodas, klasszicizmus. Az els6
eredményeket az 1750—1800 kozotti évtizedek
érlelik meg. Ha az ember egjibeveti a kalandos
Wolfgang Kaspar Printz 1690-ben kiadott zene-
torténeti évkonyvvazlatat Giambattista Martini
antik zenér6l szolé6 miivével (1757—81), el sem
hinné, hogy ilyen roppant mifaji kilonbség né-
hény évtizeden bellil lehetséges. A kronikat szinte
atmenet nélkil koveti a kritikai forraskutatés,
legaldbb is ott, ahol a zenetudomanyt az archeo-
légia és klasszika-filologia dajkalja. A kett§ kozt
val6ban alig ismeriink athidalé stadiumot : Bon-
tempi zenetorténete (1695) beéri az antik-modern
parhuzam kifejtésével, Bonnét-Bourdelot-é (1715)
a mivészetek Osszetartozosaganak elvi proklama-
ciéjaval. A fordulat csak gy valik érthet6vé, ha
odaképzeljuk e tuddsok mogé a kor erjeszt6 s
torténelem-érleld levegdjét, irodalmi és historikus
példaaddit. A 18. szdzad zeneélete dntudatos és
fesziilt ellentéteket hordoz ; egyik oldalon, az él6
gyakorlatban, felvirdgoztatja és delelére emeli a
tiszta-zenei formék vilagat, a mésik oldalon, az
esztétikaban, elszant kisérleteket tesz a zenei
nyelv észszer(i magyaradzatara, kimeritésére és
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szabalyozasara. M(ivészi felszabaditas és gondolati
megkotés egyidében. Egyik mozgalom a klasszi-
cizmusban teljesedik be, a mésikat a felvilagoso-
das fiiti. A mellett a nemzeti ellentétek is Ontuda-
tosan élesek ; olaszok szembenallanak a franciak-
kal, francidk a németekkel. A zene nem mivészek
maganligye, hanem tarsadalmi, politikai kérdés.
Es végul : miformék és stilusok jogosultsdga is
vitassa valik. A korszak m(vészi idegrendszere
ingerilten érzékeny s minderre fokozottan reagél ;
vannak, akik egy olasz vigoperat erkdlcstelen
merényletnek éreznek, vannak, akiket egy francia
szonata a végletekig felhaborit. Az ilyen ellen-
tétekkel zsufolt korszak Kitlin6 nevelGje minden
torténetirdsnak. Divatok, iskolak, jelszavak izga-
tott csatdja, valtakozasa és gyors elévilése koze-
pette fel-feldereng a kortarsakban egy végsd le-
mérés, egy archimedesi pont felfedezésének esz-
méje, a torténelmi otthonkeresés vagya ; és ezt a
vagyat beteljesiteni jon a francia, angol és német
torténetirds. Blainville s nem sokkal utébb
Laborde az Enciklopédia szellemének apostolai ;
a teljes emberiség zenéje foglalkoztatja Gket, a
zene univerzumat keésziilnek feldlelni, minden
tudomanyag és minden vizsgalati modszer egye-
sitésével. Angol Kkortarsaik rezignaltabbak, de
mélyebben jardk. Burney, a «vilagjard doktor», a
zenei Utirajz s az egyetemes zenetdrténet bonyo-
lult, modern formaiban hirdeti a zenének, mint
egyéni miinek s egyben tarsadalmi jelenségnek,
minden miveltség szerves tagjanak torvényszer(-
ségeit, a szocidlis izlés, a haladas és mindenek-
felett a korszaknyitd langelmék tdrténeti elvét.
A zenetorténet itt héroszok torténete, héroszoké,
akik azonban nem maganyosak, mert a fejl6dé
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tarsadalom novekvd visszhanggal reagal sza-
vukra. Burney, a miveész-torténetird oldalan még
az 1770-es években feltlinik Hawkins, a higgad-
tabb és hidegebb kritikus-torténész. Csak az olyan
szigoru és rendszeres elmének, amilyen az 0vé,
sikeriilhet az alakuléban levé (j ismeretkort valo-
ban tudomannya avatni, tudomanynak megtar-
tani s az eurdpai zenefejl6dés alapvonalait e tudo-
manyos szellem igényeihez mérten felvazolni.
Olasz, francia és angol kezdeményez6kkel jéfor-
man egyidében jelentkeznek a német tanitva-
nyok : Gerbert apat, aki kdzzéteszi a kdzépkor trak-
tatusait s mar az egyhazzene mlifajtorténétén
dolgozik, Forkel, aki elmélyiti zene és miivel6dés-
torténet kapcsolatat, kidolgozza az els§ Kit(iné
bibliogréafiai forrasmunkat s régi zenemliveket
rendez sajtd ald. Mégis, mind e tuddsoknak,
Goethe, Mozart és Beethoven kortarsainak mun-
kaiban ne keressiik Goethe, Mozart vagy Beetho-
ven Kkozelségének nyomat. A «nagy tettek» és
nagy perspektivak laza majd csak a romantika
tudomanyat fogja athatni ; a blcsizo 18. szazad
historikus irdinak legf6bb érdeme, hogy 1800 ta-
jara, ha némileg kddosen is, de készen allanak a
zenetorténet legfébb mudifaj-tipusai : mindazok a
formak, melyeket a 19. szazad kutatdmunkaja és
gondolkodasa majd a végletekig differencial, a
nélkil, hogy metodikajukat kidolgozna. E for-
mak kozil 1800 tajan mar a nagy alkotéegyéni-
séggel, az «emberpiramis»-sal foglalkoz6 mono-
grafia sem hidnyzik. Szinte szimbolikus, hogy épp
a kultartorténészek prébéalkoznak a kozeli mult
legnagyobb zenészalakjainak feltamasztasaval ;
Burney Handelrdl ir tanulmanyt, Forkel Bach-
r6l — se monografiak, kimondatlanul, immar
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a legnehezebb kérdésekkel, ember és korszak, alko-
tas és kultdra problémaival viaskodnak. Mintha
az egyéniség-vizsgalat valahogyan ellenprébaja és
igazolasa lenne a korszak-vizsgalatnak. Siker(l-e
az igazolas? lesz-e a kett6b6l egy? Még bizony-
talan. De ezek a kérdések itt meég maguk is jo-
részt kimondatlanok ; kiélesedni csak néhany ev-
tized malva fognak, egész Eurépa tudomanyaban.

Romantika. Az alapvetés, a felfedezés és a
revizio rendkivili er6feszitései ebben a szdzad-
ban jorészt belga és francia tudésok nevéhez
fliz6dnek, Fétis nagy lexikonatdl, Coussemaker és
Gevaert kiadvanyain keresztil, a solesmesi ben-
cések korélis-mozgalmaig. Altalaban, a kdzépkor
feltdrasanak teriiletén legujabb ideig 6k allottak
els6 sorban. Viszont a leggazdagabb aratasok,
legszebb és legérettebb 6sszefoglaldsok Német-
orszagra maradnak s a zenetorténet mint m-
alkotas jorészt német tuddsok eredménye.

A korszak legéget6bb problémai épp a nagy
torténeti mdvekben tikrézddnek. Mert van olyan
torténetirds, mely menekilést jelent az aktualis
glet kinzd szamvetései el6l — de van olyan is,
mely a maga mddjan épp a szembefordulast, a
szdmvetést végzi el. A romantika «hazatlan» nyug-
talansaga sokféle vagyat hordoz, sokféle vagyat
az otthonnak, a hazatalalasnak, a megpihenésnek ;
s aki megpihenhet a nagy Osszefiiggésekben vagy a
nagy egyéniségekben, az bizonyara az élet leg-
harménikusabb és leggy&zelmesebb formaiban
talalt otthonara. De épp ezért a zenetdrténetirds
maga is miivészet, mely ir6t, zenészt, koltét és
tudost kivan egyszemélyben ; mas ne is kozelitsen
hozza, mert honnan is meritené a képzel6-, meg-
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jelenit6- és Osszekapcsolo-er6t, mely egy elsily-
lyedt vilagot egész kiforrott, formaba mereviilt,
lomha életrendszerével, s viszont minden habor-
gasaval és valsagaval, minden emberi kiizkddésé-
vel, feszlltségeivel és eltipro sulyaval egyetem-
ben felidézni képes! A zenetorténész tehat min-
denekfelett univerzalis mlivész ; csak igy érezhet
meg, igy fedezhet fel, igy mintazhat, igy foglal-
hat 6ssze. Innen a nagy zenetdrténeti mivek
érett koncepcidja 1880 és 1880 koz6tt, innen
Kiesewetter, Fétis, Ambros mivészi lesziirtsége,
rendkiviili Iatokore, formalo batorsdga. Az emberi
ontudat torténetének iréi 6k, gy ahogyan az a
zene nagy alakvaltasaiban tiikroz6dik (s épp ez
a vonas az, mely utodaiknal oly hamar veszen-
d6ébe megy). Es innen ugyanebben a korban a
nagy muzsikus-életek iréinak szélesalapzati s oly
biztonsaggal felépitett «hdsi emlékmivei», klasz-
szikusérvényl munkassaga, az adatb6ség és a
miivészi formalas gyonyor(i 6sszhangjaban ; a
zenetorténet, ime, valéban az, aminek az uttérék
megalmodtak : a nagy emberszalfak sorozata.
(Winterfeld: Gabrieli, Baini: Palestrina, Jahn:
Mozart, Chrysander : Handel,Pohl: Haydn, Spitta:
Bach, Thayer: Beethoven.) Fétis szilardan hisz
a zene sajatos, énmagat magyarazé fejlédésében,
Spittat mar filologus-mlveltsége is a részletek
tiszteletére tanitja ; mégis, a gyakorlatban talal-
koznak Ambros «bsszegez6» modszerével : mun-
kajuk az emberi miveltség kilonbdzo teriileteinek
szakadatlan szintézise. Es mindezekb6l a mivekbdl
vilagosan beszél az élettel szemben valé allas-
foglalés ; kultdrat csak nagy cselekedetek teremt-
hetnek, atdrténésznek tehat e nagy cselekedeteket
kell nyomoznia és feltarnia, megkeresni tlizhely-



17

két, a nagy embert 9a nagy nemzetet. igy fedezik
fel a nagymestereket, igy Németalfold jelent6-
ségét, az olasz renaissance-muzsikat, a német
koralirodalmat. Egy nagy emberéletet Gjra fel-
épiteni ugyanolyan szép és merész feladat, mint
egy nagy kultlra életrajzat megformalni. Mikor a
torténész ilyen programmokon dolgozik, éreznie
kell, hogy az emberi miveltség egyik legszebb
tornyat épiti.

A tornyok alatt azonban mélységek tatonga-
nak ... Kilénds médon nem véletlen, hogy Am-
bros nagy zenetorténeti miive éppugy befejezet-
lendl marad, mint Fétisé, vagy egykor Forkelé és
Martinié. Maga a m( befejezhetetlen vajjon, azt
példazzak ezek a torzok? Talan inkabb az egye-
temes torténész tragikumanak megmutatoi ; a
historikus er&feszitésének sorsat abrazoljak, a
historikusét, aki rajongasaban a teljes életet bele
szeretné olelni miivébe, akinek szomjlsaga elolt-
hatatlan, birtokoléasi véagya telhetetlen. Mert hi-
szen a torténetiras nem platoi almodozas ; meg-
ragadni és megmintéazni, formaba blivolni az életet
egyben annyi, mint birtokba venni. A torténetird
hoditani akar, zsdkmanyolni, aldvetni, megsze-
rezni, uralkodni ; Grr4 lenni az élet gazdagsagan
és sokfeleségén. Ennek a hoditasnak &ra az, hogy
meg kell birkéznia az anyaggal, az élet nyers-
anyagaval ; és majdnem mindig ara az is, hogy
legnagyobb mive befejezetlen marad, hogy mikor
mar mindent «jobban tudna», egy mindent «leg-
jobban tudd» végzet lezarja ajkat és rabizza a
mivet az «id6re és vilagra», az ismeretlen folyta-
tokra.

A mellett magukban a nagy romantikus mi-
vekben is sebek, izgalmak, kodds és sikertelen

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetorténetbe. 2
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tdmado-szandékok parazslanak. Mondottuk, a
redlis élett6l valé menekiilés vagya sok torténeti
mben épp az ellenkez6jére fordul; de sokban
megmarad leplezetlen menekvésnek, kiblavonak,
alig alcazott haragos replikdnak a napi élet kér-
déseire. S ingeriltségre, hadakozasra ebben a
korban sok az ok és bdséges az alkalom. Ha For-
kelék munkajan még nem volt érezhet§ Mozart és
Beethoven kozelsége : annal érezhet6bb a Wag-
neré s altalaban a «zene nagy évszazadaé» Jahn
és Ambros nemzedékében, bar nem mindig pozitiv
formaban, egyenes Gton. Nemsokara lesznek zene-
filologusok, akik egész életiiket a Wagner-kuta-
tasnak szentelik s lesz olyan is, aki tisztelete
jelél lexikont szerkeszt a Wagner ellen valaha is
elhangzott mérges szidalmakbdl ; de itt nem az
ilyen Wagner-hatasra gondolunk. Ahogyan fél-
szdzaddal el6bb Bach felfedezése és az érte valod
lelkesedés kitlin fegyver volt Forkel kezében
Gluck lesujtaséara : most Jahn Wagner el6l mene-
kil Mozarthoz, Hanslick a klasszicizmus tiszta
zenei forméit jatssza ki az Ujromantika ellen.
A jelen muzsikaja kétféleképp inspirdlhat a malt
feltardsara : vagy igazolni kivanjuk a mét a teg-
nappal s még inkabb a tegnapel6ttel — vagy vé-
delmet és fegyvert keresiink ellene a tegnap életé-
ben. (Hiszen mar Plutarchost is a kortarsai ellen
érzett harag tette meg a gordg zene els6 torténet-
irojavd.) A tudomany szaméra mindkét inditék,
az igazolésé is, a védekezéseé is, termékeny lehet ; a
gyakorlati zeneélet szdmara csak az elébbi. Egy-
kor, 1600 tajan, a firenzei opera megszuletésekor,
a gorog tragedia felfedezése hatasos érvnek tlint
Palestrina és a «klasszikus» kdrus-zene ellenében ;
csakhogy ebbdl a harcias ellenallasbol akkor (j
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mivészet szlletett, s6t, az elmélet mar az Gj m-
veszet szandékaitdl inspiraltdn indult a tegnap-
el6étt segédcsapataiért, hogy szembefordulhasson
a tegnappal. Most, a 19. szazad derekan 0j tudo-
manyos diszciplina van kialakuldban, a modern
zenetorténeti irodalom munkaterve, melyet ki
bévulni és élettel eltelni segit az a harag is, mely-
lyel a modern életet s az Uj mlivészetet nézi.
Szolgélja-e dntudatlanul is, akaratlanul is, ezzel a
haragjaval is az aktualitast? Lehetséges, ezt ma
még nem latjuk tisztan. De annyi bizonyos, hogy
a «tudomany haragja» mar a nagy Ujité mozga-
lom harcos éveiben sem altalanos s az Ujabb iro-
nemzedék megjelenésekor teljesen elvesziti stlyat.
Fétis és Liszt sok kolcsonds inspiraciot kdszon-
hetnek egymasnak, Hanslick formalizmusaval
maga Ambros szall vitaba s a klasszikus mesterek
egyik buzgd biografusa, Ludwig Nohl, egész mun-
kat szentel r4, hogy Gluck reformterveivel igazolja
Wagnert.

A kor zenéjével, a romantikus zenével meg-
békélni : valdban ez volt az utolsé feladat, mely
a romantikus zenetdrténetirasra vart. Lezart vagy
félbehagyott miivekben ott allott mar teljes ha-
gyatéka, emlékeztet6 példajaul a humanisztikus
szellem osszefoglald tudomanyos erejének. A 19.
szézad utols6 évtizedeiben ez az dsszefoglald
erd meglazult, elhanyatlott, feloldédott s bar
valamilyen formaban, részleteiben vagy roncsai-
ban drokségul szallott a kdvetkezd ironemzedékre
is : az Uj nemzedék mégis mas idedlokat kovetett
mar s kezében szét kellett hullania mindannak,
amit a romantikus szellem 6sszefoglalt és egységes-
nek vallott.
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Realizmus, nacionalizmus, szakkutatas, szellem-
torténet. Az elsé irénemzedék, mely a romantiku-
kusokat nyomon koéveti, a Riemann és Kretzschmar
nemzedéke. Ezek a torténészek nem hisznek tobbé
a jelenségek szerves és szigord, minden torténet-
irast kotelezd sszefliggésében, a kiilénb6z6 kultdr-
teriletek egymast magyarazo egységében. llyen
elvek nyoman csak a fellleten terjedhet szét a
kutatémunka, holott az & szemiikben a legf6bb
feladat az egyes teriiletek s nevezetesen a zene
autonom fejlédésének feltardsaban all. A romanti-
kus idealizmus nagy egységekre vagyott s ezért
el kellett vesznie kétesérték( szintézisekben, fel-
lengz6, humanisztikus &ltalanossagokban ; mi
realistak, szoritkozzunk a nyelv és a forma «kézzel-
foghatd», szigorGan hatéarolt anyagéara s ismerjuk
meg ennek az anyagnak belso torvényeit. Ami
igazi Osszefliggés, igazi torténelmi tavlat : csak
igy derllhet ki igazan.

Eiemann és Kretzschmar eltdvolodnak Am-
bros-ék szintétikus szellemétdl s inkabb a roman-
tikus formalistdkhoz, az «Onelv(i zenefelfogashoz,
Hanslick, részben Fétis gondolatahoz kézelednek.
A zenetdrténet formaalkot6 folyamatok sorozata ;
forma és stilus énmagaban zart, magaban nyugvé
logikai egység, melyet csak sajat torvényei ma-
gyaraznak. Hogy megkdzelithessiik, az analizishez
és a bermeneutikdhoz kell fordulnunk ; elemeire
kell bontanunk a zenei kifejezést s az elemek
jelentését, kapcsolodasuk maodjat  kilon-kilon
megkeresniink. Mindebbdl, végs6 egység s egyben
a torténetiras Uj tipusa gyanant, kialakul a zenei
nyelv- és formatorténelem.

Ez az 0], realisztikus latasmod, a tudomanyos
pozitivizmus zenei masa, mely szempontokban és
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mivészi alakitasban kétségkivil szegénydilést, de
madszerességben és intenziv kdvetkezetességben
bizonyosan gazdagodast jelent a romantika utén,
nagyjaban az 1880 és 1910 kozott készilt fébb
zenetorténeti miivek mozgaté-elve s nemcsak
Németorszagban. De mellette, jorészt vele egy-
id6ben, jelentkeznek a romantikus torténetiras
tovabbi leszdrmazottjai is, burkolt vagy nyilt
belekapcsolodassal az el6z6 nemzedék miivébe.

Mindenekel6tt : a romantikusok tanitvanya
mindenki, aki a szazadfordulé tajan vagy azota
életrajzot ir ; mintha a 19. szdzad végleges min-
tait adta volna a zenei biografianak : ebbdl a for-
rashdl merit, aki mivész életét mlveszi egység-
ben akarja megmintazni, akinek a szemében egy
nagy alkotdegyéniség sorsa maga is mUalkotas.
Az ilyen biografiakat legfeljebb részleteikben gaz-
dagitja az id6kozben lenduletet vett stilustorté-
neti és «szerkezetbonctani» kutatas ; maga a kon-
cepcié még ugyanaz, mely a mesterekben koruk
Osszefoglald heroszait latta (Schweitzer, Saint-
Foix, Ahert, Pino, Dent). Mondhatndk, romanti-
kus szellem ihletettje marad ezutan is minden fel-
fedezés és felfedezd, akar az «ars nova»-rél és a
mannheimi mesterek jelentéségérél van sz6, mint
Riemann esetében, akar a korai renaissance el6-
adastechnikajanak feltarasarol, mint Schering
munkassagaban, vagy az olasz preromantikarol,
mint Torrefranca harcias «atértékeléseiben». Nem
halnak ki a romantika atfog6bb térekvései sem ; a
vallasos szemlélet példaul Késtlinre 6roklédik at,
a humanista szempont s bizonyos térténelmi szin-
tézisre vald torekvés Combarieure és Komain Rol-
landra. Rolland egyenesen azt tanitja, hogy kor-
szakok lelkét mindenekfelett a zene vilagitja meg,
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s ami egyéb teriileteken még nem jutott felszinre,
az a zenében els6nek, legkorabban, legdszténdseb-
ben jelentkezik. Spencer termékeny fejl6déstana-
nak épp magyar foldon tdmad zenész-igazoldja
Kovacs Sandor személyében ; az § figyelemreméltd
konstrukci6ja szerint a zenetdrténet nem egyéb,
mint haladas a fokozddd tagoltsdg, szervezettség
és hatarozottsag, tehat végeredményben a spen-
ceri «osztodas és egységesiilés» felé . . . Lathatjuk :
a 19. szézad kdzvetlenll tovabb hat és tovabb él a
huszadikban ; a kapcsolat nyilvan seholsem sza-
kadt meg.

Mindez persze csak addig tlinik igy, mig az
Osszefliggést keressilk és a parhuzamokat hang-
stlyozzuk. De az elhajlas nyomban kirivo lesz, ha
a kuldnbségekre is ravilagitunk s megkeressik, mi
az (j az 1900 t4jan indul6 zenetdrténeti irodalom
anasfogiaidsaban.

Kiemann és Kretzschmar «megsz(ikit6» mun-
késsaganak egyik legfébb eredménye, hogy ezen-
tal a zenei nyelv és forma vizsgalata all el6térben.
Munkassaguk szerves kiegészitéséil Guido Adler
megalapitja a stiluskritikai iskolat ; s ebben a
korban a zenetdrténet immar Eurdpaszerte elsé-
sorban stilustorténet és forma-elemzés. Mindehhez
roppant anyag kell és szinte természetes, hogy az
osszefoglald torekvések helyébe mindenitt a szak-
kutatas Iép. A terlilet hovatovabb attekinthetet-
len ; s a zenetorténethél a szaktudomanyok laza
nyalabja valik. Megalapozék minden terileten
vannak, de emlitsiink itt csak egynéhany fonto-
sabbat : a gregoridnum kutatdsdban Dom Pothier,
Dom Mocquereau és Peter Wagner, az irastorté-
netben Johannes Wolf, a hangszertorténetben
Curt Sachs alapvetését, a kdzépkori formavilag
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Ujszer(i feltarasat Ludwig és Besseler, a Palestrina-
kor nyelvének ttdr6 vizsgalatat Jeppesen mivei-
ben. A stiluskutatashél agazik ki Ujabban a zenei
tipolégia megalkotasanak kisérlete is (Becking,
Danckert stb.). Végll, mint a zenetudomany ifjab-
bik hajtasa, ideszeg6dik az &sszehasonlitd zene-
folklore, f6ként miota torténelmi szempontokkal
gazdagodott. Megalapozdi (Ellis, Stumpf, Horn-
bostel, Sachs) inkabb az ethnologiabol indultak
ugyan ki s csak targyuk meg akusztikus mad-
szereik révén érintkeztek a szorosan vett zenei,
foként zenetdrténeti kutatdssal ; de az utdbbi
évek jelentds histériai gazdagodast hoztak s hang-
szer- vagy hangrendszer-vizsgalat ma mar elkép-
zelhetetlen torténeti megalapozas nélkl.

Ez az egyik (tja a részletekre oldédasnak: el-
kertlhetetlen, mint minden ismeretkdr kitagula-
sakor : a szaktudomany, a részkutatasok megszi-
letése, csoportos kidradasa az egységesnek indult
ismeretforma medréb6l. De megbontja a roman-
tikus egységet egy mésikfajta torekvés is, a maga
modjan még mélyrehatdbb és erjeszt6bb, mint az
autondém tudomanyos fejlédés: a nacionalizmus.

Az eurOpai egyetemesseg gondolata inogni
kezd. Nem a legels6 és legtermészetesebb felada-
tunk-e, hogy 6nmagunk testi-lelki valdsagat és
otthonat megismerjik? Hogyan fedezhetjik fel a
vilagot, ha nem tudunk ®&nmagunkrél, ha nem
tudjuk, mi kivankozik benniink a vilag felé? Igaz,
kulondsnek vagy talan természetes fogyatkozas-
nak tlinik, hogy a «vilag» minden ismeret térténe-
tében, a teljes emberi eszmélet Gtjan, megel6zte
az «d6nmagunk»-at ; el6bb volt az egész, azutan a
részlet, talan elébb voltunk azonos-egyek s ké-
s6bb kezdtunk kulénbdzni. De barhogyan van,
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az egyes nemzetek zenefejl6dése magabanvéve is
kilon vilag ; és csak természetes, hogy most a
tudomany is e kilén vilagok «oncélisagat» kezdi
hangoztatni. Az eurdpai népzenekutatdsok jo-
része, Oszténdsen vagy Ontudatosan, méar ezt az
iranyt szolgalja. Es 1870 6ta mind sdriibben
jelentkezik az olyan zenetorténész, aki kizarolag
nemzete zenetorténetét kutatja, tehat nem az
egyetemes mult, hanem egy sajatos nemzeti mult
feltarasanak él (Vanderstraeten, Pedrell, Tiersét,
Laurencie, Fellowes, Torrefranca, Moser). De ha
mér a kilonodset és sajatosat hangsllyozzuk az
egyetemessel szemben, a kultdrkér s a nemzet
kategdriaja sem elégithet ki sokaig ; legutobb a
zenetorténet mar fajok torténeteként is szerepel-
het (Eichenauer).

Elkulonitést az elkllonitéssel, kategériat a
kategoriaval szembe! A szocialis problémak leg-
alabb ugyanugy felszaggatjak Eurépa testét, mint
a nemzeti szepardlddas. A szocializmus torténet-
felfogdsa nem minden tudomanyag szamara érik
meg egyforma gyorsasaggal s egyforma érvénnyel ;
am a vilaghaboru-utani forrongé Eurdpa mintha
arra tanitana a historikust, hogy mindent a tar-
sadalmi fejlédés szemiivegén keresztill nézzen s a
zenetorténetben is felfedezze az osztalyok és osz-
talyszellemek torténetét, tarsadalmi folyamatok
Csemodanov). De 1920 Eur6péja nemcsak a tar-
sadalmi osztalyok mély szakadékait tarja fel a
megfigyeld és elmélkedd szellem el6tt, hanem a
nemzedékekét is ; megejté gondolat, hogy a nem-
zedéket, az emberdltét, mint egyakarat( szellemi
egységet, a multban is megkeressik, hogy figye-
lemmel Kisérjik a generdciok ritmusat s megszer-
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kesszlk a zenetdrténetet a nemzedékvaltds szel-
lemi tikreként, a periddikusan valtoz6 és perio-
dikusan visszatérg stilus-elvek hullamzé vonala-
bol (Lorenz).

Mi az, ami e szempontokra és vilagnézetekre
szaggatott zenei torténelemnek visszaadhatna régi
egységét, osszefogd belsd ritmusat, ami Gjbol az
eurdpai tudomany egyetemes érvényl képletévé,
az emberi egység epikus hirmondéjava avatna?
E korban is sokan gondolkodnak rajta s — mily
jellemzd — a torténetirasban magaban nem talal-
nak megnyugtaté valaszt, batoritd mintaképet
vagy szempontot. Csak mas teruletekrdl indul-
hatnak ki, és mert eszkézeik, szempontjaik tébbé-
kevéshbé idegen anyagon érlel6dtek meg s idegen-
b6l kolcsondzottek, maga az eredmény is mindig
vazlatszer(i vagy er6szakos és mégis hatarozatlan.
Vannak, akik a zenepszicholdgiat avatjak torté-
nelmi kutatéeszkozzé s nemcsak melddiavonalak,
de korszakok dinamikajat is lélektani folyamatok-
ban igyekeznek megragadni (Kurth); vannak,
akik a zenetdrténet morfolégiajat a formak perio-
dikus értelemvaltozasabol szerkesztenék meg
(Bekker); s vannak, akik a szellemtorténet iro-
dalmatol igyekeznek eltanulni egy-egy zenei kor-
szak belsé felépitését s az Osszefiiggesek rajzat,
Dilthey és Spranger nyoman kisérletezve a zene-
torténet Ujszer(i konstrukcidjaval (Blcken, Gur-
litt). Ezek az er6feszitések ma még nem jelentenek
eredményt, inkabb csak szimptomatikusak, in-
ka&bb csak ismétl6dé jelei az dsszefoglalas és atte-
kintés vagyanak, a szertehullott tudomany egy-
séges feltAmadasaban valo hitnek.

Es ez a hit bizonyara jogosult, mert a szerte-
hullés kora, lattuk, egyben mérhetetlen anyagbeli
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és szempontbeli gazdagodast hozott a zenetorté-
netnek. Kialakultak és megvildgosodtak a részle-
tek, a nyelvi fejlédés, a m(fajok Gtja, a stilus-
torténet. Egy-egy korszak zenei gondolkodasat,
zeneérzékét, egy-egy kultdra zenegyakorlatat
sohasem tudtak volna igy megeleveniteni a zene-
torténet romantikus mesterei. Megszuletett a zenei
irastorténet, mely egyedili megszolaltatéja régi
szdzadok homalyossa vagy értelmetlenné dermedt
zenei nyelvemlékeinek ; ritmika, hangszerkutatas,
népzenetudomany, torténelmi targyd esztétika
meég sohasem adhattak annyi kérdésre valaszt,
annyi feladatra 6sztonzést, mint néhany évtized
Ota. S végre Eurdpa népei mellé odaléptek az
Eurdpan-kivili vilagrészek is, a maguk sajatos
zenéjével, melyben a fehér ember zenevilaga sok-
szor &mulva ismerheti fel rokonat vagy elédjét,
de sokszor egy teljesen ismeretlen vilag heroldjait.

A kor tehat hidba oldodott fel, hidba szakadt
meg egy-két ponton : végeredményben mégis csak
kitagult. A latéhatar még sohasem volt oly széles,
mint ma ; taldn minden attdl fiigg, mikor fognak
a korilmények olyan irdnyzatnak kedvezni, mi-
kor tlinik fel olyan egyéniség, amely valdban el-
lat a horizont végéig és egységes miivé mintazza
azt a gazdag anyagot s azt a még gazdagabb
problematikat, mellyel a tudoményt az utolsé
évtizedek megajandéekoztak.

De nézziik hat, mibdl is &ll ez a sokfeldl dssze-
hordott anyag s mib6l a zenetdrténet «végsé
problémai».



A kutatds modszerei és erdfeszitései. A mult élete
oly sokszin(i szovevény, oly sokhang forgatag,
hogy halvany visszfényét, visszahangjat is csak
egy nagyardnyd, intenziv emberélet teljes latba-
vetésével idézheti fel a torténetir6. Mas szdval :
ama régi életnek, hogy csak részben is feltdmadjon,
egy teljes mai élet a valtsagdija. Ezért a torténet-
iro, maltak djraatéiéje és Gjraformaldja, legyen
valdban «nagyarany(y», Ugy, ahogyan a romantika
kivanta.

De mert minden torténetiras legels6 feladata a
mult megszolaltatdsa, nemcsak az Ujramintazas
all itt el6térben ; a «kisebb aranyl», a mintazasra
képtelen torténész is hiven szolgalhatja ezt az
idedlt, azzal, hogy valdban a multat «beszélteti»,
azaz Osszeszedi egy kilobbant életforma roncsait
és jelvényeit s ezt a holt anyagot felmutatja az
utokornak. Az a meggy6z6des 0sztondzheti mun-
kéjaban, hogy e roncsok és jelvények 6nmagukban
is ravilagitanak bizonyos 6sszefliggésekre, egy-
mashoz kivankoznak, egymast magyarazzak.
Szemdldokfa, asztal, tlizhelynyomok : itt talan
valaha haz allott ; sisakrostély és landzsahegy :
itt talan csata folyt vagy fegyvereket tartottak ;
hangjegy- és hangszerroncsok : itt valaha zene
sz0lt és emberek énekeltek.
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Hanyféle formaban, hanyféle nyelven szdl hoz-
zank ez a zenei mult? A szorosan vett zenei anya-
gon, tehat a hangjegyemlékek és a zenei nép-
hagyomany anyagan kivil a hangszeremlékek és
hangszerabrazolasok, az irott feljegyzések s végul
ama problémak nyelvén, melyek a zene egykori
életét és jelentdséget dvezik. Ha a tdrténész mun-
kdjat nyomon akarjuk koévetni, a «kdzépponthdl»
kell a perifériak felé haladnunk. Kézéppontban
pedig természetesen a zene «testi valdsaga» éll,
maga a zenei «nyelvemlék», gy, ahogyan rank-
maradt — és ott, ahol ilyesmi egyéltalan rank-
maradt. A feltards természetes Utja itt is, mint
mindenfajta térténeti kutatdmunka terén, a forras-
kiadas — de a zenei forraskiadvany egy sor olyan
problémat vet fel, melyet a térténeti szévegkozlé-
sek vagy a mlveszettorténet fényképreproduk-
Ci6i nem ismernek.

Az az «anyag» ugyanis, mely e kozlés nyomén
keziinkbe kertl, valoban csak szimbolikus anyag
és szimbolikusan keriill a zenész kezébe. A zenei
gondolat megrogzitésének térténete aranylag sirdi
atalakulasokat, szamos valsagot és atmenetet mu-
tat ; az emberiségnek lathatélag nehezére esett a
zenei gondolat megrogzitése és sokaig tartott, mig
egységes és «érthetd» jelzésmddhoz érkezett. A for-
raskozlés nehézségei itt kezdbdnek ; az eredeti
kotakép vagy grafikus jelzésmdd sértetlen meg-
ovasa mellett ki kell elégitenie a mai olvasas ige-
nyeit. S itt nem is elegendd, ha «olvasatot» mellé-
kel, mert a kozlés, ha nem fotografikus hiiség,
sokszor mar magaban hordja a kozl6 allasfoglala-
sat az olvasas (illetve értelmezés) kérdéseben. De
vannak irasmodok, melyek a dallammozgés érzé-
keltetésében teljesen méas elveket kdvettek, mint
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mai eurdpai hangjegyirasunk, vagy jelrendszeriik-
ben egy-egy hangszer technikdjanak igényeihez
alkalmazkodtak (neumak, betlkotairas, tabula-
turak) ; ezeknek mai irasunk grafikai képéhez
semmi kozik, ezeket szoszerinti le kell forditani
mai hangjegyirasunkra. S minthogy ez a mai iras
sok szemponthdl egyértelmiibb a reginél, felvets-
dik a kérdés, mit tekintsink a régi kétaz6é szan-
dékanak, mit sziikséges fogyatkozasnak, tehat mit
és hol «egészitsiink ki». A mellett sohase feledjiik,
hogy minden kulttra akkor nyul az irashoz, mi-
kor emlékezete egyben-masban lazulni kezd, mi-
kor a megrogzitendd' jelenség eltlinéssel fenyeget ;
majdnem minden irott sajatossagnak sokkal hatal-
masabb Iratlan multja van. Ebbél a szempontbdl
minden, ami rankmaradt, toredék ; ne is tekint-
stk soha egésznek, egyetemes érvény(inek, alta-
lanosan kotelez6nek — becsiljuk meg benne a
részletet, a probalkozést, mely magéban is mindig
sokat mond. Hol és mennyire éltalanosithatunk?
elvileg sohasem donthet6 el. Vannak korszakok,
melyek nem érezték sziiksegesnek zenefeljegyzé-
seik ritmikai kidolgozasat s ilyen ritmikus jelzés-
rendszert nem is ismertek ; milyen elvek alapjan
interpretaljon itt a forraskutaté? Es kovetkeznek
sorban az értelmezés egyéb nehézségei : a régi
zene életének van egy sor «magatolértet6dé» jaru-
Iéka, melyet az irasmod sohasem jelez ; vannak
hangmddositasok, melyeket nem tlintetnek fel,
vannak ritmikus torvények, finom és bonyolult
ingadozasok, jelek értelemvaltozasai, melyek a
puszta feljegyzésb6l seholsem tlinnek ki, csak a
kor elméletiroi beszélnek roluk, vagy csak kovet-
keztetés révén bukkanhatunk rajuk. Ezekkel a
forraskozlésnek mind szamolnia kell. Van egy
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egész korszak: a 17—18. szazad, mely bizonyos
tamasztoszolamokat illetéen gyorsirasszer jel-
zéssel élt s a szdlamok vagy sz6lamcsoportok realis
kidolgozasat, az el6adasi alkalom és szinhely igé-
nyeihez mérten, a karmesterre vagy a szolam
megszolaltatojara bizta ; s van végil egy altalanos
sajatossaga minden régi zenének, mely joforman
lehetetlenné teszi, hogy valaha is teljes valdjaban
megismerhessik és feltdamaszthassuk : az elGadas
rogtonzésszer(i szabadsaga, mely az ©Onkényes
dallamékesitést6l egész szolamok improvizacidjaig
terjedhet, nem is szblva az el6ado-kdézeg szabad
megvalasztasarol. Arégi muzsika nem kétapapiron
szllletett, hanem a «pddiumon», az eladd keze
alatt, az el6adas pillanatdban ; a zeneszerz6 itt
csak a md egyik szerz6je volt. Yan-e ra méd, hogy
a zenének ezt a hullamzé, minden pillanatban
é16ir6l kezd6d6 életét megrogzithessik az anyag
kozlésével, amikor tudjuk, hogy anyagunk a sz0
szoros értelmében csak «nyersanyag», vazlat, alap-
rajz, csontvaza annak, ami a régi el6adasban meg-
szolalt? Valdban, ha egy életforma kihamvadt és
szertehullott, csak roncsok és jelképek maradnak
utana. Mit tehet a forraskdzl6 e roncsokkal és jel-
képekkel?

Alig tobbet, minthogy eredeti alakjukban
tarja fel 6ket, hozz4juk fliggesztve, de soha belé-
jik nem olvasztva, sajat ertelmezését, melybdl
a lehet6ség szerint Kiklszobol minden személyes,
szubjektiv elemet. Egészen ez a kikiiszobolés
sohasem sikertilhet s a legnagyobb &nmegtartoz-
tatas esetén is belejatszik valami a kozIl6 koranak
altalanos zeneérzékebdl. De kiilonben is, lehet-e
személytelennek maradni ott, ahol a régi zene épp
a muzsikus személyes szabadsagara apellalt? Ki-
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rivd ellentmondés. A 18. szdzad masképp értel-
mezett egyes 6-gordg dallamokat, mint a husza-
dik ; mi talan kozelebb jarunk a valésaghoz, mert
jobban «tartjuk a distanciat», mint régebbi kor-
szakok torténelmi érzéke ; de kdnnyen elfogultta
tehet, hogy a mi korunk viszont egy sor archaikus
és antik népi hangnem feltdmadasat hozta, hogy
ritmusérzekiink még ma is elfogult sajat eurdpai
nyelveink irdnyaban s talan ezen a réven magya-
raz bele az 6-gorog dallamokba ott nem lévé saja-
tossagokat, vagy tiintet el bel6lik valdsaggal meg-
levOket. A targyilagossagért és az elfogulatlan-
sagért vald kiizdelem azért eredményes, de egy-
ben azért is medd6 végsé soron, mert szorosan
egyuttjar vele az anyagba valé6 mélyebb behatolas
vagya ; kuzdeniink kell a régi zene birtoké&ért s
ugyanakkor tavolmaradnunk téle. Eletnek itt is
élet a valtsagdija ; ellobbant korok zenéje valé-
ban megeleveniil, ha sajat élményeink és ismere-
tink intenzitasaval szitjuk fel kihGnyt parazsat,
de tudnunk kell, hogy tiizében mi magunk is fel-
lobogunk s ebben a kozos tlizben a kétféle langot
nem birjuk tobbé kilonvalasztani. A romantika
Bach- és Handel-kultusza egyutt jart e mesterek
miiveinek olyan «atdolgozott» formaju feleleveni-
tésével, hogy a mai Bach- és Handel-kutato, s6t
a gyakorlati muzsikus is elamul rajta ; de csak
ritkan gondoljuk meg, hogy e mivek mai kultu-
szaban mennyi a 20. szézad jellegzetes felnagyito
vagy kiszikkasztd vonésa.

A tapasztalat tehat Gvatossagra int ; de soha-
sem képes megszabni ennek az dvatossadgnak ha-
tarait. Sokértelm( ritmusok vagy teljesen ritmi-
zalatlan kotaszéveg mellett a mai muzsikus sze-
retné ott latni a ritmikai «megfejtést», kisza és
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titokzatos dallamvonalak mellett e dallamok igazi
«hangzasat». A kozl6 viszont — mondottuk —
nem tehet mast, mint hogy a zene testét abban a
hidnyos &brazolasban allitja elénk, ahogyan egy
régi korszak elegend6nek érezte s minden meg-
jegyzését, magyarazatat és «megoldasat» a szdveg-
kritikai fliggelékben vagy atiratok mellékelésével
foglalja @ssze. Es csak mindezek utan foghat
hozza a kozétett anyag ilyen- vagy amolyan szem-
pontl elemzéséhez, a stilus- és korszakmeghata-
rozas vagy egyéb torténelmi «elhelyezés» mun-
kajahoz.

De a mult zenéje nemcsak tdrténelmi iras-
dokumentumokban maradt fenn, hanem éI6
hagyomany alakjaban is. lgaz, erre minden zene-
kultara, legalabb is minden nyugateurdpai zene-
kultdra, csak akkor kezdett gondolni, mikor
konyvtarainak polcan mar sorba sorakoztak a tér-
ténelmi zenekiadvanyok, a Monumenté-k, a Col-
lectio-k, a Denkmaler-koétetek, Recueil-6k és Edi-
tion-ok. A népzene-gy(jtés sokaig torténelmi szem-
pontok nélkil, inkabb csak mint néprajzi vallal-
kozés folyt olyan orszagokban is, ahol az irasos
torténelmi multat is jorészt az él6 hagyomany
helyettesitette. Ezenkivil a «céhbeli» zenetdrténet
sokaig gyanakvassal, bizalmatlanul figyelte a
népzenekutatds eredményeit s nem akarta elfo-
gadni térténeti bizonysagul, arra hivatkozva, hogy
a néphagyomany ingadozé, valtozd, megbizhatat-
lan. Ma méar Eurdpa-szerte alakuloban van egy Uj
tudomanyag, a torténeti zenefolklore, mely el-
oszlatja majd a «zenetdrténet» aggalyait s testvé-
réil szegbdik a mault feltardsdnak munkajaban.
El6készit6i romantikus hagyomanyokbol taplal-
koztak (Chappel, Bohme, Liliencron, Fuller-Mait-
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land, Sharp, Pedrell) s talan épp ezért kozvetle-
nebbil orokithették at korunkra nép és torténelem
szerves kapcsolatdnak gondolatat, mint a realista
korszak szakszer(ibb és szkeptikusabb torténész-
iskolaja. Napjainkban mind vilagosabba valik,
hogy régi dallamformak és stilusok val6 életét hite-
lesebb forrashol ismerhetjilk meg az él6 néphagyo-
many, mint a torténeti forraskiadvanyok révén.
S hogy melyik a régi, melyik az Gjabb dallam-
stilus : arra immar valtakozva tanithatjak meg
egymast néprajz és zenetdrténet.

A népzenegyijtés munkamddszerei sokféle val-
tozason mentek at az utdbbi évszdzad — a zene-
folklore els§ évszdzada — folyaman. Megtették
az utat a kétesérték(d forrashdl meritett, «korri-
galt» és «megszépitett», «népies» népdalkozléstdl
addig az elvig, mely mar csak a részletes falukuta-
tasnak, a fonografhengernek vagy grammofon-
lemeznek, hangmérének, hangosfilmnek hisz, mely
szigorUan kirekeszti a mizenei elemeket s ma méar
arra akar szoritkozni, hogy a népdalt a maga t(ing
jelenés-voltaban, pillanatnyi allapotaban rogzitse
meg, el6adasanak és kornyezetének minden eset-
legességével egyitt, a természettudds hlségével
(Bartok). A tipus, a dallam kollektiv forméja, a
szkéma, melyhez tartozik, ut6lagos elvonas és
rendszerezés eredménye, mert hiszen a népi énekes
és muzsikus szamara csak a most hangz6 «szub-
jektiv» forma létezik. Ez a szellem tehat végs6
fokon a népdal dntudatlan arckifejezését, életbeli
helyzetét ragadja meg, nem a tiszta képletet, ha-
nem az «alkalmazott», realis modozatot keresi s
csak a hajszalfinom megrogzités utan fog hozza
a dallamformak, tipusok, nyelvjarasok, stilusok,
rendszerek megéllapitasahoz. Nélkuldzhetetlen se-

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetdrténetbe. 3
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gédtudomanyai a néprajz, nyelvészet, irodalom,
tarsadalomkutatas és kultartorténet ; kézikdnyv-
tara a fonogramm-gyujtemény.

Fokozottan allanak e kdvetelmények és nehéz-
ségek az Bsszehasonlitd zenetudomany s a bel6le leg-
Ujabban kidgaz6 zenei 6storténet munkajara. Ez a
kutatas egy ismeretlen, 0 vilagot hoz magaval :
az Eurodpa-széli és Eurdpan-kivili népek zenéjét.
Még alig lathatd, mi ebbdl alegrégibb kultirnépeké
s mi az Ugynevezett primitiveké, hol kezd6dnek,
hol kiszalodnak ossze s hova vezetnek a szalak.
Kiilonds nehézséget okoz az eurdpai kutaténak a
keleti hangrendszerek tavolsaga a mienktél, el-
térd hangsor-beosztasuk, melyen az eurépai kuta-
tds egy kilonleges, apr6 hangkodz-egyseg (cent)
megallapitasa és ezen alapulé mérések révén
igyekszik urré lenni, azonfelul a s(rln el6forduld
rubato-el6adas (szabad ritmus) és a primitiv vagy
exotikus nyelvek nem értése, ami egyduttal lehe-
tetlenné teszi a szoveges dallamok megbizhatd
ritmizalasat eurdpai muzsikus szdmara. De eze-
ken a fénehézségeken tal igen sokat segitett itt is
a gépi megrogzités, a zenélési alkalmak és szer-
tartdsok megfigyelése s a dailamtipusok, hang-
sorok Osszehasonlitasa. A tavlat, mely az Uj tudo-
many révén feltarult, valoban megddbbento és el-
szédit6 ; a zene ezen a ponton olyan Osszefliggé-
sekre mutat ra, melyekrél az «Ontudatos hagyo-
manyok» kultlraja évszazadok vagy évezredek
ota megfeledkezett. Hangrendszerek, hangszerek
és dallamformak vandorlasa révén varatlanul vila-
gossag deriil egymastol tavoli vilagrészek egykori
szoros kapcsolatara, 6srégi kezdeményezések szi-
vos életére, fejlett kultirak orokségének gazdat-
lanna kallddasara és alasiillyedésére, az emberi
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zenélés eszkozeinek legrégibb mualtjara, lassi és
szbvevényes kibontakozésara ; és nem utolso sor-
ban arra is, hogy Eurdpa zeneéletének egyik leg-
nagyobb jelent6ségli forradalma s legfébb biisz-
kesege, a tobbszdlamiséag, megtette mar Eurdpan
kival is a kialakulds dont6 lépéseit, ki tudja,
milyen régen . . . Kibontakoznak az 6- és Ujvilag
kulturkorzeteinek korvonalai ; magara Eurdpara
vonatkozdlag pedig lehetdvé valik kilonbdzé né-
pek zenehagyomanyainak térténelmi egybevetése,
kozos gyokerek vagy kozos hatasok, esetleg m-
vglc’itljési folyamatok lasst harcanak megallapita-
séval.

Mindez, amirél eddig szolottunk, a zenei ku-
tatds kozéppontjat, a zeneanyagot magat, a mu-
zsika «testét» illette, akar régi feljegyzések, akar
szajhagyomanyok Gjkeletli megrogzitése révén ju-
tott birtokukba a kutatd. Miel6tt most a «test»-rél
attérnénk az «dltozet»-re, vazoljuk itt még rdvi-
den azokat a tavolabbi teenddket is, melyek a
«test» szolgalatabdl folynak.

Emlitettuk a forraskritika f6bb kérdéseit, ki-
Ibndsen az olvasas- és értelmezés-problémakat.
Ezen atéren ma mar tobbféle diszciplina siet segit-
séglinkre. Legel8szor az irastorténet, mely ma mar
a legtobb Utveszt6t eredményesen jarta be, s
minthogy mai jelrendszeriink mostani allapotaban
alig tobb mint kétszaz esztendds, nélkiilozhetetlen
kalauza a gyakorlati muzsikusnak is, mihelyt e
sz(ik id6korzethdl kilép. A ritmika és metrika,
mely példaul a kdzépkor legkétségesebb emlékeit
bizonyos skandalé formuldk érvényesitésével, a
«modus»-ok elvével igyekszik megvilagitani. Adal-
lamtorténet, mely elsésorban a valtozatok fontos-
sagara tanit meg. Egyszélam( kultarak, Kkeleti,

3%
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antik, kozépkori és népi zenék vizsgélataban 6vé
a dontd sz0, de a tobbszélaml zene szamara is
alapvet6en fontos a véaltozatok egyiittes képe és
kritikdja. Mennél mélyebben megismeriink egy-
egy régi zenekultarat, annal jobban eltavolodunk
az «egyetlen» s «leghelyesebb» valtozat elvétdl,
annal kevésbbé fogunk ilyet keresni. A «leghelye-
sebb», a «hiteles forma» ott kezdddik, ahol az
egyeéni alkotas szerepe dont6vé valik, tehat arany-
lag késbn, a fejlett tdbbszélamisag koraban.
Addig a zenekultirak élete j6forman népi élet,
melyben a koz6sség alakito-munkajanak dontd
szerep jut, tehat a valtozatok : egyenrangl meg-
oldéasai ugyanegy gondolatnak. A varians-kuta-
tas, a dallamvizsgalat atvezet a szorosan vett
stilustorténethez, a stilus- és kormeghatarozas pro-
blémaihoz. Ennek mar a zene egész valtjara ki
kell terjednie ; sz6lamok, el6adasjelek és formak
vizsgalata egyarant hataskdrébe tartozik. Két
harmonia Osszekapcsoldsa, egy dallamzarlat, egy
Utk6z8 szdlamvezetés épplgy jellemz6i lehetnek
valamely kornak, mint a flga- vagy szonataforma
bizonyos allapota és fejl6désfoka. Az analizis és
az «irasmagyarazat» sokszor tablazatokba sdiritve
szemléltetik a zenei folyamatot, a legkisebb és
legnagyobb részek linearis és harmonikus 6ssze-
rakodasat, a motivikus anyag kifejlését és elhelyez-
kedését, a bels6 egyensuly torvényeit. Ezek a tor-
vények sokfélék, de mindig jellemzok egy-egy
korra vagy egy-egy zeneszerzore. A nyelvi vizs-
galatbdl ilyen mddon, a térténelem kettés kereszt-
metszete gyanant, két kutatasi forma alakul : egy-
egy idészakon beliil a személyes és korstilus vizs-
galata, a fejl6dés egész menetében haladva pedig
a forma-, illetve mifajtérténet. (Szinkronikus és
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diakronikus munkamddszer.) Van természetesen
egy-egy kornak, egy-egy torténelmi pillanatnak
is forma-«tdrténete», de ebben az egyes torténelmi
stadiumok, épplgy, mint a népzene dallamvalto-
zatai, egymas mellett helyezkednek el, a fejlédés
folyamata csak torekvés és lehet@ség képében van
meg benniik s igy a torténész inkabb az allapot,
az alakuléds, az egylttes tenyészet gazdagsagat
taldlja meg életikben, velik mintegy a torténe-
lem kisérleti miihelyébe Iép. A torténelmi folya-
matnak ilyen «tettenérése» inkabb a stiluskutato
feladata ; az & munkaja, meg a fejlo'dés eredmé-
nyeit «elvontan» dsszegez6 formatorténésze, egyit-
tesen alkotja a zenetorténetet. De maga a forma-
torténész sem szoritkozhatik az eredmények uto-
lagos, kényelmes mérlegelésére ; neki ott kell meg-
lepnie a formakat, ahol éntudatlanul csirazni kez-
denek, ahol kiilénb6z6 nevek alatt bujkalnak, ahol
kilénboz6 kisérleti alakjaik egyszerre indulnak
Utnak bizonytalan kdrvonalakkal, mint a kdzép-
kor vagy a 16. szazad szamos példajaban. «Min-
den mi él, az egyenld soké éb» s minden élet egyben
torténelem, akar elsorvadas a sorsa, akar gydzel-
mes kibontakozés ; a zenei formak torténete is
teljességgel érthetetlen volna azok nélkil a kisér-
leti képletek nélkiul, melyekr6l a mai torténész
csak annyit allapit meg, hogy «nem sikeriltek»
vagy «homokba fulladtak» az id§ folyaman.
*

A kormeghatarozonak, az iras- és stilustorté-
nésznek sokszor mar egyébre is kell figyelnie,
mint a szorosan vett zeneanyagra. Sokszor felkelti
figyelmét a zenei feljegyzés sajatsagos «jelentke-
zési mdd»-ja, kornyezete, kils6ségei. Kozépkori
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kodexek kilonleges kotazasa, zenei miniat(réi,
burgund és flamand hangjegy-kéziratok sajatsa-
gos szinkeverése, déli és északi kotatipusok ellen-
téte, kérus- és szolamkonyvek formatuma, tabu-
latlraskonyvek diszitései : csupa felotl6 aprosag,
mely a korszak jellegzetes megnyilatkozasa lehet.
S mikor a zenetorténész ezekre Is felfigyel, volta-
képp mar nem a régi zene testi valésaga foglal-
koztatja, hanem a «ruha», melyet ez a zene életé-
ben viselt, s mely a kettének kdzos 1ényebdl sok
mindent megmagyardzhat ma is, mikor hordozo-
jat nem talaljuk tobbé életben.

Természetes, hogy a régi zene «bltbzete» is
éppoly sokféle, mint maga az élet, mely a zenét
szohoz juttatta. Hidba stiluskritika, hidba forma-
torténet és forraskiadas : egyik sem vilagositha-
tott fel réla, hogyan sz6lt a régi zene voltaképpen
és mit jelentett hallgatdinak.

Arégi zenének ezt a realis életét ma mar szinte
kilon tudoméanyag kutatja ; legutébb csak egyet-
len évben (1931) harom terjedelmes md jelent
meg a «torténelmi zenegyakorlatrél», régi mlvek
egykorl és mai el6addsmodjanak kérdéseirdl
(Schering, Haas, Arnold). Végleges eredmény ezen
a téren aranylag kevés van és kevés is lehet, hi-
szen, mint emlitettik, a régi zene egyik legf6bb
sajatossadga a sokféleség, az el6adas szabadsaga
és alkalomszer(isége. Olyan probléma ez, melyet
példaul a képzémivészet kutatdja alig érthet, alig
méltanyolhat ; kép, szobor és épilet, ha fenn-
maradtak, egyféleképp és — torténetileg — «be-
fejezetten» maradtak fenn ; de a régi zenedarab
életének egy-egy formdja akkor sziletett meg s
akkor halt meg, mikor el6adtak. Olyan kultira,
mely nemcsak a szélamok kidolgozésat bizza az
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el6addra, nemcsak a hangvétel maédjat, a tempot,
a dinamikat s az ékesitéseket tartja szilkség-
telennek leirni és megkotni, hanem az is koz6mhos
szaméra, hogy mit szélaltasson meg énekes és
mit hangszer : dyen kultira kétsegkivil csak ugy
képzelhetd, csak azért bizhatik meg ennyire a
tarsadalom kozos izlésében, mert nyilvan & maga
is ennek a kozos izlésnek Kkiviragzésa. De hogyan
potolhatja a régi tarsadalomnak ezt az izlésheli
Osszeforrottsagat a mai tudomany? Régi zene mai
«felelevenitésére» val6ban nem igen van térvény-
kodexiink ; eredményt inkabb az egykori gyakor-
lat vizsgalata hozott. Lassanként megvilagosod-
tak az elGadasformak, egyttesek fébb tipusai, a
szinkeverés, a hangsuly, a fokozas, az érzelmi
vagy strukturdlis arnyalatok «korszer(i» lehet6-
ségei és eszkozei, altalaban az a kifejez6készlet,
mellyel régi szdzadok zenéje az életbe, a tarsasagba
lépett és figyelmet parancsolt. Mindennek feltara-
sdhoz maga a mult nyujtott segitkezet : elméleti
irodalmaban, altalaban a zenegyakorlat irasos
emlékeiben, azutadn hangszereiben s nem utolso
sorban zeneébrazolasaiban.

Az elméleti irodalomnak, a traktatusok és
kompendiumok mintegy kétezer éven at vonulo
europai irodalmanak jelentéségét a kovetkez6kben
jellemezhetjilk. Ez a roppant adat- és rendszer-
tdmeg jorészt kora él6 gyakorlatdnak kommen-
tarja, sokszor egyetlen emléke ; visszfénye vala-
minek, ami ebben a teljességben nem él tobbé
szamunkra, arnyéka valamikor él§ alakzatoknak,
melyeket szinrél-szinre sohasem lattunk. A mellett
anyaganak nagyrészében 6sszefiiggé gondolatha-
I6zat, tudomanyos épiilet, melyen nemzedékek
egész sora dolgozott ; a nyugati szellem impozéns
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eréfészitése a zene vildgdnak megragadasara,
rendszerbedntésére és felmérésére. Végul pedig
miivel6dési kapcsolatok feltaroja, olyan korban
is, mikor szérvanyos (példaul Anglidban 1200
kordl) s olyan teriileten is, ahol joforman elszige-
telt jelenseg (mint példaul Magyarorszagon 1500
tajan). Ahol a korabeli muzsika ellen hadakozik :
felmérhetetlen érték(i adat a szazad allasfoglala-
sara ; ahol par leereszked6 szora méltatja a nép-
zenét : ritka dokumentuma egy elmerult vilag-
nak; ahol el6szor probalkozik az él6 gyakorlat
tudomanyos elhelyezésével : messzehatd forronga-
soknak és nagy kezdeteknek hirmondéja. Kozben-
kdzben azutan a zene el6adasmadjarol, hang-
szerekr6l vagy hangszerjatékrdl is szo esik a trak-
tatusok lapjain. Es ezt a néhany szét szerencsére
segit megtoldani a régi szépirodalom is, vers és
prdza egyarant, a gorogoktdl és araboktol Goethéig
és Puskinig, a regény, a novella, az eposz és a
pasquillus, melyek minden id6ben szivesen szi-
nezték és dekoraltdk targyukat zenés epizodok
és zenél6 tarsasdgok leirasaval. Olyan korokban,
melyekben a zenei emlékek sora kihagy vagy nem
ad képet az éI6 zenélésrdl, az ilyen epizodok is
sokat elmondanak, ha nem is a muzsikus, de a
kdzbnség néz6szogébldl és szokincsével.

Ez az irastdbmeg volna tehat els6 szbvetsége-
slink . .. Masodik : maguk a hajigszerek. Régibb
és Ujabb zenélBeszkdzoknek hatalmas légidja ma-
radt rank ; némelyik, bliszkébb mult utan, mint
népi és koldus-hangszer keriilt a nagy eurdpai
hangszergyiijteményekbe ; van, amelyik hires vir-
tuézok vagy fejedelmek szobajaban éallott, van,
amelyet régi udvarhazak selejteztek ki egykori
intimebb tarsaséletiik emléktargyai kozil. Mind-
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egyik a zenemlivel&désnek, a miivésznek és kozon-
ségének mas-mas szellemi 1égkorét hozza magaval
e mizeumokba. Vannak persze messzibb multha
visszanyuld emlékek is ; néhol a széraz homok
vagy a t6zeges fold egy-egy mongol tarogatét,
egyiptomi harfat, avar sipot, 6-german harsonat
vagy rémai orgonat is megmentett szdmunkra.
Nyomukban a hangszertudomany tapogatédzva
megkisérelheti mar a legrégibb kultrak bonyolult
vandoratjanak, érintkezépontjamak felmérését.
A hangszer formdja, méretei és szerkesztésmodja
éppoly allando tiinetei egy kultiranak, mint a
hangrendszer és hangolasmdd ; vandorutja év-
ezredek maltan is megjeldli az iranyt, amerre egy-
egy régi mivel6dés terjeszkedési vonalat keres-
nink kell. igy bontakozik ki (Sachs kutatasaiban),
egyeldre bizonytalan kérvonalakkal, Eurépa hang-
szereinek tllnyomorészt Azsiabdl kiindul6 szar-
mazastorténete : tandiva lesziink, hogyan szilet-
nek meg a paleolith-korban a zoérg6szerszamok és
egyéb varazseszkdzok, a fuvolak és kagylékurtok,
a neoiithikumban a dobok, pansipok, xilofonok
és dorombok, a bronzkorban a harangok és citerak,
végll a legutébbi négy-otezer év folyaman a har-
fak, lantok, trombiték, fafuvok, dudak, orgonéak
és hegedlk, mind finomabban tagolt s mind sza-
balyozhatobb hangkészletiikkel. A mai népi hang-
szerek élete ebben a gazdag fejlédési haldzatban
sajatsagos id6beli eltolodast képvisel : hol az egyes
hangszertipusok kdzelmultjat, «tegnapijat 6rzik
meg, hol elkorcsosult vagy leegyszer(sitett késéi
alakjukat mutatjadk, joforman az eltlinés vagy
tovabbfejlédés pillanataban, tehat sorsuknak for-
dulépontjdn (duda, teker6). Aké&rhanyszor meg-
esik, hogy az alaptipus és az él6forma két kilon-
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b6z6 milveltségi hatast tikroznek (a magyar
regolék «kocsog-duda»-ja példaul eredeteben kelet-
azsiai hangszer, de ma él8 formaja nyilvan nyu-
gati rokonsaganak hatasa alatt alakult ki). A tar-
gyi anyag, lathatjuk, mindenképpen dus és sok-
oldal( ezen a téren. Csakhogy a hangszer anyagi
val6sagatdl a hangszer megszolalasaig, s féként
torténetileg hiteles megszolalasaig hosszd Ut ve-
zet. A haszndlatban lév6 hangszert egész vilag
valasztja el a mizeumban porosodd hangszertdl.
A legtobb régi kultira valogat a hangkészletben :
egy egész hangsorbol, melyet ismer s mellyel
akusztikailag rendelkezik, tobbnyire nem hasznal
csak ot-hat hangot s ezzel a néhany hanggal két-
haromezer évig is beéri. Az, hogy mi szolal meg
valamely hangszeren és mit jatszottak vagy jat-
szanak rajta : két mer6ben kulonboz6 kérdes. igy
a hangszerkutatas eddigi legfébb eredményeit, a
forma- és szerkezetvandorlasok mdivel&déstorté-
neti tavlatain kivil a hanganyag és hangszin-
vizsgalat képviseli, s ami bel6le a torténelem sza-
méra kialakul : az egyes korszakok és kultlrak
hangzasbeli idealjanak kulénbdz6sége, kapcsolata
és fejlédésvonala.

Legszembet(in6bb a «hangzas-ideal» alakulasa
ott, ahol az «alakulas» szelleme leginkabb a leve-
g6ben van s leginkdbb felmérhet6 : az eurdpai
kultaréban, az eurdpai hangszerjaték és hangszeres
egylittesek torténetében. Hogy mit jelent a vald-
sagban egy-egy vonds- vagy flvéshangszeriink s
tobbek kdzott az orgona és zongora alkati és dina-
mikai elvaltozasa az utébbi kétszaz év folyaman :
arra épp a «torténelmi zenegyakorlat» problémai
hivtak fel a figyelmet vilagszerte. Az egylittesek
terliletén &valtozas még szembet(in6bb. Zenekar-
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mar felvazolhatok. A legfébb elvek talan igy valt-
jak egymast : személytelen Osszeillesztés (kdzép-
kor), csoport-elv (renaissance), vonal- és csoport-
elv kombinacidja (barokk), végil: a szinkeverés
és a szerves tomeg elve (klasszikus és modern kor).
A legrégibb zenekar az énekkart veszi mintaul ;
itt sz6lam a sz6lam mellett all, ének a hangszerrel
valtakozik s barmely sz6lamot barmely hangszer
barmikor atvehet az énekhangtol. Késébb kiala-
kulnak a hangszercsaladok, ugyanegy tipusnak
mélyebb- és magasabbhangl képvisel6i ; ekkor
mar csoport all szemben a csoporttal. A kovetkez6
fazis a «helyettesithetetlen» (obiigat) széléhang-
szer kibontakozasa a csoportbol, kilonleges fel-
adatok szolgélataban. Es végul egységes szervvé
egyesil s finomul a zenekar, sajatos egyensuly-
torvényekkel, szinek, vonalak és erécsoportok
vegyitésével. Igaz, hogy ezzel a fejlett és indivi-
dualis vegyité-elvvel a hazizene zartabbkor(
egyiittese kétségkivul régota él mar, régebben,
mint maga a zenekar ; amib6l Kkit(inik, hogy az
egyes fejlédési fokozatok itt is egyid6ben vannak
jelen s legalabb is keresztezik egymast, atnyudlva
egymas uralmi terlletére.

Sajatsagos tinet : ahol a régi képzémlvészet
ismereteink és fantazidnk segitségére siet és szé-
kesegyhazak portaljain, kodexek miniatlrain vagy
nagy festményeken szemink elé idézi kora zenész-
egydutteseit : majd mindenitt hitelt kell adnunk
a mlvész valdsag-ismeretének. Mintha tudva tisz-
telné a realis részleteket, vagy sejtelmes mintazo-
osztbnnel meg akarnd menteni a jévend6 szdmara
tarsasaga énekld angyal-holgyeit, az udvari har-
fast s az orszagutak kdbor énekmondojat, hang-
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szereikkel egyetemben : m(ivének megvan a valo-
sag-ereje, adatait és hd'seit Chartres-t6l Memphisig
igazolja a kritikai ellen6rzés. Erre a fontos
segitbeszkozre, az «ikonogréfiai hitel» bizonyitd
sulyéra csak néhany évtizede eszmélt ra az eur6-
pai zenetudoméany. Ma mar tllnyomdrészben el-
ismeri, hogy a képzémlivészet-megorokitette regi
zenészcsoportok és hangszerformak nem, vagy nem
tisztan, a szinez6-fantazia és kombinativ képesség
szllottei ; hogy az irodalom zenei epizddjaihoz
hasonléan sok mindent pdtolhatnak egy-egy kor-
szak elveszett zenéjébdl ; s hogy joreszt nekik
kodszonhetjik példaul, ha némi képlnk van az
0nallé hangszeres irodalom sziletési id6pontjanak,
a 16. szazad valsagokkal terhelt évtizedeinek, tar-

sas vilagi zenekultuszarol.
*

Eddig csak a zeneér6l volt sz6 ; de a zenetor-
ténetbe a zenész is beletartozik, életével, munkas-
sagaval, tarsadalmi helyzetével egyetemben. Es
pedig beletartozik kétféleképpen : mint alkotd
egyéniség, és mint névtelen mesterember, mint a
zene term6- és mint felfogo-, éltet6kozege. De nem
term6fold-e a sok névtelen muzsikus is? hiszen
bel6lik all a «korszak» és a «tarsadalom» ; hol van
hat korszak és ember elvalasztd hatara? Latni
fogjuk, hogy egyéni alkotas és korstilus viszonyat
a zenetOrténet eddig még annyira sem tisztazta,
mint egyéb szellemtudomanyok ; még annyira
sem siker(ilt egységes struktlra gondolatahoz,
torténelmi szintézishez eljutnia, mint amazoknak.

Ami e teriilet munkamaodszerét illeti, a zenész
alig mondhat Ujat a mivel6déstérténelem vagy a
mvészettorténet kutatojanak. A zenetOrténész
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ugyanugy tudomaényos fogalmakkal és szavakkal
igyekszik formabafogni egy minden sz6tél és min-
den tudoményos fogalomtol mer6ben idegen
«anyag» életét s ha biografus, egy ilyen «anyag-
ban» kifejez6d6 lélek magara-ébredését, mint
a mlvészettdrténész. A zenei kultdrhistdrikus-
nak pedig ugyanugy f6torekvése egy korszak
ezerfej(i életét felidézni, forrasa ugyanigy minden
évkonyv, kronika, névjegyzék, szamadaslista, le-
véltari és hirlapi adat, mint az egyetemes mive-
I6déstorténet kutatdjanak. Legfeljebb annyit te-
hetiink hozza, hogy a 20. szazad zenei életrajz-
irodalma, vagy inkabb életrajz-mivészete, néhany
olyan mivet is termett, mely a zenei nyelv behato
és finom fejlédésrajzaban, szoros és szigorl lélek-
tani értelmezésében nemcsak a romantika torek-
véseit valtja valdra, de egyben mintat ad a kor-
és stilustorténésznek is egy egyetemesebb kord
«vie musicale» rajzanak megkisértésére. (Talan
nem véletlen, hogy e szinte mereven modszeres
életrajzok, aminék Pirro és Schweitzer Bach-kdny-
vei, Wyzewa és Saint-Foix Mozart-monografidja,
talnyomorészt francia nyelven irddtak ; német
nyelven legméltébb tarsuk Abért Mozart-mive.)
Ezen a téren tehat megvan a kimélylés és kitagu-
las igérete, még csak a munkaterilet torténelmi
teljessége hianyzik.

A kultartorténet kérdésénél azonban egy pilla-
natra meg kell allamink. Maga a sz Gvatossagra
int ; sokszor nem helyes értelemben hasznaljuk.
Intézmények és varosok zenekrdnikaja még nem
zenei mlvel6déstorténet, hanem annak csak
nyersanyaga ; éppligy, ahogyan nem nevezhet6
még német, angol vagy magyar zenetodrténetnek
az a munka, mely barmekkora szorgalommal, a
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zenem(velés kuls6 adatait allitja egybe ezekben
az orszagokban. Hiszen, mint lattuk, a zenei élet
ragdi sokkalta bonyolultabbak, hogysem hang-
versenymdisorok, levelek és zenészlistak kimerit-
hetnék. A sokszor helytelenil alkalmazott «zenei
kultartorténet» elnevezés épp magara a kutatora
legveszélyesebb, mert ha valoban a levéltari ada-
tok vildgdban marad, ez a vilag vakka teszi a
tobbi kultdrformék, példaul a kevésbbé nyomon-
kdvethetd népi vagy egyéb megnyilatkozasok ira-
nyaban. Mintha egy megye népességi térképét
akként rajzolnd meg, hogy mindeniivé, ahol nem
talal emeletes bérhdzakat, beirnd a «lakatlan»
megjel6lést. Holott a levéltarilag nyomonkdvet-
hetd zenem(iveltség csak egyik, snem mindig a leg-
értékesebb vagy legjellemzébb formaja egy-egy
orszag vagy kultlrkor zenemivelésének. Annyi
azonban kétségtelen, hogy az ilyen részletm(ivek
is nélkuldzhetetlen forrasai, segitéeszkozei a valodi
zenei kultdrtorténetnek, épplgy, mint az élet-
rajzgyljtemények, biografikus és targyi lexiko-
nok, bibliografidk, kataldgusok és egyes mesterek
miveinek kritikai jegyzékei.

A zenél6-énekl6 ember tdrténeti jelentGsége
egyik koncepcidban éppoly megoldatlan, mint a
masikban, a kultartérténészében éppoly hianyos,
mint a biografuséban. De fussunk csak végig
képzeletben eddigi utunkon : szdmtalan adat,
modszer és er6feszités, tantétel, tudomanyag és
rendszer ellenére, ugyanigy nyitva maradtak sza-
munkra magéanak a zenetdrténetnek legfébb kér-
dései, ama bizonyos «végsd kérdések» is.
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A végst kérdések felé. Mlivészet, amely bekerithe-
tetlen. A legelsé megdobbenés, mely benniinket a
zenetdrténet problémainak vizsgalata kdzben el-
fogott, abbol a felismerésbdl tdmad, hogy a régi
zene életét a maga teljes valdsagaban képtelenek
vagyunk felidézni, megragadni, bekeriteni, meg-
hoditani. Az iréstorténet er6feszitései elérhetik,
hogy mindaz, amit egy-egy korszak lejegyzésre
méltonak tartott, megvilagosodjék szdmunkra a
maga jel-voltaban. De mit tartott egy korszak
lejegyzésre-érdemesnek, gondolatainak mekkora
toredékét, s mit jelentettek ez irdsjelek az 6 szé-
méara? milyen asszocidciokkal jartak, mit idéztek
fel, mivel kellett &ket kiegésziteni? ez homalyban
marad. Ajel mar megvan, de nincs meg az ember,
ki e jelet olvasta s a jelben jelentést olvasott, mé-
lyebb értelmet, mint amit mi kivehetlink bel6le.
Es ne gondoljuk, hogy ez csak a legrégibb kor-
szakokra all. A neumak, e régi hangmozgas-jelek
Ugy ahogy értelmezhetékké valnak majd, ha meg-
gondoljuk, hogy els6sorban a melodia iranyéra és
hulldmzésvonalara akartak emlékeztetni ; talén
lesz id6, mely ritmikus olvasasukat is igazolja
helyenként. A ritmust nem ismerd koralkota-jel-
z6s, a szovegbdl s a ritmus-szkémakbél, a «modus»-
okbdl kiinduld értelmezési kisérletek révén sok-
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hely(tt pontosabb értelmet nyer majd szamunkra.
A menzuralis hangjegyiras rejtvényjatékai meg-
oldhatok, a sz6lamkonyvekb6l dssze lehet irni az
egylttes partiturjat ; a szdmozott basszus-sz6-
lam felett majd csak elképzeljik az orgona, zon-
gora, lantok és harfak akkordjait ; a tabulatirak-
b6l majd csak kivesszik, mit kellett a lantos és az
orgonista szamara megrogzitenie az irott jel-
beszédnek. De hat a rogtonzott tdncformak és
variaciosorozatok, a rogténzott szélamok és kisére-
tek, ékesitések és dallamvaltozatok, a rogtonzott
zenekari jaték, melynek halvany masat talén
ciganyzenekaraink muzsikalasaban kereshetjik?
a régi opera, melynek igazi mivészei becsvagyuk-
nak tekintették, hogy szOl6-szamaikat estérdl
estére maskép adjak el6? S ezek a problémék
jéforman napjainkig nem szlinnek, nem apadnak.
A 17. szézad opera-partitirainak jorészét még nem
érdekli az a keérdés, hogy milyen szakaszt, melyik
szélamot milyen hangszer jatsszon ; jatszhat]a,
amelyik birja. Sokszor semmi mas nem all a kéla-
ban, mint egy basszus-sz6lam, egyetlen jelnyi uta-
sitds nélkil ; rogtondzz belble, ha tudsz! Bach
nem ir tempoé-utasitast, orgonamdiveit nem regiszt-
ralja, zenekaranak osszetételén, hangszergyakor-
latan, ornamenseinek értelmezésén maig civod-
nak a tudésok. Mozart zenekaranak tempdi, arnya-
lasmédja, dinamikaja sokhelyitt nyilt kérdés.
Beethoven igen sokszor nem tor6dik hangszer és
énekkar redlis lehet6ségeivel, azt akarja, hogy
hangjuk mint szin és jelkép utaljon valami masra,
tavolabbi és megfoghatatlan hallucinacidkra ; mit
tegyen a zenész ilyen kegyetlen kdvetelményekkel?
Schumann zenekarat ma s(r(in modositjak, par-
titarait athangszerelik, mert, mint mondjak, gon-
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dolatait nem tudta jol kifejezni zenekaron ; mi
tehat oly pontosan ismerjik e gondolatokat?
Berlioz és Liszt viszont biztos kezel6i a zenekar-
nak, semmi kétség ; itt tehat arrdl kell folynia a
vitanak, hogy micsoda a miiveik valodi intencidja,
és hol kezdddik meghamisitasuk, mifajilag hova
tartoznak s mit jelentenek ezek a miuivek; hol
adjuk el6 «Romeo és Julid»-t meg a «Szent Erzsé-
bet legendajaét : szinpadon-e vagy hangverseny-
teremben? Wagner nem hasznélta a metronémot
s gy taldn sohasem fogjuk megtudni, mi volt
mUveinek igazi mozgasmertéke : mi lehet «Trisz-
tan» el@jatekanak «langsam und schmachtend»
tempoja, mi a «Parsifal» nagypénteki varazsanak
«sehr ruhig»-ja, — mikor annyifélekép lehet s6-
varogni és megcsendesedni! Ahol a részletek nem
tlirnek vitat, ott a kétség szelleme a teljes mdi
tartalman vesz karpoétlast és bosszit ; ahol nem
kell a teljes szerzeményt Ujrahangszerelni és 6ssze-
foltozni, mint Musszorgszkij esetében, ott a zene-
szerz8, mint annakidején Mozart vagy Verdi,
tandja lehet mdvei ellentétes tartalmi értelmezésé-
nek, — mert val6ban ki is tudhatna, hogy «Don
Juan» és «Rigoletto» az erkdlcsét dics6itik-e vagy
a blint, alakjaikat milyen zenedramai rdagokkal
mozgatjak s végs6 fokon minek adnak igazat az
emberi életben . . .

Mondhatnék, hogy minden md, amig él, vita
targya, s hogy sokértelmiisége, vitatottsaga épp
a bel6le arado életerd jele ; de ez nem egészen
igy van. Azene ebbdl a sokértelm(ségbél és bizony-
talansagbol sokkal tébbet kapott dtravaléul, mint
az irodalom vagy a képzémiveészetek ; s ahol
torténelmében megallunk, amihez fordulunk,
amerre tekintink : csupa kétértelm(ség, homaly

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetorténetbe. 4
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és ingadozas. S ugyanilyen homaly ott is, ahol a
mai élet még nem vitat, még nem keresi sajat fel-
fogésat és problémait, még nem baratkozott meg
a szokatlan hanggal : mert ott meg néman és
idegendl el6lép a Régi Ember arnya s a koéd mogott
az 6 titkai fogadnak. A zene «bekerithetetlen»
miivészet ; egészen soha sincs hatalmunkban, s
mintha épp «anyagtalansagét» ellenstlyozna azzal,
hogy nagyon is az «anyag» problémaiba menekiil
az utananyuio kezek eldl.

Mondhatndk azt is, hogy egyetemesebb szem-
pontbdl meddd lehet a zene egykor( értelmének
ilyen gorcsds keresése. Hiszen mint miivészet
nemcsak kornyezetéhez fordult, nemcsak annak
jelentett valamit ; ha igazi élet, jelent valamit
szazadok mdaltan is és lényege nem lehet az egy-
koru apparatushoz, értelmezés- és el6addsmaod-
hoz kotve. Azutan meg itt van az él§ zenei szaj-
hagyomany, amely bizonyithatja a formak és gon-
dolatok szivos erejét, hosszli élettartamat.

Val6ban igy van, de az «igw» még csak fele a
valosagnak. A zene alapelvei talan halhatatlanok,
de id6kozi formai s féként azok a formak, kifejez6-
eszkdzok, melyeken a muzsikus mivész-dntudat-
tal dolgozik, nagyon is valtozand6k, hamar elé-
vulék. A zene ennyiben nagyon is : anyag, sét
hamar elhasznal6dé anyag. Homeros és Dante ma
is €l6 olvasmanyok, de zenészkortarsaikrél semmit
sem tud a koztudat és a zeneélet ; s hogy Bach
elevenebb, mint Klopstock, Beethoven mint
Walter Scott, azt ilyen, aranylag kozeli id6ben az
emberi nagysag, az intenzitds magasabb foka még
kénnyen magyarazza. Mar az olyan tavolsagbdl,
mint négyszaz év, a zenetdrténet minden eréfeszi-
tése sem teheti Josquin Després-t, ezt a hagymes-
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tért, a korabeli «nagy képzémlivészet» vagy «nagy
irodalom» ismert hdseihez foghatéan, Leonardo da
Vincihez vagy Villonhoz hasonld mértékben, él6vé.
A zenei alkotdsnak nem jutott orokségil a hal-
hatatlansdg, még csak igazi hosszu e€let sem;
ellenkezéleg, aranylag gyorsabban avul a tobbi
mivészetnél. Ami pedig a zenei szajhagyomanyt
illeti : semmi sem gy6zhet meg jobban a zene
alakvaltozasi hajlamar6l, mint éppen ez. Az at-
alakulas ereje, probléméi épp itt a legszembe-
szok6bbek. Mint a régi zene életében, itt sem
egyetlen valdsdga van a zenének, hanem annyi-
fele, ahanyszor megszolal. S mintha épp ez volna
a zene életének titka ; ami bel6le fennmarad, az az
irasba alig foghatdé s a multban is csak elvétve
megrogzitett alapforma ; a személyes md, a val-
tozat, a részlet, az applikécio elfoszlik, elsapad,
odébb-kering, hullamzik, alakot valt. Az egyéni
md torténelmi sorsa legjobban a valtozatok sorsa-
hoz hasonlithat6. Monteverdi m(veinek jérésze
elpusztult a harmincéves haborl zsoldosainak
keze alatt Mantovaban ; ami bel6lik megmene-
kilt, az Monteverdi koncepcidja. Mantova akkori
népdalai viszont valdsziniileg ma is megvannak
gyljteményeinkben, eltér6, de rokon véltozatok-
ban ... A m( csak annyi, mint egy emberélet,
elfoszlik, mint egy ember, fenn csak annyiban
marad, hogy & is pillanatnyi valtozat egy hosszabb
lancolatban, a sokasag vagy egy ember sorsanak
lancdban. A valtozat az élet Ielekzetvétele, hul-
lama és egyben term6féldje. Minden zene addig
él, mig ez a véltozat-termd, szinvaltoztatd felho-
és hullamkészsége megmarad ; mihelyt ez kilob-
ban, mihelyt felh-alakzatai nem valtoznak t6bbé,
egyduttal el is fajja 6ket a szél s a zene élete véget
4%



ért. Sokszor gy menekil meg egy-egy régi zene-
kultdra, hogy forma- és dallamvaltozatait vala-
milyen szélvihar elsodorja a szélekre, ahol esetleg
egy mas nép képzeletében Uj életre kelnek s
tovabb alakulnak. A torténész ilyenkor amulva
allapitja meg a 'periférikus fennmaradés térvényét.
Latni fogjuk, hogy a dallamkultirék titokzatos,
hosszl életének egyik nyitjahoz itt jarunk leg-
kozelebb.

Az egységes fejlédésvonal akadalyai. Kilénboz6
fokozatok egyidejii jelentkezése. A zene, ez a lénye-
gében megragadhatatlan, sokértelmi jelenés ott
valik szdmunkra megkozelithetévé, ahol formait
pontosan fel tudjuk mérni. Nem véletlen, hogy a
realista kutat6-nemzedék zenei formatdrténetet
kivant és alapozott meg ; a torténelmi folyamat,
az elvaltozas és kibontakozas legszembet(inébb
fokmér6je a zenei forma. Elvaltoz&sa nemcsak
alakvaltas, de egyben értelemvaltozés is. Sokszor
az értelemvaltozas megel6zi az alakvaltast : vala-
mely szerv funkciodja Uj vilagitasba kerll, megné
vagy lecsokken, mire e valtozott értelemhez ké-
pest a forma egyensulyviszonyai is modosulnak.
llyen példaul a szonataforma feldolgozd-szaka-
szdnak mddosulasa 1800 t4jan ; az addig puszta
kozjaték vagy epizod szerepét betdltd athidalo-
szakasz el6bb pszicholégiailag Uj szint 6lt, fordulo-
pontta emelkedik, azutdn ez (j értelméhez mérten
stlyaban, terjedelmében is megndé s a romantikus
szonataformaban jéforman uralkodd érvényre
jut. De néha az alakvaltozas jar el6l s az értelem-
valtozas utdna ; ha példaul idegen mdlfaj nyers
atvételérdl van szd, mely egészében és részleteiben
csak lassanként nyer ujfajta értelmet 0j kor-
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nyezetében. (llyen példaul az olasz kantata gyo-
kérverése Németorszagban 1650 tajan.) Mennél
tobb és mélyebb értelemvaltozasra alkalmas va-
lamely forma, annél hosszabb életli, mert hiszen
annal tébb nemzedék és annal tébb nemzet tud
benne otthont lelni a maga mondanivaldi szé-
mara ; a szimfénia kétségkivil nem nétt volna
meg klasszikus mifajja, ha megmarad 1750 koruli
olaszos értelmezéseben. A fokozatos modosuldsok
sokszor, utélag is, alig lathatdk, a keret rugalmas-
séga, a tartalom sokfélesége ugyanegy keretben,
csak hosszabb id6 multan vélik ismertté, tuda-
tossa ; ez az oka annak, hogy formakutatdsunk
egyel6re még messze all attdl, hogy vaiodi érte-
lemkutatds legyen. Ma még beéri a formavilag
kilsg torténelmi lerdgzitésével f a lényeget Ugy
fogalmazna meg, hogy valamely zenei forma bizo-
nyos allapota és fejlédésfoka, tagjainak bizonyos
egyensulya : feltétlendl jellemz8 egy-egy id6szak
vagy egy-egy mester munkajara, azaz egyeéni,
egyszeri, egyetlen torténelmi pillanatban el&for-
dul6 jelenség.-'

Legaldbb is erre mutatnak azok az adatok,
melyek egy-egy mifaj kialakuldsat iskolas érte-
lemben végigkisérik a torténelmi fejlédés féut-
vonalan. A valdsag azonban arra tanit, hogy tor-
ténelmileg tobbféle forma is egy és ugyanazt a
torekvést jelentheti s viszont ugyanegy forma két
kilénbdz6 id6szak allasfoglalasanak képviselbje
is lehet, ha értelme, tartalma erre képessé teszi.
Gondoljunk két szembet(ind jelenségre : az G. n.
mellékformak életére és az archaizal6 korszakokra.

Mik a mellékformak? Valamely mifaj nem
egyetlen megoldasként, egységes €s egyiranyu er6-
feszités eredményeként sziletik meg, hanem sok-
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féle probalkozashdl és kisérletbdl. S ezek a kisér-
letek legtobbszor tovabbfolytatddnak akkor is,
mikor a végleges forma, a «jov6é formaja» mar ki-
alakult ; csak lassanként halnak el. Hogy csak
két példat emlitsink : a gregorian korélis mellett
egészen a 11. szadzadig ott élt a nyugati egyhazi
zenének néhany olyan &gazata, mely «egyiitt
indult» a gregorianummal, de nem lett oly széles-
kord mozgalomma s nem nyert hivatalos szente-
sitést ; azok kozll a mozgalmak kozil valé tehat,
melyek «nem sikerlltek», csak megtermékenyitet-
tek egyéb miformakat. A fuga-forma megszile-
tésekor, a 17. szazadban, még parhuzamosan élt
egymas mellett (példaul Frescobaldinél, a varia-
ci6s ricercar idején) harom-négy olyan képlet,
melyekbdl nem lett flga, de segitették a fugat
megsziiletni. Az ilyen elsikkadt kezd6-alakula-
tokat, oldalagakat, mellékforrasokat, melyekbdl
sohasem lesz igazi «fGaram» és «befejezés», de
amelyek nélkil a formasziletés folyamata elkép-
zelhetetlen, nevezzilk (G. Adler nyoman) mellék-
formaknak. A torekvés, melyb6l fakadnak, kozel-
rokon a «f6forrds-»okéval, lemaradasukat talan
az intenzitas vagy az elterjedési készség hianya
okozza, sokszor taldn az élesség, elkilonilés és
programmszerd megfogalmazas hidnya, sokszor
talan épp a tllzott tisztasag ; sokszor aprélékos
okok, melyek egy-egy nagymestert arra birnak,
hogy ne veliik, hanem mas kisérleti formakkal
foglalkozzék. igy ezek a mellékformak Kkirivo
példai annak, hogy egy korszak lelkében éppugy
jelen vannak egyidejd divergenciak, meghasada-
sok, ugyanegy szandék kett0s képletei, mint az
egyénen belil s e bels6 hatarozatlansagok, esetle-
gességek, «taldn»-ok nem mindig, nem mindjart
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oldédnak fel végzetszer(i egyértelmiiséggel és ha-
tarozottsaggal egyetlen forma keretei kozott.

Az archaizalo korok az ellenkezd' végletet,
azonos kiilséségek eltéré értelmét mutatjak ; 6n-
tudatosan vagy ontudatlanul megifjodni vagynak
s ezért visszanyllnak a kozeli vagy tavoli mult
ifjuségot lehell6 formavildgdhoz. igy tesz a rémai
zene Mesomedes kordban, igy a német zene
Brahms és Reger idején. A formak néha hajszal-
nyira ugyanazok, csak épp belsg jelentésik val-
tozik meg, s a tavaszb6l mégis Gsz lesz.

El6refutas és visszanyullas, jovétalalgatas és
mult-tisztelet, formajukat cafol6 tartalmak és tar-
talmukat cafol6 formak ugyanegy jelenségre figyel-
meztetnek : a formak vilaga valoban hatarozott
korszakok hatarozott torekvéseibdl sziiletik s min-
den jegyével egyetemben korszakok akaratanak-
lelkének hirmonddja ; de jelentése bonyolult és
alig megfoghatd, mert életének minden szaka-
ban minden alakja jelen lehet. Ezt a mélyebb
jelentést épp ezért sokszor nem az ardnyokbdl és
szimmetridkbdl, hanem a nyelv alig észrevehet6
hangsulyaibdl, a tartalom elhelyezkedésébdl, min-
den tartalmi elem egyensulyabél kell kiolvasnunk;

A legfébb nehézség pedig abban all, hogy ezt a
zavarbaejté egyidejliséget, minden fejl6desi fazis
egyuttes jelenlétét valamely korban, a zenei nyelv
egyéb teriiletein is megtalaljuk. Harménia- és
melddia-stilusok nemcsak kilon id6szakokat je-
lentenek, de tébbnyire ott élnek egymas mellett
is, parhuzamosan. Nézziink mélyebben akarmelyik
korszak irodalmaba : a kozépkor poliféniajaval
egyid6ben ott talaljuk mér az akkordikus homo-
foniat, az egyhazi hangnemek uralmanak delel6-
jén a kromatikat " a kromatika 19. szazadi dele-
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16 ével egyid6ben a diatonikus népi hangnemeket.
Es ha mar a népnél tartunk : nem vagyunk-e
lépten-nyomon tandi a mdvel6dési féaramlatok
vidékreszorulasanak, a «falun rekedt tegnapinak?
Nem él-e a népzenékben a miizenék régi stilusa,
a mai melodikdban a tegnapi s a tobbszélamu-
sagban az egyszolaml dallamszévés? Valoban,
talan nincsenek is korszakok ; technikak, stilusok,
kezdetek és Osszegezések Osszefolynak ; minden
mindig egyutt van.

De akkor mégis, mi adja egy korszak szinét-
hangjat, egyéniségvoltat, szemelyes intenzitasat?
Ha minden mindig egyszerre hangzik, miért esik a
féhangsuly mégis mindig mésra ; mi szerint val-
tozik ez a hangsuly ; mi teszi, hogy e forgatagban
mégis mindennek helye van ; mikor all valami
el6térben, s mikor szorul oldalvast, mikor «mai»
és mikor «tegnapi», mit6l idészer(, s mitdl valik
elavultta?

Tovabbi nehézségek: korszeriség és elavulas.
A kérdést természetesen azzal tisztdzhatnék leg-
konnyebben, ha sikeriilne megéllapitanunk : mi-
bél all a zenei anyag korhoz-kotdttsége.

Es itt mar a legelsd 1épésnél szilkséges az dva-
tossadg. A torténelem telve van vératlan vissza-
térésekkel ; szdmtalan jelenség akad, melyekre
évszézadok multdn sem mondhatjuk, hogy «el-
haltak», hanem csak annyit, hogy «elaludtak» s
Ujbdl felébredhetnek. Egész zenestilusokra épp-
Ggy all ez, mint részlet-sajatossagokra, dalla-
mokra épplgy, mint harmoniékra ; és nagy idé-
beli tavolsagokra épplgy érvényes, mint néhany
emberoltd idejére. A 18. szazad angol vilagi zenéje
sokkal kozelebb &ll mai zeneérzésiinkhdz, mint
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joval késdbbi korokeé ; a korai kézépkor organum-
és fauxbourdon-technikaja 0jbdl ott virdgzik De-
bussy és Kodaly mdveiben, primitiv népek dob-
ritmusai Bartok és Sztravinszkij zenekaraban.
A tdvolsagot mindeniitt a valtozott értelem teszi
s ez az «értelemvaltozas a nyersanyag azonossaga
mellett», kiléndsen ott mutatkozik kirivoan, ahol
sziikebb tavolsagrol és az éntudatos atvétel hata-
ran jar6 megismétlésrél, kiemelésrél, felnagyitas-
rol van szd. (Bach Janos-passidjanak «Es ist voll-
bracht»-témaja Beethoven op. 110. szonéatajaban ;
Wagner «Trisztan»-harménidi mar Mozart Esz-
ddr vonoésnégyesében jelentkeznek, a «Walkiir»
tliz-harméniai el6szér Marenzio-nal tlinnek fel
1580 tajan!) S ez nemcsak a nyelv egyes elemeire
all ; technikak, stilus-elvek ugyanigy visszatérhet-
nek hosszabb tetszhaldl multan s nem egyszer
Ugy, hogy értelemvaltozésrél nem is igen beszél-
hetlink. Ilyen a hangszerrel kisért szol6-dal elve
1800-ban s utana ismét 1600 tajan Olaszorszag-
ban, mindkét alkalommal forradalmi jelent6ségu
mozgalom jelvényeként ; ilyen Eur6pa-szerte az
aranylag fuggetlen sz6lamokhol szévédd polifénia
gondolata, mely 1480 koéril ugyanlgy «aktualis»,
mint 1910-ben. Hogy maga az emberi és miivészi
attitld is visszatér idénként, talan nem is kell
hangoztatnunk. S az értelem megvaltozasat sem
mindig oly koénnyl megallapitani. Koénny(, ha
feltessziik, hogy régebbi korok nem mindig any-
nyira urai a kifejez6eszk6zoknek, mint mi s igy
lehetséges, hogy tapogat6dzas, kisérletezés kdzben
ra-réhibaznak egy-egy érdekes Ujdonsagra, melyet
mi majd ontudatosan kiépitink ... De nehézzé
és Kkétsegessé valik ez a folény, ha felismertik,
hogy lényegében minden kor teljes birtokaban
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van a kifejez6eszkézoknek s amit akar, arra min-
dig képes Is . . . Képes, azokon a hatarokon bell,
melyek a gondolat s nevezetesen a zenei gondolat
kimondasat &ltaldban megsz(ikitik az emberiség
és az alkotd ember szdmara.

Valamely nyelv vagy nyelvi sajatossag el-
tlnése tehat még nem sziikségképpen egydttal
«elavulds» is ; helyesebben elavulds a kortarsak,
de csak ideiglenes félreallas a torténelem szeme-
ben. Ha azonban ezt a szempontot fogadjuk el
akkor végeredményben korszer(iség és elavulas
nem-létez6 fogalmak, mert hiszen az élet minden
jelensége ujbol felbukkan valahol, valtozott vagy
alig valtozott jelentéssel. Nincs mas batra, mint
hogy egy-egy atmeneti korszak hatdrmesgyéjén
él6 ember szempontjait igyekezziink magunkéva
tenni s meglesni, mi az, ami a tegnap zenéjét
szdmara idejétmaltta, érdektelenné teszi.

A legelsé vonas, mely itt szemiinkbe 6tlik, az
a kilénosség, hogy a zenei nyelvnek nem minden
eleme veszti értelmét egyforma gyorsasaggal. A
melddia példaul nem avul oly hamar, mint a
melddia feldolgozasa. Latni fogjuk ugyan, hogy
az eurdpai dallam-alkotasnak megvannak a maga
eléggé vilagosan elkilonuld korszakai, hogy egy
14. és egy 17. szazadi dallamot nagy tavolsag
valaszt el egymastol. 1700-nak éppugy jellegze-
tes, «egyéni» melodikaja van, mint 1850-nek — s
ha mar az «egyéni» melodikardl szélunk : mihelyt
jobban megismerjik egy-egy régi mester zenéjet,
nemcsak a mozarti és wagneri melodika kozotti
kilénbség tlinik majd szemunkbe, hanem a pales-
trinai és lassoi, a Landino- és Machaut-féle kozotti
is. Mégis ugy latszik, hogy a dallam élete Eurdpa
tobbszdlamu kultdréiban is hosszabb, mint a
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harméniai anyagé vagy a feldolgozés- és szovés-
technikaé. Bizonyara nem véletlen, hogy a csak
dallamban él6 kulturadk kevésbbé érzik a korszak-
hatarokat, kevésbbé «torténelmiek» talan, mint a
tobbszolamlsaggal és egyben bonyolult, ideges
id6érzékkel eljegyzett nyugati zenemdiveltség.
Kelet melddiai évezredekig €lnek s mint majd lat-
hatjuk, voltaképp nem sokkal marad mdogottik
Eurdpa dallamvilaga sem. Viszont e melodiaknak
mar puszta «letevése», feldolgozasmodja, kifejtése
gyorsan elavul, aranylag hamar értelmét veszti
minden nagyobb forma, minden bonyolult, egyéni
szerkezet, személyes értelmezés ... Ne mondjuk
erre, hogy a mulandésag nyilvan ott kezdédik,
ahol az egyén — mert ez a tétel igen messzire
vezetne ; de mondhatjuk, hogy ott kezdédik, ahol
a szOvéstechnika és a tobbszolamusag : ezekbe
akaszkodik bele legel6szor az 6rl6 fog, a pusztulds,
a megujhodd dntudat turelmetlensége.

Valéban, ha feltessziik a kérdést : mi is hang-
zik annyira masképp egy 15. szdzadi és masképp
egy 19. szézadi m(ben: legels6nek a zene meg-
valtozott szovetére kell ramutatnunk. Es szinte
szészerint a «szovet»-re, mert az egyes szalak
benne, a melddia és harmdnia fordulatai, meg-
egyezhetnek mas korszakokéval, de a teljes szo-
vedék, ugy amint van, a szovés maédja, kiterlése,
hullamzasa, az alkotdrészek ilyen vagy amolyan
0sszhangja, egydttese : egyetlen kor vagy egyet-
len ember sajatja. S ez a jellegzetes szévdhajlam,
ez a kllonleges tektonika, a szalaknak ez a sajatos
csomozasa az, ami a zenének egyéni vagy kor-
szeri szinezetet ad.“Bizonyos tavlatb6l mar az
egyéni is «korszer(i», mert. a korszak oly messzire
kertlhet t6link, hogy mar tisztan az egyén kép-
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viseli szamunkra, s azt, ami benne «nem-egyén»,
elveszitettiik szem elél ; ezéltal a teljes kép egybe-
folyt. Palestrina’ személyes nyelvét alig tudjuk
mar megkulonboztetni attdl, amit a 16. sz&zad
jellegzetes zenéjének neveznek s a régebbi korok-
rol mar ennyire sincs kialakult fogalmunk. Mégis,
a kor «képe», ha zavaros vizié gyanant is, még él
és vilagit ontudatunkban. Nagyjaban felfogjuk
a zene korszak-adta hangjanak akcentusat, fényét,
zamatat, nagyjaban kiolvassuk bel6le minden m-
alkotas, s6t minden él6 szervezet szintétikus el-
vét : azt, hogy alkatelemei kiilon-kilon elképzel-
het6k mas Osszefiiggésben is, de igy egyitt, ily
«tiszta fogalmazasban» csak egyhelytt, egy id6-
pontban stalan csak egy ember keze nyoman ; és e
pillanatban feldereng benniink a zene id6beli meg-
rogzitettségének torvénye, az az er, mely a mu-
zsikét, életének bizonyos valtozataban, az emberi-
ség életének hatarozott valtozatahoz, a korszak-
hoz kétozi.

De épp ez az egyszervald allapot, ez a jelleg-
zetes szOvedek van a legkordbban halalra szanva.
Ez valtozik el értelmében legel6bb, ezzel vesziti el
a kovetkez6 nemzedék leggyorsabban s legradi-
kélisabban a kapcsolatot. Elkdvetkezik eg}r 1élek-
tani pillanat, melyben a zenei szévet csomozasa-
nak ezt a médjat a kortars mar talontal ismeri,
tehat nem érdekli tébbé, lanyhanak, hidegnek,
unalmasnak talalja, a maga érverését nem érzi
benne méar — és masfelé fordul. Ebben a pillanat-
ban a régi technika mar mesterkedésnek hat,
melddiavilaga keresettnek (még ha a legegyszer(ibb
is), a teljes m{ lényegtelen dolgok felnagyitasa-
nak, szajh6skodésnek ; vele szemben az j mindig
igazabb, érdekesebb, mlivészibb, szévete tiszta
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és szerkesztésmodja annyira fesziltséggel-teljes,
hogy a figyelmet szakadatlanul lekdti (mégha a
valosagban zavarosabb vagy lazabb szovésl is a
réginél). igy meril el példaul Bach vilaga 1740
tajan ;az ifjabb generécio ezt a zenét dagalyosnak,
fellengz6nek érzi ; ez a sorsa Rameaunak is, akit
a fiatalok 1750 kordl oOtlettelennek, szaraznak és
tudakosnak bélyegeznek. Dufay és Okeghem, akik
1480-ban még «zenefejedelmek», 1520 tajan telje-
sen letlinnek a zeneélet felszinér6l s 1600 korl
mar «otromba északi barbarok» a firenzei radikali-
sok szemében ; Lasso egy évszazaddal haldla utan
teljesen ismeretlen, Schitzr6l mar Bach sem tud,
és Palestrina, a «princeps musicae», alig harom
évtizede halott, mikor a harcias olasz zenész-ifju-
sdg szamara mar muzeumba-val6nak szamit.
Annal kiiléndsebb, amikor egy-egy muzsikus «ak-
tudlis» marad a halala utdn jonéhany nemzedé-
ken keresztill s ezen a réven kdzéppontjaba keril
a legellentétesebb értelmezéseknek ; a nemzedéekek
izlésvaltozasa, ha mar nem detronizalja, legalabb
homlokegyenest ellenkez6 magyarazatokat fiiz
mivéhez. Mozart példaul véltozatlan balvanya
a 19. és 20. szazadnak, de ez id8 alatt megteszi az
utat a «gracia gondtalan énekeséx»-tél a «sotét szen-
vedélyek megszallottja»-ig ; Bach, akinek «élete»
mintegy széz év 6ta megszakitatlan a zenei koz-
tudatban, «vallésos igehirdeté»-b6l «barokk fan-
taszta»-v4, majd «gotikus épitémesterré, sbt
«objektiv zenész»-szé alakul ugyanekkor. Mindezek
a felfogésok figyelemreméltdk, mert hiszen a maga
szempontjabol mindegyiknek igaza van, mind-
egyik kimond valamit a val6saghol ; de régi igaz-
sag, hogy az ilyen felismerések és kimondasok
els6sorban arra a korszakra jellemz6k, mely fel-
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ismeri és kimondja Oket. Az «elavulds» helyét
ezekben az esetekben az «atértelmezés» folyamata
foglalta el ; mégis konnyd felismerni, hogy a két
folyamat lényegében ugyanaz, mélyikben ugyan-
azok az eltérit6 és mddositd er6k mikodnek.
Kdilénleges format 6lt ez a félretolasa a tegnap-
nak, mikor egydttjar elvek és mivészi allaspon-
tok akut érvenyesilési kizdelmével. Hirdet6i
ilyenkor tébbnyire nem a nagykdzonséghdl keril-
nek ki, hanem vezet6emberek, sokszor maguk az
Uj miveészek, akik itéleteikben sajat Ggytkért
kiizdenek, 6nmagukat és mozgalmaikat igazoljak.
A harc ilyenkor sokszor mer6ben mas térre csap
at s megszinezheti barmely politikai vagy erkdlcsi
motivum. Ha Alexandriai Kelemen, Szent Agos-
ton, Jeromos és masok az els6 keresztény évszaza-
dokban erkdlcstelennek bélyegzik a romai ének-
stilust, allasfoglalasukban nem annyira miivészi,
mint inkdbb pedagogiai és missziés szempontot
kell keresniink s ezenfelil meggondolnunk, hogy
a fiatal egyhdz zenefelfogasat er6sen befolyasolta
az antik gorég ethos-eszmény, mely miivészet
és vilagrend megvaltozésat szorosan egybekap-
csolja. Aki egy Uj emberi eszményért kiizd, annak
a régi mivészettel is le kell szamolnia. Ez az er-
kélcsi allasfoglalas csodalatosképpen belejatszik
olyan Ujabbkori harcokba is, melyek latszatra
csak moveészi kérdések korul folynak. Ha Mar-
cello és Mattheson a 18. szazadban koruk Iéhasaga
és tudakossaga ellen kizdenek, értelmik-vesz-
tett formulak és hil parddézasok «hagyomanyat»
pellengérezik ki dihds gunnyal : az erkdlcsbird és
a mlvész hangja korilbelll egyforman erés ezek-
ben a milvekben. Rossini nemcsak azért «alavald
lator» Berlioz szemében, Meyerbeer nemcsak
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a miatt «lelketlen spekulans» Wagner szamara,
mert kdnny( és «lelkiismeretlen» sikereket haj-
hasznak, hanem mert egyuttal Gtjaban allanak
valami Ujnak, valami nagyobbnak, melyet e két
mérges kritikus ©nmagaban forrongani érez.
Beethoven, mikor erkdlcstelennek bélyegzi a
«Figaro lakodalma» és «Don Juan» operavilagat,
voltaképp 6nmaga operaidealjarol beszél. Haydn
még «szivhezszOlo»-nak érezte Mozart zongora-
jatékat, de Haydn nem volt zongoram(ivész!
Beethoven viszont, aki nemcsak fiatalabb, de a
zongorajatékrol is merében Gjszer(d fogalmai van-
nak, «tisztanak, de kissé fakdnak és 6sdinak» érzi
ezt az el6adasmaodot s valahogyan ebben a nega-
tiv formaban beszél a maga interpretacié-eszme-
nyérél, melyrél kilénben nem igen tudna nyilat-
kozni. Es ugyanigy minden korszakfordul6 abban
a meggy6zd&déshen él, hogy a maga szamvetését
a multtal, térténelmi itéletek formajaban is el-
végezheti. Beethoven alig néhany évtized lefor-
gésa alatt «litteratus zenésszé», a zenei felbomlas
képvisel6jévé lesz Ulibisev, majd Debussy szemé-
ben, s hogyne lenne azza, mikor kritikusainak leg-
fébb vagya a mozarti zeneiség, a tiszta és karcsu
formak visszahdditasa! De 1910 tajan ugy tinik,
hogy Wagnerbél is elég volt mar s az 1920-as
évek inkdbb Verdihez menekiilnek eléle ; talan
nem véletlen, ha ugyanebben az id6ben irja Bar-
tok Béla a magyar verbunkos-zeneszerzékrdl, hogy
miveikben «joizlési ember nem gy6nyo6rkod-
hetik». A romantikaval torkig vagyunk nyilvan s
a multtal szemben vald allasfoglalds mindig ter-
mékeny jelenség.. .

Csak az a csodalatos, hogy a hang ugyanilyen
indulatos, a vademelés ugyanilyen kemény akkor
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is, ha a fiatalabb nemzedék, az Gjiték, a modern
zene ellen kell sikraszallni. Itt persze nem lehet
sz6 elavulasrdl, itt generdciok forditott irdnyd
harca folyik : 6regek csatdja a fiatalok ellen. Es
lam : ez a harc, ez a harag is majdnem mindig egy
és ugyanaz, mintha a harcosok egymast masolnak
évszazadok tavolsagabol. Aristoxenos a maga
kora (a Kr. e. 4. szazad) lij zenéjében jéforman
egyebet sem lat, mint hazug, virtuéz szemfény-
vesztést ; Littichi Jakab mester a 14. szézad
modern zenéjében mindenekfelett a disszonanciat
és z(irzavart veszi észre ; és 1600 tajan (Artusi-
nal) megint csak az a vdd a modernek ellen, hogy
fulsért6, larmas és zavaros zenét irnak. Egy-egy
mester megitélése az «dregek» kritikéjaban is tobb-
féle fazison mehet at, a szerint, hogy mivészete
hany «konzervativ» nemzedék élete-soran bonta-
kozik ki. Az ifju Mozart zenéje példaul csillogo
és lazaszOvésl a Bach-korszak elkésett sereghajtoi-
nak szemében, a kései Mozart formatlan és kao-
tikus a Haydn-nemzedék &tlagzenészei szdmara,
Mozart ifjabb kortarsai pedig nemsokara épp
6re4, mint a harménia és egyensuly mesteréere
hivatkozva, hirdetik a romantika zenéjét puhé-
nak, vagy durvanak és zavarosnak. (Es e nyilat-
kozatok kozott alig telik el tobb mint negyven
év.) Objektiv szemmel nézve persze mindebbdl
nem derdl ki talsok ; az 1600-as, 1850-es és 1920-as
tamadasok szokincse fel6l Monteverdi, Wagner
és a legUjabb eurdpai zene akar egy és ugyanaz
is lehetne. Hogy a fiatalok zenéje id6nként «hize-
leg a fillnek», id6nként meg «sérti a fiilet», az ne
tévesszen meg senkit ; mert a «métely» mindig
egy és ugyanaz : elfordulds a régi, komoly, ki-
egyensulyozott mlivészettél, cifra és hivsagos dél-
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gok felkarolasa. Es persze : disszonancia, ami
mindezzel egydttjar. Tehat sohasem felszabadu-
las, hanem mindig meglazulds, nem 3j mondani-
vald, hanem mindig lezillés.

Az «j» e szerint lazanak és dnkényesnek tiinik,
a «régi» szintelennek, itt-ott nagyzolonak vagy
kicsinyesnek. A jolismert dolgokat valéban szin-
teleneknek talalja a kézos izlés, az ismeretleneket
lazén sz6tteknek, Otletszerlieknek. De hat a har-
madik-féle hang, amely se nem mult, se nem jo-
vendd: a jelen vajjon milyen helyre jut ez itkdz6
er6k kozepette? Nyilvanvald, hogy ez a harmadik
nem kilén elv, hanem a masik ket fogalom saja-
tos talalkozasa ; az az Ora, mikor egyikik «teg-
nap»-szint 6lt, masikuk holnapot igér — és ebbdl
a kett6s fénytorésbél tudjuk, hogy «ma» van.
Kilén most voltakép nincsen ; a most az ezel6tt
és ezutan fliggvénye. Innen, hogy az egyidében
él6 kiilonb6zd korosztalyok csak annyiban élnek
kozds «mai» életet, amennyiben koz0s «tegnap»-
rol tudnak és kozos «holnap»-ot sejtenek. A «ma»
voltakép csak utdlag, a torténész szamara ala-
kul ki, akkor, amikor mar «tegnap» lett belGle ;
egyseges «korstilus»-t a kortars csak ritkdn ismer
ontudatosan, de anndl ink&bb ismer az utdd, a
historikus. Mi volt példaul 1590 korstilusa? Az
akkori 6regek szamara Palestrina, az akkori fiata-
loknak Mafenzio ; a kett6bél csak a torténész for-
mal harmadikat, azzal, hogy megkisérli Oket
Osszetartozéknak latni, kapcsolatukat felfedezni.
De barhogyan legyen is : a kor kdzds nyelve min-
denkép a zenei szovéstechnikaval azonos ; ez az
az «argot», melyen egy id6szak atlagos zenéje be-
szél vagy legaldbb is az a szOkészlet, mely dntu-
datunkban egy-egy korszak kézos nyelveként sze-

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetorténetbe.
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repel. Ezen a nyelven beszélnek a kor kdzépszer(
mlivészei ; s a mestermd tal&n ott kezdddik, ahol
ez a koznyelv egyszerre csak «&sszedll», megsird-
sodik vagy meggyorsul rendkivili intenzitasdva,
ahol ez a pislakol6 zsaratnok egyszerre langra-
lobban. Ilyenkor, mint mar mondottuk, épp a kor
kozds «szbvete» ég el benne leghamarabb ; mikor a
m( oregedni kezd, az egykor kozds nyelv, az
«anyag» éviil benne legelsének. Bizonyos tavolsag-
ban mér nem a jolsikerult forma, a kozds sz6
szerencsés «kimondéasa» ad neki életet, mint eset-
leg szilletésekor, hanem csak egyéni intenzitasa,
ha ez az intenzitds valdban ers. Es ilyenkor a
«halhatatlan» m{ mintegy magaval vonszolja a
hosszl életbe, a «halhatatlansagba» a maga rom-
lando kérgét, a kdznyelv szdvetét, az egykori for-
mat is, mert hiszen élete végsé soron mégis csak
kodzosgyokerl a formaval, az anyaggal, melyb6l
kiviragzott, mellyel orok testvérharchan, vias-
kodva Olelkezik, melyet felmagasztal és eléget.

Tovabbi nehézségek: a zeneérzék kilonbségei.
Mindezek a kritikai allaspont gatjai két nemzedék
harcaban, az emberdlték forduloin. De aki egy-
séges fejlédésvonalba igyekszik foglalni a zene
torténelmi kibontakozasat, csakhamar még su-
lyosabb akadalyokra bukkan. Ember tavolsaga
az embertdl, zenészé a zenészt6l sokféle lehet :
apak és fiuk tavolsidga Kkiszélesedik korszakok
kllénbségévé, csaladok és torzsek eltérései kul-
tarkorok elvalaszté szakadékaiva. S hogy e nagy
kilonbségeket nehéz osszefliggd torténeti rendbe
békiteni, bel6luk a kozos végsd akaratot kihal-
lani : azt nemcsak a nemzeti és faji ellentétek
«szakértbje» veszi észre, hanem mindenki, akit
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valéban a teljes emberiség Utja érdekel. Kiin-
dulni mindig az egészbdl kell, mert nem puszta
humanista abrand, hogy az egésznek léte meg-
elézi a részek életét ; de hogy az «egész» valodi
értelméhez jussunk, végig kell elébb haladnunk a
«részletek» minden sajatossagan és kiilénb6z6-
ségén s a mellett valtozatlanul hinnink benne,
hogy utunk és munkéank végs§ tanulsaga mégis
csak egy lesz s eredménye megis : az egész. Nem-
zetek, kultlrék és korszakok zenettrténete mintha
csak anyaga volna a teljes zenetdrténetnek ; nél-
kile a teljes torténelem csak absztrakcio, de &
maga a teljes torténelem nélkil : értelmetlen
toredék.

Mi az, amiben korszakok és kultirak zenéje
eltér és eltérhet, sokszor egyenesen 8sszemérhe-
tetlen? A kilénbségek a legegyszer(bb elemektél a
legbonyolultabb eredményekig terjednek s aki
mélyiikre néz, sokszor megszédiilhet, sokszor két-
ség fogja el a nagyobb, az odsszetartd torténelmi
kdzosség léte és értelme feldl.

Hangrendszeriink érvénye nagyjaban addig
tart, ameddig Eurépa hatarai. Nem id6tlen idék
ota all fenn s nem a teljes emberiség vivmanya ;
alig 240 éves é mar a keleti kulturnépek sem
ismerik ebben a formaban. Arab, malaj, néger és
indidn muzsikus vagy énekes mar megszolalasa
pillanatdban megcstfolja halléérzékedet ; az 6
szaméra masként tagolodik és masként csoporto-
sul a zenei nyersanyag, a hangbirodalom is, s6t
mi tobb, a maga sajatos hangkdzeit sem hasznalja
kovetkezetesen, legaldbb is szamunkra kovetke-
zetesen. Az akusztikus kiegyenlités, a temperalas
elvét alighanem az 6si Kinatdl tanultuk vala-
mennyien ; de mindegyikiink maskép tanulta,

5*
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és ez a bokkend. A perzsa kultira mas hangsorok-
hoz jutott, mint a mongol, India megint maskép
«hangolt» és Patagonia vagy Egyiptom nem egy-
forman kovették a példat. Ami valamikor Azsia-
bol kiindult, nem egyenl6 intenzitadssal hulldam-
zott el minden kontinens partvidékéig s maga
Eurdpa is masféle modon kiiszkédott a hangrend-
szer «kiegyenlitésének» probléméjaval a 16., mint
a 17. szézadban. S mindez még nem is lenne baj,
ha hangsorunk megallapitasaval nem egyitt ala-
kult volna hangjegyirasunk is ; de az «exotikus»
népek hangsorait mi europaiak ma még lejegyezni
sem tudjuk pontosan, nemhogy gyakorlati for-
maéikban, zene-alakjukban nyomban és kozvet-
lenll kovetni. Itt mar Eurépa zenéjének legele-
mibb alapjai killénbdznek a tébbi vilagrészeké-
t6l ; s ez a kiilénbség nyilvanval6an nem Ujkeletd.
Talan nem véletlen, hogy a legrégibb magaskultu-
rék altalanos vagy kozos eredetli hangrendszere,
az otfokusag, mas format 0ltétt Nyugat-Eurdpa-
ban, mint K6zép-Azsiaban és Dél-Amerikéban ; az
archaikus kozosség kaotikus gomolygasabdl itt
lép elénk az els§ «egyéni» egység : a kontinens.

A dallamvilag alakulasa, mint ebbdl Kitlnik,
nem olyan egyetemes érvény(i, nem kdvet olyan
altalanos torvényeket, mint gondolnék. Nemcsak
nyersanyaga valtakozik, de mintazo-elvei is éle-
sen kilonbéznek. A 15. szazad maskép egyen-
stlyozza ki egy melddia alkotéelemeit, mint a
tizennyolcadik, a homofon korszakok maésként,
mint a polifénia, és Bach aszimmetrikus, «sz6v6d-
ményes» melodikdja mérféldnyi tavolsagra van
Mozart vagy Beethoven szimmetrikusan tagolt
dallamaitél. A mai nyugati zene dallamvilaga,
szimmetria- és tagolastorvényeivel egyetemben,
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1750 tajan alakult ki ; kdzvetlen elédei csak a régi
népzenékben és népies muzsikdban vannak. Az
atlagos eurdpai zenem(iveltség szamara mérvado,
ugynevezett klasszikus melodika tehat végered-
menyben ugyanolyan sz(k id6kort jelent, mint
mai hangjegyirdsunk és hangrendszerink ; mi-
helyt e sz(ik kérzetb6l kimozdulunk, mindegyik
érvényét veszti s méar példaul a 16. szazad zené-
jét nem foghatjuk meg a klasszikus zeneérzék
zarthal6zatu rendszerével — holott az is «klasszi-
kus», azaz Osszefoglald érvényl mivészet, akar
csak a nagy bécsi mesterek zenéje. A dallamvillag
sziletését a melodikus formuldk és ékesitések ki-
bontakozasaban figyelhetjiik meg legkdzvetleneb-
bal ; mert ezek, mint valami Ujvilagi vegetacio,
lassanként Kiteriilnek a zenei Gsvilag : a dallam-
mozgéas elemi képletei folé, dsszeolvadnak vele,
elvegyiilnek kozéje s az igy keletkezd tézegszer(,
bonyolult vegyiiletbdl hajt ki koronként egy-egy
klasszikus korszak dus dallamvilaga. Es épp e
formuldk vizsgalata vezet ra, milyen kilénb6z6
emeletekbdl épult fel az eurdpai melodika. Mar els6
pillantasra szembet(inik a korszakok periodikus
hullamvonala : vannak korszakok, melyek dallam-
beli elszegényedést hoznak, mert féhangsulyuk a
zenei forma, a harméniavilag, a ritmika vagy
egyéb expressziv elemek forradalmi kib6vitésén
nyugszik ; ilyen a tdbbszélamlsag kezdete s a
nagy romantikus id6szakok : 1600 és 1850. Van-
nak viszont olyanok, amelyek a dallam b&séges
kivirdgzasat hozzék, mert legfébb hajlamuk az
érzéki szépség és a nemes aranyok vilagahoz
vonzza Oket ; ilyenek a gregorian koralis virag-
kordban és a 18. szazad derekan kodszontdttek
Eurdpara. El6bbiek a torl6dé és nyugtalan, utob-
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biak a nyugvd korszakok ; el6bbiek a szavalo-
éneket, az «oracio»-t és «Sprechgesang»-ot meg a
kromatikat hozzak, utébbiak a «koncentus»-t, a
«bel canto»-t, a nagy diatonikus dallamkifejlést.
Mintha a gotika-barokk-romantika harmas hullam-
hegyével szembekeriilne a romanika-renaissance-
rokoké harmas hullama. Es mintha a «klasszikus»
tet6pontok voltakép, ez ellentétes hullamok
vizvalasztoin, az 0sszefoglalds és széttekintés Ki-
valasztott 6rdi lennének s a torténelmi kiegyen-
sulyozas nagy mavét végeznék el.

De a korszakok emeletei mellett nyomban
jelentkeznek a nemzeti Osztdondk rétegei is. Az
olasz és spanyol dallamossag, ugy tlinik, kezdett6l
fogva a szélesen kiboml6 dallamivet, a francia az
aprélékos és szigord mozgasformakat, a német a
szerves motivumszoveést, a keleteurdpai az ara-
beszkszer(i képletekb8l fejlé egységes liiktetést
hangsllyozza ; ha (gy tetszik, itt mar felde-
reng egy koOzéptengeri, atlanti, balti és pon-
tuszi kulturkor-halozat lehet6seége is . .. Ezen az
aton kilénben nincs megallas : mennél mélyebbre
hatolunk, anndl tébb az eldgazé vonal, annél saja-
tosabb és egyénibb az eurdpai zenedsztdn hald-
zatanak minden fonala. A végén mér szinte fel-
merll a kérdés : van-e még kozos eurdpai dal-
lam- és formavilag? és lehetséges-e még eurdpai
zenetorténet?

Mennyivel sllyosabb még ez probléma, ha
hozzavesszilk az Eurdpan-kivali vilag melodika-
jat is! Ennek a vildgnak mer6ben masok a szim-
metriai és mas az aranyérzéke. A zenei forma ele-
mek visszatérésén, ismetlédéseén alapul, 1étrejotté-
hez szerz6-el6add-hallgaté aktiv emlékezete sziik-
séges. Csakhogy az ilyen formalé emlékezetnek
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koronként és kultarkéronként valtoznak az arany-
beli igényei. Mar Palestrina formainak egysége
sem mai értelemben vett egység : nem a szakaszos
visszatérésen alapul, hanem a motivikus szovet
azonossagan, a motivikus kifejlés egyontetliségén,
tehat olyan formaelemeken, melyek mai érzékink
mértékegységeinél kisebbek és nagyobbak. Még
sokkal ink&bb all ez az Eurdpan-kivili zenére.
A keleti ember szamara elég a motivum-anyag
toredékes vagy lappangd jelenléte, egy-egy jel-
lemz6 vonal megsejtetése a «f6témabol» : az § sze-
mében alapjaban minden f6téma, a kiindulas atti-
t(idjétél sohasem tavolodik el, kontrasztok és epi-
zbdok rengetegében is a féfonal vezeti s igy sza-
mara a formai egység kore masként nyilik és mas-
ként zarul, mint a mi szdmunkra. Es ez a kor, ne
feledjik, a Keleten mindig egyuttal magikus kor ;
a keleti ember egy kissé ma is 6sember, a zene az
6 szamara lényegében még ma is varazslat, el6-
adasmodjaban a természetfolottit hangsulyozza,
'8 ha zenél, «Isten kezében van», Isten korében
jar. A magia pedig, akar mint szabaly, akar mint
felszabadulads, merében mas alakzatokat teremt,
mint az ontudatos, formalo erdfeszités. Akkora
kiilonbség van itt, mint a félalom és az ébrenlét
kozott. A szimmetridnak és az ardnyoknak azt a
felfogasat, melyet a mai eurépai muzsikus magaé-
nak vall, bizonyos régi magaskultaradk kibonta-
kozasa emelte érvényre vilagszerte ; mai forma-
érzékunk igy elvélhatatlanul 0Osszefiigg egy sor
kodos kezdeményezéssel, melyeknek szinhelye ta-
lan a legrégibb ovilag volt. S hogy az emberiség
val6ban hajlamos ra, hogy az e fajta érzéket szi-
vésan és kovetkezetesen meg6rizze, annak leg-
fébb bizonyitékat a nemzeti formaldelvek hosszu
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életében lathatjuk. Mint ahogyan a taj- és ember-
tipusok tovabbélnek egy-egy kultraban, Ggy
6rzik e kulturék zenei formadsztoneiket is. Kilso
hatds csak akkor valik termékennyé, ha ilyen
mélyebben szunnyad6 alomképet érint. Anglia-
ban csak Ugy verhet gydkeret az olasz madrigal,
ha felidézi regi angol tarsas-énekek félig éntudat-
lan emlékét ; a francia ornamentika csak Ugy
honosulhat meg Bach zenéjében, hogy magaval
hozza a régi német orgonistak kolorald-gyakorla-
tanak maradvanyait ; és az olasz operabdl csak
akkor sziiletik francia opera, mikor Périzsban a
régi «hazai» forma : az udvari tancjaték, hianyta-
lanul magabaolvasztja mindazt, amit az olasz
operazenétdl kapott ... S nem igy van-e kés6bb
a nagy betetézések és feloldasok kordban is? Ezek
a betet6z6 miivek emberi erejikkel immar egye-
temes érvény(iek és felszivtak, magukbaolvasz-
tottak mindent, amit az évszazadok kozelrdl és
tavolrol hoztak ; de alapformdjukban a kulén
kezdetekre nyulnak vissza, 6ntudatosan vagy 6n-
tudatlanul. Legjobb itt épp az énekes szinpad
példaja : a francia opera nemcsak Ramaeu, de
még Ravel és Milhaud koraban is tudni fog réla,
hogy a «ballet de cour»-bdl sziiletett ; a német dal-
jaték misztérium-gyokerei még «Parsifal»-ban is
elevenek maradnak ; és Verdi mintha kdzvetlenil
emlékeznék a 15. szézad olasz renaissance-dra-
maéira vagy a nagy Unnepi jatékokra Firenzében,
1580 tajan ... Szinte kdzismert szélam, hogy
Musszorgszkij az orosz népi szinjaték folytatoja —
és taldn Magyarorszagon sem kertilt volna sor oly
hosszadalmas Kkeril6kre és hésies er6feszitésekre,
ha elevenebb emlék maradt volna székely fonok
balladaszer(i torténeteir6l.
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A formalg-6szton ilyen kuldnbségei egyidej
parhuzamos rétegekre bontjak a zenetorténetet ;
de vannak olyan kilénbségek, melyek nem nem-
zetek, hanem korszakok elvélasztd szakadékaiba
vilagitanak athat6 er6vel s ezzel nem «hosszanti»,
hanem «keresztmetszetei» a torténelmi folyamat-
nak. A nemzeti kiilonbségek inkabb a kozOsségi
emlékezet erejét mutatjak ; ezek a kildnbségek
a feledés hatalméardl adnak képet. Szolottunk a
hangzas-idedl valtozanddsagarol ; s ez a valtozan-
dosag nemcsak a hangszerek tdrténetében tik-
rozédik. A teljes el6adémlivészet gydkeres at-
alakulasai, amin6k 1600 tajan vagy 1750 koril
bekovetkeztek, ide nyllnak vissza. A legdontébb
valsadgok kihatnak a zeneérzék minden teriletére.
A tobbszolamlsag torténetében példaul jelentds
fordulat a mai konzonancia-érzék kialakulasa.
Akusztikai szamitgatdsok eredményeivel szoktuk
igazolni, valdjadban azonban teljesen megmagya-
razatlan, miért fogadja el a miizene 1300 tajaig
csak az «alaphangkozoket», a kvartot, kvintet és
oktavot egybehangzonak az alaphanggal, s miért
csak azontul nyitja meg a kaput a tercnek és
sextnek is, — holott ezek a hangktzok akkor mar
nyilvan régota szerepelnek a népies zenegyakor-
latban? A harmonia-érzék oly sajatos atalakulasa
jelentkezik itt az Ontudatos gyakorlat keretein
belll, amin6nek taldn csak 1600, majd 1900 t&jan
lesztink Gjra tanti. Altaldban a harmoniai gondol-
kodas készlete, ahogyan polifon és homofon jelleg(i
korszakok kozétt valtakozik, ahogyan megbdévil a
romantikus és megszlkil a klasszikus iddszakok-
ban, ugyanazt a hullamverést tukrézi, mint a
melddia-torténet. A sztatikus érzék akkora elval-
tozdsokat mutat, amilyenek egy-egy kultdrkor



74

életén belul alig képzelhet6k. Eurdpaban koriil-
beliil hétszaz éven &t, hol a felszinen, hol a felszin
alatt, élt egy zenegyakorlat, mely a fédallamot
nem a «legfels6», a «supremus» («soprano») szélam-
ban, hanem a «mélyben», a tarté- és alapsz6lamok-
ban (tenor, basszus) vezette, a kisér6 elemeket
pedig a dallam «felett» helyezte el. Forradalmi
valtozas, mikor a kozépkori motett- és ballada-
irodalom, késébb az Gjabb protestans koralfeldol-
gozés «fels6helyre» emeli a melddiat, hogy a hall-
gatdsag, a gyulekezet kénnyen nyomonkdvethesse.
A tenor-dallam gyakorlataban kétségkiviill nagy
szerepet jatszott, hogy a fémelodiat igy az erGs
férfihangok énekelték ; de miért, midta adunk
els6bbséget a sztatikus «helyzeti» stlynak a meg-
szllaltatas erejével szemben? S ezzel egydttal
elérkeztink a dinamika valtozasaihoz is. Ez a
terlilet szukebb, rejtettebb ; mégis, mily szimpto-
matikus, hogy szinte szemink lattara megy at
Iényeges valtozéason, hiszen a nagy ellentéteken
épulé csoport- és emelet-dinamika alig kétszaz
esztendeje adja at helyét az atmeneteken és foko-
zatokon nyugvé arnyalasi dinamikéanak. Vagy a
ritmus kérdése : itt egyszerre ugyanazokkal a
hullamvonalakkal talaljuk szemben magunkat,
mint a melodia és a harmonikus érzék torténeté-
ben. De ezek a hulldmok itt még rejtélyesebben és
kiszamithatatlanabbul valtjak egymast ; nem
egyszer ellentétesen egészitik ki a melodika fejl6-
désvonalat (dallamelszegényedés sokszor egyutt-
jar ritmikus gazdagodéassal). A gregorian koréalis
szabad, oratorialis ritmus-korszakat a kotott
«modalis» ritmus ideje (1100—1300), a szabadabb
menzurélis ritmust (1300—1450) a kdtottebb men-
zurdlis ritmus (1450—1600) valtja fel s a szaval6
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monodia szabad ritmus-eszményét (1600—1650)
a 18—19. szézad szimfonikus-orkesztikus ritmus-
idedlja szoritja ki. A mellett itt is egymas mellett
s egymason beldl élnek az ellentétes felfogasok,
de egy-egy kultarkér vagy korszak barmennyire
kiforrott ritmusérzéke tavolrél sem elegendé' min-
denfajta ritmika megmagyarazasara. Nem szembe-
tlnd'-e példaul, hogy az dkori Gorogorszag és a
Balk&n mai népei olyan bonyolult, aszimmetrikus
Utemfajokat és tagol&srendszert fejlesztettek ki,
mely a mai eurdpai zeneérzéktd'l teljesen idegen
s melyet ezek a népek mégis legtermészetesebb Ki-
fejezésformanak éreznek? A kés6i kdzépkor né-
hany ritmikai kuléndsségét csak ez él§ analogiak
réveén sikerlil megmagyaraznunk ; mert a késébbi
nyugati zenében teljesen nyomuk veszett. A 16—
17. szazad deklamacios ritmikaja a zenei feljegy-
zésekben még henye és gépies emlékeztetd-jegyll
vagy szeszélyes grafikai Otletként alkalmazza mai
érzékeny Utemtagolasunk jelrendszerét ; a modern
ritmusérzek csak kozvetve lehet itt segitségiinkre s
jorészt a nyelv igényeire kell tamaszkodnia. Kér-
dés, mennyire valtozott a kilonb6z6 nyelvek
hangsulyrendszere haromszaz év alatt?

Végul a tempéérzék ingadozésa. Talan a 14.
szadzad «ars nova»-ja az egyetlen, melyrél feljegy-
zik, hogy lasstdast hozott a régebbi zenével szem-
ben ; 1400 dta azonban kétségtelen a zenei el6-
adas altalanos tempdjanak gyorsulasa. Es ezt
nemcsak letlin6 generaciok zsortol6désébdl tud-
juk, nemcsak Oregektdl, akikrdl konnyen elkép-
zelhet6, hogy az értelmetlennek tling () zene egy-
uttal kapkod, rohan és hadar az & fullikben. Nem,
— vilagos tantbizonysagaink vannak ra, hogy az
eurdpal zene, talan alig észrevehet6 fokozatokban,
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de évszazadok 6ta egyre jobban «siet». E feltar-
téztathatatlan iramnak tobbféle magyarazatat
adjak : vannak, akik a nyilvanos zenélés szin-
helyeinek térfogatndvekedésére vezetik vissza,
masok a hangszerek és egyiittesek erébeli gyara-
podasat okoljak érte s isméet masok a zene stilaris
alakulasaban gyanitjak a gyorsulas okat. Tobb-
sz6lamu korok zenéje ugyanis altalaban lasstbb,
homofén zene altalaban gyorsabb, még pontosab-
ban : kis-hangterjedelm( mel6diak gyorsabb, nagy-
terjedelmek lassubb iramot kivannak ; mar pedig
az eurdpai zene (e nézet szerint) a kis-hangterje-
delm(, homofén dallamvilag iranyaban fejl6dott
az utébbi évszazadokban. Mindebben lehet valami
igazsag, csak az elvi altalanositas nehéz s részben
alaptalan ; egyel6re csak annyit lathatunk, hogy
a zene tartambeli fluktualasa szorosan egydittjar
az eurdpai idéérzék valtozasaval.

Ezek volnanak a legfébb eltolédasok a zene
életvonalan, a legkirivobb kiilonbségek, melyek a
zene életkorzeteit elvalasztjak egymastol s melyek
ugyancsak megcsufoljak a kutatot, aki az «orok
alapelvek», «egységes iranyok» hitével és mérd-
onjaval kozeledik feléjik. Latjuk : csupa nyilt
kérdés, csupa Utveszt6 és nyugtalanité probléma ;
de épp ezért, talan elégisegyeldre a nehézségekbdl,
bonyodalmakbdl és problemakbél, legaldbb is az
ilyen fajtajluakbol. Hagyjuk az utvesztéket ; ko-
vetkezzenek most mar a megoldasi és Gsszegezési
kisérletek.

A valtozés és megmaradas torvényei. Eddig f6-
leg azt lattuk, hogy a zene, minden izében, ala-
vetettje a valtozds és kildnbozés torvényeinek.
Keressilk most magukat a torvényeket, keressik,
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melyek azok az elvek, melyeknek a zene, atalaku-
lasai kozepette, engedelmeskedik ;s ha van valami,
ami bel6le megmarad, mi irdnyitja ezt a fenn-
maradast?

Utunk élén, mint valami kettds motto, a zene-
filozofia két ellentétes alaptanitasa fogad. Egyik
a pozitiv kutatas, a kritikai torténelem végs6
szamadasa ; ez a rezignalt tan azt hirdeti, hogy a
zenei mult, mint egész, elveszett; csak romjai és jel-
képei maradtak. Lathattuk, hogy ezt a megélla-
pitast sok minden igazolja. A zenei anyag a maga
teljességében sohasem keriil a torténész kezébe ; a
mi életének szamtalan részlete homalyos, meg-
elevenitése megoldatlan probléma, a hatas és
intenzitas, mely bel6le sugarzott, mellyel kortar-
sait lebilincselte, jéforman megmarad titoknak.
A rezignaciora tehat nyilvan minden okunk meg-
van : a régi zene anyaga, mellyel elbibel&diink,
melyet elemezgetiink és magyarazgatunk, csupan
morzsaja egy elveszett lakomanak, s mi, akik e
morzsakat szedegetjik, valéban nem jarunk job-
ban, mint a hulladékszed§ vaksi koldus, ki a
fejedelmi asztal al6l soha még csak egy pillantast
sem vethet a felette zajl6 nagyari daridéra.

De hat val6ban annyira elpazarolta-e mindenét
a régi zenekultGra a maga nagyuri daridoin? Nem
élt-e benne valami titkos 6szton, mely megsigta
neki, hogy amit tesz, megteheti, hogy két kézzel
szoOrhatja az aranyat és onthatja legdragabb borat,
mert ebbdl a borbdl és aranybol minden utddjanak
elég marad?

Eddigi utunkon sokszor talalkoztunk az emlé-
kezet problémajaval ; hol mint harci eszkéz jelent
meg el6ttiink az elmaléssal vivott kizdelemben,
hol mint szivds és konok maga-megtartas, a nem-
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zeti elzarkozasok legf6bb mozgatdja. Sokszor hi-
nek és pontosnak bizonyult, de néha megcsalt
benniinket ; megcsalt mindannyiszor, valahany-
szor elhitette vellink, hogy a mult egyes darab-
jait ugyanugy és ugyanott lathatjuk viszont, mint
ahogyan valamikor odahagytuk, vagy mas nem-
zedékek odahagyték.

Ugyanott és ugyanlgy nem — de talan masutt
és mashogyan? Atorténelem nem minden részleté-
ben tanit rezignaciora ; vannak lapjai, biztatd és
megddbbentd lapok, melyek azt tanitjak, hogy a
jelenések visszatérnek vagy el sem mulnak, csak
épphogy hangsulyuk ésjelentésiik megvaltozik. Az
a zenefilozdfia, mely nem az emlékek torténelmi
hitelét, hanem a mult torekvéseinek emberi hite-
Iét keresi, épp ezért mas mottot ir eléblnk, mint a
kritikai torténelembodlcselet ; ez a mésodik sz&m-
adas, melyhez most elérkeziink, azt tanitja, hogy
minden fennmarad, csak helyet valtoztat.

Elfogadhatjuk-e igy ezt a tételt? Els§ pillan-
tasra abszurdnak tlinik, épp zenei szemponthol ;
nem lattuk-e az imént, mennyire végighuzddik a
zene életkorein a kilonbozés és az atalakulés
elve ; nem bizonyult-e alaptalannak az «6rék alap-
elvek», meddének az «egységes iran}rok» gyamol-
talan prébalkozéasa? Ha az déntudat egyenes vona-
lait keressiik a zenetorténetben, bizonyéara csalé-
dunk ; de mondottuk, hogy a zene élete jorészt
az ontudatlan hagyomanyok birodalmaban folyik
le s ez a birodalom alig ismeri az «egyenes vona-
lak» kapcsolédasi elvét ; itt minden pillanatban
elbavé folyamok, tekervényes mellékutak, alom-
szer(i felderengések, visszhangok és visszfények
fogadjak a vandort. Itt érlelédnek meg a szaza-
dokra elt(int jelenségek varatlanul kiforrott foly-
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tatasai, ide merilnek ala a befejezetlen kezdetek
és elfulladt forradalmak, melyek a folytatas rokon
merészségére varnak. A zenének ez az dntudatlan
Utja, ha nem is a térténet felszinén, de az 6szton-
szeri megismétlGdések, tovabbvirulasok és visz-
szanyulasok szintjén, tehat a torténelem m-
helyében, minden dntudatos er6feszitésnél erdsebb ;
csakhogy, mert lényegeben «mlihelyfolyamat»,
nehezebb ellesniink a térvényeit, mint az dntuda-
tos hagyomanyok, az «iskoldk» és «stilus-fejleszte-
sek» napviladgon jatszdédd folyamatanak. De ami
a zenetOrténetben nem kiilonbdzés és valtozas,
hanem azonossag és fennmaradas, az épp ezekben
a torvényekben Iép elébiink. Ezért, ha azt a dont6
egyensulyt keressik, mely valtozas és megmaradas
elveit a zene szdméra 6sszekoti és aranyba kap-
csolja, azt e «foldalatti mihely» munkatdrvényei-
t6l kell varnunk.

Egyik ilyen térvény a miivészi szandék azonos-
saga. Emlitettlik, hogy az eurdpai zene torténeté-
ben szinte ritmikusan valtjak egymast az «allo» és
«mozgo», a «nyugodt» és «nyugtalan», vagy —
ahogyan Moser nevezi — a sztatikus és dinamikus
idészakok. Az egymassal rokon korszakok mélyén
rokon torekvéseket kereshetiink s valoban soha-
sem kereslink hidba, nemcsak azért, mert minden
korban minden életforma jelen van, hanem, mert
a fbszandékok nyilvan valéban azonosak. Az
«ars nova» nemcsak 6nmaga szdmara, hanem a
haromszaz évvel késébbi «nuove musiche»-mozga-
lom szamara is megfogalmaz egy Uj allaspontot,
tehat 1600 atvesz valamit 1300-tol, a nélkil, hogy
tudnd ; és Monteverdi megtalal valamit Wagner
és Debussy szdmaéra is. Nemcsak az el6d nem is-
meri utddjat, de legtdbbszoér az utéd sem tud
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elédjérdl ; mégis megtesz egy |épést, melyet mar
el6tte is megtettek, elindul egy vilagtaj fele,
ahova mar elGtte is elindultak, ugyanigy elszor
és utoljara, mint é maga, ugyanligy «{j értelem-
ben» s ugyanazzal az 6rok mozdulattal, melyben
minden ifjusag és minden felfedezés részegsége
koszonti a vilagot.

A masodik térvény, melyre rdbukkanunk, a
kompenzacio elve. Minden korszak megnyer vala-
mit s minden korban elvész valami. De nyereség
és veszteség allando, szigoru egyensulyban allnak.
A tobbszdlamisag megszilletése megcsonkitotta
és megsz(kitette a melddiavildgot, de adott he-
lyette egy Uj technikat, mely jelent6ségében fel-
mérhetetlen. A tdbbszdlamulséagtdl eltavolodd kor-
szakok technikai er6ben elszegényilnek, de a
dallam kifejez6készségének Uj birodalmat nyitjak
meg. Ugyanez a torvény all az egyes miivészek
életére. «Minden j mester egyben-egyben keve-
sebbet tud el6deinél, mert masban tobbet tud.
Haydn polifoniaja dilettdnsos Bachéhoz képest,
Bach maga sokkal egyszer(ibb, mint a németal-
foldiek ... Az a kérdés: meg tudta-e csinalni,
amit akart? Akkor nem hiba, hogy félretett neki
nem hasznos eszkdzoket». (Kodaly.)

Ez a sajatsadgos és mélytervli gazdalkodasa a
teremt6-erének elvezet a harmadik térvényhez,
mely az anyag megUjhodasanak rendjét tanitja.
Minden korszak «mellékes zugaiban» jelentkezik
egy-egy Uj gondolat, melyet az elkovetkez6 nem-
zedék munkassaganak kdzéppontjaba allit, felhasz-
nél, eléget — s az oldaldsvenyeken, periféridkon
azalatt mér jelentkezik a még-ujabb gondolat.
Ezt az elvet a spiralis keringés elvének is nevez-
hetnék ; mert mialatt «a régebben jelentéktelen,
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csak magjaban meglév6 mozzanat jelentékennyé
Iép elé» (Molnar), azalatt a k6zéppontba sodrodott
régi anyag elhasznalodik s eltlinik a feluletrél, —
mig azutan egyszer Ujbol jelentkezik a periféridkon,
sakkor mar ismét jdonsag. Figyeljiik meg, hogyan
«ég ki» Bach-hal a régi tobbszdlamusag technikaja;
az 6 6regkoranak fiataljai szomjasan fordulnak az
Uj «gélans mlvészet» forrasai felé, melyekbdl
Bach maga csak igen keveset meritett ; s mialatt
ez a «galans stilus» egész Eurépaban diadalt arat,
Haydn és Beethoven mar egy egyszer(ibb és lapi-
darisabb nyelv k6tdmbjeit gorgetik a korszak
kdzponti porondjara, homalybavesz§ népies peri-
fériak feldl. Az 6 éregkorukban pedig, mialatt ez
az Uj, lapidaris zenestilus kiszoritja a régit, Gjbél
jelentkezik a periféridkon a polifon szellem, cso-
dalatosan megvaltozott, romantikus értelemben.

De ha ez a megujhodasi folyamat az ismétl6-
déseknek ilyen ritmusaval jar, magatol vet6dik
fel a kérdés : nem puszta helycsere-e a teljes tor-
ténelmi alakvaltozas? Lattuk, hogy nem ; a hely-
zettel az értelem is valtozik. Hatarozott stilus
mogott azonban mindig hatarozott szandékot
gyanithatunk, s mert szdndékok-stilusok 8sztono-
sen visszatérnek, mert atomjai egy altalanos kor-
forgasnak : a szin- és értelemvaltozas ellenére is
Ugy tlinik, hogy a humanista zenefilozéfidnak
igaza van ; soha egyetlen gondolat sem merdl el
teljesen, soha semmi el nem vész, csak szint és
helyzetet cserél, «dUs és csodas tengeri elvaltozas
éri» — és valahol, valahogyan fennmarad. S ha
igaz, hogy «a fény nem alszik ki, csak helyet val-
toztat», — ahogyan Holland irja egy zenetorténeti
tanulmanyaban : 6nként addédik az a gondolat
is, hogy a fény, mely a vilagnak jut, akarhany for-

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetdrténetbe. 6
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rasbol ered s akarhanyfelé szérodik, mégis mindig
ugyanaz a fény, egyetlen és osztatlan vilagossag,
— hogy az emberiség zenéje, mint «alland6é vég-
Osszeg», minden elvalaszté szakadék és korszakos
kilénbség ellenére, egy és azonos, mégis a zene.

Csak most, hogy a zenének ilyen végs§' egy-
sége minden kétség nyomaban is szemiinkbe tlint,
csak most foghatunk hozza, hogy ezt az egységet
organikusan tagoljuk, vagyis megallapitsuk életé-
nek azokat a fazisait, melyekben a részlet, a kor-
szak, az ideiglenes valtozat mas és mas megvila-
gitasban allitja elébiink a teljes, a sokszor ki-
mondatlan egésznek fejlédési tervét.

A zenetorténet korszak-felosztdsa. Régi, nehezen
eldonthetd vita folyik rola, hogy vajjon alkalmaz-
hatok-e a mivészettdrténet korszak- és stilus-
megjel6ld terminusai a zene tdrténetére is. Yan-e
zenel roman és gotikus stilus, zenei renaissance
és barokk? Akik ezt az alkalmazést ellenzik, ket-
tés érvre hivatkoznak : egyik, hogy a zene a «leg-
fiatalabb mlivészet», melyre az id6sebb mivésze-
tek fejl6déskorszakai nem illenek s nem is Glhet-
nek rea ; masik, hogy a miivészettdrténet és m-
vel6déstorténet maga sem tisztdzta még egy-
értelm(en ezeket a fogalmakat, sem id6beli érvé-
nyuket, — hogyan kivanhatjuk akkor, hogy a
zenetdrténetre szabatosan és vilagosan alkalmaz-
hatok legyenek?

A probléma tavolrél sem egyszerd. lgaz, hogy
az ellenérvek kozil egyik sem meggydz6 ; sem a
zene «ifjusdgérél», sem a fogalmak homalyos-
sagarol szold. A zene mint «legifjabb mivészet» :
inkabb a szépirodalom vagy a torténetfilozofia
pillanatnyi 6tlete, melynek maguk a zenetorténé-
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szék (Aubry, Adler) a legerélyesebb cafoldi. Az a
mivészet, melyet mar Ur és Tello miemlékei meg-
Orokitenek, melyet a balti bronzkor, a krétai
vazak és etruszk faragvanyok egyarant jol ismer-
nek, mely az 6-kor népeit és a kdzépkor kultarait
kezdett6l fogva végigkisérte, legfeljebb a tobbi-
vel egyid6snek nevezhet6 a mivészetek soraban,
de semmiesetre sem legifjabbnak. Nem is sz6lva
arrol a nézetr6l, mely a zenében korszakos akara-
tok és iranyok legkorabbi jelentkezését keresi
(Rolland), tehat Osztondsségeben egyenesen id6-
sebbnek tartja a tébbi kultdrjelenségnél. A fogal-
mak és elnevezések jelentésbeli homalya vagy ki-
forratlansaga szintén nem donté érv e megjelolé-
sek ellen : ha a mivészettdrténet ingadozik hasz-
nalatukban, maga a zenetorténet igyekezzék egy-
séges és hatdrozott terminoldgiadhoz jutni.
Anndl is inkabb, mert a zenetdrténész valdban
halas lehet ilyen készenkapott fogalmi rend-
szerért, ilyen kész haldzatért, melyet csak alkal-
maznia kell, mellyel csak le kell boritania a maga
birodalménak tarka jelenségvilagat. A nehézség
nem a megjelolések atvételében all ; ha hisziink
az eurdpai szellem egységében, nem is tudjuk el-
képzelni masként, mint hogy a zene is ismer a
maga modjan valamit, amit goétikanak vagy
barokknak nevezhetiink, s ha elfogadjuk az
eurdpai kultura egyidejliségének gondolatat, ezek
a parhuzamos tlinemények csak ugyanabban az
idGszakban kereshet6k a zene terlletén, mint
amelyben a képz6mliveszet vagy az irodalom is-
meri 6ket. Csakhogy itt kezd6dik a nehézség. Ha
feltettik magunkban, hogy a Leonardo festményei-
nek megfeleld zenét csak Leonardo zenészkortar-
sainak moveiben talaljuk meg s nem Kkeresiink

6+
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hozzajuk inkdbb méas korszakbdl olyan zenészt,
akinek egyeénisége és kultiraja talan kozelebb all
a Leonardoéhoz : e zeneszkortarsak mdveirdl is
azt fogjuk mondani, hogy a renaissance szelle-
mét tlkrozik. Miben, hogyan? Itt koénnyen Kki-
deriilhet, hogy szamitasunkat elhibdztuk ; mert
a zenetorténetben nem a korszakok periodizalasa
hianyzik, hanem a stiluselemek és tértenelmi helyiik
kérdése tisztazatlan. Sokan a tobbsz6lamusagban
vélték felismerni a képzdmlvészeti gotika zenei
megfelel§jét ; ebben az esetben a 9—10. szazadot
kellett elnevezniik a gétikus kibontakozas kora-
nak, Leonardo flamand kortarsai a gotika tetd-
pontjat képviselték — és gotikus volt még Bach
Is a 18. szazad elsd felében, hiszen & a polifon iras-
maod utolsd nagy betet6z6je. Ebben a rendszerben
azutan alaposan kicsUszott a talaj az «eurdpai egy-
idejliség» gondolata aldl.

Egyszer(ibbnek latszott a kiindulas olyan teri-
letekr6l, melyek onként, zenei téren formaltak
meg a maguk stilusfogalmait és Gsszefoglalo el-
nevezését. Zenei klasszicizmus és zenei romantika :
ezek a fogalmak koran és természetszeriileg ala-
kultak ki ; az irodalmi mozgalmakkal egvidében
és Ontudatosan jelentkeztek a zene terlletén is.
Rousseau, Wackenroder, Hoffmann, Wagner a
romantikus programm koz6s megfogalmazoi iro-
dalom és zene szamara. Itt valéban sohasem két-
séges az egyidejiiség, sohasem vitas, hogy a zene
a romantikus mivészet paradigmaja, hiszen
«targya a végtelenség» (Hoffmann), a kod, a vagy,
az alom, a szin, az orvény, a vihar, az éjszaka ;
erd6k és mesék, hésok, tiindérek és vandorlegé-
nyek, misztikus megvaltas, szerelmi halal. . . Las-
sanként megkeressiik a zenei egyenértékeket : a
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formak feloldasat, 0j szinek, arnyékok, atmene-
tek, disszonancidk bevonulasat, részletek és han-
gulati elemek kiélez6dését, a dal, a fantazia, a
szimfonikus koéltemény és a «Gesamtkunstwerks
m(fajait, a tonalitds laza kibomlasat, a zenekar,
a szinpad, a témegek 0j mitoszat, a muzsikust,
mint kora szellemi vezérét. Es innen visszafordulva
megismerjik a klasszicizmust : a gdrogos dertit,
az isteni egyensulyt, a végs6 harmoniat, — hozza
a formaldé gondolat betet6zését szonatdban és
szimfoniaban, a dallam és a harmonikus felépités,
a szin és a vonal, a zenei test és zenei lélek toke-
letes talalkozasat, élet és kompozicié minden rész-
letének aranyos, meghékild teljességét, egyetemes
igazsagat, az eszkozok tiszta egyszer(iségét, a ren-
det, «melyben minden mindig a helyén van» ...
szbval azt az aranykort, melybe hiaba vagyodunk
vissza mi «modern», szétszaggatott és meghason-
lott romantikus emberek. Lassanként megtudjuk
azt is, hogy tébb ilyen aranykor volt s tébb ilyen
kilizetés a paradicsombol. Palestrina is klasszikus,
nemcsak Mozart és Haydn, s6t nemsokéra Bach
is az lesz, Handellel egyiitt ; viszont a romantika
ott lappang Beethovenben, Mozartban és Grétry-
ben épplgy, mint Bachban meg az id6sebb
Bach-filkban — sa hatarokat egyre nehezebb
megvonni. A végs6 eredmény azutan az, hogy
a zenetdrténet nem is all egyebbdl, mint klasszi-
Ci'zmeUSOK és romantikdk szakadatlan véltakoza-
sahol.

Ez az eredmény persze nem Kkielégit6, mert
csak a periodikus hulldmzasra mutat ra s legfel-
jebb meég arra, hogy visszatérd ideak és iranyok
egyben, el6deikkel gazdagodva, az idea és irany
kiélesedesét, fokozddasat hozzak (Lorenz). A mel-
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lett még ez is kétségbevonhatd : hatha csak azért
tlinik igy, mert a kés6bbi visszatérések kozelebb
esnek hozzank, tehat jobban értjik O6ket? igy
kertl sor Gjabban (f6ként Aubry 6ta) a mlvészet-
torténeti fogalmak végleges atvételére ; ezek leg-
alabb egyértelml kormeghatarozast jelentenek —
s a zenetorténet utdlagosan igyekszik e készen-
kapott kereteket lassanként sajat fogalmaival
megtolteni.

Vegyunk csak egy példat. Barokk zene —
szinte altalanosan hasznalt megjel6lés ; ma mar
Bachra vonatkozolag is kiszoritotta a «gotikus»
talalgatasokat. Gotika és barokk kozott mély fold-
alatti kapcsolatok vannak, a kiegyenlités nem
olyan nehéz. Nehezebb, hogy erre a korra olyan
jellegzetességeket kell megallapitanunk, melyek
zenel szempontlak legyenek, de itt-ott megis
egyezzenek a mivészettorténettel ; a mellett valé-
ban ezt a korszakot jellemezzék s mégse hozzanak
benniinket zavarba, ha példaul a korai kdzépkor-
ban is felfedezzik majd &ket... Mindez sikeril-
het és sikerlni is fog, csak épp hogy eredményiink-
ben atények erésen keverednek majd a «szandék-
kal. Nézzik : az 1600—1770 kozotti masfél év-
szdzad mlivében eléggé vilagosan megkiilonbdz-
tethet6 harom nagy emberolt6, harom kett6s-
nemzedék kezenyoma ; nevezhetjik az egyiket
korai-barokknak (1600—1660), a masikat deleld-
barokknak (1660—1730), a harmadikat kései-
barokknak (1730—1770). Melyek e hdrom ember-
olt6 kozés nyelvi sajatsagai? Eles ellentéteken
nyugvo kifejezéstechnika, fény és arnyék (forte
és piano, csoport és sz6lohang) fesziilt tavolsaga,
témbokben valo épitkezés, dekorativ hajlam, egy-
egy érzelemtipus Oriasméret(i kifejlesztése, cs6-
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port és tdmeg el6térbedllitdsa (pl. a zenekarban),
nagy feluletek, roppant térhatasok, vaskézzel ido-
mitott, nagy bels6 nyugtalansadg ... Mindezek-
ben a vonasokban nem nehéz ratalalnunk az iro-
dalmi és képzémlivészeti barokk analdgidira, te-
hat nyilvdn a korszak kozos hangjara, formai
mondanivalGira. Ezek altalanossagok ; most néz-
zUk a részleteket. Az elsd nagy ember6ltd, a korai-
barokk (Monteverdi, Frescobaldi, Schiitz) kiala-
kitja a dramai szo6l6-éneket, a zenedramat, kan-
tatat, oratériumot, orgonafantaziat s mindezeket
a nagy formakat lazasan mozgalma ~nyelvezettel,
egyéni hanggal és csoportok hullamzasaval tolti
meg. A méasodik kettds-nemzedék (Lully, Purcell,
Corelli, Alessandro Scarlatti, Vivaldi, Bach, Héan-
del, Rameau) meghozza e formdk pompazé ki-
teljesedéset, ragyogd s egyuttal megcsendesedd
delelését, az Ujértelm(i operat, koncertet, szonatat,
szvitet, passiot és korus-oratériumot ; a szolo-
hangszerek s az ornamentalis sz6l6hang kivirag-
zasat, polifonia, egységes motivumszdveés és har-
monikus épitésmad csodalatos nyelvi egyensulyat,
diadalmas formakolosszusokat s nagy emberi
heroizmust. A delel6-barokkot azutan felvaltja a
kései-barokk nemzedéke (Pergolesi, Domenico
Scarlatti, a Bach-fiuk, Stamitz, az id6sebbek kozil
Telemann), mely elédeinek szigord és monumen-
talis formavilagatol eltdvolodva Uj, hajléko-
nyabb, intimebb, szinekben és arnyalatokban
gazdagabb miivészetet keres: kdnnyebb han-
got, édesebb dalolast, leveg6sebb forméakat, at-
tortebb hangszerkezelést ; a miveszet, melyet
megteremt, lemond a kontrasztok erejérél, de fel-
fedezi az érzelmi élet szinjatszasat, az atmenetet,
az alakulast, témak és hangulatok egymasba-
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hajlasat — s igy hajlik at maga is a kései rokoko
meg a klasszikusok nemzedékeébe.

Lathatjuk : ez a bels§ folyamat, ez a végzet-
szer(i atgordillése egyik nemzedék mivének a
masikba, mar csak kilséleg emlékeztet az iro-
dalom vagy a képzémlivészet analog korszakfor-
duldira ; lényegében a zene és a korszak kapcso-
latdnak egyéni, egyszerval6 alakulasa. A «barokk
szellem» maga nem magyarazza meg Corelli,
Bach vagy Handel alakjat, kildetését ; a «barokk
zene» tehat nem Kkiegészité', magyardz6 jelenség,
nem szerény fejezete a barokknak, hanem on-
maga jelent valami Gjat, masutt elé6 nem fordul6t
egy torténeti pillanat szamara; olyan tajra
kalauzolja el a torténészt, ahol nélkile sohasem
fordulna meg, ahova mas Gt nem is vezet, mint
a zeneé.

Ugyanigy jarnank barmely korszakkal ; de
talan elég is a példakbél. Azok az id6szakok, me-
lyeknek févonasa a felgyujtés, lesz(irés és Gssze-
foglalas, melyek bizonyos értelemben <«@lo» jel-
legliek a «torlodok»-kal szemben, s melyeket ezért,
Moser szavaval, sztatikus koroknak neveztiink,
ellentétben a dinamikus jelleglekkel : altala-
ban kevesebb fog6zét adnak a kor egyéb stilus-
aramlataival vald Osszemérésre. Ezen a téren
taldn az lesz a legtanulsagosabb, ha egyes mes-
terek kortorténeti helyzetét s a rdluk alkotott
itéleteket fogjuk vallatéra. Mennél kozelebb esik
hozzank valamely korszak, annal jobban «telve
van egyéniségekkel», vagyis annal inkabb egyé-
nekben testesil meg szdmunkra, annal «személye-
sebb» a mlvészete ; a mai zenei kdztudat azon-
ban aranylag kés6i id6szaktol kezdve kapcsolja
csak Ossze a «kor zenéjét»-t egyes zenekdltok
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hangjaval. Szdmara Bach még egyéniség, de
Palestrina mar inkdbb személytelen Korstilus.
Epp ez a kllonbség teheti veszedelmessé az dssze-
mérést és egybekapcsolast olyan idészakra nézve,
melyben a képzémdivészetet és irodalmat mar a
koztudatban €l6 mesterek képviselik, viszont a
zene még személytelen. Bizonyos példaul, hogy a
renaissance mar az e fajta «osszemérhetetlen» kor-
szakok hataran jar, s6t részben tul is esik rajtuk ;
de azért talan nem lesz tllsdgosan merész, ha
bevonjuk parhuzamaink koéz&. A zenei renais-
sance kapunyitd mestere alighanem Josquin
Després ; az 6 mlveiben hajlik at a «késégotikus»
vonaltechnika a szoborszertbb, deklamalobb, ér-
zelmibb, szinesebb és levegdsebb renaissance-
technikaba, & veti meg alapjat a teljes 16. szazadi
zenefejl6désnek, 6 tanit meg beszélni egész nem-
zedékeket 1500 utan. Tet6pontja a megel6z8 fej-
I16désnek és Kolumbusa a zene Gjvildganak. A mai
kutatds Leonarddhoz hasonlitgatja, de kortarsai
és kozvetlen utédai nem egészen igy érezték ;
egyikik (Glareanus) a zene Vergiliusat latta
benne, masikuk (Bartoli) a zene Michelangelé-
jat. Mindegy, ezek frazisok lehetnek ; de nem
sajatsagos-e, hogy ami Josquin tettében talan a
legnagyobb : hogy mindezt «északi ember», egy
Conde-bdl jott flamand barbar hajtja végre —
arra sem kortarsai, sem mai bAmul6i nem tudnak
analogiat a korszak egyéb teriiletein, holott ez a
tény ugyanolyan fontos, mint a renaissance-kori
nagy kepzémivészet athatdé olasz szellemisége!
Es ha mar Dél és Eszak nagy Osszefoglalasainal
tartunk : Mozartot a legtdbben és legszivesebben
Goetbe-bez hasonlitjak. Valoban, ahogyan ez a
mivész lépcsOrdl Iépcsére épll  kortarsai  folé,
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ahogyan kora «nyersanyagdban» bator otthonos-
saggal duskal, ahogyan egész Eurdpatol tanul s a
Dél minden fényet, plasztikus szépségidealjat,
szabad daloskedvét belefoglalja Eszak Ujja-
sziilet6 koltészetébe, ahogyan eljut a nagy Ossze-
foglalasokig : abban mélyen rokon Goethével.
De mar Mozart emészt6 démonidja egyaltalan
nem a Fausté, s az er6, mely 6t a zenés szinpad
legnagyobb dramair6java emeli, nem Goethében
keres analogiat, hanem Shakespeare-ben, tehat
mas korszakban, mas kultdra hordozéjanal. Maga
Goethe viszont a Dél mivészetét s az «angyali
énekest»latja benne, mikor Rafaelhez méri,s ugyan-
csak Mozart déli oroksége kisért a kdztudatban,
mikor a romantika Apollo-szobrot farag bel&le.
Tizennyolcadik szazad, gorogség, renaissance,
Rafael, Shakespeare és Goethe : ennyi asszocia-
ciét idéz a kulturtdrténész szdméara egyetlen
zenei tinemény, — Mozart. A torténelmi elhelye-
zés, parhuzamok és megfelelések valodi értelmezése
tehat ebben az esetben sem olyan egyszer(, mint
azt a «yugvo koroh> atlatszobb szerkezete messzi-
rél elhitetné a kutatoval.

Ezek azok a jelenségek, melyek Eurépa kor-
szakainak 0sszehangolasaban, az eurdpai szellem
kozds kronoldgidjanak felallitaisakor meg kell
hogy gondolkoztassak a zenetdrténészt. Sohse
higyjik, hogy itt egyszer(i «beillesztéssel» boldo-
gulunk : a zene, ha egyaltalan sikeriil e korsza-
kokba beiktatnunk, egyattal mindig tul is fog
mutatni a kozds rovatokon s jelent majd mindig
olyasvalamit is, ami a korszak teljes szellemi képét
Gjraformalja szamunkra.

Ha ezeket a fenntartdsokat nem tévesztjik
szem el6l, valéban megkisérelhetjiik a «végsd tor-
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ténelmi harmonia» keres@inek kedvéért, hogy a
zenetorténetet, mUvészettorténeti fogalmak sze-
rint, beosszuk az eurdpai fejlédés kronoldgiajaba.
Legcélszer(ibbnek az eddigi kisérletek kozul H. J.
Moser beosztasét tartjuk ; az & tdblazata, melyet
legUjabb  kézikdnyveben kozol (Lehrbuch der
Musikgeschichte, Berlin 1936), némi mddositassal
itt kovetkezik. Vildgosan lathaté beld'le a kor-
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szakfordulok s(rlsodése is, amint napjainkhoz

kozelebb jutunk és ismereteink kimerito'bbek.

5 Altalanos - e
Id6pont korstilus 1 Zenei stilusforma Miifajok
Kr. u. antik  kultara, Kiséretnélkili mo- linos, nomos, 6da,
500-ig german o6kor nédia, heterofénia léalrének «leich» és
al
800-ig népvandorléas-  kiséretnélkili mo- psalmodia, himnusz,
kor nodia antiféna, responso-
rium
1100 korii  kései romanika  kiséretnélkili  mo- trubadurkoltészet,
nodia és organum  majd minnesang és
mesterdal
1300 korul gétika és olasz ellenpont motetus, hallata, ron-
kora-renais- dellus
sance
1500 koriil  renaissance ellenpont chansonfeldolgozas,
motetta, mise
1600 koril delel6-renais-  csoportos karstilus, madrigal,canzonetta,
sance és korai-  recitalé monédia opera, sz6lékantata
barokk
1700 koral barokk szamozott basszu- opera, kantata, ora-
son nyugvé har-  térium, sz0lo-
ménia-vilag szonata, concerto
grosso, fuga
1800 korul klasszicizmus bécsi  harmonikus szimfénia, opera,
stilus zongoraszonata,
vonosnégyes, sz6l6-
versenymdi
1850 koriil delelé-roman-  kromatizalt harmé- zongorafantazia,
tika nia-vilag zongorakiséretes
dal, nemzeti opera-
irodalom
1900 6ta impresszioniz- a tonalitds megla- szimfonikus  kélte-
zulasa mény, zongora-
darab, zenekari dal
1930 koriil Uj targyiassag, a tonalitss megszi- korusdal,«motorikus»

Uj Klassziciz-
mus

larduléasa

kamaraversenym(i
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Ha ezt a tablazatot kiegésziten6k a legfonto-
sabb nevekkel s a zenekultira f6-szinhelyeinek
adataival, hamarosan kiderilne, hogy amit eddig
a torténelmi rendszer megbontojanak éreztink :
az egyes nemzeti kultarak szerepe, szervesen bele-
illeszkedik kronol6giankba, mert nem jelent egye-
bet, mint a nemzeti zenék «nagy Orai»-nak egy-
masuténjat ; ama nagy Orakat, melyekben egy-egy
nemzet viszi a faklyat, hogy a korszakfordulokon,
a staféta-valtas rendje szerint, masnak kezébe adja.

Az ilyen felemelések, elinduldsok és levalta-
sok id6szakai szinte fogaskerék mddjara illesz-
kednek és kapcsolddnak egymasba. Nagyjaban
a kétszazéves periddusok uralkodnak, de vannak
ettdl eltérd kozjatékok is, amilyen példaul Francia-
orszag ismételt athidald-funkcidja a szerepvalta-
sok és atmenetek idején. Megfigyelhetjik azt is,
hogy az «utéd» mindig el6bb ébred, az «el6d» min-
dig kés6bb alszik el, mint a torténelmi végszd
kivanna, mintha mindegyik késziilne a szerepére
és mindegyik megvarnd a maga jelenésének Ki-
hangzésat. Sweelinck, mintha Nemetalfold vég-
szava és Musszorgszkij, mintha Keleteur6pa be-
koszontéje lenne ; de mikor Sweelinck munkal-
kodik, Gabrieli mar erejének zenitjén all és Schitz
mar els6é nagy mdveit irja ; mikor Musszorgszkij
fellép, Wagner még legdontébb gy&zelmeit (n-
nepli, Verdi tet6pontjdhoz kozeledik és Brahms
meég nem késziilt el legnagyobb munkaival. Ator-
ténész egy titkos tervszer( valtdgazdasag tantjava
lesz : az «Ujonc csak Ugy lehet utddda, hegy egy
beteljesiilt nagy kultdra iskolajaba jar, hogy eléd-
jét utolsd gy6zelmes kivirdgzasa kozben lepi meg,
«egy perccel napnyugta el6tt»... Sematikusan
igy abrazolhatnék e fébb hegemoéniakat :
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1200 |

1300 i Franciaorszag

1400

1500

1550 [ Anglia és ) (Spanyolorszag)
1600 ] Németalfold

1700 1 i Olaszorszag (Franciaorszag)
1750 I Németorszdag J

1800 (Olasz- és

1900 J Keleteurépa Franciaorszag)

Ezek a «nagy Orak» (mint E. Benz nevezi 6ket)
mar csak csekély részben esnek dssze a miivészet-
torténet hegemonia-korszakaival. Chartres-nak és
Eeims-nek még megvan a maguk francia zenei
megfelel6je, de Donatello mellé mér nem talal-
nank olasz, Eembrandt mellé holland muzsikust
— sem Bach mellé német kolt6t vagy szobrészt.
Vités lehet, hogy a 17—18. szazad francia ir6i és
fest6i mellé odaéllithatjuk-e az egykor( francia
zenét, hogy 6sszekapcsolhat6-e Delacroix-val Ber-
lioz és Eenoir-ral Debussy ; de gy tlnik, a
francia zene mégis inkabb egyidejlleg viragzott
a francia kultdra egyéb agaival, mig masutt a
zene virdgkora tébb-kevesebb iddbeli eltolodast
mutat a movel6dés tdbbi terileteihez képest.
Olaszorszagban «megkésetten» koveti, Spanyol-
orszaghan megelézi a képzémivészet viragkorat,
Németorszagban, Anglidban nagyjaban az iroda-
lom delel6jével egyidds, Kelet-Eurépéban (Orrsz-
és Magyarorszagon) az irodalom viragkora utan
kovetkezik. Talan ezek az eltérések keltették fel
egyes gondolkoddkban azt a hitet, hogy a zene a
«legifjabb mlivészet» ; holott mindez még nem
jelent tébbet, mint hogy kil6nleges tdérvényei
vannak, az altalanos folyamatokon belill sajatos,
egyéni folyamat-szabalya.
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A zenetorténetirasnak ehhez a kett6s ritmus-
hoz kell alkalmazkodnia : kd&vetni az altalanos
folyamatok utemét, melybe most a zene torténe-
tét is beiktattuk és kovetni a zene egyéni torvé-
nyeit, melyek amazokkal hol &sszhangban, hol
ellentétben allanak. De hogy e kett6s ritmushol
egyenletes, kozds szivverés sziilessék, tisztaznia
kell egy harmadik, bonyolult «ritmikus» viszonyt
is : az egyeniség helyét a korszakon belll, a zenei
fejlédés folyamataban.

Mivész, korszak és kozOsség. A kérdés kényes
és nehéz ; hogyan helyezzik el, hova helyezhet-
juk a «kis-vilagot» a «nagy-vilagban»? Elsg pillan-
tasra vitasnak tiinik, hogy egyaltalan a torténész
feladata-e az egyéni fejl6dés vizsgalata ; nem
olyan teriilet-e ez, melyen az 6 hatalma megsz(-
nik, mértékegységei felmondjak a szolgalatot,
tavlatai és modszerei hamisaknak bizonyulnak?
Az alkotd ember érverése mas, mint a kdzosségeké,
csoportoke, kultiraké, korszakoké; élményei mas-
ként rétegez6dnek, megoldasai, gy6zelmei, bu-
kasai masfélék, s amit emberi fejlédésnek neve-
zink : Iénylink mind mélyebbre nyl6, mind szi-
gortbb és hivebb, egyben mind altalanosabb ér-
vény(i megragadasa és kifaragdsa — nem hason-
lithatd az Ugynevezett korszakfejl6dések maddja-
hoz. A kozOsség, a nemzedék, a korszak nem kez-
deményez, csak felkap, feldolgoz, kiszélesit, el-
durvit és tovabbgorget. Az invenciobol kialakitja
a konvencidt, az egyéniségb6l az iskolat, a magé-
nyos lélek merész és szarnyaldé hangjabdl a kor-
stilus kényelmes és kopott frazisait. Az alkoto-
miivesz atél és felfedez, a korszak eltanul és kol-
portal. A mesterm(i felhasznalja nyersanyagnak



95

a korszak formavilagat, de tartalmaban és erejé-
ben minden kdzosségen tdlmutat ; csak leple a
kérnyez6 vilagé, szelleme nem foglalhatd torté-
nelmi kategoriakba.

Mégis, mar az életrajzok problémajaval kap-
csolatban lathattuk, hogy az ilyen szigorG elkilo-
nités nem egészen helytalld. A korszak s a nem-
zedék akarata, ha ilyesmiben egyéltalan hiszlnk,
valahogyan mégis a nagy mdivekben, tehat a
mivész maganyos Utjan tikrézddik ; miért hogy
a barokk hangjat Purcell, Lully vagy Handel
miveiben keressik elsésorban és csak méasod-
sorban névtelen kortarsaiknal? A mivészt nem-
csak kiils§ végzete zarta dssze kortarsaival az id6
tdmldécebe, hanem valami mély és titkos kdzos-
ség is, mely kozottik és kozotte fennall.

Mi ez a kozdsség lényegében? Sokan gy mond-
jak, hogy a mivész fejezi ki legtisztabban korat ;
masok ezt a kort épp a kisemberek tomegpro-
dukci6jdban vélik jobban felismerni, mert a mi-
vész a legfontosabb ponton mégis csak cserben-
hagyja nemzedékét és folébe emelkedik. Mi van,
vagy mi maradt a Missa Solemnisben a grinzangi
erd6k vasérnapi mulatsagaibél? Mi kéze Beetho-
vennek a bécsi empire- és biedermeyer-vilaghoz?...
Csak annyi, hogy Beethoven nem tagadta meg
ezt a vilagot, hanem maga is atélte, ritmusaval
egyutt vert az 6 szive is, a grinzingi kispolgar
vasarnapjat maga is megiinnepelte — s aki kor-
tarsai kozll mind e kispolgari vasarnapok, grin-
zingi és bécsi, vagy akar pesti és parisi hétkdz-
napok, emberéletek és sorsok mélyebb értelmét
egyszer meg akarta latni, megtalalhatta azt a
Missa Solemnis-ben.

Tehat a «mélyebb értelem» — ez volna az? Ez
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volna a nyitja korszak és mialkotas kapcsolata-
nak? Nem, legaldbb is nem minden korszak sze-
mében ; a zenész élete, miive és kdrnyezete otyan
bonyolult viszonyban allnak, hogy nem csoda, ha
err6l a viszonyrol minden kor maskép vélekedik.
A romantika gy hitte, hogy a kdlt6t maganyos
szenvedése teszi képessé a koruldtte hullamzo
élet mélyebb val6saganak miivészi megformala-
séra ; a dalnok konnyeib6l igazgyongy szlletik . . .
A renaissance még masként gondolkodott : itt a
muzsikus nem béanatanak énekese, hanem a nagy
vigasztal6 és megorokitd ; hizelgbinek szemében a
kor «édeshangll hattyUja» s 6nmaga szdméra leg-
feljebb az érzelmek igaz &brazoldja. (igy mar
Machaut, aki buszkén hirdeti, hogy «qui de sen-
tement ne fait, son dit et son chant contrefait».)
De személyes érzelmei sokszor nem hogy 0szto-
ndznék munkajaban, hanem egyenesen gatoljak ;
kilénben nem irna Hieronymus de Moravia 1280
tdjan, hogy «szép muzsika szerzésének legfébb
akadalya a szivbéli banat». A régi tarsadalom
altaldban nem kivancsi mulattatinak és vigasz-
taléinak lelkiallapotara, mégha néha jokedvében
Orfeuszhoz hasonlitja is 6ket. A «maganyos szen-
ved6» és «mélyebb értelem kimonddja» cim tehat
csak rovid ideje illeti meg a k61tét és komponistat ;
kilonben is, a zenének oly sokféle jelentése van,
honnan lehessen tudni, mi az értelme valéjaban
s foként mi egy korszak értelme benne!
Igyekezziink-e hat a zenészt teljes valdjaban
belefoglalni a kdzosségbe? Nézzik, hogyan is fes-
tene a sokasdg kozott. Az () tarsadalomkutatas
kilénos gonddal vizsgélja azt a mddot, ahogyan
a «kozosségi magatartas» a kozosség egyes tagjai-
ban tikrézddik és médosul. Tarsadalom és egyes-
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ember mikodési mechanizmusahoz itt férkéz-
hetiink legkozelebb. Tegylnk prébat példaul
Gluck esetével. Ami ebben a miveszetben «kdzos-
ségi magatartas», az nyilvan a 18. szazadé, Bécsé
és Parizseé ; kenyérhajsza, divatos olasz mivek, kar-
mesterkedés ... Az «egyéni verzié» ott kezd mu-
tatkozni, ahol Gluck szembefordul a divattal ; de
itt még a korszakos kozosségnek egy magasabb
emeletén all, a tdmegekt6l s az altalanos izléstdl
mar tavol, de az opera-reformatorok kis csoport-
janak, az olasz risorgimento-mozgalomak kdze-
pette. Azutan még egy Iépés és Gluck kiilén utra
indul, szembe a 18. szzaddal, szembe Périzzsal és
Béccsel. Lehet-e szembefordulni a korral és ko-
z6sséggel? Nem korunk lappangd szandékat valt-
juk-e valdra akkor is, mikor azt hisszlk, hogy
arcaba sujtottunk? Ezt csak a torténész birdlhatja
el, utélag. De mikor a m(ivész szembefordul kora
atlagvilagaval, csak ezt az atlagot érzi maga korl
ellendllé kozeg, gydldletes «kozosség» gyanant és
ezzel csatazik, tavoli 6sok és eljovendd igazsagok
nevében. Gluck az antik vilag tragikus nagysagat
idézi Parizs és Bécs kicsinyes jelene folé ; magat a
Tragediat idézi, mint valaha Monteverdi s majd
egyszer Wagner, a méltoségot, a hdsi erkdlcsot,
kemény és érdes, nagyiv(i formatdmbdket, stlyos
és darabos tépelddést, minden konny(iség és ele-
gancia hijan, az érzéki varazsatél megfosztott
puritan melddiat, melynek most beszélnie kell,
jajgatni és megrazni, nem édelegni, csillogni és
cirdgatni tobbé ... Lam : a miivész, aki e nyo-
maszté és felemel6 almot kergeti, teljesen egye-
ddl van. Lehet, hogy alma benne szunnyad vala-
hol a kor lelkében, de csak abban a lathatatlan,
metafizikai korban, mely épp az & lazadasaval

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetdrténetije. 7
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valik tulajdonképpen korra, —és nem az érezhet6-
tapinthatd kozossegi életben. Altaldban a «kdzos-
ségmagatartas» fogalma s a bel6le kidgazd «egyéni
valtozat»-é teljesen cserbenhagynak benniinket a
dont6 sz6 kimondasa, a m({ megndvekedése pilla-
natdban. Bécshez, Périzshoz, a rokokohoz, ime,
alig-alig talalunk mar vissza, pedig dgy sejtjik,
hogy Gluck miive csak velik, altaluk valt lehet-
ségessé. De mi haszna? A kolt6 lelke mélyén talan
ott taldljuk Bi eset és Périzst is, de e varosok és
kultardk mélyén hasztalan keressik a koltét.
Van egy régio, melyben az alkotd zenész, gy rém-
lik, mélyebben elkilonil kortarsaitol, mint az
ir6 vagy a fest6. Maganya és a sokasag kozott
alighanem mindig is mély volt a szakadék. Tar-
sadalmi helyzete talan csak az Ujkor kezdete dta
problematikus, mikor udvari szolgabol szabad
mivész szeretne lenni; de helyzete az emberi
kézbsségben talan problematikus volt 6rok id6ktél
fogva.

Nincs tehat semmiféle megoldas? Nincs ra
mad vagy szempont, mely az alkotd emberi élet
rejtett szdvevényét torténelmi folyamattad bon-
tand ki szdmunkra?

Talan Utbaigazitonk lehet itt egy fogyatkozas,
torténelmi zeneérzékiink egyik legfébb gyarlé-
sdga. Sz4ltunk réla, hogy a «személyes stilus» bizo-
nyos tavlatb6l megszlnik szdmunkra személyes-
nek lenni és korszak-stilussd mosodik, a mlvész
alakja elveszti kontdrjait, kilonallasat és egy-
anyaguva olvad a bizonytalanul korvonalazott
korszakkal. Zenei kdztudatunk mar Clementi szo-
natastilusat sem tudja Haydnétdl megkiilénboz-
tetni, Palestrina zenéje osszefolyik el6tte Vitto-
ridéval ; a 12. szazad orgadnum-zenéjében pedig
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mar a szakember is csak liggyel-bajjal kiilénboz-
teti meg a périzsi, winchesteri és compostelai mes-
terek stilusat, pedig itt egyszer(ibb és durvabb a
feladat : csoportokrol, «iskolakér6l van sz6, nem
egyes kezdemeényez6krél. Eljink most e fogyat-
kozasunkkal s mondjuk ki, hogy korszak és egyéni
mivészet madartavlatb6l homogének, egy-anya-
guak, a torténésznek tehat joga és kotelessége,
hogy ezt az egy-anyagusagot az emlékek koze-
lebbi vizsgalatakor is felfedezze és kidolgozza. Az
6 tavlatabol mar csak annyi latszik, hogy vala-
milyen organizmus felhasznalja el6deinek m(ivét
s bizonyos szempontbdl 0j értelmet ad annak ;
hogy ez az organizmus tébb egyénben miikddott-e
vagy egyben, az alig érdekli, de legalabb is masod-
rangu keérdés szdmara. Els6sorban életfolyamatot
figyel s még alig ért ré e folyamat szerveinek meg-
vizsgélasara. Mindaz, ami tortént, egyetlen dimen-
zidban jatszodott le ; s a messzeséghdl minddssze
annyi tlinik szembe, hogy az életfolyamat néhol
meggyorsul, néhol meglassudik. Mintha egy sza-
balytalanul m(kodd oriasi sziv dobogésat hal-
lana : egyszer sietve luktet, maskor lomhan ver,
itt-ott egészen kihagy. A torténész-természetblvar
néha feleszmél a siet6s, gorcsds szivdobogasra €s
feljegyzi a laztabla rovataiba : itt nagy egyénisé-
gek jelentkeznek ; a lassi dobbanasokra megalla-
pitja : itt a korszak egyenletesen, személytelenil
dolgozik ; a kihagyasoknal pedig felfigyel : az
életer6 csokken, itt egy korszak és kultira Kki-
alvéban van.

Ha megmaradunk ebben a tavlatban, a tor-
ténelem mdihelymunkaja valoban egyvonallva
simul ki el6ttiink. Megkisérelhetjik, hogy a nagy
egyéniségben «a kor megsirisodését» lassuk,

7
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ahogyan Burckhardt egyizben megjeldlte, s a
korban viszont a nagy, egyéni életformat nyomoz-
zuk. Az alkot6-embert tekintsik komprimalt,
meggyorsult korszaknak, s(r( és gorcsos sziv-
verésnek, a korszakot meglassidott emberéletnek,
mely éppugy ismeri az ifjusagot, férfikort és dreg-
séget, mint az egyes-ember. Nem tettiilk-e meg
ezt mar akkor is, mikor delel§' és alkonyul6é ba-
rokkrol beszéltiink? S nem tehetjiik-e meg, hogy
az alkoto-ember életében egy korszak ifjuségat
vagy delelését kovessik nyomon? Wagner életé-
ben ismerjik fel a 19. szazad férfikorét ; és viszont
a 18. szézad életrajzat probaljuk ugy elképzelni,
hogy ifjusagéat Bach és kortarsainak «estéje» kép-
viselje, férfikorat Gluck és Haydn delelése, 6reg-
korat Mozart nagy mivei és az ifjii Beethoven.
Nem szerves egységet fedeztiink-e fel itt is, ott is,
nem az élet m(ihelyébe Iéptiink-e ezzel az egységes
ritmusgondolattal?

Alapjaban persze egyaltalan nem mond Ujat
a «koz0s nevezO»-nek ez a gondolata. A nagy
biogréafiak akaratlanul is mindig egy-egy kor éle-
tének bizonyos Orajat dolgoztdk ki s példaul
Wyzewa és Saint-Foix Mozart-miive egyben az
1760—70 kozotti évtized leggondosabb «életrajzax.
Aki viszont a 16. szdzad zenetOrténetét irta,
eddig sem tehetett soha mast, mint hogy Josquin
«estéj é»-t, Palestrina és Lasso zenit-m(ivét és Ma-
renzio, Gesualdo ideges dekadencigjat foglalja
Ossze egyetlen szerves lancba, hiszen 6Gbel6lik all
vagy korottik kristdlyosodik ki a kor ifjusaga,
férfikora és eloregedése. Mégis gy tiinik, hogy a
biografikus irodalom mindig kozelebb jart az e
fajta idedlis kib&viléshez, mint az &ltalanos zene-
torténeti miivek az életrajzszer(i «megsz(ikiiléshez».

YA
TUC'M'fcYCS
akadémia

KONYVTARA
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Pedig talan ez volna a megoldas: a zenetor-
ténet legyen mindig és minden formajaban élet-
torténet, semmi egyéb.

Zenetorténet mint élettorténet. Itt a kiegyen-
stlyozas munkdja lesz legnehezebb. Intenziv és
lanyha szivdobbanasok nem egyenletes ritmusban
kovetik egymast ; vannak vezetSegyéniség-nél-
kuli korok, vannak «személjuelen» kultdrak, népi
kultdrak ; és vannak olyan kor- és kdzdsseg-alla-
potok, melyekben minden a nagy alkotdékon for-
dul meg, velik indul és veluk bal el a teljes
termdélet. Az egyenletes forméat, a természetes
aramlast nehéz megtalalni és nehéz abrazolni ; a
torténetird nem tehet mast, mint hogy az élet sze-
szélyeit kdveti, de tudnia kell, hogy a legfébb
egyensuly nem is annyira a «szivdobbanasok» rit-
musaban nyilvanul, mint inkabb a lathat6 és az
Ontudatlan, rejtett folyamatok ardnyéban, 0ssze-
hangoltsagaban. Az ontudatos hagyomany sok-
szor er@sebbnek tlinhetik a hallgatag hagyomany-
nél, de esetleg egy egész korszakon keresztil sem-
mit sem teremt, csak hivatalos jellegét 6rzi, mig
a tulajdonképpeni teremt6folyamatok a felszin
alatt mennek végbe, csendes, dntudatlan feldolgo-
zashan és készllédésben. Az ilyen hallgatd kor-
szakok azutan kiegyensulyozddnak a hirtelen fel-
szinre tor6 energiak mozgalmas id6északaiban, a
személyes kezdeményezésekkel teli «dinamikus»
fordulopontokon ; de az Ontudatlan folyamat
ugyanakkor mar taldn a csendet és hervadast
késziti el6. A népi kultdraknak egy része sohasem
alakul at teljes egészében cselekvd dntudatkultu-
rava ; itt a nagy egyéniségeket, az intenziv, gyor-
suld ritmust, az «er6s szivdobbanédsokat» csendes,
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ontudatlan, alig hallhat6 szivverés, az élet egyen-
letes aramldsa helyettesiti. (llyenek Keleteurdpa
régi zenekultdrai.) Viszont az «egyéniségek rit-
musa» is bdséges gondolkozni valét ad. A tdmeg
élete félalom, az alkotom(ivészé fokozott ébrenlét.
Es alighanem ennek az ébrenlétnek természete
(koncentraciojanak iranya és foka) hatarozza meg,
milyen jellegi s milyen torténelmi hatdsi az
alkotétehetseg. Mar Grillparzer felismerte, hogy
a legnagyobbfokl alkotdkészség 6sszefoglald, le-
zar6 jellegll, hogy a legjelentékenyebb mesterek
«ébersége» a féle széttekinté eszmélet. Munkassaguk
épp ezert nemcsak 6szténzd, de bénitd hatassal is
van korukra ; egy-egy gondolat, irany, stilus
«kiég» vellk, Gtjukat folytatni lehetetlen s ami
utanuk kovetkezik, annak sziikségszer(ien 0j 0s-
vényt kell keresnie (Palestrina, Bach). Van azon-
ban a korszakos tehetségnek egy masik formaja,
az inditd- és kezdGtehetség, akinek eszmélete
mindenekfelett el6re tekint, aki utat nyit és (j
Osvényekre hajszol, aki nemzedékeket taszit is-
meretlen tengerek vizére s tanit 4j meg 0j merész-
ségre és oOnallésagra. Az ilyen reformatori vagy
forradalmi tehetségnek tobbnyire sokkal nagyobb
a kozvetlen nevel6hatasa, mint a legnagyobb, az
osszefoglalo és lezard langelmének ; mert aki kevés
torz6t hagy maga utan, aki gondolatainak végére
jar, s amit akart, mindig meg is valdsitja, annak
alig lehet tanitvanya és folytat6ja. A reformator
viszont, aki terveket, vazlatokat, (j ideakat szor
el maga korul s 6nmaga csak kevés befejezett
m(vet teremt, sokkal bizonyosabb lehet a maga
Osztdonz8, példazo, tanitdi szuggesztivitasaban.
(Bachnak sokkal kisebb hatdsa volt az utdna-
kovetkezd nemzedékre, mint példaul Lisztnek.)
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Egy harmadik fajta tehetség csak folytatni, ki-
egesziteni, feloldani és lezarni képes ; vissza-
tekinté 6ntudata nem engedi, hogy elkezdjen vagy
megkoronazzon, tipikusan «8szi jelenség» ; nevel6-
hatasa elsésorban azokban az erjedési folyamatok-
ban jelentkezik, melyeket felidéz (Brahms, Franck,
Reger, Strauss). A korszakos «ébrenlét» foka bizo-
nyara itt a legcsekélyebb, pedig az éntudat s a
rezignacié kinja ennél a m(vészfajtanal is er@s, s6t
talan itt a legerdsebb.

Az «gletrajzzé» lett zenetdrténetnek egyik leg-
jellemzébb (probléméja a palyakezdet s a hatésok
feldolgozasanak kérdése. Ez a probléma, nyilvan-
vald, sokban ugyandgy adédik a kortorténet, mint
az egyeéni fejlodés szamara. Mindkett6nél arra a
hajlamra kovetkeztet a torténész elsdsorban, mely
a «hatés» Utjat egyengeti, mely az el6késziiletek,
a mesterré- vagy stilussa-alakulas éveit meg-
hatarozza. Akér folytato lesz a tanitvanybol, akar
ellenfél vagy tronutdd : egyarant jellemzé és fon-
tos, hogy milyen korszak s milyen mester hova
«jart iskolaba». Sokszor a m(ivész vagy a mozgalom
nem a tegnapba kapcsolddik, hanem a tegnap-
el6ttbe ; de ilyenkor is a kdzvetlen tanitdémester
mutatja meg legjobban az iranyt, melyben a
ndvendék az 6 révén vagy az 6 ellenére megindult.
Egy-egy nemzedék nevel6i sulyat nem szabad
talbecsulniink, mert hiszen mivel magyaraznék
akkor, hogy az ifji nemzedék konzervativ neve-
I6k alatt is Uj utakra tér, vagy hogy reformator-
nevel6k nyoman is konzervativva lesz és régies-
ked6 hajlamu? Nemzeti megujhodasokat és nem-
zedékforduldkat mindig ama nemzet és ama nem-
zedék pedagdgusai nevelnek, mely ellen azutan a
mozgalom fordul, amelyet széndékkal Kkiszorit ;
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nem véletlen, hogy Palestrindt Németalfold,
Schutzot, Cambert-t, Purcellt, Glinkét, Erkelt
Olaszorszag «mesteriskolaja» segiti szarnyaira, hogy
Monteverdi a Palestrina-kor, Bartdk és Kodaly a
Brahms-kér pedagdgidjanak «neveltjei». Nemzeti
m(fajok kulfoldre jutva, sokszor merd'ben mas-
irdnyd virdgzast inditanak meg idegen nemzetek
s Ujabb nemzedékek korében. A korszak és a
miivész nevelkedése — s f6ként e nevelkedés je-
lent6sége —tehat sokban kdzelrokon. Mégis, akad-
nak itt olyan egyéni problémak, melyeket a kor-
szaktorténelem nem ismer. Oswald Koller a bio-
genetikai elvet akarna a mlivész fejlédésére alkal-
mazni : szerinte minden zeneszerz6 végigmegy a
fejlédés egész torténelmi skalajan. Az élet minden-
kiben elolr6l kezd6dik, mindenki kilon-kilon
megjarja az utat az Gserd6tdl a civilizacié tet6-
pontjaig. Guido Adler azt veti szembe Koller
nézetével, hogy minden miivész a maga koraban
él, nincsenek véletlen eltévedések, sem megismé-
telt fejl6désvonalak. A kérdés talan nem is ilyen
elvi jelentdségl, ha a szavak értelmének mélyére
nézink ; az élet bizonyéara él6irdl kezdédik mind-
nyajunkban, de «el6l» az élet szdmara nem egyet-
len pontot jelent, hanem milliét s e millié pont
kozil mindegyik az élet kezdete, kdzpontja és
torkolata is egyben ; mindegyiknél «célnal van» s
mindegjlkkel «kezdddik», mint ahogyan a kor
minden pontja egyforman kezdet vagy végz6dés
és egyforman messze van a kdzépponttdl. A mu-
vész alighanem csak azon a fejlédésen megy at,
melyre neki, és épp neki, sziiksége van ; hogy e
fejlodés kezdbpontja az Gserdé-e vagy a 20. szé-
zad, teljesen egyremegy : ami emlék rogzit6dik
beléje tavoli multakbdl, azt mint az emberi kdzos-
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ség tagja viszi magaval, de nem mint sajatos fej-
I6désti mlivész. Es hogy Ontudatlan fejlédési t-
janak mely allomasaira emlékezik még, mikor
«felébred», az tisztan ébrenléte intenzitasatol figg
majd.

Amilyen elhatdrozé fontossagu az alkotomdi-
vész életében az «ébrenlét» élessége, annyira jelen-
t6s a zene gyakorlati élete szamara a kozOsség
Osszetartd-ereje, slr(isége. Emlékezziink arra, amit
a régi zene el6addi gyakorlatarél elmondottunk ;
a zenei gyakorlatnak mer6ben mas jellege van
kompakt kozdsségkultirdk és mas feloldott, laza
kozosségek kordban. Ha a muzsikus szandéka
kilén megallapodas vagy megkdtés nélkdl is azon-
nal, kdzvetlenil visszhangra talal a tébbi muzsi-
kusndl, az el6ado- és hallgato-kdzdsségben : a
gyakorlat fluktual6bb lesz, szabadabb, természe-
tesebb, valtozat-alakito erejében a népi kultdrak-
kal rokon, egyben, ami megrogzitését illeti, hia-
nyos és vazlatszerd. Ha az ilyen kdzodsségkultira
meglazult vagy felbomlott mar, mint példaul a
mal tarsadalomban, a zenész szandéka magyara-
zatra, korilirasra, aprolékos megrogzitésre szorul,
de ugyanakkor sokkal veszélyeztetettebb is, mert
csak egyetlen pontos és helyes megvaldsulési for-
mat ismer, tehat sikerében sokkal tobb részlet-
korilmenytdl fugg és igazi értelmét sokkal kony-
nyebben elveszitheti. A kdz0sség intenziven dssze-
flggl, «slr(» élete egy sor termékeny konvencio
életével jar egyitt ; a széthulld, kdzossegi erejik-
ben meglazult korszakok épp ezért mesterségesen
igyekeznek e fajta konvenciokhoz jutni, néhol né-
piesség, masutt tarsasagi divat-elemek istapolasa
révén, tébbnyire sikerteleniil. Néhol a tarsadalom
egyenesen a maga szakadozo egységét védi hagyo-
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manyos zenélésformak felkarolasaval. (Korunk-
ban ilyen a legtdbb eurdpai népzene-mozgalom,
mas vonalon a jazz-szer(i zenélés tarsasagi gya-
korlata, Magyarorszdgon a ciganyzene-propa-
ganda.)

Az imént egyltt emlitettiik a zene el6ado- és
hallgato-kdzossegét. Epp a zenei élettorténet
gondolata teszi kotelességévé a torténetironak,
hogy mive ne csak a zenészek, de a zenei kdzonség
torténete is legyen ; a zene életének csak fele az
alkotdjaé, masik fele a kdzosségé, melynek szdl,
mely inspiralta vagy kizdott ellene, mely talan
hitlenné valik hozza, de talan magdaval viszi s
talan felfedezi Ujbol, id6k maltan. A torténelem
millio kilon sorshdl egyetlen kozds sorsot kova-
csol ; milli6 egyedillétb6l rakdédik Ossze, de &
maga minden maganyossagot felold és mindegyik-
hez hidat épit. Ez a sok-sokezer hid, ez a hid-
erd6 és hid-varos, melyben minden mindennel
egybekapcsolodott és minden mindenhez utat ta-
lalt : ez lesz az emberi élet térténete s vele a zene
élettdrténete is.

Ebbdl a zenei élettdrténetbdl probalunk most
harom fontos fejezetet felvazolni, harom vilag-
részt bejarni, a féutvonalak megjeldlésével. Egyik
az egyszOlamu kultdrdkhoz vezet, mésik a tobb-
sz6lamulsag kibontakozéasardl szamol be, a har-
madik a nagy eurdpai formak vilagat idézi. Mind-
harom jorészt az emberi kdzosségek életérél szol
s ezért a szociologusban talan feltdmad a gondolat,
hogy ezt a harom fejezetet a tarsadalmi fejlédés
harom fokozataval kell azonositanunk : az egy-
szélamisagot a primitiv és nomad életkdzosségek,
a korai tébbszolamUségot a foldmdiivel6 és feudalis
tarsadalmak, a nagy formakat az eurépai nemzet-
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allamok életével. A szempont részben helyes
volna, de részben tévltra vezetne ; az egysz6lamu-
sagot nem tudjuk hatarozott tarsadalmi formak-
hoz kapcsolni, mert egyes magaskultirak épp-
Ugy megdrizték, mint a pusztai nomadok; a tdbb-
szolamUségnak egyes legprimitivebb tarsadalmak
kdzt éppagy nyoma van, mint a kialakul6 europai
feudalizmusban ; és a nagy zenei forméak is csak
részben kothet6k a modern nemzetéllamok éle-
téhez.

Egy azonban bizonyos : ahol a zenem(velés-
nek ejellegzetes formai kiviragzottak, ott hozzajuk
fliz6dnek az emberi tarsadalom életformainak ku-
16nb6z6 emlékei is. Ezek az emlékek sokfel6l ered-
nek és sokfelé agaznak, egy névvel ritkan jelélhe-
t6k meg ; de emlékek, tehat elvezetnek valahova
s megnyitjak majd szamunkra eltlint vilagok
kapuit is, ha olvasni tudunk bennlk valamikor.



MASODIK KONYV

Harom fejezet a zenetdrténetbdl.

Egyszélam( kultarak.

Valtozatok erdeje. Orok erdd. amelybe most be-
léplink ; Gstenyészet, melyb6l minden muzsika Ki-
viragzott : az egyszélamu dallamvilag.

Talan minden zene Iényege : ornamens, kortl-
iras, hullammozgas, de egyiké sem gy, mint az
egyszélamu, a «kiséretnélkili», a puszta melodia-
bol all6 zenéé. A dallamvonal minden emelkedése-
esése rugalmas er6k jatékat, ingalengését tiikrozi.
Az az energia, mely méas zenei kifejezésformakban
kisérészolamokat teremt, itt mintha a maganyos
dallamba szivddott volna fel : ritmusa bonyolul-
tabb, ékesitései szervesebbek, fordulatai tObbet
hordoznak, mint a sokszélamu szerkezetbe agya-
zott melddiavonal. De ami életét mindennél job-
ban elhatarolja a tébbszélamulséagtol, az a valtozé-
készség. Minden egyszolamu dallamvilag 1ényegé-
ben varians-miivészet, valtozatok vegetacidja. Es
a vandor szédilten all e trépusi erd6 kdzepén :
hol ér itt véget az egyik bozét, hol kezdddik a
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masik? Képzeljink el egy él6 szervezetet, mely
mindig, minden pontjan hajland6 atalakulni. Maga
a melodia felékesitése sem egyéb, mint Gt az el-
valtozdshoz. Egy-egy népi dallambdl szinte sze-
mink lattara agazik ki az 0j valtozat, mely még
csak két-haromhangnyi ékesitésben tér el az
«alapformadtol ; a hatodik varians mar alig rokon
vele, a hetedik egy Uj képletnek veti meg alapjét,
mert a nyolcadik mar amabbdl indul ki. Ugyan-
igy folyik a valtozat-képz6dés ellenkezd irdnyban
is: a dallam szétszakadhat vagy elkophatik, ré-
szekben él tovabb, vagy részeit elvesziti, s a rész-
dallam vagy csonkult dallam, az elszegénylt vagy
szerteszakadt véltozat méar nem is emlékeztet az
eredetire. Persze, az «eredeti» sem volt soha ere-
deti, az is kidgazott, kivirult, kiszakadt valamibdl,
amit talan ismeriink, de talan nem ismerhetlink
meg soha. Az elvaltozas el6sz0r csak az el6adas-
méd pillanatnyi szeszélyeként jelentkezik, —
hiszen itt soha semmi nem hangzik el kétszer
egyforman — kés6bb gyokeret ver az Ontudat-
ban is és ekkor méar Uj forma, Uj dal, esetleg
sohasem hallott tipus. Innen az egyszélamui
dallamkultirak kénny(i szétagazasa, «befejezetlen-
sége», innen e melédidk félalomszer( fluktuélasa,
felnémaddra gomolygo, o6rok alakuldsa, o6rok le-
begése.

Es mégis, ebben a latszélag laza rendszerben,
e szakadatlan és buja tenyészeten belil mily
szigord alapelvek érvényesilnek! Minden pilla-
natnyi valtozat lekerekitett, teljes egész, onmaga-
ban is kész és tokéletes, hiszen évszizados kiva-
logat6-munkéban csiszolodott aranyossa, zartta,
onalléva. Aki egy skandinav, magyar vagy perzsa
népi dallamot hall, ugyanezt az autarkiat figyel-
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heti meg. A dallam 6nmagaban, énmaganak ele-
gendd és csak tavlatdnak mélységét ndveli, hogy
mogotte ezer meg ezer él6 vagy halott testvér
sorakozik fel, hasonlé fordulatokkal, rokon for-
maval, csak épp hogy ilyen vagy amolyan elhaj-
lassal. A valtozatok egyidej(i élete nem tovabb-
fejlédési torekvést jelent az ilyen kultirakban,
hanem valdban tenyészetet, sokféleséget, a «tér-
ben» val6 Kitertlést. Az egyszolaml dallamvilag
minden pontjan és minden stddiuméban célnal
van, semmi sem all téle tavolabb, mint az «egyetlen
lehet6ség», vagy a «legjobb megoldas» gondolata.
Mély belsé kdtottségei : az egyensily torvénye, a
Iényeg eldtérbeallitasa, a tipus tisztelete, az egyéni
onkényesség elkeriilése, a hagyomany szakadat-
lansaga, — ezek a vonasok a dallamkultira minden
egyes képvisel6jét kotelezd «teljesség»-gel ruhaz-
zak fel ; csak épp hogy ugyanakkor megtagadjak
t6le a «kilonlegesség» jogat. Ez az a sajatossag,
mely az egyszolami kultirdkban aranylag hamar
kotelezd alapforméak kialakulasahoz vezet s ugyan-
akkor az egyszolamu dallamvildgot minden kul-
tirara nézve jellegzetesen népi zenévé avatja.
Veégll ugyanez a torvény az, melynek az egyszo-
lamu zene a maga hosszl életét kdszénheti — mely
a legvéltozobbat megteszi legmaradandébbnak.

Gazdatlan zene. Lathatjuk : az ilyen muzsika
«mindenki zenéje». Mindenkinek része van s része
lehet benne, ha 6 maga viszont része egy koz0sség
életének. Az ilyen kozosségi kultira nem jelent
feltétlenil demokréciat : a Kelet nem egyszer
megtesz dallamokat, s6t hangsorokat egy-egy tar-
sadalmi osztaly pr|V|Ieg|umanak a hangjegyiras
pedig a régi magaskultirakban majdnem minde-
nutt «titkos tan», kivaltsdgosok birtoka. De ha
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mélytelenséget, a zene szimbolumszer(i szerepét
s a hagyomanynak azt a kilonleges formajat,
mely az 6rokolt kifejezési készletet dhitatos tisz-
telettel veszi koril. Amit készen kaptunk, azt
felesleges massal helyettesiteniink, elmondhatjuk
a magunké gyanant is, azért a mi mondanivalonk
éppugy «koltészet» lehet, mint apainké volt. S
amit 0rokoltink, az kettds hagyomany : az alap-
formak hagyomanya és a tipusszer(i fordulatoke.
Innen a kész kifejezésformaknak az a szivos élete,
melyet minden népkoltészet ismer, mely a kilon-
leges, az «lj eset»-et is egy jolismert kép vagy
fordulat pontos elismétlésével képes megvilagitani,
s mely a zenében is 6rokké a tipusok mivészeté-
nek kedvez, — innen a melodikus alapformaknak
az a paratlan fennmaradasi képessége, melyet a
keleti kultirdkban mar jol ismerlink s mely
ugyanilyen tavlattal vilagosodik meg lassanként
az eurdpai zene mélyén is. «Keleten a lemasolas
'sokszor egyértelm(i az djrakoltéssel» — irta Renan
s ez a tétel forditva is igaz : az iij koltészet mélyén
mindig ott van a régi minta, az (j «szerzemény»
alkataban a régi dallam csontszerkezete, a makam,
a raga vagy a nomos.

Az ilyen alapmel6dia a maga teljes egészében
soha sehol nem jelenik meg s ink&bb csak mint
kimondatlan vezéreszme érvényesiil : mégis a
«leveg6ben van» ; személyes igénye nem lehet ra
senkinek s maga a dallam sem ismer személyes
igényt. Ha valldsos ceremoénidkhoz van kotve,
val6saggal elvont formula ; ha a profan életnek
része s kulonleges alkalmi kotottsége nincs, min-
denki megkeresheti benne a maga pillanatnyi
oromét-banatat. A zenével vald «kozis gazdai-
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kodas» épp ezért nemcsak népkultirak sajatos-
sdga, hanem minden olyan kultiraé, mely a
kdzosségnek szorosabb, homogénebb allapotat is-
meri, tagozottsaga vagy tarsadalmi ellentétei mel-
lett is. A sanktgalleni Notker aggaly nélkil hasz-
nal fel idegen dallamokat a maga sequentidiban ;
s a 15. szazad francia dalszerz6i vagy a 19. szazad
magyar notaszerz6i mélyen elcsodalkoztak volna
rajta, ha a korukbeli kdzvélemény eredetiséget
kovetelt volna télik, vagy személyes szerz6i igé-
nyeiket hangoztatta volna a gazdatlanna és név-
telenné népszer(isodé daltermés 0zénében. Az
ilyen szerzeményt még leirni is csak a végs6 sziik-
seg esetén kell ; a «stilus» annyira kozkincs, hogy
a «mi»-nek nem kell romlastol félnie, annal ke-
vésbbé, mert maga is csak pillanatnyi véaltozata
a kozos hangnak ; ami benne egyéni 6tlet, annak
legszebb igazolasa, hogy nyomban gazdajat veszti
és mindenki tulajdonava lesz.

Hangrendszerek, 6smelodika. Gazdatlanna csak
az lehet, hosszl életre csak az tarthat igényt, ami
sok emberben és sokdig visszhangzik. Az ilyen
zenének az élet alapforrasaibol, a legelemibb moz-
gastorvényekbél kell megsziletnie ; eredete ott
van, ahol a kialtasé, a sirasé, kacagasé, fajdalom-
Uvoltése. A lakott vilagnak talan mindegyik ré-
szén egyid6ben jelentkeznek a melodikus alap-
gondolatok, az egyszerli mozdulatformak zenei
megfelel6i. Kevés hangbol allanak, ritmusuk
egyenletesen liktet, megszolaltatdsuk modja inga-
dozé. Hosszu fejlédés vezet odaig, amig el6ttiink
all egy tisztdn megszolaltatott, «kovetkezetesen
intonalt» haromhangl rendszer. Az ilyen «ri-
kordia» mar tobbféle alakban jelentkezik s mintha
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mindenfajta zenei fejlédés kiindulési pontja volna.
Ezzel a végzetszerl kett6sséggel innen kezdve
stirlin talalkozunk : amib6l nagyobbaranyd fej-
I6dés indul, az mindig Janus-arcu tiinemény, min-
dig tobbféle alakja van. A haromhangu (triton) for-
mak mésként alakultak ki Kozép-Azsiaban, mas-
ként El6-Azsidban, Afrikaban s talan maésként a
Balti-partvidéken. El6-Azsidé mintha primitivebb
volna, szlik koérben mozog, harom szomszédos
hang az egész ; Kdzép-Azsidban mar nagyobb hang-
kozzel él, a kvart- es kvint-lépések mintha itt je-
lentkeznének el6szér. Mire a harom hanghdl négy-
hangud, majd 6thangl (pentaton) alakzatok sziilet-
nek, felmérhetetlen id6 telt el saz egész 6-vilagot
benépesitette egy gazdag és hajlékony dallam-
viladg, maig 6sképlete minden dallamszovésnek, a
kvart- és kvint-melodika.

Hogyan szlletett meg az 6tfoku dallamvilag,
hogyan terjedt el az 6-vilagban? Szazféle magya-
razat van ra s egyetlen magyarazat sincs. Val6-
szinl, hogy nem parhuzamos fejlédés eredménye,
nem «kozos Gsvilagi 6rokség», mert a fejlédés ilyen
kés6i, magas fokan nem lehet t6bbé szd kdzos
alaphajlamokrol : a pentatdnia a zene els6 «magas-
kultarajat» jelenti, nem kevesebbet. Talan vala-
mely hangszer vitte szét Kozép-Azsiabdl ismeret-
len id6ben : a pansip vagy egyes hangolt 0it6-
hangszerek szétszérddasa, — s ha nem hangszer,
valamely mas kisugarz6 kultarfolyamat. De akar-
mikor s akarhogyan tortént, az étfok( hangrend-
szer elterjedését csak joval utobb, évezredekkel
kés6bb kovette a ma ismert 6tfok( dallamformak
kialakulasa mind az &t vilagrészben. Hangrend-
szer és dallamforma nem tartoztak mindig 6ssze
s ez a magyarazata annak, hogy Amerika 6tfoku

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetdrténetbe. 8
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zenéje teljesen maskép alakult, mint Nyugat-
Europaé, Afrikdé masként, mint Kozép-Azsiaé és
a Foldkozi-parté. Hangrendszer tehat még nem
stilus, kozos hangrendszer még nem jelent kozos
stilust, csak kozos alapszovetet ; s a kontinensek
elitd Gsnyelvei fokozatosan rajzolédnak ki egy
meég Gsibb alapszoveten.

De mert semmiféle késdbbi folyamat nem sopri
el nyomtalanul a megel6z6t, fennmarad a tulaj-
donképpeni 6smelodika is, a legkezdetlegesebb
dallamvilédg ; csak épp hogy félreszorul a nagyobb
kultarak dtvonalérél s lesz bel6le gyarmati, peri-
férikus jelenség, zug-kultura. Ami a legcsodalato-
sabb : ez az egyszer( dallamvilag a maga 6si moz-
dulat-motivikajaval éppugy atmenekil majd a
nagy mioveltségi folyamatokba, éppugy felbuk-
kan majd a zenei magaskultdrak forduldin, mint
a fejlettebb hangrendszerek, példaul az &tfokd
dallamvilag. Es az eurOpai zene nagymestereinek
jellegzetes melédiakészlete mindig és mindenitt
telve lesz ilyen 6si emlékekkel, az emberi dalla-
mossag ifjukoraval, a legelemibb zenei mozdula-
tok gyermeteg, szimbolikus mélységli képleteivel.

Egyik oldalon most kirajzolédik elénk egy
primitiv Ovezet: az a maradi kultarallapot, mely
megtartja a maga legrégibb dallamvilagat ; a
masik oldalon mar ott emelkedik a bontakozni
kezd6 zenei magaskultirék hegylanca. A primitiv
Ovezetbdl nemsokara «menedék-zona» valik : ide
szorul dssze minden, amit az évezredek fejl6dése
lassanként maga mogott hagy. A torpe-népek
kulénds kultdraja igy 6rzi meg a maga sajatos
«inga»-melodikajat, ezt a csokevényét régi for-
mal6 folyamatoknak, oriasi, szaggatott ivben, Ko-
zEp-Afrikatdl Ausztrlidig. A nagykultarék hegy -
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lanca pedig az 6-vildg kdzepén olyan vizvalaszté
fennsikot teremt, mely egycsapasra elkiloniti a
«civilizalt» vildgot a nomadok fél-civilizaciojatdl.
Kinatél Indian és Perzsian at immar Egyiptomig
és Krétdig huzddik a magasfokd zenekultdrak
Ovezete, mely északnyugati és délkeleti barbarokra
egyforma megvetéssel néz. Es az 6tfoki dallam-
vilag nemsokara, épp a veszélyeztetett periféria-
kon, megteszi a dont6 lépést, eléri fejlédése tetd-
pontjat : tonalis rendszerré alakul, melyben a
hangok immar nemcsak hangsorszer(, hanem
hangnemszer(i viszonyba lépnek egymassal, mely-
ben mar nemcsak helyzeti, hanem funkcionalis
jelent6ségik is van. Es mert a hangrendszer ilyen
Osszetartd belsd logikat nyert, ezzel mar ki is tagul-
hat ; eddigi jarulékos vagy ékesit6 «vendég-
hangjai» lassanként polgarjogot nyernek s az Ot-
foku rendszer itt-ott hat- és hétfoku rendszerré
alakul, kibontakozik a diatonia. Ez a fordulat,
melyet ma leg]obban egyes néger, indian és torék
torzsek zenéjében figyelhet meg a kutatd, a zenei
érzék elhatarozé fordulatara figyelmeztet. A dal-
lamszdvésnek Uj elvei ébrednek, a kulturak oéve-
zete megreszket és kitagul : a zene elérkezett az
Ostorténetb6l a szorosan vett torténelem id6-
szakaba.

HosszU élet, periférikus élet. Az egysz6lamu dal-
lamvilag mélyén két ellentétes hajlamot, két
elemi er6t figyeltink meg : egyik arra igyekszik,
hogy minden részletet atalakitson, masik, hogy
minden f6vonalat megdrizzen. Ez a két hajlam
nyilvan egyformén erGs és épp ezért egyensulyt
tart : arészletek folyvast alakulnak és egymasba-
mosddnak, a tengelyek, az alaptipusok véltozat-

8-



116

lanul fennmaradnak. Es itt ismerjiik fel a «val-
tozatok erdejének» legf6bb torvényét : ebben a
rengetegben a lombozat minden masnal halan-
dobb, a gyokérzet minden méasnal maradanddbb.
Innen, hogy a puszta dallam, a latszolag oly ve-
szendd melddia legjobban ismeri a hosszd emlé-
kezet, az évezredes élet titkat.

Valdban, az egyszélamu dallamvilag hosszabb-
életd a tobbsz6laminal. Palestrindnak, Bachnak,
Beethovennek egyetlen tétele sem marad fenn oly
soka, mint egy mongol dallam, hindu raga, vagy
indian varadzsmonddéka. Es ez nemcsak a nagy
kompozicidk el6adasanak korilményesebb maéd-
jan malik, mert hiszen akarhany egyszélamu dal-
lamot is nehéz «hitelesen» megszolaltatni ; de
mulik az emberi zenélés alaphajlaméan, mely az
egyéni élet mélyébdl fakadt, bonyolult és «vég-
leges» remekmivet kevésbbé viszi magaval az év-
ezredek Utjan, mint az emlékezet legmélyebb réte-
gébe agyazott, de ugyanakkor pillanatonként
ujraformalhat6 dallamvazat. Az ilyen zenei alap-
gondolat, minthogy sokféle alakot 6lthet, mindig
«kdzel van» és szinte addig él, ameddig az ember ;
a kifaragott remekm{i azonban messze van, mert
csak egyféleképp van ; nagyon is kész, nagyon is
tetépont, — tetépont, mely magaban marad.

A kutatd pedig tandjava lehet annak a csoda-
nak, hogyan kapcsolddnak dssze egymastol mesz-
szire szakadt kulturak az e fajta «6rokélet(i» dallam-
tipusok jegyében. Egymastol oroklik, atveszik,
tovabbgondozzdk, néha maés értelmet aggatnak
ra, de varazsat ugyanugy érzik, mint akit6l kap-
tak. Sokszor az ilyen vandordallamok az egyetlen
emlékei egy azota feledésbemerilt torténelmi
érintkezésnek ; sokszor visszamutatnak egy kul-
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tira évezredes leszarmazésara ; ha egy nép el-
korcsosult, hirt adnak régi miveltségérdl, ha fej-
16dott, primitiv kezdeteire utalnak ; és sokszor
egymaguk 6rzik népek és kultirak emlékét, népe-
két és kultirakét, melyek régesrég megsemmisiil-
tek. Ezekkel a dallamokkal egymaés életét folytat-
jak a torzsek és nemzetek, mintegy fenntartva az
emberi dsszefliggések, az «unitas gentium» leg-
régibb, kozos emlékezetét, a torténelmi folytonos-
sagot.

A zenetorténelemnek ez a hatalmas lanca ter-
mészetesen éppoly kevéssé egyvonall vagy egy-
irdnyd, mint maga a mivel6déstdrténet. Inkabb
sugarasan oszlik szét egy-egy Osrégi kdzéppont
koril s ilyenkor a leggyakoribb jelenség, hogy
maga a kozponti kohé id6ével kihamvad, mialatt
a széleken, a gyarmatokon, a hatarsavokon fenn-
marad az a vildgossag, mely valaha bel6le ki-
sugarzott. Az ilyen elmenekilés és fennmaradas
torvényeit, az 0Osszehasonlité zenetudomany
munkatervének egy legujabb, alapvet6 megfogal-
mazasa nyoman (C. Sachs : Prolégomenes a une
préhistoire musicale de I’Europe, Revue de Musi-
cologie 1936), igy foglalhatjuk 6ssze : nehezen
megkozelithetd, elrekesztett menedéktajah) zenéje,
egymastdl elszakitott perifériak egyezd jelenségei,
foldrajzilag elszort tinemények, gyarmati kultdrak,
kihal6 sajatossagok altaldban mindeniitt a fejlédés
régi fokozatait Orzik, a nyitott tajak, kdzpontilag be-
ékel6dd vagy dsszefiiggd teriiletek, anyaorszagok zené-
jével, él6 stilusokkal szemben. Csak igy érthetd, ha
Erdély volgyei ma még mongol-tipusu dallamok-
tol visszhangzanak, ha (mint Sachs irja) «Kata-
I6nidban és Szardinia szigetén ma is élnek a nvolc-
szazéveldtti délfrancia trubadurok dalai és dallam-
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sajatossagai» s ha a tobb mint kétezeresztendds
gregorian koralkincs «egyes melodiait ma is hall-
hatjuk a harmadfélezer éve elzartan él6 babiloni
és jémeni zsidok ritusaban». Legmeglep6bb, hogy
itt nem csak tipusokrél van sz6 : egész sor azonos
dallam akad, mely ma még ugyanugy csendul fel
Eszak-Mongéliaban, mint Somogy-megyében és
Dél-Arabidban ugyanugy, mint a francia katedrali-
sokban. A vildg megsz(kul és egyben kitagul —
megszikil a térben s kitagul az id6ben. Athén és
Sparta dallamai nem merlltek el érokre, aztékok
és inkak, blnok és avarok zenéje nem veszett
oda nyomtalanul, csak épp hogy egy kevéssé
helyet véltoztatott az id6k folyaman. S ha jél
korilnézink, legszlikebb otthonunk tavlatai is
megndvekszenek. Sokszor Ugy tlinik, mintha
Eurodpa, teljes egészében, mas, idegen vilagrészek
életét folytatnd. A kutaté néha megddbbenve
fogja fel ismeretlen vildgok Uzenetét a civilizacio
hatar6rvidékein, «a roman, az alpesi, a Berry-
vidéki, pireneusi pasztorok kurjantasaiban, a kelta
pentatonidban, Svajc és a Bretagne harom-
negyednyi hangkdzeiben, Bulgaria talbonyolult
ritmusaiban, az orosz heterofoniaban, a Karszt-
vidék sajatsdgos kétszolamusagdban, vagy az
appenzelliek dudaszer(i énekmodoraban .. » De
ha igy van, a modern Eurdpa zenei hatarai is kisér-
tetiesen 0sszébbszorllnak.

Igaz, nem ritka az ellenkez6je sem : Anglia
legrégibb dallamstilusat példaul az északamerikali
Appalachia-vidék kétszaz éve elzartan él6 tele-
pesei Orizték meg leghivebben ; Eurdpa régi zene-
stilusai ma is sugarzanak és szdrodnak szerteszét
a féldgémbon s hol itt, hol ott, de mindig fogunk
veluk valamikép taldlkozni. Meégis, ez a kép
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batoritd és levero' egyszerre : megmutatja, hogy
az emberiség torténetében nincsenek teljesen flig-
getlen szigetek, elzart és megkozelithetetlen fény-
korok, melyek ne érintkeznének a koriilhullamzé
egyéb vilaggal ; de megmutatja azt is, hogy az
emberiség fénykoreit most és mindig mily szoros
gy(r@ben fonta korll a homaly, az elszérodas és
széthullas, az Ontudatvesztés veszedelme. Az em-
beri dntudatnak ezt a tragikus, fenyegetett hely-
zetét talan azok az dkori kultlrdk érezték meg
legjobban, melyek erd'szakosan, falakkal véde-
keztek a «sotétség» betdrése, a barbafok ellen —
azok a kultarak, melyeknek zenei térképét most
megprobaljuk magunk elé idézni.

Az 6-vil&g zenei térkepe, lzlandtdl a Tlzfalaig.
Kultarnépek és barbarok. Honnan jonnek a bar-
barok? A legtobb kultdrnép arrol-felo'l varja
O'ket, amerre orsziga nyitva van, tehat amerr6l &
maga is jott, amerre sajat lényének legmélyebb
gyokerei s rokonsagi kapcsolatai hizédnak ; mert
hiszen a «barbar» taldn nem is egyéb, mint a mél-
tatlan ifjabbik testvér, aki megirigyelte a bizton-
sagot és civilizaciot s most fellép tronkdveteld-
nek ... Kinat és Indiat északnyugat felél fenye-
getik, Mezopotamiat, Mykénét és a rémai biro-
dalmat észak fel6l, Egyiptomot, Gdérdgorszagot,
Perut északkeletr6l, Kozépeuropat kelet feldl ;
de «észak» és «kelet» majdnem mindeniitt szerepel
s ebben valami régi emlékezetnek kell megnyil-
vanulnia. Minden birodalom gy védekezik,
ahogyan tud : Kina, Irdn, Eéma és az inka-
birodalom falakat emel, méasok telepitenek, ismét
masok hoditanak. Es a végzet majdnem mindenditt
egy . a barbérsdg betor, atalakit és atalakul,
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azutan maga lesz a régi civilizacio 6re vagy foly-
tatéja. A birodalom és a miveltség valamikép
fennmarad, sokszor mas néven, szétszortan, Uj
alakban. De épp az ilyenfajta atalakulas ellen
tiltakozik a kultirdk életdsztone. Mindenfeldl
veszély : ezt érzi legbiztosabban. Emlékezziink
Herakles munkaira ; neki, aki az emberi bizton-
sagért harcol, csak ki kell mozdulnia e biztonsag,
a civilizacié fényszigetérdl, maris ott lesnek a
hydrak, oroszlanok, vadkanok és kentaurok,
szornyek és csodak ... A vilagossagot, a nehéz
munkaval szerzett dntudatos életszinvonalat, az
alkotast ellenséges, sotét kod fenyegeti a hatarok
fel6l ; s ez ellen a rombol6 rém ellen fegyverkezik
Kina, Gordgorszag és Babilonia egyarant. A vila-
gossag korét ki kell terjeszteni, de ha ez lehetet-
len, legaldbb a tlizhelyét kell megdvni minden ve-
szedelemt6l. Csak egészen késén s kevés helyen
ébred az az dngyilkos gondolat, hogy a barbarok-
tél nincs mit félnink, mert szellemink legy&zi
Oket akkor is, ha mi vagyunk a legy6zottek. Nem,
az emberi kultura elvalasztast kovetel, megkilon-
boztetést és koriilhatarolast : az éber dntudattal
egyUttjar a biszkeség, a vak 0sztonok leigazasa,
ﬁ halalfélelem — és a barbarok ellen vivott 6rokds
arc.

Azt is megfigyelhetjiik, hogy a legtobb régi
kultarkézpont sugarasan szivja fel, sugarasan
arasztja szeét mlveltsége elemeit, de egyéb nagy
kultirakkal csak egyiranyban kapcsolodik Ossze
s hatdsa azon a vilagtdjon a legerGsebb, mely
ellentétes fekvésli a maga eredethelyével. Kina,
India kelet felé hatnak leger&sebben, Gérdgorszag,
Bizanc és Rdma észak felé, Palesztina és Arabia
nyugatnak, Skandinavia délnek. A sugaras moz-
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gés Gsi hajlamaval szemben itt egy mésik 6szton, az
egyenesvonal( kilendiilés, a lancjormalas Oszténe
jelentkezik. Es igy alakul ki a kultarak régi lanc-
vonala az Eszaki-tengertdl, a Kozép-tengeren s
az Indiai-6ceanon at, a Sarga-tengerig és a Csen-
des-Gceanig.

Nyugateurépa zenéje egy skandinav kultarkor
bizonytalanul derengé korvonalai kozott tlinik
fel legel6szor ebben a lancban, torténetileg alig
meghatarozhaté idépontban. Dallamsajatossagok,
hangszerek és egy sajatos tobbszélamu gyakorlat
nyomai Izlandtol a Balti-partvidékig, Norvégia-
tol Franciaorszagig huzddnak itt ; bizonyara nem
véletlen, hogy 1300 tajan feljegyzett angol tancok
oly kozeli rokonsagot mutatnak ma él6 norvég
népi tanczenével, hogy egy kilénds «diszkantalé»
stilus épp lzlandban, Norvégiaban, Skdciaban —
és a legrégibb nyugateurdpai «organumm»-okban
jelentkezik. A hatarokat a korai kdzépkortdl
kezdve er6sen elmossa egy kelta miveltségi aram-
lat, mely pentaton dallamvilagot terjeszt s Ugy
rémlik, magaéva tesz bizonyos tdbbszélami for-
mékat is. Hatarvidéke a Keleti-tenger tajatol és
Skéciatdl, Irorszagtdl a Pireneusokig kovethetd
nyomon ; Normandia és a Bretagne még ma is
legfébb hadiszallasai kozil valok. Dél felé érint-
keznie kellett azzal a mediterran dallamvilaggal,
mely taldn a metrikus szellem(i gorog zenében
kristalyosodott ki elsének, klasszikus érvényi-
nek, de amely igen koran keleti elemekkel talal-
kozott. Réma zenéjét mar éppugy keleti impul-
zusok taplaltdk, mint ahogyan zsidd, szir és
gérog anyaghol formalodik késébb a gregorian
koralis zeneje és vele korulbelil egyidében a
bizanci dallamvilag, még kés6bb az arab melodi-
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«flamenco». A Foldkozi-tenger vidéke igy az
ismert zenetorténet elsé nagy talalkozohelye és
vegyikonyhdja ; Kelet itt folyik &t a Nyugatba
s majdnem minden, aminek Kelet fel6l szava lesz
Europahoz, ezen a kapun Iép be a fehér ember
latokorébe. Ardbia zenéje azonban masutt nevel-
kedett s a stilus, amellyel elboritja a Foldkozi-
tenger régi kultarait a 7—8. szazadban, nem errél
az égtajrol val6 : kultdrgjat Perzsidbol hozta s
talan a régi irani zene hat tovabb a varosi arabok
sajatsagos €s bonyolult hangrendszerében, s6t
hangszereiben is. A perzsa zenekultira nyilvan
arab fegyverek nyoman alakult hodité kultdrava,
barbarjai révén tagult és egyben durvult vilag-
nyelvvé, akarcsak a gordg és a latin ididma. Ez a
vilagstilus az, melynek aradata alatt kevéssel
utébb Egyiptom régi zenéje is eltlinik. Nyoma
vész-e teljesen? Talan nem ; talan az okori Egyip-
tom hagyatékat ismerhetjiik fel Szudan, Abesz-
szinia, a berberek s egyes néger-térzsek hang-
szereiben, hangrendszerében, azokon a sajatsagos
«hamita szigeteken», melyek elé-el6tiinedeznek az
arab zene arama alél... tehat a perifériakon,
ahova elmenekiilt a pusztulas el6l. Mezopotamia
zenéjébdl, mai tudasunk szerint, ennyi sem ma-
radt ; csak hangszerabrazolasok mutatjak, hogy
Egyiptom felé éppugy nyitva allott, mint ahogyan
India felé megvoltak a kapcsolatai. De India
zenéje mar annyira kilon vilag, hogy nem széar-
maztathaté egyetlen égtaj fel6l. Annyira magaban
allo talalkozésa a szabadsagnak és szabalyszerdi-
ségnek, a kifinomult részletezésnek s a merész
Osszekapcsolasnak, hogy torténeti és foldrajzi
rétegez6dését szinte lehetetlen megallapitani.
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Eszak és dél ma szemben éllanak a hindii zene-
gyakorlatban ; de igy volt-e mindig? A mellett
ez a vilag most hanyatléban van s a legtébb
keleti zenekultirahoz hasonléan, felbomlasa percé-
ben éri az eurdpai hatas ; ezért kiillonésen nehéz
vallomasra birni igazi multja feldl. Lehet, hogy a
perzsahoz és az arabhoz hasonléan, eredetileg met-
rikus zene volt s mint amazoknal vagy a gorogok-
nél és Biz&nchan, itt is metrumokbol szilettek az
els6 alapvet6 dallamképletek. Mikor azonban ez
a kultdra kiaradt kelet és délkelet felé, Hatso-
indidba, a Szunda-szigetekre és Melanézia iranya-
ban, méar egymasbafonddva hompdlygott benne
«raga» €s «tala»-metrum, harmadhang és penta-
tonia. A keleti szigetvilag terlletén egyébként
India hatdsa egy még hatalmasabb impulzussal
osztozik : a Kinaéval.

Kina «karjai hosszik», — helyesebben hosszu
a lanca azoknak a féligcivilizalt, félignomad né-
peknek, melyek Kinaval k&zos, ismeretlen multu
kozépazsiai forrasbol meritették zenei hagyoma-
nyaikat. Ezen a hosszU lancvonalon, melyet egy-
fel6l a nagy népvandorlas, a mongol és torok
népek hullama elvezetett a Tiszaig, masfel6l Kam-
csatkan at Kanadaba s végul Melanézian at
Peruig nyujtott ki a keleti népvandorlasok ara-
data : e hosszU vonal kdézepén a Krisztus el6tti
évezredek folyaméan felemelkedett Kina magas-
kultiraja s azdta nyugat és kelet dsszefliggb «pen-
taton lancvonala» megszakadt, mongol és indian
zenekultdrak kozott megszlnt az  érintkezés.
Nyomai ennek a kozdsségnek is megmaradtak,
aminthogy semmi nem vész el nyomtalanul ; de
ma mar lehetetlen elddnteni, meddig terjed a tor-
ténelemel6tti Kodzépazsia s meddig a torténelmi
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Kina nevel6-hatésa. Japanban példaul mar maldji
elemekkel vegyllt és erésen elvaltozott, ellagyult
a Kinatol tanult otfok( dallamvildg (ugyanigy
keveredik el nyugaton a gorog hagyaték Roma-
ban masfajta a&ramlatokkal). Eszakamerikaban az
indian 6slakossag zenéje sokféle territorialis nyelv-
jarast ismer, kozos alaprétege alig van ; a mellett
Amerika zenéjét Ujabban az Afrikabol importalt,
ugyancsak oOtfokd néger melodika is megszinezi.
Délamerikaban pedig méar spanyol elemekkel Gt-
kozik a legrégibb indian lakosok pentaton dallam-
stilusa. Itt az Uj-vilagban, mely azonban sza-
munkra mégis csak O-vilig még, taldn a maya-
kori vagy azték Mexiko, esetleg mas kdzépamerikai
terlilet volt az azsiai 6rokség els§ dntudatos &r-
z8je, terjesztbje és feldolgozdja ; de ha igy is volt,
ma mar ez a hagyaték csak er6s elvaltozasaiban
ismerhet6 fel. Amerika foldjén ugyanis sajat-
s&gos erével érvényesul a periférikus fennmaradas
térvénye : a legprimitivebb dallamstilusokat Lab-
rador eszkimoi, a T(izféld és Kalifornia, a legfej-
lettebbeket Mexiké hatarvidéke (Arizona), az
Uni6-beli kézépallamok, Peru és Kolumbia 6rzik.
A «magaskultira» tehat kézépre szorult, a nomad
és barbéar kultura a szélekre. A maga modjan
mindkettd kapcsolatot tart az azsiai «anyaorszag-
gal», de elhelyezkedésiik térténelmi sorrendjét és
a stilusok fejlédésbeli kapcsolatat ma még szinte
lehetetlen megallapitani. Elég, ha tudjuk, hogy
«kultirnépek és barbarok» itt is elkilonultek egy-
mastdl s itt is évszazados harcokat vivtak egy-
mas ellen, harcokat, melyekben egyel6re, vagy
talan soha, nem dél el, ki a legy6z6tt és ki a gy&ztes.

Foldkorali utunk véget ért ; de ha a zene &si
életét nyomozzuk, csak most kezdddik meg
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igazdn. Nem lattuk még, mit jelentenek a leg-
fébb zenekultirak, mivel «érdemlik meg helyi-
ket», mi szlletett meg bennik s mi indult ki be-
I6luk a teljes emberiség szamara.

Kina és K6zép-Azsia. A kinai civilizacioban 6n-
tudatossa valt mindaz, ami Kozép-Azsia volgyei-
ben s talan Délkelet-Azsia tengerpartjan éntudat-
lanul Kiviragzott és tenyészni kezdett. Mongolok,
hirndk, tirkok és magyarok csak éltek az otfokd
hangsorral, a szimmetrikusan tagolt, ereszked6-
vonall dallamstréfa 6si alakjaval ; de Kina meg-
fogalmazta, kimondotta és rendszerezte mindezt.
A pentatoniabol megszentelt, kozmikus és allami
jellegii hangsor lett, a «barbar» stréfa-alakbol meg-
kotott himnuszforma, nomad hangszerekbdl hiva-
talosan elGirt, pompéas zenemdiszerek.

S mert minden esetlegességet ki kell kiisz6-
bolni az emberi életbdl, tehat a zenébdl is : magét
a zene nyersanyagat, a hangkészletet is meg kel-
lett fegyelmezni és rendszerbe kellett foglalni.
Kina els6nek «egyenliti ki» a hangsort, elsének
«temperdl», els6nek hangol meg hatarozott hang-
kdzokre pansipokat, réz- és falemezekb6l, koron-
gokbdl és (stokbdl allé bonyolult Utémechaniz-
musokat. Talan nem is telik bele sok id6: az 6
akusztikai térvénykdnyve és hangolasmddija épp-
ugy érvényes lesz a Nilus volgyében, mint a Kor-
dillerak kozott. A «barbarok» bizonyara nem tud-
jak, mit jelent mindez ; de eltanuljak, leméasoljak
s viszik tovabb, viszik magukkal. Kezdetleges
és sokszor korcs hangszereik, bamulatos szerke-
zeti logikajukkal, még sokaig visszamutatnak
arra a szigoru rendszerre, melyet Kina fénykoré-
ben egyszer megtanultak.
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Minden, ami a nomad pusztakon valaha meg-
sziiletett, most atmegy a «magaskulttra» sz(ir6jén,
nagyitojan és retortajan. Az 6tfokd zenét Kina is
csak eltanulta ifjukoraban ; de most olyan kul-
tuszt (z bel6le, hogy ezentudl 6 szerepel a pentaton
zene hazajaként. A zene mégikus hatalméat min-
den primitiv nép ismeri ; Kina megfogalmazza
minden egyes hang szimbolikus jelentését, egyen-
érték(it a csillagokban, az elemekben, az évsza-
kokban, a szinekben, szdmokban és erkdlcsdkben.
A zene afféle allegorikus fényjatékka, jelbeszéddé,
titkosirassa valik. Es Kina a legels6, mely harag-
javal sujt egy csaszart, mert modositotta a hang-
rendszer alaphangjat s ezzel alapjaban megingatta
a birodalmat.

Lesz id6, mikor ez a gondolat a gorég filozo-
fidban is visszhangra talal. A klasszikus kinai
hangmérés elvei Pythagorashban kelnek majd (j
életre, a kinai zenebdlcselet Platonban és Aristo-
telesben. Az emberi rendet egyetlen pontjan sem
lehet megbolygatni, kildénben teljes egészében
Osszed6l. A rend, a vildgrend, a rendszer — gy
latszik, ez volt Kina nagy eszméje, a dont6 szo,
mellyel a vildgot megajandékozta.

India. Holott rend nemcsak egyfajta lehet-
séges. Lam, Kina nem kdéti meg a dallam formait,
pedig azoknak kulén, szabalyozhaté élete van.
Kina ismeri az «bsszes» hangokat, de 6sztonb6l és
konzervativizmusb6l nem hasznal bel6lik tobbet
o6tnél ; pedig olyan rendszer is elképzelhets, mely
minden dallamformaban méas és mas hangokat
hasznal fel a «készlet»-bdl.

Ezt a rendszert valdsitja meg India, talan
Krisztus szlletése tajan. Az ilyen gondolatvilag
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nem annyira az allandésagot példazza, mint a val-
tozas hatalmat ; vagy még inkabb azt a harcot,
melyben anyag és gondolat allanak egymassal.

Anyag és gondolat harca ... Valdban, ez a
kultdra mintha csak tervszer(ien egyesitené ma-
gaban haromezer év ellentétes fejlédesi fokozatait,
kulénosségeit és fesziltségeit. Az 6tfokd hangsor
tiszta képletei mellett ott vannak azok a sajat-
szer( rendszerek, melyek a pentatonia és hepta-
tonia jegyében «egyenlitik ki» a teljes oktavat, s
melyek ma féként India kisugarzasi teriletein,
Sziambéan, Java és Bab szigetén érvényesiilnek ;
az eurdpai értelemben vett diatonia mellett egy
tulfinomult kromatika, a huszonegy fokbdl allé
oktav. Ez a sokféle lehet6ség, ez a dis televény
mind arra valo, hogy a dallamalkoté képzelet
egyedulall6 viragai fakadjanak bel6le : a csak kor-
vonalaikban meghatarozott melddia-tipusok, a
ragn-k, melyek ezerfélekép szllethetnek meg a
hagyomany szabélyaibdl s az el6add képességei
Szerint «remekmdive éppulgy valhatnak, mint min-
dennapos frazissa». Szabadsag ez vajjon? De ha
igen, mit jelent, hogy a raga szazféle elagazasa
szazféle tempohoz, ritmushoz, hangsulyhoz és el6-
adasi szabalyhoz, bizonyos hangok hasznalatadhoz
s més hangok elkeriilésehez, hatarozott felemel-
kedd s hatarozott alaszallé dallamvonalakhoz van
kotve ; hogy mindegyik bizonyos id6szakhoz tar-
tozik, hogy nemcsak a tavasznak és 6sznek, de a
reggelnek és délutannak is kildén raga-i vannak ;
hogy egyik nem olvadhat 4t a masikba, mert a
hangulatkérok vegyitése, az anyag hatarainak
lebontasa alapjaban lehetetlen? A lélek beborton-
zOttségét talan soha senki nem érezte at jobban,
soha senki nem fejezte ki zenei rendszer keretén
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bell élesebben, mint a hindu ember. Zenéje me-
r6ben Uj hangot hozott : az 6rok Utkdzés és hul-
lamzéds dramajat egy kimondatlan, 6rok fégon-
dolat kéral. A zenének nem lehet feladata, hogy
a vilagrendet példazza ; mi nyomorult emberek
mit is tudhatunk a vilag rendjér6l? példazza csak
az emberi életet, minden fajdalmaval egyetemben.

Perzsia, Arébia, Egyiptom. Mindez, ha mas
vilagitasban nézziik, mas értelmet kap. A bonyo-
lult kromatika, a harmad- és negyedhangok raf-
finalt, szinte elméleti vilaga talan nem egyéb,
mint fejedelmi fliszer ; s a lappang6 alapmelddia,
mely minden zenei folyamat gerince, de tisztan
soha meg nem jelenik, akar jelképe lehetne a
harcos lovagi sorsnak, melyet a kalandok és mesék
szivarvanyos girlandja fon koril. Perzsia foldjén,
gy tiinik, ilyen légkdrben viragzott ki valaha a
makam-ok dallamrendszere s ebben a formaban
hoditotta meg a 7. szzad hdditoit, a pusztai arab
tdmegeket. Bizonyos, hogy ezek a beduinok is
hoztak magukkal valamit : talan er6s ritmus-
érzéket, a régi arab koltészet metrumformait,
melyek a mai arab zenében mar teljesen elmosod-
tak, de tovabbélnek a dobkiséretek bonyolult for-
méaiban — s alighanem azt a parhangos «nomads»
melodikat, mely most is uralkodik a falusi arabok
zenéjében.

Az a keverék azonban, mely a perzsa-arab
érintkezéshdl 1étrejott, valami U és eredeti, s alig
van koze a beduinok 6si zenéjéhez : miizene ez,
Uri zene, lovagi és varosi miivészet. Es ebbdl a
zenébdl «vilagzene» lesz, szinte szdszerint harom
vilagrész zengje, az a sajatos, «melankolikusan ér-
zeki, lagy és virdgos» nyelv, melyet ma altaldban
keleti zene néven ismernek. Mert az 1zlam elviszi
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szivos, ragados és rugalmas életerének kell lennie
benne, kilénben nem verhetne gyokeret Nyugat-
Afrikatol Kézép-Azsidig, a Volgatol a Nilusig, vagy
legalabb is nem elégitene ki oly sokféle igényt,
nem alakitana oly sokféle helyi nyelvjarast és
nem feledtetné el egész sor magasrafejlett nem-
zeti zenekultrdval a maga sajatos, bennszilott
nyelvét. Amelyik néphez egyszer hozzatapadt, az
(mint a torok, a spanyol, a magyar vagy a cigany)
onkéntelendl is hinti-szérja tovabb. Mindenitt az
«illiziok zenéjét» lobbantja langra ; nehéz bor és
slr(i, nehéz mé&mort terjeszt. Fuzérszer(i formai,
a «nubat»-ok és «fasil»-ok, a kiséret 6rjongésig fo-
kozott ritmikus ostinatoi, mindenekfelett pedig a
makamvildg dekoréciés jatékmaddja, arabeszk-
szer(i ornamensei 6riasi utat jarnak be nyugaton és
keleten. Andallzidban a flamenco-stilus sziiletik
beléle, Magyarorszagon a verbunkos, Ukrajnaban
a «dum;j® ; torok foldon az «alaturka»-zendt vira-
goztatja ki, Oroszorszagban a krimi tatarok dal-
lamait meg a «zsidovszkaja»-t ; Romanidban a
«hora lunga» tamad bel6le, a Provence-ban és
Katal6niaban a «gitana» ; s talan olasz, német és
angol falvakban is az § emlékét 6rzi a «moresca»,
a «Maruschka» meg a «morris-dance». Hatéasa alta-
laban csak a Kin&éhoz foghatd. Mint valami Oriési
ék, nyomul be Azsia és Europa, antik vilag és
nyugati kozépkor kozé. Két vilagtajra szakitja
Nyugati Azsia és Kelet-Eurdpa zenéjét ; hangszere-
ket ajandékoz Eurdpanak, melyekre a régi Iran-
ban s talan még Babilon romjai kdzott bukkant
ra — és egy elméleti rendszert propagal, melyet §
maga a gordg irodalombdl tanult. Van benne va-
valami szemfényveszt6 s valami ellendllhatatlan ;

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetdrténetbe. 9
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az az 6si meggy6z6dés, hogy a zene lényegében
vardzslat, talan itt virult ki legszebben «magas-
kultira» alakjaban.

Az 6-vilag szellemi épitményei kozott, melyek
nem tudtak az arab invazionak ellendllani, ott
van Egyiptom zenéje is. irdsos emlékei nincsenek
s maga az orszag mintha teljesen elfeledkezett
volna régi hagyomanyairél. Mégis okunk van azt
hinni, hogy ez a zene sem tlint el nyomtalanul, ez
is csak «eltolodott». Persze Herodotos és Platon
hireit nem tudjuk ellendrizni, a kopt liturgia sem
igazit tovabb. De azok a harfak, melyeket egyip-
tomi sirkamarak falairdl ismertnk, elkorcsosult for-
maban megjelennek Kelet-Afrika négerei kozott;
s ugyanezek a néger torzsek titokzatos eredet(,
meglepGen fejlett énekformakat is mivelnek, sz616-
hang és kdrus valtakozasaval, visszatér6 dallam-
szakaszokkal, kilonleges varialé-modszerrel, —
formakat, melyeknek parjai csak a kdzépkor ron-
dellusaiban alakultak ki az eurdpai zene keretei
kozott. Talan ezekben a killénds maradvanyokban
él tovabb a faradok régi zenéje Afrika foldjén.
A piramisok kétségkivul lathatébb emlékek ; de
ezek a roncsok tualélhetik még a piramisokat is.

Judea, Kis-Azsia. Mindebben, amit lattunk,
profan és liturgikus elemek keveredtek. De kilon-
ben is, nem 6nkényes eljaras-e a vallasos és vilagi
gondolatkdéroknek e fajta iskolas szétvélasztisa?
Minden nép koltészete teljes vildg, «vall&sos » és
«vilagi» egyben; ezeket a kategoridkat utdlag és
mesterségesen olvassuk ki bel6le. Most példaul
olyan koltészettel talalkozunk, mely a «vilagi»-t
is a mi «vallasos» fogalmunkhoz kozelallé forma-
ban fejezte ki ; «profan» poézis itt jéforman nincs
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is, ami van, az Enekek Enekének szabad para-
frazisaibol sziletett. A «vallasos koltészet» fogalma
viszont jorészt itt alakult ki szdmunkra azéltal,
hogy ez a szellem vallasosnak bizonyult—a nélkiil,
hogy eredetileg csak vallasos akart volna lenni.
Mégis, van benne valami megkotottség. Nem
ismeri a gondtalan tenyészetet ; szdmara minden,
a zene is, els@'sorban egy gondolat fegyvere, kil-
detés, felelGsség, s ezért felmérhetetlen erd. A zsido
zene nem «anyaga» révén lett egyetemes jelent6-
séglivé, hanem elvei révén. Terjedése, hatdsa min-
dentt egy vilagnézet terjedésenek atjat jelzi. Az
énekbeszéd, a recitald, szdéhangsuly szerint es6-
emelkedd, egy-egv f6hangon megtorpand dallam-
formak, melyek a széveg szimmetrikus gondolat-
flizéséhez mérten szimmetrikus ivekre tagolod-
nak, a pszalmodia stilusa, ez a zsoltaros proza-
ének : mintaul szolgal majd egész sor eurdpai nép-
daltipusnak s elsonek 0Osztokéli a kdzéptengeri
népeket nyelvilkk sajatos ritmusrendszerének sza-
bad zenei kifejtésére, az antik metrikus képletek
felbontasara. Az antifonalis és responzoridlis for-
mak, melyekben az énekkar énekkarral és szdlo-
énekessel vitazik, Uj épitésmadra hivjak fel a figyel-
met, a sz0l6 és korus valtakozasan felépul6 oridsi
szerkezetek lehetGségeire. Az ismeretlen el6azsiai
forrasokbdl fakadt tiszta diatonika, a négyhangu
(tetrakordalis) szerkesztésmod mintha a klasszi-
kus gorogség zenei alapelveinek testvére volna ;
a megadott dallamvéazakra vald siir(i applikéciok,
a niggun-ok gyakorlata pedig itt is a «lappang6
fémelddiak» életereje mellett tesz tanUségot. Ju-
deaban, a forrashelyen persze mindez veszend6be
ment s csak az Ujabb népdalgydjtés (Idelsohn), a
Palesztinan kivilre sodrodott régi zsidd telepesek

9*
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hagyomanya mutatta meg a tisztabb 6sformakat ;
az egykori kdzpont élete itt is a periféridkra mene-
kialt. Amirdl viszont irodalom maradt : a hangszer-
készlet, csak El6-Azsia kozos életét tukrozi, saja-
tos vonésa nincs.

Pedig hangszerek vandorutja egymagaban is
sokat jelenthet s az «orszaguinknak» is megvan a
jelent6ségiik. Kis-Azsia példaul, az 6-gordg aulos s
egyben taldn az antik nomos, a klasszikus hellén
dallamminta hazaja, Azsia egyik legf6bb orszag-
Utja s 6rok csapdhidja Eurdpa felé. Hettita multja
elmeriilt, — utolsé maradvanyai talan az 6rmény
liturgidba szivodtak fel — de hogy a romok ko-
z06tt még sokféle emlék lappanghat, bizonyitja a
modern torék népdalgydijtés (Lutfi), mely a torok-
ség kozépazsiai eredetl, pentaton dallamhagyo-
manyait napjainkban kezdi feltarni Anat6lidban.
Ugy latszik, a régi Lydia, Phrygia és Kappaddkia
foldje elsésorban valéban orszagut volt és lerako-
dasi hely ; de az orszagutak sok kilénds vonulat-
nak lesznek még tanii ezen a tajon.

Ciganyok. Azsia nem mond le oly kénnyen a
maga ifjabbik nyugati félszigetérdl s vendégségbe
is eljar majd hozza. Nem mindig harcias formaban,
nemcsak perzsék, arabok, mongolok és térokok
képében ; van a vendégjarasnak békésebb formaja
is. Vannak vendégek, akik csak azért jonnek, hogy
magukkal hivjanak, akik latszélag alazatosan és
hazatlanul, valéjaban azonban tévedhetetlen biz-
tonsdggal azt az 6si nosztalgiat hirdetik és terjesz-
tik, mellyel a civilizacié mindig visszavagyik az &-
korba, az dntudat az eszméletlenségbe, Eurdpa
Azsidba. Megejté, veszedelmes, 6rok honvagy ;
leghatalmasabb éleszt6i és kisugarzoi a ciganyok.
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Ez a nép talan épp azért alkalmazkodhatott
oly kénnyen és siman a vilag mindenfajta zenéjé-
hez, azért «olvassa le oly konnyen hallgatéi arca-
rol a zenét, melyre szikségik van», mert a «6
dolog»-ban sohasem engedett : egy plllanatra sem
lett hiitlenné Azsia legfobb zeneidealjahoz. A zene
az 6 szamara ma is és mindig : jelkép, orvossag és
varazslat. Ez a szellem valamikor ott sziletett
meg India és Perzsia hataran, ahonnan Firduszi
legelsé hiradasa szol a muzsikus-ciganyokrol, a
«lUri»-krol. Es valéban, a ciganyzenélés egy &srégi
indo-irani zenetechnikat terjeszt el Europaban,
az aprolékos feloldas és a rapszddikus, szilaj rog-
tonzes, az abrandosan szikrazo ékesitések és dlom-
szer(i fényhatésok, az Opium és a kod zenéjét,
mely elernyeszt és felvillanyoz, elaltat és felsza-
badit ; ezt a zenét hirdeti a cigany Eurdépa minden
részében, mint «rom» €és «gitano», mint «gyall»,
«bohémien» és «dzsingena», a Kaukazustél és Alba-
niatdl Spanyolorszagig. Ezért lesz nélkiildzhetet-
lenné minden olyan kultdraban, mely bizonytalan
honvéagyakkal kiizd s melyben megvan a hajlam
az elernyedésre, a maga-felmentésére, maga-mu-
lattatdsara. Ezért szeretik az illuzidkra hajlamos,
nagy mamorokban felegyenesed6 népek, az egyen-
letes bels6 fejl6déstl tavolallo népek, az ur-
paraszt népek ; de ezért is lesz a ciganyzenélés
kiszolgalo-jelleglivé, olyan stiléris ellentétekkel,
amindk a falusi cigany paraszt-zenéjét a varosi
cigany Uri-zenéjétdl elvalasztjak. Igazi hangjat
ott talalja meg, ahol homogén csoport &sztonds
muzsikajaként csendll fel : koérusokban, mint
orosz foldon, és bandakban, mint Magyarorszagon
meg a spanyol, roman, rutén kivarosok fulledt
levegdjén.
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Gorogorszag. Talalkoztunk zenével, mely alko-
t6i szemében maga volt a megtestesult vilagrend,
s olyannal is, mely életszimbolum, egy kozponti
gondolat fegyvere vagy él6 varadzslat képében
jelent meg eléttink ; de olyannal még nem, mely
tisztan és kifejezéen, dntudatosan és maradanddan
szép akart volna lenni, mely szoborszer(ivé min-
tazta volna a gondolatot és érzelmet, mely — egy-
széval — mvészet lett volna a mi mai értelmink-
ben. llyennel csak Gordgorszagban talalkozunk
el6szor ; s talan itt, ezzel kezd6dik Eurdpa.

Igaz, Eurdpa sokara kezdddik és lassan ké-
szl ... Sokaig tart, mig Kis-Azsidbdl és Kréta
fel6l, aulos- és kithara-zenéb6l, spartai kérusok-
bol, lesbosi dalokbdl és athéni tragediakbdl, dithy-
ramboshol és agon-bol megsziletik és egybeolvad
a gordg zene sajatos nemzeti hagyomanya. Az
elméletnek addig is, azontll is sok a teenddje :
hangrendszer, hangsorok és tetrakordok megalla-
pitasa, szamtani és hangtani mérések, kanoniku-
sok és harmonikusok mérkdzése, régi és 0j stilus
csatdja, kozben egydttal hangnemek és hang-
szerek ethos-anak rendszerbefoglalasa is. A gorog
torzsek és az erkolcsi hajlamok testvériesen osz-
toznak a hangsorok birtok&n s nemsokara két par-
huzamos rendszer is sziiletik, melyek nem ugyan-
azt értik dor vagy frig, férfias vagy szenvedélyes
hangsoron és hangnemen. Mindegy, a gondolat
lényeges és (j : a zene nem fénylizés és nem varazs-
lat, hanem az emberiség nevelésének egyik leg-
f6bb eszkdze. Ez az erkolcsi és pedagogiai eszté-
tika egyideig a nyilvanos gyakorlatban is érvé-
nyesil; mondjak, Spartdban allami beavatkozas-
sal szaggattak le egy énekes kithardjanak feles-
leges, hivalkod6 nyolcadik hurjat s elliztek egy
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zenészt, aki kromatikajaval veszélyeztette az ifju-
s&g erényeit. .. Mindebbdl keveset tiikréz az a
tizenegy, részben tdredékes dallamemlék, mely
egykoru feljegyzésben fennmaradt. De megmutat
masvalamit : egy vilagot, mely kevés eszkozzel
mond el mindent, a tulzést, az elkalandozast, a
gorcsos er6feszitést és a homalyt szandékkal el-
keriili s 6ntudatosan mintazza a melddia teljesen
zart, dénmagaban nyugvo, vildgos vonalat. Az
ilyen lekerekitett, nagyotlélegz6, napszemen fel-
emelkedd és napszemen lenyugvo dallamokkal
itt talalkozunk el6szor ; ezek a dallarhok val6ban
kevésszer és szépen akarnak elhangzani, idealjuk a
szlikszavu teljesség. Talan nem véletlen, hogy a
hexaméteres formak régies, apr6zo dallamaibdl
eddig semmi sem kerilt el6 : az ilyen dallamok bi-
zonyara alul maradnak az Ontudatosan kifara-
gott melodika kiiszobén.

Bonyolult csak egy van ezekben a dallamok-
ban : a metrikusan liktetd, szeszélyes formakba
szOkkend, deklamécids ritmus. Talan nem is érte-
nék meg soha, hogyan csendiiltek fel a val6sag-
ban, ha a legutobbi évek gorog népdalgydijtése
(Lambelet) nem hozott volna felszinre a gorog
szigetekrdl egy olyan dallamstilust, mely minden
Gjabb jovevénytél, térok és szladv elemektdl éle-
sen elut és sugarzéan nemes metodikajaban, bo-
nyodalmas, aszimmetrikus ritmikajaban épp az
antik gorogség vildgara mutat vissza. Itt nyilvan
természetes maradt az, amit az Gjabb eurdpai
zene elfelejtett s ma mar csak ez a gorog sziget-
vildg meg a Balkan 6riz : a sz0 és a motivum 0t-,
hét- vagy kilenctagl kicsendulése, egy-egy lap-
pangd metrum csendes izzésa végig a dallamon.
Kétezerévnyi csend és szam(izetés ennek a zené-
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nek sem &rtott ; az dntudatos hagyomanyt, ha
szorongatjak és (zik, hallgatagon befogadja az
Ontudatlan.

Bizanc, Boma, gregorianum.. De talan nem is
szorongatjék, nem is (zik ... Ugy rémlik, mintha
a «féanyag» immar egyditt volna ; most mar csak
az elkeverés, felfokozas és kivetités munkéja van
hatra. Es ezt a munkat vallaljak Bizanc és Réma.
A kereszténységet ugy gy(jti magaba a vilag f6-
varosa a foldkozi partokrol, mint valami paratlan
szellemi népvandorlast ; és a kereszténység zenéje
is e partok felol gyilekezik. A pszalmddia s a
bel6le kindvekvé formak, az antifonak és respon-
soriumok Jeruzsalembdl atkoltéznek Antiochiaba
s innen Bizéancba, vagy kdzvetlenil Milandba ; a
himnuszok Sziridbdl érkeznek, az els§ miseformak
Kappadokiabol és Bizanchdl, a credo-énekek
spanyol és frank tajak felél, az orgona (eredetileg
udvari ceremoniak és nagyuri virtu6zok hang-
szere) Alexandriabol. Két-harom évszazad még a
kavargas és hompolygés kaoszaban mulik el
azutdn készen all a stilusok uj vilagrendje. Az
antik nomos mar &talakult bizanci «mintadal-
lamméa», hirmos-sza, epichema-va, a gorég kanon-
bol és akoluthiabdl Kivirdgzott a latin sequentia, a
troparionbdl a tropus, Milano liturgidja beleolvadt
Rémaéba, Ambrosius puspoké a Gregorius pa-
paeba, mozarab és 6rmeny énekstilusok a «vilag»
két szélén megtalaltdk a maguk hangjat s a gorog
skaldk immar egyhazi «echos»-ok képében élnek
tovabb Biz&ncban, «modus»-ok neve alatt Réma
koril. Zsidd, gorog és latin néphagyomanyok egy-
mésba-szakadtak. igy szlletik meg nyugati és
keleti kereszténység zenéje, gregorian kordalis és
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orthodox leiturgia. Ami kozds és allandé bennik :
a dallam szabadon kiviragzé keleti méagiaja, a
széles keleti ivformak, a mellett bizonyos hellén
tartézkodas, a gorog-latin zene tiszta kdrvonalai,
a Kozép-tenger levegbje — se kett6s 6-vilag felett
egy Ujfajta borzongas és boldog elszantsag, a vilag
nagy gyermekké-valtozésa, melynek jegyében itt
egy nagyon-érett, tlcsorduld dallamkultara érke-
zik tetd'pontjara! De kdz0s Kdméban és Bizanc-
ban az a hallatlan misszi6 is, hogy Azsia és Eurépa
kozott kiterllve, az 6-kor és a Kelet évezredes
zenekincsét, egyhazi (és egyben népi) formaban
beledntsék az Uj Nyugat kozosségébe. O-kor és
Kelet ett6l kezdve szerves részei lesznek Eurdpa-
nak, s a vegyllet mértékéhez képest tAmad majd
Bizanchol és Romabdl Kelet- és Nyugat-Europa.
(Amire tobb példa nem igen lesz Eurdpa torténe-
tében : itt is, ott is egy varos ad nevet egy teljes
zenei kultarkérnek.) Az Gj nyugati ember, a bar-
bar jovevény pedig maris munkéba veszi ezt a
tulérett, de megifjodast igér6 zeneanyagot. Az
ének nyelve mindenitt az antik kultiraké, Bi-
zanchan gorég, Romaban latin ; de mindkettd
vilagnyelv mar és egyhazi nyelv, tehat az idege-
neknek is joguk van hozza. A deklamécid id6-
mértékes szerkezete meglazul : Kelet és Eszak
nem érzik kotelez6nek a maguk szamara ; az ének
str6fai immér oldott jambusokban vagy hang-
stlyos-rimes sorokban csendiilnek 6ssze. A for-
mak aranyat liturgikus szerepiik szabja meg, s bar
vallasos és vilagi zene sem most, sem soha nem
fognak élesen elkilonulni, mégis tamad egy hiva-
talos és egy bujkalé hagyomany. Eretnek szek-
tak matr6z- és molnardalokkal toboroznak hive-
ket a kikotévarosokban s vallasos himnuszokat



nemsokéra szerelmi dalok melédidira applikal-
nak ; de azért bizonyos elkilontlés profan és val-
lésos zenélés kozott maéris félreismerhetetlen. Az
0-vilag egységes zeneélete, egy Uj és kiilonleges,
egyhazi rendeltetésii zeneréteg beékelédése révén
felboomlik — sa fiatal eurdpai kultirak mohdn
keverik el poharukban az antik vilag megkesere-
dett italat, azt az italt, melyet nemsokéara verej-
tékes kinnal szlrnének vissza a nagy, zavaros
vegylletb6l.

Keltdk. Mikorra ez a folyamat befejez6dott —
a 8. szazadban — mar Ujbol keresik is az elmertilt
antik vildggal vald kapcsolatot : mar megindult
a karoling renaissance. Ennek a mozgalomnak
néhany kilonds emlékét ismerjiik a 9—12. szazad
francia és angol kézirataibdl : melddidkat Hora-
tius, Vergilius, Juvenalis é masok szbvegeire,
dallamokat, melyek talan kozvetlen antik hagyo-
manyra mennek vissza, vagy legaldbb a «rémai
hangulat»-ot kivanjak felidézni, zenét, mely szinte
lazas er6feszitést itész klasszikus irodalom és (j
eurdpai miveltség kapcsolatdnak helyrellitasara.

Az e fajta hidveréssel mar csak olyan szellem
probalkozhatik, melynek sajat partjan is van
mihez hidat vernie, mely folytatni is tud, nemcsak
ismételgetni, mely ismeri a maga kulén rendelte-
tését. Es valdban : a karoling-irodalom még nyil-
van «a rég lefolytban keresi a fényt» — de ugyan-
akkor vannak mér, akik masfajta el6dokrél éne-
kelnek s ama fényt nem a Kozép-tenger multjaban
keresik tobbé. Skdciat, Wales-et, Irorszagot, Nor-
mandiat, a breton félszigetet énekmondok jarjak,
akik harfajuk vagy krottdjuk kisérete mellett
histérias és hési énekeket, varadzsigéket, harci-
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riadokat és tancdalokat énekelnek. Kelta bardok
ezek, egy kilonleges és fejlett 6eurdpai miveltség
hordozoi, talan rokonai, de talan 6sei a skandinav
skald-nak és thulir-nak, a german -angolszész
sfcop-nak és gleoman-nek, buszkébb el6dei a
frankfoldi joeulatornak és ministralisnak, a jong-
leur-nek és minstrel-nek. Lehet, hogy mar éle-
tik végsd' szakaban Iépnek az irott torténelem 1ato6-
korébe; taldn mar alkonyukat és hanyatlasukat
jelzi, hogy Wales-ben a 10. szazad derekan szer-
vezett testiletiik alakul. De akéar 6k terjesztik,
akar a tobbi kelta telepes : a legnyugatibb Eurdpa
népi zenéjében ma is egy mély és sokaguan fejlett
pentaton dallamréteg 6'rzi a kelta miiveltség em-
lékét, egy archaikus dallamvilag, mely a maga
maodjan ugyanolyan fejlett, mint Kinaé, melyet
azonban nehéz lenne a tavoli Kelettel dsszeflg-
gésbehozni ;a kozépkor miizenéje pedig egynéhany
jelentd's formai kezdeményezésr6l tud, melyek-
nek szélai a kelta tdjakra vezetnek. Egyik a lai,
ez a fuzérformdju tancdal, melyben enekes az
énekessel, vagy énekes a hangszerjatékossal val-
takozik, s melyr6l még a kései trouvére-ek is tud-
jak, hogy a Bretagne-bdl valé és kildnleges «bre-
ton el6adasmaédja» van. Masik a sequentia, strofa*
parok szabad lancforméaja, melynek miivészetére
egy normandiai szerzetes tanitja meg Sankt Gal-
len kolostoriskolajat 860 tajan, mely tehat nem-
csak Bizanc templomaiban fogant, hanem a kelta
partok profan dalaiban is. De ez a két miifaj
mintha azonos is volna és csak Iényegtelen elaga-
zasok, meg az egyhazi-vildgi kategdriak merev-
sége valasztotta volna Oket ketté a tdrténelem
fjlyaméan. Hozzajuk szegddik az a gazdag varia-
cios forma, melyet a skot dudasok ma is jél ismer-
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nek pibroch néven s mely alighanem szintén a
kelta kozépkor északra szorult hagyatéka. Szer-
zetesek, énekmonddk, hegyi siposok ugyanegy
kdzpontbol jonnek s egy elkallodott, sajatoshangu
zenekultusz hirmondoi ; egy kezdeményez6 kedvd,
fantasztikus és bator népé, mely krottéira hajolva,
varazsénekei és meséi kozben, talan els6nek figyelt
fel ezen a tajon a kulonbozd szolamok sajatszer(
Osszecsendulesére is, és elsének totte meg Eszak-
nyugat-Eurdpa kilon, fiatal hangjat a torténe-
lemben.

A nyugati kozépkor vilagi zenéje. Es most, va-
razsitésre, felébred egész Eurdpa zenéje és meg-
zendul hatalmas, tavaszi kdrushan. El6szér a gre-
gorianum, a himnuszok és sequentidk idegen s
mégis testvéri torzsére szovddnek az Uj hatasok ;
el6szor csak koriiljatsszak és utanozzak a klasz-
szikus déli és keleti dallamszerkezeteket ; késébb
elboritjdk az egyhazi zene épiletét, folébeklsz-
nak, elhatalmasodnak rajta, leigazzék. A Pro-
vence-ban kiviragzik a trubadur-zene, Italiaban a
laudak, Spanyolorszagban a cantigak, francia fol-
don a carole-ok és a refrenes tancdalok, a ron-
deau-k, virelai-k és «balladak», Anglidban a rota-k
és minstrel-tdncok, hamarosan Németorszagban is
a Beigen, a Minnesang és a vallasos népének.
Hangszerek is szolnak és hivalkodnak mar szerte
Eurdpaban. Négyszazéves tavasz és nyar érleli
meg s takaritja be a termést (1000—1400) ; és
a begydilt roppant dallamkincsnek, mint minden
népies mizenének, kétféle Gtja van: «lefelé»
szall s lesz bel6le népzene, — «folfelé» emelkedik
a megnyilnak el&tte a tébbszolami m(izene kapui.
Mert az egyszélaml zenének ez a nagy és utolso,
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ez az eurdpai kivirdgzasa mar nem tarstalan és
autoném folyamat, mar nem egyedili lehetd'ség
és egyetlen Ut ; mogotte, benne, mellette mar ott
lappang a tobbszolamusag, az «ifjabbik testvérs,
smintha emennek gy&zelmes kibontakozéasa amott,
az egyszolamu dallamok vildgaban, mar valami-
nek a hervadasat jelentené, — hogy minek, az
egyel6re alig lathatd pontosan. Tény, hogy ez a
tobbszdlamu irodalom vélogat, hogy nem minden
egyszolami melodiat fogad be s ezen a ponton bi-
zonyos mlzenei megrostalas kovetkezik.
Zenetdrténetirasunk Gjabban sokat emlegette
a hangnemek kérdését. Ugy tlint, mintha a Dél
egyhazias diatonikgjaval kezdettSl fogva szem-
benalloit volna az Eszak népies dar-moll érzéke,
a tiszta-melodiaval a lappang6é harmonikus o6sz-
ton. De ha igy van, Eurdpa zenetorténete kilonods
meglepetéseket tartogat s olyan néprétegek vagy
tarsadalmi osztalyok el6retdrésér6l szamol be
idénként, amilyenekrdl a torténelem alig tud.
A 12—13. szézad nyugateurdpai népies miizenéje,
s6t részben a Minnesang is, sokkal erésebben dur-
jellegl, mint a kdvetkez szazadok dallamvilaga ;
Franciaorszdg népzenéje a 17., Németorszagé a
18. szézadban alakul (vagy valtozik vissza) hata-
rozott dur-jellegivé. Mindennek az volna a ma-
gyarazata, hogy Eurépaban a déli elem vagy az
egyhéz hatédsa a 14—17. szazadban volt a leg-
er6sebb? vagy hogy a 16. szazad német protes-
tans koralkincse kevéshbé «népi», mint a dirhang-
sor, az «indogerman hexakord» északi oréksége?
Aligha. A felelet épp a miizene Gjkeletl fogalmé-
nak megsziletésében rejlik : a korabbi kozépkor
Ontudatlanabb népies miizenegyakorlata mindent
felkarol, ami az utca, az orszagut vagy a palota
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énekeibdl szivéhez nétt ; a népdal «tonus las*
civus»-a és az egyhazias diatonika egyforman fog-
lalkoztatjak. Az érett kozépkor ebbdl a szem-
pontb6l mar elveszitette naivitadsat, mlzenéje
mar selejtez, feldolgoz, &talakit és befolyasol,
feljegyzésre is azt valogatja ki, ami szdmara ért-
het6bb, ami engedelmesebb s az 6 elveit koveti.
A dar-muzsika jobban el is halvanyulhatott, hi-
szen a mlzene évszazadokig «egyhazias» anyag-
gal taplalta (gondoljunk példaul a német mester-
dal jellemzd vizvalasztéjara) ; és a 18. szazad
megujhod6 nyugati dir-zenéjének, «aldszallasa»
atjan, mar egy egyhazias rétegen kell attornie,
hogy a legrégibb népzenével kapcsolatot talaljon,
igy az eurdpai hangnemek torténete egyel6re nem
az eurdpai zenetudat torténetét tiikrozi, hanem
legfeljebb az eurdpai mlizene Ontudatéét.
Hogy igy van, legjobban bizonyitja Kelet-
Eurdpa példaja. Itt a népi hagyomany folytono-
sabb és a népies mlizene emlékei nem valtottak
egymast oly radikalis forduldkkal, oly dntudatos
Utemben. Itt nincs trubadurkéltészet, melyet hét-
szaz év multan bonyolult elméleti Gton, «modus»-
szkémék alkalmazédsdval kellene életrekelteni,
nincs magasrafejlett régi mizenei kultira: a
«nagy szivdobbanasok» elmaradtak, csak a népi
kultdra egyenletesebb érverése lliktetett évszaza-
dokon at. Nem mertl fel az a kérdés sem, hogy a
nemzeti kultira kezdett6l fogva az ontudatos
mivészi formalas felé hajlott-e a népzenével szem-
ben, mint Franciaorszdgban, vagy jobban hall-
gatott dntudatlan zenei Osztdneire, mint Eurdpa
«népiesebb» zenekultarai, Anglia, Németorszag,
Spanyolorszag. Nem, itt magaban maradt az 6sz-
ton, ellen6rzés és ontudat, er6feszités és tervszer(-
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ség nélkul ; épp ezért maga az élet is félalom. Ha-
tasok mindenfel6l érkeztek, egész Azsiabol, egész
Eurdpabol, a zene teljes vilagtorténelmébdl, s fel-
dolgozdsuk mindig ontudatlan volt. Bizanc és
Skandinavia, Perzsia és a mongol tartomanyok
beledntotték viziiket a mozdulatlan orosz toba,
német, szlav, latin és torok elemek felszivodtak
a magyar népzenében, illir, besenyd, székely, dél-
szlav szinek elkeveredtek a roman muzsika mé-
lyén. A dir-zene ide 1700 tajan kezd atszivarogni ;
az egyhazi hangnemek : Kelet-Eurépa régi népi
hangnemei. A tervszer(i, az eurdpai méretdi mu-
zenei kivalogatds munkaja elmaradt s a mualt job-
ban konzervalédott. Mégis, vagy éppen ezért, a
keleteurdpai stilusok egységesebbek, a sok rész-
letb6l mindenditt 0j egészek tdmadtak és «nagy
miizene» hijan nem lehet sz déli és északi On-
tudatok merkézésérdl sem. Végil, szinte jelképes
értelemben : Kelet-Europa zeneje alapjaban egy-
szOlamU maradt.

- Annyira mas tehat ez a keleti vilag? Annyira
méassd ndvekedett Eurépa? Mielbtt erre a ker-
désre felelnénk, vegyik egy pillanatig szemugyre
azt az él6 szimbolumot, amely a regi vilagban
«Ontudatosan» hordozott és képviselt egy-egy
zenei kultarét.

Az énekmond6 hivatdsa nyugaton és keleten.
Orszégutakon kéborolnak s ha varosbha érnek, ki-
altanak a piacra jatszani ; megéneklik, aki sokat
dob a kalapjukba, «kiéneklik» és megcsufoljak,
aki keveset. Nagyurak asztalanal szivesen énekel-
nek regényes torténetet, dicséséges hadi kronikat,
szerelmes romancot, odakint a parasztok kodzott
népdalt, példazatot, koldusnétat, allathistoriat.
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Civédnak egymassal meg az uradalmi kulcséarok-
kal, sokszor leisszak magukat s meghotrankoztat-
jak a gylilekezetét, csalogatjak a lanyokat, lop-
nak is nem egyszer, és siir(in tancol a bot a hatu-
kon; olyan is van, amelyik akasztéfan végzi.
De Gjra jonnek, 0j alakban, s mindig széazfajta
érdekes hirt tudnak, mindenféle ndtara tanitanak,
mindenféle szemfényvesztésben jaratosak és min-
den hangszer megszélal a kezilk alatt. Ezermes-
terek, csirkefogdk, orszagutak sopredéke, koltd'k,
blvészek, zsivanyok ; ha jol megy a dolguk, cif-
ralkodnak, ha nagy kort érnek, koldusmddra for-
dulnak fel és az uUtszéli eb sem ugat utanuk.
Szorny( élet, gyonyord élet : a régi énekmondé
élete.

Es ez az élet szinte teljesen egyforma Mongo-
lidban meg a skot szigeteken. A vandorzenészek
nyugtalan, nomad népsége, egészen addig, amig
a kesdbbi kozépkor folyaméan tarsulatokba szer-
vez6dik, 0rokos izgalom és 6rok csabitas a meg-
telepiilt élet civilizalt rendje szamara ; de nyug-
talansag forrasa a keleti nomadok kozott is. A tar-
sadalom ugyanazt latja bennik, ugyanazt varja
téluk itt, mint amott. Bizonyos, hogy kivil-
allanak a rendes tarsadalmon. A burjatok kozott
«csak a nincstelenbdl valik jé ének- és mesemondo,
az éhenkédraszbol igazi notafa» ; de a «Sachsen-
spiegel» a kdzépkori német spilman-t is kirekeszti
a tisztességes polgar jogaibol. Sokat kell tudniok;
lam, egy kozépkori francia vers tizenhétféle hang-
szert ir el6, melyhez a jongleurnek értenie kell,
de tudnia kell azonfelill szavalni, bukfencet vetni,
kést dobalni és még sok egyebet. Ugyanigy a
perzsa lantosnak is «mindenhez tudnia kell», a
virtu6z hangszerjatéktol a kalligrafiaig és a leg-
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kacskaringdsabb rejtvényekig. Végul : aki énekel,
az varazslo és ura az emberi kedélynek. Az arab
énekmondd mindig magus is egyben : egy mongol
népénekes, akir6l nemrég kiilén monogréafiat adtak
ki Oroszorszagban, a hallgatdsag lelkén val6 ural-
mat vallja legfébb biiszkeségének : «satorrdl-
satorra jartam s dalaimmal mindenitt belemar-
koltam az emberek szivébe». (Mintha csak a «Sok
h{ihd» Shakespeare-jét hallandk : a zenész hdrja
«kiragadja a lelket az emberi testbd'l.») Ha most
felidézzilk a Niebelung-éneknek azt a jelenetét,
ahol Volker heged6s muzsikaja alomba-blvoli a
faradt vitézeket s esziinkbe jut, hogy a walesi
bardok Merlinre, a varazslora viszik fel «céhlik»
csaladfajat ;. egy még misztikusabb csaladfa kor-
vonalai derengenek fel eléttiink. Az énekmondo
keleten és nyugaton egyarant kivalall a tarsadal-
mon, mert felette all a tarsadalomnak. Az Gselemek
szOvetségese 6, «garaboncias», azaz «b(ivol6», el-
tévedt démon, bolygo lidérc, a hétkéznapba szam-
(iz6tt magia. Es az a babonas ahitat, mely az
ilyen tiineményt 6vezi, még a legljabb kor nagy-
varosi kdzonségének virtu6z-tiszteletében is vissza-
jar ; mert hiszen a zenét, hogy éljen, fel kell idézni
— sa szellemidézés minden tarsadalomban a
kébor sdméanok vagy «vilagjar6 mesterek» ki-
valtsaga.

Ez az egyezés mélyen meggondolkoztat6. Le-
het, hogy Nyugat és Kelet zenéje végletesen el-
tavolodott egymastdl ; de kell hogy valami mély
kozosség is maradt légyen bennilk, ha az az ember-
tipus, melyben a ketto'nek kozos alapja, az egy-
sz6lamu dallamkultara, szdvivd're talalt s valo-
saggal testet oltdtt, ennyire egy-jellegl és egy-
sorsi tudott maradni a kett6ben.

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetorténetbe. 10
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Latni fogjuk mindjart, hogy gyanitdsunk nem
alaptalan: Nyugat és Kelet zenéje k6zo6tt maradt
valami gyokeres azonossag.

Az alapmelodia keleten és nyugaton. Vandor-
utunk a valtozatok erdejébdl indult ; térjunk
most vissza ebbe a rengetegbe. Lattuk, legf6bb
torvénye abbdl allott, hogy a gyokér maradando,
a lombozat véltozik, — épp ezért a gyokerek
szama kevés, a lomboké milliényi. A fémelodia-
kat nem kell és nem lehet kitalalni, azok meg-
vannak valahogyan ; a muzsikus mivészete
csak abban allhat, hogy ezeket a fémelddidkat
bonyolultan, gazdagon, szabadon és mégis szer-
tartasosan kidolgozza. Eppugy, ahogyan az élet
legfébb valdsagait sem kell «kitalalnunk», a fel-
adat csak abban all, hogy «tételeiket» valoravalt-
suk s egyben Uj értelmet adjunk nekik a magunk
életével.

igy sziletik meg az alapmelédidk rendszere
keleten, sokféle név alatt, sokféle nemzeti forma-
ban. Javaban patet a neviik, Indidban raga, Ara-
biaban makam, Judeaban niggun; lathattuk, hogy
Délkeleti Europaba is athuzodtak s lett bel6lik
GoOrdgorszagban nomos, Bizanchan epichema.

Eurdpa, Ugy tlnik, tavol all ett6l a szellemt6l,
Eurdpéanak mindig fontosabb volt a szabad egyéni
kezdeményezés, a kulonallg, 0j gondolat ; a nyu-
gati ember sohasem érte volna be adott mintak
engedelmes kihimezésével. . . Val6ban igy van-e?
Evszazadok telnek bele, mig a «trovar» és az «in-
venire» igéknek kuldnleges jelentésiuk tdmad, mig
a «trubadur»-bol és az «invencié»-hél zenetdrténeti
fogalmak lesznek, mig a «szerzés» és «lelés» becsi-
lete megnovekszik. De mindez még nem volna
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dontd s csak az ifju vilagrész lassu eszmélését je-
lentené. Ne is az elnevezést keressik, mélyebb
mihelyekbe szalljunk ala.

Itt azutan nagy meglepetések varnak. A kozép-
kor és a renaissance zenéje szinte teljes egészé-
ben a «cantus firmus»-ok mlvészete : kész, atvett,
hagyomanyos dallamok m(vészi kidolgozdsa. Az
alapmelédidk nagy része a gregorian koréalisbdl
valo, egy része vilagi eredet(i ; de igy vagy amulgy,
latin vagy francia tenor-ok formajaban, egyhazi
intonacio vagy profan dallamtéredék képében,
mindenitt alapmintaul szolgal egy «cantus prius
factus», egy készenkapott melédia. Csodalatos :
a legnagyobb mesterek sem zugolédnak ellene, at-
veszik, szolgaljak ezt a hagyomanyt. Miért nem
«tal&lnak ki» Ujabb meg Gjabb dallamokat? Miért
érzik rendjénvalonak, hogy példaul egy régi
francia katonanoéta, a «L’homme armé», kozel fél-
szaz kulonbozd feldolgozésban, mise- és motett-
alakban forogjon kézszajon? Talan a tapasztalat
inti 6ket dvatossagra : a németalfoldi irodalom-
ban azok a mivek meriinek leghamarabb fele-
désbe, melyek 6néllé «tenor»-okra irédtak ... De
az «Onallétlansag» masutt is szembet(ing ; a 14.
szazad vége Ota mindenitt divatba jon a nota-
jelzések gyakorlata : U] szovegeket régi dalla-
mokra faragnak, vallasosakat vildgiakkal cserél-
getnek Eurépa minden zugdban. «Enekeld a
Sancta Mater dallaméra», «notaja az Argirus his-
toriajaé», «keress hozza melddiat, vagy szabjad
a Zartes Magdelein-félére», — és igy tovabb. A
német «Weise» és a francia «timbre» mintha valo-
sdggal a makam szellemét hirdetné Eurdpaban.
Néhany tucat chanson-dallam ugyanolyan éltet
fluiduma a renaissance-kori francia zenének,

10+«
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mint majd Kelet-Eurépa mesterei szdmara a népi
dallamkincs. A 16—17. szdzad nyugati tanc-
muzsikajanak tlilnyomo része, mint a kutatas épp
napjainkban allapitotta meg (Gombosi), két-
harom dallamra épilt. A német protestans koral-
melddidk egész Gserdejét novesztik a feldolgoza-
soknak, Bach zenéje alapjaban koralmUvészet. . .
Ami itt kiviragzik, az lényegében az eurdpai
variacios keészség, alaptémak szazféle megvilagi-
tdsanak és kifejtésének mivészete, az a szellem,
melynek fejlédesi Gtja lépésrdl 1épésre kovethetd
az 1600-as évek egyetlen témara épiilt tAncsoroza-
taitol Beethovenig, a varidlt alapmotivumok, az
«idée fixe»-ek drdmai technikdjaig, Berlioztdl és
Lisztt6l a mai magyar és angol kamaramuzsi-
kaig ... Az alaptémak maguk a legritkabb eset-
ben «eredetiek» ; Bachnak vagy Handelnek épp-
oly kevéssé fontos a fémotivum szarmazasanak
kérdése, mint Shakespeare-nek vagy Moliérenek.
Lényeges csak az, hogy mi valik bel6le s milyen
Ujfajta értelme tamad.

Ez az ujfajta ertelem bizonyara nem egyeb,
mint maga a muvészet. A «legfébb dolgokat» azon-
ban nem kell kitaladlnunk, azokkal megajandékoz-
nak benniinket. Ezt a kdzombdsséget, vagy ha
Ugy tetszik, aldzatot az alaptéméval szemben,
ugvanegy szellem sugallta keleten és nyugaton :
az elevenebb és szorosabb emberkdzosseg, s vele
az egyszolamd dallamvilag szelleme, az a gondo-
lat, mely felismerte, hogy a legmélyebb gyokerek
szama kevés, a valtozatok erdeje végtelen.

Eurépa pedig, barmilyen utakra indult, ezt
az érzést egyszersmindenkorra magaval vitte
Gtravaléul ; lelke mélyén 6rokre ott maradt ifjd-
saganak emléke, az egysz6lami dallamvilag.
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A tdbbszélamusag ifjukora.

Hogyan sziiletik az egybdl a tébb? Az a pillanat,
vagy az az évszadzad, melyben az egyszolamu dal-
lambdl kétszélamu valik, lélektani szemponthol
felderitetlen titok ; s a torténész is csak annyit
tud réla bizonyosan, hogy ez a megsziiletés nem
egyfélekép torténik, és hogy nincs kultirfokhoz
kétve. Nem egyfélekép torténik, mert hiszen ot-
hatféle alakjat ismerjik a «legprimitivebb» tor-
zsek kozil s mindegyik egyforman «kezdeti» alak ;
és nincs kultarfokhoz kotve, mert hiszen Eurépa-
nak legf6bb biiszkesége, viszont akarhany magas-
kultdra egyéltalan nem mutat rd hajlamot.

Annyi bizonyos, hogy a zene hangzasbeli
idealja valamilyen forduléponton megvaltozik.
A régi, az egyszdlamii gondolat valahogy korla-
tozottnak tlinik ezentdl, s az 6sztén megprobal
segiteni e korlatozottsagon. Két énekes ugyanegy
dallamot énekel ; de van a dallamnak egy pontja,
mely kétfélekép is «jél hangzik», és ez a kétféle
verzi6 most egyszerre szélal meg olyan maédon,
hogy egyik énekes, a nélkil, hogy észrevenné, nem
a «f6hangot» énekli, hanem egy «szomszédos» han-
got, abban a hiszemben, hogy azért az 6 dallama
ugyanaz volt, mint a tarsae. Azutdn tobb ilyen
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sebezhet6 pont is akad, — sa dallam egyszerre
csak megtelik hangokkal, melyek egymas mellett,
egyszerre szolnak. Tudjuk a «valtozatok erdejé-
bdl», hogy minden melddia mogétt ott all egy sor
valtozat, mindegyiknek szazféle «hiteles» alakja
van ; csak most, killonés modon, valametyik val-
tozat, turelmetlendl, tolakodva, egyszerre sziiletik
meg a melddiaval.

De talan minden varialas csak megerdsités ;
és a megerdsitésre sokféle lehetdség nyilik. A dal-
lamot aldhizzuk, utdnozzuk, kib6vitjik, felékesit-
juk, — sokaig egymasutéan, de azutan valahogyan
egyidejlileg is. Es nyilvan itt van az a pont, me-
Iyen a keleti nagykultirdk megiitkdzve fordulnak
el az e fajta kisérletektdl; nem barbar heveskedés
és szerénytelenség jele-e, ha nem varjuk be, mig
a dallam kigdngyolédik eléttiink, mint a szényeg,
hanem mér mialatt kibomlik, eldurvitjuk valami
megtdmasztassal, bizonykodéassal, helyesléssel?
Ha hozzéaénekelink valamit, amir6l egyelére azt
hissziik, hogy ugyanaz, de amir6l egyszer majd ki-
deriil, hogy parhuzamos dallam volt, — ha hosz-
szan Kitartunk mellette egyetlen hangot, hogy
«szebb legyen»? Kilénods ; de azért mintha maga
a természet is tAmogatnd az ilyen barbar kiseér-
leteket. Hiszen néi hangok, gyermekhangok csak
valahogyan «magasabban» (a tavolkelet szamara
«mélyebben») tudjak ugyanazt énekelni, mint a
férfiak ; és azutdn van egy csomd hangszer, ame-
lyik egyenesen racsabit a kisérletezésre. Ha dob-
bal kisérink egy melddiat, a dobnak is sokféle
hangja van, — hat még ha kisebb és nagyobb
dobok szélnak! Vannak kétagu sipok, kettés cin-
tanyérok, kéthiros citerak, egyszerre megithetd
gongok és fapalcikak . . .
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Es a vilag lassanként benépesiil a «primitiv
tobbsz6lamusag»-gal. Ennek a polifonianak elter-
jedési térképe még sajatsagosabb, mint a leg-
régibb dallamvilagé, mert még varatlanabb kap-
csolatokkal van tele. Mindenekel6tt : az 6-vilagra
szoritkozik, azontll megszakad. A keleti nagy-
kultarék egyetlen polifon format tesznek magu-
kéva : a kulonféle dallamcifrazatok egyidejii meg-
csendiilését, az Ugynevezett heterofoniat. (Ennek
a szellemében alakulnak példaul a Java- és Bali-
szigeti (t6hangszerzenekarok.) De talan ugyanez
a forma az, melyet a Kr. e. 7. szazadban Archi-
lochos «krusis hypo tén 6dén» néver honosit meg
gorog foldon ; és ugyanaz a forma, melyet minden
ciganybanda mellett n6tdzé6 magyar uUr, minden
parasztmuzsikusokkal hizatod székely falusi lako-
dalom oly jél ismer... Kina és India dallam-
vilagabol kildnleges tdbbsz6lamu technika alakul
Indonéziaban, Melanézidban és Polinéziaban ;
ismeretlen el6zményekbdl, talan Egyiptom hagya-
tékabol, Afrikaban ; népi zeneformakbol Skan-
dindvidban, Eszaknyugati Franciaorszagban és a
Kaukazusban ; szir-gorog himnuszokbdl és a
gregorian koralisbél Bizancbhan, Roméaban. Tehat
minden(tt a kontinensek hatarvidékei jelentkez-
nek a tébbszélamulsaggal, sehol sem a bels6 terii-
letek. A «tObbszélamu hangszerek» felbukkanasa
ugyanezeket a periférikus vonalakat erdsiti meg :
a xilofon és a marimba Gtjat Kina hatarvidékétol
a négerekig kovethetjik ; a kétcsovl aulos Kis-
Azsiaé és Gordgorszage, az ugyancsak kétagu szir-
arab an/hul-sip, metynek az Uj kutatds (Bartha)
a népvandorlaskori Magyarorszag foldjén is ki-
mutatja nomad rokonait, Dél-Azsiaé és a Kozép-
tengeré ; a (talan égéi eredetli) haromagu lau-
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haros oktav-lyra, a magadis, az ékori Lydiabdl és
a gorog szigetekrél. Viszont mily jellemz6: a
harfa Egyiptomban, a lyra és az aulos GOrog-
orszagban nem inspiralnak tébbszélami zene-
gyakorlatot, az arghul-nak pedig csak ott vannak
rokonai Kinaban, ahol a nem-kinai &slakossag él
vele, indiai hatas alatt. A nagykultirak tehat ki-
vetettek magukbdl valamit, amib6l t6bbszélamu-
sag lett ; vagy pedig a barbarok itt is olyasvala-
mit karoltak fel, amir6l a nagy kdézpontok meg-
feledkeztek. Annyi bizonyos, hogy az els§ tobb-
sz6lamu formék : hatadrformadk, megvetett pro-
vinciélis formak, a civilizalt vilag latokorén kivil-
esd jottment-probalkozasok. Valészinlileg gy is
emlegették Oket a kultdrnépek, mint torz, at-
meneti  tineményeket, melyeknek «nem lehet
jovojik».

Uj szerkezetek. Pedig nagy jovéjiik van, szinte
belathatatlan ; hiszen merGben Gjfajta energia-
kat szabaditanak fel. Szinte kezdett6l fogva ismer-
nek egy sor kilonleges szerkezetet, amilyenre
eddig soha és sehol nem volt példa. A dontd Iépést
az allandosag felé minden ilyenfajta szerkezet
akkor teszi meg, mikor az illetd6 dallamkultara-
ban kiforrottak a tonalis keretek, tehat hangnak
a hanghoz valé viszonyat nem puszta véletlen ira-
nyitja tobbé ; ezentll az a hang sem véletlen-
szerl, amely a masikkal egyszerre csendll meg.
De hogy mi csendil egybe jol, mi nem, azt mar
nem egyforma 6sztdn szabalyozza. Altaldban azok
a hangok kertilnek egyiivé az egyszerre-hangzas
rendszerében, melyek eddig a zenei folyamat
rendszerében leginkabb 6sszefliggtek egymassal,



Az id6 kétféle dimenzioja, az eurdpai hangjegy-
iras «egymas-mellett» és «egymas-alatt» fogalma
kozos torvények hataskorébe jut. A hangnem-
érzék bizonyos ponton tul, talan fokozatosan, de
talan ugrasszer(en, atalakul lappangd, majd nyilt
harmdnia-érzékké ; s a harmdnia nem egyéb,
mint helyébdl kimozditott melddia. Valdban,
majdnem minden korai polifon szerkezetrdl ki-
mutathat6, hogy melodikus sajatossadgok «dssze-
tolasabdl» vagy «széttolasabol» ered : az oktavok-
ban val6 valtakozasbdl oktav-ének, a kvint- vagy
kvart-athelyezésb6l kvintelés és kvartolas, az egy-
szerre-intonalt dallambdl kénon sziletik. A kézel-
kelet és Gorogorszag zenéje az oktavokban valo
éneket valasztja (antifona), mert ezt még nem is
érzi tobbszolainlisagnak ; Bizanc és Boma zenéje
a 7. szazad Ota a kvartokban és kvintekben halado
énekmadot mdiveli (parajonia) ; Skandinavia régi
twisdngur-jai meg a gar és mingrél korusok az
unisonot valtogatjadk a kvinttel ; a harom maodo-
zat azutan egyutt megrégzitédik Nyugat-Eurdpa
diafénia-jaban, a parhuzamos sz6lamokbol szer-
kesztett organum-okban, a 8—12. szazad folya-
man. Angol foldon, talan kelta hagyomany nyo-
man, meg Afrika egyes pontjain jobban szeretik
a tere- és a szext-hangkdz egvbecsendiilését ;
ebbdl lesz a fauxbourdon Nyugat-Eurépéaban. Mela-
nézia és a Kaukazus egy része hosszan kitartott
hangokkal kiséri a melodiat ; ez a dudaszer(i
bordun az, melyet orgonapont néven mivel majd
a nyugati zene. Néhol a szo6lamok hangrél hangra
egyltt énekelnek (conductus), masutt egy egyen-
letesen lépeget6 szolam felett ddsan ékesitett
parafréazis virul ki hirtelen ; sokszor egyiranyd a
szOlammozgés, de sokszor ellentétes iranyu lesz
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(discantus), néhol egymast kergetik a szélamok
ugyanazzal a dallammal, jatékosan élvezve az (j-
szer(i id6beli tavolsagot, az utanzads Otletet
(k&non) ; a fémelddia hol a mélybe szorul, hol a
magasban Uszik ; a «kiséret» néha rovid frazisok-
kal szaggatja meg a f6szélam vonalat (hoketus),
néha messzire elkalandozik t6le . . . Vannak kulén-
leges és bonyolult szerkezetek, melyek a fejlédés
sordn egyszerre aktualitdst nyernek : ilyen a
hangszerrel kisért szoldének, melyet a kozeli
Kelet régdta ismer s mely a nyugati ars nova-
ban fog felvirulni ; ilyen az a furcsa jelenség,
mikor a kérusnak kérussal vagy szoléénekessel
kell véaltakoznia, de a «felelé» fél nem varja be a
«felsz6litd» monddka végét, hanem el6bb vag bele
s a szolamok hirtelen 6sszetorlodnak (néger és
roman tipus) ; ilyenek azok a szeszélyes tamasztd-
szdlamok, melyek egyes népek karéneklésében
korilirjak a dallamot, vagy sajatsagos mddon
alaja- és foléjesimulnak (orosz tipus) ; de az sem
ritkasdg, hogy a jolismert és szakadatlanul ismé-
telgetett téma folé a hangszer vagy énekhang tanc-
szer(i vagy epikus véltozatok sorat régténzi (mon-
gol-arab, olasz-spanyol tipus, ostinato). Mennyi
ujfajta lehet6ség! Kozos benniik csak az, hogy
mindegyik improvizécio-szerl, mindegyik fel-
tlinik Eurépan kivil is, mindegyik egyben nép-
zenei «mifaj». Mindabban, amit Eurdpa zenéje
1200 tajaig mvel, nyilvan az 6-vilag kdzos hagyo-
manyait folytatja, legfeljebb dntudatosan, kissé
csodalkozva figyeli e hagyomanyok lazas feszit6-
erejét sajat testében ; maga sem tudja, mi készil
benne megsziiletni.

Forma vagy szerkesztésmdd. Organum, discan-
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tus, fauxbourdon, — mindez, amirdl eddig sz6
volt, egy-egy szerkesztési elv, egy-egv technika,
egy-egy gépezet-tipus neve, de format soha és
sehol nem jelent. Formakat mindezek csak meg-
ihletnek s késébb majd maguk is megndvekedett
sullyal fognak fellépni a kész, klasszikus forméak
keretén belul, — de dnmagukban nem alkotnak
formét s ilyen nem is sziletik bel6luk. A motetus
példaul, Nyugat-Eurépa mlizenéjének els6 nagy
torténelmi formakeéplete, részben a gregorian
koralisbdl, részben a trubadurok dalformaibdl
alakul ki és felhasznalja majd a t6bbszélamu pré-
béalkozasok kindlkozd gépezetét, a clausulakat,
az organumot meg a discantust, hogy valamennyi-
nek vallan, egy példatlanul bonyolult «g6tikus»
technika keretében, teljesen kibontakozzék. Ez a
bonyodalmas gépezet : kilénbdz6 dallamok, k-
16nb6z6 ritmusok, kilénbdzé szévegek egyszerre
vald legordiilése, természetesen elképzelhetetlen
a korai tobbszolamisag kisérletei nélkil ; de a
zenei forma mivészi gondolata mégsem e szer-
kezeti talalmanyoké és zenetorténeti irodalmunk
kétségkivil terminolégiai hibat kovet el, mikor a
tobbsz6lamusag miifajait az organumbdl és kor-
tarsaibol, mint formakbdl szarmaztatja. Nem,
Eurépa joidéig nem nyert (j formakat, hanem
csak miszaki apparatust, eljovendé formak sza-
mara.

Eurdpa hangja. De most méar ezek a forméak is
Gtban vannak. Nyugat-Europa 12—13. szazadi
zenéje egyike a legnagyobb csodaknak ; ilyen
zene soha és sehol nem szdlt azelétt. A hang el-
fogulatlan, szabad és személyes, mint egy gyer-
meké; samellett, hogy kezdet, van benne valami
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mindent-magamdogott-hagyas, mint egy gyermek
hangjéban. Périzs és E6ma, Amiens, Tournai és
Fécamp, Limoges és Lucca, Winchester és Com-
postela faradsagos kinnal dolgoznak egy ujfajta
zenei nyelv szabalyain ; maga a nyelv azonban
mar szAl és szarnyal is a vilagi muzsika hajlékony
formaiban. Amin a nagy kozéppontok faradoz-
nak, az a gregorian koralis és egy koréjekulcsolodo,
vele rokonszellem(, paratlan melodiatermés at-
formalésa tobbszélami zenévé ; de a vilagi zene-
gyakorlat dar-melédikaja olyan dallamokat hoz,
amelyeket nem Kkell atformalni : amelyek egy
masfajta, 6si akkordikus-harménikus érzékbol
fakadtak és amelyekben mar benne lappang a
tobbsz6lamusag, csak ki kell hallani és ki kell fej-
teni bel6lik. Ez a zene tébbszélamusagra szlle-
tett, hdta mogott az északi ember derengd har-
monia-0sztonével, s ezért maris sokkal jobban
otthon van a polifon mesterkedésekben, mint bar-
melyik el6dje ; mintha egy Uj épllet a tobbinek
«feje felett» kezdene épiilni. . . Lehet-e versenyezni
ilyesmivel? mikor fogjak a nagy périzsi mesterek,
Leoninus és Perotinus, utolérni a formanak azt a
magatélértet6dd, konnyl szarnyalasat, amelyre
az angol «nyar-kdnon» tanitja Europa ének-
monddit?

Bizonyara csak nagyon sokara. De addig is,
most a kétféle technika és a kétféle zeneanyag
egymasbanyomul s a tet6pontokon kiegyenlit6-
dik. Az, amelyik az egysz6lamd, egyhazi hang-
nem( dallamvilagot tobbszélamuiva alakitja, a
14. szézadban eljut a szabad ellensz6lamok m(-
vészetéig, az ellenpontig ; az, amelyik ddr-zenében
és akkordikus gondolkodasban fogant, eljut a
mivészi fauxbourdon-szerkezetig. Csakhogy most
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méar mindkett§ egyforman szolgél vallasos vagy
vilagi gondolatot, az ellenpont vilagi formakat
is, a fauxbourdon egyhéziakat is. Dél és Eszak
egyenetlensége megszlnt : Machaut és Dunstable
zenéje kozott nincs toébbé axiomatikus kiilonbség.
Mégis, mintha valami lappang0, feloldatlan kett6s-
ség maradt volna az eurdpai zene mélyén : a klasz-
szikus mlizene sokaig egyforma idegenkedéssel
néz akkordikara és dur-zenére, és majd csak a
renaissance teljében, 1500 utan fogadja be mind-
kett6t egyutt, a frottola népies m(fajaval, meg a
humanizmus iskolai 6daival. Ekkorra mar nagy-
jadban készen all a Nyugat nagy formainak alap-
készlete : a tdbbszolamd mise, a motett, a chan-
son, a tancformak, — mindaz, amib6l a jov6 gaz-
dagsaga sziletik.

Mar ez az apro részlet : «foldkozi» és «barbar»
hangnemek, gregorian- és dur-polifonia kérdése
is ravilagit, hogy a most megsztlet6 zenegyakor-
lat, az ifju nyugati vilagrész zenéje nem lesz soha
egységes, mindig telve marad belsé hulldmzéssal,
izgalommal, fesziiltséggel és lazadassal : mindig
lesznek eléretlen céljai és mindig elégedetlen ma-
rad az elért célokkal. Ez a sokfeleség, ez az izga-
lom, ez az elégedetlenség : ez lesz az & egyéni-
sége. Most példaul még szinte elarasztjak a keleti
vonasok : hiszen a foldkdzi hangnemek, a grego-
ridn koralisdallamok kdzosek a kozeli kelettel, az
alapmelodiak elve valtozatlanul tovabbvirul, az
el6adas szabadon rogténdz, az egyittesek esetrdl
esetre alakulnak, a hangszeres zene nem egyéb,
mint hangszerre alkalmazott énekes darabok soro-
zata ; a ritusbeli, formai kotéttség még nagyon
is érezhetd, s mégis, a zene lényege alapjaban meg-
rogzitetlen . .. Csupa koz0s sajatsdga az 6-vilag
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régi zenéjének, csupa magaval-hozott 06rokség,
Eurdpaé és mégsem az 6vé. Ezentdl azonban, amint
Uj szerzemény emelkedik az 6rokség folébe, maga-
nak az oroksegnek is Uj értelme tdmad. Europa
«egyéni» zenetdrténete 1200 tadjan kezdbdik, a
nagy parizsi mesterek megjelenésével, a trouvére-
zenével és a motetus-szal. Hangban és technika-
ban ekkor valik ki az 6-vilag kozos fejlédésvonala-
bol, ekkor alakit el6szér személyes, U] mlvészetet.
1200-on tal Parizsban, 1300 tajan Firenzében, 1400
koril Cambraiban mar Europa mai zeneélete
folyik ; az ars nova mér Kit(izott lobogd azon az
uton, melyen az ifju vilagrésznek nincs el6dje és
nincs kovetdje sem.

Talan legszembet(in6bb jele ennek a nagy for-
dulatnak, az eurdpai zene dntudatra-ébredésenek :
a megrogzités, a konkrét formak fokozddo vagya
s vele egyutt az egyéni kezdeményezésért foly-
tatott kiizdelem. A Kelet személytelen és mithikus
zenetudataval szemben itt egyszerre csak el6lép
az a maganyos ember, aki mesterségbeli tudasa,
munkaja és elhivatdsa révén jogot szerzett ra,
hogy «kitalalonak» és «magister»-nek nevezzék,
hogy benne a zene megtestesuljon és élGir6l kez-
dédjek, hogy odaallhasson mlivészete Gsforrasa-
hoz, s mialatt e forras vizébdl az egész emberiséget
megitatja, blszkén kimondhassa ezt a sz6t : én!
Nemcsak feldolgozé és dsszeilleszté, nemcsak com-
ponista, hanem trobador és inventor is; és mily
kevesen vannak, akik ezt elmondhatjdk maguk-
rol! Kélni Franko mester mér a 13. szazadban ki-
koéti, hogy aki conductust késziil irni, elébb dalla-
mot talaljon ki mennél szebbet («primo cantum
invenire debet pulchriorem quam potest») ; Ma-
chaut Ota a balladdk tenor-jait «komponalni»
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kell — tehat kitalalni és mindig ujbol kitalalni.
Tobbszolamu szerkezeteken a szerz§' lassd, hossza-
dalmas faradsaggal dolgozik ; az ilyen mivek
mar csak egyfélekép hangzanak jol, itt szabad
véaltoztatgatasoknak semmi helyik tébbé ; itt a
«szerzeményt», bonyolult, megjegyezhetetlen, rog-
tondzhetetlen ritmikajaval egyetemben meg kell
kotni, le kell irni, mivészekkel eld'adatni, meg-
O'rizni, 6sszegy(jteni! Ritkabb jelenség, hogy mar
az egyszolaml zene képviseld'je, az énekmondd
hangsulyozza a «szdrzés»-t és «compositio»-t, aho-
gyan Magyarorszagon Tinddi, — de azeért erre is
akad példa. «Aki dalomat megtanulta, nehogy val-
toztasson rajtal» — hirdette mar a 12. szazadi
Jaufre Rudel, a latin kolt6 gd'gos dntudataval ; és
méasok, nemcsak trubadirok, ugyanigy gondol-
koznak. «Ars nova» — ezt a biszke cimet adja
1320 koral Philippe de Yitry egy nagyjelent&ség(i
iratdnak s néhany évtized mulva Guillaume de
Macbaut maga gy(ijti 0ssze szerzeményeit a leg-
nagyobb mlvészi gonddal ; 6benniik mar ugyan-
Ugy él a «név megorokitésének vagya», mint kor-
tarsukban, Petrarcaban. Ezental nemcsak musi-
cws-ok vannak, de «musicae princeps»-ek is — és
lesz id6, hogy egy-egy ilyen zenefejedelem nem
fogja magat aldbbvaldnak tartani az orszagos
fejedelmeknél sem.

Ontudat, egyéniség, megrogzités : ezek a fo-
galmak szorosan 0sszetartoznak. A régténzés gya-
korlata, legalabb is a nagy formak birodalmaban
s legalabb is a «sz€lsé» nyugaton, szlk korre szorul
vissza. A kétszOlamisagot Perotinus mester 6ta
felvaltja a haromszélamisag, a motett kibonta-
kozdsa Ota a négyszélamusdg (akarcsak Otszaz
év mulva a hangszeres zenében) ; a chanson ké-
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s6bb is megmarad négyszolaminak, de a 16. sza-
zad madrigalja és motettje mar tllnyomérészt ot-
szolamiak és Velence 1580 tajan mar a hat-,
nyolc- és tizenkétszolami tételeket kedveli. . .
Az improvizalasnak ebben a megndvekvd' és ki-
kristalyosodd vilagban nem lehet helye tobbé.
Vegyilnk csak egy példat: a régi organum és
conductus als6szdlamban vezették a dallamot, a
motett és a ballada mér felsd'sz6lamban ; hogyan
lehetne efajta érzékeny szerkezetekben 6nallé (j
szolamokat, basszusokat és tenorokat régténézni?
Az ilyet méar csak a hangszeres muzsika tiri, f6-
ként a népies tanc-zene ; de Eurépa nagy mu-
zenéje most mar Ugy emelkedik az egyetemes
kultdra csucsara, évszéazadok és nemzetek folébe,
mint valami roppant kristalykupola, egyre ragyo-
gbbban, egyre val6szinutlenebbil.

Amit mindezért oda kellett adni. A tobbszdla-
musagnak azonban nagy ara van; s ezt az els§
évszazadok tudtak a legjobban. Azok az évszaza-
dok, melyek tanui lehettek a zenetdrténet leg-
félelmesebb konfliktusdnak : hogyan talalkozott
egy fejlé'dése tetd'pontjan allo egyszélamd dallam-
kultura a fejletlen és botladoz6 korai tdbbsz6lami
technikaval, hogyan kerilt ez a kifinomult és toré-
keny virag az 0j, barbar szerkezet otromba fogéi
és vaskapcsai kozé.

Ez persze féként a Délkelet dallamaira, a gre-
goridnumra vonatkozik. Lam, a «Sumer-canon»
melddidja ilyen ellenpontos szerkezetben is frissen,
sértetlendl, otthonosan virul ; s a trubadur-dalla-
mok jorésze is csak kevéssé fog feszengeni az Uj-
fajta oltdzetben, motett-formaban. A Graduale
dallamai azonban kinosan szoronganak és vergéd-
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nek Perotinus mester nagy organumaiban is;
gazdag ornamentikajuk elsikkad, szabad «ora-
toridlis» ritmusuk elferdil, gyoényori dallam-
vonalaik, 1élekz6 emelkedésiik, hullamzé hajla-
suk, zarlataik jelent6sége elvész, élettelenné fony-
nyad. Yannak polifon tételek, melyekben a tenorszé-
lam hosszU alaphangokké nyujtva intondljaa korai
valamelyik toredékét, mérféldnyi tdvolsagra von-
szolva és széttaposva hat-hét hangot ; vannak,
amelyek az alleluja-ékesitéseket hasznaljak fel,
darabokra szaggatva s Uj ornamensekkel befut-
tatva a melddia-iveket . .. Ebben a Prokrustes-
agyban a dallam szabad szivdobbanasa elakad,
gerince szétroncsolddik, egész szervezete tonkre-
megy. Mit mvelt itt a polifon feldolgozas erd-
szakossaga és mlveletlensége! s mindezt azért,
hogy egy Uj vilag szulessék a réginek romjain . . .

De most nemcsak 0] vilag sziletik, hanem az
eurdpai zene masodik mély, belsé antindmiéja is.
Dallam és tobbsz6lamusag vitaja elintézetlen kér-
dés marad évszazadok tartamara. A nagymes-
terek majd megkisértik s létre is hozzak a vias-
kod6 felek ideiglenes kibékiilését, az egyensulyt és
Osszhangot ; Josquin, Palestrina, Bach bizonyara
ebben az értelemben is dsszefoglalok. El6szor
talan a 16. szazad érlel meg széleskorl szintézist
e téren ; hiszen ez a kor az, melyben a zene Uj
kapcsolatba 1ép a szdveggel, «szellemet 6nt a
szoba», felfedezi sz6lamok beszédes, szabad kifej-
lésének és nemes dsszecsendiilésének Uj torveé-
nyeit, eljut a hangszernélkili, tiszta karstilusig,
felépiti az elsé nagy klasszicizmust. Magabanallo
Osszefoglalas a Baché is, aki egy végletekig fesziilt,
€96 akkordikdba 4gyazza bele a polifénia kigydzd
vonalrajzat. De ezek ritka, pératlan megoldasok ;

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetorténetbe. 1
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a legtobb mivész 6sztondsen allast foglal egyik
vagy masik iranyban s a mozgalom, mely id6n-
ként a melodikus vagy harmonikus és polifon elv
uralomrajuttatasara indul, végeredményben soha-
sem fog elllni. Lesznek, akiknek fontosabb a dal-
lam vagy a deklamécio, lesznek, akik a tobb-
sz6lamu szovet elso'bbsége mellett dontenek. A ki-
egyezés mindig atmeneti vagy nem 6szinte : mind-
két «szerz8d6 fél»-ben megvan ra a szandék, hogy
folébe kerekedjék a mésiknak.

El6bb a dallam «felszabaditasi kisérletei» Olte-
nek forradalmi alakot ; ilyen jelentkezik mar
1260 tajan, mikor a motett hirtelen megtelik izga-
tott deklaméacidval s a «modalis rend» felborul
(Petrus de Cruce, Kolni Franko) ; ilyen az «ars
nova» olaszorszagi forradalma, s ilyen lesz 1600
korul a monddia elGretdrése, mely a régi harmoniai
rendszert teljes egészében el akarja soporni, sza-
valGéneket, kotetlen, aridzus dallamszépséget,
kromatikat, szabad disszonancia-hasznélatot ko-
vetel. De ilyen kés6bb a bel canto vilaga is, mely-
nek harméniai érzéke oly feltlinéen fejletlen s
mely majd Mozartban érkezik Uj, teljesebb vilag
szintézisehez ; ésilyenek altalaban a tébbsz6lamu-
sagon beldl Kiviruld dallamkultarak, a chansontél
és koraitdl a népdalig, Landin6tdl Schubertig,
Obrechttdl Verdilg, Kodalyig. Kozds wvonasuk,
hogy a mélyb6l kozosségi kultarak, kodzkincs-
kuitarak, népi forrasok taplaljak 6ket, s hogy 6rok
szbvetsegesilk az emberi énekhang ; reformjuk
talan épp ezért nem felboritd, hanem kiterjeszt6
jellegli. A masik oldalon ott folyik a szabad és
szigorl polifonidért vivott kizdelem, a zenei
anyag Ujraszovésének lazadasa, a tdbbszélamu
forradalom, Okeghemtdl Lisztig és Bartokig. Ennek
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vetségese és megihletéje s ez mindig a «kevesek
vivmanya» marad, mert szelleme nem Kiterjesztd,
hanem &talakitd szellem. A kérdés elddntetlen
marad s épp ezért 6rok, bels6 hullamzast hoz az
eurdpai zenébe, Ujfajta mérk6zést és ) gazda-
godast.

Bizonyos, hogy a tobbszolamlsdg berendez-
kedése katasztrofakkal jart : az érzékenyen fej-
lett ritmus, a szabadon virdgz6, mas égov-ter-
mette dallam, az improvizéciés gyakorlat kataszt-
réfajaval. S ez a szabadsagaban megnyirbalt régi
vilag most, ahol teheti, kimenekil az 0j nydg aldl,
a fenyeget6 megkotések el6l, — elmenekul itt is a
periferiakra, a zenei tarsadalom hatarvidékeire,
a népies gyakorlatba, — akércsak a kozépkori tar-
sadalom régi szabad telepesei a hdbéri rendszer
fokozddd kotelmei el6l egy tarsadalmon kivili
vagabund-, katona-, eretnek- és rablo-vilagba.
Részben megmarad val6sagnak, részben emléke-
zetté valik ; a kettd kozott nincs Iényegbevago
kiilonbség s az egyszolami kultira, Eurépa el-
mer0l§ ifjusaga, mindkett6t tovabbviszi magaval,
a fold alatt.

Az (j vilag berendezkedik. A legyGzotteket el-
sirattuk ; most nézzink korul a gy6ztesek vila-
gaban. Az éplilet készen all, vagy legalabb is falai
készen allnak : megsziiletett egy Uj dimenzid, az
emberi szellemnek egy példatlan bravirja testet
Oltott és rendszerré valt. Mindennek, ami régi,
mindennek, ami 0j, ebbe az Uj rendszerbe kell
beleilleszkednie, kilénben leszorul a fejlédés f&-
Gtvonalérél. A dallamnak, 1attuk, aldozatokat kell
hoznia ; de méris jelentkezik az a fajta melddia-
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vildg, mely a tobbsz6lamlsdg szellemében, leg-
alabb is harmoniai gondolkodasban fogant s ez a
melodika nem lesz tobbé idegen a leghonyolultabb’
polifon szerkezetekt6l sem. Midta pedig kialakul
az a gondolat, hogy az 0j szerkezetben dallam-
nak dallammal kell 6sszecsendiilnie, maga a melo-
dikus szerkezet is Ujszer(i értelmet nyer Nyugat
zenéjében. A hangnem-érzék most méar harménia-
érzek alakjaban jelentkezik s ez a szellem el6bb
tétovan, majd a 13. szdzad Gta ellentmondast
nem tdrd erdvel érvényesil a mlzenei szerkeze-
tekben. Az 0sszecsendiilés torvényeit, melyek
immar harom, majd négy kilénbdzé szélam szi-
gort egymashoz-méretezesét kivanjak, most mar
ez az Ontudatra ébredt harmdnia-0szton szabja
meg. Déli és északi hangnem-érzék — gregorian
és profan hangnemek — ellentétéhez képest
sokaig ugy tlnik, mintha két kiilénbdzd tobb-
szolamUsag fejlédnék parhuzamosan, egy «polifon»
és egy «akkordikus» ; de ezek az ellentétek, leg-
alabb egyiddre, elImosodnak. S hogy viszont egyez6
jelenségek kilénbozd szellemi hattérrel, mennyire
kilonbozé tartalmakat képviselhetnek, azt épp a
hangnemek terliletén mutatja majd megaz eurépai
hangrendszer vissza-visszatér§ nagy valsaga, a
kromatika, mely a kdzépkor szamara még «musica
falsa» volt, a renaissance szemében azonban
«antico modo ritrovato», tehat egyben «nuova
maniera». Az 6kori Gorégorszagban talan keleti ha-
tas alatt jelentkezett, Olaszorszagban az egyhazi
hangnemeket bontja fel 1570 tajan, Kozép-Eurdpa-
ban az immaér klasszikussa lett dur-moll muzsikéat
hozza forrongasha a 19. szazad derekan ; s mind-
ezek a romantikus valsdgok mennyire eliitnek
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India vagy Arébia kromatikajatol! Eppigy Kelet-
Eurdpa népi hangnemei sem esnek majd egybe a
korai kozépkor egyhdzi hangnemeivel, mikor a
19—20. szazad folyamén felszinre térnek ; mert
szellemi hatterik merében mas és az ifju Nyugat-
eurdépa masfelé indult 1200 tajan, mint a fiatal
Kelet-Eurdpa 1900 koéril. Mindamellett, a hang-
nem-tudat e sajatsagos bels6 elhajlasain tal, a
tobbszolamusag kibontakozasa kétségkivil meg-
teremt bizonyos eurdpai egységet a dallamszabas
és a harméniai épitkezés teriiletén is.

Nehezebb a kérdés ritmikai téren. A gazdag
koralritmus a 12. szdzad Ota menthetetlenil el-
kopik, elszegényliil a tdbbszdlamlsag sdlya alatt.
Helyette ott jelentkezik gazdagodas, ahol a mind-
jobban bonyol6d6 fejl6dés lehetbvé teszi : egy-
szerre zeng6 szélamok kulonbdzé ritmikus tago-
lasaban, a poliritmikaban. Itt a motetus jelenti a
tet6pontot : francia és latin szdvegek, egyhaziasan
egyenletes és profandl tancszeri melodiak egy-
idében hangzanak fel, fogaskerék maédjara egybe-
kapcsolddva, sokszor konny( tarsasagi elegancia-
val, sokszor elégikusan lirai hangon, a bravirnak
és az artisztikumnak valami olyan Ujszer( vara-
zsaval, amin6t sohasem ismert a zenetOrténet,
ime az els6, er6szakos szintézis, amilyen még sok
kovetkezik a nagymesterek zenéjében : sz6 és
tanc, deklamacié es mozdulat, szabadsag és kotott-
ség elsd osszefogasa, a ritmikus sokféleség tarka
zsibongasaban és csodalatosan megoldott egy-
ségében.

Ezeket a viragszeriien kibomlé dalokat, duet-
teket és tercetteket, melyek motett és ballada
néven szerepelnek a 13—14. szézad irodalméaban,



166

méar hangszer kiséri, egy-két finoman mintazott
hangszeres szélam simul hozzajuk. A hangszerek
nagy felszabadulasa csak most kezdédik majd,
hiszen a korai tobbszolamisag milizenéje még
nem igen tudott velik mit kezdeni, szélamaikat
le sem irtdak s kezelésiikben annyi a régtonzés-
szer(, hogy szinte maguktdl kiszorultak a népies
muzsikalas teriiletére. Még az orgona is, mely
Bizanchol érkezik Nyugat-Europaba, évszazadokig
csak mint egyszélaml hangszer szerepel, holott
kiilonleges jatek-lehetd'segeire, egyszerre meg-
sz6lalo sipjaira mér toébbhelyitt felfigyelnek a szer-
zetesek. Most mindez megvaltozik : 1200-on tul
megoldddik a hangszerek nyelve a komoly mi-
zene szamara is. Es ettél fogva mint valami n6-
vekvl énekkar kiséri a vallasos és vilagi zenét a
hangszerek sokszin(i «chorus»-a. El6szor csak bele-
szélnak az énekes zene formaiba : Firenzében,
Parizsban és a burgundi udvarndl veluk, altaluk
alakul ki a trubadur-zenéb8l a hangszerekkel
kisért vilagi dal, majd kdérusdal, a chanson ; az-
utdn megtalaljdk 6nall6 hangjukat is: a kdzép-
kor estampidaibdél nemsokara tanc-sorozatok szu-
letnek s a formakat nem sokaig kell a korusok
klasszikus zengjétél eltanulni.

Talan a zene bels6 mozgasformaja is most van
Ujjasziletendben ; talan a temp6t is atalakitja
a rendszeres tobbszélamuisag. Hiszen most mar
sokfele dallam csendil egybe, sokféle lelekzet és
szivverés luktet egyltt a koérusokon. Ezt a sok-
féle életet ezentll szabalyozni kell, kilénés, U
dolgok szolgalatdba allitani, iramot szabni az
egésznek, ceélt, nehézséget, valsagot, akaratot,
szenvedést dobni elébe. Most mar le kell irni min-



den gondolatot, aprolékos és fejlett, finoman bo-
nyodalmas hangjegyirassal, szétagazé dallamok
és Utkdzé' ritmusok gondos lerdgzitésével. irni
kell, komponalni kell, épitkezni, feltarni, fel-
ébredni, amagunk Uj hangjara és életére figyelni,
hiszen mindez egyetlen a vilagon s talan legfd'bb
értelme is az, hogy egyetlen, hogy «most van és
soha tobbé». A mellett az egyéni és tarsadalmi
életnek az a mély és egyenletes zenével-telitett-
sége, mely az egyszOlamu kultrak sajatja, meg
j6idéig tovabb él a tébbszolamusagban is. Gondol-
junk a madrigdlokkal-romancokkal szérakozd
angol és spanyol barokk tarsasagokba, — a «Téli
rege» hdromszolamu balladakkal fiiszerezett falusi
mulatsagara, — Velencére, ahol még Goethe kora-
ban is Tasso-str6fadkat dalolnak a gondolésok ;
vagy Castiglione «Udvari ember»-ének dilettans
hd'sére, aki magéatélértet6'dd’ kdnnylséggel olvassa
le sz6lamat laprdl, jatszik kildnféle hangszereken
s énekel viola-kiséret mellett kényes szdldkat,
szabadon, nem Ggy, mint mikor a «tdbbszélamu
énekben egyik hang a masikat segiti.. »

A zenekoltd' széttekint a megujhodott vilagon
s Ugy érzi, hogy Utott az 6 ordja. A kulso' élet
ndvekv' zsibongasa és az 4 belsd' életének novekvé'
maganya mintha koélcsondsen megérlelték volna
egymas szamara ezt a ketféle életet. A mlivész
egy Uj kotelességre ébred : oda kell 1épni a vilag
elébe, élére kell allni Eurdpa tavaszi menetének!
Ujszerl kizdelem kezdd'dik korilétte, a tavasz
nyarba fordul s a nyar mogott jon az dsz ; 6 még
egyre harcol, egy ismeretlen és nehéz harcot,
melyre mindenét feltette, harcot az élet és ki-



fejezés birtokaért, egy mélyebb és mégis alom-
szer(i valosageért, a mogotte jovEkert s a mogotte
jovok ellen. De ez az Ujszerl, harcos élet immar
teljesen az 6vé, a vér, mely elfolyik, az & vére, a
hang, mely felsikolt, az 6 hangja . .. «A zene az
Ujkor kezdete 6ta szubjektiv jellegli miivészet» —
allapitja meg a torténesz kissé habozva és fordit
egy lapot a Folianshan.



Kizdelem a nagy formakért Eurépaban.

A szinhely. Falu, kolostor és lovagvar el-
maradnak mogottiink ; ami most feltarul, az a
fejedelmi udvarok és székesegyhazi korusok, a
varos, a templom és az iskola élete. Ez a szinhely
sok mindent megmagyaraz. A zenei produkcio
egyre nagyobb tomegekhez fordul, el6'add-kozege
mind nagyobbaranyl, mind részletesebb és bo-
nyolultabb ; ide szervezet kell, modszeres isko-
lazas és maddszeres vezetés. Az orgonasokbol kar-
nagyok lesznek és tanarok, az énekmonddkbol és
vandormuzsikusokbol céhekbe szervezett meste-
rek és varosi alkalmazottak, a lovagi kolt6bél
humanista tudés. Arisztokratikus és polgari zene-
mivelés sokaig zart vilagok modjara allanak egy-
massal szemben, — de a kett67kozott sok az érint-
kezés és sok a hasonlésag. Mindkett67 megkét,
megformulaz, szabalyokba foglal ; aki e tarsa-
dalmi tagozatok zeneéletében részt akar venni,
az alaveti magat egyik vagy masik konvencionak.
A miivésznek hol a rezidencia enged tébb szabad-
sagot, hol a varos és a székesegyhaz ; ha kell s ha
teheti, felvaltva menekil egyikbd'l a masikba.
Kdzben, ardnylag gyorsan, kialakul egy (j munka-
ado-szervezet is : a szinhaz. A 18. szazad kezdetén
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mar val6sagos nagylzem, szazféle érdekkel, széz-
féle alkalmazottal. Es a muzsikus mar valogathat
a legktlonbdzébb forumok és életformék kozott.
Lesznek, akik, mint Monteverdi, az udvari szol-
galatot felcserélik a vilagvaros egyhazi karnagy-
alldsaval ; akik, mint Bach, megmaradnak a kis-
varos templom-kérusan ; akik, mint Handel,
felérl6dnek a nagyvarosi opera szabadversenyé-
ben, vagy, mint Mozart, az udvari cseléd allasa
helyett a kispolgari nyomort valasztjak. Lesznek
«szabadabb» exisztencidk is : tanarok, mint Tar-
tini, fépapok és diplomatak, mint Steffani, opera-
karnagyok, mint Gluck, mecénasok kegyeltjei,
mint Corelli, s végll teljesen «oldott lancu fene-
vadak», mint Beethoven vagy Berlioz. De vala-
mennyiok élete a nagy kdzpontokhoz van kotve ;
hat évszazad zenészei, mint a koébor lepkék, Ugy
rajzanak Parizs, Firenze, Cambrai, Rdma, Velence,
Napoly, Bécs és Weimar koril. Aki énmaga is
vandorl6 kozéppont, mint Liszt vagy Wagner,
legfeljebb Uj tanyahelyet ver maganak vala-
melyik fokusz kozelében. Az élet ritmusat ezek a
kdzpontok iranyitjak, a mivészen keresztil is ;
a mlvész pedig, akar kiszolgal, akar iranyitani
késziil, akar mecénasainak kegydija tartja fenn,
akar hivatalnoki fizetése vagy milveinek jove-
delme : egyarant rd van utalva arra a homatyos
szubsztanciara, «melynek kedvéért él» s melyet
a nagy kozéppontok szerveznek meg szamara
vagy ellene : a kdzonségre.

A kozonség. Legtaldlébb hasonlat a kivancsi,
elkényeztetett gyermeké. Kivancsi a mesére, de
hallgatja is, nem is — és mihelyt 6red magara
terelédnék a szo, sietve odebball, mert fél a leckéz-
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tetést6l, a moraltdl. Szamtalan tényez6' jatszott
Ossze, hogy az eurdpai zenekozonségbdl ilyen el-
kényeztetett gyermeket neveljen.

Mindenekel6tt : dolga van, és «fontosabb
dolga van». A varosok, a fejedelmi udvarok, az
ipari kdzpontok most vannak emelked6ben ; k-
16nds hajlam és tirelem kell hozza, hogy a nemes
Ur meg a polgar, a gyorsuld élet hajszaja koze-
pette, felfigyeljen olyan hangokra, melyek e haj-
szés élet dolgaival latszlag semmiféle kapcsolat-
ban nincsenek. Azutan : sokszor egyenesen rikitd
az ellentét koltd és kdzonsege kozott. A vak Lan-
dino a mind csillogébb Firenzének muzsikal, a
misztikus Bach az elvildgiasodd német kisvaro-
soknak, a tarstalan Beethoven és a beteg Schubert
az egészségtdl és tarsas hajlamoktdl duzzadd
1820-as Bécsnek, a hés-gondolattdl ittas Wagner
az indusztrializal6d6 Németorszagnak, Bartok és
Kodaly 1920 Magyarorszaganak... Az ilyen
ellentétek nem feszithet6k sokaig. Es kiilénben is :
a kozonséget kiszolgaljak. Hamis portékaval, rosz-
szul, sunyi szamitassal, de Ugy, ahogy 6 maga
akarja : rovid iddre, olcson, kellemesen. Koril-
belil haromszaz éve rendelkezésére all a konnyl
zene ; ez felmenti a nagyobb erdfeszitések alol.

Csak haromszaz éve ... hat azel6tt? Epp ez
a kilénds ; a régebbi kozbnség nem hagyta
ennyire magara a mivészt. Ellenkez6leg : vele
dolgozott, résztvett a munkéjaban s kiegészitette
azt egy elevenebb és szorosabb kdzosségi kultdra
szellemében. A 16. szazadban még csak arrol volt
sz0, hogy ez vagy az a mester, Flandria vagy
Itdlia, Condé vagy Firenze szilottje tetszik-e
jobban a kézonségnek. A helyzet a 17. szazad ko-
zepetajan valtozott meg. A hallgatésag ett6l
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kezdve elhagyja vagy el is arulja a mivészt s
mindenekfelett azt koveteli, hogy szérakoztassak.
Ez az a kor, melyben a régebbi, sz(ikebbkorl ko-
z6nség helyébe elGszor 1ép a nagy témeg ; 1637-ben
nyilik meg Velencében az elsé nyilvanos opera-
haz, 1670 tajan rendezik Londonban az elsé nyil-
vanos hangversenyeket. Velence és London: vilag-
varosok. Az (j kozonség, a nagy témeg, a selej-
tezetlen polgarsadg, mely most elfoglalja az elit-
polgarsag helyét, lathatdlag hidegebb, kontarabb,
kovetel6bb. Ez hozza magaval a virtuozitas fel-
lendllését, ez hozza a konny(i zenét, 6hozza f(iz6-
dik a szélesebbkor(i mikedvel6i zenélés térho-
ditasa, a régi avatott «dilettantizmus» helyett — s
talan vele van dsszefiiggésben, hogy a zenei el6adas
modja a 17—18. szazad folyaman Eurdpaszerte
esztétikai problémava érlelédik (Frescobaldi, Ph.
E. Bach, tankdnyvek). A zene nem kozds kinccsé
nd, hanem Aatlagportékdva csokken : Kiterjedés-
ben sokat nyer, intenzitasban még tdbbet veszit.

Mindehhez hozzéjarul a nagyvaros tdmegéleté-
nek és tdmegzenéjének kialakulasa. Ezental két-
féle Kkollektivum él egymas mellett, melyeknek
s(irsége és élettempdja mer6ben kildnbozo.
Egyik a véltozat-termd, lassan-feldolgoz6, mésik
a tdbmegcikkgyartd, gyorsan-elhasznal6 ; egyik a
falu vagy (nyugaton) a kisvaros, masik a nagy-
varos. Kézonségnek azonban csak a masodik sza-
mit. Ennek a kozonségnek pedig immar minden
hozzaférhet, minden megszerezhet, hiszen a ko-
zdnséget ki kell szolgalni ; a kozonség pihenni
akar és szoOrakozni ; a verseny szabad s a vilag
egyetlen, olcs6 zsibvasar ... Valéban, mindez
mintha kiszdmitottan odahatna, hogy felmentse
a hallgatét a maga embersorsanak problémai s
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egyben a magara-ismerés sulya aldl, hogy meg-
fojtsa magat azt az éberebb emberi éntudatot is,
melynek jegyében egykor Eurdépa szellemisége
kialakult. Pihenni jobb, aludni jobb, aludni kény-
nyebb . ..

A mivész. De a miivész nem elringatni és nem
altatni jott ; ha itt-ott elringat vagy hizeleg,
azért teszi, hogy mégjobban felébresszen. O azt a
nagy Eszméletet szolgalja, mely e viligon mintha
kilobbanni késziilne. S ez az eszmélet olyan, mint
a mesebeli tlz : nehezen kap langra, kinnal
kell taplalni, de ha fellobban, megmutatja az egész
vilagot.

A nyugati mivész, mikdzben 6nmaga «kifej-
tésén és kimondasan» dolgozik, ilyen nagy meg-
mutatasokra tér. Ezért az onkinzas ; innen az
anyag torvényeinek gondos megtanulédsa, birké-
zas a mesterséggel, a zenei szintaxissal, a kifejez6-
készlettel, az apparatussal, innen a hatas eszkdzei-
nek aprolékos felmérése, idegen dszténzések be-
fogadasa, a lassu vagy gyors fejlédés. Innen a kii-
I6nféle munkamddszerek, a gyotrédé beethoveni
vazlatok vagy a vazlatnélkili, felperzselé mozarti
rogtonzések ; a harc a jobb, a pontosabb, a vég-
legesebb kimondani-tudasért, az atdolgozasok, az
Ujra-nekirohanasok, a sanyargatd tovabblendilé-
sek, eld'rehatolasok, viziok, kétségek, dsszeomla-
sok. A kiizdelem mindenitt egy nagy ébrenlétért
folyik, magasabb fokon az eurdpai szellemért,
végso' fokon az emberi dntudatért.

Hanyfélekép lehet a vilagot megmutatni a
maga szellem- és ébrenlét-voltaban? Ezerfélekép-
pen bizonyéra ; de a nagy egyéniségek lanca, mely
végighuzodik Eurdpa hétszazéves zenetorténetén
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és kialakitja ezt a torténelmet, Perotinus mester-
t6l Wagnerig, beéri néhany egészen 4that6 lato-
maéssal. A zene nag}r 6rdi Eurépaban mindenek-
felett ilyen roppanterejli latomasokat hoznak ;
s bar Machaut masképpen lat, mint Dufay, Schitz
maskép, mint Haydn vagy Berlioz, és Handel
maskép, mint Debussy — bar mindegyikik zart
vilag, mely 6nmagaval kezd6dik és dnmagaban
végetér: mégis, «egymast folytatjdk szé&zadrél-
szdzadra s kezet nyujtanak egymasnak a népek
feje fOl6tt »(Babits). Van, aki, mint Josquin, meg-
mutatja, begy Eszak és Dél lelkét még Ossze lehet
foglalni egyetlen ériasi ivben ; aki, mint Palestrina,
megmutatja, hogyan kell az emberiséget, egyhaz
képébén, a mivészet kristalyos teljességébe bele-
olelni. Es van még egynéhany félelmes feladat : fel
szépségeben, mint Monteverdi ; hideg szigorra
igazni a legforrobb er6ket s a legelemibb mélysé-
gekbdl feltdrni a legnagyobb magassagba, tornyot
emelve az évszazadok épilete folé, mint Bach ;
kifejteni a Nagy Komédia kavargasahol az ember-
életet, mint gyonyor( format, mint szivarvanyos,
orok dallamot, s felemelni a végsé harménia ma-
gassagéba, ahogyan Mozart ; hGsnek és vezérnek,
kitart mellel és szabadon odadllni az emberiség
élére, mint Beethoven ; egy mitoszat-veszitett kor-
nak zenébdl mitoszt emelni, ahogyan \Wkgner ;
vagy mégegyszer felfakasztani a Délb6l a melédia
és a szinjatek orok forrasat, mint Verdi. Lesznek
ebben a menetben aszkétak és életmlvészek, a
karcsi hellén nemesség felidéz6i és a kozépkor
rajongasatdl megszallottak, tavaszi heroldok és
Gszi sereghajtok, ujjongok és siratokedviiek, kolts-
zenészek, rétorok, komédiasok ; de lényegében
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valamennyien ugyanazt a kiizdelmet vivjdk — a
kialvas és elsotetedés ellen, életuk arva fényének
aran.

Ehhez a harchoz sziikségesek a nagy formak.
A kizdelem bennik, altaluk folyik ; épp ezért
folyik érettiik is.

A formék. Az eur6pai zene formavilaga, fej-
I6désének tetdpontjan, tehat kordlbelil az 1450
és 1850 kozott eltelt évszazadokban, a kovetkez6
fébb tipusokat mutatja :

Vannak formak, melyek szerkezetiikben az
egységet hangsulyozzak, tehat ugyanegy téma-
anyagra épiltek. Ez az egység technikailag t6bb-
felekép valdsulhat meg : bizonyos egyidejlséggel
vagy széles egymasutanban. Bizonyos egyideji-
séggel ott, ahol «fliggetlen» szélamok egymas alap-
gondolatat veszik at s ez alapgondolat jegyében
szov6dnek ossze, igy a kanonban, fugaban ; és
mzéles egymasutanban, ahol a kiilénbdz6 szakaszok
a legkiilonbdzébb szempontok szerint alakitanak
véltozatokat ugyanegy témabdl s ezen a modon
éplilnek komplex tdmbbé, sorozatta : igy a varia-
ciés tancformakban (passamezzo, passacaglia),
a variaciés szvitben.

Vannak formak, melyek szerkezetiikben a ket-
tGsséget és kontrasztot hangsulyozzak. Ennek az
elvnek is tébbféle megvaldsitasa lehetséges. Az
alapgondolat megismétlédik, de elsé kimondasa
és megismétlédése kozé beékelddik egy ellentét-
gondolat (dalforma) ; vagy tobbszori megismét-
I6dései kdzé mindig més és més ellentét-szakasz
ékel6dik (rondo) ; esetleg ellentétes tombokbe fej-
I6dve, de egymassal szoros kapcsolatban osztoz-
nak a forman el6- és ut6szakasz, f6- és «mellék»-
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gondolat (szonata). Véglil lehetséges az ellentétnek
az a forméja is, hogy a lassu f6-tdncot gyorsabb
masod-tanc valtja fel s ez a tancpar, mint alap-
vet6 formaelv, allandosul (bassedanse-saltarello,
paduana-gagliarda, chorea-proportio, lassufriss).

Vannak formak, melyek az ivszer( kibomlast,
a fokozatos haladést, a haromtagusagot hangoz-
tatjdk. llyenek a gregorianum széles iv-alakzatai,
az 6-gorog strofa-elv (strophé-antistrophé-epodos)
és a german kozépkor «bar»-formai ; elviik tovabb
él néhany UGjabbkori formaképletben is (napolyi
szonatatipus, wagneri operafelvonas).

Vannak véglil sokféleséget hangsulyozd formak,
melyek kiilénbozd dallamok laza egymashoz-illesz-
tésétél eljuthatnak a szervesebb és szigoribb
Osszekapcsolasig. igy a sequentia, ez a szabad
dallamfuzér, mikor egyes szakaszait megismétli ;
az estampida, ez a szabadforméju kozépkori tanc,
mikor egy-egy kézponti témahoz kezd visszatérni.
Es igy az a néhany klasszikus forma is, melyek
1500 és 1650 kdzdtt a legfébb atalakulasok med-
réll szolgalnak, s melyek eredetileg kotetlen vagy
lancszer(ien Osszefuggd szerkezetiiket ebben az
id6ben szigoritjdAk meg egységes alapmotivika
keresztllvitelével : a motett, a chanson meg a
bel6le kidgazé madrigal, a kantata és az opera.

De az ilyenfajta szerkezetvéltozas arra figyel-
meztet, hogy attekintésiink nem lehet teljes, sem
a fékérdésekre nem adhat vélaszt, mig abbdl a
sematikus feltevéshdl indul ki, hogy ilyen vagy
amolyan formak vannak. Mert lényegében min-
den forma mindig Gton van, mindig alakul , min-
dig lesz valamive ; s anndl, hogy mivé lett, sok-
szor fontosabb maga az az irany, melyb6l ebbe
vagy abba a stddiumba érkezett : fejlédési ener-



giaja jellemzébb e fejlédés vegallomasanal. Kulo-
ndsen all ez a hangszeres formak torténetére. Mikor
a kései, szigorGan tobbszolamu motettat atviszik
hangszerekre s ott megsziletik bel6le a fantazia
és ricercar: ezekkel egyutt, ezeknek neve alatt
indul ki az 0j formabdl bizonytalan Utjara a flga
is ; mikor a chanson atkdltozik a hangszerek biro-
dalméba s lesz bel6le canzon da sonar: a szonata
lehetBségei is ott vannak mar a levegében ; mikor
a felelget6 korusok elvét a hangszeres egyittesre
kezdik alkalmazni, 0j értelme tdmad a concerto
fogalmanak. Mily jellemz8, hogy a kévetkezd kor-
szak uralkodd hangszeres miifajai : a sonata, a
sinfonia, az ouverture — csupa nevet valté alak-
zat, csupa értelmet valtd elnevezés! Aki tehat a
formafejlédésnek csak végs6 allomasait koveti,
elaggést, mellékvaganyt, felszivodast 1at ott, ahol
lényegében egyik forma megsziletése valtozott-
iranyld folytatasat jelenti a masik életének.

, Epp ezért figyeljunk most inkébb az eltol6da-
sok iranyrajzara ; ennek a rajznak nyugtalan gor-
béi fogjak végeredményben képviselni szdmunkra
az europai zene formalo akaratdnak erdvonalait.

A formak legnagyobb része megteszi az utat
az egytagusagtol a tobbszakaszossagig. Amelyik
erre az Utra alkalmatlan, az elsorvad. A «sonata»,
«sinfonia», kantata, motett egytételes mivekbdl
tobbtételesekké valnak, a tanc-parbol szvit alakul.

(Egyébként aligha véletlen, hogy a 17. szazad
négytételes szvit-formajaban egész Nyugateurdpa
talalkozik : a német allemande és az olasz-francia
courante, a spanyol sarabande és az angol gigue.)
Kezdett6l fogva csak azok a formak tobbtaguak,
melyeket liturgikus rendeltetésiik allitott ilyen
keretbe (mise, passid). De szimbolikus jelent8ségui,

Szabolcsi Bence : Bevezetés a zenetdrténetbe. 12
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hogy minden «osztddd forma» egyben megteszi az
utat a szigordbb tartalmi koncentracié felé ; a mo-
tett eltanulja az «utanzé» poliféniat, a szvit at-
alakul stilizalt mozgastipusok egységes alaptervi
lancolatava, a hangszeres mifajok tdlnyomérésze
pedig ugyanegy forma, a legtagoltabb s a legtébb
ellentétet 0sszefogd eurdpai szerkezet : a szonata
jegyében egyesil. igy maga a félszegen indult
«sonatax», igy a szimfénia, a versenymdi, a nyitany,
igy a kamarazene minden 4gazata is, mely most
van kifejl6dében, hogy (Weber szerint) «a tiszta
gondolkodas zenei képletévé» emelkedjék. Még az
olyan komplex formak is, mint az opera és az
oratdrium, melyeknek életrajza bizonyos inga-
mozgast mutat (tagolatlansdg — részletes tagolt-
sdg — szoros egybefogas), félreismerhetetlendl
magukban hordjék azt a torekvest, hogy sokagu,
egykdzpontl szervezetekké alakuljanak ; igy lesz
a «hangverseny-opera»-bol vezérmotivumokkal és
ivformakkal atszO6tt zenedrama, a tébbtagl, de
lazabb ouverture-b8l egybeszabott, de belsd' tago-
zasl nyitanyforma. A fuga «ellentémak»-kal bévil,
a dalbol kidgazik a dalciklus, a szonata kozds
alaptémara kezdi tételeit felépiteni ; egységet és
kontrasztot, haladast és sokféleséget hangsulyozé
forméak végul kozds dsvényen taldlkoznak : a tébb-
tagu, egytervl kifejezés vagya hajtja 6ket. A 19—
20. szézad mér a tobbtételességet is sokallja, még
szorosabb egységre szomjazik : a szimfoniabol ki-
bontakozik az egytételes szimfonikus kdltemény,
a kantata, motett, koncert, vonosnégyes egy-
tételbe vonodnak 6ssze... Az eurdpai zene formai-
nak torekvési irdanyat igy mégis csak egyetlen, vila-
gos vonal fejezi ki.A szandék alapjaban ugyanaz:
atitatni a jelenségek vilagat egy kdzponti gon-
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dolattal és ugyanakkor e kozds alaptervnek sok-
féle arcat megmutatni.

Ezekért a formakért, ennek a szandéknak ég-
Ove alatt folyik az eurdpai zene nagy kiizdelme a
széthullés, a kéosz és a halal ellen.

Nemzetek osztozkoddsa. Es most, ime a zene
nagy Oradi Eurépaban, azok a nagy id6szakok,
melyeknek tlizijaitékaban a kontinens minden
pontja és minden nemzete kigyulé fényekkel vesz
részt, Ontudatosan vagy Ontudatlanul, egy-két
ember vagy fejlett «kozosségi kultlra» révén, hogy
a nagy formakat s velik az eurdpai lélek nagy va-
laszait az Orok kérdésekre, 6 Is segitse Kivivni
valamiképpen. Nemzeti megoldasok érleld'dnek itt,
de Ontudatosan «az emberiség szamara» érleld'd-
nek ; mert hiszen Eurdpa férfikordt minden zenei
aramlatnal jobban jellemzi a vildgzene gondolata.
A miivészet a teljes emberiségnek szol s benne
minden népnek megvan a hivatésa : «mikor bizo-
nyos problémak megértek az 6 szamara, vagy &
megért bizonyos problémak szamara, vigye azo-
kat el6re, ameddig kildetése terjed ... ugyan-
akkor id6tlen érvény(ivé téve Oket, amikor id6-
szer(ivé» (Filep Lajos).

Hogyan torténhetik ez az el6revitel? Régi zene-
torténeti megallapitds, hogy a forméakat az ola-
szok talaljak ki, a franciak formulazzak meg, a
németek tetézik be és oldjak fel. De a szerepek
felosztasa nem ilyen egyszer(i. Lathattuk, hogy a
nagy forméaknak kilonbdz6 gyokerei vannak a
kilonbdz6 népeknél s ezek a formak csak a fel-
szinen, mar a megmerevedések és dsszefoglalasok
pillanataiban csendilnek egybe, csak teljes kifor-
rottsaguk allapotaban taldlkoznak a kozos szer-

12+«



kezetek égisze alatt. A latin kultlrak helyzetét az
teszi kilonlegessé, hogy ezek a kultirdk mindig
csak sajat formaikat fogadjak el. A motett, a
klasszikus szimfonia- és kamarazeneirodalom soha-
sem vert gyokeret Olaszorszagban ; Beethoven és
Wagner er6s francia visszhangjat jorészt az ma-
gyardzza, hogy itt a IX. szimféniabol «Fantasz-
tikus szimfénia» lett, az «Istenek alkonyax»-bél
«Fervaal», «Trisztan és lzolda»-hdl «Pelléas és
Melisande», vagyis Beethovenbdl Berlioz, Wagner-
bél d’Indy és Debussy. Minden népnek az kell,
ami az 6vé ; de nekik els@sorban, dolyfos, exklu-
ziv dntudattal. A Dél és a Nyugat nemcsak forma-
kat talalnak ki, de forradalmakat is e formak fel-
oldéséra ; csakhogy az 6 romantikajuk mindig
megkezdd-, sohasem betet6z6- vagy tulfeszitd-jel-
legl. igy szlletik meg a «formatlan» zenedrama
Itdliaban 1600 t4jan, az abradzol6 szvit-zene Pa-
rizsban 1700 kordl, igy indul ki az irodalmi és
képzémlvészeti programmot kovet§ musique de-
scriptive Franciaorszaghdl Berliozzal és Félicien
Daviddal, késGbb az impresszionistanak nevezett
zenei forradalom Debussyvei. Németorszag és
Anglia helyzete mas ; ide a legtdbb formai impul-
zus a latin orszagokbol érkezett. Eszak forradalmai
a készet folytatjak, de olyan aranyokban és olyan
tavlattal, amilyenr6l az idegenbdl jott «kesz»
sohasem almodott (Schutz, Purcell, Gluck, Haydn),
vagy a szintézisnek és halmozasnak olyan foka-
hoz jutnak el, mely mar egyértelm( a feloldassal
(Wagner, Strauss). Nem véletlen, hogy Német-
orszéag «dinamikus» korszakban, barokk formakkal
Iép be a zenetdrténetbe ; itt a legnagyobb klasszi-
kusok is romantikusok voltak déli értelemben,
ahogyan viszont délen a legnagyobb romantikus
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Gjiték, Monteverdi, Jommelli, Domenico Scar-
latti, Verdi is bizonyos klasszikus vértezetben
vivjdk meg harcukat. Az északiak taldn jobban
biznak az 6nkéntelen alakzatokban s az élet végso,
megbékuld formabasimulasaban, oldott formakon
at is; olaszok és franciak talan fenyeget6bbnek
érzik az élet gazdatlan széthullasat s ezért folya-
modnak keményebb és szigorubb, «anyagszer(»
szerkezetekhez, forradalmisagukban is meghaté-
rolt koncepcidkhoz. A konkrét és anyagszer( latin
melodikabdl ugy nének ki ezek a tiszta, szigoru
szerkezetek, mintha maganak az anyagnak 0sz-
tonds akaratabol sziletnének ; a német melodika
elvontabb — ezért szbvevényes, konstruktiv
formavilaga is lényegében koddsebb és anyag-
szerlitlenebb.

Van azonban az eurdpai egység ritmusan tul is
egy mélységes kozosség Dél eés Eszak kozott : a
népzene mindkét vilgtajon még a 16—18. szazad
folyaman &tadta felgydlt energidit a mizenei
mozgalmaknak s maga, mint kifosztott érokhagyd,
mint elapadt taplalé-kozosseég, héattérbe vonult,
homalyba merilt. Délen és Nyugaton ez a folya-
mat el6bb ment végbe, mint Kozépeurdpaban,
Keleteurépaban épp csak hogy megindult, a leg-
széls6bb nyugaton napjainkban djhodik meg. A
miizene legnagyobb er6feszitései, erupcidéi min-
denitt az ilyen atruhzasi korszakokra esnek ;
utdnuk a népi hattér j6forman lathatatlanna va-
lik, vagy alakot cserél. Mégis, lappangva és fatyo-
losan, e népzenék hangja is él6 hang maradt s
egyes fordul6kon, vélsagok idején bele-beleszdl a
torténelmi folyamatba ; a klasszicizmus sokszor
és sokhelyiitt az 6 hatasuk alatt gordil at roman-
tikaba. Ahogyan a Dunamedence és Keleteurdpa
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is népies romantikajukkal lépnek be a zenetorté-
netbe a 19. szazad folyaman.

Klasszicizmus, romantika. Mit jelentenek s
milyen torténelmi helyen allanak ezek a fogalmak
az eurdpai formak hullamzésaban ?

A kettd' végeredményben egy: kétarcu, tragikus
folyamat, melyben a nyugati ember megragadja,
kifaragja, felemeli és elejti a maga miivészetének
nagy formait.

Europa «férfikorat» hdrom nagy zenei kulmi-
nacié keretezi be: két nagy hatarhegylanc s egy
kdzbllsé' vonulat, mely szinte felében tagolja a
teljes fennsikot. 1560 és 1860 kozott teriil el ez a
harom hegygerinc : harom kimagaslé cslcsat az
1590,1720 és 1800 kortli évek jelzik. Mindharom
vonulatot klasszicizmusnak és egyben romantiké-
nak nevezhetjiik : klasszicizmusnak a felemelked6
és kulmindacios oldalukat, romantikanak a «tulsé
oldalt», mely 0j felszokéseken és Gj kiugro szikla-
tdmbokon keresztll, lejtésen visszahajlik a sik-
sé&gra, vagy ativel az Gjabb hegygerinc felé. Az els6
vonulat klasszikusai Palestrina, Lasso, Yittoria,
romantikusai Marenzio, Gesualdo, Gabrieli, Mon-
teverdi, Schiitz. A masodik klasszikus korszak
Bachban, Héndeiben, az id6sebb Scarlattiban
delel s Vivaldival, Emanuel Bach-hal, Stamitz-
cal érkezik a romantikdba. A harmadik vonulat
klasszikus oldalat Mozart, Haydn, Beethoven de-
lelése jelenti, romantikus lejt6jét Weber, Schu-
mann, Berlioz, Liszt, Wagner, Verdi kibontako-
zasa. A kozbuls6 lejt6k egymas felé hajlanak :
Schitz ugyanigy el6dje Bachnak, ahogy utodja
Monteverdinek, és a Bach-filk ugyanigy él6ké-
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szitéi Haydnnak, Mozartnak, ahogyan utéhangjai
apjuk mivészetének.

A hegytetén innen mas a vilag képe, mint azon
tal; a legfébb kiilénbség abban all, hogy felfelé-
menet a cslicsok 6rokkévald biztonsagat erezzik a
fejunk felett, a cstcsokon tal pedig elfog a maga-
nyossdg, az alahajlas és a kétség érzése. Felfelé-
menet tdlontdl elegendd’ a kevés is, lejovét a sok
sem elégit ki. Valami bels¢' biztonsag meglazult
vagy elveszett Utkozben ; ezt kell pétolnia a fo-
kozott terjeszkedési vagynak, a lazasabb és szer-
telenebb érzelmi életnek. Palestrina, Mozart még
beérhették a zenei gondolkodas szigori anyag-
szerliségevel, a legsziikségesebb eszkdzokkel, a leg-
teljesebb takarékossaggal, megsz(irt, kevés beszéd-
del ; egész harmoniai és ritmikai szokészletik egy
kérben mozog s aranylag korlatolt. Tart6zkoda-
suk mogott igy is szakadatlanul ott liiktet az élet
egyenletes, mély hullamverése, ott ég a végs6
kérdések tiszta izzasa ; fajdalom és nyugtalansag
feloldodnak egy mindent megkoronazo harmoénia-
ban. Utanuk ez lehetetlen ; a nagy formak bels6
igazsaga kérdésessé valik. Figyeljik meg a madri-
gal életét Monteverdinél, egy fugaét Bach oreg-
kordban, egy szonataét (vagy akar a IX. szim-
fonidét) a «késbi» Beethovennél. Utolsd igazoldi
e forméknak . . . vagy legaldbb is elsé nagy pro-
baratevdi. Ezek a mlivek az évszazados egyensuly
hatarpontjan allanak («szépség és téboly hataran»,
ahol Goethe érezte Beethoven zenéjét) s ezt a
hatart mar at is lépik ; az egyensily veliuk fel-
borul s talan soha tobbé nem lesz lehetséges.
Michelangelo kései miveihez hasonloan, annyira
netovabbjat jelentik a m(fajnak, hogy mar alig
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tartoznak a mdifaj keretébe ; annyira 6nmaguk
monumentumai, hogy kilépnek 6nmagukbdl. Talan
ezen a hataron, ebben a pillanatban kezdédik a
romantika ; vagy talan nem is itt, hanem egy
nemzedékkel el6bb, amikor néhany mlivészben
el6szor kodlik fel az ilyen «zenefolotti zene» lehe-
tGsége.

1560 és 1800, Palestrina és Haydn kora sza-
méara a zenei Kifejezés egyszer(, kevésszalu alap-
képleteken nyugodott : amott a vegyeskaron, itt
a tiszta kamarazenén. 1600 és 1850 szamaéra a
zenei gondolkodas alapeleme a témeg, a maga
erdBszerliségével, fényarnyék-hatasaival : amott a
polychoria, emitt a nagyzenekari szimfonika. Es
itt is, ott is minden nyugvé alakzat egyszerre
hulldmzani kezd, a mozgés és az indulat Gjfajta
szomjuséagaval s lendiiletével. Ebben a foldrengés-
ben, mindennek megindulasaban és felkavarodasa-
ban, diadalmaskodik a romantika.

Nem véletlen, hogy az Uj szellem keletre is el-
ment ihletet keresni ; mert vele olyasvalami tdmad
fel Eurdpa zenéjében, amivel csak a keleti vilag-
ban talalkoztunk : a zene Ujbol varazslatta valik.
A klasszikus vilagtajak beérik az emberi €élet csen-
des, dnmagéban nyugvo zeneiségével, egy min-
denre kisugarzo belsd zengéssel ; a romantika ki-
arad a vilagba, felgyudjtja a «zene szazadanak»
innepi faklyait s er6szakosan, zsarnoki kovetelés-
sel elonti az élet minden zugat.

Hogy ezt megtehesse, minden kotelékét fel-
oldotta. Nem hallgat, csak az &br&zolas igazsagara
(Monteverdi) ; csak emberileg legyen hii és kdvesse
a maga bels6 torvényeit : akkor minden Gjszer(
«zaklatott stilus» és «végtelen melodika», minden
fantasztikus alakzat és (j m(ifaj, minden Kisérlet
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és torz0 a helyén van, minden hangzat minden
hangzattal egybekapcsolhatd (Liszt) és a kifejezés
eszkOzeinek semmiféle korlatja nincs tobbé. Akik
e nagy szabadsagrdl lemondanak, mint Schiitz a
17. és Brahms a 19. szazadban, egy masfajta,
csuggedtebb romantikus hdsiességet képviselnek
s a maguk koraban inkabb «ellenzék», mint f6-
irdny. Palestrina, Bach, Mozart, munkassaguk
sorén, szinte Ontudatlanul vilagnyelvvé forrasz-
tottak ossze a korukbeli stilustémkeleget ; Berlioz,
Chopin, Liszt, Wagner 6ntudatosan egy francia-
német-olasz vilagidiomaban szolalnak meg s azt
harciasan meghordozzak Eurdpéaban, mint az Uj
vilagprogramm nyelvét. De épp ebbdl a vilag-
nyelvbél indul ki azutdn a 19. szazadi zene nem-
zeti széthullasa, el6bb a helyi koloritok, majd a
népzenék felkarolasa révén. A fel- és alaszallasnak
ugyanaz a hullammozgésa itt is : el6bb a részlet-
bdl egész alakult, most az egészb6l Gjra részlet . . .

Ha a nagy formak és nagy megvaldsulasok vi-
laga valoban felkdltdzott az Olimpuszra : a roman-
tika mérhetetlen nosztalgiat érez ez eltlint vilag
utan s ebbdl a nosztalgiabél most sohasem latott,
csodélatos tervek és forméak fakadnak. Ez is, mint
minden, ami bel6le arad, vardzslat. A régi zené-
nek nem kellett a csabitas ilyen eszkdzeivel élnie,
az azt kivanta, hogy te kiizdj meg érte ; de a
romantika maga jon érted, «modern ember», Ki-
szakit életed kerékvagasabol, megmamorosit, meg-
rémit, leigaz, melledre térdel. Ha Palestrina és
Bach nem érintettek mélyebben, Monteverdi majd
lelkedbe markol, Vivaldi elb(vol, Stamitzék mann-
heimi viharzasa lazba ejt ; ha Haydnt lemosolyog-
tad és Mozart hidegen hagyott, Schumann és
Chopin majd konnyeket facsarnak szemedbdl,
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Liszt és Berlioz megtépik idegeidet, Wagner el-
képraztat és meg0rjit; jatékszerlk vagy, labdaz-
hatnak veled mennyt6l-pokolig, kedvik szerint.
Mégusok hatalméba kerultél.

Es mert legjobban f4 a mualanddsag s leg-
jobban vonz, ami messze van : a zene most meg-
telik bonyolult nosztalgidkkal és korilményes le-
irasokkal. Minderre 6nmagéaban mar nem is ele-
gend6 ; a muzsikus irodalmi igényei egyszerre
megndvekszenek. A kompozicid 6nmagat hirdeti
és magyarazza, tervrajzokat, programmot dolgoz
ki, konyvet illusztral, eposzt mimel, életrajzot ir,
portrékat fest, de mindenekfelett végtelen almok-
rol beszél, hatartalan vagyakrdl és hallatlan be-
teljesulésekrdl. Ki nem almodott valaha siegfriedi
gy6zelmeket, fausti megdicsélést, romedi bolyon-
gast, trisztani halalt, hans sachs-i megbékiilést a
nirnbergi reggelben, falstaffi keseri komédiat és
szentivanéji tindérjatékot? Csak aki az ilyen almo-
kat nem ismeri, az szabadulhat, — nem Goethe,
Shakespeare vagy a Niebelung-ének, hanem Wag-
ner, Liszt, Berlioz, Verdi varazslatatl. Szakitsd
ki magad sz(ik életedbdl, légy hés, vezér, kalandor,
élet-kiralya, szerzetes vagy ordog, Orfeusz, Nero,
Lohengrin, Macbeth, Szent Ferenc, Rigoletto,
Don Juan! Az élet minden részlete beszélni kezd,
minden bavdpatak folyamma dagad, a valdsag
keretei széthullanak. A természet megcsillantja
blvos hatalmat ; a mesének, mitosznak magunk
leszink a hdsei. Mivészet és szédilés, mUivészet
és mamor : egy és ugyanaz. Az életet csak onkivii-
letben tudjuk elviselni, — a zene is csak a végzet,
az extazis és az orvény egyik formaja. S ez a sza-
kadatlan laz és Opiumos kabulat, amint felénk
arad az utolsé romantikusok m(veibdl: ez a leg-
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végsé és legtdbb, amit Nyugat zenéje e kései
Oraban 6nmagénak és a tdmegeknek adhat.

A felocsidas mogott ott jar a Kkijézanodas.
A romantikat nem egy ponton oly mély valsag
kdveti, hogy benne a teljes jové bizonytalanna
valik ; a 19. szdzad egy nagy csatavesztés és el-
zuhanas hangulataban lobban ki és ez a vereség-
hangulat, a kor Isteneinek Alkonya, nemcsak
Tolsztojban, Nietzschében és Ibsenben 0lt testet,
de Wagner és Verdi utolsd, ellentétes polusok fel6l
egymashoz hajlé mdveiben is. Klasszicizmus és
romantika tehat egyardnt Ggy hamvadnak el,
mintha valami gydgyithatatlan, mély korsag, va-
lami fel nem tartéztathatd lankadads venne er6t
Nyugat szellemén. Mégis, ameddig az ébrenlét nap-
fénye s a varazslat holdja visszfényre taldl,
ameddig Apollon és Dionysos hangja visszhangzik
az europai lélek mélyén : addig 6rokké van talaja
és lehet6sége a klasszicizmushak és romantikanak
,a nyugati ember zenéjében.

Eurépa nem hal meg. Eurdpa zenéje sokszor
véltoztatta hangjat ezer év folyaman. Formai és
hangzésbeli idealjai néha teljesen kicserélGdtek.
Tobbszolamisag és ars nova, firenzei reform,
mannheimi reform, impresszionizmus : 900, 1800,
1600, 1750, 1900 Gj meg Uj tajait nyitottdk meg e
zene mélységes és bonyolult lelkének. Allandd
csak az a magatartas maradt, mellyel dontd kiiz-
delmeit vivta, kiizdelmeit a nagy formakért, a
tisztdbb eszméletért. Ez a harcos attitlid ma sem
gyongilt még, pedig napjainkban egy évtizedes
forrongéas zarul le, a 20. szazad reformja, melyrdl
sokan azt hirdetik, hogy gy6zo6tt, sokan, hogy
kudarcba fiilt. (Bar a hangnemi keretek felbon-
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tdsa éppoly kevéssé jelentett volna «gy6zelmet»,
mint napjaink formai rezignéacidja «kudarcot».)
Bizonyos csak annyi, hogy ez is valsag és kathar-
zis ; az esztétika U klasszicizmusrol, Gj népiségrol
beszél, az «egyéniségek» hétszazéves zenetorténe-
tét talan Ujbol a «mozgalmak» torténete valtja fel.
Ahogyan az lijkor kezdetén Kozépeurdpa lépett
Nyugateur6pa nyomdokéba, ma ugy latszik,
mintha K6zépeuropatol Keleteurdpa venné at a ve-
zetést, — ha ugyan Musszorgszkij és Sztravinszkij,
Barték és Kodaly kezdeményezése nem jut epi-
gon-kezeken epizod-sorsra s val6ban «magéaval
hozhat» egy teljes foldrészt a zenetdrténetbe. De
akar igy, akar ugy, Eurépa nem halhat meg : ha
Keleteuropaban tamad folytatdja, oda koltozik at
a régi Cambrai és Firenze szelleme ; akkor Kelet-
eurépa zenéje tagul majd vildgzenévé s az itteni
népdal humanuma emlékezik majd vissza, mai
mesterek hangjan keresztill, a legegyetemesebb
humanumra. Vannak gondolatok, amelyek legy6z-
hetetleneknek bizonyultak ; Athén é RoOma is
tovabb élt a barbarokban, akik legy6zték éket —
vagy ha kozvetlenil nem élhetett tovabb, fel-
tamadott bennik, mint 6rokolt sors és dsztonds
emlék, mint hivas és igéret.

*

Héarom fejezetben igyekeztiink attekinteni a
zene keleti és nyugati multjanak fébb fazisait ;
harom fejezetben, melyek egy roppant életrajz
kiragadott részleteinek, vilagrészek futélagos tér-
képének készliiltek, tehat nem is lehetnek egyebek
vazlatnal. Ateljes életrajz, a végleges térkép maga
sem lesz soha tobb, mint vazlat ; inkdbb probléma-
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torténet, mint «igazi torténelem», ink&bb hangtalan
kérdés, mint eldont§ felelet. Vazlatunk igy is,
ennyiben is az kivanna lenni, aminél tébb maga
a nagy életrajz sem lehet: hirmondodja olyan tav-
latoknak, melyeket az «elégilt tudas» soha fel nem
tarhat, — batoritdsa minden kutaté-laznak, —
és hitvallas a mesterek mellett, akik Gjra meg Ujra
vallaltak az ismeretlen vilag felfedezését.
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ezért oda kellett adni. — Az 0j vilag berendezkedik 149
Kuzdelem a nagy formakért Eurépaban. — A szin-
hely — A kozonség. — A miivész. — A formak. —
Nemzetek osztozkodasa. — Klasszicizmus, roman-
tika. — Eurépa nem hal meg ... 169
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