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A ZENEI FORMAK TORTENETE

E16sz6

Népszer( vazlatom merész probalkozas, hogy a zene
fejlédésének leglényegesebb mozzanatait szik keretbe
szoritsam. Az angol zenei m(vel6dés oly heterogén ele'
mekbdl all, és Angliaban a modern zene sznobjai annyira
kilén tarsadalmi kaszt, hogy Percy C. Buck, a Story of
Music flizet szerz6je, Benn’s Sixpenny Library-jében
megengedheti, hogy a modern m(ivészeten kezdve vissza'
felé pergesse a zenetdrténet filmjét s amint a korokon
athalad, targyalasanak medre egyre keskenyebbé valjék.
Nalunk, ahol a szimfonikus zenében Csajkovszkynal, az
operaban Puccininél tartunk, nem lehet Stravinszkyt va'
lasztani kiindulé pontnak. Azt sem engedhetjiik meg
magunknak, hogy o6nkényesen, kedvink és hajlamunk
szerint béanjunk el egyes fejezetekkel, mint éppen az
idézett munka, 6sszefoglalas nem lehet iranyzatos.

Az olvasot a forma lelkiségén keresztil akartam a
kor szellemébe bevezetni és megismertetni véle a nagy
mesterek egyéniségét és miivészetét. llymodon nem kel
lett bajlédnunk a periodizalas problémaival, egyben le'
kapcsolhattam a zenetdrténetnek a laikus szdméra két
grafiat. Adtam azonban mulhatatlanul sziikséges forma-
tani Utbaigazitést.

A miifajok fejlédésében egy-egy mester arcképe
tobbféle vilagitdsban jelenik meg. Ilyenkor ugyeltem,
hogy elkeriljem az ismétlést. A formak tdrténelmi
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fejlédésébdl csupan a legszikségesebb lelki és targyi
vonasokat ragadtam ki. Barmilyen nehezemre esett,
kegyetlen dnfegyelmezéssel kellett sietnem a térténelem
Gtjan. igy egyetlen szot sem vesztegethettem a mozarti
miivészet problémaira, melyekrél ma, mikor mar elmult
a Mozart'kutatas romantikus korszaka, annyit beszélhet'
nénk.

Az olvasd elé tart képben lényeges és targyilagos vo'
nasokat akartam adni. Nalunk még ma is néhany német
zenehistdrikus, méginkabb néhany rég levitézlett német
kézikonyv elavult megallapitasait ismételgetik. Azokon
a naiv kérdéseken, melyek mint anakronizmus merednek
felénk a nagytekintélyl Riemann Hugo kiskatéjaban
(Seit welcher Zeit datiert Deutschlands Hegemonie in
der Musik? — Ist nicht in allerletzter Zeit die Fihrer'
rolle in der Musik von Deutschland auf andere Natio'
nen (bergegangen?) ma mar mosolygunk, éplgy, mint
azon az egész elavult felfogason, mely g6gos fels6bbség-
gel a német mivészetet (unsere musikalische Welt-
spréche) éallitotta a zenetdrténet kdzpontjaba és a tobbi
nemzet zenéjében csak holt, arkivalis anyagot, vagy nép-
rajzi kuriézumot lat.

F6képp az olasz problémakra akartam redmutatni,
mert egyre vilagosabba valik, hogy a fejlédés tengelyében
az olasz mlivészet all. A Stamitz-Sammartini kérdést,
melyet a németek kozrem(kodése nélkil oldottak meg,
az ifj német zenetdrténész-nemzedék is elfogadta. Ova-
kodtam azonban le nem zart kérdéseket az olvas6 elé
vinni, mint példaul a flamand mesterek jelentdségének
csokkenését, vagy Bach Filop Emanuel beallitasat nagy
német mesternek, szemben atyjaval, mint aki meg-
hamisitotta italianizalasaval a német mivészetet. Ehhez
hasonld ellentétes nézetek, melyekrél még javaban folyik
a vita, nem valoék népszer(i kdnyvecskébe. Azért gondom
volt, amennyire csak lehetett, hogy a legUjabb kutatasok
>ri>dmpnvpi> fplhasxnaliam.



BEVEZETES

A zenét harom elem alkotja. Jelentkezésik sorrend-
jében: ritmus, melddia és harmoénia. A szellemtor-
ténet erdi rajtuk keresztil hatnak és formaljak a
korszakok zenei arculatat. Az Gsember mozgasa-
nak — kivalt a tdmegmunkéban — megnyilatkozé rit-
musa folyvast élesebb; majd a ritmuscsirdk az egymas-
utanisag elve alapjan, vizszintesen dallamma ivel6dnek,
mely uralkodni fog az oOkor és a Kkeresztény kdzépkor
homoféniajaban  (egyszélamulsag). A  horizontalisan
mozgo, egyidejl dallamok a polifénia (t6bbszélamuisag),
egyre bonyolultabbd s(ir(isodé képleteiben élik ki ma-
gukat.

A renaissance életdsztone és formakeresése a tdbb-
sz6lamusdg kavargd, taltdomott hangtdmegére is rea-
kényszeriti az Uj szépségeszményt: megmintazni az alakta-
lan anyagot. Kiemel egyetlen dallamot, amelynek a tdbbi
sz6lamot alarendeli. A szdlamok egymashoz rogzitett
viszonya, a hangkozok fligg6leges helyzete, kiszéleshiil
az egymaskozt valé osszefliggés — a harménia — gon-
dolatdvd, ami a zenének egyik alapja. Az egymés folé
épllé akkordsorokbol keverddik a szin, a franco-flamand
és olasz fest6k tonusainak visszaverédése hangokban. A
barok szenvedélyes vonalaiban ismét a melodia ural-
kodik.

Az elkdvetkezd szazadokban pillanatra sem jut nyug-
voponthoz a kizdelem a vonal és a szin kozétt. De a
szonata — szimfonia szerkezetét, miel6tt még patinat
kaphatott volna, felrobbantjak a romantika szinpatron-
jai. A kolorizmus jut diadalra, belathatatlan kromatikus
lehetéségeivel. A XIX. szazad masodik felében a vonal
megKkisérti, hogy szovetségre lépjen a szinnel a klasz-
szikus romantikdban, de csakhamar kénytelen meg-
hatralni. A festészetb6l atcsapd impresszionizmus fosz-
lanyokra tépi a melddiat, az akkord vertikalis elvét he-

lyezi a dallamrajz folé.
5
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A legujabb, linearis zene ismét visszahatas a szin
abszolutizmusa ellen. Primitiv ritmusok mozgasi ener-
gidja hajtja a dallamot, mely kozémbdsen halad el a
harmonia fiigg6leges kapcsolatai mellett, a politonalitas
(sokhangnem(iség) és atonalitas (hangnemenkiviiliség)
teruiletein keresztil.

A zene fejl6désében a harom alkotéelem harcabol
mindig a kor lelke sz8l hozzank. Epen olyan szerves
része a zene a szellemtorténetnek, mint a lélek tdbbi
formaja. Egyetlen mivészetben sem jelentkezik hataro-
zottabban és gazdagabban a lélek formaképzd Osztdne,
mint a zenében, melynek a forma a Iényege.

A homofoénidban a forma koérvonalai még hatarozat-
lanok, szinte dntudatlanok, a lélek még kiizkddik, hogy
megtalalja érzelmeinek kifejezését. A legdsibb formai
egység: az egyszakaszos dalforma egyetlen gondolat ke-
rete. A kétszakaszos dalformaban lélektani motivum
jelentkezik: az ellentét, a szembeadllitas elve, mely tuda-
tossa valva formateremtd er6vé alakul. Mar a gregorian
énekben megtalaljuk a haromszakaszos dalformat is,
melyben a masodik szakasz kontrasztja utan visszatér az
els6 téma. Az U(j gondolat altal keletkezett hangulat-
disszonancia feloldddik az els6rész megismétlésében. Az
ismétlés a zenei logikanak alapelve, melyben psychophy-
siologiai torvény jelentkezik: a szerves vilag immanens
Osztdne zenei jelenség formajaban. Minden korszak for-
mai épitkezésében nagy szerepet jatszik, mint a szimmet-
rikus és parhuzamos szerkesztés legfontosabb stiluskrité-
riuma.

A zenetorténet valamennyi formaja ezeknek az 6s-
forméknak a kombinaci6jabol keletkezik. Ilyen a fuga:
szerkezetében harmas forma, de kidolgozasaban mono-
tematikus, egységes, mert az ellentéma az alapgondolat
fuggvénye és kiegészit6je. A szonata is tagolddasaban
harmas forma, de felépitésében a dualizmus elve érvé-
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nyesil, mert a kidolgozas két téma és két hangnem
mérkdzése.

Amint a forméak koérvonalai elhalvanyodnak, vagy
Uj kontlrjai élezddnek, szerkezetiik kirajzolodik, majd
atalakul, az apr6 egységek nagyobb egyedekbe, kés6bb
m(ifajok szintézisébe tomdriilnek, ahogyan a kor pszi'
chéje ajra mintdzza, hogy Onmagat lassa bennik: a
forméakon &t elénk tarul nemcsak a technikai problémak
Orokké vajudé halmaza, de a keresztiilvonul6 szellem'
torténeti aramlatok zenei atlényegiilése bevilagit az ab
kotd és kora lelkének legtitkosabb rejtekébe.

A formék fejlédése és atalakuldsa maga a zenetor'
ténet.

Mindegyik kornak megvan a reprezentativ formaja,
melyben maradéktalanul tudja kifejezni 6nmagat, esz'
méit és vagyait. A keresztény kozépkor atszellemiilt asz'
kétizmusa sugérzik a zene liturgikus formaibdl. A renai'
ssance ébredezd érzékisége a francia chansonban és az
olasz madrigalban gyullad ki, humanista eszményét az
operaban kisérti megvaldsitani, melyben a firenzei mono'
distdkagorog tragédia feltdamadasat latjak. Az olasz barok
formak: a kantata, az oratérium, a flga, a koncert, a
szonata'szimfénia a rokokdban kifinomulnak, majd a
német klasszicizmushan érik el kiteljesedésiket. A haj-
nalodé szazad viharaiban a romantika eruptiv ereje szét'
repeszti a klasszikus formak kilsé burkat, a tamadt ré'
sen friss érzések tavaszi aradata ©6zonlik be: a francia
forradalom maér kiszabaditotta a fantaziat a formalizmus
bilincseibdl.

Dalt6l visszhangzik az Ujjasziletett Eurdpa, a dal
az Uj korszak polgéari otthonainak sokkal demokratiku'
sabb és konnyebben elérhetd szérakozasa, mint a féuri
szalon divatos kamarazenélése. A szimfdnia szigoru
architektirajat a programzene szimfonikus kélteménnyé
lazitja. A zenedrama Uj ideoldgiat hirdet, mely a meg'
valtds eszméjében éri el legtisztiltabb kifejezését. Faji
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forméat teremt a nemzeti dntudat felébredése a miivé'
szétben.

Végs6 kdvetkezményét a romantikusok hitvallasanak
az impresszionistak vonjak le. A plein air fény' és arny'
jatéka remeg, a szimbolizmus alomképe lebeg a sejtelmes
akkordok feluletén. Aztan a differencialodé hangzatok
irrealitasa helyébe ismét a dallamvonal pozitivitasa lép.
A modern mesterek absztrakcios torekvései atalakitjak
és (j tartalommal toltik meg a klasszikus formavilagot.

A zenében a formak stiluskritikai vizsgalata a legtoké'
letesebb elemzés: a zene lélektana.

AZ OKORI HOMOFONIA FORMAI

A primitiv népek zenéje a ritmus kora. Sokdig a
dallam csak mint a ritmus vezetSkdzege szerepelt. Az
Gsember Osztoneinek kirobbanasa elemi erejid. Artiku'
latlan, szaggatott Kkitorései eleinte nem formalhattak
még rovidebb lélegzetli dallamot sem. Kialtozasat eb
nyomta az (t6hangszerek ritmikus extazisa. A zene
Oskordban tobb a lélektani mozzanat, mint a for'
mai kifejezés, a lélek még szinte kizaréan a ritmusra
szoritkozik.  Alaktalan, homalyos, sokszor zavaros
megnyilatkozasaiban a magianak jut a f6szerep. A tér'
mészetfelettiség eszkdzei a cselekmény abrazolasaban a
tanc és a némajaték. A kultdra térhoditasaval az indu’
latok megzabolazodnak, vezet@szerephez jut az értelem,
az életberendezés nyugodtabb, a lélek raér énmagaval
foglalkozni. Rendszerbe foglalédnak a szabadon tom'
bolé energiédk, a dolgok fejl6dése biztosabb mederbe te'
relédik. Skaldkba sorakoznak a hangok, a skalak szisz'
témakba.

Az egyiptomi zenének csak képzémiivészeti emlékei
maradtak. A kinai himnusz, a hindd raga, a gordg
nomos, a héber — késébb keresztény — zsoltar mar
forma foglalatéba illeszti a dallamot. A hellén m(vel6'
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dés vilagszemléletében a mélosz magara eszmél és lerazza
az Gskori 6sztonodk redja tapadd jarulékait.

A gorog zenében mar jelentkezik az a dualizmus,
mely mai napig a mivészetet két kilonallo stilusra
osztja: egyhazira és vilagira. Ez a felosztas a lélek kettd'
ségében leli magyarazatat. A gorogok fellépéséig ¢
zene minden megnyilvanulasat athatotta a vallas. A go
rog zene is kezdetben kizaréan ritudlis zene, musica
sacra volt. Azsiai elemek ndvekvS mérvii behatolasa
Hellasz miivel6désébe kezdte profanizalni az egyhazi jeh
legli mlivészetet. Hangszeres virtuozitds szoritja hat'
térbe az énekes zenét. (Lira, kithara, aulos.) A gordg
mitosz gazdag zenei mozzanatokban. (Himnusz). A
dal véltozatos m(ifajokban (gyaszdal, bordal sth.) on-
allésul, kilon rendje alakul az éneklésnek: addok és
rapsz6dok. Legjellegzetesebb m(ifaja a gordg miveé'
szetnek a tragédia, melynek recitalasaban a szén kérész'
til a dallam is hatott. A korusokat énekelték és tancol'
tdak A monolégok és dialégok egyrészét szintén éne'
kelve adtak el6. A gordg tragédia Unnepi jaték, egyete-
mes mialkotds, az @sszes milivészetek kozds dramaja,
amelyrél Wagner és Nietzsche almodtak.

A gorég mivészet kilonalld zart vildgot alkot.
Rendkivil bonyolult elméleti rendszere, amely a
tetrachordon épult fel, nem marad hatas nélkil, az egy’
hazi hangnemeken megérzik a gorog befolyas, 6szton'
z6en és gondolatébresztéén izgatja a kozépkori teoreti-
kusokat, de nem fejlédhetett tovabb, mér csak azért
sem, mert pusztan elméleti alapon nem tartotta kon-
szondnsnak a harmadot, amelyen felépllt harmonikus
gondolkodasunk alapja: a dur és moll tonalitas (hang'
nemiség).

Mig a gorog elméletirok kimerit6en tajékoztatnak
a gordg zene teoretikus spekuldciojarol, mely dnmagaért
létezd elvont tudomany, zenéjiik lényegér6l nagyon ke'
veset tudunk. A néhany emlék, ami fennmaradt, Apoll6-
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himnuszok, Mesomedes himnusza, Euripides Kartore-
déke, Seikilos sirfelirata, stb. megkozelitéen sem ad
fogalmat, hogyan hangozhatott zenéjiik eredetileg. Csak
annyi nyilvanval6, hogy mar a goérogok is ismerték a
kilonbséget a recitalo és a melodikus éneklés kozott.
A kolté zenész is volt, tehat a vers metruma szabalyozta
a dallam ritmusat. A jambushol és trocheusbdl sziiletett
a harmas Gtem, a spondeushol, az anapaestusbol és dacty'
lushdl a négyes tem. A melodikus ének egyetlen fenn-
maradt emléke Seikilos sirfelirata.

A gorog vilagfelfogasban a zene szerves része a m('
veltségnek és ellenstlyozza a grammatikat. A gdérdg zene'
esztétika alapja az ethos elmélet, melynek kifejleszt6i
Platon és Aristoteles. Szerintik a zenei fenomenoldgia
kdzvetlen kapcsolatban van érz6 tehetséglinkkel. A
hangcsoportok el6re tudott érzéseket ébresztenek fel
benniink. A zenében tehat nagy erkdlcsi er6 rejlik,
melyet fel kell hasznalni, elsésorban az ifjusadg neveié'
sére. A dor hangnem megedzette a jellemet, férfiassa,
batorrd nevelte. A frigiai lelkesitett, ez volt a ditiram-
bus hangneme.

A KOZEPKORI HOMOFOMIA FORMAI

A kozépkor elsd felében a I1X. szazadig a zene homo'
fon éneklés. Az antik pogany felfogést és a keresztény
vilagnézetet egybekapcsolja a monddia (egyszdélamu
éneklés kiséret nélkil). A gordg mivészethdl a
sz0 és a zene egysége atmegy az els6 keresztény
szdzadok zenéjébe, melyben széveg és ének Ossze'
forrnak. De a hellén miivészet jellemz6 sajatossdga, a
ritmus valtozatossadga hianyzik. Minthogy a neumairas
csak a hang emelkedését, vagy esését jelezte, de id&'
tartamat nem, a dallam a prozai széveg ritmusat vette
at: a hosszl és rovid hangok monoton valtakozésat.

A keresztény zsoltaréneklés elsd formaja szabad reci-
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talas, melyen zsido befolyas érzik. A gorog hatas alatt
keletkezett antifénak (valtéének) Bizancbdl szarmaznak
at a latin egyhdz négy liturgidjaba: a rémai, milandi,
gallikan és mozarab liturgidba, melyek formai Iényegben
azonosak.

Az antifonakat két kdrus énekelte valtakozva, ahogy
a bizénci bazilikdban. A psalmusok szovege a szentiras'
bol valé. A szbveget bdvitik a trépusok, ellenstlyoznak
a vokalizaciét. A jubilacio (cifrazatos alleluja), a vele
rokon szekvencia, prosa (pro-sa = pro sequentia hibas
olvasésa), mind szertartasi ének, melybdl az ifju kérész-
ténység hozsannas 6rome arad szét a katedralisok hajo6-
jaban. Az alleluja a-b-a tagolédasa mar el6legezi a
Da capo éria szerkezetét. A mise, mely nem &nall6
zenei forma, szintén monodikus eredet(, legkezdetlege-
sebb alakjaban antifondk egymasutanja. Halvany vilagi
arnyalatot jelent a liturgikus zenében a himnusz. Szo-
vege fliggetlen a misét6l, nem is biblikus: latin vers,
strofaszer(i szerkezettel; az els6 vallasos népének. Dalla-
mai kozil némelyik évszdzadok mulva a protestans ko-
raiban is fel fog bukkanni.

A keresztény zene els§ korszakanak tevékenysége
két egyhazfejedelmen keresztiil nyilatkozik meg. Szent
Ambrus milandi plspok (IV. szazad) fellépésével a zene,
melynek els6 virdgzasat a bizanci egyhazban latjuk,
nyugaton is a hivék nagy témegeit nyeri meg az unisono
éneklésnek. A hagyomany Szent Ambrus nevéhez
flizi az els6 négy, egyhazi, G. n. autentikus hangnemet
és egy csom6@ himnuszt, melyet metrikusan énekeltek.
Kétszaz évvel késGbb, Szent Ambrus demokratikus re-
formjaval szemben, mely a keleti patriarkakat kovette,
Nagy Gergely papa (VI. szazad) kodifikalta az egyhazi
éneklés szabalyait, a rdla elnevezett Gregorian Antifona-
riumban 0Osszegydjtdtte a megtisztitott régi és részben
Uj dallamokat, az énekesek szamara iskolakat allitott fel
(Sankt-Gallen, Rouen). Megszigoritotta az egyhazi
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éneklést, mely Szent Ambrus dta sokat veszitett tisZ'
tasagabol. A gregorian ének, a cantus planus nem
metrikus, mint Szent Ambrusé, hanem egyforma
id6tartam0 hangokbol all, melyek metruma tetszés'
szerinti. (A cantus figuralis mar modernebb: idé'
mértékes, musica mensurata.) igy a zene egyenletes,
nyugodt, ahitatos, méltd6 az egyhaz fenségéhez. ROmMa
ma is 6rzi Gergely pdpéanak az egyhazi zene megterem’
téjének hagyomaényait, melynek igéit legutoljara X. Pius
papa Motu proprio'ja hangoztatta (1903. nov. 22).

A gregorian ének kozépkori teoretikusai az éneklés
maédja szerint két altalanos kategoriat allapitanak meg:
Accentus és Concentus. El6bbi a recitald, utobbi a meld'
dikus éneklés.

A cantus ambrosianus hanyatlasanak oka jorészt az
egyhazi zene elprofanizalddasa vilagi elemek beszilrenv
lése altal. A nép a templomokban énekelt dallamokra
jarja az elsé tancot. Elevenebb ritmusra veszi a dalia'
mot, szoveget alkot hozza, primitiv szerkezetbe foglalja,
melynek jellemz8i: a couplet (a dallam visszatérése
fliggetleniil a szOvegt6l) és a refrain (az ismétlés), me'
lyet nemcsak énekeltek, de tancoltak is. A templo-
mokbdl kikerlt, deformalt dallamok tovabb éltek a vé&'
roshan, a kastélyban, a parasztkunyhdéban és az orszag'
aton. Elsé hirndkei az eljovendd vildgi zenének.

A POLIFONIA FORMAI

Ars ANTIQUA
A kozépkor szellemi élete a vallasban mertl ki, me'
lyet az élet minden vonatkozasaban megtalalunk. Ro-
man és got székesegyhazak csodai tornek az ég felé, a
mivel6dés véraiban, a kolostorokban, baratok irjak a
Méria-dalokat, illuminaljak a kodexeket, rajzoljak és
diszitik a missalékat és antifonariumokat, festik a fresko'
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kat. A zene mivel6i még kizaréan papok, tehat a md'
vészét is egyhazi.

A IX. szazadban északrol, Angliabdl, az irek foldjé-
rél és Franciaorszaghdl hizodik dél felé a polifonia
aramlata. Milyen bels6 szikségszerliség idézte el a
sz6lamok onall6 életét? Fogadjuk el magyarazatul azt
a feltevést, mely az énekhangok kiilénb6z6 természeté'
ben, szinében, jellegében és lelkiletében keresi az ének’
Iés sz6lamokra oszlaséanak eredetét és okat. Az angol
gymel, az ikerének (cantus gemellus) vagy a tobbféle
francia organum és faux bourdon még kiilénb6z6 ma’
gassagu, de azonos dallamokat helyez egymasra. A k&'
zépkori angol traktatusok részletesen leirjak a gymel
harmadokban, az orgdnum 6tddokben és a faux bourdon
harmadokban és hatodokban mozgd dallamparhuzamait.
A faux bourdon nevét onnan nyerte, hogy irdsmddja
nem egyezett olvasdsmddjaval, melynek tdbbféle faja
volt (sight).

Jelentsebb el6rehaladas a cifrazott discantus'szerke-
Zetek kiilonbéz8 valfajai, (motetus, ochetus, rondellus
sth.), melyekben az adott dallammal, a tenorral, szem'
ben diszkantald, Gj dallamot is talalunk: punctus contra
punctum. Ezek a formak, melyeket rogténoztek (de-
chanter sur le livre, contrapunto alia mente) eleinte
még merevek, de mar magukban hordjak az iUenpon'
tozbéuniivészet és igy a zene két nagyfontossagi alap'
elvét: az utanzast és az ellenmozgast.

A tdbbszélamu zene természetesen nem elégedhetett
meg a neumdk tokéletlen hangjegyirdsaval. Meg kel
lett rogziteni a hang magassagat és id6tartamat. Az
el6bbit vonalak segitségével jelezték. Arezzoi Guidonak,
a X. szazad legnagyobb teoretikusanak és pedagdgusanak
négyvonalas rendszere mar a mai hangjegyirds elemeit is
magaban foglalja.

Guido célja, hogy az énekesek laprol minél
kénnyebben intonalhassanak és rogtonozhessenek. A



14 A POLIFONIA FORMAI

szolmizélds: a félhangok kifogéastalan intonalédsa a hét
hexakordbdl all6 rendszerben (manus Guidonis), a
mutatié, a hangfajok megosztasa, (hexacordum molle
és durum) mind ezt a célt szolgaljak. Ekkor a zene'
elmélet még nem ismerte a zeneszerzés tdrvényszer('
ségeit. Csupan az énekkel foglalkozott. Maguk a zene-
szerz8k is mind énekesek, vagy énekmesterek voltak. A
hangok id6tartamat a proporcionalis, vagy menzuralis
irasmoddal sikerilt lejegyezni.

A polifénia elsé id6szaka, az Ars antiqua, tisztan
egyhazi mlvészet. (Kimagaslé mesterei a parisi Notre
Dame templom énekesei.) Az egyéni invenci6 még nem
érvényesil, a feldolgozott témak rendszerint gregorian
dallamok.

A kozépkor mésodik felében a zene kezd profani'
zalodni, az elvilagiasodast elésegitik a hangszerek. Az
egyhaz idaig csupan az orgonat alkalmazta. A templomi
énekeseken kivil 6nallo zenész és énekes kaszt nem volt,
a hivatdsos muzsikusok kozott mindenféle bizonytalan
exisztencia akadt, jongleur, joculator, minstrel, me'
netrier, akik violan, héarfan, lanton jatszottak.

A lovagi koltészet, melyet a kereszteshadjaratok
megihlettek, a n6i idealt dalban dicsGitette. A f&uri
dalnok, a troubadour, a trouvére ajkan a dal el&szor
Provence'ban hangzott fel, innen terjedt tovabb az északi
tartoméanyokba.

A trouvére'koltészet ismertebb forméi: a reverdie
(tavaszi dal), chanson de toile (fonodal), aube (Tage'
lied), melyet a lovagnak, vagy kedvesének a vartorony'
ban 6rkéd6 bizalmasa énekel, blcsira intve hajnalhasa’
daskor a szerelmes part, (v. 6. Brangene dalat a Tristan
és Isolda masodik felvonasaban),estampidas (tancdalok),
plainte (gyaszdalok), utébbiak a XVII. és XVIII. sz&
zadban kedvelt lamento és tombeau Gsei.

A troubadourok kézil kulén emlitést érdemel Adam
de la Hale, a Le jeu de Robin et Marion kolt6je. Ez
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a jeu hamisitatlan francia miifaj, daljaték. Ude frisse'
sége, vidam jokedve, dallamainak pajkos kecsessége mar
az opéra comique stilusa. Nevezetes Guillaume de Ma'
chault is a X1V. szazadban, aki mar a tébbszdlamusag
kialakulasaban jelent6s szerepet jatszik.

Igen sokaig nem tudtuk olvasni a néta quadrataval,
koralis hangjegyirassal jegyzett troubadour'k6dexeket.
Nemrég Aubry és Beck zenetorténészeknek sikeriilt meg'
allapitaniok, hogy a troubadour'dallamok ritmusa a vers
ritmusatol fiigg. Harom modust taldltak (modalis inter'
pretacio), az idémértékes zene legrégibb alakjait, a rit'
musok rekonstruélésara.

A rs nova

A vilagi zene f6kép ritmusban jelentett gazdagodast
az egyhazival szemben, azonkivil szinben is. Mar a
XIIl. szazadban nyomat taldljuk a kromatikanak, a mu-
sica ficta, vagy falsdnak. A zene eddig csupan repr¢'
dukalé mivészet, a suly nem a kompozicion, hanem el&'
adasan volt. Most az alkotom(vészet is kezd tudatossa
valni, a lelemény, az egyéni alkotoképzelet foléje kertl
az egyhazi zene névtelen alkotasainak, melyeknek szer'
z6i ismeretlenil tlntek el az egyhaz roppant kozossé'
gében.

A XIV. szazadtol kezdve mar érezzilk a renaissance
fuvallatat. Ez az Ars nova (az elnevezés eredetileg Phi'
lippe de Vitry egyik irdsanak a cime), az individualizmus
kora a zenében, a felszabadult lélek a maga sajéatos,
egyéni nyelvén kezd beszélni. A zenész zenekoltd lett,
teremtBereje a nép kollektiv faji leikébdl taplalkozik.
Innen a sok népdaltéma még az egyhazi mlvekben is.
Az eredeti, sokszor szabados, obscén szdéveg elvész, de a
melédia fennmarad — a misében, mely feldolgozza.
Csak a XIV. szazad hires katonadalat, a ’'homme armé't
emlitjik, melyet szamtalan misében megtalalunk. A ko'
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gépkor szellemi 6roksége, a miivészet 6nmagaért, a Fart
pour Fart elve az ellenpont Kiviragzasaban él tovabb.

Amint kozeledik a zene a renaissance felé, megsziinik
a fénemesség kivaltsdgos mivészete lenni. A homofén
zene atvonul a tarsadalom tobbi rétegén is. A francia
féuri trouvereket nyomon kovetik a XIIl. szazadban a
nemességh6l szarmazé német Minnesangerek, akik o6r¢'
mest vettek részt dalnokversenyeken. Szerelmi koltésze'
tlik remekmivekkel ajandékoz meg. Wolfram von
Eschenbach (Parsifal), Gottfried von Strassburg (Tri'
stan és Isolda), Walter von der Vogelweide és tarsai
neve ma is elevenen él. Kdlteményeik strofak egymas'
utanja, melyek szerkezete Stolle, Gegenstolle, Abgesang.
Miveiket énekelték viola' vagy heged(kisérettel. Rit-
musuk a vers métruma utan igazodik.

A nemesség utan kovetkezett a polgarsag. A Meister
singerek a polgarok soraibdl keriiltek ki. A XV. szazad
kdzepe 6ta Németorszag nagyobb varosaiban, Mainzban,
Nirnbergben iskoldk alakultak, ahol a polgarsadg éneket
és koltészetet tanlit, melynek szabalyait a tabulatira
tartalmazta. Dallamaiknak kiilénbdz8 nevet adtak (Sib
berweise) és koloratirakkal (Blumen) diszitették. K
16nb6z8 fokozatokon keresztiil lehetett eljutni a Meister
cimig.

Koztiik leghiresebb volt Wagner Richard hése, Hans
Sachs, a nirnbergi cipészkolt6, akinek egyik szép ezist'
dallamat Luther koralja ,,Ein’ feste Burg ist unser Gott”
Grizte meg szdmunkra.

Zene és koltészet még mindig elvélaszthatatlan egy’
ség. A szoveg hatdrozza meg a dallam ritmusat. A
Meistersinger'ek mesterdalainak skolasztikus formaliz'
musa az érzést igen sokszor elsikkasztotta a tudakos sza'
balyok Utveszt6jében. A kdzépkori ellenpont'szellem
talélte 6Gnmagat, s még a renaissance elején is megakada'
lyozta a koltészet szarnyalasat.

A renaissance a lélek forradalma. Az ember a k&'
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zépkorban szemét mindig az égre fliggesztette. A foldi
lét csupén el6készilet a talvilagra. Nem ért red egyéb
problémékkal foglalkozni, sajat lelke is csak az Istennel
valo dsszefliggésben érdekelte. A renaissance tanitotta
meg latni, csodalni a vilag szépségeit, melyek hamarabb
és kdnnyebben elérhet6k, mint a mennyei 6rémok.

A milvészek az 0j idealt vaszonra vetitik, kébe vésik,
érche ontik, vagy dalba foglaljak.

A nagy lelki atalakulds hianytalanul kifejezédik az
Ars novaban. A zene sulypontja athelyez6dik a vilagi
képzeletbe. Eleinte még parhuzamosan haladnak egy'
mas mellett egyhazi és vilagi mlvészet, de a vilagi zene
uj formai egyre tobb lehet6séget tarnak fel. Josquin des
Prés megkezdi a mélosz kiszabaditasat az ellenpont ut'
vészt6jéb6l. A humanizmus vivmanya a goérdg ritmus
Ujjasziiletése a zenében. F6kép Franciaorszagban m'
vélik Ronsard és a pleiade kolt6i a musique mesurée't
(id6mértékes zene), melynek dallamaban a szbveg rit'
musa reliefet nyer.

Az Ars nova legjellegzetesebb forméja:

A CHANSON

A XIV. szézadban ismét franciak ragadjak maguk'
hoz a vezet6szerepet a miivészetben, mikor a papa Réma'’
boél Avignonba kéltozik. Az Ars novat és vele a firenzei
ballata'kat és caccia'kat, (vadasz'dalok), csakhamar eb
homalyositja a franco'flamand chanson, melynek vissz'
hangja lesz az olasz madrigal. A chanson inditja meg a
renaissance zenei forradalmat. Hazdja Németalfdld,
mely ekkor gy(jténév, alatta Flandriat, Eszakfranciaor'
szagot és Hollandiat értjik.

A flamand zenekultira vezetett egész Eur6paban. A
cambrai'i székesegyhdz kdrusa és kariskolaja, mely év'
szdzadokon at ad énekeseket és zeneszerz6ket valamennyi
orszagnak, méltd versenytarsa a papai énekkarnak. A
A zenei formék. 2
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burgundi hercegek, J6 Fulép és Vakmerd Karoly kdrusa
szintén nagyhird.

A renaissance zenéjében faji akcentusokat hallunk.
A miivészet nacionalizalédik. A zeneszerz§ észreveszi
a kornyez6 vilagot. Természetszemléletén a quattrocento
fest6inek naiv naturalizmusa érzik. Nemcsak a vilag
szépségei, hanem a térténelem nagy eseményei is érdek-
lik. A XVI. sz&zad mivészei kozil egyik legérdekesebb
Clement Jannequin, a hangfest6. A La Bataille de
Marignan-ban a franciak gy6zelmét érokiti meg a svaj-
ciakon, dramai mozgalmassaggal festve a csata folyasat.
De a fegyverzorejnél jobban csabitja a madardalolas,
(Le Chant des Oiseaux — L’alouette) atszéve szelid ga-
lantériaval. Eplgy a vadéaszat (La chasse) ezernyi iz-
galma. Jannequin még nem stilizal, csak imital, zenéje
onomatopeia-n, hangutanzason alapti. Azért ez a mi-
vészet mar asszociacids zene, a mai programzene &se.

Az (j miifaj mivel6i kozott talaljuk a kor legkivalobb
francia mestereit: Claude le Jeune-t, Pierre de la Rue-t,
Jacques Mauduit-t, Claude Goudimelt. A francidk sti-
lusat a németalfdldiek fejlesztik tovabb, élikdén a szazad
egyik legnagyobb zenei zsenije, Orlandus Lassus all.

A franco-flamand chanson hullamverése csakhamar
eljut Italidba is. Polifon stilusa behal6zza az olasz mo-
nodisztikus éneklést. Az olasz madrigal eredetileg pasz-
toraibdl stilizalt m(faj, mint a frottola, villanella.
Mar a XIV. szdzadban divatos lehetett, mert Dante a
Purgatoriumban megemlékszik baratjarél, Pietro Casella-
rol, a legrégibb madrigal kolt6érél, aki a XIV. szazad
elsé felében €élt. A madrigal polifoniajat északi mesterek
importaljak a XV. szdzadban az Appenini félszigetre. Az
olaszokat hamar rabul ejti az (j mivészet. A madrigal-
ban a chanson stilusa arisztokratizalodik: a palazzok
énekes kamarazenéje. Hangja érzéki, bar nem annyira
féktelendl erotikus, mint franco-flamand testvéréé.
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Az els6 velencei iskola megalapitdja flamand mester:
Willaert, aki megel6z6en Budan mikodott 11. Lajos
udvaraban, a Szent Méark templom bizénci bazilika-
stilust galériaitol ihletve, megteremti a kett6s korust
(cantare a und et a dudi chori). Ugyancsak flamand
szarmazasu a ,kromatika atyja”, Cypriano da Rore is.

Gutenberg talalmanyat nyomon koveti Petruccié, a
hangjegymetszés és nyomtatas.

A velencei miihelyekbdl kikeriil6 els§ olasz madrigal-
gyljtemények telve francia és flamand mesterek —
Verdelot, Arcadelt, Willaert stb., mlveivel. A franco-
flamand stilus hamar asszimilalédott az olasz kliméahoz.
Ténusa vilagos, meleg, édes, a sokszélamusag Utvesztd-
jében a melddia az Ariadne-fonal. Mint a chanson, a
madrigdl is rovid, nem tagolodik strofikusan, a végén
finom pointe. Skalaja széles: dramai, lirai és komikus.
Az olasz mesterek csakhamar foléje emelkednek a mad-
rigalban az idegeneknek: elég, ha emlitjik Palestrinat,
Monteverdet, Luca Marenziot, Gastoldit, Donatit, Ge-
sualdo di Venosat, a hitlen hitvesét meggyilkold her-
ceget, aki szerelmi bénataban kromatikus lesz, akar csak
Tristan. Italidbol a madrigdl atment Franciaorszagba,
Németorszagba, majd Anglidba. Mig a kontinensen
olasz foldon kivil, minden(tt elsorvadt, Anglidban ter-
mékeny talajra talal (Dowland, Gibbons, Morley).

Az énekes zene mellett az instrumentalis mlivészet is
jelentékeny. A hangszerek kirdlya ekkor a lant, mely
olyan népszer(i, mint ma a zongora. A kereszteshadjara-
tok idején jutott Eurdpdba Arabiabol, a pireneusi fél-
sziget, vagy Magyarorszag kozvetitésével.

A tancdalokat el6szor csak énekelték. Kés6bb kezd-
ték. hangszeren kisérni, megtamasztva a szélamot.
Majd a hangszer valtakozva szerepel az énekkel.
Ritoufnelle-t, kozjatékot jatszottak, mely mellett az éaria

(hangszeres dal) kis szerephez jutott. Ebben a szerke-
z
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zetben mar benne van a koncertalas elve. A hangszeres
kisérészélamok aztan mindinkabb onallosultak. Kés6bb
az énekes tdbbszolami miveket atirtak lantra s igy ala-
kult ki az 6nall6 hangszeres zene, mely kezdetben atvette
az énekes formaékat.

Minden orszignak meg volt a maga lantirodalma és
virtu6z eladoiskolaja. Feljegyzésére bonyolult irdsmo-
dot: olasz, francia, német, spanyol tabulaturat hasznal'
tak. (A tabulatura irast az orgona' és cembalo-irodalom'
ban is alkalmazték.) Bizonyos fokig a lant a hdros hang-
szerek Gse. Megnagyobbodik, harjat verével verik; ez a
timpanon (a cimbalom véaltozata). Az orgona billenty(ize-
tének lantra alkalmazésa elvezet a clavicordiumhoz s a
clavicembalohoz. A spanyol Cabezon, az angol Byrd, ané-
met Paumann a tiszta hangszeres miivészet els§ mesterei.
Mint a polifon, Ggy az instrumentalis aramlat is észak-
rol jott. Az angol virginal irodalom fejlettségét bizo-
nyitja az Erzsébet-korszak legfontosabb zenei emléke:
a Fitz William Virginal Book, igen gazdag a kor leg-
kedveltebb mdformajaban, a programszer(i variacios
suiteben.

Italidban a hangszeres zene legkorabbi képvisel6i a két
Gabrieli: Andrea és unokadccse, Giovanni. A velencei
hangszeres formak: a canzone, a fantasia, toccata, els6-
sorban a ricercar atvezetnek az Ujkor egyik jellegzetes
miforméjahoz, a fugdhoz. A billentyls hangszerek ter-
jesztik a kromatikat.

Mindezek a valtozasok, atalakuldsok, Ujitdsok, nem-
csak az eszme és formai tartalmat mozgattdk meg, de
magat a Iényeget, a hangok egymashoz val6 viszonyat.
A hangok bels§ torvényszer(iség szerint kezdenek iga-
zodni. Az egyhazi hangnemek elhalvanyodnak az ellen-
pontnak dnmagéért valo erdfeszitése kozepette, hogy el6-
készitsék a harmonikus gondolkodas Utjat.
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A chanson egyhazi forméja:

A MOTETT

Az Ars antiqua parisi mestereinek  mdvei'
ben a motett gregorian, vagy ritkan vilagi dallambol
sz6tt forma, melynek szélamai szdvegben és ritmusban
egymastol fliggetlenek. A renaissance idején a motett
szOvege rendesen az istentisztelet latin textusabdl vald.
Eleinte teljesen kontrapunktikus, még nyoma sincs sehol
a fuggbleges kapcsolat gondolatanak, az egymas folé
helyezett szdlamok a legnagyobb 6nalldsaggal mozognak.
A motett a miséhez viszonyitva szabad forma. Legked'
veltebb miifaja a flamand mestereknek. A németalféldi
zene virdgzésa egyid6ben kezd6dik a flamand képz6'
mivészet, a flandriai gobelin és brabanti csipke,
valamint Németalfold politikai hatalmanak és gaz'
dagsaganak fénykoraval, amikor ez az orszag egész
Eurdépa vasara és kikotéje, ahovd mindenfelSl 6zdnlenek
a kalméarok. Két hatarkdve a flamand mivészetnek:
1400, Dufay sziletésének éve és 1594 Orlandus Lassus
haldlanak id6pontja. A kdzbeesé két évszazad a harom
németalfdldi iskola, Okeghem, Josquin des Prés és Ob-
recht, az anyagi jolét, az urbanizmus kora, a varosok,
mint az olasz fejedelmek vetekednek egymassal a mivé'
szét partolasaban.

A motettben és az egész németalféldi ellenpontozd
mivészetben nem szabad a technikat csupan oncélnak
tekinteni. Ennek a m(ivészetnek a titkat a vokalis vilag'
nézet adja meg. Az ember az énekhangon keresztil
szemléli a mindenséget, sajat énjét az énekhangon at
vetiti a térbe. Es a hang nemcsak az ellenpont kinetikai
energidja, hanem sajat, természetes (akusztikai, hang'
lélektani) torvényei utan is igazodik.

A motett legnagyobb mestere Palestrina, akinek
misztikus heviletében a mivészet a hit olyan vég'
télén magassagaiba emelkedett fel, ahova az6ta sem



22 A POLIFONIA FORMAI

sikerult feljutnia. A XVI. sz&zad két legkivalébb mes'
tere, Palestrina és Lassus kozdtt a parhuzam némelyik
részletében Bach és Handel viszonyara emlékeztet. Pa'
lestrina az elmélyedd, meditativ lélek, aki hitében olvad
fel. Lassus elsésorban a vildg szépségeinek hddoldja.
Palestrina, ha madrigalokat ir, szivében akkor is magasz'
tos, nemes érzések rajzanak, szdméra a szerelem nem po'
gany érzékiség, de égi gyonyodriiség. Lassus a chanson
dalnoka, aki pazar b6séggel ontja mveit, melyek szama
meghaladja a kétezret, s ugyancsak kedvét leli a renais'
sancé szabadossagaban és erotikajaban. Egyhazi mivei'
ben is tekintete gyakran az égrél a féldre téved. Nem
Déavid zsoltaraiban csodalhatjuk az igazi Lassust, a me'
rész Ujitdt, a szellemes kolt6t és a paratlan formamd'
vészt, de vilagi dalaiban. Palestrina stilusa homogén
olasz. Lassusban, mint Handeiben, harom nemzet sz¢'
lasmadja vegyiil.

Palestrina stilusa visszahatas az elfajult ellenpontozé
zene, s6t némikép a reforméacié zenéje ellen is. Valo'
sagos legendakor sz6védott alakja koré. A zenének koz'
vetlen Palestrina fellépése el6tt mar semmi kdze sem
volt a hithez, csak a mesterséghez. Nem tudott szar'
nyalni, lent vergéddtt a féldon, a technika béklydiban.
A kontrapunktikus orgia elérkezett a kaosz hatdrahoz.
Az 0&sszevissza rohand szolamok kilonb6z6 széveggel,
kilonboz8 ritmusra keringtek. A zene larméva alacso-
nyualt, mintha a templomot hiv6k &hitatos serege helyett
vamosok és kufarok tisztatalan témege széllta volna meg.
A felhaborodott tridenti zsinat mér ki akarta tiltani a
zenét a templombdl.

Palestrina, az Improperidk koltje, lett a zene meg'
véltdja, aki a hatszélamu Missa Papae Marcelli'ben az
ellenpont féktelenill tombol6 szélamtdmegét akkordokba,
harmas hangzatokba fékezte. Személyén keresztil szi'
rédik és tisztul az ellenpont sokszélamisaga harmoéniava.
Palestrina poliféniaja kezd atalakulni monofoniava, mely
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Zenéje a kinyilatkoztatas erejével hatott. Mennyek
utan sovargo lelke tudoja lett az élet és a haldl titkainak,
megalazta a technika gdgjét. Egi sugallat revelalta sz&'
mara az Isten hangjat, mely betdltétte a roppant székes'
egyhazak térségeinél is nagyobb (rt, a hitetlen ember
fasult szivét. Palestrina az Gj korszak hataran all, két'
t6s arccal, az egyik visszatekint a mualt poliféniajaba, a
masik el6re a jové harmonikus miivészetébe.

A motett profanizalédasaban az egyhaz a renais'
séncé pogany idealjanak rombol6 befolyasat latta. Csak'
hamar azonban (j forradalom jelentkezett, melyben a
humanizmus altal felszabaditott szellemi energiak még
egy lépést tettek eldre: a reformacié. Nem csupan theo'
l6giai kérdés, nemcsak vilagnézeti harc a reformacio,
hanem szocidlis forradalom is, melyben politikai, nem’
zeti, tarsadalmi és gazdasagi er6k mérkdztek.

Az Uj mozgalom programjaul tiizte ki a zene meg'
reformélasat is. igy kerllt szembe a Katolikus polif¢’
nidval a protestdns homofdnia, mely részint a népdalbdl,
részint a gregorian énekb6l sziletett. Luther zenei vilag'
nézete ugyan sokban még katolikus polifénia. Rajong
Josquin des Prés'ért. A katolikus egyhéaz arisztokratikus
mivészetével szemben a protestantizmus demokratizélja
a zenét. A protestans kordi népének, mar erGsen mono'
dikus hajlamot mutat és oly harmonikus kifejezésre t&'
rekszik, melynek méhében van a tonalitds torvénye. De
még nem tud teljesen szabadulni az ellenpontozdé mivé-
szet egyik legfébb alapelvétdl, az utdnzastol, ami a pro-
testans korainak kozos tulajdonsaga a motettel. Ritmusa
a népének ritmusa.

A korai mellett a protestans liturgia kedvelt m(ifaja a
psalmus, mer6ben mas értelemmel, mint a katolikus ze'
nében. Ugyanazon kordi ismétlése bizonyos szamui
versre. A korai megteremtése Luther nevéhez flizédik
és német mfaj. A psalmusé Claude Goudimel, az alli'
télagos hugenotta zenekdltéhoz, akinek Clement Mar6t
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verseire frott zsoltarait tltette 4t magyarra Szenczi Mol-
nar Albert. Hazaja Franciaorszag; jelent6ségben mo-
gotte marad a német korainak, mely egy sereg kdzepes
tehetségli zeneszerz6 utan Bach ihletének egyik legmé-
lyebb forrasa, az orgonairodalomban pedig a koralfigu-
racionak.

A hangszeres zene befolyasolta a harmdnia kialaku-
lasdt. A nemt6l és szdvegtdl fuggetlen hangszeres szdla-
mok teljesebben olvadnak 0ssze akkordba, mint az ének-
szélamok. A hangok elhelyezkedése a gravitacio torvé-
nye alapjan torténik. Helyzetiik meghatarozddik a tér-
ben és egymas kozott. A legerGsebb, a legstlyosabb, hang
a nehézkedés torvénye alapjan legalul helyezkedik el. Ez
lesz az akkord alapja, a basszus, évszazadokon at az egész
zenei épitkezés fundamentuma. A preharmonikus zene
csupan az egyhazi hangnemeket ismerte, idegen volt
el6tte a tonalitas tdrvénye. Az ambrosianus zenében
négy modust latunk, a gregorian énekben nyolcat, me-
lyek inkdbb dallamok, mint hangnemek. Csupéan a fél-
hangok helyzetében kiilonboztek egymastél. Neviiket
kezdéhangjuktdl nyerik.

A harmonikus érzés kifejlédésével a hangok, melyek
eddigelé csak horizontalisan, egymasutanisagban kapcso-
lodtak, most mar vertikélisan, egymasra mer6legesen
helyezkednek el a térben. Valoban hanglétrak, felfelé
emelkednek. A dur-moll hangnemiség kialakulasaval a
félhangok helyzete mindig ugyanaz marad, mind a tizen-
két skala egyazon dualisztikus rendszer athelyezése mas
mas hangra.

A hanglélektan a harmonia hangoszlopéat térbeli
alakzatnak tekinti, melyre tehat a tér mozgési térvényei
érvényesek. A tér mozgasanak ereje a dinamizmus. A
dinamizmus jelentkezik a harmonia mozgésaban: ez a
dallam, a mozgasok hangsulyozédsaban: ez a ritmus, az
er6sségi arnyalatokban: ez a dinamika, végil a harmé-
nidk szineiben: ez a kolorizmus.



a harmonikus miGvészet formai

AZ OLASZ OPERA

A XVII. szazad az olasz hegemoénia kora a zenében.
Mig a tobbi allam haborik sulya alatt roskadozott,
mint Németorszag a harmincéves haboruban, vagy belsé
harcok emésztették erejét, mint Franciaorszagban a hu-
genottadk kiizdelme, vagy vallasi villongasok, mint Ang’
lidban, ahol a helyzet csak a kirdly lefejezésével enyhilt
tét, ami csodalatos kultardnak lett az alapja. A nagy
mecénasok: az Esték, Gonzéagéak, Sforzak, Mediciek a
képzémlivészetek és irodalom partolasa mellett nem fe'
ledkeztek meg a zenér6l sem. Olaszorszagban a renais-
sancé Uj tipussal népesitette be a zenei életet, az alkotd
és el6adé mivész mellett az amatdrrel.

Az opera és az oratérium, az Gjkor két legdsszetettebb
m(ifaja, csak Ugy, mint a tobbi forma és m(faj, Italiaban
sziilettek. Magukban foglaljak a korszak teljes mivésze'
tét, egyhazi és vilagi, monodikus és polifénikus, énekes
és hangszeres zenéjét. Az olasz renaissance zenei ama'
térjei, akik mindenitt a goérog idedlban keresték a szép'
ségeszményt, teremtették meg az operat. Az opera
szlletésérdl is legendakor keletkezett. Bardi grof firenzei
palotajaban, majd Jacopo Corsi hazaban talalkoztak a
Camerata tagjai. Itt sziletett meg allitélag, mint Cac'
cini meséli a Nuove Musiche (1601) el6szavdban, az
els6 opera, melynek szdvegét Rinuccini, zenéjét Peri,
Caccini és Corsi irtdk. E baréati kor tagjai Caccini
énekes és Peri zeneszerz6, Vincenzo Galilei, a nagy csih
lagasz atyja és Emilio Cavaliere.

HosszU folyamat el6zte meg az opera kialakulasat,
melynek gyokerei ugyancsak sokfelé dgaznak. A kozép'
kori misztériumjatékok, a liturgikus dramak, a Sacre
Rappresentazioni, a zenés intermédiumokkal, madrigd’
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Iokkal teletlizdelt dramak, komédiak és pasztorjatékok,
mind atmennek az 0j mf(faj vérkeringésébe.

Az opera visszatérés az antik vilagnézethez. KlasZ'
szikus, torténeti és mitoldgiai targyakat keres és vala-
mennyi mivészetet egyesiteni akarja. Zeneileg is szem-
behelyezkedik a kézépkorral. A Nuove Musiche (Cac-
cini mivének cimérdl nevezték el a kor mlivészetét) a
polifonia- és a canzonetta-stilus helyett a hangszerrel ki-
sért monodiadban talalja meg nyelvét és a beszéd termé-
szetességére torekszik. Még csak vézlatosan, de mar ki-
fejleszti a szbveg eszmei tartalmat a zenében, igy a reci-
tativban a dramanak alarendeli a zenét, a szavalat hang-
sulyanak ad zenei kifejezést. Alafestésr6l még nincs szo.
A recitativ uralkodik (stile recitativo, vagy rappresenta-
tivo) a dallamnak még jéforman nincs szerepe, az el6-
adasban az énekes beszéd szabadsdga, a nobile sprezza-
tura del canto érvényesil. A harmonia is csupan elemi
funkcidra szoritkozik, melyet csak szdmokkal jeleznek
(continuo: szarmazott basszus). A basszust chitarroneval,
theorbdval (mély lanttal) realizdltdk. Néhany (itemes
korust, kiilonbdz6 hangszerekre irt révid szimféniat ta-
lalunk még az opera elsédleges alakjaban. Partiturasze
rien csak a korusok kidolgozva. A hangszerek a szin-
falak mogott jatszottak.

A firenzeiek reformja, melyr6l Peri részletesen szl
az Euridice el@szavaban, els@sorban kolték reformja volt.
Az (j irany rovidesen reakciora talalt a zeneszerzéknél.
Orazio Vecchi visszatér a poliféniahoz, a vigjatékban
(commedia harmonica) a madrigalt allitja szembe a
firenzei monodiaval (Amfiparnasso). Otszélama énekes
szimfoniat ir korusra, a cselekményt commedia dal arte-
szer(, alarcos némajaték abrazolja, a parbeszédet a szola-
mok véltakozésa adja. Gagliano Dafne-jaban mar na-
gyobb szerephez jut a korus. De a stilus még ingadozik
a deklamalas és aria, a régi hangnemek és az Uj tona-
litds kozott.
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A rémai operaban még inkdbb novekedik a kérus
jelent6sége. A rémai mesterek vig jelenetekkel és komi-
kai mozzanatokkal el6készitik az utat az opera buffahoz.

A renaissance zenéjének legtokéletesebb kifejezése
Monteverde mivészete. Alakjain a mitolégiai kontds
szenvedd lelket takar, nemcsak a renaissance lelki tipu’
sat de valamennyi korét. Zenéjében az 6rok emberi szd'
lal meg. Hangja a sziv mélyérél tor fel, csodalatos erd'
vei és igazsdggal. Az Arianna egyetlen fennmaradt
toredékét, a LamentO't, zokogo fajdalmaval, szenvedélyes
kitoréseivel modernnek érezziik.

Monteverde eszkdzei is gazdagok. A recitativot ki-
szélesiti, rajta keresztil eljut az arioso-hoz, mely termé'
szetesen még rovid lélegzetl. Monodikus deklamécidjan
késébb mar észrevehet§ az atalakulds, mely a bel cantO'
hoz vezet. Zenéjének festdi erejét harmoniai adjak meg,
megddbbentden Ujszerliek és merészek (dominans heted
és kilenced hangzatok.) Zenekara az Orfeoban a re'
naissance egyittesének mintdja. Valtozatos fuvécso'
portok: fuvolak trombitak, kornettek, zinkek, clarinok,
harsondk. Ez a zenekar mér &téli a dramét, és alafesti
helyzeteit. Monteverde népszer(isiti a dramai hatasnak
mai napig egyik legnépszer(ibb eszkdzét, a Biagio Mari'
nitél el6szor alkalmazott vonds tremolot. Ugyancsak
ndla taldljuk meg a vezérmotivum legrégibb alakjat.
Az Orfeoban csucspontjat érte el a renaissance ze'
néje. A I’Incoronazione di Poppea mar mas irdnyban
halad, a barok felé. Itt mar a zene szuverénil foléje ke'
rul a szovegnek. Az énekhangok uralkodnak, a kiséré
szimfonia hattérbe szoritasaval.

Velencében, 1637'ben, nyilt meg az elsé operahéaz, a
Teatro Cassiano, melyet csakhamar egész sereg Uj dab
szinhaz kovet Eurépaban. Mar nemcsak a féuri palazzok
meghivott vendégei, de a kozdnség is gyonyorkddhetnek
az operdban, amely demokratizalodik. A velencei stilus,



28 A HARMONIKUS MUVESZET FORMAI

élén Cavallival és Cestivel, a szazad végéig uralkodni
fog. A német fejedelmek paholybérlék Velencében és
minden bemutatérél hirt kapnak.

Firenze, Réma és Velence mellett a negyedik olasz
varos, ahol az Uj miifaj kényes palantija melegagyra
talal: Napoly, a XVIII. szdzadban Nyugateurépa opera’
centruma. Jelent6ségét legnagyobb kolt6jének, a kiapad-
hatatlan termékenységli Alessandro Scarlattinak kdszon-
hette. Neki is voltak elddei, Alessandro Stradella és
Francesco Provenzale, de a napolyi stilust az 6 zsenije
teremtette meg. Mester az ellenpontban, a formaban és
a jellemzésben. A szamozott basszussal kisért secco
(széraz) recitativot, mely a cselekmény hordozéja, to-
vabbfejleszti accompagnato-va, hangszerekkel kisért red-
tativo-va.

Scarlatti stilusa élesen kildnbdzik Monteverdeétdl.
A velencei mester mivei folott ott lebeg a tenger Kiraly-
néje vérrel és arannyal irt torténelmének szenvedelmes,
komor pathosza, mely tragikus akcentusokban zengi faj-
dalméat. Szinei Tizian, Veronese, Tiepolo, chiaroscuroja,
az Adria reflexei. A napolyi opera a vidam, gondtalan,
boldog élet formaja, az 6rokké mosolygd ég, a tyrrhenni
tenger azdrjanak visszatliikrozése. Sotét tragikum helyett
a melddia érzékisége, a belcanto, mely az ariaban leli
meg formajat. Az emberi hang szépsége teljes pompaja-
ban el6szor a napolyiak stilusaban borUi viragba. Az aria
harmas tagolédasu szimmetrikus forma (a-b-a), a dal-
lamot a kdzéps6 részben harmonikus kiséret oleli at, az
ismétlésben a dallam nyaktérd nehézségekkel teletiizdelt
koloraturaval tér vissza. Ezért aria di bravura, mas-
néven Da capo aria az ismétlés miatt. Kovetelményei,
a canto fiorito, az énekmlivészetet kaprazatos virtuozi-
tassa fejlesztették. Az ornamentika a miivészek tehet-
ségére és tudasara volt bizva. Az éaria val6sagos éne-
kes szonata. A legnépszer(ibb uralkodé forma két és
félszaz évig, a nagy mesterek lelki élményeinek Kkifeje-
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z6je, mely a maga énekes dallamvonalat a hangszeres
formaba is beidegzi.

A darabok el6adasa ragyogd latvanyossag, remek,
plasztikus diszletek, mesés gépezetek és draga kosztih
mok. Az olasz énekesek kozil csakhamar vilaghirtiekké
valtak a kasztraltak, akik Franciaorszag kivételével eh
0zonlik az eurdpai szinpadokat.

A komoly dalmi (opera seria) mellett mar komikus
darab is feltlinik. Az Gj mifaj az opera buffa, melynek
legels6 mestere Pergolese, aki a commedia del arte-t
stilizdlja (Serva padrona).

Az olasz operat érdekes, Uj hangszeres forma el6zi
meg, a simfonia, mely Scarlatti alkotasai: két gyorsabb
Utemzés( rész kozé ékelddik egy lassu. Ellentéte a francia
ouverture, ahol két grave, melyek kozil az elsé tinnepé’
lyes hangjai mellett tortént a kirdly és az udvar bevonu'
lasa, kozrefog egy fugéit allegrot.

A FRANCIA OPERA

XIV. Lajos és udvara rajongott a ballettért, mely
nem volt tisztan koreogréfidi latvanyossag, de dramai,
énekes és tancos jelenetekbdl dsszetett miifaj. Még Per’
rin és Cambert balsikerl pastoraléja (1659), az els6
francia operai kisérlet, el6tt nagy sikert aratott mar
Pansban Luigi Rossi Orfeoja, melyet Mazarin biboros
hivasara, a Sorbonne és a parlament tiltakozasa ellenére,
olasz énekesek mutattak be (1643).

A francia dalmi megteremt&je, egyben diktatora az
olasz Lully, aki kuktasorbdl emelkedett fel Franciaor'
szag legrettegettebb zenei hatalmassagavd.  Nemcsak
alkoto langész, de rendkiviili szervezStehetség is. Az
els6 operaigazgatd, aki egyuttal kivalé vallalkoz6 és Uz
letember. Stilusa — s ez kdnnyen érthetd firenzei szar™
mazasa miatt — a monddiaban gyokeredzik, mely ekkor
mar félszazada letlint a szinpadrél. Operainak Iényege a
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recitdlds. Hallunk &riakat is, ezek hangulatképek, a sze-
replék lelkidllapotat! festik.

Az olasz hatason kivil még egy er8s befolyas ttkodzik
ki mveib8l, a francia tragédia, Corneille és Racine
antik vilaga és formamdivészete. A klasszikus tragédia
koturnusos patosza és szavald stilusa érzik meg Lully
deklamélasan, mely félté gonddal tgyel az alexandrin

repet jatszik mitoldgiai targyu darabjaiban.

Lully operdinak (Alceste 1674, Thésée 1675, Psyche
1678, Armide 1686) szerkezete a kdvetkez6: 1 Meg-
nyitd a suite kett6s tagolédasi formajaban. 2. Prolog
korussal. 3. Recitativ és aridk. 4. Mindegyik felvonas
végén korus és tanc. A korust, melyet a firenzeiek és
velenceiek elhanyagoltak, Lully szivesen hasznalta, de
homofon tétellel. Férfi-, n6i-, osztott- és visszhang koéru-
saival nemcsak zenei hatasokra, de a szinpad tdmegének,
az el6adds pompajanak fokozasara is torekedett. Igen
népszerliek tancdalai, csakhamar bevohulnak az 6nallé
hangszeres zenébe (menuette, gavotte, bourrée stb.) ot-
sz6lam( zenekara a parisi egyittesre (24 violons du
Roi) tamaszkodik.

Lully nyomdokain halad a XVIII. szézad egyik leg-
nagyobb mestere Rameau, az 6sszhangzattan els§ kodi-
fikaloja, aki magaéva teszi Lully alapvet6 dramaturgiai
tételeit, melyeket tovabb fejleszt. Elkeseredett harc utan,
Otven éves koradban, sikertlt detronizalnia félelmetes el-
lenfelét legels6 operajaval (lullystdk és ramoneurdk
harca). Rameau darabjaiban a recitalas és aria mellett
uralkodik a leird, fest§ elem, f6kép hatalmas kérusaiban.
(Csataképek, viharok, titanok harca), ami természetes,
ha clavecin programzenéjére gondolunk. A szinpadi ak-

ecidt is atformalja, szovegével nem térédik, drama helyett
inkabb programot ad zenéje szamara. Operai (Hippo-
lyte et Aride, 1732; Castor et Pollux, 1737; Les Indes
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Galantes, 1735 sth.), er6sen szimfonikus jellegliek; szer-
z8jik motettek koltdje.

A tancforméakban mutatkozik meg egész gazdagsaga-
ban Rameau fantazidja. Az érzelmek széles skalaja, el-
lentétes hangulatok, a miniatlr formaba tomoritett
drdma, a teremt8eré és formamivészet friss és Gjszerd
leleményességével. A Lajosok koranak tancos vilagné-
zete, az élet stilizalt jelenetei zeng8 melddia-vonalakban.

Rameau zenéje mindinkdbb az abszolit mivészet
felé halad. Kozonség és kritika Rameaut ,,barok (bizarr)
akkordok desztillalojanak” tekintette. Ez a korulmény
igen megkonnyitette az olasz opera buffa parisi térfog-
laldsat, ami évtizedes harcoknak lett oka: a buffonistak
és antibuffonistak, sentimentalistak és racionalistak csa-
tarozasainak. Ez a haborusag, melynek nyomait az uto-
kor szaméra dics6it6 és ocsarlo pamfletek 6rzik és amely
el6adas utdn az utcan is folytatédott, az egész parisi
szellemi életet két partra osztotta (Coin du Roi és Coin
de la Reine), az olasz muzsika hiveire, a buffonistakra,
akik kozé tartoztak Rousseau és az encyklopedistak és
a francia zene jov@jében biz6 antibuffonistdkra. Alap-
jaban ez a csatarozas nacioanalista lazadas volt az olasz
zene imperializmusa ellen, a faji ontudat, a mivészeti
fuggetlenség legelsé megnyilatkozasa.

A francia dalmi els6 forméajat olasz mester terem-
tette meg, harmadik tipusa német zenekéltd, Gluck m-
veibdl kerilt ki. Gluck Lully dramaturgiajabdl indult ki,
tehét olasz esztétikdbdl. A buffonistak és antibuffonis-
tak harca ajbél fellangolt a gluckistak és piccinistak
kiizdelmeiben, mely kétféle olasz stilus mérkézése: a
tiszta olaszé (Piccini) és a francia mazzal bevont német-
olaszé (Gluck). Hatvan éves koraig Gluck a német-
olasz stilushan ir. Azutan koévetkezik az 6t francia opera:
Orphée, Alceste, Armide és a két Iphigénie. Gluck
ezekben a darabjaiban az opera szellemét megnemesiti,
az olasz élelmességet a német szimfonikus stilussal ke-
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veri a francia tragédia leegyszer(sitett formajaban. Ha'
tart szab az &ria uralménak, hadat izén az éneke'
sek, a primi uomini és a prime donne diktatarajanak,
mely a néapolyiak gyengeségébdl izléstelenséggé fajuit.
A zenét aldrendeli a drdmanak. A recitdlds deklamd'
lassa stilizalodik és gerince lesz a darabnak. Mar tobbé
nem az ariak dsszekotésére szolgal, hanem maga a drama.
Ez a deklamalas 6se a wagneri szaval6éneknek.

Régebben a franciak Gluckot nemzeti zenekdltéjuk’
nek tartottak. Ma naluk az a felfogas kerekedett feliil,
hogy a Gluck'Piccini‘harchan az akkori modern Olasz'
orszag aratott gy6zelmet a régi folott Gluck helleniZ'
musaban, ahol a francia hatds csak kils6ség, nem belsé
lényeg, az olasz hési zenedrama érte el fejl6désének
legmagasabb pontjat.

AZ ANGOL OPERA

Az angol puritanizmus sokaig késleltette a szinhazi
élet fejlédéset. Csak a XVII. szdzad mésodik felében
tdmad Anglidban a zenének olyan mestere, — ma is
legnagyobb géniusza — Henry Purcell személyében, aki
az olasz opera, valamint az angol alarcos jaték (masque)
hatasa alatt megteremti az angol nemzeti dalmdvet, me'
lyen azonban megérzik a hanyatlé polifénia is: Purcell
az anthem (a motett és kantata kozott allé polifon md'
faj) mély érzésli koéltGje. Stilusa Unnepies, pompazo
anélkil, hogy hivalkod6 lenne. Sotét fajdalma nem egy'
szer tragikus feljajduldsig fokozddik, angol komorsag
arad bel6le és megsejtése a kozeli végnek.

A kilfoldiek kozil a velenceiek és Lully hatottak
red. A velenceiektdl lesi el az ostinato allanddan ismét'
16d6 figurajat (ground), mellyel megragad6 dramai ha'
tasokat ér el. A szlinni nem akaré fajdalom gyaszos
lasstisdgaval allanddan lefelé hullamzé basszus tom'
pan diuborég, mint a koporséra hullé rdég, mig Did6
Zokogva blcsuzik az élettél. Lully a kérus alkalmazé'
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saban volt mestere, a kar nala aktiv részese a cselekmény'
nek. A nemrég fel(jitott Did6 and Aeneas és a King
Arthur a leghiresebb darabjai.

Purcell korai halalaval sirba szallt az angolok leg'
nagyobb reménysége. Olasz kasztraltak Utotték fel ta'
nyajukat Londonban, melynek izlését a pasticcionak
nevezett tarka operaegyveleggel mételyezték meg. John
Gay keser(i gtnnyal csufolja ki a Koldus operaban (Bég-
gars opera) az olaszok gardzdalkodasat (1728). Az
angol miivészet évszazadokra elvesztette lehetGségét, hogy
az angol dalml kibontakozzék az idegen befolydsokbdl,
hogy sajat nemzeti életét élhesse. igy térténhetett, hogy
a XVIII. szazad legnagyobb angol operakélt6je, az olasz
muzsikat ir6 — német Handel.

A NEMET OPERA

Olasz foldrél Schitz Henrik, a német korai béarok
legkivaldbb tehetsége, Ulteti at hazajaba az operat, mely’
nek elterjedését a harmincéves hdborl késlelteti. Schiitz
Velencében tanult Gabrielinél. Hiaba ir azonban né'
met dalmdvet, melynek szovegét olaszbél Martin Opitz
forditja németre, zenéje a kortarsak feljegyzése szerint
— a vezérkonyv elégett — olasz volt. Schiitz ugyancsak
olasz hatés alatt onentaladik az oratrium felé. Es hiaba
teremt Hamburg német operat, mely kilénben Ugy eb
durvul, hogy az egyhaz is tiltakozik ellene, a nagy né'
met varosok sorra behddolnak az olasz szellemnek, olasz
zeneszerzoknek, olasz énekeseknek, olasz zenészeknek és
olasz diszietfestéknek: ~Minchen (1657), Drezda
(1662), Hannover (1689), Berlin (1700), Stuttgart
(1698), Bécs pedig valosagos olasz zenei kdzpont lett.

Az olasz opera bécsi uralméara és az egész olasz hege'
moniara érzékeny csapast mért Mozart, a Szoktetés a sze'
ralybol ciml daljatékaval (1781), melynek gobelin
orientalizmusa, ellentétben a tobbi keleti buffonériaval,
A zenei formak. 3
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(Tlrkenoper) az els6 igazi német Singspiel. Mozart
élete végén visszatér a daljatékstilushoz, de mar népies
hangnemben: a Varazsfuvola, ez a szinpadi revii (Ma'
schinencomoedie), a népfantazianak és az Aufklarung'
nak megkapd keveréke. Mozart nagyszaml dalmivei ké'
zil harmat emlitink meg, mindegyik az olasz melodikus
stilus csodalatos megnyilatkozasa, melyben a zene lesz
Urrd a drdmén: a Figard lakodalma, a legtokéletesebb
fels6bbrend(i zenei vigjaték, dramai mélységeket takar, a
Don Juan, a tragikus és buffoelemeknek merész vegyi'
tése, akar csak Shakespearenél tragikum és komikum, s a
Cosi fan tutte, a leggazdagabb valamennyi kézétt a for'
mak Kiteljesedésében. Mind a haromban eszményi az
énekbeszéd.

AZ OPERA COMIQUE

Franciaorszagban az opera mellett az énekes szinpad'
nak 0j mifaja tAmadt: az opera comique, mely szintén
valtozatos csaladfara tekinthet vissza. A péasztorjaték
(bergerie, jeu), a durva bohdzat (farce), a vasari szin'
haz (théatre de la Fdire), a chanson, a komédia zenés
betétekkel: mind hozzajarultak az Gj miifajhoz. Az opera
comique véralkataban jellegzetes francia és lényegesen
kildnbozik az olasz opera buffatdl. Az olasz buffoné-
riaban az aria secco recitativo'val valtakozik, az opera
comiqueban az éneket prézai parbeszéd kdveti. Az olasz
buffonéria legszivesebben az alsébbrendli komikum lég'
kérében mozog, a francia opera comique a vidamsag
mellett élelmességével is hat. (Sedaine’Monsigny Le
Deserteurgenek szentimentalizmusa még Fleinet is meg'
inditotta.) Harmonizalasaban is finomabb, vélasztéko'
sabb és el6kel6bb.

Rousseau opera'comiquenak nevezi a La Devin de
village (1752) cim( darabjat, de ez még csak gyenge
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olasz utanzat. Az opera comique stilusanak Philidor,
Dalayrac, Monsigny és a belga Grétry az igazi mesterei.

A KANTATA

Ez a m(ifaj, melynek eredete a XVI. szazadra nyulik
vissza, eleinte énekhangra irt ariat jelentett, (Alessandro
Grandi: Cantate ed Aria a voce solo) kés6bb magam
hangra, korusra, hangszeregylittesre, vagy zenekarra
irott darabok egymas utdnja. A monddia két fGeleme
érvényesul benne: a recitalas és az &ria. Mind a kettd'
nek més a lélektani szerepe. A recitativ expondl, az
aria kifejez. A kantata szerkezete: zenekari bevezetés,
korus, recitativ beékelt korusokkal, aridk és zarokar.
Akar lirai, akar dramai, cselekménye csak a lényegesre
szoritkozik. Hangulata egyhazi, vagy vilagi: cantata de
chiesa és cantata da camera. Az el6bbi egyhazi, de
mar nem liturgikus zene, felszabadul gy a gregorian
kordi, mint az énekes polifénia hatdsa alél. A kamara
kantata legkivalobb mestere Carissimi. Stuart Maria
halalarél irt kantatejanak hangja igaz és 6szinte, Monte-
verde realizmusa nélkal.

AV egyhazi kantatabdl fejlédott az oratorium. A
vilagibél (&ria) nyerte egyik lényeges alkotorészét az
opera. A kantata olasz f6ldon nemsokara elsorvad. Ke-
reteit az olasz szellem sziiknek talalta. Epikai festésre
nem tudott elég nagy tavlatot adni. Carissimi ezért
teremti meg bel6le az oratériumot. Dramai kifejezésre a
kantata szintén nem elég alkalmas, ezért fordulnak a
monodistdk az opera felé. EImélkedésre, kontemplativ
elmélyedésre az olasz géniusz e m(ifajpan nem tudott al-
kalmat taldlni, nem tudta benne meglelni 6nmagét.

Franciaorszaghan Charpentier probalkozik meg a
kantataval (Le reniement de St. Pierre). De elszige-
telten marad. Sokkal inkdbb otthonra talal a kantata
Németorszagban, melynek a XVIII. szazadban egyik

jellegzetes mifaja. Schitz Henrik hozta a kantatat
3*
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is Italiabdl, ahol velencei tanulééveiben ismerkedett meg
vele. Kibdviti szerkezetét, nagyszerlien 6sszeegyezteti a
drédmai hatast a polifonidval tobbszords korusaiban, me-
lyeket szintén Olaszorszagban tanult el. Symphonia
sacra elnevezésli darabjai dramatizalt motettek, elsédle'
ges alakjai a német kantatanak, telve merész realizmus'
sal. A recitativ és az é&ria véltakozasa Schitznél a drd’
mai fokozas elementéris eszkoze, szintugy a kezdémoti'
vum megismétiédése a zardrészben. Saul Saul warum
verfolgst du mich? motettjében égi haborli kozepette
stjtja le a mennyei szézat Sault, kinek lelkét a latomas
nyoman a megtérés vihara razza. Oserejii dramai tehet'
ség mozgatja a harom korust, a természet és a hit misz'
tikus er6i hulldmzanak kitdréseiben.

Schiitz a korszak hataran all, még nem tudja teljesen
atadni magat az 0j tonalitdsnak, szivesebben gondolko-
zik egyhazi hangnemekben. Stilusanak kiils6 otvozete
olasz. Folyton az olasz oratérium felé hajol. Ez a lélek’
tani magyarazata, hogy nem tudta meghdéditani a német
kdzonség széles rétegeit. ldegennek érezték miivészete
formdjat, pedig a lelke német volt. A kantata tartalma’
nak elmélyitése, dramai mozgalmassdg belepréselése a
szlik formaba, metafizikai problémak felvetése: német
lelkiség. Schiitz az els6 nagy, német mester. Hangjaba
még vegyllnek idegen szinek, de lelkében mar megszdlal
a német faji psziché, mely Bachban fogja elérni betelje’
sedését.

Bach mlivészetében a kantata tovabb fejl6dik és eb
nyeri legtokéletesebb formajat. Kantatainak szama majd
haromszazra megy. Egyhaziak és vilagiak. Az el6bbiek
a jelentékenyebbek, &t esztend6 vasarnapjait olelik fel.
Bach képzelete szabadon csapong benniik, az ember
kapcsolata Istenéhez folyvast megdjul.

Mint az Ars antiqua idején a gregorian korai, Ugy
most Bachndl a protestdns korai jut dont6 szerephez,
bel6le épil fel a kantata. Bachnal mar jelentkezik a
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modern drdmai stilus legfontosabb formaja, az énekbe-
szed: sz6, ritmus és hang kiegyensulyozédnak. Mig
Schiitz sokszor felaldozta a szdveget a zenének — gyak-
ran a kadencia nem esik 6ssze a szdveg megnyugvasa-
val, — Bachndl a szdveg a zenében plasztikusan
domborodik ki. Dallama harmasan tagolt format mutat,
olasz hatas alatt gazdag vokaliz&cioval és ornamentikaval,
melyek a kifejezés skalajat kibdvitik, a szobol, majdnem
a szbtagbol is valésagos spiritualis tartalmat vonnak ki.

A harmonikus gondolkodas megszilarduldsa tovabb
halad. Bach kantataib6l mar a dur-moll tonalitas szol
hozzank. A forma fejl6désével egyiitt gondolatvilaga
behatol a nagy probléméak régidjaba, mely megadja a
kulcsat szimbolikajanak. A lélek kiszabadul a kozépkori
misztika borténéb6l és hatalmas szérnycsapéssal emel-
kedik fel Istenéhez. Szeretet, blinb&nat, vezeklés hatjak
at, 6szinte, igaz, emberi érzések. Ezért oly emberi Bach
kantatainak vilaga. Ezért egyszer(, nyajas, szelid, éde-
sen-szomoru, ahogyan az Istenember él az Gjkor lelké-
ben. Schiitz zenekaranak primitivizmusat Bachnal mar
szimfonikus stilus véltja fel, a vondsokhoz favok is csat-
lakoznak, amélkiil, hogy az orgonat hattérbe szoritanak.
A zenekar onallésul és a dramai kifejezés Iényeges esz-
kozévé valik.

A XVIII. szdzad masodik felének racionalizmusa
csakhamar mego6lte a kantatat. A felvilagosodas detroni-
zalta a hitet, a forradalom a lélek helyébe az észt lltette.
Minthogy az istenhivés kialvoban és nincs érzés a forma
megtoltésére, az egész mifaj elpusztul. A kantata amint
atkeril Németorszagba, sziil6hazajaban talajat vesztette.
Bach utan 0j hazjdban is gyokértelen marad. Az egy-
hazi kantata Eurdpaszerte a vallassal egyitt hanyatlik
le. Csupan a vilagi kantata vegetdl még, de olyan nagy
mesternek, mint Mozart is, kantatai kozott egyetlen sem
akad, mely felvehetné a versenyt Bach-al. A vilagi kan-
tatanak a francia forradalom alatt akadnak mdvel6i:
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Gossec és Cherubini, de aztdn a m(ifaj, nem szamitva
egyes kivételeket (Beethoven: Meerestille und gliickliche
Fahrt; Debussy: La damoiselle élue) elt(inik.

AZ ORATORIUM

A kantata kib6vilésébdl keletkezett. Az opera el6tt
a legdramaibb valamennyi mdfaj kozétt, mely csak a
XIX. szdzadban lendul epikai szélességbe. Nevét Phi
lippo Neri imatermérél (oratérium) nyerte, ahol az egy-
begy(lt papok &hitatossagaik fényét a Laudi Spirituali,
valamint a Palestrina és Animuccia himnuszainak ének’
lésével novelték. Ezek a himnuszok késébb atalakultak
tébb hangra irt misztériumma, ahonnan mar csak egy
Iépés az oratérium primitiv formaja.

A firenzei monodikus kisérletek hatisa alatt Emilio
del Cavaliere irja ez els6 oratériumot: La rappresenta-
zione di anima e di corpo't. Csupa allegdria és szimb¢'
lum, alakjai elvont fogalmak megszemélyesitései. Ma'
ganszamok és karok valtakoznak continuo Kisérettel.
Bizvast nevezhetjik moralitasnak, misztériumnak.

Az oratérium és az opera sziletési id6pontja csak'
nem dsszeesik. A kiilénbség koztiik csupan a széveghben
rejlik, mert ekkor az oratdrium még egyhazi dalmd,
melynek el6adasa eleinte éppen Ugy szinpadi abrazolas,
mint az operdé. A mf(faj Carissimi'val kezd &tala’
kulni, elszakadni a szinpadtél, melyet a historicus he'
lyettesit, aki az eseményeket elbeszéli. Carissimi
az oratérium dramaturgidjdnak megteremtéje, Ez
az é4talakulds még nem teljes megUjhodas. Még
mindig a drdmai mozzanatok uralkodnak a lirai és
epikai elem folott, objektivizmus helyett szubjektivizmus.
A zene néha atsiklik vilagi tertletre, de sohasem realisz'
tikus. Carissimi szubjektiv hangja leger6sebben a Monte'
verdét6l atvett Lamentoban szélal meg (Jephta).

Egészében a firenzei monodistdk tanait fogadja el:
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recitativ, aria és korusok. Ariajaban az olasz mélosz ér'
zéki szépsége prerafaelitava tisztul.

Utdna nagy visszaesés all be a mdifajban, a latin
oratérium helyett az olasz nyelvi oratorio volgare
lesz népszerli. Mesterei Stradella, Alessandro Scarlatti,
Marcello, Durante és Leo, nem tudjak tartani az ira'
mot Carissimi kezdéséhez mérve. Stradella alkotja a leg'
maradandébb miivet (San Giovanni Battista), de Roma
elzéarja el6lik a bibliat és az evangéliumot. Meg kell
elégedniik Krisztus helyett az Acta Sanctorum ihletével.
Ezért nem tud felemelkedni az olasz oratérium a német
mesterek metafizikai magaslatara.

Az olasz barok minden pompaja ragyog Handel m{'
vészetében. Handel oratériuma dekorativ mdifaj, alap-
eleme a fest6iség, a csillogas, az angol udvar latvanyos-
sdg'szomjazasanak kielégitése. Az oratorium néla ismét
visszatér ikertestvéréhez az operahoz. Szerkezete epikaian
terjengds, hangja profan, dramai.

Bach sajat leikébe tekint. Handel a vilagba. Bach
a Tamas-templom orgonistaja, hivé lélek, aki a zenében
Istenével tarsalog, szivét a talvilag latomasai népesitik be.
Héndel vilagfi, holgyek és udvarok tnnepelt kegyelije,
ligyes Uzletember, igazgatd és impresszari6. Nem ér ra
megkeresni lelkét, sovar tekintetét a vilagra szegezi,
melynek szépségeit és eseményeit akarja Orias fres-
kokba fogni. Bach a magany mivésze, Héndel
a tomegé. Bachot érik francia és olasz hatasok
is, de ezeket felszivja. H&ndel a melddia szerel-
mese, mohdn habzsolja a dallam édességeit, nem térédik
azzal, ha egy melddia a masé, elveszi, magaénak érzi,
mert az alkotds mamoraban Ugy hiszi, hogy a régi dal-
lam Ujra fogant meg lelkében. Ezért tartjak évszazado-
kon at plagizatornak s a vad még ma sem hallgatott el
tekintélyes tudésok tollan.

Bach minden tteme sdritett dramaisag. Héandel els6-
sorban epikus, aki harsogod retorikaval dmleng hdsei sor-
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sarol, leird és festbmlivészete nem tud betelni dGnmagéval.
Bach az ellenpont hése, az emberi lélek életét mozgo
vonalakban abrazolja. Handel a harmonia énekese, szi'
nek keverdje, aki a vonalat is a kolorizmus tindoklésén
at latja. Bach képzeletében az égi igazsdg orvendezik,
Héandel a kereszténység héseit pogany diadalénekkel ko'
szonti. Bach csontja velejéig német. Héandel kozmopo'
litizmusan at harom orszag lelke sz(irédik. Tulajdon
fajanak hangja a leggyengébb a nyelvezetében, nem né'
metil szol, de a napolyi stilust harsonazza.

Ezek az ellentétek majd mindig kittkoznek miivé’
szetlikb6l. Meégis a legfébb alapvet6 kilonbség vilag'
nézetikben rejlik. Bach szemlélete hangszeres, Handelé
énekes. Bach a jovér6l almodozva az Gjkor egyre tékéié-
teshil6, blivos szerszamabdl, a hangszerbdl csalja el6
hangjait és bel6lik szévi alomvilagat. Handel a torté-
nelem hatarmesgyéjérdl a kozépkorba tekint és az ember
legrégibb zenél§ szerszdmaval, az énekhanggal hirdeti
érzéseit. Ezért homofdn és harmonikus.

Az énekhangot monumentalissa sokasitja, hogy fan-
taziaja latomasait leny(igoz6 dimenziokban varazsolhassa
el6. Hdtlen lesz az operahoz, az oratérium felé fordul,
mert ezekben a dramatizalt epopedkban nagyobb tdmege-
ket alkalmazhat. Egyik oratériumat (Ester) elSadatja
szinpadon s szandéka folytatasaban csak London plispoke
akadalyozza meg.

Az elemek és a szenvedélyek vihara a Handel igazi
vildga, mig Baché a félhomaly, az egyedilvalosdg, a
magarahagyottsag, az dnmagdbamerilés. Héndel kép-
zelete akkor langol, ha tekintete boldogan siklik végig
ezrek fényben flrd6 arcan. Berliozig és Mahlerig nem
akad ilyen imadéja a hangkolosszusoknak.

Bach szerényen néhany tucat énekest és zenészt kér
a lipcsei varosi tanacstdl a Maté passio el6adasahoz.
Héandel mindig arra vagyik, hogy a Kristalypalotaban
hatalmas tdmegeket vonultasson fel. Csak a francia for-
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radalomban, mikor a nép a koérusban 6nmagat latja, sajat
politikai szerepének és sllyanak megtestesiilését, irnak
majd Gossec, Lesueur, Mehul ilyen massziv énekes stilus-
ban.

Bach passioi mas légkorbe visznek, a német motett
passiok egyszer(i, 6szinte vilagaba, ahonnan Schitz is
elindult. H&ndel oratériumainak (Messias, Judas, Mak'
kabbeus, Samson, Saul, lzrael Egyiptomban stbh.) az eg-
zaltacioig fokozddd heroizmusa egyduttal alaphangja ope-
rainak is. Freskoi ornamentikajaba bedisziti a fugat is.
Hé&ndel darabjainak kozpontjdban 6rjong6, kavargd
tbmeg agal. Bach passidinak is a zsidd nép az
aktiv, mig Jézus a passziv hdse, de nala a lira dominal,
nem a tdmegszenvedély. Egyszer(iségiikben az evangélistat
kovetik. A Maté passioban Bach lemond vizis képzelete
rajongott formajarol a fugardl is, hogy a tragedia jelene-
teit egy sikban vetitse elénk.

Héndel elkerili Jézust, az 6 evdét Gjjongd szivében
nem lakozik isteni szeretet. Bach szeme el6tt folyvast
ott lépked a Megvaltd, amint keresztje alatt roskadozva
megy a Golgothara. Bach legtragikusabb momentumai-
ban is sajat lelkének vergédésével ragad meg, Héndel
az olasz kantilénat a német polifénidval keveri. Bach
oratériumaiban is Ggy Vési recitativjait, mint kantatai-
ban. Az aridk olasz leveg6t ontanak. Karacsonyi Ora-
tériuma felnagyitott kantata, kis kantatdk osszefiizése.

A IX. szazadban az oratérium veszit egyhazi jellegé-
bél. Haydn (A teremtés, Az évszakok), nem annyira
lirai vagy dramai, mint epikai zenét ir, mely elbeszél.
Beethoven (Krisztus az olajfak hegyén) megkdzelitéen
sem tud oly dramaisagot Onteni ebbe a formaba, mint
egyéb mdlveiben. Berlioz (Krisztus gyermeksége) és
Liszt (Krisztus, Szent Erzsébet legendaja) a romantikus
oratrium mintaképei, égi zene helyett nagyon is foldi
muzsikat adnak. Mendelssohn (Paulus, Elias), valamint
Schumann (A paradicsom és a Péri, A rozsa zarandok-
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Gtja) szintén a német romantika programjaval vélik
életbentartani a mfajt, melyet a szazad masodik felében
Franck Cézar neochristianizmusa akar modernizalni
(Ruth, a Megvaltas, A boldogsagok). A XX. szazad-
ban Debussy miszticizmusa (Szent Sebestyén vértanu-
saga) a dramatizalt és szavalt oratorium, hatarké a ma-
faj atjan. Mahler (VIII. Szimfdnia) és Schénberg
(Gurrelieder) ezres szimfonidi oratérium jellegliek. A
linearis zene szintén kedvvel fordul majd e mf(faj felé
(Honegger: David kirdly; Stravinszky: Rex Oedipus).

A BAROK HANGSZERES FORMAK

Nemcsak az énekes zene, de a hangszeres mivészet
Uj formai is az olasz félszigetrdl terjedtek szét Eurdpa-
ban. A bresciai és cremonai heged(ikészit6 iskolak
(Amati, Guarneri, Stradivari) hangszerei meghdditjak
a vilagot. A mesterheged(i nyoman virtu6zok és kom-
ponistdk raja tamad: Marini, Vitali, Corelli, Vivaldi,
Locatelli, Tartini. Az énekes vilagnézetet kiszoritja a
hangszeres gondolkodas. A zenei frazis megszabadul az
emberi hang arnyékatél, az instrumentalis zene maradék-
talan kifejezése lesz a léleknek. A hangszeres gondolat
formai kilénb6z6 alakzatokban jelentkeznek Italiaban:
ricercar, canzone, sonata. A sok heged(i-, cembalo- és
orgonakompozicié kozott igen népszer a két hegeddre
irt darab continuoval, melyet megkett6ztek: a cembalo
mellett gambaval. (Ez aforma egészen Haydnig divatos.)

Az olasz befolyas igen nagy Franciaorszagban. Corelli
heged(iszonataja az els6 ilynem( darab, mellyel Parisban
megismerkednek. Az ellentét elvén alapszik: lassu-gyors
«— lasst-gyors részek valtakozasa. A nagy Couperin
Le tombeau de Corelli cimi{ szimbolikus darabjaban a
sonata-t sonade-re valtoztatja, hogy franciasitsa az elne-
vezést. A komoly, nyugodt plasztikajd, olasz stilus mel-
lett a hajlékonyabb, elevenebb ritmikaju, gazdagabb cira-
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daju francia stilus ugy tdnt fel, mint az izlés rovasara
tett engedmény. Francoeur, Ledere és a francia hege-
disok tobbé-kevésbbé mind Vitali és Corelli hatésa alatt
allnak.

Ez id6 szerint azt hissziik, hogy a fuga Frescobaldi
ujjai alatt hangzott fel el6szor az orgonan. Ez a mdifaj
és a cembalo suite innen keril Franciaorszagha. A
clavecinistak rovidesen felilmuljak els§ mestereiket. A
francia galans stilus, mely Watteau festményeinek, az
ancien regime-nek negédes, précieux vilagat abrazolja,
ékitményes (agrément) darabjaiban Chambonnierest6l
Couperinig tokéletes miniatirmiivészet.

Franciaorszag nemsokéara felszabadul a hangszeres ze-
nében az olasz hatas aldl, Németorszag még joideig kiiz-
kodik az italianizmussal, mig végre megtalalja sajat nyeh
vét. Frohberger, Buxtehude, Kuhnau mind olaszul irnak,
Bach sem menekiilhetett a Da capo aria varazsa eldl.
Fia Fulép Emanuel is a német poliféniat olasz melédia-
val gy6zi le. A Kklasszikus szonatatipus, melyet Bach
Filép Emanuel mintaz meg, Corelli, Domenico Scarlatti
és Sammartini szonatainak kiszélesitése. A német Tele-
mann, Bach legiinnepeltebb zeneszerzd kortarsa, nyiltan
kimondja, hogy a fiatal mivésznek az olasz metodistak
iskolajaban kell tanulnia, nem pedig az 6reg kontra-
punktistaknal. Wilhelm Rust Italidban dolgozik, éppen
Ggy, mint a szasz Hasse (Il Sassone) Alessandro Scar-
latti és Perpora tanitvanya, aki olasz stilusban ir, csak-
agy, mint Benda, a melodrama megteremt6je (Ariadne
auf Naxos). Sammartini megel6zi Stamitzot a szimfo-
nidban, Haydn Porporanal tanul. Mozart haromszor
utazik Italidba, olasz operdkat ir. Beethoven miveiben
is sok helyen, nemcsak a Fidelio-ban, megérzik az olasz
hatas, s6t az italianizmus legnagyobb ellenfelének, Wag-
ner Richardnak elsé operain is észrevehetd az olasz stilus,
(Rienzi, Bolyg6 hollandi). Két orszag emberoltékon at
nem tud nemzeti dalmdvet Iétrehozni Italia miatt.
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Anglia sokdig Héandel olasz jarmaban vergddik.
Oroszorszagot Anna carnd uralma alatt olasz kom-
ponistak: Galuppi, Sard, Cimarosa, Salieri operai araszt'
jak el. Fomine dalm(ve, a Boszorkany molnar az els6
oroszos opera, csak 1779'ben jelenik meg a szinpadon.
Zenéje az orosz népdalt italianizalja.

A SUITE

A kozépkor énekes’homofonidja, a népdal, a suite-
ben sziletett Gjja, mig az egykori vokalis polifénia a fu-
gaban. Az instrumentalis zene els6 termékei dalok, f6-
ként tancdalok, melyeket atirtak hangszerre. A canzone
da sonar olasz elnevezése mutatja legjobban a dal atvite-
lét a hangszerre. Ezek a tancdalok : allemande, tam-
bourine, rigaudon, pavane, gavotte, gigue, sicilienne,
(paros utemek), gaillard, meniiett, canzone, passepied,
polonaise, courante (paratlan (temiek), passacaglia,
menuette, rondeau  (valtakoz6 Utemiek) minden
orszagban fajisagot sugaroztak. Egyéni  életiiket
tovabb élték, némelyik elmélyilt és levetve egy-
kori megkotottségét, mely a tdnc gesztusaihoz kapcsolta,
a zenekolté egyéniségén at a kor lelkének lett kifejezdje.
(Corelli: La Folia, Bach: Chaconne). A stilizalt élet-
forma, a szertartdsok, melyek mindinkabb atalakitottak
az életet, a népdal hangjat a rokokd szalonok ténuséhoz
finomitottak.

De mér a XVII. szazadban a tancdalok csopor-
tosan elrendezddtek. igy keletkezett a suite, mas francia
szoval ordre vagy partita. A suite ciklikus forma,
de nincs szigord szerkezete. A dalok kétszakaszosak,
Osszeallitdsuk tetszés szerinti. (Négy tételes formaja
Chambonniéres nevéhez f(iz6dik.) Rendszerint eleve-
nebb ritmust dallammal, gyakran allemande-del kezd6-
dik, a zardtétel még gyorsabb, sokszor gigue, a suite kd-
zepén egy vagy két lassi darab. Ha a suiteben nagy-
szam( darab van, akkor a kozéps6 rész rendjében is
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valtakozik a gyors és lassi. Mindegyik darab megismé'
telve teljességében, vagy variacio alakjaban, melynek
neve double.

Couperin ,,a rokoko Chopin" mellett a suite legna'
gyobb mestere: Domenico Scarlatti, az Essercizi per Gra'
vicembalo kolt6je, aki friss ritmusaival, sz6lamkereszte'
zéseivel, tort akkordjaival, futamtechnikajaval merész
0jit6 a cembalo irodalomban. Bach négy zenekari suiteja
klasszikus mintadja a formanak és a francia rokokét
varazsolja elénk.

A suite lesz majd a szonata egyik gyokérszala.

A FUGA

A zenei architektira legklasszikusabb formaja. A
kdzépkori tdbbszélamusag szelleme tdmad fel a fuga
linearis ellenpontjaban. Alapelve az utanzas, a téma
kiilénb6z6 szdlamokban 1ép fel, melyek egymas el6l
menekilnek.

Az imitacio els6 formaja a kanon, melyben a téma
kisebbitve (diminutio) vagy nagyobbitva (augmentatio)
lép fel, vagy megforditott hangk6zdkben (tiikérkanon)
vagy ellenkezd iranyban (rakkanon) halad.

A fuga mar az utdnzas fels6bbrendl formaja. Har-
mas tagolodast mutat, bels6 6sszefliggésében a szimmetria
elve érvényesil. Megnyitdja az expozicio, melyben a
téma a vezérszélamban, felelete a tarsszdlamban 1ép fel.
Rovid kozjaték utan kdvetkezik a kontraexpozicid. A
fuga masodik része, a kidolgozas, az expozicié harom
féalkatrészével operdl: téma, felelet, ellenttma. A sz&'
zad ellenpont leleményének minden raffinalt oGtletessége
érvényesll itt, a legvaltozatosabb modulécidk és imitaciok
izekre szedik a témat, megforditjak és atalakitjadk. A
kidolgozas beletorkollik a visszatérésbe és egyre erdseb'
ben az eredeti tonalitas felé torekszik. A fuga kodaval
fejez6dik be, melyben az 6sszes elemek dramai feszilt'
ségben torlédnak.
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A miifaj kialakulasdban mellézziik az els6 kisérlete'
két. (Frescobaldi, Frohberger, Couperin, Byrd). A fuga
Bach m(vészetében nyer egyetemes jelentéséget. Leikébe
legmélyebben a fugan keresztll lathatunk be, melyben
bensd vilagat exteriorizélja. Jelenéseinek extazisa itt a
legnagyszer(ibb.

A fuga Bachnal lelki meggy6z8dés és sziikséglet,
kinyilatkoztatas, életforma. Képzeletében langra gyl az
ellenpont aszkézise. Fantazidjanak szarnyalasa, hitének
végtelensége leggazdagabban, mégis legegységesebben itt
tarul elénk belathatatlan tavlattal. A fuga priz'
majan at csodaljuk Bach lelkének sugartorését és szinein
keresztll magat a vilagot, amint Ujjateremti.

Bach egész lelke atlényegill a fugdban hangszerré,
melyen minden gondolatat és érzését megtalalja. Lelki
vilaga a hang élete, az instrumentum hangjanak élete,
mely befelénéz6bb, mint a kiragyogd emberi hangsugar.
Szivesen foglalkozik hangszerekkel, 6 tervezte meg a
viola pomposa 6thiros vondshangszert a hegedl és gor'
donka keresztezésébdl. Rendkiviil érdekelték a cembalo
problémai is. Werckmeister Andrés elgondolasa alap’
jan a temperalt hangolast alkalmazza a cembalora s igy
a korlatlan harmonikus lehet6ségek szemhatarat mutatja
meg. A cembalo ujjtechnikajaban az els6 korszakot
Couperin jelenti. (L’art de toucher le clavecin, 1717), a
mésodikat Bach (Wohltemperirtes Klavier, 1744).

Ahany fugaja, annyi csodalatos latomas, mindegyik
mas és eredeti, Uj, sohasem ismétli 6nmagat. Kozmikus
vilag, az érzelmi és értelmi dinamizmus eszményi egyen'
stlyaval. A kozépkor istenkeresése barok szenvedélyes,'
seggel. Bach fugam(vészete a legskolasztikusabb forrnd'
ban a legegyénibb szubjektivizmus.

A SZONATA
Egy, vagy toébb hangszerre (Gabrieliék hangszer'
egyuttesre is irtak) komponalt darabot jelentett, ellen’
tétben az énekes kantataval.
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A szonata, mint végs6 derivatum, a tugabdl fejlédott
ki az olasz szonatan keresztil, a monotematikus kettds'
forma és a kéttémaju harmasforma egyesitésével.

A szonatdban a XVIII. szdzad mésodik felében két'
féle szonata fog egybeolvadni: asuitebdl kifejlédott sonata
da camera és a sonata da chiesa. Mind a két 6s csalad'
faja terebélyes és messzedgazd, Ugy, hogy nem terjesz'

fontosabb mozzanatait emlitjik.

Egészen Bach Filop Emanuel fellépéséig a szonata
monotematikus marad. Ez a mester allitja be Corelli és
Domenico Scarlatti szonata tipusaba a masodik témat,
és kiszélesiti a kidolgozast. A tematikus dualizmus az (j,
klasszikus szonatatipus legf6bb jellegzetessége.

Bach Filop Emanuel mivészete betetGzése a stilus
dtalakulasi folyamaténak, a homofon technika elmélyd’
lésének kontrapunktikus gondolkodassa. A szamozott
basszus uralma megsemmistlt, a stlypont a legmélyebb
sz6lambdl a legfelsébe helyezddik . A kadenciak altal
megszakitott révid motivumok helyébe szimmetrikusan
elhelyezett négyitemes periédusok lépnek. Megkezdé'
dik a tematikus munka és a szimfonikus épitkezés meg'
alapozasa.

A sonata da camera tancdarabokbdl all, hasonléan a
suitéhez, ugyancsak kétszakaszos formakbol, de mar éle'
sebb szerkesztési kontdrokkal. Némelyik suite elsd tétele
olasz szonata volt. A camera sz6 nem intimebb hatast
jelol, hanem valamelyik f&ari, vagy kiralyi palazzo tér'
mét, esetleg hangversehytermet, ahol el6adjak a darabot,
melynek jellege vilagi. A masik &s a sonata da chiesa,
a canzonebdl fejlédoétt, komoly hangulatd, kontrapunk'
tikus kidolgozasu  tételekbdl all. Szerkezete: Allegro,
melyet gyakran bevezet§ grave el6z meg. — Rovid
grave. — Kozéptétel haromnegyedes ritmusban,
nyugodt tempoéval. — Fugatd az els6 tétel témajabdl.
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As egyesilés utdn a szonata szerkezete a fejlédés
folyaméan a kdvetkezd alakot mutatja:

Tobbnyire az els6 tétel a szonataforma. A harom tétel
egylitt maga a szonata mf(ifaj. (Kés6bb majd negyedik
is csatlakozik hozzd.) A harom tétel: két gyorsabb rész
kdzrefog egy lassut, tehat az olasz opera-szimfénia for'
méaja.

Legfontosabb az els6 rész, mely a fugahoz hasonlo
harom periddusra oszlik. Expozicié nyitja mee: két
egymassal ellentétes hangulatd téma. Utébbi a domb
nans (6todik fokra épitett) hangnemben. A két téma
mérkézik egymassal, a kiizdelem az els6 téma gy6zeb
mével végzédik. Masodik rész a kidolgozas, mely a
tulajdonképeni tematikus munka. Végil kovetkezik a
visszatérés, de itt a tonalis egység nem teszi lehet6vé
mint a fugaban a nagymérvi modulatorikus kilengést
és a masodik témat az els6 téma hangnemébe kénysze-
riti. Az els6 tétel szerkezete a legnagyobb szabasu az
egész miifajban.

A masodik tétel rendszerint dalforma. Expozicio
(téma, epizod, visszatérés) kozéprész, reexpozicio. Er-
zéstdnusa rendesen Adagio, mely ellentétéll az elsd rész
forrongé gondolatharcanak, gyongédebb, megnyugta-
tobb.

A harmadik tétel scherzo, a menietth6l fejlé-
dott ki, mely még a legtovabb tartotta magat, mint az
egykori suite maradvanya és a XVIII. szazad legnép-
szeriibb tanca (Osszetett dalforma, a kézépen a trival.)
Késébb a meniett Aatalakult scherzéva, elvesztette
tancjellegét, de ritmusaban elevenebb és kdnnyebb,
azonkivil tematikus munkat is ad. A reexpozicié visz-
szatérés jellegl. Bohd vidamsag, bajos derl arad belble,
kés6bb bolcs és mély humorrd nemesedik.

A negyedik tétel, a finale, rendszerint rondéforma.
Témaja tdbbszori visszatérést, kiilonbdz6 hangulatd epi-
zbdok szakitjak meg, mint a chansonban a refrain ismét-
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16dését a coupletek. A finale valtozé hangulatd, de rend'
szerint a szonata draméajanak megnyugtatd befejezése.

Bach Filop Emanuel stilusa mar egyéniség korvo'
nalait mutatja, a személytelen formulak helyett néhol
er6sen szubjektiv érzések, formakeres6 merész akcentU'
sok csendiilnek meg zenéjében. Nyugtalan harméniéban
és ritmusban. Hirtelen és varatlan dinamikai ellentétei
meglepéek.  Stile espressivo a Bach Filop Emanuel
hangja. A véle kezd6d6 irany klasszikus kiformaldda'
sat Beethovennél latjuk.

Bach Filop Eménuel utdn kovetkezett Haydn, kinek
szonataformaja vildgosabb, szabatosabb, a témak met'
szete klasszikusabb. Azért jelentéktelen valtozasok ki’
vételével a szonata még elsédleges alakjat mutatja. Mo’
zart kib6viti az els6 tételben a két téma kozott az atve-
zet6 részt és a finalé kidolgozasat. Haydntdl és Mozart'
toi Wilhelm Rust vezet 4t Beethovenhez.

A szonataban Bach Fiilop Emanuel némely darabja’
nak és Mozart utols6 m(iveinek, mint a C'moll fantazia
és szonatanak kivételével altalanos tematikus képié-
tek szerepelnek talnyomoélag. Beethoven egyéni gon-
dolatait, dramai érzéseit irja témakul, melyeket a roman-
tika fesziiltséggel telitett leveg6je mindinkabb szubjek-
tivvé érlel. A homofoénia és az ellenpont harca lehig-
gadt, hogy el6térbe lépjen a drama. Az anyag harmo-
nikusan és architektiraban is elrendezédik. A kidolgozas
elmélyll. A kifejezés legfébb eszkdze a dallam, beléle
font szdlak mozgatjadk a gondolatokat és szdvik a har-
moniat.

Ahogyan a fuga mozgalmas drama Bachnal, épentgy
Beethovennél dramava elevenedik a szonata, melynek
formai keretein attérnek a gondolatok, anélkil, hogy a
bels6 egység kohézidjat veszélyeztetnék. Beethoven
drdmai lélektana a formai logikdn lényeges val-
tozésokat eszkdzol: a f6 és melléktéma kozé szélesebb
atvezet6 részt iktat, a zardrészben az expozicié teljes
A zenei fonnak. 4
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ismétlését fokozatosan elhagyja. Az egyes tételek téma-
tikdja kozott rokonsag létesil. A témak dramai jelleme
azonos vonasokat Olt, végil lelki arculatuk hasonléva
valik. Késébb mar visszatér6é témakat talalunk (ciklikus
szonata).

Az Appassionatad-ban az els§ tétel allegrdja témai'
nak szelleme végigvonul az egész munkan. A 110. sz6-
nata harmadik tételében két ariosoval talalkozunk, mind'
egyik arioso bevezetése egy haromszélamu fugéanak, de
a masodik fugaban az els§ fuga témaja forditva jelenik
meg. A meniett Beethovennél alakult at scherzova, mely
a legvirtu6zabb formava fejlédott. Beetnovennél a té'
mak szembeallitdsaval nem csupan a szonata els6 tételé'
ben taldlkozunk. A gondolatbeli oppoziciét atviszi a
tobbi tételre is.

Mikor sziikségét érzi, hogy az els6 tételben szerke'
zeten kivil mondjon valamit, prolégot csatol a
darab elé, mint a Patetikus szonata bevezetését, ha'
sonléan a Bach fugdjat megel6z6 prelGdiumhoz. Ugyan-
igy a zaro allegro elé (101, 110. m(). Csak egyetlen
példat emlitlink, mennyire szabadon kezelte a szonatat,
mint m(fajt: a Holdvilag szonata tételrdl tételre foko-
tétel lassu, a masodik révid scherzo, mig az utolsé dramai
hangulatl tétel a szonataforma.

A fuga fejlédése megall6it Bachnal. A szonata is
stagnal Beethoven 6ta. Azok a valtozasok, melyeket
utana lattunk a mf(fajban, nem oly Iényegesek, hogy
atalakitanak. A romantika nem épitette tovabb a kiasz'
szikus formékat. Chopin szonatéiban, mint valamennyi
darabjaban, a zongora uralkodik. A zongoran keresztil
érzett és gondolkozott, tematikus munkajaban a zongora-
szer(iség a vezet6szempont. Liszt Ferenc egy-tételes mo-
notematikus h-moll szonataja ciklus-forma. A roman-
tikus Klasszicizmus: Brahms és Franck szintén h{i marad
Beethoven hagyatékéahoz.



A KONCERT

A XVIII. szazad legnépszerlibb mifaja. (Torelli,
Corelli, Vivaldi, Bach, Handel). Szerkezete f6bb vona-
saiban egyezik a szonataval. De mindegyik rész magaban
foglal solot, melyet tutti (egyittes) el6z meg.
Minthogy gyakran a komponista tébb maganhangszert
irt el6, az olaszok concerto grosso-nak nevezték. A téma
a tuttiban Iép fel és a soloban van kidolgozva. Az elsé
dolgozasnak, a harmadik a visszatérésnek. Az els6 tétek
ben rendesen a dominans folott kadencia van, a mvész
technikai  képességeinek bemutatasara.  El6fordulhat
azonban az utols6 tételben, vagy mind a kett6ben is.

A XVIII. szazadig concertonak nevezik a hegedre
irt darabot. A koncertalas alapgondolataval, a soli és
tutti versengd szembedllitdsaval mar talalkozunk Ma-
rini és Rossi hegedlszonataiban. A mifaj meg-
teremtdjétl Corellit tekinthetjik. A német barok
mesterei alkalmazzak a concerto-t el6szor cemba-
l6ra és orgonara. Bach atirja Vivaldi heged(verse-
nyeit cembalokra. Brandenburgi versenyei és Handel
concerto gro&so-i a szinek és hatasok valtozatos vegyitésé-
vel a m(faj remekei. Bach Fulép Emanuel a cembalo-
versenyt is mar szonata formaban irja. A klasszikusok:
Haydn, Mozart, Beethoven a koncertet Ugy kezelik, mint
a szonatat és szimféniat. Beethoven a zenekar szerepét
béviti ki, a romantikusok, elsésorban Liszt, a hangszer
technikajan keresztil csillogtatjak Uj szineiket.

A mifaj a XIX. szdzad masodik felében egyre el-
sekélyesedik. Elddntetlen benne a kizdelem a magén-
hangszer és a zenekar koz6tt. Minthogy modern formaé-
jaban mégis csak virtuéz célt szolgal, bens6 érték helyett
kiils6 ragyogasban éli ki magat: el6adasi darab.
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A SZIMFONIA

Az abszolit hangszeres gondolkodas elsé formaja. A
szonata atvitele zenekarra. Harom fejlédési foka: ma'
ganhangszer, kamarazene, zenekar. A forma mindig
ugyanaz marad, de atértékelédik. A hangszeren
a szonata tomorebb, vondsnégyeshen plasztikusabb,
Zenekaron — minthogy kifejezési eszkdzei megsokasod'
nak, — szinesebb.

A szimfénia elnevezéssel talalkozunk az olasz opera
megnyitojaban, a korai el§jatékdban, a két' és harom'
sz6lamu invenciokban. Az olasz szimfénia a XVIII. sz&
zad els6 évtizedeiben Alessandro Scarlatti hdromszaka'
szos fogalmazaséban a szinhazbdl atment a hangverseny-
terembe; kiszoritotta a suitet, a concerto grossot, csak
Ggy, mint a zongoraszonata meghatralasra kényszeritette
a cembalo suitet, vagy a fugdt. Ugyancsak ebben az
idében alkalmazzak el6szor a szimfénia elnevezést, 6n-
allo, tobbtételes zenekari darab megjeldlésére.

Félszazad el6tt a zenetdrténelem Haydnt ékesitette
fel a szimfénia megteremt6je jelzével. Mintegy harminc-
hét év el6tt Riemann Hugo lipcsei egyetemi tanar be-
dobta a koztudatba Johann Stamitzot s a mannheimiakat,
mint akiknek nevéhez fliz6dik az els§ szimfonia. A né-
met nacionalizmus 6rémmel kapott Riemann elméletén.
A kovetkez§ torténetirdi nemzedék azonban helyreigazi-
totta a tévedést. A modern zongoraszonata forma meg-
alkot6ja Bach Fulép Emanuel, de a zenekari megforma-
las dics6sége nagyrészt az olasz G. B. Sammartinié. Ez
az érdekes milanoi komponista, akir6l sokaig csak annyit
tudtunk, hogy Gluck mestere volt s aki utdn nagyszam-
ban maradtak trio-szonatak, még inkabb kéziratos szim-
foniak, ma egyre jobban az érdeklédés kozpontjaba ke-
ril. Haydn, mikor Sammartinit mintaképéil emlegették,
méltatlankodva tiltakozott a ragalom ellen. Ma mégis
tisztan latjuk, hogy a tematikus anyag dualizmusaban és
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elrendezésében, az énekl§ témak megszerkesztésében, a
motivumok kiszélesitéseben és a gondolatok zenekari el-
osztasaban, st a szonatatétel kialakitdsaban Sammartini
attoré. (Fivére, Giuseppe, alighanem osztozik a kezde-
ményezés dics6ségében.) Invencidja felszines, gyorsan
perg6, frivol dallamaibdl viddmsag omlik, lelki problé-
maknak azonban nyoma sincs.

A német Stamitz-al egyidejién a belga Gossec, a
francia Mouret, Boismortier is hozzajarulnak az Uj m-
faj kialakulasahoz (s francidk jelent6ségét csak akkor
fogjuk majd tisztdn latni, ha a parisi konzervatdrium
konyvtaraban 6rzott haromszaz ,,Mannheim el6tti” szim-
foniat kozzéteszik). Amint az Gjabb kutatdsok a legenda
vilagaba utaljak az opera megalkotasardl elterjedt néze-
teket, Ggy a szimfonianal is kétségtelen, hogy nem egy
ember teremtette meg, hanem szdmtalan mester dolgo-
zott megmintazasan.

Stamitz  karmester, zenekarvirtuéz, tulajdonkép-
peni jelentdsége a mannheimiek nagyszer(i orkesz-
terében van.  Onall6 zenekari stilusrél csak a
szimfonia feltinése Ota beszélhetiink. Ezt a m(fajt m(-
veli Stamitz mannheimi zenekara, melyet Karoly Tiva-
dar, a mecénas bajor véalasztofejedelem tartott fenn és
La Poupliniére addf6bérl6 parisi orkesztere, ritkan hall-
hat6é fuvé és utéhangszerekkel. E két zenekar a kor egyik
legnagyobb eseménye, melyr6l Eurdpaszerte sok sz esik.
Még a fiatal Mozart is azt irja atyjanak, hogy nincs na-
gyobb gyonyor(iség, mint egy szimfonia két klarinéttal!
A mannheimi zenekar dinamikaja elblvolte hallgatoit.
Schubart, a svab kélt, rajongva magasztalja: forte-ja
mennyddrgés, pianoja tavaszi fuvallat, kressendoja félel-
metes zuhatag. Ma mar tudjuk, hogy ugyanakkor Na-
polyban és Parishan szintén alkalmaztdk ezeket az or-
kesztralis hatdsokat, de vitathatatlan, hogy bizonyos di-
namikai fogasok, révid motivumok szekvenciaszer(i fel-
kergetése a magasba, harsogd fortéva, amit a XVIII.
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szazad ,,mannheimer golit”-nak nevezett, még a kovet'
kez6 szézad elejének mestereire is hatott (Bellini).

Haydn stilusat legérettebb és legkiforrottabb
alakjaban a londoni szimfénidi mutatjak. Hangjuk
is U], az olasz pathosz és érzelmesség helyébe a népdal
Gszintesége lép, és egy eddig ismeretlen hangulat: a
humor (Couperin csak ironizal). Haydn mivé'
szete tukorképe a XVIII. szdzad lelkiségének, mely
egetostromlé  szenvedélyeket is udvarképes forrnd'
ban pardkasan, hajporozva akar latni és kerlilni éhajtja
a tolsagos izgalmakat. Tematikus dolgozasmadijat
legjobban els6 tételeiben és rondd finaléiban figyelhet'
juk meg. Rendesen apr6 motivumokbdl, nem ritkan
egyetlen hangbdl indul ki, bel6luk fejleszt ki finom és
elmés munkéval nagyobb téméakat. A lassu tételben
szivesen hasznélja a variacids format, melyet el6tte csak
a kamarazenében és a zongora-irodalomban talalunk.
Zenekara: vonos 6tos, fuvola, oboa, klarinét, fagot, kirt,
trombita, Gstdob. A continuo-t mindig kidolgozza, még
kamarazene darabjaiban is. Hangszerelése (j csapason
jar. Megszinik a kdrosszer(iség, egyénid a hangszerek
nyelvét, 6nallé szerepet juttat nekik. Haydnt megfdsz’
tottdk a szimfénia megteremtésének dicsGségétdl, a vo-
nosnégyes megalkotasa azonban elvélaszthatatlanul 6sz-
szeforrt nevével.

Mozart m(ivészete tartalomban és formaban is mé'
lyebb Haydnnal. Mikor Haydn londoni szimféniait irta,
Mozart mar jeltelen sirjaban pihent. Bar Haydn csak’
nem hisz évvel élte tal Mozartot, a Jupiter megterem-
téje a szimfonikus stilusban Haydn és Beethoven kozott
foglal helyett. A vonbsnégyeshen Haydn a mestere
Mozartnak, de a szimfoniaban a viszony forditott.

Mozart szdméara a viladg képe hangokban jelent meg.
Lelkiélete, egyéniségének osszefliggése a mindenséggel,
onkénytelenll és természetesen reflektalodik zenéjében.
Ezért mondjuk a legzeneibb géniusznak. Rokokd formai-
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nak csipkefinomsagu kérvonalai és napsiitése mogott sok'
szor fajdalmas sotétség feketéllik. Tematikus munkaja-
nak egyszeriisége szintén csak latszolagos. Végsokig ki-
finomult raffinaltsagot leplez, melyet mivészetének ka-
leidoszkdpja atlatszoéan vilagosnak mutat, mint ahogy a
mozaikban az aprd kdvecskék egységes képpé olvadnak
Ossze. Az espressivot beviszi a szimfonia gyors tételeibe,
az énekl6 allegro egyik sajatossaga lesz a mozarti mel6-
dikanak, melynek fogamzasa vokalis és igy a hangszeres
stilus szaggatott motivumai helyett szélesebb dallamok-
ban lélegzik. Mozart formam(ivészetének és szimfonikus
gondolkodasanak a gorog szellemet idéz6 tokéletessége a
Jupiter-szimfonia utolsé tételében bontakozik ki: fuga
gregorian téman szonata formaban. Szuverénil ural-
kodik. anyagon és formén: a forradalom embere. De
mveiben nem latjuk harcat a formaval, mindig csak a
végs6 diadalt, mig Beethoven alkotasai a mester m(ihe-
lyébe munka kozben engednek bepillantast, mikor titani
homlokarol véres verejtékcsdppek gyongyodznek.

A klasszicizmus Beethovennél a szubjektivizmus
uralma a forman. Nincs miivész, aki annyira szubjektiv
volna, aki az egész vildgegyetemet annyira sajat egyéni-
ségének gyujtdlencséjén keresztiil nézné. Ez az Uber-
mensch, akiben 6rokké gigédszi erdk lazonganak, ez a
képzelet, mely sziintelen szérny(i vivédasokban marcan-
golja 6nmagat, sajat természetfolotti aranyait akarja ki-
helyezni a formaba. Ezért érezziikk Beethoven formait
monumentélisnak.

Ezek a formak folyton véltoznak, Uj alakot &ltenek,
szinte allandéan mozgasi stddiumban vannak, mert Ié-
nyegik a dinamizmus. A dramai mozgas lelki mozgas,
lélekrengés. Erre figyelmeztet a sok felirat, melyet m-
veiben olvashatunk. Beethoven gondolata mozgoerd. Az
er6 pedig formaképz8. Formai a legtdkéletesebb absztrak-
ciok, lelkének dnarcképei.
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foka vonul el el6ttiink. Els§ szimféniai még Haydn, s6t
Mozart hatasa alatt allanak. Az Eroika heroizmusabdl
mar (j hang csendil ki, a romantika. Barmennyire pate-
tikussa és emberfolottivé fokozza is hangjat Beetho-
ven, mégis emberi marad. Az o6tédik szimfénia a
legizgalmasabb drama. Kezd§ motivuma, melyben a
végzet dorombol az élet kapujan, valdsagos vezérmoti-
vum, a drama kozpontjaban Aall. Bel6le sziiletik a
scherzo témaja. Maga a scherzo 6rids aranyokban ma-
gasodik fel. A hatalmas kidolgozas f6lé impozans koda
borul.

Beethoven elhagyva hési kiizdelmeinek vilagat, a
Péasztor szimfénidban a természet idilli hangjait lesi el
Szinte programzene, a természetrajong6 kolt6 rousseaui
élményei. Azért mondja: mehr Ausdruck der Empfin-
dung als Malerei. A természet képe az ember lelkének
tikrében. A VII. szimfénia dionizioszi mamora, a VIII.
szimfénia homéroszi humora utan felzendil a IX. szim-
fénia: a drdma diadala a formamdivészeten. Beethoven,
aki a hangszeres kifejezés oly csodalatos gazdagsagat
tarta fel, most ugy érzi, hogy a hangszerrel mar nem
tud tdbbet mondani. A sz6, az ének hatalmahoz folya-
modik. A forma vazat is feldulja: a scherzo az allegro
és a lassu tétel kozé kerdl, a finale az el6z6 tételek osz-
szefoglaldsa. A scherzo egyszer(i daktilus ritmu-
sabol az oOrdm  deliriumaban  kicsordulé  extazis
mint friss, bddito levegé aramlott a hangverseny-
terembe. Az utols6 tétel dramai recitativia meré-
szen Uj hang a szimfénia stilusdban, melyb6l azonban
nem siklik ki. Az énekhangot instrumentalisan kezeli.
Végll ciklikusan dsszefoglalja az eldz6 tételek témait. A

nak csucsa.



A ROMANTIKA formai

A legelavultabb, egyben leghamisabb zenetorténeti
kdézhely, mely a romantikaban a formam(vészet hanyat'
lasét latja. A romantika atalakitotta a formékat sajat
vilagnézetének megfelel6en, de nem semmisitette meg.
Nem beszélhetink a romantikdban a formak dekaden-
cigjarol, csak atértékelésrdl. Mindazok az er6k, melyek
a politikai kataklizmdk nyoman végigsuvitettek a XIX.
szazad elején Eurdpaban, egyforman jelentkeznek a szel-
lemtorténet minden fajdban. A Hugo-Delacroix-Berlioz
haromség ideoldgidja lesz az (j irdny hitvallasa. De ez a
harom géniusz mar csak végs6 beteljestilése a klasszikus
miivészet utolsd éveiben forrongd energidknak.

A romantikus képzelet asszocidcidkban tombolja ki
magat. Az antik hagyomanyok helyébe, melyek a renai-
ssance Ota kisértenek, a mitosz, a lovagvilag és a termé-
szet lép. A forradalmak az égrél a fold felé forditjdk az
ember tekintetét. Elég volt az Istenbdl, akit az ember
szeretett volna megtalalni az égben és sajat lelkében. A
Missa Solemnis a bizonysaga mily tirelmetleniil, sokszor
gyotr6é kétségek kozott kereste Beethoven az Istent. Nem
a hivé alézatossagaval, de a lazado lélek nyugtalan va-
gyaval. Az 0j mivészet elfordul a katolicizmus évsza-
zados hangjatol, a liturgikus zene is a profanizmus kar-
jaiba veti magat.

A romantika katolicizmusa {nnepies és pompazo,
néha szinpadias. A kozépkori egyhazatya és Chateau-
briand kereszténysége kozott nincs akkora tavolsag, mint
amekkora a kilonbség Palestrina és Liszt deizmusa ko-
z6tt. Berlioz a Krisztus-trilogidban néha megindito
lirdval koszonti az Urat, de a vallds az 6 szdmara csak
a fantaziat izgatd szer. Liszt lelki valsdgokon keresztil
keresi az Istent, meg is taldlja, de zenéjében mintha
sokszor cserbenhagyna. Palestrina a Péter-templom ra-
gyogasa, a papasag kaprazatos pompaja kozott is elvo-

57



58 A ROMANTIKA FORMAI

nul, magabaszall és imadkozik zenéjében. Liszt, ha Iste-
néhez szol, a vilagfi romantikus pdézaban szavalni kezd.

A preromantika még a klasszicizmushdl szivja élet-
erejét. Schubert a klasszikus formak val6rjeit még nem
értékeli at, a dal nala szigoru forma. Berlioz mindig
Beethovenrdl almodozik. Berlioz Liszt programzenéje
mellett Chopin zenéjében a francia romantikus koltészet
puha, lagy tonusai rezdiilnek meg. Lamartine gyongéd
lantja, melynek édes halk szavét, az €jszaka poezisét
azonban csakhamar elnyomja a lengyel tancok biszke
ritmusa, a lengyel sors harsonainak rivalgasa, a virdgok
ala rejtett 4gyuk dorgése, ahogy Schumann a polonaise-
kat nevezte és a hazdja végzetén vérz6 lélek jajkialtasa.
Berlioz és Chopin a francia romantika egymast kiegészité
két vilaga.

A romantikus vagyak feltdrése dsztonzi a virtuozo-
kat, hogy hangszeriik formanyelvén lelk(iket minél gaz-
dagabban fejezzék ki. A heged( fénykora a XVII. sza-
zad. Ekkor készitik a mesterhegediiket, de a hangszer
minden titkat csak a XIX. szézad els6 felében ,,az 6rdog
cimboraja”, Paganini fedi fel, akinek halala 6ta ahegedd-
technika mintha megéllott volna. A kalapacszongora
még alig néhany évtizedes hangszer. Chopin az els6 igazi
nagy miivésze, de zsenije csakhamar kilobban. Liszt Cho-
pinbdl indulva ki, a magyar temperamentum G&serejével
veti magat a zongorara, melynek jatékstilusat megte-
remti.

A romantika nemcsak a virtu6zok kora. A vilag-
mellett a lélekrdl sem feledkezik meg, ezért mondjak a
német romantika zenéjét innig-nek. Berliozt vizualis
képek kisértik, Liszt Ferencet elvont latomasok izgatjak
Mendelssohn érzelgés, Schumann almodozé. A német
romantika keriilli a patoszt, — e ponton megtagadja
Beethovent — és gydngéd merengésben ringatja magat.
Komor végzetes kiizdelmek harci zaja helyett a tavasz
viddm danéja vagy az 6szi alkony sejtelmes melankoélija
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cseng fiillében. Csak Schumann zenéjében riogatnak
patologikus tlinetek. A romantikus zongorairodalomban
Chopin abrandos formainak ikeralakjai a Lied ohne
Worte és a Charakterstiick. Mind a két mifaj jellem'
kép, mint Schubert biedermeyer Moment Musical'ja.

A DAL

A lélek legrégibb formaja a dal, az ember zenei 6sz'
tonének természetes és Gsi megnyilvanulasa. Formai egy-
ségét minden korban megtalaljuk, a német mesterdal, a
francia air de cour, az olasz aria, a XVIII. szdzad cham
sonja, mind ugyanazon zenei torekvés kiilénb6z6 meg'
formulazésa.

A romantika légnépszer(ibb formaja lesz, mindegyik
zenekoltd ir dalokat, nemcsak a német mesterek, de
Berlioz is, akinek egyéniségétél a dal miniat(rje tavol
all. S6t Chopin is, akit a zongoran kivil semmi sem
érdekel. A dal elnevezés alatt ma altalaban a német
Lied-et értjiik. Ezt a kifejezést a kevéssé purista iram
cia nyelv is befogadta, akarcsak a wagneri dalmd jelolé’
sére a Musikdrama-t. A dal fejlettebb formaja az at'
komponalt dal, mely a szonataforma szerkezetére alkah
méazz4 az énekszdlamot, szemben a strofikus dallal. A
XVIII. szdzadban Hiller és Reichardt német dalt irnak,
de Mozartnal, Gluckndl és Beethovennél a dal még olasz
palanta. A német dal gydngéd érzésvilagat Beethoven
Adagio'iban talaljuk meg. Mozart az olasz aria igéze'
tében alkotott, Haydn a francia romanccal kacérkodott

A német m(idal els6, tudatos uttéréi Zelter és Zunv
steeg. De igazi megteremt6je Schubert, aki a dalnak
olyan 6rok tipusat adta, mint Beethoven a szonatanak
és a szimfonidnak. A napdleoni hadjaratok agyudérgé'
sétél, a csatdk hdsi époszaitdl elfaradt vilag vérg6ztdl
boritott tekintete elé Schubert 0j képet tart: az embert
véagyaival és szenvedéseivel, szerelmével és fajdalmaéval, a
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felnagyitva és felforralva a heroizmus patoszaban, 6rokos
meddd kiizdelemben a végzet ellen, nem az elbuké vagy
diadalmaskod6 hés napfénytdl aranyozott pézaban. A
kép csupa bens6ség, a lélek igazi arcanak fotografiaja.
A keretek néha szertehullanak, Goethe és Heine csoda'
latos jelenései dobbentenek meg (Erlkénig, Doppel-
ganger). Mindez természetes, az értelem legcsekélyebb
er6feszitése nélkil, énmagabdl fejldik.

Nem felejtjik: a dalhoz széveg szilkséges, melynek
pontos és hii kifejezése lesz a zene. De a szbveg han-
gulata feloldédik a zenében. A schuberti dal olyan ki-
egyensulyozasa az énekes és hangszeres miveészetnek,
amelyre eddig nem volt példa. A romantika, mely min-
dent a kolté énjén sz(irt at, tudta csak megteremteni
ezt a format. Az énekszélam a kolt6 szubjektivizmusa,
a zongorakiséret, a dramai keret, érdekes és Ujszerd,
motivikus alafestéssel. A kettd oszthatatlan egység.

Schubert miivészetét tovabbfejleszti Schumann, bar
kettejuk lelkiilete és formavilaga élesen kildnbézik.
Schumann miivészete tokéletes kisplasztika. A kiséret
programjellege megvaltozik, Schumann zongoraja mar
nem zenekari illusztraciéban éli ki magéat, parbeszédet
folytat az énekkel. Szomorlsaga a romantika vilagfaj-
dalma, melyet a kolt6 egyéni tragédiaja még sotétebb
tonusba &rnyékol. A formék konturjait feloldja, hal-
vanyan rajzolja, néha elnagyolja, hogy a gondolat meg-
val6sitasa alomszer(i legyen, hogy egyéniségének komor
sziluettje ott borongjon mindig.

A német dal fejl6dése tovabbi folyaméan absztrahalo-
dik. Franz, Brahms és Wolf nem alkotnak Ujat a dal-
formaban. Strauss Richard, Mahler és Schonberg szim-
fonikus és zenekari stilusra hangoljak at a midifajt
mely ilymédon miniatlrb6l freskéva lesz.

Mussorgsky a dalb6l orosz realista  drdmaét
irr A zene eszkbze — mondja Mussorgsky —
az emberekkel val6 tarsalgasnak. Nem elég, ha érzelme-



MUSSORGSKY ES DEBUSSY 61

két és indulatokat tolmécsol, az emberi beszédet kell ki’
fejeznie mindenekel6tt. A természetes beszéd hang'
hordozasat kell visszaadnia, a kifejezd akcentust, a fo-
lyamatossag megszakitasat. Mussorgsky elveivel a szi-
goru szerkesztés, a forma tdrvényeit halomra donti. Da-
laiban a zene szabadon kdveti a gondolat rapszddikus
roptét, a természetes kifejezés kozvetlenségét. Nem szé-
les dallamivben, hanem apré szinfoltokban.

A francia dal, a mélodie ugyanazt a format mutatja,
mint a német, csak faji sajatossagaival. Atlatszobb, a lira-
ban kozvetlenebb, a dramaban egyszer(ibb. Legkivalobb
mestere Henri Duparc. A modernek kozil Gabriel Fau-
rét emlitjuk és Debussyt, aki Mussorgskynak énekbe-
szédtechnikai elveit probalta alkalmazni a francia
nyelvre, sajatos parlandéival és melodikus foszlanyaival.
Debussy zenéjének béagyadt finomsagat, idegrezdilésig
érzékeny szenzabilitdsat, még zongoradarabjainal is kife-
jez6bben tukrozik dalai. Charles d’Orléans archaikus,
naiv baja, Villon a bohémkolt6 ajtatossaga és gunyold-
dasa, Verlaine és Baudelaire lirdjanak mély hangulatai,
verseik bensé muzsikaja, cseng ki Debussy dalaiban.
Technikaja: az arioso és a recitativ valtakozasa az ének-
sz6lamban, melyet szindis harménidk tdmasztanak ala.

A SZIMFONIKUS KOLTEMENY

A romantika (j vilagnézetét a szimfonikus koltemény
valositja meg, mely programzene. A klasszicizmus tiszta
absztrakcidja helyébe az asszocicid 1ép, gondolatsorok,
de még inkdbb természeti képek, képzémdiivészeti, vagy
irodalmi hatéasok.

A romantika szemlélete és formavilaga Beethoven
titanizmusanak egy-egy probléméjaban, a probléma Ki-
fejlédésében mar benne van. Berlioz szimfonikus mvé-
szete Beethovenbdl indul ki. Tematikus dolgozasmédja
még egészen szigorl. Az asszociaciés folyamat zenei
abrazolasaban Berlioz idée fixe-je, a vezérmotivum
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elédje, mér formakapcsold szerepet tolt be. Azért a ve-
zéreszme még messze van a végtelen dallamtél (Unend-
liehe Melodie). Egymastol elkilonitett zart formakat
és hangulatokat kapunk, a szimfonia mindegyik tétele
0néllé szimfonikus kéltemény. Az idée fixe még nem
annyira technikai alapelv, mint lélektani eszkoz.

A Fantasztikus Szimfonia egy fiatal kdlt6 6piumos
alomlatasainak 0sszefligg sorozata. A Requiem megsem-
misit6 freskéi Michel Angelo utolsd itéletének apokalip-
szisét szabaditja reank szorny( hangorkanjaval, mely azon'
ban inkdbb Dante poklanak borzalmait idézi elibénk, aho-
gyan Delacroix képein lattuk, mint a Sixtus-kapolnat.
Nyugtalan forrongas dul belsejében, 6rokos tépelddés
rombolja lelkét, viziés gondolatok dérombolnek izz6 ko-
ponyéajaban, melyet a téli t4j havaba h(it, hogy szét ne
robbanjon. Paris az 6 szaméara temet6, az utcai kdvezet
kockaiban sirkdveket lat, alattuk gondolatai nyugosznak.
Akinek gondolkodasa ennyire asszociativ, ragyogd szin'
nel, éles fénnyel és ers arnyékkal fog festeni.

Berlioz a kolorizmus hése, minden egyebet elhanyagol
— mondja az iskolas felfogas, — pedig a vonal polif6-
niat atértékeli szinpolifoniava, polikromiava. Berlioz sze-
mében a vilag szinfoltokban jelntkezik. Az 6 szinkép-
elemzése még massziv tdmegekre bontja az egészet, a
vonalak megmaradnak, de ezekb@l az orias szinfoltokbdl
fogunk eljutni folytonos differencidlédas atjan a poin-
tillistdk pamacsaihoz, Debussy viliodzé fényhatasaihoz.
Berlioz a modern zenekari technika megteremtdje.

A szimfénia atalakulasi processzusaban a kovetkezd
fejezet Liszt Ferenc szimfonikus kélteménye. Liszt tel-
jesen magaéva teszi Berlioz doktrinait, f6képp a Faust
és Dante szimfonidban. Mdivészetének metafizikaja
mégis nem egy pontban lényegesen eltér. Berlioz még
nem vetette szét a szimfénia szabalyos architektlra-
jat, csupan a dradmai logikéanak tett engedményeket, a
formalizmus torvényeivel szemben. Liszt azonban



LISZT ES A SZIMFONIKUS KOLTEMENY 63

mar lényeges valtozasokat eszkdzél a szonataforman.
A szonata lényegével, a tematikus dolgozasmoddal
Liszt sem szakit, de nala méar Kkevesebb kotott-
ség korlatozza a koltét a tartalom atélésében. A formak
dramai egységének megoldasaban egy lépéssel tovabb
megy, mint Berlioz és el6legezi Wagnert. Reform-
janak mély Iélektani gyokereit a Faust-szimfonia tripti-
konjaban latjuk. Az els6 tétel szonataforma, Faust
problémai halmozddnak a témacsoportokban, a méasodik
Gretchen alakjat rajzolja. A harmadik, Mefisto expo-
nalasa, teljesen Gjszer(.

Liszt nem ad Gj motivumot Mefisto szdmara, hanem
az Ordogot Faust és Gretchen motivumaibdl hivja eld.
Ezzel a szellemidézéssel lélektanilag bebizonyitja, hogy
Mefisto nem ©6nallé lény, hanem bennink, lelkiink mé-
lyén lakozik. A Faust-szimfénianak nemcsak elgondo-
lasa U], de kifejez6 eszkdzei is Ujak. Mig Berlioz sokszor
majdnem homofon sikba festi szinfoltjait, Liszt harmo-
nikussa szintetizalja szineit. A kromatika és az enhar-
moénia, mint a motivumok szabad atdolgozasanak sziik-
séges kovetkezménye, a szineket tdmorebbé, anyagsze-
r(ibbé teszi. Szimfonikus kdlteményeiben (Hamlet, Idea-
lok, Mazeppa, Amit a hegyen hallunk, Hunok csataja),
az elvont téméakat sokkal jobban tudja lelkén atszlrni,
mint a reélis képek abrézolasat.

A programzene, melyet Liszt atvitt a zongorara is
(Années de Pelerinage sth.) kedvelt teriilete lett a sza-
zadvég mestereinek, éppen a forma kényelmessége miatt.
Liszt Ferenc francia kovet6jénél Saint Saensnél, sokkal
nagyobb értékeket adott a mivészetnek az orosz Rimsky
Korzakov (Seherezade, Antar), aki Berlioz program-
elgondolésait koveti és atvezet a modern oroszokhoz
Strauss Richard (Don Juan, Macbeth, Don Quihote,
Haladl és megdics6ilés, a H6s élete, Till Eulenspiegel)
a forméat csak jelentéktelenil modositja és Berlioz és
liszt elveit felfokozott wagneri eszkdzokkel valositja
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meg. Az orosz; ballett szamira késziilt szimfonikus m-
vek (Stravinsky, Dukas, Ravel, Falla, Satie, Milhaud,
Prokoviev) a progamzene szabad formaiban.

A ROMANTIKUS DALMU

A XIX. szazad elején a dalm{ két irdnyt mutat.
Az egyik a romantika gondolatvilagat a régi eszkdzok'
kel, legalabb is a régi stilus tovabbépitésével akarja szin'
padra vinni. Ezt az iranyt, mely a régi mfajt moder'
nizélja, tovabbra is a régi néven: operanak nevezzik. A
masikat, mely agy bels6, mint kiils6 elgondolasban ro'
mantikus forma, az (j dramaturgia szerint: zenedrd'
manak.

A romantikus opera a XVIII. szazad hagyomanyait
fejleszti tovabb. Harom tipusat talaljuk, mindegyik (j
vonasokat mutat: az opera comique, az opera buffa és a
hési opera. A szézad elején Spontini (Vesztaszlz),
Boieldieu (A fehér holgy) torténeti leveg6jikkel mar az
Uj mifaj felé kdzelednek, de zenéjik még az elmult sz&'
zad visszhangja. Auber zenéje frissebb, természetesebb,
a kirdlysadg utolsé évtizedében sziletett, a rokoko mar
nem feszélyezi. Auber nevéhez kapcsolédik a torténelmi
dalmi (A portici néma), melyet egy év mulva kovet
Rossini Teli Vilmosa.

A torténelmi opera nagyszer(i tabloival, kap'
razatos diszleteivel és kiallitdsdval (opéra & grand spec'
tacle), Ujraéledése a Lajosok korabeli opera fény(iz6, pa'
zéar latvanyossagainak. Zart formakbol all: ariak, duet'
tek, egyuttesek, korusok, ballet, mindenekfdlott pedig
hatalmas finalék. Ez a mdifaj, Meyerbeer keverékstilusu
(olasz'francia'német) darabjaiban éli virdgkorat. Nem
csekély része van diadalaiban a hatasos szovegkdnyvek
szinpadismerd irdjanak, Scribenek. A térténelmi opera
mely a szazad masodik felében is kisért (Verdi: Don
Carlos, Aida) szintén el6készit6je a romantikus zene'
draméanak. Atvezet a Rienzi'hez, Wagner els6 nagy
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torténelmi dalmivéhez. Az opera comiquetdl élesen kii-
I6nbdzik az opera buffa, melynek legzsenidlisabb kdltdje
Rossini (A sevillai borbély, Hamupip6ke, Olasz n6 Ab
girban, stb.) a polgari Eurdpa tele tiid6vel kacag6é vb
damsaganak kiapadhatatlan vénaju mestere. A bé-
esi kongresszus utan fellélekz6 emberiség jotevdje.
Rossini  korabeli  értékelését mindennél beszédeseb-
ben bizonyitja a XIX. szazad elejének legkivalébb német
zenetOrténetirdja, Kiesewetter. M(ivében (1834) az
utolsé fejezet cime: Beethoven és Rossini.

A szdzadok folyamén kialakult jellegét most is meg-
6rzi a vig dalmiinek mind a két faja. Az opera comb
que-ban a cselekményt a prozai parbeszéd viszi el6re, az
opera buffaban a secco recitativo. Mind a ketté hd ki-
fejezése faja temperamentumanak. De nemcsak az opera
buffa, hanem a komoly dalmd, az opera seria is meste-
rekre talalt az olaszok kozott. Bellini és Donizetti a
fiatalon letort két olasz komponista mivészetében sokaig
vokalis vilagszemléletet lattak. Mind a kett6ben, de f6-
kép Belliidben sokkal koncentraltabb a dramaisag, mint
amennyit pusztan énekhanggal ki lehet fejezni. Bellini
italianizmusanak édes mélosza Chopin zengé kantilénaja-
ban is riigyezik. Leghiresebb dalmiive a Norma, mely-
nek cimszerepében Schréder Devrient Wilhelmina ma-
gaval ragadta az ifji Wagner Richardot, a Tristan és
Isolde szerelmi duettjének mamoros onkiviletére emlé-
keztet. Bellini stilusaban a zenekar szerepe mar szerves
része a dramai hatasnak. Az énekhang felsébbsége azért
megmarad, a drama a szinpadrél nem keriil az orkesz-
terbe. Ez az olasz miivészet egyik lényeges eltérése a
germantdl, melynek szemlélete hangszeres. Wagnernél
a zenekar nyelve a lélek forméja, Verdinél az énekhang.
A mai kor elfaradt Wagner metafizikatol terhes
mivészetének nehéz, tomott zenekari beszédétdl. Ismét
az emberi lélek természetes hangjat keresi Verdiben.

Weber Blivis vadasza az els6 igazadn német opera,
A zenei fotradk 5
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nemzeti dalmd, ahogyan a romantika a mufajt sajat
vilagnézetén keresztil latta és ahogyan elképzeli Wagner
egyik lirai valloméséaban és emlékbeszédében, mikor W e-
ber hamvai megtértek idegenbdl a német foldbe. Harom
darabja a romantika harmas arculata. Oberon a tindér'
orszag, Eurynthe a lovagkor, a Biivds vadasz a legenda
és természet. Az egyetemes embertipusok helyét német
népjellemek foglaljak el. A német népdal adja meg
Weber romantikajanak faji izét. Ezzel a faji erdvel
sikeriil megddntenie Drezdaban az olasz opera uralmat.

Weber az opera fejlédésében korszakot je-
lent. A dallamvisszatérés tobbé mar nem csak formai
elv, de lélektani funkci6. Weber (j technikajat legjob'
ban az Euryanthe mutatja, mely egyetlen végigkompo'
nalt operdja. Ez a darab, melynek zenetdrténeti Ossze-
fiiggése Lohengrinnel kétségtelen, nemcsak visszatéré mo-
tivumokat (Erinnerungs-motiv), hanem jellemzd motivu-
mokat (Charakter-motiv) is felhasznal. Weber elejti a
recitativot, viszont a melddia hitvallaséban Mozart koz-
vetlen utdda, ha dallamai nem is olasz hajlasuak. A zene
szimfonikus szovésében Gluckhoz kapcsolodik. De anyaga
egészen mas: népies, a patosz érzelmessége helyett.
Webernél a dramai tényez6i még a hang és az ének, a
Zenekar csak a keretet nydujtja.

Wagner szemében az opera mindenekfolétt drama.
De nem egyetlen m(ivészetnek, a zenének, hanem vala-
mennyinek: koltészetnek, mimikéanak, tancnak, képzd-
mivészetnek sth., kdz0s, szintétikus dramaja, hasonléan a
gordg tragedidhoz. Az (j dramaturgia pontosan meg-
hatarozza a m(faj esztétikajat.

A zenedrama egyetemes, altalanos érdekl, hogy a
zenét a drdma szimbdlumainak kifejtésében ne akada-
lyozza meg az akci6 kicsinyes, hétk6znapi megkotottsege.
A cselekményt csak févonasokban jelzi. A dramai zene
Gj formajanak a szimfonikus szerkesztés egységével kell
birnia. Az egység az egész mialkotason végigsz6v6dd
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alaptémakban nyilvanul, ezek kiegészilnek, Gjra ala'
kulnak, szétvalnak, egyesiilnek. Az alaptéma, melyet
Wolzogen vezérmotivumnak nevezett el, a legélesebben
jellemez, kozli mindazt, aminek tolméacsolasara a Wort'
tonsprache nem elég, egyben illusztralja a mimikat, az
arckifejezést (Gebarde). A tetraldgidban a motivumok
nemcsak a legkiilonbozébb alakokat, természetfolotti 16’
nyékét, allatokat, absztrakt és konkrét fogalmakat
személyesitenek, hanem lelki élményeket.  Mind-
ezek a motivumok 6sszefliggd, szerves organizmust alkot'
nak. A motivumok szdvete tagolatlan, folyamatos egy'
ség: a végtelen dallam. Tematikus munkajuk nem ha'
sonlithatd sem a szonata kidolgozasédhoz, sem a variacios
technikdhoz. A lélektani mozzanatok nem engedik meg
a forma torvényeinek, kivalt a visszatérés elvének korlat'
lan és zavartalan érvényesiilését. Wagner maga élesen
megjeldlte a kilonbséget a motivumok dramai és szini'
fonikus varidcidja kozott. A legleleményesebb ellenpom
tozati kombinacié sem alakithat at annyira egy témat,
mint a drdmai helyzet, mint a szenvedély skalaja.
Wagner felfogasaban a zenét teljesen alarendeli
a dramanak. A drama folyamatos atélése miatt a vezér'
motivum megbontotta a bels6 szerkezetet, a zart szamok
eltlintek, elsdsorban az aria. A nagy egyuttesek szintén.
A dallam egészen eltavolodott a kantilénatél és dekla'
malova alakult.  Osszekoté kapocs a cselekmény és a
zenekar kozott. A drama a zenekarban jatszodik le.

Darabjainak felépitésében mint egy dramatikus szint'
foniaban, megtaldljuk a szonataforma harmas tagoltsa’'
gat. Glucktol atveszi dramaturgiajanak alaptételét, a
drdma uralmat, Webertdl a természetfolotti elem alkah
mazését, Lisztt6l a harmonikus gondolkodast, Berlioztol
az 0 zenekari technikat.

Ez az atalakulds mar Wagner el6tt hosszas fejlédési
folyamat eredménye és keresztil vonul maganak Wag'

5*
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nernak is egyéni evollciojan. A Rienziben Wagner
még olasz, amellett Meyerbeer hatasa alatt all (Ordog
Rébert). A Bolygé hollandiban latjuk elészor Gj techni-
kajat (kozponti téma), mellyel kilénben régebbi, a szin'
padrol véglegesen letint darabjaiban is (A tlindérek,
Tilos a szerelem), megprébalkozott.

A Bolygé hollanditdl Tannhauseren &t Lohengrinig
az Uj zenedrama egy irdnyban halad. A motivumok fig'
getlenek a kdzponti tématol és a helyzet lélektani kove-
telménye szerint valtoznak. Kés6bbi mliveiben még toké-
letesebb a szintetikus egység, mely mar elsé darabjait is
athatotta, a zene és koltészet egyesiilése. Alapeszméje
darabjainak a Bolyg6 hollanditél a Parsifalig: a meg-
valtds. Folyton ezt a gondolatot varidlja. A Tnstan és
Isolde-ban csak ugy, mint a Nurnbergi mesterdalnokok'
ban. Zenéje is atalakul, a folytonos alteraciok a transz-
cendentalizmus legtisztdbb magassdgaiba ragadjak.

Wagner csak lépésr6l Iépésre hoditott. Diadalra
jutva imperializmusa, melyben Bismarck ifji Németor-
szaganak duzzad6 tettvagya nyilatkozott meg, kérlelhe-
tetlendl leigazta az eurdpai mlivészetet. Mintha az ita-
lianizmus rombadélt hegemoniajanak helyébe a wagne-
rizmus vilaguralma lépett volna. Nemcsak az operara
nehezedett rd gigaszi sulyaval, hanem évtizedeken ke-
resztil a szimfonikus, s6t az egyhazi zene fejlédését is
sajat egyénisegére kényszeritette.

A német zeneszerz6k nagyrésze, mint Strauss Ri-
chard, még mindig nem tudnak menekilni hatasa aldl.
Schoénberg els6 kompozicidi is teljesen a wagneri miivé-
szet talajaban gyokeredznek. Csak az 0j linearis zene
német képvisel6i (Alban Berg, Hindemith) talaltak
meg egyéni hangjukat hosszas keresés utan. Wagner
megallitotta az id6t a zenében, leger6sebben érezhetjik
ezt a latin orszagokban, ahova csak nemrég vonult be
és ahol népszer(isége most van tet6pontjan.



A FAJI STILUSOK KIALAKULASA

A romantika tudatossa tette a zenében a nemzeti
jelleget, a fajisagot, mely eddig csak 6ntudatlanul jelent'
kezett. A leger8sebb nemzetkdzi mlivészi energiat, mely
egyszersmint a legfajibb zene volt, az olaszt, sikerilt
Webernek megsebeznie és Wagnernak leteritenie —
egyel6re. A stiluskeverékek Mozart (olasz'német),
Gluck (német'francia), Cherubini (francia'olasz), me'
lyeket Meyerbeer opportunizmusa zenei vilagpolgarsagga
torzitott, ideje lejart. Az altalanos emberi problémak
helyett a faji lélek érzelmei Iépnek az érdekl6dés homlok'
terébe. A politikai 6nallésulast nyomon koveti a lélek
kibontakozésa a nemzetkdzi stilusbol: a faji lélek zenei
nyelvezete. A romantika els6 évtizedeibe esik a magyar
zene megteremtése, Erkel Ferenc fellépése, melyet alig
néhany évvel el6z meg az orosz zene és Glinka nemzeti
operdja. A moszkvai 6tds csoport: (Balakirev, Borodin,
Cui, Mussorgsky, Rimsky-Korzakov) merészen nekivag
az orosz nemzeti idedl zenei megvaldsitasanak: a m(izene
formait faji anyaggal teliteni. Lelke a csapatnak, Rimsky
Korzakov, a nagy tanitd-mester és agitator, akinek m{'
vészeiében az orosz népkoltészet legeredetibb sajatossa-
gai, kdztik a groteszk is megszolalnak. Rimsky Korzakov
mar hirndke a XX. szazad legfajibb zenekoltjének Stra-
vinszkynek. Mig az oroszok egyik kivalé tehetsége, Skrja-
bin a spintualista miszticizmus Utveszt6jébe keril, Stra-
vinszky az &zsiai Oroszorszag Gsbarbar erejével igazza le
a hanyatl6 nyugatot.

A skandinav nemzetek is leraztak magukrél a német
romantika jarmat, mely teljesen hatalmaba keritett olyan
tehetségeket is, mint a dan Gade. A norvég Grieg az
els6 impulzust Schumannt6l nyerte, de a norvég nép-
koltészet fajisaga mégis megdvja, hogy elmeriljon a
german tengerben. Grieggel bevonul a fjord-poézis és
a norvég tanc a zenei formakba s a német Charakterstiick
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faji tartalmat kap, mint északi genrekép. A csehek leg'
erésebb nemzeti tehetsége, Smetana jelzi naluk a faji
miivészet Utjait.

Az olasz mlivészet nem volt hajland6 belenyugodni
el6re vonult vissza Wagner elél a veristdk (Mascagni,
Leoncavallo), akik 6sil Bizet't, a Carmen, az emberi
zenedrama kolt6jét valljak, a régi formaban az
olasz nép temperamentumat szdlaltatjadk meg, az olasz
ég fényld reflexeivel és az olasz vér brutalis szilajsagéd'
val. Az olasz szinpadi stilus legnépszeriibb képvisel6jé'
nek, Puccininek eklekticizmusdban egyesul a veristak
hatéstechnikaja a bel canto énekeszményével, a francia
harmonikusok idegizgalmaival és a koloristak ragyogé
szineivel.

A necnacionalizmus korszakdban mindegyik nemzet
sajat nyelvén akar zenélni. Nemcsak az utddallamok,
melyek kozil legrégibb és legerésebb a cseh zenekultlra,
igyekeznek népzenéjiket mizenévé stilizalni, de még oly
nagymultd nemzeti zenében, mint a ma Qjbdl Kivirag'
zott spanyol mivészetben is taldlunk szeparacids térek’
véseket: az andaluc' és katalan'Stilus elkilonulését.

AZ IMPRESSZIONIZMUS FORMAI

A romantika teremtette meg az 6ntudatos faji m('
vészetet. A klasszikus formak helyébe kerilt faji for'
méakban a faji képzelet sokkal kénnyebben taldlta meg
kifejezését, mint az egyetemes, objektiv mifajokban. A
romantika masodik fazisa, az impresszionizmus Parishol
terjedt szét Eurdpdba. A hegemodnia, mely az Ars nova
idején francia foldrél atkerilt Italidba, majd a XVIII.
szazadban Németorszagba, most Debussy fellépésével
hazatért a Szajna partjara s csak késébb osztozott az
uralomban Oroszorszaggal.

Debussy a zenében Manet és Mallarmé elveit vald'
sitja meg. A fest6i impresszionizmus alaptétele a szin,
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a fény és az arnyék pillanatnyi valtozasa a leveg6n
keresztil. A szimbolizmus csupan szuggeralja a gon'
dolatot. Debussy zenéje teljesen asszociativ, kép'
zeletkapcsolasok sorozata, megval6sitasa Baudelaire gon'
dolatanak: fedi egymast az illat, a hang és a szin. Ez
a miivészet Watteau galanteriajat is Verlaine koltésze'
tének fatyolén keresztil latja.

Els6 m(ive, Egy faun délutanja ciml zenekari eklo’
gaja, Mallarmé kolteménye és Manet festménye. A faun
visszaemlékezik Szicilia erdejére, hol nadat nyesett sipja’
hoz. Felhangzik csabité szava a fuvolan, megelevenedik
az erdd slrdje, melyb6l nimfak raja lebeg el6, mialatt
a zenekaron &tizzik elmalt szerelmek laza. Mér ebben
a mUvében jelentkezik Uj harmdniai rendszere, melyet a
részhang skalaval igazol. Wagner kromatikaja utan
visszatér a diatonikdhoz. Technikaja nem foglalhaté ah
talanos szabalyokba, mert nem alkalmazkodik a szigoru
zenei szerkesztés torvényeihez. Amint a szin, a fény,
az érzés, Ugy a harmonia is folyton fluktual, és nem
torédik a jovo ellenpontozati bonyodalmaival.

A fény koltsje. Uj format teremt: a zenei tajképet
(paysage musical). Legkedvesebb téméja a ragyogé nap'
sugar jatéka az es6cseppektdl ittas falombokon, melyek'
kel a szell6 halkan muzsikal (Jardin sous la pluie); a
fény halédasa a lagyan fodrozott viztikor feluletén
(Reflets dans I'eau). A tenger elsGsorban mint vilagito
tonusok forrasa érdekli (La mer): a hajnali derengés
alig észrevehetSen el6tiinedezd foltjai és a villamok keé'
kés fényében foszforeszkalo viztémeg. A fénydzdnben
szétmallanak a klasszicizmus sablonna merevedett for'
mai. De nem a napsiités a Debussy miivészetének leg-
fébb ihlet6je, hanem mint a dekadens francia koltészeté:
az éjszaka titokzatos hangulatai (Nuages, Fétes, Sirénes).

Szinei csupa 0j arnyalat, melyek ritmusa is differen-
cialt. Nem dolgozik nagy apparatussal. A romantiku'
sok nagy zenekari tdémege helyett kevés hangszerrel mond
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sokat. Sohasem nyers, vagy érdes, de puha és lagy a
vértelen bagyadtsagig. Csupa vibralas és villogas az egy-
hangusagig. Kulon fejezetet képvisel a zongorastilus fej-
I6désében. Zongoraja zenekari pasztell szineiben is zon-
goraszeri marad, programatikus tartalma és vonallogi-
kaja, mely csak zongoram(veiben jelentkezik, a francia
clavecinistak stilusdnak folytatasa.

A SZIMBOLISTA ZENEDRAMA

Uj operatipus a szimbolista zenedrama, teljes taga-
dasa a bayreuthi elveknek. Nem pompaz6, mozgalmas,
ragyogo freskdsorozat, hanem tling, alomszerd, clair
obscur latomasok egymasutanja. A Peleas és Melisande
drdméja a leegyszer(isitésben még tovabb megy, mint a
Tristan és Isolde, egészen a mozdulatlansagig. Wagner
romantikus retorikaja helyett halk recitalds, zsolozsma-
szer(i psalmodizalds remeg az ajkon, mig a zenekar la-
gyan zsong6 fluiduma fojtottan hullamzik. Ez a recité-
las az Uj, természetes dramai énekbeszéd, melyhez mint
lattuk, az impulzust Mussorgsky adta, de azért Debussy
régi francia mesterek tanitdsa nyoman halad. Romain
Rolland mutatott red el6szor, hogy Debussy recitativja
Rousseaunak a francia zenérdl irott levelében kifejtett
nézeteit kdveti. Az énekszolam kozelfekvé hangk6zok-
ben mozog, egyenletes ritmussal. Melodikus sohajok és
tematikus oscill4ciok szovik at a mondatokat. A Iélek-
tani jellemzés, a dramai abrazolas legfontosabb wagneri
eszkozét, a vezérmotivumot, szdm(izi, a maga pedans rend-
szerességével. Wagner héroszainak, mikor a szinpadra
lépnek, a zenekar nemcsak multjukat, érzés- és gondolat-
vilagukat arulja el régton, de csaladfajuk egész geneolo-
giai tablazata felénk cikazik az orkeszterbél.

Akadnak ugyan Debussynél ismétl6d6 hangcsopor-
tok, de ezek nem térnek vissza kiszamitott rendszeres-
séggel, csak rapszodikusan felbukkannak. Ha a dramat
at akarjuk élni a zenében, a torténésnek parhuzamosnak
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kell lennie szinpadon és zenekarban. A motivumok at'
alakitasa, a visszatérés, a végtelenségbe vesz6 orgona'
pontok, a szigort tematikus dolgozasmoéd: mind gatolja
a zenekodlt6t a drama szimbdlumainak kifejtésében. Az
Uj technika egyetlen dogmaja a drdma feloldasa zené'
ben.

Nemcsak a szimbolista, hanem az impresszionista
kolt6 zenei reflexeit is elénk vetiti a Pelleas és Melisande
tizenkét képe. A zenekar gomolygd pérazatabol egy'
méasutén bontakoznak ki: az erdd misztikuma, az alkony
nosztalgidja, a hold kék sugaraiban elomlé kert, a ten-
ger magikus ragyogasa, a foldalatti barlang komor rej'
telmei, a forras szikrazd gyodngyeinek bugyborékolasa.

De mindegyik kép csak hattér. Szomor( arnyak
emelkednek ki bel@le, nesztelen siklanak felénk és titok-
zatos sejtésekkel jelzik érzéseiket, melyeket flllinkbe
suttog halkan és fajdalmasan a zenekar.

Az orkeszter alafestései nem ©6nallé zenekari
képek, a zenekar nem Kkerll talstlyba a szinpaddal
szemben. Debussy és Wagner kozott a kilénbséget fel-
fogashban és technikdban semmi sem teszi szembeszo-
kébbé, mint a két zardjelenet: Isolde és Melisande ha-
ldla. Isolde szerelmi megdicséiilésének lavafolyama, meg-
tisztulva az érzékiség salakjatol, a szekvencidk dsvényein
emelkedik fel a végtelenséghe; Melisande letért virag-
szirom, artatlan lelke szelid sdhajként, dallamfoszla-
nyok gyéngéd szarnyain lebeg az 6rokkévalosag felé.

Debussy befolyasa a XX. szazad els§ évtizedeiben
igen nagy volt és csak Wagneréval mérhet6 ossze. Pa-
lydjuk egy részén az angol Scott, Goossens, a német
Schrecker, az amerikai Delius, a spanyol Falla, az orosz
Stravmszky, s6t a magyar Bartok is Debussy nyomdo-
kain halad, nem szélva francia kovetGir6l, kiknek élén
Ravel all.
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A harménia kiélte magat az impresszionizmusban,
mely két évtizedes uralom utan, Debussy korai halala-
val vezérét vesztve, kezdett hatralni a feltimadd vonal
ell. Ravel visszatér a szinfoltoktdl a clavecinistak vo-
nalaihoz. Stravinszky, aki Debussyb6l indult ki, utjat
redlisabb vilagok felé veszi. Az impresszionista wagneri
reakcio csakhamar elernyed. Az egész eurdpai miivé-
szeten halalos faradtsag vett erét.  Ujbol megindult a
visszahatds, de most mar az impresszionizmus anyag-
szer(itlen zenéje ellen. A szinszemlélet helyébe a vonal
vilagnézete lépett. Descartes és Spinoza koranak more
geometrico felfogasa és a kubizmus primitiv targyszer(-
Iélete, mely a zene forméiban konstruktivista vetlileteket
rajzol.

A tartalomban a szubjektivizmust objektivizmus
valtja fel. A sokféle izmus labirintusaban, a festészeti és
irodalmi szimb6lumok témegében mar-mar elveszett a
zene, melyet a tultengd asszocidciok miatt kezdtiink
vizudlisan érzékelni.

Ahogyan Verlaine a koltészetet, Whistler a festésze-
tet atitatta muzsikaval, éppen agy a zene is kezdett illat-
szimfoniakka, viz és tliz fényproblémakka atalakulni, ahol
az optikanak majdnem nagyobb szerep jutott, mint az
akusztikanak. Ezért kellett a zenét elvonatkoztatni,
érzésteleniteni. Az érzelem helyett az értelem szamara
irni mlvészetet. Az Uj hitvallas az agyon keresztul akar a
szivhez eljutni. (V. 6. a francia geometrikusok program-
jat Jean Cocteau: Le coq et harlequin. Paris, 1926. cim(
ropirataban.)

A legujabb kor visszatérést hirdet Bachhoz. Az ellen-
pont legnagyobb mesterének mveiben tényleg megtalal-
juk a lineéris zene csirait, mikor némelyik szélamvonal
helyzetét 6nmagabdl kell megmagyaraznunk, nem pedig
a masik szélamhoz val6 viszonyabol. Vizszintes alva-
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sasban két kilén hangnem Iép elénk, mig fligg6leges
attekintésben egységes tonalitast érzink.

A linearis zenében a dallamvonal szabadon vagodik
ki a térbe. A zenekoltd minden képzete és érzéklete, a
targyak képei vonalban jelentkeznek, a kilvilag reélis
képét a vonal adja, mely mindent ki tud fejezni, a har-
monia csak irrealitds. A dallamnak ez a kivetit§ és ki'
fejez6 tulajdonsdga az expresszionizmus, a kilsé és belsé
vildg kozos lényegét objektivalva belehelyezi a térbe.

A dallam ©6nall6 életének alapja a teljes fliggetlen-
ség, a mozgasheli szabadsag, mely Kkizarja a harmdnia
szintézisét. De ha megd6l a muzsika haromszazados
alapja, a tonalitas, mi lesz az iranyt{i, ami utan igazo-
dunk? A politonalitas, a sokhangnemdiség és az atonali-
tds, a hangnemenkiviiliség.

Helyezziink egymasra két hangnemet, eljutunk a bi-
tonalis zenéhez (Casella, Falla, Milhaud, Bartdk). Be-
lathatatlan a szemhatar: a két hangnem egymasrahelye-
zéséb8l szarmaz6 akkordok megforditasai és egyéb vi-
szonylatai aszerint valtakoznak, hogy két dur és két moll,
vagy egy dur és egy moll, vagy egy moll és egy dur
keriil 6ssze. Helyezzik barmelyik hang folé sorban a
skala tobbi tizenegy hangjat, az igy nyert akkord mind-
egyikét négy kiilonbéz6 modon allithatjuk el6 a hang-
nemek véltoztatdsdval. Maradnak azomfelil a megfor-
ditdasok. Még csabitdbb gazdagsaggal ajandékoz meg a
héarmas hangnemi lehet6ség. Itt a megforditdsok soran
olyan kilenchangu akkordhoz érkeziink el, melyben hét
kiilénb6z6 hangnem van jelen.

irjunk a skala valamennyi hangjabdl dallamot: a
politonalitasbol atonalitas lesz, mert a dallam barmelyik
hangot igénybe veheti, a tonalitas érzésének felkeltése
nélkil. Az atonalitds, mely a hangnemi megkdtottség-
bél kibocsatja a dallamot a végtelen (rbe, egyre jobban
hodit a mlvészetben. (Schonberg).

A linedris zene a mozgas és az er§ miivészete. Raci6-
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nalista és materialista zene, mely mar tobb mint masfél
évtized el6tt Stravinszky Tavaszi aldozataéban, a modem
zene e korszakot jelent§ mivében, a dinamikus egzaltd'
cioig fokozddott. Stravinsky ma, nacionalista korszaka
utan, mely a Petruska'tol a Tavaszi aldozaton és Lakd'
dalmon keresztiil a Rokaig tartott, személytelen zenét
ir, semleges, vagy felélesztett régi formulak alkalmazésan
val (Pulcinella, Mavra).

LegUjabban az objektivalas mar mechanizalasséa fajuit,
Stravinszky zongoradarabjaiban a pianola mechanikus
stilusat utanozza. A zene legfébb ihletSje a gép, (Ho-
negger: Pacific), a sport (Honegger: Rugby) a gyar,
(Prokoviev: le Pas d'acier). Az amerikai Antheil, a
Broadway larmjat villamoszongorakkal, csengdkkel,
motorokkal, szirénakkal, acél- és fémlemezekkel festi
Varese Edgar, az ipari trosztok szimfonikusa, Mar'
tenot hullamokkal, légcsavarral és tizenhét sz6lamu hat'
téridval dolgozik. Az Gjkor motorszelleme a politonalis
tébbszolamlsagban, a teljesen szabadon mozgd zenében
leli meg kifejezését.

Az objektiv személytelenités, a linedris mozgéas a for-
mak bels§ szerkezetében és killsé alkataban is jelentke'
zik. A barok szellemmel feltdimad a barok forma tipusa,
de a modern vilagnézet a maga lelkiségére ujjateremti.
A vizszintes, melodikus sikok er6s vonalaiba idegz6dik
be a szerkesztés statikaja, a fiigg6leges osszefliggések
belsé kohézidja egyre lazul. A harmdnidkba a legtavo-
labbi részhangok is belesodrddnak, melyek disszonéncia-
ként hatnak. A szimfonikus zenében a dolgozas szinté'
zise az absztrakcidig egyszer(isodik. Ugyanakkor a stili-
zalds mindinkabb naturalista eszkdzokhoéz folyamodik,
melyek utinzéssd fajulnak. A konstruktivitds az ope-
raban is jelentkezik, a dramat alarendelve a zenének.
Hindemith az operdban a kamarazene stilusaval kisérle'
tezik (Cardillac). Alban Berg a szimfonikus formakat
kényszeriti a szinpadra (Wozzeck).



A JAZZ'RITMUS 7

A modern miivészet a vonalat az élet lazas iramanak
tempojara fesziti. Ez az életritmus, hogy fokozza a vonal
gyorsasagi rekordjat, minthogy az eurdpai népzene vita-
litisa nem elégséges a megrokkant invencié felfrissitésé-
hez, Amerika és Afrika 6si, primitiv ritmusenergiajaval
fiti motorat (jazz). A lineéris zene elvben a formak
kultuszat hirdeti, de problémaharca, a horizontalis ener-
gidk mérkdzése, késlelteti a formak kijegecesedését.
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