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A TANCTORTENET PROBLEMAI

Ez a rovidrefogott mivel6déstorténeti vazlat a lehetet'
lenséggel hataros célt tlz ki maga elé, mikor megkisérli,
hogy tajékoztasson a tanc fejlédésének fébb problémairdl.
A nehézségek altalanos és helyi természetiiek.

A tanctorténet a mivészettdrténet legfiatalabb hajtasa.
Alig néhany éve probalkozik tanckutf6k kiadaséval,
olvasasaval és magyarazasaval s ami még nehezebb, a tanc-
tabulaturak, stenokoreografiai jelzések megfejtésével és rea-
lizldséval, a zenei ritmus és tancritmus, az akusztikus és
motorikus ritmus Osszetartozasanak vizualis elképzelésével
és abrazolasaval. Az idevonatkozé ,hiteles” kisérletek me-
részen Onkényesek és erGltetettek, rendesen csak szubjektiv
elképzelések. A zenehistorikusok elvesznek a ritmizalasi
kérdések Utveszt6jében, mintha nem is mozgéasplasztikarol
volna sz6. A tanc tdbbnyire aldozatul esik a tanctorténet
segédtudomanyainak. A parizsi Nemzetkdzi Tanctorténeti
Intézet tavalyel6tti el6adassorozata, melyen magam is el6-
adtam a tar.ctabulaturdk olvasasi technikajarél, valamint
Noverre-rél, vilagosan demonstréalta, hogy a kiillonb6z6 ro-
kon szempontok kozott éppen a koreohistoria sikkadt el.
A koreografusok pedig fiiggetleniteni akarjak a test vonal-
jatékat a dallamvonalétdl.

igy sohasem lesz organikus kapcsolat mozgas és zene
kozott a régi tancok galvanizalasadban. Otven év el6tt
Laura Fonta torténeti késziltséggel, de szabadon rekon-
strudlta az olasz renaissance tancait, a francia arkaizalo
divat (Desrat-Soria) ,0jja” teremtette XIV. Lajos kora-
nak tancait. Harminc év el6tt Richard Buchmayer Drezda-
ban probélkozott Feuillet tabulaturdja alapjan realizalni a
régi tdncokat. A szerepl6k bevallasa szerint a zene és tanc
kozott vald viszony ,platonikus” maradt. Nincs reményiink
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egyel6re, hogy ez a helyzet megvéltozzék. Id6vel kialakul-
hat gyakorlat a tanctabulaturdk olvasésaban és megoldasa-
ban, de ma még nagyon keveset tudunk, hogy egyéni
megérzésnél biztosabbra tamaszkodhassunk. Az ok bizo-
nyara a koreopaleografia, a tanciras, kezdetlegességében
rejlik. De XIV-—XV. szazadbeli irott katfék, irodalmiak
és tancmesterekt6l szarmazok, még nem tartalmaznak steno-
koreografiai jeleket, mégis gyakran ellentmondanak. Ertjik,
hogy ugyanazon tdnc minden nemzetnél masként alakul.
De kbz0s nemzetiségli és egykor( kutfék is cafoljak egy-
mast, s6t nem egyszer a forrds 6nmaganak is ellentmond,
mint Tabourot, a XVI. szizad legfontosabb ir6ja, az elsd
nyomtatott tancjelzési rendszer megteremt6je. Ez csak Ugy
magyarazhatd, hogy széban, jelben mindig csak a tanc
vazat, sémajat, canevas-jat vetették papirra. Az ornamense-
két, a figurdk, a lépések diszitését tobbnyire improvizaltak,
ami invencié és technika kérdése volt. A kéltdk a koreo-
gréafiai leirasokban, akarcsak a zeneiekben, szabadra enge-
dik képzeletiiket. Nyomukban nehéz eligazodni. A tancnév
gyakran csak kollektiv 6sszefoglalasa csomd rokonfaju
tancnak. A figuranevek jelentése is valtozik. igy tortén-
hetik, hogy ugyanazon tancot az egyik forrds paros ritmu-
stinak, gyorsnak és vignak, a masik paratlan ritmustnak,
lasstinak és szomortinak mondja.

Nemcsak a torténeti forrasokkal van baj, de a leird
folklore és a tanctOrténet sem végezte el munkajat. igy
Osszehasonlitasra, torténeti kapcsolatok kimutatasara, meg
nem érkezett el az id6. A tancfdldrajz és a tancvandorlas
mindig koriltekintést kivan, sok lépés és figura egymastol
fuggetlenil is felbukkan, a népkoreografia kiils6 hatas
nélkil is megérzi, kitaldlja. Dont6 kortilmény, mennyire
éli ki magat a nép valamely figurdban. Eurdpa tancban
leggazdagabb harom vidékérél, a spanyol, francia, orosz
neptancrol keveset tudunk. A spanyol tanctudomany szé-
pen fejlédik, de még kezdetén van a munkanak, a spanyol
tanc Aazsiai, afrikai és amerikai kapcsolatairél alig tudunk
valamit, Franciaorszagban, hol sok évszazados tanchagyo-
goztak fel, Oroszorszagban ismerjik a nyugati tancok tor-
ténetét, a ballet kialakuldsat, de a néptancokrol, &zsiai
gyokeriikrél alig tudunk valamit, még a kozaktanc genezi-
sét sem kutattak fel kielégitden.

A tanc szintetikus mivészet, Orids teriileteket érint:
anatomiat, nemi lélektant, néplélektant, vallastorténetet,



nyelv* és irodalomtdrténetet, arkeoldgiat, néprajzot, mive-
I0déstorténetet, zenetdrténetet, szinhaztorténetet, cirkusz-
és music-hall-torténetet, a képz6-, diszitd- és iparmiivészetek
torténetét, akrobatikat stb. Mindezeken felll el6ttiink az
attekinthetetlen koreografikus anyag.

Itt jelentkezik az altalanos nehézség mellett a helyi.
Ilyen roppant anyaghalmazt hogyan lehetséges beszoritani
nyolcvan kis oldalra, anélkil, hogy név- és adathalmazza
valjék? Nem kozdlhetiink |IIusztraC|okat abrékat, rajzokat,
amelyek megkonnyitenék a lépések elképzelését, vagy hang-
jegyeket, hogy a ritmikai képleteket lassuk. A koreotipo-
légia f6évonasainak véazolasaval kisérletezem, az egyes tanc-
tipusok jellemzésével. Itt is akadalyok tornyosulnak.
A magyar tancnyelv, néhany neologizmus kivételevel, nép-
tancsz6, nem hasznalhatjuk fel nyugati koreogréafiai termi-
nolégia atiiltetésére. Ezeket a kifejezéseket a magyar nyelv
nem ismeri. A m. kir. Operahaz balletiskolajaban, de a
bécsi és berlini allami operahazakban is a francia-olasz
terminusokat hasznaljak. En is megtartottam az idegen
szavakat, amennyire a hely engedte, korulirdssal magyaréa-
zom. Elhibazott volna Gj, hasznalatban még nem alkalma-
zott szavakkal prébalkozni. A stenokoreografiat csak érin-
tem, gyakorlati értéke még mindig csekély. A tanc el-
enyészik koreografusaval. Pospisl cseh historikus terve,
egységesen, egyontet(ien filmmel poétolni a stenokoreogra-
fiat: még messze van a megvaldsulastol.

A zenetorténeti vonatkozasokkal nem igen foglalkozom,
a medd6 ritmizalasi vitdkat nem érintem, a tancdalok sze-
repére és jelent6ségére a zenetorténetben éppen csak utalok.
Vazlatomban a mozgés térbeli formain van a hangsuly, az
6smozgas Gsmotivumainak visszatérésén az egyes korokban.

A magyar tancot éppen csak érintettem. A népi tancok
leirasat ismerjik a Etnographia évfolyamaibol s egyéb
munkakbol, Réthey Prikkel Marian konyvéb6l, melyet
azonban nem szabad kovetniink zene- és tanctorténeti naiv
elkalandozéasaiban. Amit kilénb6z6 régi és djabb konyvek
,régi magyar tdncok” cimen ismertetnek, vagy éppen re-
konstrualnak: torténeti falsum. Bartalus és Kaldy blndsok
a koholt magyar tancromantika elterjesztésében. Legnyil-
vanvalébb bizonysag erre a ,palotas" eset. A ,régi magya-
rok palotds tancai”, amint Gvadanyinal is olvashatjuk,
gy(jt6 fogalom, valdszinlien palotdban tancolt tancok el-
nevezése, akadt kozottik magyar is, de egykor( forrasok
nem nevezik ,,palotasnak” a régi magyar tancot. A magyar



forrdsokban emlegetett mitancok szinte kizaréan idegen
tancok ezeket nem lehet és nem szabad a XIX. szdzad
képtelenség ez, mintha valaki régi magyar zenei emlékeket
modern, ciganyos, bokaz6é zaradékkal adna ki. A régi
magyar tdnc primitiv népi tanc, melyet parasztdivatbdl jar-
tak magyar kosztimben, magyar vagy magyaros dallamra.
Sajnos, ezért a magyar koreografia csak az etnogréfidba
tartozik. Semmi, de éppen semmi pozitiv ikonografiai vagy
stenokoreografiai adatunk, a XVIIIl. szdzad mésodik feléig,
hogyan kisérelték stilizalni a magyar tanclépést az év-
szézadok folyaman?

A TANC A KOR VILAGNEZETEBEN

A lélek legvaltozatosabb formaja a tanc, melyet a mlve-
16dés minden korszakban sajat képére alkotott és kiilon-
béz6képen itélt meg. Osi 6sztén megnyilvanulasa, forrasa
valamennyi mivészetnek. Az &sember legrégibb mozdulat-
stilizalasa, onkiviletének elsd megnyilatkozasa. Szerves ki-
méanak szemléltet6 &brazolasa, a naiv lélek érintkezése
istenével, legkezdetlegesebb szertartdsa. A torzs életének
két legf6bb megnyilvanulaséat uralja: a vallast és a harcot.
A fétancos mindig a pap.

Az oOkori civilizaciok vilagnézetében a tanc hegemdnigja
nem hanyatlik ald. A pogany mitolégidkban a tancos 6szton
gazdagon Kkiviragzik. A hedonizmus a tancot, a mozdulat-
mivészetet, az orchesztikat, a tokéletesség olyan fokara
emelte, mely ma is elérhetetlen eszmény a modern koreo-
grafus el6tt. A hellén tanc sokkal magasabb szinvonalon
all, mint a gorog gyakorlati zene. A gordg tanckultusz a
keresztény kozépkorban is kisért. A kereszténység el-
hervasztja vagy megnemesiti az Okor tancerotikumat, de
a kozépkor tancextazisat éppen Ggy a vallas ihleti, vagy
véltoztatja pszichdzissa, mint a mitolégia az apollinaris
vagy dionizoszi tanckultuszt.

A kdzépkorban a néptancok uralkodnak, melyeket a
courtois szellem lassankint kezd miltancca stilizalni, at-
formalni. A zene, a vokalis zene néha egyenrangl, de
rendesen csak alarendelt szerepet jatszik a tanc mellett.
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Kikristalyosodott koreografia még nem alakulhatott ki, csak
mozdulattipusok jelentkeznek. A renaissance befejezi és
egyelére nyugvépontra juttatja a courtois korban elkezdett
atalakitasi folyamatot. A gesztus, attitude, arckifejezés
megfinomodik, vagy teljesen Uj. A melddia azonban tovabb
él. Ez természetes, mert a tdncot nem tudjék papirra vetni,
mint a zenét, a melodikus sz&j' vagy flulhagyoméany bar'
milyen bizonytalan is, koénnyebben beidegz6dik és meg-
6rz6dik, mint az 6rokké nyugtalan, vizudlis tradici6. A le'
perg8 korszakok tancmesterel Ujra készitik a koreografiat
a régi dallamra. De nem mindig, sokszor (j dallam folé
irnak tancot, a régi melddia pedig tovabb él kulénvaltan.
igy onallésul a tanczene, keletkeznek a tancnélkili tanc-
zenedarabok s bel6lik majd a suite.

A tanczene elszakadadsa és fliggetlensége, mely a XVI.
szdzadban kezdddik, nem csorbitja a tdnc uralméat. A tanc
egyre szélesebbkor(i szerephez jut az udvari hallétben, a
bel6le kialakul6 pantomimidban, mimodrdmaban, operaban.
XIV. Lajos idején kilonvéalik az udvari ballet az udvari
baltol, a paros tancok helyét a csoportos vagy tarsas tancok
foglaljak el. A tancmester egyuttal zeneszerz$ is, de zenéje
csupan koreogréafiai célt szolgal, a zene most mar alarendelt
helyzetben van. Az 6néll6 tancok koreografikus készletének
osszefoglalasaval szerves, kifejez6 frazeoldgia keletkezik,
melyb8l megsziletik a dramatikus tancnyelvezet. Az (j
miifaj, a ballet d’action, korlatlan lehetdségeket nyujt a
tanctechnikanak, a haute dansenak, mely atvezet a danse
sautée-hoz. majd a tancakrobatikdhoz, mig a sima danse
& térré a tarsas tdncok formaja marad. Az Uj ballet eppen
olyan szintétikus m(ifaj, mint a gorog tragédia s a nyoméa'
ban jaré Kkisérletek (Monteverde, Lully, Gluck). De a
zene még hattérbe szorul. Koreografus irja a zenét, vagy
jelentéktelen zenekari muzsikus. El6fordul, hogy operabol
allitanak ossze balletzenét. Mozart, Gluck, Beethoven bab
letjei kivételes jelenség. A hegemonia a francidk kezében
van, utanuk az olaszok jonnek.

A tanc fejlédésének merész elbretdrése okozza, hogy a
XX. szazad elején a tAnc a zene rabsagaba keriilt. A gordg
orchesztika feltdmasztasara iranyuld kisérletek, a zenei
nevelés plasztikus és ritmikus fejlesztését célzo torekvések
felhivtdk a zeneszerz6k figyelmét a tancforradalomra.
A szézad egyik legnagyobb szintétikus zsenije, Gyagilev,
a modern orosz ballet megteremtéje, Uj koreografus-, zenész-
és dekoratér-gardaval tlnik fel Nyugat-Eurépdban, meg'
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jelenése a hajnalodd szazad legnagyobb mivészi revollcioja.
Kdzben a muzsika ismét elszakad a tanctol, Stravinszky
Tavaszi aldozatanak zenéje onélldan folytatja Gtjat a hang-
versenyteremben. Az északrdl reankvirradt forradalom alatt
délen, az ibériai félszigeten sem maradnak tétlen, Argenti-
naval élukén spanyol tancos' és tancosndcsapat stilizélja
Ujra a spanyol néptancot. Ugyanakkor a néger és afro’
amerikai zene 4tveszi a tdnc motorikus ritmusat. A tanc
és a zene harcdban ismét a tanc kerekedik felil. Egyre
gyakrabban kisértenek torekvések, melyek a tanc teljes fel'
szabadulasat célozzak, fliggetlenitését zenétdl, ritmustol,
csupan a tanc belsd liktetésének, a testplasztika lebegésé-
nek hédolva. A modern tdnc mar egyetemes mivészet, az
emberi lélek legtokéletesebb kifejez6je, metafizikai régiokba
emelkedik visszatérve oda, ahonnan kiindult: mitikus magas-
sagokba.

Talan sikeril kimutatnunk az egyes korszakok tancai
kozott a szerves Osszeflggest, az allandd tancmotivumok
visszatéré jelentkezését. A tanc fejlddése végsG fokon éppen
olyan egységes és organikus, mint a zenée, vagy a jaték-
mivészete. A modern mitanc és ballet rudimentumai meg-
talalhatok a primitiv tanckultiraban.

A TANC MAGIA

Evezredek ota ugyanazon bensé lelki szikségletbdl fakad
a tanc, a lélek egzaltacidjabol, mely atterjed a testre.
A zene, a lelki extazis halloszerviinkkel érzékelhet§ meg-
nyilatkozésa, a tdnc a lélek onkiviletének lathatd formaéja,
melyben a test belsd ritmusa fejezédik ki.

A primitiv koreografidk megismerésében az utazok le-
irdsara vagyunk utalva, melyek csak az etnografidi mozza-
natokat emlitik, koreogréafiai iskolazatlansdguk miatt nem
jegyeznek fel szamukra jelentéktelennek latsz6 mozzanato-
kat, melyek esetleg érdekes &sszefiiggések meglatasara ad-
nanak alkalmat. igy is kétségtelen, hogy a kés6bbi tanc-
formék és fajok: a kortanc, flizértanc, az ellentétesen
mozg6 sortanc, paros tanc, parvaltas, kéz- és labmozdula-
tok, ugrasok stb. hosszl stilizalddasi folyamat eredményéiil
jutottak &t a mitancba, melynek alland6é anyagat szolgal-
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tatjak. A jatékoszton mindig ugyanaz marad, csak raffi-
naltabban tékéletesbedik.

A ritmus 6siségének hivei valljak, hogy a vadak magiéa-
jaban a ritmus az Osszekot6 kapocs a sz0, ének, zene és
mozdulat kozétt, melyek egylttesen a vardzsigében nyilat-
koznak meg. Az els6fokd primitiv tancok artikulalatlan
hangokkal tarkitott ugralasok, mogottik id6jarasbeli vagy
szekszuélis motivumok rejtéznek, mint az allattAncoknal.
A torzs varézsl6ja az istenség képét, alakjat akarja érzékel-
tetni. Ordoglzésnél a tanc kifejezetten a szellemet utanozza,
(,homeopatikus méagia”). A legrégibb kér- vagy ellipszis-
tancok is alkalmasint az Allatokat utanoztdk (kenguru,
coboly stb.). A primitiv népek tadnca nem szérakozés, de
létiik legteljesebb forméja. A torzs az élet valamennyi
vonatkozasaban tancol. Viszont nem egyforma valamennyi
primitiv népnél a tancdszton és a tanctehetség.

A primitiv tancokat tobbféle csoportba szokés oszta-
lyozni: utdnzé és 6nallé, tudatos és tudattalan tancokra,
széles- és keskenymozgastakra. A tudattalan tanc, az ex-
tazis, a megszallottsag legfelsébb foka, a test transzban ég,
megtorik és gorcsosen vonaglik, mig a tancos kimeriltén
esik ossze. A primitivek széles mozgasat, er6teljes ugrasait,
rohané, guggolé mozdulatait killénbéz6 valtozatokban a
miivelt vidékek néptancaiban is megtalaljuk. Gazdag tanc-
csoport az 6nall6 tanc, mely nem utanoz: gyogyito, termé-
kenységi, lakodalmi, halottas, erotikus és szimbolikus tan-
cok. A keskenymozgasu tancok féfiguraja az alsotest ingd
mozgésa. A mai primitiv népek szervezett és gondosan
apolt hagyomanyokon alapulé exotikuma nem mindig adja
hi  képet az osprlmltlvnek visszavetitésre problematikus
értékl. A primitiv tdncokat majd mindig ostinato dalla-
mokra jarjak, melyeket Ut6hangszerek, pératlan leleményes-
séggel elballitott dobok, szblaltatnak meg. Izgaté egyhangu-
sdguk hadité dinamikai és ritmikai fokozésokra képes.

A HELLEN TANCESZMENY

Nem ismerjik a folyamat részleteit és fokozatait,
ahogyan a primitiv tancb6l az o6korban mitanc lett.
A képzémliveszeti emlékeken mér a kész eredményt kap-
juk, a tancot tokéletes kicsiszoltsagdban és befejezettsé-
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gében. A nagy azsiai kultdrdk tancairél csak homalyos
értestiléseink vannak. Egyiptom az elsé orszag, melynek
tancm(ivészetét ismerjik. Az elékel6 egyiptomi nem tan*
colt, inkdbb csak a tancosok és tancosnék kasztja.
A véazék, szobrok, sirdombormivek profil alakjai szamos
tancot rogzitettek kébe 2500-bol Kr. e.-r6l. A Mastaba
Akhouthep féldomborm(ve ritmusn6k Utemezésére tan'
colé nésort abrazol. A ptolemeusi korb6l dombormiivek
maradtak reank, Osiris és Isis mondajat tancol6 papokkal
és papnbkkel. Ugyané korbol egyik relief négy kiralyt
Grzott meg tancos attitlidben. Templomi tanc volt az
asztronémiai tanc, Osiris papjai jartdk. A templom koze-
pén az oltar a napot jelképezte, a papok az éallatdv je-
leit, vagy a hét bolygd helyzetét. Tancukban égi testek
mozgasat utanoztak. Nyota inyoka, a hindu tanc modern
mivésznéje rekonstrualta az egyiptomi asztronomiai tan-
cokat, felfogasaban a tanc kozmikus jelleget olt, a lélek
elrepiil a forgas extazisdban, hogy meglelje a vilagegye-
tem titkdt. A hindu tanc vallési, dramai, ugyanekkor
erotikus €és kimerithetetleniil gazdag a pantomimszer(i
mozzanatokban. Jellegzetes mozgéasa a kigyoszer(iség, me-
lyet Nyota inyoka és Uday San-Khar modern stilusmoti-
vumnak is felhasznaltak. Legszélesebb skalajo a gorog
tdnc. Nemcsak mozgas, de éppen annyira plasztikus és
mimikus mlvészet. A lab és a kar mozgasa egyenrangU.
Emmanuel francia historikus nagy feltlinést keltett mun-
kaiban a vazaképek, szobrok és dombormiivek alapjan
rekonstrudlta a gorog tancot. Roppant faradtsdgos mun-
kaval rendszerbe szedte a tdncmozgast, kisérd jelenségei-
vel egyutt. Legérdekesebb megéllapitdsa, hogy a gorog
tanc fliggetlen a zenei ritmustél. A gorog élet vala-
mennyi mozzanatdban szerepel a tanc, elsé sorban az
Osszes nyilvanos (nnepségeken. A chorea lényeges alkotd-
része az élet valamennyi fazisanak, sziletéstdl halalig s
azon tul is. Tancoltak, ha az istenek titkat akartdk meg-
tudni, mikor hadba vonultak, ha mulatoztak. A képzémi-
vészet Orzi mozdulataik, attitlidjeik sokféleségét, gazdag
kifejezésarnyalatait. A gordg tragédidnak, mely az 0sszes
mivészetek kozds drdmaja, ahogyan Nietzsche és Wag-
ner almodtak, a tanc szerves, kiegészit6 része. A tragikus
tanc fontossagat bizonyitja, hogy maguk a kolték is tan-
coltak: Szofoklesz és Aiszkiillosz. De filoz6fusok (Platon,
Szo6kratész), allamférfiak (Alkibiadesz) és hadvezérek
(Epaminondasz) is. A gorog szépségeszmény, a kalokagathia
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cl sem képzelhet6 tanc nélkil. A gondolkoddk Platontol
Plutarkoszig, sokat foglalkoznak wvele. Platon a tancnak
két fajat kilonbozteti meg, mind a kett6 utdnoz. Az eh
s6nek célja hddolatunk, csodalatunk, halank kifejezése,
a masodik a harcosok gyakorlatait reprodukalja. Rend'
nek és aranyossagnak kell megnyilatkoznia a test mozdu-
lataiban, ezek egylttvéve alkotjdk a harméniat. Mig a
tancnak ezt a két fajat Platon az &llamra nézve fontos-
nak tartja, egy harmadikat, a nimfak, szilének, szatirok,
bakkhansnék tancat artalmasnak. A gorog koreogréfia
ismert vallasos, dramai és lirai tdncokat, de mindegyik
programmtanc. Dramai esemény mozdulatokban feloldva.
Podismos: a legy6z6ttek visszavonulasa a csata utan. Niobe
Ot részre osztott tancdrama: el6jaték, kihivas, (tkozet, pi-
henés, gy6zelem. Kallimachosz Thezeusznak tulajdonit egy
tancot, mely a vandormadarak Utrakelését utanozza. A tanc-
gorbe, melyet a labirint Utveszt6jéb6l napvilagra érkezd hés
leir, az Utrakel6 madarak cik-cak vonalait imitalja. Szati-
rikus tancaik a tragikusokat parodizaltdk. A gordg tan-
cos-mimikus-aktor, a chorégos, mindig egyénien utanzott,
csak az egyuttesekben &ldozta fel fiiggetlenségét. Modern
értelemben paros tancot nem ismertek. Egymassal szem-
ben tancol6 férfi és né szinte félnek egymashoz nyuini.
Nem t6r6dnek mozdulataik egyidejliségével és szimetria-
javal. Lukianosz és Atheneosz szerint a tdnccal mindent ki
lehet fejezni. Arisztofanesz idejében az orvosok tancot is
rendeltek a betegnek. A gorogok, mint az egyiptomiak,
ismerték a halottas tancokat. Szokratész a legjobb tancost
a legjobb harcosnak mondja. A pirrhikiusi tanc, mely ne-
vét allitélag Akhilleusz fiatél Neptolemosz Pyrrhosztél
nyerte, nem a mai értelemben elképzelt fegyvertanc, de
stilizalt viaskodéas gydjténeve. A ndk, kivalt el6kel§ tarsa-
sagbeliek, nem vettek részt a tdnchban. Az erotikus tanc,
a kordax (Bakkhusz egyik szatlrjanak neve), orgidja: a
pogény hedonizmus cstcsa.

A romai saltatio hasonlatos a gorog tanchoz: altalanos
gesztus mlvészet. Numa Pompilius megalapitja a saliu-
sok, a Mars papok rendjét, melynek hivatdsa az ugro
tanc gyakorlasa. Elikoén a praesul: az el6 és szol6 tancos,
maga Numa. ldegen tancosnbék kezdik el6zoénleni Romat
és veszélyeztetni erkolcseit. 150-ben Krisztus el6tt Scipio
Aemilianus Africanus bezaratja a tanciskolékat, de igy
sem tudja megakadalyozni a tdnc rohamos terjedését.
Domitianus ellizte azokat a szenatorokat, akik tanccal
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megbecstelenitették magukat. A dekadens csaszari ROma-
ban elhatalmasodnak a tancos orgidk. Az alexandriai
Bathyllust, akit Mecenas szabaditott fel, deus saltationis
jelzBvel ékesitik. A gorég pantomimia igen népszer(,
Lukianosz leirasabdl kétségtelen, hogy mitoszokat is tan-
coltak. Roma lelkesedett a Gaditanes, a cadixi tancosnék
mlvészi erotikus tancain. Martialis, Juvenalis s az idGseb-
bik Plinius sokat irnak réluk. Allitélag a Martialistol
megénekelt Telethusa tancosn6t &brazolja Vénusz Kallipi-
gosz szobra. Az andaluziai tadnc egyenes leszarmazottja
az Okori Gades mivészetének. Bizancban Theodora csa-
szarn6 alatt az erotikus tancok dominaltak.

A KOZEPKOR TANCEXTAZISA

A Kkereszténység a pogany és zsidd szertartdsformakat
megnemesitve felhasznalta, elsdsorban az éneket és a
tdncot. A papokat praesulesnek nevezték, ahogyan Numa
Pompilius idejében a salii-saltantes el6tancosat. A pa-
pok kezdték és vezették a tancot, mint Scaliger is irja.
Szerepik ugyanolyan az Isten dicsGitésében, mint a
chorégosé a gordg jatékokban. A templomokban miszté-
riumok kertilnek eldadasra himnuszokkal és tancokkal az
oltar el6tt, amint a zsidok is tancoltak a frigyszekrény
elétt. Gregorius Thaumaturgos (Ill. szazad) a tancot az
istentisztelet kiegészitd részévé teszi. Az egyhazatyak val-
lasos mlivészetnek tekintik a tancot. Nazianzi Szent Ger-
gely helyesli, hogy Julian csészar tancol, csak szemére
hanyja, miért jarja a csaszar a pogany tancokat, ahelyett,
hogy David tancaval tisztelné az Istent? Szent Bazil
szerint az angyalok egyetlen foglalkozdsa az égben a téanc,
buzdit, hogy kovessik a példat és jarjunk szent tanco-
kat e foldon: qui itaque beatius esse poterit quam in
terra tripudium Angelorum imitari? Fra Angelico a XV.
szédzadban festett Utols6 itéletén az angyalok a paradi-
csomban kortancot jarnak, kézenfogva. A magyar Sandor
kodex domés apacdja még a XVI. szazad elején is
mondja, hogy a menyorszagban tancolnak, ,mert mind-
onok, mik az tanchoz kellenek, ott meglelettetnek”. A
XVII. szézadban is szokés egyes francia székesegyhazak-
ban Husvét (nnepén, hogy a kanonokok és az énekes
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gyermekek haladalokat énekeltek mialatt kézenfogva tan'
coltak. Limogesben a Saint Martial templomban a papsag
a puspokkel egyitt a ,pil6ta” nevli tancot jarta. A
templomi tanccal Spanyolorszagban fogunk talalkozni
napjainkban. A keresztény tanc elsé alakja a régi pogany
tancforma: a kor és flizértanc.

Kozépkori krénikak és feljegyzések gyakran tudésita-
nak patologikus esetekr§l. Halottak napjan a templom-
udvaron, a temetSben férfiak és ndk ellenallhatatlan
kényszer hatdsa alatt onkiviletben téncolni kezdenek,
megzavarva az istentiszteletet. = Megatkoztattak, hogy
egész esztenddn &t tancoljanak, mig végre egy joszivi
pluspok feloldotta az atkot. Mitikus egzaltacio, egyben a
az érzékiség erotikus Kitérése ez a tancextéazis, mely pszi-
chézis moédjara terjedt. A késébbi magyar irék tancdih’
nek nevezik, Szentpéteri Istvan (XVII. szézad) tancpes-
tisnek. Giraldus Cambrensis a XIlI. szazadban Intinerarium
Cambriae munkajaban elmondja, hogy férfiak és asszo-
nyok a templomban és a templom udvardn 0Osszefogodzva
tancoltak és énekeltek, foldrevetették magukat, majd hir-
telen felugrottak, keziikkel és labukkal a vaséar- és tnnep-
napon tilos munkamozgast végeztek. Az egyik férfi
mintha kezével ekét tartott volna, a masik lathatatlan ok-
roket ostorozott, mind a Kketten artikulalatlan hangokat
kialtoztak. Némelyik férfi a dolgoz6 cipészt, vagy a cserz6
vargat utanozta. A ndk szintén munkamozdulatokban ke-
restek kieléglilést és megnyugvast: fonalat csavartak or-
sora. Olvassuk, hogy a hosszi haborlk, veszedelmes jar-
vanyok altal megkinzottak és megszallottak kéz a kézben,
ugréalva, tajtékz6 szajjal haladtak varosrol-varosra. Orvos
és pap tehetetleniil allott velik szemben. A kozépkor
lelkisége a kulcsa e rejtélynek, mikor zarandokok o6nkivi-
letben vonulnak Gttalan utakon, gyermekek keresztes
hadjaratra indulnak, vagy a hamelni patkanyfog6t ko-
vetik.

A vallasos tancok a templomban és udvaran kivet-
kézve eredeti jellegiikbél pogany orgiava fajultak. A zsi-
natok mindenutt felemelik tiltd szavukat. Az 1198-ban
tartott parizsi zsinat hatarozatdval (ne fiant choreae
maximé in tribus locis: in ecclesiis, in coemeteriis et in
processionibus) egyezik az 1279-i budai zsinat 46. sz. hata-
rozata, mely megparancsolja a papoknak, ne t(rjék, hogy
a nép a temet6kertben vagy magéban a templomban,
tancra kerekedjék.” Bonifacius és Ill. Ince péapa szigori
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rendelkezéseket adnak ki. A papa vétéja azonban nem
tudta megakadalyozni, hogy ne tancoljanak tovabbra is
egyha2| helyeken és alkalmakkor. De talan nem is ez volt
a végsé cél, az egyhadz csak a tanc eldurvulasat, erkolcs-
telenedését nézte rossz szemmel, nem a hivé lélek koreo-
grafikus megnyilatkozasat. Némely szent Unnepén (Mik-
16s, Katalin) Franciaorszaghban a kormeneteken nemcsak
a hivék, de az egyhézi férfiak is tncoltak. A kdrmene-
teken a hivék kilonleges lépésekben vettek részt. llyen
Pilgerschritt ma is szerepel az Echternacher Springpro-
zession-ban (Luxemburg). A hivék ritmikusan hullamzo
lanca 6tot Iépve el6re, harmat hétra, vonul keresztul a
varoson, Szent Willibrord templomahoz, ahol koriltancol-
jak az oltart.

A keresztény kozépkor egyik legérdekesebb jelensége
a Halottak tanca (Danse macabre, Totentanz), mely al-
land6 motivuma  kolt6knek, fest6knek és zenészeknek,
amint a csontvazak megjelennek az él6k kozott és velik
tancra perdiilve eltlinnek (Pisai Campo Santo freskai).
A halottak tancaban harom szimbdlum jelentkezik: élék
és halottak a tanchan talalkoznak, mely a halottak moz-
gasi formaja. Végul a nagy allegéria: a tanc az élet be-
fejezésének és a halal eljovetelének jelképe. E gondola-
tok nem a kdzépkor méhében fogantak, pogany mitol6-
gidk latomasai kozott gyakran feltlinik a halottak tanca,
akik istenek, vagy a szellemek modjara tancolnak, de a
keresztény  kozépkorban 6lt hazajard,  kisérteties s
egyszersmind szimbolikus jelleget. Mint a hivék tanca, a
halottak tanca is kortanc, mely az érzelmi és érzéki ki-
elégulés legfelsébb formaja. Katalonia némely vidékén
(Verges) ma is él a szimbolikus haldltanc (baile de la
muerte). Feketecsuklyds muzsikus dobpergésére &ttagd
csoport jelenik meg, két férfi és harom gyermek, fekete
alapon fehér csikos csontvazruhaban. Keziikben csupa
jelkép: fekete zaszI6, fali 6ra és kasza. Komor Iépésekkel
haladnak, mikozben a kaszas éllandéan suhint6 mozdula-
tokat végez.

A misztikumon kivill a kdzépkor courtois vilagaban is
nagy szerep jut a tancnak. Formait és fajait nehéz Aalta-
lanositani, mert a tancnevek alkalmazasa nem egyontetd.
Bizonyos, hogy a kdzépkor a magantancon kivil kétféle
tancot, tanccsoportot ismert: paros és forgétancot, vala-
mint kortancot. A firenzei Santa Maria Novella spanyol
kapolnajanak freskéjan egymas mellett lathatjuk mind a
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kett6t. A kortdnc primitiv motivum tovébb fejlédése, a
paros forg6tdnc 0j és a keresztény monogdmia hatasa
alatt keletkezett. A német reigennel szemben &ll a tan-
zen, a latin ballatioval a chorea, de mér a francia carok-
nak, mint kortancnak szembe allitdisa a danse-al mint pa-
rostanccal, oOnkényes és a német Kkifejezésnek franciara
val6 atvitele. Nem tudjuk, hogy Szent lzidor (VI. sza-
zad) a sziizekr6l szélva puceles carolent et dancent sza-
vakkal véjjon csakugyan kétféle mozgast akart megki-
Ionboztetni? A forrdsok eltérnek és nem mutatnak egy-
séges hasznalatra. Guillaume de Machault az asszonyok-
rol, akik nem akarnak lemondani a tancrél a dancer,
caroler, baler kifejezésekkel emlékezik meg, melyek egy-
szerlien rokonértelm( szavak. A danse sz6 csak az id6
folyaman lett egyeduralkodd jelentés(.

A chorea, reigen, ronde, rondeau, rotundellus, megint
az 6si tancforma, a kortanc, tobbnyire szabadban jarjak,
résztvevli, kezet kézbe kotve, kort formalnak. A kdr meg-
nyilik, atalakul vonalla. A kortanc vezet6je énekli a dal-
lamot, a tancol6 korus felkialtasokkal szakitja félbe. A re-
iraint valamennyien egyutt éneklik és tancoljak. A carole
a courtois kor legelSkeldbb tanca, melyben eredetileg asz-
szonyok és lednyok tancoltak, a lovagok csupan nézték, de
késdbb 6k is résztvettek a tancban, mint a Roman de
Guillaume de Dole-ban olvassuk. A XIIl. szizad tobb
forrasab6l megallapithatd, hogy a carole vagy férfiak, vagy
nék tanca, egyik vagy masik nemet kizartdk a tanchal.
A Tournoi de Chauvenci (XII. sz.-beli verses regény) mind
a két kifejezést alkalmazza.

A tresquenek, melyr6l a Jeu de Robin et Marion c.
pasztorjatékban olvasunk, alapfigurdja: jobbra, majd balra
néhany lépés.

A kortdncban tobbféle figura lehetett, kés6bb néma-
jatékszer( elemekkel gazdagodott a ronde, atalakult és
kifejlédott tancos énekes jatékka (jeu). A Pastourellek-
ben is talalunk tresque-t pasztortancnak.

Az el6kel6 vilag tancai mellett talalkozunk akrobata
tdncokkal, melyek ,hidat” vagy egyéb mutatvanyokat
dbrazolnak. (A toulousei mlzeumban 6rzdtt oszlopfén
tisztan kivehet6 egy akrobata ,hidja”.) Masik toulousei
oszlopién, egy jongleresse, kezén csengetyiikkel, Salome
tancat jarja Herodes el6tt. Az akrobata tdncok bemuta-
tasara a tomber (tumbare, magyar tombni) igét hasz-
naljak.



A courtois tancokat énekes vagy hangszeres dalia’
mokra jartdk. llyenek az Estampies (stampf6én = labbal
dobogni), mely azonban nem okvetlenil tancdal. Lehet
zene vagy énekdarab, szérakoztatasul adjak el6. A Bri-
tish Museum egyik kéziratdban az estampie utdn salta-
rello (ugré tanc) all. Ebb6l egyesek mindjart arra kovet-
keztettek, hogy az estampie lassi jar6 tanc, hangulat és
mozgasheli ellentéte a saltarello. A kozépkori tancdalla-
mokrél Johannes Grocheo XIII. szazadbeli parizsi ir6
feljegyzéseket hagyott hatra, melyek zavarosak és ellent-
mondanak a tobbi forrdsnak. Szovegnélkili (sonus illi-
terate) tanczenedarab szerinte a ductia, melynek rit-
musa utdn igazodik a tanc. A ductia harom-négy rész-
b6l (puncta) &ll. Mé&s tancdarabokat notae-nak nevez,
ezek négy puncta-bol 4llanak. Az estampie-t Grocheo
stantipesnek mondja, mely részben szintén széveg nél-
kali, hat vagy hét punctabdl all. Itdlidban szintén ked-
velték istampita néven. Boccaccio Decameronjaban emliti,
de csak mint zene- vagy énekdarabot.

A kozépkori francia tancirodalomban két gyd(jtnévvel
talalkozunk, basse danse és haute danse. Az els6 cso-
portba (danses plates) tartoznak a simalépésli, menetes
vagy jaré tancok, az utébbiba a szokell6 vagy ugré tan-
cok (danses sautées), a muzsika is a tdncok természeté-
hez igazodott. A haultz instruments a zajos fuvok, a
musique basse a csendesebb, szelidebb dinamikaju zene
(fuvola). A francia tdncok utat taldltak a német Min-
nelyrik tancdalai koézé is, neviik félreismerhetetlenil
mutatja francia eredetliket: violei, govenanz, ridevanz.
A XIV—XV. szézad fordul6jan uralkod6 VI. Kéroly
alatt a zene- és tanckultusz magas szinvonalon éallott. Az
uralkodéra végzetessé valt tancszenvedélye. Berry her-
cegné baljan, ahol a kirdly vadembernek oltézve tan-
colt, tliz Utdtt ki, melyben sok vendég elpusztult. VI.
Karoly megmenekillt, de a szorny(i esemény annyira meg-
viselte idegzetét, hogy nemsokéara megdrilt. A bali tiiz-
vész emlékezetét megbrizte Froissart kronikajanak egyik
miniatirje (Le bal des ardents). Az 1401 februar 14-én
alapitott cour amoureuse, melynek patrénusai a francia
kiraly, a burgundi és a Bourbon hercegek, minden hénap
els6 vasarnapjan (nnepet rendezett (féte de puy
d'amour), dalok, zenedarabok és tancok bemutatasaval.
Christine de Pisan és Charles d’Orléans kélteményeibél
tudjuk, hogy a f6nemesség legkedvesebb id6tdltése a
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tdnc. Eustache Déchamps U0j tancokat is megnevez
(1346): vireli, coursault, trippe, melyeket nagyon homéa-
lyosan ismeriink. A trippa alighanem ugr6 tanc, a tobbi
is elevenebb liiktetésii lehetett.

A kozépkori olasz tancpraxisban a bassa danzak méh
lett saltarellokat talalunk, melyekrél a kés6bbi koreogra-
fusok tuddsitanak. A saltarello szdkells, ugré lépéseivel
ellentéte a sima bassa danza-nak. A ,lass0” és friss”
Orok valtakozésa. A British Museum idézett kéziratdban
a saltarello alatt még egy név all: trotto, melyb6l kovet-
keztetik, hogy a saltarellohoz hasonl6 gyorsabb mozgésu
tanc volt. Neve is (trottén) szintén ezt sejteti.

A TANC
A RENAISSANCE ELETMUVESZETEBEN

Az U vilagnézet kedvez a tanc fejl6désének, mely
egyre nagyobb aranyokat olt. A tancformak kezdenek
differencialédni, az egyszerii lépések komplikélodni.
Kialakuléban a tancornamentika, mely az eredeti figura-
kat apr6 ornamensekkel, mozgéasékitményekkel disziti.
Eppen mert individudlissd kezd valni, a tanc improviza-
cios jelleget ©6lt, melyet szazadokon keresztiil megtart.
Mar hires mesterek tanitjak, akik hivatasuk érzetében
szent komolységgal fogjak fel miivészetilket, mely fenn-
maradt traktatusaikban kezd tudoménnya fajulni. A tanc
életszilkséglet lett, mindenki akar tancolni tanulni. A tanc-
Canitds kitling Uzletnek igérkezik: sokan 6zonlenek a tanc-
mesteri palyara, kozilok a leghiresebb a pesaroi Vilmos
(Guglielmo Ebreo), aki az urbindi udvarban él. Mive:
De pratica seu arte tripudii vulgare opusculum.*

A kor tancelméleti munkai kozétt megemlitjik: a Do-
menichino-féle  parisi  kéziratot, Antonio  Cornazano
Libro dell arte del danzare konyvét 1455-bdl, (kiadta
Mazzi), Robert Copland angol ir6 értekezését a XVI. szé-
zad elejér6l (kiadta Furnivall, 1871), valamint egy XVI.

* Négy kulénboz6 kéziratbol kiadtdk Zambrini (1873),
Messori  Roncaglia (1885), Falod Pulignani (1887) és
Mazzi (1914).
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szézadbeli forrdst, Jean Tabourot kanonok Orchésographie
cim{ konyvét, mely részletesen sz6l a XV. szézad tanc-
praxisarél is. A szazad legfontosabb, de egyuttal legvita-
tottabb forrdsa Marguerite d’Autriche kéziratos basse
danse gydjteménye, mely Maria magyar kirdlyn6 német-
alfoldi helytarton6je birtokdban is volt (kiadta Clos-
son, 1912). Mas volt az olasz és méas a francia tanc-
praxis, a tancmesterek tanctanitdsa nem egységes, trakta-
tusaik szaknyelve még kevésbbé. A fontosabb francia-
olasz-spanyol  figurdk és elnevezéseik a kovetkezbk:
simple = egyszer(i tanclépés, id6értéke — brevis, double
— kettés 1épés, bal 14b elére, jobb a bal elé, ez pedig
csatlakozik utana. A kettds Iépés ugyanannyi id6re mint
két egyszer(i 1épés, kétszer olyan gyorsan Is tették meg.
A kett6s lépésnek felbontasa kisebb id&tartami Iépésekre
a découpement, vagy dédoublement. Két kettds vagy
négy egyszer(i 1épés, négy utemes periddust alkot, melyet
quaternionnak hivtak. A helyben val6 attitlidok kozé tar-
tozik a branle (nem a tanc!), a test vagy a térdek, eset-
leg csupan a lab, vagy éppen a labljjak megmozdulasa,
megremegése ,,comme si les pieds frémissoient”. Démarche
— |épés hatra, conversion — félfordulat. Greue — a lab
rugasszer(i kivetése el6re, ugyanaz hatra: ruade, oldal-
vast: ru de vache. A reprise bonyolult figura, harom rész-
b6l all. Tabourot igy irja le: a jobb lab hatra Iép, a test
természetes meghajlasabol kiegyenesedik. Oldalfordulat a
hélgy felé a bal I&bbal, a jobb lab csatlakozik a balhoz. A
3-ik rész mint az els6. A hétralépés mindig meghajlassal
jar, a zar6 poziciéban a test kiegyenesedik. Réverence és
congé a kezd6 és zard figura. EI6bbi bokolé meghajlas a
holgy felé a labhegy sarok mdgé csusztatasaval, a congé
meghajlds a dallam utolsé UGtemére. Le petit sautrr a
kis ugras, egyik labbal el6reugras a masik leveg6be kive-
tésével. Le grand saut = nagy ugrds, mar nagyobb len-
dilet, lehetdvé teszi a labvaltast, vagy keresztezést. Olasz
terminusok: contlnenza ru branleszerli  bokolds. Vilmos
pontosan leirja, melyik labbal kezdjiik. Continenza grave,
balra kilépéssel kezdédik, a jobb lab csatlakozik, majd
zar6 pozicio, a sarkak a labfej kozepét érintik. Contra-
passo — valtolépés, labkeresztezéssel. A spanyol contra-
pas alapfigurdja a sardagnanak, a katalan nemzeti tanc-
nak, melynek lényege kdrmozgas, apré ugrélépések, mind
a két irdnyban, tobbszords labkeresztezéssel. Mezzavolta rr:
félfordulat. Ondeggiato rr hullamszerl, lassi emelkedés,
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labujjhegyre  gyors  visszaereszkedéssel. ~Scambio  vagy
cambiamento — egyik lab elére, a masik mdogotte ke-
resztezve érinti az els6 lab sarkat, majd mind a két lab
kiindulé helyzetbe vissza. A mozgasiranyok kozil meg-
emlitjilk az &si motivumot: az ellenmozgast, attioni per
contrario, az arcvonalak kozeledése és tavolodasa egy-
mastol. E szazad mar kilénds gondot fordit a testtar-
tasra, a karmozdulatokat (port de bras) csak a francia
koreogréafia fogja kiaknéazni, de az olasz annal.tdbb gon-
dot fordit a test egészének tartasara, kilonosen a labtar-
tasra (pedalogo). Amint a kdzépkorban szemben allt egy-
massal két tanccsoport, a plate danse és a danse sautée, gy

Kép Tabourot Orchésographie'jahdl (i$88)

a renaissance idején is megtalaljuk e differencialédast a
bassa danza és a ballo csoportban.

A basse danse Unnepies, szertartdsos t&nc — a tridenti
zsinaton egyhazi férfiak is jartdk, — egyszer(i és kett6s
lépések kombinaci6jabdl, bokolé hajlongasokbdl, fordula-
tokbol, sétakbdl, melyekben a mimika is szerephez jutott.
Rendesen egy, két vagy harom par jarta, a parok a lépé-
seket egymas kozt varialtak.

A basse dansera (danse par bas vagy sans sauter)
egyik legfontosabb forras Jean Tabourot rajzokkal di-
szitett munkaja, az Orchésographie (1588). Forméja
parbeszéd a szerz6 és Monsieur Capriol kozott (személye-
sitett figura: leveg6be lendiilés egyik labbal, a mésik ki-
nyljtva utana lendil, s a leveg6ben labvéltas vagy ke-
resztezés). Szerinte kétféle basse danse volt: szabalyos
és szabdlytalan. Az els6 nyolcvan temb6l allott, beve-
zet6 része harminckét Utem, a kozéps6 rész szintén két-
szer tizenhat Utem, a z&rd rész tizenhat Utem, Osszesen:
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nyolcvan. Ez volt a tulajdonképeni basse danse. Ha
nyolcvanat meghaladt, szabélytalan, ezt nem igen tan-
coltdk. (Tabourot kozdél egy huszonnégy quaternionbdl
allét.) A basse danse utdn kovetkezett a retour, (nem
visszatérés, de kulén figura), végll a tourdion, melyek
hangulat és mozgasbeli ellentétet fejeztek ki. A brlsz-
szeli kézirat szerint kétféle basse danse van: maieur és
mineur, utébbi a retour. A nagy, reverencevel kezdddik,
a kisebbik, pas de brébannal, brabanti lépéssel. Antonius
de Arena provencei koreogréfus is leir régi francia basse
danse-okat (Ad suos compagnones qui sunt de persona
friantes, bassas dansas et branlos practicantes. Avignon,
1536), melyek négyszer hisz Utemre tagolédnak. Arena
a basse danse mineur-t, Tabourot retour-jat ,,Moytia
brevis’-nek mondja. Mar ezekbdl az eltérésekb6l is lat-
hatjuk, hogy a basse dansenak nem volt egységes sémaja,
tobbféle sima tanc gy(jténeve, Ugy a franciaknal, mint
az olaszoknal. Mégis amennyire megéllapithatd, a kovet-
kez§ A&ltalanos sémét hasznaltdk a franciak:

Reverence, branle, két egyszer( lépés, egy Kkettds lé-
pés, reprise, kettGs lépés, reprise, branle, két egyszer(i
lépés, harom Kkettds lépés, reprise, kett6s |épés, reprise,
branle, két egyszer(i lépés, kett6s lépés, reprise, branle,
congé. A retour képlete: branle, Kkettds lepés, reprise,
branle, két egyszerli, harom Kkettds Iépés, reprise, kett6s
lépés, reprise branle, congé. Ezutadn kovetkezett a tour-
dién, mely Tabourot szerint hasonlit a gaillardehoz.

A dallamot fuvolan jatszottdk dobkisérettel, esetleg
csak dob markirozta a ritmust, melyet az Utem elején ki-
I6ndsen hangsulyozott. (Ezért nevezik a koreografusok
néha az Utemet mesure helyett battementnak.) Els§ pil-
lantasra szembetlinik Tabourot tabulaturajadban az arany-
talansdg a lépések nagy szama és a dallamok rovidsége
kozott. (A zenész-tancmester addig ismételte, varialta,
kolordlta a dallamot, amig a tancosoknak tetszett. EIS-
fordult, hogy ugyanazt a motivumot huszonnégyszer jat-
szottdk.) A hangjegyeket kisebb értékekre osztottak fel,
melismékra, apoggiaturakra, széval koloraltdk. Régebben —
mondja Tabourot — valamennyi basse danse paros rit-
must volt, most azonban jobban szeretik a pératlan rit-
must.

A brisszeli kézirat, mely nem ismeri a retourt s a
tourdiont, de ismeri a pas de bréban-t, minden egyes
tdnchoz kozol tabulaturat. (R = reverence, r — reprise,



TRASSE DANSE »

d = double, c= congé, ss= két egyszeri lépés, tehat
Tabourot figurdira utal.) A névtelen koreografus egyik
jegyzete igy szol: & 39 notes. Gérold Ugy Vvéli, hogy a
note nem hangjegyet jelent ebben a vonatkozasban, de
Utemet. (Az Attaignant gyujteménybeli basse danse-ok
negyven taktusbol allanak.) igy magyarazva a note je-
lentését, konnyen megérthetjuk Tabourot utasitasat:
chaque pas doit occuper une note de basse danse entiére
és alkalmazhatjuk a brisszeli kéziratra is. A tourdion
éppen Ggy mint a salfarello, bar ugr6 tancra mutat, mégis
csak elevenebb, de nem igazi haute danse. Arena szerint:
A tordiones non extat regula certa. Vilmos saltarelldval
kezdi a basse danse-t, s a brabanti Iépést azonositja a sél-
tarelléval. Closson a brabanti lépést, mellyel a nagy basse
danse-t kezdték, a tourdiont és a saltarellot egynek veszi,
mert csupan elevenebb |épésekre utal, tetszés szerint lehe-
tett alkalmazni barmelyiket.

Az olasz bassa danza paros Utem(: Cornazano sok
basse danse nevet sorol fel: Reale, Principessa, Venus,
Partita Crudele sth., melyek a tdnc némajatékszeri jelle'
gére mutatnak. Itt a tourdion helyett saltarello szerepel.
Cornazano saltarello'jdban az ondeggiato jatsza a fdsze'
repet. Ugy latszik csak az volt fontos, hogy a basse danse
utan élénkebb téncot jarjanak s igy meg legyen az ellem
tét. Spanyolorszagban is jol ismerték a basse danse-ot,
lehet hogy onnan jott Franciaorszagba, ahonnan eljut
Itdlidba, s igy terjed el egész Eurdpaban (baxa danza).

Milyen dallamokra jartdk a basse danse'Ot? A brisz-
szeli kézirat dallamair6l Gérold Aallitasat nyugodtan el-
fogadhatjuk. Egyes dallamok népdalra utalnak, ahol
nincs megemlitve a népdal cime, ott valamilyen harom
vagy négyszolami zenedarab  egyik szdlamat, esetleg
éppen basszusat jegyezte fel a koreografus a zenész sza-
mara.

A basse danse'al szemben all egyik masik olasz'francia
tancfaj, melynek stilusa, mozgasa elevenebb, frissebb,
viddmabb: a ballo, erésen pantomimikus vonasokkal. Pa-
rosan is jarjadk, még gyakrabban csoportosan. Holgyval-
tés, férficsere és hasonld figurdk, sokféle valtozatban.
Jellemz6ek a cimek: Bel Riguardo, Prigioniera, Lioncello.
A Ballo Verceppe valésagos Scaramuccio tréfa, melyet
két ar és egy holgv jarnak. A Gelosiaban harom pér tan-
col. Az els6 Ur elhagyja holgyét és harom kettds Iépés-
sel és bokolassal a masodik parhoz [ép és a masodik
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hélgynek nyujtja kezét, a masodik ur az elsd holgy*
héz megy, majd a harmadikhoz, a harmadik férfi
a masodikhoz és igy tovabb. A féltékenység cim
commedia del arte-ra utal, amelyet gondosan meg-
jatszhattak. A gyorsabb liktetésii tancok az olaszoknal
népszerliek, csupan a paraszttancbol stilizalt, udvarképes
pivat emlitjik (nevét alkalmasint a piva nev({ dudatdl
nyerte). A quaternaria (négy Utésre: divisio quaternaria),
mely a saltarello tedesco, mar éatvezet a német tancokhoz.
Cornazano szerint két egyszer(i lépés hatralépd bokolas-
sal az alapfigurdja. Ez a német ,Nachdanz”, ezdttal a
szokastol eltér6en, nem hizza szét a dallamot pératlan
ritmusra. Calata szintén elevenebb tanc, kétféle: & la
spagnuola és & la italiana. 1615-ben a Mediciek udvara-
ban is jartdk. A brando flizértanc holgycserével, a férfi
hirtelen elengedi tancosn6jét s megcsokolja a kovetkezd
hélgyet s addig csokolja, mig tancosn6je visszakeril
hozza. Szabadossaga miatt tanacsolja az |1l Cortigiano,
ne tancoljuk nyilvanosan, de ,in camera privatamente”.

Németorszagban ekkor még az olasz és francia kultdra
uralkodnak. Nemzeti tancot nem latunk, csak tancos nép-
szokésokat, mint a menyasszonytinc = Brautlauf =
Brautreigen. Idegen gy(jteményekben azonban nyomat
talaljuk a stilizalt német tancnak és tanclépésnek, mely
kilfoldi  tancmesterek mive. Tabourot régi tancnak
mondja az Allemande-ot, melyet a XVII. szizad derekéan
Mersenne mar kiveszettnek emlit. Almain néven angol,
Allemanda néven olasz lanttabulaturas konyvekben for-
dul el6. Domenico da Pesaro idézett Gelosia tancanak
leirdsdban a tempi di piva tedesca megjegyzés is német
Iépésre utalhat.

A XV. szézad egyik legnépszer(ibb tdnca a Moresca, a
mor tanc, spanyol foldon keletkezett, a mér haborik em-
Iékezetet Orzi. Egykori koreografigjat nem ismerjik pon-
tosan, mutathatott arab hatast, keleti motivumot. A tan-
cosok felfejlédtek két arcvonalban, néha papirmasé lo-
von, groteszk rohamban egymés ellen indultak, kardva-
gasokkal stilizalt csatajatékot vivtak; a haboris mozzana-
tok kés6ébb elhalvanyodtak. Tabourot elmondja, hogy
Franciaorszagban, el6kel§ tarsasagokban, estebéd utan,
feketére festett tancosok, labukon csengety(ivel, homlo-
kukon sarga vagy fehér turbannal jartak a danza
morisca-t. Ritmusa JA, jellegzetessége a jobb és bal lab
valtakoz6, majd egyiittes dobogédsa. Sebastiano Locatelli
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bolognai pap beszéli, hogy 1666-ban Milandban az Ur-
napi kormeneten tizenkét spanyol, vagy spanyolnak &l-
tozoOtt olasz, az Oltariszentség el6tt, kardvagasok kiséreté-
ben jarja a Moriscat. A lovas moér tanc (Ball de Cava-
lets) ma is tdbb helyen divik Spanyolorszagban, leg-
inkabb a Baleari szigeteken.

A Spanyolorszagban még sok helyen lathaté templomi
tanc is stilizalt morisca, melynek pogény evoldcidit a
mozarab liturgia mentett at és christianizalta. A toledoi
katedralisban a mozarab liturgia szerint miséz6 pap ma
is végez koreografikus mozdulatokat. A toleddi és sevil-
lai székesegyhéazakban legrégibb a templomi tanc. Sevilla-
ban mar 1439-ben IV. Jend péapa bulldja engedélyezte.
Los seises, a hatoknak nevezik a tanckart, melyhez még
négy johangu fiat vettek az énekkarbdl, igy tizen van-
nak, még is megmaradt az eredeti hatos elnevezés.
A tanckar fest6i viseletben vesz részt az istentiszteleten,
mai  kosztimjiuk egyezik XV. szazadbeli 6ltozetikkel.
A filk a féoltar és a kaptalan két padsora kozti térségen
tancolnak, keziikon elefantcsont kasztanyét. Tancukon
félreismerhetetlen a morisca hatdsa, de a figurdk bealli-
tdsa és végrehajtdsa transzcendentalis. A két arcvonal
graciozus lépésekkel kozeledik egymashoz. Lépés kdzben
koronkint I&bljjhegyre emelkednek, ami Iégies jelleget
ad tancuknak. Egymast kézen fogva, kettés vagy egyszer(i
lancot (cadena doble, sencillo) alkotnak. A két sor el-
lenmozgasanak fébb figurdi a caladonak nevezett atlépé-
sek, attorések, atbujasok egyik arcvonalrdl a masikba,
otféle valtozatukat ismerjik, koztik a legyez6palmat és
a keresztet (cruz palmada és cruz frente). A zar6 figura,
az ala (szarny), sormozgas. A tanc alatt a kasztanyét
harmas ritmusban csattog. A tancot ének koveti, majd is-
mét tanc.

A mor tanc Anglidban is divatos: Morris Dance. Nem
tudjuk, hogy az ibériai félszigetr6l kerilt-e brit foldre s
a XV—XVI. szadzad mor tancaval van-e osszefiiggéshen?
A mor tancnak, melyet az angol Matassins dancenak
(Danse des Bouffons) nevez, semmi nyoma a sziget-
orszdgban. A Morris  dance legrégibb  forméajaban
majusi  jaték (May game), tavaszi misztérium, Robin
Hood, az oroszlanszivi Rikéard alatt Uldozott népszerd
h6és emlékére, szimbolikus személyekkel: Fnar Tuck,
Little John, lanynak o6lIt6z6tt fid, (maid marian), Majus
Nemtéje, (Lady of the May); sarkany. Itt is megtalaljuk
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a papirmasé lovakat (hobby horse), hatukon tancos bo-
londokkal, kovetve zenészekt6l. VIII. Henrik uralma
alatt érte cl népszerliségének tet6pontjat; a puritanok be-
tiltottak, de a restauracié ismét megengedte. A szerepld
tancosok kosztlimje, spanyol mintara, disan megrakva
csengetylikkel (Walter Scott: The Fair Maid of Perth).
Népies mulatsdg lett a yorki grofsagban, kardokkal tan-
coltdk. A tancosok szintén két arcvonalban éllottak fel,
maganos, paros majd csoportos figurakat végeztek. Sok
videken sip és dob vagy duda sz6 mellett a kard tancot
(Sword dance) ma is jarjak.

A kor latvanyos tancai kozé tartozik a faklya tanc,
mely rémai motivum (taeda = feny6faklya, majd meny-
nyegz6i hasznalat miatt menyekz6). 145'3-ban Portugal
Izabella a kés6bbi Vakmerd Karollyal mar jarta a bur-
gundi udvarban. Egydttes paros tdnc nyugodt figurakkal.
A férfi kezében faklyat tart. 1606-ban Valladolidban is
kedvelik (danza de la heche). A francidk a branlet,
melyr6l mindjart sz6 esik, szintén  faklyaval jartak
(branle & la torche). A forradalom alatt a francia pa-
rasztok is tancoltak féklyaval (danse des brandons), a
gyumolcsosokben s megfenyegették a fakat, hogy kipusz-
titjdk, ha nem hoznak b6 termést. A Fackeltanz Német-
orszagban is otthonos lakodalmakkor s kés6bb a porosz
udvari szertartasok kedvelt effektusa az uralkodd csalad
Uinnepségein, még Meyerbeer is irt hozza zenét.

A XV. szdzadban mar magyar tanc nyomaira is aka-
dunk. Az Arpadok és az Anjouk alatt valdszinlien a
nyugati tancokat jartdk a budai udvarban, lehetett vala-
milyen magyar tanc is. Mikor Aragénidi Beatrixot a ma-
gyar kuldéttség Napolybdl Budara hozza, Utjuk Ferraran
vezet keresztil. A Beatrix kiséretében lev6 magyarok
Ferrardban ,.magyar moddra” tancoltak s ez a tanc kilon-
bozott az olasz-francia-spanyol nyugati tancoktdl, kulon-
ben nem mondand Zambotti, a ferrari napld iréja kuldn-
legességnek. Crivelli Barbara udvarholgy Sforza Bianka,
Miksa menyasszonya tancaval kapcsolatban, Innsbruck-
bol keltezett, 1494 januadr 24-i levelében a ballar unga-
resco kifejezést olvassuk. A magyar lépés tehat eltért a
nyugatitél. Matyds udvardnak tanckulturdja els§ sorban
olasz, de mas tancokrél is tudunk mulatsdgain. igy a
pfalzi vélasztd kovete jelentést tesz a zenar-zeuner len-
gyel-német tancrél, melyet mar Hans Sachs emlit. A tan-
cosok Zaunt (sovény) formaltak. Matyads kirdly Bécsben
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allitélag magyar tancokkal szérakoztatta a csaszart
(1470).

A tancokat ,ballet’-be foglaljak Ossze. Két fajat is-
merjik: a vallasos vagy vandor balletet (b. ambulatoire)
és az udvari balletet, René d’Anjou, Provence grofja
1462'ben, Aixben, Urnapjan hires koérmenetet (Lou
Gué) rendezett, allegorikus személyekkel és tancos kozja-
tékokkal (entremets). Ezt a szokast a portugéal katoliku'
sok kaprazatos latvanyossidgga fejlesztették.  Borromei
Szent Kaéroly kanonizaldsa alkalméabol Lisszabonban pa-
zar pompaju  kormenetet rendeztek, melyben a Szent
dragakovekkel ékesitett szobrét vitték az egyhéazi és vilagi
hatosagoktdl kovetve. A vallasos tarsulatok, szerzetek,
ajtatos egyesiiletek véddszentjeinek szobrai gazdagon db
szitett allvanyokon foglaltak helyet, gépezetekt6l mozga-
tott szekereken. Kozottik tancos csoportok haladtak dra-
matizalt jeleneteket tancolva. Ugyancsak Lisszabonban a
jezsuitdk nagy ballettel hodoltak Loyolai Szent Ignac em-
lékének, boldogga avatédsa alkalmabol. Targya Troja el-
foglaldsa tancpantomimikus részekkel. A misztérium el6-
adasokon is gyakran akadunk entrée moresque-re, mor
tancra.

Az udvari élet kilondsen sok alkalmat nyujtott tanc-
nak és balletnek. A momerie, mascarade, masque, mu-
merey egyarant divatos az olasz, francia, angol, német
udvarokban. A krénikasok szines leirasai sok ilyen 0n-
nepség emlékezetét meg6rizték. A tancostrupp menetben
vagy gépezettel mozgatott kocsin érkezik meg az (nnep-
ség termébe. A lakoma-asztallal szemkdzt a tancosok le-
szallnak és bevezet6il eljarjadk a morisque-ot. Mikor V.
Laszl6 magyar kiraly kovetsége  1477-ben  Francia-
orszagha érkezik, tiszteletiikre de Foix gréf Karacsony
el6tti csutdrtokon, a Saint Julieni apéatsadgban, nagy (n-
nepséget rendez, mely ezernyolcszaz tallérba keril. A la-
koma alatt alarcos balletek, mér tancok, tancos korja-
tékek és misztériumok Kerlltek el6adéasra, utdbbiak dra-
matizalt tancosnémajaték szellemében. A burgundi ud-
varban a tancos latvanyossdgok pompaja minden képze-
letet felilmal. Az angol udvarban szintén szeretik az al-
arcos tancjatekot (masque). Firenzeben a trionfi e
mascherate énekes és tancoscsapatja karneval |dejen lovas
faklvavivék kiséretében tancolva jarja be a varost. Ha-
talmas kocsikon allegorikus személyek trénolnak. A ve-
lencei karnevélon szintén divatos az utcai tdnc. A misz-
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tikus témak mellett e korban mitolégiai targyd balletek-
kel (Péris és Heléna, Jazon és az argonautdk) talal-
kozunk.

AZ OLASZ-SPANYOL TANC-HEGEMONIA

A renaissance tarsadalmi életének szertartasos el6kel6sége
a tancban talalja meg legtokéletesebb és legdekorativebb ki-
fejezésformajat. Baldassare Castiglione gr., aki az Il Cortigia-
noban (1514) kodifikalta az életmiivészet torvényeit, apro-
lékosan sz6l a tanc szerepér6l az elékeld tarsasagban. A tanc
jelent6sége egyre novekedik, sét a zene folé emelkedik. A
kor olasz forrasai kozott két nagy fontossagi munka akad:
Fabritio Caroso Il Ballarino-ja, Venezia, 1581, a legrégibb
nyomtatott olasz koreografiai konyv. Masodik kiadasa
1600-ban jelent meg Nobilta déllé Dame cimmel. Rész-
letesen leirja a kor tanclépéseit (passi gravi, larghi, presti
sth.) és szabdlyait, konyve Balli részében a kor fontosabb
olasz, francia, spanyol tancait adja. A masik nevezetes
olasz forrds Cesare Negri detto il Trombone ,famoso e
eccelente professore di ballare” konyve, Nuove Inven-
tioni di Balli (1604), mely Caroso anyagat is felhasz-
nalja. Munkéjaban kozli harminchét hires tancmester
életrajzat és szdz nemes holgy és Gr nevét, akiket tanit-
vanyai kozé szdmlalt. Az olasz tdnc egyre jobban hatal-
maba keriti Eurépat. Franciaorszdg csak gy tudja koreo-
gréafiai pozici6jat megvédeni a Mediciek révén razaduld
olasz befolyastol, hogy az udvari koreogréafia folyvast
megujhodik a francia néptanchdl.

A fejedelmi udvarok tanckdzpontok. Lorenzo di Me-
dici nemcsak tancol, de maga is komponal tancokat.
A népszeri Vert Galant, IV. Henrik, Kkitin6 tancos,
kedvelt tanca a tricotet: apro lépésekben a két labhegy
egymas sarkat érinti. A ftricotet balletekbe is bekerdl,
strofikus dalokra (couplet) jarjak. Sully, a mindenhat6
és nagytudomanyu miniszter feljegyzi, hogy a kiradly né-
vére tanitotta tdncokra. A budai udvarban furor saltatio-
nis tombol. Cuspimanus Diariuma sok choreat jegyez fel.
Massaro papai kovet jelenti, hogy Il. Lajos egész éjjele-
ken keresztill tancol. Maria kiralyné, V. Karoly ndvére
bizonyara spanyol-francia tancokat hozott magaval. A
mohacsi csatdban, — mint Szerémi Gyorgy beszéli —.
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Szapolyai Janos tajtékozva tdmad a szerencsétlen ki-
ralyra: Bestye Tancos Kkirdly, perdidisti regnum Hun-
garidé! A magyar varosokban is tancoltak. Olah Miklés
Miskolcot oppidum incolarum choreis i&m olim famosum-
nak mondja. Mikor Mariat, V. Karoly leanyat Pozsony-
ban kirdlynéva koronazzdk (1563), Verancsics Antal
szerint ,Maximili Janos (Miksa) Matyas kirdly kertjé-
ben egy tancold helt készitettetett, ahol harom estén nagy
tancot tartottak.” iSzamoskdzy feljegyzi, hogy az olasz
kultardjo Bathory Zsigmond gyulafehérvari udvaraban
volt olasz ,saltator insignis.” A reformatus prédikatorok
puritanizmusa nem sziveli a tancot, az 1576. évi zsinat
kimondja, hogy a tanc nem illik tisztességes keresztény
emberhez, s azt a tanitot, aki tancol, meg kell fosztani
allasatol. Mindez nem sokat hasznal. Magyarorszagon is
vigan tancolnak tovabb, meggy6z8en bizonyitja a ma-
gyar tancnyelv, mely hatvan régi szdt ismer.

A tanckultira e szazadban gyokeres valtozason megy
keresztil. A basse danse eltlinik. Helyét 0j szertartdsos
tanc foglalja el: a pavane, némelyek a danza padovana-
nyol paonban allegorikus célzassal, hogy a tancos kardja-
hegyén fennakadt mantilla hasonlé a pava Kkiterjesztett
farkdhoz (Innen szarmazik a Pavane d’Espagne név is.)
Garosonal taldlkozunk a pavoneggiare, pavaskodni kifeje-
zéssel, mely szintén erre vonatkozik. Mozdulatai mélt6sa-
gosak, Tabourot Grand balnak nevezi. Ha el6kel§ szemé-
lyiségek vagy papok hivatalos funkciéban mutatkoznak,
a zenészek pavanet jatszanak. Tabourot primitiv képle-
tét kozli: két egyszer(i, majd egy kettds Iépés elére a bal
labbal, ugyanaz hétra a jobbal (paros utemben). Caroso
sok hires személy pavanejar6l tudésit, ezek mar sokkal
komplikéaltabb szerkezetliek. A ,Pavana Matthei, balletto
di M. Battistino, in lode dell’ illustre signora, La Sig-
nora Giulia Bandina Matthei, Gentildonna Romana” bo-
nyolult tdncpantomimia passeggiokkal (sétakkal). A pa-
vane a spanyol etikett és protokol tanca. Judenkunig
német lantos Ain Spanyelischer Hoff Dantznak nevezi.
Shakespeare emliti a Sok hiih6 semmiért-ben. Nemes ive-
lésti dallamait megtalaljuk a lant, cembalo és orgona ta-
bulaturédkban.

A Passamezzo alapjaban gyorsabb pavane Tabourot fel-
fogésa szerint. Ugyanezt mondja Besard is a Thesaurus
Harmonicus-ban (1603). Pavanenak hivjak a franciak



3° OLASZ ES SPANYOLTXNUOK®

a passamezzot. Claude Gervaise Danceriesjei kozott van
egy .pavane passemaize”. Neve is gyors ritmust sejtet, a
mezzo az alia breve-nek felel meg. Marsolasra, menete'
lésre is hasznaltdk, ekkoriban a hadi és tanczene alig
kilonbodzott. A hangszeres jelzések, szignalok mellett
tancdarabokat jatszottak indulénak, favé vagy ut6 hang-
szereken. A passamezzot Magyarorszagon is jol ismerték.
A Vésérhelyi Daloskdnyv paskamétat, Gismunda és Gis-
cardus széphistoriagja passamésat, Apor Péter baxamétat
ir. Thokély muzsikusal is fajnak paxamétat. A gaillarde
a XVI. szazad reprezentativ tanca, a franciaknal a pavane
utotancaul is szerepel. Praetorius, a németorszagi francia
tanczene torténetirdja szerint Gaillarda-strenuitas, also
hat er ohne Zweifel den Namen bekommen. Francia és
olasz koreografusok a gaillardet cing pas, cinque passi né-
ven emlegetik. Ez az 0t Iépés alkotja a gaillarde lényegét,
mely mint sejthetjik, haute danse, ugré tanc. Hat fehér
minima értékre tancoltak. Els6 [épés: bal 1ab levegdbe
(greue). Masodik: jobb Iab a levegbbe. Harmadik: bal lab
levegbbe. Az otodik érték a sziinet, erre ugrik a tancos,
a hatodik miniman visszaereszkedik (posture). Ez a ca-
dence & grand sault. Carosondl: zopetto. Az ot Iépés
azonban csak a vaza a gaillardenak. A lépéseket figural-
tak, diminudltdk kisebb diszit6 lépésekre és mozgasokra,
ugrasokra. Az Orchésographie a gaillarde tobb tabulatu-
rajat sorolja fel mindenféle lépés-variaciokkal, kereszthe
tett labbal, taszité lépéssel (entretaille), zarkdzott labbal
stb. Egyik gaillarde tabulatura: ruade jobbra, greue balra,
ruade jobbra, entretaille greuevel balra, nagy ugrés, zaro-
pozicié. Ritmusa mindig két harmas utem és egy kaden-
cia. A Ilépések aprozasat mignarder-nek nevezik. Egyide-
jlén természetesen a zenét is diminualtak, a fehér mini-
mabol fekete lett. A diszit6 lépések kozt nevezetes a
fleuret, mely névvel Tabourot a bal-jobb-bal labvaltast
jeloli. Diderot Enciklopédigja méar rendkivil bonyolultan
irja le, az id6k folyaman nagyon komplikalodhatott.
Tabourot két fleuret-t, tehat hat lépést vesz a négy elsé
gaillardehangra. Az otodikre és hatodikra jon az ugro
kadencia. Kiapadhatatlan a lab koloraturak sokfélesége,
mellyel a gaillardet ékitették. I\VV. Henrik kedvelt tricotet-
jét is alkalmaztak. A diminualasok kdvetkeztében meg-
tortént, hogy a cadence nem hatra, de tizenkett6re, vagy
éppen tizennyolcra esett, annyira felbontottak ,nagy tak-
tusra” a ritmikai képletet. Tanc kdzben a férfi jobbjaban
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tartotta koponyegét, baljdban kardjat. Tabourot panasz*
kodik, hogy zajosan jartak, olasz ir6 is mondja, hogy a
tancosok igen dobogtak labukkal. Arena pedig kakasvia-
dalhoz hasonlitja. Ismeriink lyoni, rémai, milanéi és
spanyol gaillardet. A rémait a Campagnan tancoltak.
Valamennyi a renaissance életéromét tukrozte.

Az emberiség szive gyorsabban kezd verni, mohon
akarjak élvezni az élet szépségeit. Ez a forr6 tempera*
menlum jelentkezik a gyors tancok el6retdrésében.

Koézilok el6kel6 a courante, a Napkirdlynak is ked*
veit tdnca a kovetkezd szézadban. Udvarlo tanc néma*
jatékos mimikaval és gesztusokkal. Ide-oda szaladé ugré
lépések cik'cak modra. Mersenne course sautelante d’al-
lées*nek nevezi. Egy csénakos, akinek 1596-ban a Rhone*
folydn kellett er6s szélben kereszteznie, igy meséli élmé*
nyét: ,,comme quand on danse la courante” (mint mikor
a courante-ot tancoljdk). Tabourot négyes ritmusunak
mondja, de kés6bb péaratlan ritmusiva lett, felttéssel.
Mersenne szerint tetszésiinkt6l figg ritmusa (?). A kor
legnépszer(ibb tancai kozé tartozott, széléban vagy paro*
san tancoltdk. Praetorius Terpsichore Musarum (1612)
cim{ tancgyljteményében sok courante*t koz6l. Nem-
csak zenére, de énekre is jartak. 1608-ban énekes couran-
te*t taldlunk. Moliére Les Facheux c. vigjatékdban Lisandre
courante dallamot énekel, melyre mar ,hlsznal tobben”
irtak verset. Lully balletjeiben is meg fogjuk talalni. XIV.
Lajos tancakadémikusai komoly el6kel§ tanccéd stilizaljak.
Az Allemande-ban utétanc lesz harmas ritmusban (pro*
portio tripla), a suiteben is igy talaljuk meg (Couperin-
Bach). Francidk és olaszok kilénb6z6 mdédon tancolhat-
tdk. Erre vall a Corrente alia francese és Corrente alia
italiana elnevezés (Maurizio Cazzati: Correnti e Balli.
1667).

A branle a basse danse-ban még csak egyetlen figurat
jelentett, csakhamar ©nallé tanc lett. Annyira sokféle
alakban talaljuk ezt a néptancot, hogy joggal hihetjlk,
hogy a branle is gydjté név volt. Lényege udvarld, csopor-
tos tanc ellenmozgassal, nyilt vonalba, vagy zart korbe fej-
l6déssel. Egyesitette a tanclépést az ugrassal és a szala-
dissal. Majd mindegyik vidéknek volt branleja. Tabou-
rot szerint a balt a zenészek rendszerint branle doubleval
kezdik, koveti az egyszer(, a viddm, a burgundi branle.
Az els§ kett6t koros személyek, az utdbbiakat inkabb
fiatalok tancoljak. Ritmikailag két f6csoportra oszthatok:
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paros utemliekre (egyszer(i, Kkettds, Bourgogne, Haut
Barrois, Champagne vidéki) és harmas ritmustakra (vi-
dam, Poitoubeli). Némajatékos epizddok is tarkitottak.
A branle des Lavandiéresben a tancolé parok mosas-
szer(i mozdulatokkal a fehérnem( sulykolast utanozzak, a
Branle des Ermites-ben a remeték karkulcsolasat. Az el6-
kel6 olasz tarsasag tiltotta, de a francia kiralyi udvar
mar XIIl. Lajos Ota kedvelte. Lauze az Apologie de la
danse-ban (1617) ajanlja a holgyeknek, hogy Kkoreografi-
kus nevelésiiket branle-lal kezdjék. Tabourot tobb branle
tabulaturat kézol.

Az Orchésographie a gavottot tobb branle &sszetételének
mondja. Nevét allitdlag a Gavot-ktél, a fels6 Alpok-beli
Gap lakaitél (Gapen?ais) nyerte. A branle figurdk kozé
gaillarde lépéseket, illetve ugrasokat vegyitenek. Majd a
tancvezetd par a kozépre all, a férfi megcsokolja vala-
mennyi holgyet és a holgy valamennyi férfit. A masodik
par kovetkezik a csokolddzasban s igy tovabb, sorra ke-
ril valamennyi par. Az utolsé hdlgy csokrot nydjt annak
a tancosnak, aki a zenészeket fizeti és a legkozelebbi balt
rendezi. igy Tabourot. Mersenne mar illedelmesebbnek
irja, Rameau beviszi az operaballetbe.

A voltardl mar Tabourot szintén megemlékezik. Ez a
paros forgd tanc (saltatio duorum in gyrum) egy faja a
gaillardenak, f6képen Provenceben otthonos, paratlan rit-
musy, rendkivil merész, gélans tanc. A férfi megforgatja
tancosndjét a magasba emelve. A felemelést tournak nevez-
ték, négy tour utan, melyek kozott folytatodott a forgas,
érkezett vissza a tancos helyére. Ronsard egyik szonettjé-
ben magasztalja a navarrai kirdlyt, milyen nagyszerien
tancolja a voltat. Guillaume Bouchet a szazadvégén azon-
ban haraggal kel ki ,a szemtelen és erkélcstelen tanc”
ellen, mely megoli azokat, akikmég meg sem sziilettek
(tuant toux ceux qui nesontpoint en vie). Valois
Henrik altal a lengyel udvarba is el jut. A voltdban a
kering6 @sét szokés tekinteni.

A renaissance idején Franciaorszagban és Italidban
erds spanyol szellemi hatds érvényesilt irodalomban,
zenében, tanchban egyarant. Az ibériai félszigetr6l kerilt
at a chacona, melynek eredetét homaly boritja. Lope de
Vega szerint Indiabdl jott (Delas Indias a Sevilla ha
venido per la posta).Chacona nészemélyt jelent. Que-
vedo y Villegas chacona mulatat ir, Cervantes indiana
amulatada-t (La (Ulustre Fregona), tehat mindenképen



exotikus eredetli kifejezés. Mersenne a szaracénok tanca-
nak mondja. Koreogréfidi ismereteink eltéréek a chaco-
nar6l. Cervantes gyors tdncnak ismeri. Compan leirja a
XVIII. szédzad végén a chacona lépést, de ez mar a szin-
padon (Lully-Rameau-Gluck) el6forduld, sokszorosan sti-
lizalt l1épés: bal lab el6re, a test reahajol, a jobb lab le-
vegbbe emelkedik, majd visszatér a balhoz, mely megha-
jolva ugrasra emelkedik, a jobb lab a leveg6ben oldalt
fordul, a bal lab csatlakozik hozza el6tte, vagy mogotte.
Manelli Musiche Varié (1636) gy(jteménye harom tobb-
sz6laml chaconet 6rzott meg, kettd énekes, a harmadik,
La Luciata, hangszeres. Zenéje négy Utemes ostinato.
A XVII. szézadban a chacone egyik legjellegzetesebb va-
ridciés forma lesz (Frescobaldi, Bach stb.). A sarabanda
is az egyre er6shédd spanyol divat bizonysiga. Ma az
andaluz falunak tipikus tanca, de megtalaljuk mar a
XVI. szézadban, a picaresc korszaknak kedvelt tanca,
erotikus, némajatékszeri mozdulatokkal. Nevét a legka-
landosabb konjekturdkkal hasztalan probaltak tisztazni.
Némelyek a chaconat és a sarabandat azonositjak, mint
Hilletlen” tancot, vagy mert mind a kett6t négy Utemes
ostinatéra jartdk. Cervantes (gy hiszi, hogy zavarja a
szerzetesek celldjanak nyugalmat. Juan de Mariana je-
zsuita pestises tancnak, el pestifero baile nevezi (De
Spectaculis). A pater vészkialtasa jogosult, tobb ir6 pa-
naszkodik, hogy négy éves lednyok jarjak erkdlcstelen
mozdulatokkal. Mattheson megkilonboztet énekelt, tan-
colt és jatszott sarabande-okat. Kétségkiviil a francia és
olasz koreografia megnemesitette a sarabande mozdula-
tait. Az operdban kedvelt tanc. Couperin, Bach, Héndel
is hasznaljak. A passacalle is spanyol eredetli, jelentése
utcai nota. Mattheson szerint gyorsabb liiktetésii mint a
chacona, viszont Brossard éppen az ellenkez6t allitja, ko-
morabb mintla chacona, dallama gydngédebb és kevésbbé
élénk, ezért irjak tobbnyire mollban. Rousseau is ezt a
nézetet vallja. XIV. Lajos idejében komoly, iinnepies han-
gulatd tanc lett (Lully: Acis et Galathée).

A kor divatos olasz tancai kozé tartozik a_bergamasca,
Shakespeare emliti el6sz6r a Szent Ivan Eji Alomban. Pa-
ros kortanc, a férfi elére, a né hétrafelé 1ép. Ungarelli
olasz néptanctorténész részletesen leirja. Dallamvaltozas-
kor éatolelik egymast és forogni kezdenek: ,,fanno alcune
giravolte”, majd Ujra kezdik. Vé&ltozatos tanc, melyben
lépés, kering6zes, kerget6zés, oOlelkezés kovetkeznek. Ber-
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gamoban tancoltdk elészor, ahonnan nevét nyerte. Be-
sardnal, Azzaiolonal talalunk bergamascat, Frescobaldi,
s6t Bach is hasznalja a Goldberg variaciokban. A bér-
gamasca melédidja valtozatok ostinato folott.

Az ekzotikus tancok kozil emlitésre mélté a Canaries
nev(i régi francia tanc, melynek a Kanari szigetekhez csak
annyi koze van, hogy IX. Karoly idejében egy é&larcos
mulatsagon a résztvevok a Kanari szigetek vadjainak kosz-
timjébe oOltoztek, és ,bizarr” lépéseket jartak. Ritmusa
Vs, mindegyik triola els6 nyolcada pontozva. Purcell,
Lully, Muffat, Kusser irnak a XVII. szdzadban Canariest.
Az Orchésographie adja tabulaturdjat és részletes leira-
sat. A péar keresztil tancol a termen. A holgyet a férfi
a terem végében hagyja s folyton rednézve visszamegy
helyére, majd bizonyos figurakat jarva, 0jbdl a hélgyhoz
megy, t6le ismét vissza. Most a holgy kezdi ugyan azt,
amit el6bb a férfi csinalt. Az ide-oda vald menetekben
kilonds, bizarr lépések vannak, melyek erfsen vad jel-
legliek, irja Tabourot: qui ressentent fort le sauvage.
A tabulaturdbdl kideril, hogy ezek a bizarr, vad lépések:
folytonos sarok-Osszelitések és dobogasok (tappement du
pied). A dobogas &si motivum, melyet minden eurdpai
népnél megtalalunk (Schuhplattler, Haxenschiager, cstir-
dongols).

A pleiade néven ismert kolt6i csoport zenei forradalma,
mely a metrikus zene érvényesiilésében érte cl tet6pont-
jat, a tancban is reformokat hozott. Périsban és Florenc-
ben kolték, zenészek, humanistak a zenében is az antik
idedlt keresik, a gordg-latin melopeia titkat. Nemcsak a
zene koveti a vers latin vagy gorog metrumét, de a tanc
is. Baff akadémiaja arra tOrekedett, hogy plasztikusan ab-
razolja a latin és gorég metrumokat s a tancosok gesz-
tusai és lépései harmonizéljanak a dallal, melyet énekel-
nek (danse mesurée). Mersenne is mondja, hogy a tan-
cosok Anakréon, Pindarosz és Theokritosz verslabait hasz-
naljak. Caroso is beszél arrdél, hogyan lehetne koreogra-
fikusan kifejezni a daktilust, spondeust stb, a Ballo del
Fioreban, ahol akad egy contrapasso fatto con vera
mathematica sopra i versi d’Ovidio. Mind e kisérletek
csak elméleti jellegliek maradtak, a valésagban nem tud-
tak elérni a kitlzott idealt.

A XVI. szazadban idegen zenei gydjteményekben ta-
lalunk magyar, illetve magyaros tanczene darabokat, melyek
alapjan joggal tételezhetjik fel, hogy a dallamra, mely a
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feldolgozasban idegenszer(i, eredetileg magyar koreogra-
figju tancot jartak. Paix laugingcni orgonatabulaturaja-
ban (1583), Phalése Chorearum molliorum collectanea
tancgydjteményében (1583) taldlunk Ungarescanak ne-
vezett magyar tancot, paratlan ritmusi saltarelloval. He-
ekei strassburgi Lautenbuch-ja (1562) Ein Ungarischer
tanz-ot tartalmaz, Bernhard Schmid strassburgi organistaé
(1577) Passamezzo Ongaro-t, Giovanni Picchi Balli
d’Arpicordo (1621) Ballo és Balletto Ongaro-t, Padoana
ditta la Ongara-t, Lublini Janos krakkdi orgonatabulatu-
ragja (1540) Hayduczky-t és a drezdai Sachsische Lam
deshibliothek kéziratos XVI. szazadbeli francia citera-
tabulaturdja egy Haiducken Danzot stb. A dallamokkal
ezlttal nem foglalkozhatunk, az sem fontos, hogy Ma'
gyarorszagon él6 idegen zenészek irtdk-e, vagy magyar
diakok vitték ki kulfoldre, — igy terjedt a lengyel néta
— s ott Ontdtték formaba. A magyar tanczene feltété-
lez-e magyar téancot? A kérdésre nem tudunk hatérozott
vélaszt adni. Az idézett darabok koézil koreografiai szem-
pontbdl legérdekesebb a hajdutanc drezdai és krakkoi
tabulaturdja. A hajdd tancrél magyar és idegen forrasok
tobbszor szoinak. Verancsics Antal irja, hogy ,.Szapolyai
Janos Doézsa Gyorgy kinzatdsa alatt az 6 vitézivel tobor-
zO0k alias hajd6 tancot jartatta”. Brown angol orvos, aki
Magyarorszagon is megfordult, 1669-ben megjelent Gt-
leirasaban a kovetkez6ket jegyzi fel: Magyarorszagba vald
utazasom el6tt sohasem lattam azt a pyrrhikus tancot,
melyet hajdan a régiek gyakoroltak, most pedig a hajdik
tancolnak. Ezek meztelen karddal tancolnak, egymas
kardjara Gtnek, mialtal nagy csorompolés keletkezik,
forognak, a leveg6be ugralnak, meglep6 Ugyességgel fold-
héz lapulnak, végil a maguk mddja szerint énekelnek,
mint ezt hajdan a gorogok is tették. Birckenstein Bécs-
ben megjelent Erzherzogliche Handgriffe cim{ koényve
(1686) mintha illusztralni akarnd Brown doktor leira-
sat: Kaproncza véra el6tt harom hajdd kivont karddal le-
guggolva, leveg6be ugorva, tancol tarogaté mellett. Ez a
leirds szlav figurdkat mutat, a hajdatanc a kard motivum
kivételével teljesen egyezik a ma ismert kozadk ténccal.
A kozék is jarja sokszor keresztben tartott széles késsel.
A hajdik katondk voltak, a XVI. szézadtél kezdve a
magyar gyalogos katonat nevezték hajdunak. 1572-ben
jarja az ifj0 Balassi hires juhasztancat Pozsonyban az ud-
var el6tt. Istvanfy Miklés részletesen megemlékezik a
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nagy eseményr6l. ,Bélint elnyerte a palmat abban a
tdncnemben, mely a mi juhaszainknak kildnleges sajatja,
de amelyet a kuilféldiek magyar tancnak tartanak (vul-
gus exterorum omnibus aeque Ungaris communem pu-
tat), mid6n labszarait, foldig guggolva, majd 6sszekapta,
majd szétvetette, majd felszokellve ugrandozott.” A ju-
hasztanc idegen motivumai a felvidéki to6t vagy ruthén
juhdszok révén terjedtek el, hozzajuk szlav kozvetités al-
tal jutott el. A hajdd tdinc — mint Réthei Prikkel is
megallapitia. — a juhasz tanc militarizalt formaja, vég-
eredményében azonban szlav eredet(i. Magyar foldon fej-
16d6tt magyar gyalogoskatona tanccd, de merSben téves
allités, mintha ,rendezettebb (katonas)” alakjdban mi-
télink kerllt volna vissza a szomszéd szlavsaghoz. Tisz-
tzasra var az a kérdés, hogy nem az &zsiai orosz katonédk
hoztdk egyes motivumait Eurépdba? A hajdatanc tovabb
élt Magyarorszagon. A tizenkét éves Eszterhdazy Pal is
jarta 1657-ben a pozsonyi orszaggydlési balon, két mez-
telen karddal. Ré&koczi katonainak szintén kedvelt tabori
mulatsaga.

A XVI. szézadban a ballet kialakuldsa gyorsan halad
a befejez6dés felé. Az olasz renaissance és barok élet
nagy kedvelGje a latvanyossagnak. Az egykor( descriz-
zionek szamtalan tancoslinnepség leirdsat &rizték meg.
A Mediciek udvaraban rendezett latvanyossagok biblio-
Maridért 1600-ban kovetséget kild Firenzébe, a kovetek
tiszteletére kaprazatos (nnepséget rendeztek, melynek so-
ran a tizijatek és viziitkozet (battaglia navale) mellett
mindig szerepel a ballo. Jacques Callot egykord metszete
a toscanai udvarban, 1616-ban, rendezett nagy balletet
abrazol.

II. Henrik uralkodasatdl kezdve francia foldon rend-
kivili fény(izéssel rendezik az alarcos jatékokat, melyek
kozott mindig szerepelnek jelképes tancok. Mikor a
francidk meghdditjdk Milanét, ez az esemény a francia
tancra is doént6 befolyassal van. Milan6é az olasz koreogréa-
fusok iskoldja. A leghiresebb mester, Pompeo Diobono
nevelte itt kivalé koreografusok egész csapatjat, koztik
Cesare Negrit. Brissac tabornagy, aki meghdditotta és
korményozta Piemontot, Diobonot Il. Henrik udvardba
hivta, a mester francia foldon maradt évtizedeken keresz-
til. Csakhamar olasz tancmesterek légidja érkezik Parisba,
akiket az uralkoddk elhalmoznak kegyeikkel. Medici Ka-
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talin, Lorenzo lednya, aki Il. Henrik felesége és harom
kiralynak (Il. Ferenc, IX. Karoly és Ill. Henrik) anyja,
nagyon szerette a tancot, krealt 0j tanclépéseket és figu-
rakat. Az udvari balleteken a statisztak kozott taldljuk a
kiralyné udvarholgyeit, nagyrészt olasz damakat. 1X. Ka-
roly alatt a Tuileridkban bemutatasra keril 1573-ban a
lengyel kovetek tiszteletére ,,a legszebb ballet ami valaha
a vilagon volt”. A francia udvari ballet az olasz intermé-
diumokbdl keletkezett. Olasz volt Balthasarini, nevét ké-
s6bb franciasitotta Beaujoyeulxra, aki a Ballet comique
de la Reyne-t irta, a kirdly névére, Mile de Vaudémont és
Joyeuse herceg lakodalmara. Nem komikus ballet, hanem
mint Pruniéres kimutatta, szcenikus ballett, ballet-comédie
szerencsés befejezéssel, happy enddel. Egy talzé kronikas
szerint tizezer néz§ bamulta a ballet comique de la reynet
a petit Bourbon teremben, a Louvre oszlopsora helyén,
hatalmas emelvényen. A parisi polgarok szaméra izgal-
mas szenzacié volt latni  kirdlyukat és kiralynéjukat,
amint hallétben tancolnak.

IV, Henrik alatt tovabb fejl6dik a ballet, a szavalt
részeket énekkel helyettesitik, a mascarade-okat felvaltja
a melodramatikus ballet, mely jelentds kozeledés az opera-
halléthez. A ballet & entrees, melyben tancos csoportok
a legvaltozatosabb kosztimokben 1éptek fel, pantomimi-
kus jelenetekben, mar az 6nall6 ballet metamorfézisanak
kezdete. A ballet kezd atalakulni operai m(ifajja, komplex
énekes-tancos jatékka. A szcenikus ballet, a ballet &
grand spectacle, nagyszer(i gépezetei, pompas diszletei
atvezetnek az operdhoz.

A FRANCIA TANC-IMPERIALIZMUS

A XVII. szézad elején kezd elhalvanyulni a spanyol
és olasz tanc divatja nemcsak Franciaorszagban, de egész
Eurépdban. A milandi mesterek hirneve csokkendben,
senkinek sem jut eszébe kinyitni Caroso vagy Negri
konyveit, melyeket éppen Ugy elfeledtek mint az Orché-
sographie-t. A szadzadfordulon a francia tanckultira
harom elembdl &ll: atmentett az el6z6 sz&zadbol csekély
készletet, a néptancok felhasznalasdval megteremtette az
Gj, akadémikus, francia tancstilust és a gyengllé olasz-
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spanyol hatds helyében angol és lengyel befolyassal gaz-
dagodott. Ez az anyag csiszolddik, tokéletesbedik a sz&-
zad folyamén. XIV. Lajos az udvari és f6ari életet mér'
tani idomokba stilizdlta szertartasaival. A kirdly az or*
szdg legels6 tancosa, udvari balon és udvari balletben
egyarant tancol. Harminckét éves kordban, 1670-ben sza-
kit szinpadi ballettdncosi karrierjével, azontGl is sokat
tdncol még, de csak az udvari balokon. (Az udvari hal-
létét és a balt, Lully és Benserade valasztjadk el.)
A kirdlyi csaladd hasonl6 lelkesedéssel tancol. A rokoko
galantéria tancos idilljeinek szinhelye a park. A délutani
napfény, a fak zoldje hangulattancokat (danse cham-
pétre) ihlet. Lancret, Watteau tanc-képein majd mindig
tajkép a hattér ...

Az esprit classique, a barok teljes tagadasa, egyben a
cartesianizmus geometrikus vonalai érvényesiilnek a szé-
zad francia tancfigurdinak kirajzolasaban. A szinpadi
tdnc, az opera ballet mar otthont lelt az Académia Ro-
yale de musique et de danse megalapitasaval, most még
csak a tarsasagbeli tanckulturat kellett megszervezni, ren-
dezni. E célt szolgalta a Mazarin tandcsara 1661-ben ala-
pitott Académie de danse, alapitd levele részletesen Kki-
fejti a tdncm(ivészet jelentdségét, a testnevelés és a ka-
tonaskodas szempontjabol is. Az 0 akadémianak legfébb
célja ,corriger et polir', tehat nemcsak koreografikus
nevelést adni, de eldkésziteni a tarsasagbeli életre. A leg-
kivalobb tizenharom tancmestert nevezték ki az Akadémia
tagjanak. Szamtalan kivaltsagot élveztek, melyek o6rokol-
het6k. Az Akadémia alapitisa el6tt a tancmesterek Com-
munautéban témoriltek, élén Guillaume Dumanoir, a
kolt6-hegedis-tdncmester  &llott, Roi de danse et des
violons cimmel. Az Akadémia els§ igazgatéja Beau-
champs, utddja Pécour, a kor két leghiresebb tancmestere.
Oket a kiraly nevezte ki, mig a régi Communauté maga
vélasztotta fejét. Az Akadémia, melynek ulésein akartak
megvitatni a tadnc és tanctanitads problémait, nem véltotta
be a hozzafliz6tt reményeket, pedig tagjai sordban csupa
kivalésdg volt. A szazad gazdag hires tancmesterekben,
Beauchamps, Pécour mellett nagy tekintélynek 6rvend
Rameau, a spanyol kirdlynd aprodjainak tancmestere és
Magny. Mind a ketten kivalé koreografiai irék is. A kor
érdekes tancikonografiai emléke a wvelencei Gregorio
Lambranzi Nirnbergben megjelent Neue und curiense
Theatralische Tanzschule (Deliciae Theatrales, 1716)
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konyve gyonyorli metszeteivel. A tancmiivészet nagy aré-
nyl térhoditasaval egyitt jart a tancmesterek tarsadalmi
helyzetének és szerepeének fontossdga. A tancmester kere-
sett, megbecsiilt, s6t dédelgetett személy, frakkzsebében
kis heged(jével (pochette, Tanzmeistergeige) mindeniitt
szivesen latott. Rendesen hat hénapig tartott egy kurzus,
aztan jottek a balok. A sokféle kivaltsdig nagyon megné-
velte o©nérzetilket. Moliérc mar6 gunnyal ostorozza az

Beauchamps 6t tanclépése

Urhatndm  Polgarban a tancmester nagyzolésat. La
Bruyére, a kérlelhetetlen moralista, is erésen kikel a tanc-
epidémia ellen, mely megfert6zi az erkolcsoket.

Az akadémikus tancstilus szakit az olasz-spanyol tanc
széles és temperamentumos mozgéséaval, kecses, apro |é-
pésekbdl rakodik Ossze. Beauchamps teremti meg az ala-
pokat, szigorl rendszerbe foglalva a lépéseket. A tanc
lényege Ot pozicid, melyekben Beauchamps az évszazadok
ota hasznalt figuralis anyagbdl a legfontosabbakat rogzi-
tette meg. I. A két sarok érintkezik, labhegy kifelé for-
ditva. I1l. A jobb l4b eltdvolodik a baltdl labfej hosszu-
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sagra. Ill. A jobb 14b a bal el6tt helyezkedik el, a jobb
sarok érinti a bal bokat. IV. A két lab egymastol labfej-
nyire tavolodik, a jobb el6re Iép, sarka a bal bokéara me-
rlegesen &ll, ugyanez hatralépéssel is mehet. V. A két
lab keresztezi egymast, a jobbsarok a bal lab hegyét érinti
és a bal sarok a jobb labhegyét. Ezeket a poziciokat min-
den elképzelhet6 valtozatban megtaléljuk a kor tancaiban.

A tanctechnika nagy valtozason megy keresztil. Va-
lamennyi 1épés, figura A&tstilizalodik. A sima tanc a
meniietben Olti legdivatosabb alakjat; a haute danse Uj
formaban ma is él a szinpadon. A XVIII. szazad Iépései
mind a battement koril csoportosulnak. Ez elnevezés a
kilénb6z6 labmozdulatokat jelenti. Battre —a két labat
Osszelitni. A nagy battement az egyik lab felemelkedése
a csipd magassagdig és derékszog alkotasa az allo
labbal, négy iranyban. Kis battement: a lab fel-
emelkedik, de labujjheggyel érinti a foldet. B. sur le cou
de pied vagy contre la chéville: a labszaron vagy a bokan
érinti  egyik lab a masikat. Balancé, mellyel rokon a
dégagé, a két lab valtakoz6 emelése s a test stlyanak
egyik labrol a masikra athelyezése. A ballon fokozatosan
fejlédott. Eleinte csak a két lab gyors valtogatasa elére,
kés6bb, f6kép a szinpadon: magasba, a levegébe len-
dillés. A battementbdl fejlédik ki az entrechat, a labke-
resztezés, melynek egyik valtozata a cabriole. A két lab
kinytjtva 0tédik 6ssze. ToObbféle irdnyban realizalhato.
A contretemps bonyolult 1épés, d’Alembert enciklopé-
digja cloche pied (haranglab) ugrasnak nevezi, a bal
lab ugrik, mialatt a jobb lab a leveg6ben van. Ez csak
rat egész fejezetet kevésnek taldl a sokféle contretemps
felsorolasara. A chassé &/i gyors lépés, melyben egyik lab
kergeti a masikat. A kontratancokban keverik a csiszta-
tott lépéssel (glissade). A coupé igen gyakori lépés: 6to-
dik poziciéban a bal lab, a jobb mogott, keresztben he-
lyezkedik el, mind a kett6 meghajol, ugyanakkor a bal
negyedik pozicidban, a jobb mogott, levegdbe emelkedik,
majd leereszkedik, a jobb mogott, o6tédik pozicioban,
ugyanakkor a jobb, az &tddik poziciobol ugorva, a leve-
g6be emelkedik. Koveti rendszerint dégagé. A ronde de
jambe egyik labbal leirt fél vagy egész kor, mig a test
sllya a masikon nyugszik. A pirouette (pied-rouette —
forgé 1ab) félldbon vagy labhegyen forgas, Despréaux
szerint Mile Heinel és Ferville hoztdk Stuttgartbol. Az
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olasz kifejezések a francia miszavak forditasai, kilonleges
olasz figura, lépés mar nincs.

A szazad els§ felének legjellegzetesebb tanca a menuet,
—apr6 szoban keresik, a menuet apr6 Iépésekbdl allg
tdnc. Brenet a branle & mener-b6l szarmaztatja, mely
Poitouban divatozott.

Az Ecorchevillet§l kiadott casseli suitekben branles &
mener cimmel menueteket talalunk. 3A ritmusd, mérsékelt
temp6ju tanc, harminckét Gtemben, négy, nyolc (temes
periddusban. Philidor egyik hallétjében van els6 részé-
ben hat Gtemes menuet. Hangszeren jatszottdk, vagy éne-
kelték. Brossard szerint eleinte gyorsan, Mattheson sze-
rint mérsékelten. Val6szinlen a menuet tempodja is ugy
lehiggadhatott, mint a sarabandeé. Az els6 menueteket
még S forméaban tancoltdk, Pécour-tél szarmazik a Z for-
maji menuet, melynek koreogréfidgja a kovetkez6: Meg-
hajlas utdn a tancospar két Iépést megy el6re majd két
fordulat utan a férfi és a n6 a Z ferde vonalan a bels6
szogletben helyezkednek cl. Most két lépés a Z kereszt-
vonalan jobbra és ugyanannyi vissza. Ezutan két lépés a
Z ferde vonalan egymas mellett elhaladva. A téncosok
egy fordulattal a Z vonal azon belsd szdgletébe Iépnek,
melyet elébb a masik par foglalt el. Két lépés az 0j ke-
resztvonalon jobbra, kett§ balra s a tanc bevégzddik egy
ellenfiguraval, mely visszavezet az eredeti helyre. Ez
megint csak a séma, melyet kolordltak. Valamennyi tanc-
mester 0j figurdkkal ékesitette, nagy szerepet jatszottak a
kar mozdulatok is (port de bras). Szazat joval meghala-
dott a menuetek szama.

Az el6kel6 tarsasdg népies eredetli tanca a bourrée,
nevét Mattheson a bourrer —vollstopfen, masok a bour-
rir : szarnyakkal verdesni igébdl szarmaztatjdk. Auvergne
vidéke a hazdja. Madame de Sévigné elragadtatassal
szemléli, hogy tancoljak a parasztok. (J’en suis follel).
Kétféle bourréet ismeriink, csoportosat és parosat. A cso-
portos tancban férfi és néi sor &l egymassal szemben,
ellenmozgéasban. A széls6 megkezdi a helycserét, melyet a
tobbi folytat, mig végre valamennyien helyet cseréltek.
Ritmusa alia breve, feliitéssel, négy és nyolc itemes ré-
szekkel s ismétléssel. Bach is ilyen szerkezetben hasznalja
az angol suitekben, A paros bourréet a férfi magasra tar-
tott karral jarja, a n6 ruhaja szélét fogja, */s zenével, a
cabrette nev(i, dudaszer(i hangszer mellett, négy (temes
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periodusokban. A kezd6 hangsulyra mind a két sarok
dobog, mig a harmadikra csak az egyik. Fléchier, Nimes
plspoke, a XVII. szazad hires egyhazi szénoka, tiltako-
zik a bourrée ellen, melyet erkélcstelen tdncnak tart. Mai
népies formajaban ,jol nevelt” tanc. Van még hegyi
bourrée is, melyet csak férfiak jarnak, karjukon botok
fuggenek, labukon kolompok csengenek.

Hires népi tanc a passepied, melynek eredetét Bonnet
egészen Pliniusig viszi vissza. Mattheson Bretagneben ke-
resi hazajat és nem alaptalanul. Brossard a menuet-szer(i
tdncok kozé sorolja. A XVI. szézad végén paros Utemd,
de XIV. Lajos idejében mar V« ritmusd. Madame de
Sévigné egyik levelében rajongassal sz6l Lomaria mar-
quisrol, aki csodalatos tokéletességgel, szazféle valtozat-
ban tancolta. Rameau és Campra is drémest alkalmaztak,
mert Mile Prevost, a nagy tancosnd gyonyodr(ien jarta.
A passepied csakhamar megtaldlta az utat a versaillesi
kastély termeib8l az eur6pai udvarokba. Németorszagban
a fejedelmeknek volt kedvelt passepied-iik. Bartholome y
Boxerans spanyol koreografus, a sziciliai kirdly udvari
tdncmestere,  1744-ben  kiadott munkéajaban  (Reglas
Utilas para los Aficionados a Danzar), fejezetet szentel
a passepied fajainak és technikajanak.

A rigaudon nevét sokféleképen probaltak magyarazni,
legvaldszinlibb  Rousseau etimoldgiaja, mely allitélagos
megteremt6jétél, Rigault nev( provencei tancmestert6l
szarmaztatja. Eleven Utem(, egyarant kedvelt az udvar-
nal és az operdban. Dufour és Compan aprélékosan le-
irjAk. Az els6 pozicioban bedallitott lab térdben meghajlik,
majd szokellve felemelkedik, ugyanakkor a jobb lab ki-
nyujtott térddel a csipébdl oldalt kivet6dik, majd visz-
szatér az els6 pozicidba. Ugyanezt végzi a bal 1ab, de
térdmozdulat nélkil, a mozgas a csip6bdl torténik. Mikor
a két lab ismét a foldon nyugszik, Gjbdl meghajlés, fol-
ugréds, visszaereszkedés. A  Dauphinéban  kildnleges
rigaudont jarnak. Els6 részében a tancosok forognak,
masodik részben a legény szemben tancol a lannyal majd
megkezdédik a lednyvaltdés. A legény szomszédnGje elé
lép, csalogatd tancot jar, ujjaval csattogtat, tapsol, ugral,
kezen fogja a leanyt, aki vonakodva koveti tancosat
éneksz6 mellett. A sisson nev(i tancot (neve Roussi de
Sissone groftol) azért emlitjik, mert a modern tanc-
terminoldgidban taldlunk ily nev( lépést. Behajlitott lab-
bal ugrés, a visszaesés alatt a I&b magasan kinyGjtva
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marad. Allitdlag Madame de Maintenon graciézusan
csinalta. Ma keresztugrast értink alatta.

Még mindig akad ibériai tanc francia féldon: a Follia
vagy Folie d’Espagne. Portugél tanc volt, melyet a ha-
gyomany szerint Don Pedro kirdly a XIV. szazadban
szokott éjszaka fiaival jarni. Covarubbias a Tesoro de la
lengua castellanaban (1611) igen larmas portugél tanc-
nak irja le, kis réztanyérok (sonajas) és egyéb hangsze-
rek mellett jarjak. Némelyek alarcos legényeket visznek
véllukon, masok lednynak ©6ltdzve, hegyes ruhaujjakkal
forognak, tancolnak, Utik a réztanyérokat. A larma nagy,
a zene széditéen gyors, a néz6 azt hiszi, valamennyien
eszliket vesztették. Innen szarmazik a follia (6riiltség) név.
Madame De Sévigné igen dicséri; mint a legtobb tancot, ezt
is ostinato dallamra jartdk. A XVIII. szazad mesterei kozil
Corelli és Farinéi irtak folliat. A follia stilizalt koreogra-
fidjat nem ismerjik. Nemzetkézi divatnak Orvendett a
forlana, furlana, vagy friauliana, mert Friaul tartomany-
ban jartak, innen csakhamar atment Velencébe, ahol alli-
télag a gondolasoknak volt kedvelt tdnca. Csalogatd tanc
Vs ritmusban, ellenmozgéssal egy vagy két péar kozétt,
egymas kezét labat megérintik és kilonbozé figurakat
realizalnak. Pécour tancgyujteményében és Campra hallét-
jeiben is megtaldljuk.

Angol eredetli a gigue, mely az irlandi vagy a skot jig-
b6l szarmazik. Nem térhetiink ki a sokféle etimoldgia
konjekturara,  (Gigue-jig-Gigue-Geige  valamint gigue-
gigot — combalaki heged(i, giguer = tancolni). Pulver
(Dictionary of old English Music) kétségtelenil brit, s6t
valdszinien angol eredetlinek mondja, mig Grove angol
zenelexikona régi olasz tancnak (giga). A skoét jigrol
Shakespeare is megemlékezik. Erzsébet kiralyn6 koraban
igen népszer(, bizonyitja a Fitzwilliam Virginalbook gaz-
dag gigue muzsikaja. Samuel Pepys is sokat emlegeti nap-
I6jaban. Nem ismerjik azonban koreogréafiajat. Burns a
skot kolt6 dicsekedik, hogy a skét nem olyan Izléstelen,
ceremonids mozgéssal (insipid formal movements) tan-
colja, mint a francia és az angol. Az angol jiget kilono-
sen matrozok jartak. Biztos, hogy ett6l kilonbozik a
Feuillet koreografidja. A hamisitatlan jighen, mint a mai
dzsiggelésben (step) a talppal valé ritmikus dobogéas le-
hetett féfigura. Amerikadban jiggelni rr tancolni.

Ebben a szadzadban is megtalaljuk az Allemandet mely-
nek azonban nincs kdze a XV. szézadbelihez. XIV. La-
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jos idejében az Allemande el6kel6, kedvelt tanc. Feuillet
tagadja német eredetét, francia tancnak mondja. Desrat
szerint két tancosnd kozott lasst Iépésekkel elére, majd
vissza, a tancos labujjhegyre emelkedve, karja alatt for-
gatja a holgyeket, felvaltva jobbra és balra. Megallanak,
a holgy szembe fordul a férfival, hogy labajjhegyen fo-
rogjon vele, helyére visszatérve a masik holgyre keril sor.

A legfontosabb behozatal a XVII. szazadban Francia-
orszagba és rajta keresztll a kontinensre, a country danse,
melyet Isaac es André Lorin tancmesterek hoznak &t
1684-ben. Lorin kéziratos mivében az angol tancot figu-
rindkkal illusztralja. Morley az Introduction to practical
musicban (1597) mar emliti a country dance-t, melyet
a volta és courante ritmusdban irnak, de mas koreogra-
fidval tancolnak. De az Erzsébet és Maria kirdlynék ko-
raban kedvelt country dancenak (falusi tanc) semmi
kéze a XVII—XVIII. szazadbelihez. Roppant népszeri-
ségét bizonyitja John Playford hires gy(jteménye: The
English Dancing Master or Plain and Easie Rules for
the Dancing of Country Dances with the Tune to each
Dance. 1651—1721-ig tizennyolc kiadasban, kilencszaz
kontratanccal. A country dance a XIX. szézad elején sem
vészit vonzéerejéb6l, mint Thomas Wilson kétetei (An
analysis of country dancing etc. London, 1808, 1811,
1816, 1818.) tanusitjak. Jellegzetesebb sajatossaga a szem-
ben 4&ll6 két arcvonal, ez tette lehetségessé a country
szonak contre-a4 valé atalakulasat, igy lett bel6le contre-
danse, kontratdnc. Az angol country dancenak két for-
majat ismerjik, a round form-et és a long form-et, maés-
ként longway-t. Tehat kortdnc és sortanc, el6bbi hamar
kiment a divatb6l. Walter Carr hangstlyozza, a country
dance lépéseinek nincs meghatarozott koreografidja, zene-
jének alland6 ritmusa. A tancosok kedvilk és leleményiik
szerint rogténozhették a figurdkat: holgycsere, parvaltas,
fuzér, egyik sorbol a mésikba atjutds, mint a Morris dan-
ce-ndl. A Longway sémaja egyszer(. Az els6é par figura-
Jat Jarva helyet cserél a masodikkal s igy tovabb, mig a sor
végére jut. Ez alatt a masodikbdl elsd, majd a harmadik-
bol elsd s igy tovabb, a masodikbol harmadik, negyedik
lett. Ezt is sokféle médon varialhattak. igy lehetséges,
hogy Casanova 1775-ben a muranoi kolostorban olyan
kontratancot latott, mely teljes 6raig tartott.

A kontratdinc francia forméban &radt szét a konti-
nensre. Lancret képe paros tancot abrazol, Watteaué
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szintén. A parok egymas kozott figurdinak, de egyedil
is tdncolnak. A lépések nem nehezek, sok mozdulat, mi'
mika, kéz és labmozgas diszitik: kézfogés mozdulatok,
lancok, parkeresztezesek A contredanse a style galantnak
szazad derekan. Feuillet gy(jteményében jellemzd cimeket
olvasunk: Jalousie (Féltékenység), Bergere (Pasztorlany)
Coquette (Kacér) sth. Feuillet gy(jteménye utan a leg'
fontosabb contredanse gy(ijtemény a Dezais-é. Masodik

Thokoly Imre induldja Dezais Contredanse
gyGjteményéhen (1712)

kotete (1712) kozli La marche de Tekelit, Tokdly Imre
induléjat. Italidban is elterjedt a kontratanc, mint KkitG'
nik Dufort Trattato del Ballo Nobile (Napoli, 1728)
mivének Della Contredanza fejezetéb6l. Az olaszok In-
gleset, Tarasconet jarnak (neve a délfrancia karneval
szornyetegt6l), de a Tarantellat is Atstilizaljak kontra-
tancnak. Az olasz kontratdnc gyors liiktetést, a lépések
bonyolultak, az olaszok itt is szeretik a technikai virtuo-
zitast. Spanyolorszagban is sokat jarjak. Don Preciso:
Eiementos de la ciencia contradanzaria etc. Madrid, 1796
mive humorisztikus megjegyzéseivel igen mulatsagos ké-
pét adja a spanyol kontratdinc jarvanynak Reverend
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Abbé, XIV. Lajos erdélyi lgyviv6je a magyar tancokat
branle-hoz és kontratdnchoz hasonlitja. Mozart és Beetho-
ven is frtak kontratancokat.

A francia kontratdnchol lett a cotillon. Tulajdonképen
a kontratdnc élt tovabb az 0j név alatt és tett szert hihe-
tetlen népszer(iségre. Nevét a cotillontdl (parasztszoknya)
nyerte. Dumenil egy régi népdalbél véli megfejteni a je*
lentéstani valtozast: Ma cominére, quand je danse, mon
cotillon va-t-il bien? Kezdetben két, harom par tancolta
s alig egy-két figurabol allott. Mikor baltzaré tanc lett,
valamennyi péar tancolta s egyre tobb figuraval (tour)
diszitették, melyekben nagy leleményességet, néha fény'
(izést fejtettek ki (ajandékok, ékszerek osztogatasa). A Co-
tillonbél fejlédott ki a quadrille, a XIX. szazad divatos
francia négyese, a tarsasag legnépszer(ibb egyiittes paros
tanca, melyet két szemben all6 arcvonalban Kkis négy-
szoget alkoté két'két par tancol. A quadrille név lovas-
sagi kifejezésb6l szarmazik: quadrille, petite Compagnie —
kis csapat. Az els§ cotillon-quadrille a legnépszer(ibb
kontratancokbol allott, melyeket &llandéan ugyanazon
dallamra jartak. igy az els6 figurat, az angol lancot egy
népdal melddiara:

Le pantalon
De Toinon
N’a pas de fond

A figurat a népdal kezdd sorardl nevezték el, késébb
mikor més dallamra jartak, a név tovabbra is megmaradt.
A mésodik tour: Eté, eredetileg le pas d’Eté (nyari Ié-
pés), mely danse champétre nehéz Iépésekkel. A harmadik
figurdt: La Poule-t eredetileg Vincent zenéjére tancoltak,
a tojé tyuk kotkodacsoldsat utanozta. Negyedik tour: La
pastourelle, Collinét a csaszarsag alatt népszerli Gentille
Pastourelle cim({i romancanak hangjara jartdk. Néha, ezt
a figurat a Trenitz helyettesitette (Trenitz tancmester
alkotasa). A zar6 figurdnak sok valtozata volt. Galop ou
Saint-Simonienne, mikor a saint simonista elveknek ho-
doltak. A francia négyes szédit6 aranyokban hatalmaso-
dott el. Mindenutt 0j zenére, alkalomszer(ien osszevalo-
gatott muzsikara tancoltak. A kor leghiresebb quadrille
muzsikusai Musard, a Tolbecque fivérek, Offenbach és
Strauss Janos. Bilow Berlioz Benvenuto Cellinijébdl,
Chabrier a Trisztdn és Izoldab6l csinaltak quadrillet.



A legvéltozatosabb cimeket adték: Q. des Variétés Parisién’
nes, Q. du Courrier du Salon. Q. des Menu Plaisirs, Q.
des Landers sth. Volt Q. Russe, Q. Américain. A ma'
gyar kortanc is a XIX. szézad els6 évtizedeiben, mint
Q. Hongrois szerepelt kilfoldon.

Feuillet tancrdgzitdjelei

A XVI. szazadban Tabourot megkisérelte jelekkel meg-
rogziteni a tancot. Néhany eredménytelen kisérlet utan
Feuillet adja ki 1699-ben az els§ koreogréfiai jeltablaza-
tot a tanclépések rogzitésére: Choréographie ou I’art d’éc-
rire la danse par caractéres figures et signes demonstratifs,
a masodik kiadas, melyet Dezais-sel egyitt irt, 1713-ban
latott napvilagot. Feuillet kényve a tancmivészet els§ és
tokéletes nyelvtana, mely jelzéseivel, roviditéseivel nagy
segitségére lehetett a kor tancmestereinek. Azonban is-
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mernlink kell az egykor( tancpraxist, hogy Feuillet jelei
nyoman életre keljenek a lépések. A koreografikus jelrovi-
ditések aprolékossagban meriltek ki, a részletek kozott
sokszor elveszett az egész. Rameau tancmester 1725-ben
adta ki Le Maitre & danser cim{ mivét, &sszehasonlito
targyalasa az el6z6 korok tadncmlvészetének. Masik mi-
vében (Méthode nouvelle de Tart d’écrire... des dan-
ses de vilié, 1725) a tanctabulatirdk frasanak és olvasasa-
nak egyszerdsitével foglalkozik Sok munka jelent meg,
mely mind a tancrogzitéssel és megfejtéssel (dechlffrer)
kisérletezik. Feuillet rendszerének keései visszhangja még
Magny Principes de la chorégraphie-ja (1765). Ezek a
rendszerek, mélyek tobbé kevésbbé mind Feuillétb6l meri-
tettek, leginkabb szerz6iknek nyujtottak segitséget a tanc-
tanitasra. Feuillet tAncmester tanitvanyai szamara igy
tovabbitotta gondolatait. Feuillet és nevesebb tanitva-
nyainak haldla utdn rendszere és lassankint a tobbi
rendszer is feledésbe merilt. Megint csak az emlékezet
volt a tancfigurdk meg6rz6je. Pedig Feuillet rendszere
mint a francia tancm(vészet altalaban, Eur6paszerte ve-
zetett.

A szézad koreoképe nem volna teljes, ha megfeled-
keznénk a lengyel tancrol. Mar a XVI. szazadik maso-
dik felében a nyugat felfigyelt a lengyel tancra. Mikor
Valois Henrik 1574-ben elfoglalja a Jagellok trénjat, a
koronazasi Unnepségen jart lengyel nemzeti tanc koreogra-
fidjat és zenéjéet a jelenvolt francia f6urak hazahozzék
orszagukba. Tény, hogy a lengyel tdnc a XVI. szézad
vége felé kezd népszerl lenni. A német tabulatiras kony-
vekben gyakori a gutt Polnisch Dantz (Waisselius,
Christenius, Demantius). Az els6 lengyel tancok még
nem mutatjdk a mai lengyel ritmust. A drezdai kézirat
tiz lengyel tancdnak 2t ritmusa mar kozel jar a
Danza polacca vagy Ballo Polacco ritmusahoz. A német
zeneir6k: Telemann, Mattheson, Marpurg sokat panasz-
kodnak a lengyel tanchullamra, mely a Wasa kiralyok
idején a skandinav orszagokat is elarasztja és Francia-
orszagban is fokozodik, midta Leczinska Maria tronra
jut. A polska-polonaise mellett a lengyel chorea is ked-
velt kalfoldon  (I6csei  tabulatirds konyv). A lengyel
tanc fejlédésében harom periddust kildmboztetnek meg.
I. 1574— 1630 a péros ritmusd lengyel tdnc kora. II.
1630— 1730 a tanc kib6vul a paratlan ritmusi Nach-
dantz-al. I1l. 1730— 1830 a két rész kilonvalik. Az elsé
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paros ritmusi tanc atalakul a péaratlan ritmust polo-
naise'¢, a masodik o©nallésulva mazurka lesz. A Nach-
dantz, mint a tanctorténet eddigi folyaman, rendesen
ugrétanc. Németorszagban a ,der Teutsche Sprung”,
melynek lengyel valtozata igen kedvelt. Valentin Hauss'
mann emliti a Venusgarte.i cim(i lengyel tancgyUjtemény
el6szavaban (1602). Vallerius Retzelius meg is magya-
razza. A péaros utem( spondeusb6l a proportio peritio-
rum-ban paratlan, jambikus ritmus lesz, ez a mazurka; a
proportio plebeiorum trocheus ritmusra véltoztatja a dal-
lamot: ebbdl lesz a valcer. Apor Péter kifejezése a Méta-
morphosis Transylvaniae-ban: a lengyel valtozo, alkalma-
sint a lengyel utotdnc jardsanak maddozataira vonatkozik.

Europaban a polonaise szerepel reprezentativ lengyel
tancként. A polonaise nem népies, de udvari eredetl
tdnc. Bohme azt hiszi, hogy 1697-ben kelekezett, mikor
Er6s Agost szész valasztd elfoglalta a lengyel tront. Ma-
sok ismét spanyol eredet(inek gondoljak, mert ritmusa
hasonlit a boleroéhoz. Polonaise ritmusokat talalunk a
régi gaillardeokban, saltarellokban is. A kezd6 figura a
seguidiila bekezd6 képlete. A polonaiseben a kdzépkor és
a renaissance sétatancai Ujulnak ki, a XVI. szazadban ta-
lalunk ennyi Unnepiességet, szertartasossagot. Mickievicz
Adara festién irja le és lengyel nemzeti tancnak mondja.
Ritmikailag a legjellegzetesebb és talan a legrégibb len-
gyel tanc a _krakoviak, 2A  ritmusban szinkopakkal
Ellentétil a polonaise utan tancoltak foképen a napoleonl
haboruk idején. Glinka és Chopin is feldolgoztak.

A francia tanc vildguralmat a XVII. szazadban német
irok bizonyitjdk legerdsebben. Michel Praetorius Terp-
sichore Musarum-a (1612) francia tancdarabok Német-
orszagban divatos gy(jteménye, melyeket Anthoine Eme-
raud tancmester hozott magaval ,Galliab6l” Braun-
schweigba. A gydjtemény kozli a kivalobb fejedelmi szemé-
lyiségek tancait. Gottfried Taubert lipcsei tancmester
Rechtschaffener Tanzmeister, oder grindliche Erklarung
der frantzésischen Tanzkunst bestehend in drei Biichern
(1717) cim( munkaja, melyet a szerz6 Frigyes Agost va-
lasztonak ajanlott, b6beszédlien és szdrszalhasogatoan
(1176 oldal) Pécour, Feuillet és Dezais mliveit kivona-
tolja és magyardzza, fékép koreografikus tabulaturaikat.
Praetorius és Taubert mveit széz esztend6 vélasztja el,
de a francia tanc vonzd ereje az évtizedek mulasaval sem
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csokkent, s6t novekedett. Bohme a német tanc tdrténet-
ir6ja elkeseredve mondja: Der Deutsche war das ganze
Jahrhundert der Affe der Franzosen .. . Soame Jenys an-
gol kolt6 lelkestlten magasztalja a francia tancot The
Art of dancing c. miivében (1730). Anglidban Feuillet el-
méleti mavét John Weawcr Atliltetésében hasznaljak
(Orchesography, 1706).

A forradalom el6tti nyugati tanckultura tarsadalmi ke-
resztmetszetét Mozart Don Juan-janak béli jelenete mu-
tatja. Ottavio és Anna, a f6édri par, menuet-t (3A) jarnak,
Don Juan Zerlindval kontratancot (V«) jar: az ariszto-
kratikus n6hoditd polgari leereszkedése, végil Leporello
és Mazetto gyors kering6t (Vs) tancolnak. Mozart zse-
nije szatirikusan Osszekeveri a harom tancot. Harom ke-
ring6item esik egy menuettaktusra és harom kontratanc
taktus két menuetltemre.

Magyarorszagon is sokat tancoltak a XVII—XVIII.
szdzadban. A kurucharcok nem csokkentették, sét fokoz-
tak a tanckedvet. Apor beszéli, hogy asztaltdl felkelvén a
f6éurak mindjart tancolni kezdtek, Szentpéteri Istvan sze-
rint a szolgék is két kézzel kapjak a tancot. Az orszag
elsé tancosa Thokdly Imre, akinek atyjardl, Istvan grof-
rol, hi embere Lipoczi Keczer Ambrus igen sok tancos
mulatozast jegyzett fel. Elete végéig szereti a tancot. Ni-
komédiaba érkeztekor a fejedelem és Zrinyi llona is tancol-
nak. Paul Lucas francia utazot, aki meglatogatta a feje-
delmet csisztikjében, ,,a viragok mezején’, nagyon meg-
igézte a fejedelem majordomusa feleségének, a szép Ka-
talin asszonynak tanca, melyrél feljegyzi, hogy minden-
féle mozgasok (toutes sortes de mouvements) fordultak
el benne s a tdnc és a zene ritmusa mindig Osszevagott.
Lucasnak, aki XIV. Lajos ugynoke volt, tehat az udvari
élettel ismerés, nem tlnt volna fel ez a korilmény, ha
nyugati tancot lat. Valoszintien a magyar h(‘jlgy magyar,
el az idegen vendéget. Rakdczi s a kuruc vezérek udva-
rdban a francia tdnc domindlt. Erre vallanak Rékdczi
francia kultGraja, francia vendégei, Forgacs Simon levele,
melyben a paspuctrol passepiedrdl ir. Bercsényi udvartar-
tasdban volt tancos Is, aki bizonydra nyugati, mint
az udvari zenészek csaknem Kkizaréan. Beniczky Gaspar
napléja is tobbszor megemlékezik a tancba ,.eredésrol”.
Ifjabb Tsétsi Janos a kés6bbi hires séarospataki tanar
didkkori  kronikajaban szigor puritanizmussal korholja a
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kuruc vezéreket s magat Rakdczit is mulatozasaik és tan-
cuk miatt. Bercsényi levelei széleskor(i koreogréfiai isme-
retr6l tandskodnak, beszél zsid6é tancrél, mely az imad-
koz6 zsidok mozdulatait parodizald, groteszk jeliemtanc,
tot lejtérél, melyet nem akar simpliciter venni, (hanem
csak figurdiva). Apor Péter sok idegen tancrol tud (mi-
nevét = menuet) s panaszkodik, hogy nincs mar becsi-
lete a magyar tancnak, minduntalan kiéltjak a heged(s-
nek: Vonjad az német, francia, tot tancot! Kohary Istvan
is munkacsi fogsadgdban a lengyel tancot siratja, melyet
Eszterhazy Pal is leir (Palas s Ester kedves tanca). Tot,
olah tancot is jartak az udvarnal is, a f6uri vilagban ked-
velt szokés — kulféldén is — parasztruhdba oltdzve nép-
tancot jarni. Eszterhazy Rebeka az 1647. évi orszaggydilés
alkalmaval a csaszarné el6tt olah tancot jar. A magyar
nép leleménye ekkor mar igen sok tancot produkalt. Cze-
gel Vass Gyodrgy emlit fegyveres tancot, Apor Péter-
nél olvashatunk sok magyar tancrél is. Sajnos koreogréafia-
jukat csak szlikszavian jegyezte fol, pedig ezek vala-
milyen stilizalt néptanc lépésekbdl allhattak, lehet hogy
egyszer(i paraszt tancok, de az is lehet, hogy magyar dal-
lamra jartdk (v. 6. a magyar virginalirodalmat). Tudunk
sliveges tancrol, mely csalogatd tanc, stiveggel. Bethlen
Miklos kancellar igen szerette, még Kisfaludy Sandor is
jarta. Az egeres tanc stilizalt macska-egér jaték. Figuréi
az ismert nyugatiak. Két szemben 4ll6, férfi és néi arcvo-
nal, né csalogatéssal, forgd tanccal, parvaltassal, sorke-
riléssel stb. A lapockas tanc (lapocka, lapatka  kis
sulykol6) inkabb tarsasjaték, melyet vagy figurakkal,
vagy téanclépésekkel vegyitettek. Az Ungarischer Simpli-
cissimus szol lakodalmas faklyatancrél, melyrél tudjuk,
hogy nyugati motivum. A tapsi tancot Rettegi Gyorgy
napléja (1760) sorolja fel, a tapsolads nyugatr6l ismert
motivumét alkalmazza. Simai Krist6f Végtagokra szedett
szOtara (1809— 10) szerint saltus in quo manus mutuo
comploduntur. Gvadanyi roka tancot is emlit, ez nyil-
van tarsasjaték lehetett, mint a Rettegi Gyorgy naploja-
ban el6fordulé tdncok (bundas, borbély, siket, tolvaj stb.
tancok) legnagyobb része.

Az olasz renaissance f6urainak kedvelt tancait felje-
gyezték, magyar személyiségek tancait is ismerjik. A Ka-
joni kdédex meg6rizte Apor Léazar tancanak dallamat,
melynek magyarossagab6l magyar koreografiara kovet-
keztethetlink. A szasz Heydendorf feljegyezte Onéletraj-
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zaban, hogy Thuri kévet a haromszéki orszaggy(lési ba-
lon (1790) a f6kiralybird bosszantdsara Rékoczi tancéat
hizatta, melyet sok érzéssel tancolt. Koreografiai adatunk
rola nincs. Az els6 nyugati koreografus, aki észreveszi a
sarkantyus magyar tancot, Andrea Gallini, Londonban él6
olasz koreografus, aki alkalmasint sohasem jart Magyar-
orszdgon (A Treatise of the Art of Dancing, London,
1762, 192 1.). Az els6, aki tanctabulaturdba foglalta a
magyar tanc faji és nemzeti sajatossagait (die stolze und
tandelnde Leidenschaften), C. J. von Feldtenstein, német
koreogréfus (Erweiterung der Chorographie etc. Braun-
schweig, 1772.). Heydendorf feljegyzi, hogy Erdélyben
a magyarok, de a szészok is jartak tancot ,nach alt-
ungrischem Art”. Leirdsab6l meghajlasokkal teletlizdelt
altvaterisch menuetre kovetkeztethetiink.

A XVIII. szézad utols6 évtizedeiben a nyugati tancok
tomegesen ©6zonlik el Magyarorszagot. Cinka Panna latin
sirfeliratan is olvassuk, hogy egyforma készséggel jatszott
stajer, német és francia tancot. Csokonai a Dorottyaban
felsorolja: minét, langaus, kontratdnc, lengyel, stajer, ga-
loppéta, strassburger, handk, valceres, mazurka, szabAcs,
kozak. S6t e mddi bolondsdg — irja — tobbre is megy
vala.

A TANCOLO KONGRESSZUS

A belga Ligne herceg e szavakkal jellemezte a bécsi
kongresszust (1814): le congrés danse bien, mais il ne
marche pds (a kongresszus jol tancol, de'nem halad
elére). Intrikalni, flirtelni és tancolni: az egykord mé-
moire irék szerint ez volt a bécsi kongresszus prog-
rammja, ebben merilt ki munkéssaga.

A haldoklé francia kirdlysdg utols6 napjaiban az ud-
var és a f6nemesség mamoros &riilletben tancolt. Louvet
metszete a nemesség, papsag €s a harmadik rend tancéat
karikatdraban SZ|mb0I|zaIJa A rémuralom alatt a nép
tancolja a carmagnolet és néhany forradalmi tancot az
Etre Supreme tiszteletére rendezett ceremoniakon, de ez
csak a fanatikusok &rjongése. Alig szlnik meg a lidérc-
nyoméas és alakul meg a directoire, Parisban huszonharom
szinhdz és ezernyolcszaz tanchelyiség (bal public) nyitja
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ki ajtajat. Mintha felejteni akarndk a sok borjaimat,
annyira eszeveszetten tancolnak. Csak igy érthetiink meg
olyan izlésbeli kisiklast, mint a Bal & la victime, melyben
az vehetett részt, aki valamelyik kozeli hozzatartozdjat
vesztette el a vérpadon. A directoire holgyei meztelen
karral, fodetlen kebellel, sokat sejteté kosztimokben tan-
colnak, szandalokban, tincsekbe fonott hajjal, vagy & la
guillotine  (bubi frizura), gordég szobrok utdn modelli-
rozva magukat. Eppen oly divatos & la sauvage modra
6ltozni a tanchoz: ing helyett tapad6 testszin( derékban.
Nemcsak a tanctermekben tombol a tanc dih, hanem a
templomokban és a templomromok kozétt. A konzulatus
és a csaszarsag alatt sem lankad a tancolok kedve. EI6I-
jarnak a katondk. Raffet kOmetszete Napoleon katonai-
nak csoportos tancat abrazolja a csata elGestéjén. A res-
taurécio alatt megnyilnak a legzarkdzottabb ,ultra” csa-
ladok szalonjai is. A tarsasag tancban keres feledést a
multra. Berry hercegné a legfébb rendezéje a mulatsagok-
nak. Stuart Maria emlékének korh(i kosztiimben jart
quadrilleval hdédolnak. Apponyi Antal grof nagykovet
meghonositja a tancos reggeliket. Unokadccse, Rudolf
grof a f6tancos, aki magyar tancra tanitja a périsi arany-
ifjisagot. Péris példajat Eurépaszerte kovetik. Tancnap-
tarakat allitanak ossze Németorszagban. (Neuer Tanz
und Ballkalender auf das Jahr 1801). A jlliusi forrada-
lom, a polgari ontudat er6shddése fokozza a bourgeoisie
tanckedvét.

A napdleoni szadzadfordul6 legnépszeriibb tanca a ke-
ringd. Csaladfajan elég sok tanc szerepel: volta, waltz.
Roller, Dreher sth., sét a XVII. szdzadbeli O Du lieber
Augustin.  Tempdjanak skaldja széles. A valcer jelent6-
sége a parok teljes o©nalldsulasa és flggetlenilése egy-
mastol, nincs tobbé egymaskozti figuralas, -ellenmozgas,
csoportba, korlancha tomorulés. A szerelmes péar kedvére
kering6zhet amig tetszik. A romantika érzelmes levegdjé-
ben ez a tanc uralkodik. A nagy valcer aradat Bécshdl
indult el nyugat felé (bécsi kering6). A valcer-techni-
kakra vilagot vet Thomas Wilson, a King’s Théatre tanc-
mesterének move: The Correct Method of German and
French Waltzing. London, 1817. Ismerteti a francia ke-
ringé harom fajat: slow waltz (lassi keringd), Jetté vagy
Quick Sauteuse Waltz (gyors keringd) és Sauteuse Waltz
(szokell6 kering8). A francia keringd lényege: két utem
egy valcer lépésre. Férfi: els6 Utemben harom labmozdu-
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lat labhegyen: valtakozva jobb, bal, jobb lab. Masodik
Utem: balldbheggyel kor, mogéje keresztben a jobb Iab
harmadik pozicioban, két labhegyre emelkedve a jobb
sarok a bal sarok elé keril. A lépés mindig a jobb lab-
bal kezdédik. Holgy: ugyanaz, de a lépés a masodik rész-
szél kezdédik, jobb labhegykorrel. A sauteuse szokell§
valcer. A német kering6ben nincs labhegyre emelkedés,
de a harmadik és negyedik mozgas konnyl szokellés, a
hélgyeknél az els6 és harmadik mozgés nem oldalt, de
el6re torténik. A Zweischritt keringé Oroszorszaghdl ter-
jedt el, a kering6lépés els6 mozgasa az utem két els§ ré-
szére, a masodik mozgds a harmadik Utemrészre esik.

A keringének nemsokara diadalmas versenytarsa a cseh
polka (pulka: fél- vagy valtolépés). Vilaghires lett. mikor
egy cseh tancmester Parisba viszi. A polka a haldoklé val-
cer mellett Gj életer6t 6nt a tanctermekbe, forradalmasitja
a tancol6d Parist. A tadncmesterek red vetik magukat, mar
nem egyszeri forgd tanc, mint hazajaban, de polka quad-
rille, egész sereg figurat terveznek szamara. Valdsagos polka
tudomany alapjait kezdik megvetni. Mindenutt polka-tan-
folyamok nyilnak, a polka a bourgeoisie tanca lett, éltes,
tekintélyes hivatalnokok nem restelik a faradsagot, hogy
megtanuljak lépéseit. Perrot és Adrien Roébert megirjak
»La polka enseignée sans maltre” cimi konyviiket. Erdekes
kortorténeti dokumentum az Almanach de la polka pour
PAnnée 1845. Lemercier kimetszi a polka figurait. Cham,
Daumier, az angol Cruikshank rajzaikban gunyoljak a
polka jarvanyt. A masodik csaszarsag harom legel6kelGbb
tdncmestere: Laborde, Markovski és Cellarius versenyez-
nek 0j polkalépések kieszelésében. Néhany figuranév:
promenade valse valse & rebours, valse roulée ou tortillée,
pas bohémien. Cellarius tanitvényai koézé tartoznak a ma-
gyarok, lengyelek és romanok. A polka mar nem any-
nvira a szalonok tanca, de a nyilvanos tanctermeké
(Frascati, Marboeuf, Champs Elysées, Wauxhall, Prado,
Buillier).

A restauracié tancai kozott taldljuk a galoppot, melyet
Junk tanc lexikona német tancnak mond. Périsban azon-
ban mar Napoleon alatt francia tancnak jarjak. A galop
lépés egyszer(i: az egyik lab taszitva kergeti (chassé) a
masikat, melyet tovabb csusztatunk. Galopadenak nevez-
ték a kulénbdz6 nemzeti tancokat is. 1827-ben a
Thééatre Porte Saint Martin-ben a La neige ciml hallét-
ben Mazurier és Mimi Dupuis Bihari dallamara Galo-
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pade Hongroise-t jartak, a darab cimlapja darutollas, csiz-
mas pandurt abrazol: ez a francia-magyar verbunkos.

A napbleoni inszurrekcié katonafogdosasa, Bihari ban-
daja mellett, (Werbmusik), a verbunkosra terelte nemcsak
az orszdg, de egész Eurdpa figyelmét. A magyar paraszt
és a magyar lovaskatona virtusa, a magyar cigany muvé-
szete termelte ki ezt a nagyszer(i tdncot, melynek parjat
sem az etnografidi, sem a koreogréafiai irodalomban nem
leljik. A hogyan egy éles szemii osztrék katonatiszt még
a XVIIIl. szazad végén irja, a verbunkoson meglatszik,
hogy lovas katondk tanca, akik labuk lassi mozgatasaval
akarjdk magukat fokozatosan felfrissiteni és a lassu tanc-
bél atmenni a szilajpa. A verbunkost néha nék is tancol-
tdk, maskor meg a verbunkos figurdit alkalmaztdk a ma-
gyar paros tancban. A lényeg mindig a lassu-friss valtako-
zasa. A Bécsben allomasoz6 magyar ezredek és a bécsi
mulatéhelyeken muzsikalé ciganyok csakhamar megked-
veltették a verbunkost a csaszarvarossal. A zeneszerz6k és
tancmesterek érdekl6dnek iranta. Bengraf Jozsef a Balett
Hongrois el6szavaban elmondja, hogy székely huszarok
mulatsagara  (pour une masquerade des houssart’s dits
Szeklers) irta. Latz Andras székely huszar Bécsben hires
verbunkos tancos. A Hadi és mas nevezetes Torténetek c.
bécsi Ujsdg verbunkosokat kézdl (1790 februar 7). Mi-
kor Széchenyi Ferenc gréf Napolyba hédolo kildottséget
vezet IV. Ferdindnd kirdly és Karolina kirdlyné elé, a
kiséretében volt huszar szazad a San Carlo operahazban
»~magyar tantzba kerekedett” s a napolyi méltosagok is
eltanuljak a Karoly tedtrumban a verbunkost Széchenyi
huszérjaitél. A bécsi udvari reduton Muzarelli balett-
mester az udvariOpera balettkardval verbunkost mutat
be (1790 januar 23). ,,Az asszony személlyek fejeket
modos fekete f6kotd diszitette, valamint a derekokat
szép pozsonyi vall, mellyhez volt alkalmaztatva a szoknya
is, a férjfiak kalpag, sarga mente, kék dolmany, veres
nadrdg, sarga tsizma s nagy taréjos sarkantyd altal szer-
zettek magoknak magvaros tekintetet. Tsak a’ volt a Kar,
irja a Bécsi Magyar Hirmondd, hogy a balettmester nem
kérdett el6re tanacsot a magyar tantzhoz j6lért6 magva-
roktol, hanem tsupan a’ Maga képzel6dése utan indult
cl, melly igen szembetind hibakat ejtetett vele. Hlyen
volt p. 0. hogy az asszonyoknak sérga bakkantsot készit-
tetett s* azt adta nekik regulaul, hogy valamint a férjfiak
Ugy 6k is verjék 0Ossze a bokajokat stsapkodjak —ugras
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kézben a labok szardt.” A magyar tdnc a bécsi szinpa-
don is népszeri lesz, dallamait nagy mesterek (Haydn,
Beethoven, Schubert) dolgozzak fel. Tancoljak a pétervari
kadét iskolaban (vengerski tanec), parisi, londoni bélo-
kon. 1813-ban a londoni King’s Théatre Haymarket szin-
hazban Didelot francia koreografus Rakoczi balletjében
(The Hungarian Cottage or The |Illustres Fugitifs,
1813) Rékdczi és Rakoécziné magyar tancot jarnak, mely-
nek nemzeti sajatossagaival nem tud betelni az angol
sajtd. (A ballet részletes leirasat Id. a Lukinich-szerkesz-
tette Rakdczi-Emlékkonyvben, ,Il. R. F. é a Zene” c.
dolgozatomban.) Olasz és francia koreografusok gyakran
stilizdljadk a verbunkost. Aumer, a Kartnerthortheater
francia balletmesterének Das landliche Fest im Wald-
chen bey Kisbér ciml balletjében (1815) a ballerindk
huszarnak oltozve jarjak a verbunkost, Simonyi Obester
eskadronjanak nem kis gyonyoriiségére. A verbunkos fel-
dolgozasa ml(itdncnak hamarabb kezd6dik meg kilfoldon
mint itthon. A Pester Stadttheater mutat be néha magyar
tancot, a vidéki szintarsulatok is, de a Gvadanyitol, Ber-
zsenyit6l, Czuczort6l megénekelt verbunkos els6 nagy
szinpadi m(ivésze csak a harmincas években tadmad, Far-
kas Jozsef személyében, akinek Bécst6l Parisig mindenditt
tapsolnak, mikor Bihari muzsikajara dolmanyos, kardos
magyar ruhajaban elrakja a magyar tancot. A magyar
romantikus tridsz, Lavotta, Csermak, Bihari fcancmuzsikét
ir, melyben a verbunkos dominal. Az udvari bélokon, a
tarsasagban a verbunkosnak és a paros tancnak keveré-
két tancoljdk. igy a népolyi kirdly és kirdlyné magyar
ruhdban, Pozsonyban. Megbizhaté koreografiai adatunk
az udvarképes magyar mtancr6l nincsen, csupan a ver-
bunkos paraszt figurdirdl, melyek nem olyan valtozatosak
mint a latin vagy szlav népi tancok, de a hatés ereje fes-
t6iségiik, andalgd és szilaj muzsikjuk és a magyar tem-
peramentum egyetemességében rejlik. A toborzo csapat
megjelent a falu vagy a varos piacan, felall kdérben, mely-
nek kozepén helyezkedik el a tancvezetd kaplar és eld-
tdncos tarsa. Rendszerint helyben bokazéassal kezdik, az-
utan jarjak a lassut: két Iépés jobbra, ugyanannyi balra,
bokazas, sarkantyUpengetés, tapsolds, labszarutés koveti a
friss aprozott Iépésekkel. Ez csak a séma, melyet a tan-
cos kaplar leleménye, a toborz6 katona jokedve, a vellk
muzsikalé ciganybanda mlivészete szamtalan figuraval di-
szitett. Czuczor Gergely irja, hogy 1829-ben, Balaton-
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furedcn, a toborzécsapat katonads mozdulatokkal és disz*
lépésekkel, arcfordulatokkal  élénkitette  verbunkosat.
A negyvenes évek nevezetes verbunkos tancosa a szepesi
németb6l magyarra lett Veszter Séandor, aki Bihari ban-
dajanak megmaradt tagjaib6l zenekart alakitva jarta be
a kulfoldet nagy sikerrel. Farkas és Veszter is a ma-
gyar naturalista lépést jartdk tokéletes virtuozitassal, de
nem fejlesztettek bel6le nemzeti tancstilust.

A magyar mitanc Kkidolgozasa, a paraszttanclépések
stilizdlasa akkor indul meg és kezd elterjedni, mikor az
olasz, francia, német koreografusok utdn végre magyar
tdncmesterek nyulnak a probléméahoz. Széllési Szab6 La-
jos 1839-ben megprobéalkozik a kérmagyarral, melynek
zenéjét Rozsavolgyl Mark irta. Hat figurabél Allott: 1.
Andalg6, IlI. Lelkes, IIl. Toborzé, 1V. Omledez6, V.
Harom a tanc, VI. Kézfogdé. Nyolc par jarta négyszdg
alakban. Mint valamennyi els6 kisérlet, mely kulféldi
mintdt kovet, ez a Kormagyar is naiv vegyiléke a
kontratancnak, quadrillenak és bokazé magyarossagnak.
Er6ltetett figurdi igen nehezek. Hogy elterjedését meg-
konnyitsék, Lakatos Sandor tancmester, ,a labészok la-
béasza”, egyszerisitette, ami abbdl allott, hogy magyar suj-
tasos francia négyest csinalt bel6le, a parokat két arcvo-
nalban sorakoztatva fel. Hat figura helyett 6t lett. A kor-
magyar a polgéari osztdlyban terjedt el, mig az arisz-
tokracia a Nemzeti Kaszind biborka estélyein a cséardast
jarta. Azért nevezték igy az egyszer(i lépésekbdl all6 tan-
cot, mert ez az a tanc, melyet vasarnaponkint a csarda-
ban a paraszt leanyok tancolnak. Az arisztokracianak hi-
zelgett, hogy demokratikus iz tancot népszerdsithet.
A csardas a negyvenes évekt6l fogva kedvelt tanc, ma-
gyaros ruhaban, zsinéros dolmannyal, sarkantyds csizma-
ban, gyongyos partdkban jartdk. A ciganyoz6 magyar Uri
tarsadalom egész temperamentumat ki élte benne. Az ab-
szolutizmus idején szimbolikus tanc lett. A negyvenes
évek lazas nacionalizmusa nemzeti tancokat akart, foként
tarsas tancokat. Veszter Séndor tarsalgot kredl (1844),
Kéhegyi Jozsef koszor(t (1847) Roézsavolgyi Mark zené-
jére, a kovetkezd figurdkkal: 1. lassu séta, 2. keresztlejt6,
3. bedlld, 4. hegyezd, 5. szapora. Nem volt népi gyoke-
rik, igy hamar redjuk borult a feledés.

Lakatos Sandor tdbb lzben megkisérelte magyar nem-
zeti tAncok kredlasat. Szerkesztett verbunkost harminckét
figurdbdl, melynek magyaros nevei alatt t6bbnyire idegen
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lépések magyarositasarol van sz6. Ez a megfejelt verbun-
kos sokaig kisértett a tAncmestereknél, akik probaltdk rea
kényszeriteni a magyar kozonségre. Minthogy sem torté-
neti patindja, sem igazi tancjellege nincs, minden propa-
ganda ellenére is elfeledték. Lakatos még mindig nem
csuiggedt el, szerzeményei kozll valé a sortanc, a lengyel
magyar testvértanc, az Otvenes években ,6sapaink tobor-
tdnca”, naiv romantikus lélek fantaziatlan tancalmai, me-
lyek nyomtalanul elenyésztek. A roppant b@ségben ter-
melt csardasok (operadallamokbdl is) adjak meg a mille-
naris évforduld jellegét. A Paraszt tdncok kozott sok ér-
dekes jelenséget latunk, mint példaul a Gydngydsbokré-
tat, ezek azonban els@sorban etnografiailag erdekesek.
Nagy kéar, hogy még mindig nincs magyar Koreogréfus.
Ezért meg sem kisérelték a lépések stilizalasat. A cslir-
dongolé, vagy a borica, igazdn megérdemelnék hogy
szinpadon szerepeljenek. A csurddngold (cslr dongetd)
csoportos, péros tanc, cifrazott figurakkal, ugrasokkal, vir-
tu6z labhanyassal és forgatassal patkés csizmas bokazés-
sdl. Nincs pontos koreogréfidja, sét Erdélyben, mely
igazi hazaja, gyf(jténevének szamit, annyiféle moddon tan-
coljak. A borica az erdélyi csangok tanca a Brass6 kor-
nyeki Hét faluban. A legények diszes viseletben helyez-
kednek el korben, egyik oldalon a tancvezet6 (vataf) és
partnere, a szemkozti oldalon velik atellenben a két ru-
das. A tanc a vataf vezénylése mellett megy. Négyféle
boncéat ismerlink: egyest, kett6st, harmast és torokét.
A vataf vezényszavaira jart figurdk: Eggya héj: egyszeri
bokazas helyben. Kiiss6 bessd: balra fordulva egymas mo-
gott néhany lépés, kozben a kiissé (bal) és bessé (jobb)
labbal dobbantas. Héatr6: ugyanez hatra. Befelé legenyek:
arrr->l a k”r belseie felé. Hamfel: bokéazas. Keresztiil-
kasul: bokazas jobbra-balra labkirugéssal. Vasat: a patkos
csizmasarkok Osszeverése.  Szemberudas: a két rudas
szembe fordul, a vataf és partnere a kdron keresztil hoz-
z4juk tancolnak tdbb izben, mig a legények helyiikdn
tanclépésben illetetik ~ magukat. Kissé bess6 figura,
jobbrafordulva. Helybe legények, ugyanaz mint Hatra.
Réagd meg: dobbantds. Vasat: mint el6bb. A kett6s és
harmas borica a figurdkat kétszer vagy haromszor ismétli.
A torok borica ugyanez, csak sokkal gyorsabb tempdban
(Etnografia, 1899). Az Operahaz a kilencvenes évek ele-
jén a Viora hallétben székely borica tancosokat Iéptetett
fel. A borica, vataf, pintin (a vassarkantyl) szlav szavak,



59

melyekb6l a tdnc délszlav eredetére kovetkeztettek. A bal-
kani népek koreotipusait olyan kevéssé ismerjik, hogy
nehéz veéleményt alkotni e kérdésben. Az idegen eredet
kétségtelen, de nem bizonyithatd, ez id6 szerint, amit
Réthey Prikkel &llit, hogy a verbunkos hatott a boricéra.

A bécsi kongresszus korili id6kben kiviragz6 nemzeti
tancdivat felkapta a skot tancot, écossaise-t is. Bécsben
nagyon szerették. Schubert, Beethoven is irtak Ecossaise
muzsikat. Az ujjateremtett tancok kozdtt megjelenik a
Fran?aise és az Allemande is. Utébbi semmi kapcsolat-
ban a XVII. szazad Allemande-javal, inkdbb a landlerre
és valcerre emlékeztet. (Beethoven irt egy flizet Alle-
mande-t). A Fran?aise menetes tanc volt (pas marchés)
négy figuraval, némely helyen, mint Bajororszagban, sor-
tanc, kilénbozd alakzatokkal.

A szlav tancok kozott a kalamajka is divatos, Gvada-
nyi A nétarius budai utazdsdban némi meglitkozéssel
emlékezik meg e tancrél. De legjobban a mazur tlnik ki
(neve Mazur tartoméanyb6l), mely csakhamar detroni-
zélta a krakoviakot. Nepszer(sitéséért sokat tett a parisi
emigrans lengyel kolénia. Czartoriska hercegné hires sza-
lonja a Hotel Lambertben a lengyelek talalkozé helye, a
palota fiatal lengyel f6ari holgyek internatusa, ahol sokat
tancoltak. A mazurka nagy lgyességet és hajlékonysagot
kivan6 tanc, megszamlalhatatlan figurakkal, melyek koziil
kilondsen két lépés érdemel figyelmet; a mazurka és a
holubiec. A mazurkalépésben a két térd egyidejli meg-
hajlitasaval a jobb labat elére cslsztatjuk, mikdzben a lab
meghajlitva marad, végil kiegyenesedik s a jobb sarokkal a
foldre dobbant. A holubiec: minden egyes figura el6tt
vagy utan a férfi jobb karjaval atfogja a n6 derekat és
helyben forog vele, majd gyors karvéltassal a hdlgyet
maga elé engedi és jobb labbal hatra fordul. Technikaja
a kovetkezé: (férfi: jobb lab, né: bal) els6 negyedre a
jobb lab a negyedik poziciobdl a leveg6be lendiil és a bal
mogott a harmadik pozicioba ereszkedik vissza. A maso-
dik negyedben a két térd meghajolva, a harmadik ne-
gyedben a jobb lab kiegyenesedik és ugy marad. A holu-
biec f6ként az orosz mazlrkadban kedvelt, az oroszok nem
derekanal fogjdk meg a nét, hanem hatukon &sszekulcsolt
kézzel tartjdk. Sokszor jarjdk sarkantyival. Népszer(i a
kozék tanc is, melyet az orosz irék tobbszor rajzolnak.
Lényege az Osszefont, majd csip6retett karokkal, sarokra-
allo Iépéssel, oldalt forditott labfejjel diszitett guggold
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ugras és nagy terpesz, keézcsapkodassal es dobbantassal.
juhdsz és hajdd tanc valtozata. Nagy Janos 1790ben a
kozdk tancrol irt szatirdjaban szarka tancnak nevezi,
mert a szarkak is ugy ugralnak mint a kozakok. Csokonai
nalunk divatos tancnak mondja. Napdleon idejében kéz-
dett elterjedni. Az orosz fold torzsei rendkivil muzikali-
sak, zenélésik, énekiik, tancuk péaratlan gazdagsdga csak
az ibériai félsziget zeneiségével vetekedhetik. Minden
orosz vidéknek van jellegzetes tanca, tudomanyos feldol-
gozasukkal az orosz folklore még addsunk. A napoleoni
szazadfordulon még egy nemzeti tanc arat rendkivili si-
kert, amit groteszk jellegének koszonhet: a tiroli. Paris és
London nem tudnak betelni vele, XVIII. szazadvégi gydj-
teményekben megtaldljuk. Barberina Campanini mar
1740-ben tancolja Londonban egy tirolival és két magyar-
ral. Tarsasagi tanc alakjaban veszitett groteszkségebdl,
Périsban a szizad els6 évtizedeiben Osszekeverték a ma-
gyar tanccal.

A bécsi kongresszus éveiben tor el6re a spanyol tanc.
A spanyol fold Eurépa leggazdagabb tancteriilete.
A spanyol életszemlélet koreografikus, a spanyol szaméra
a tanc életforma, lelki kielégilés. Nincs olyan affektus,
lelki élmény, a fajdalom vagy o6rom kitorése, metafizikai
mélység vagy magassdg, amelyet ne tudna tancban kife-
jezni. Ezért élnek ma is a kozépkori spanyol templomi
tdncok s ezért tancoljak Krisztus passi6jat. Ezért jarnak
némely vidéken a ravatal koril tancot. Az orszag leg-
fontosabb tancfékuszai: Aragénia, Guipuzcoa, Kataldnia
és Andaluzia.

Gylijté elnevezés a seguidilla, irodalmi énekes és tan-
cos mifaj. A Don Quijotebhan mar olvasunk roéla.
Ritmusa *A El6szér énekelnek egy strofat refrénnel.
Aztan rakezdi a gitar, a negyedik Utemnél felhangzik a
kasztanyét, megkezdédik a tanc, mely a Fandango, Jota
és Taconeo lépéseinek keveréke. Majd ismét jon gitér-
kozjaték. A masodik copla el6tt séta és helycsere, komoly,
el6keld 1épésekkel. A masodik copla az els6 ismétlése bi-
zonyos valtozasokkal és mddositasokkal. Végil mindenki
elfoglalja régi helyét. A harmadik rész kilencedik Gtemé-
ben hirtelen elnémul a zene s a tancosok abban az atti-
tldben merevednek meg, melyben a zene utolsé akcen-
tusa meglepte Gket, igen Ugyelnek, ez a helyzet ,bien
parado” legyen. Van seguidilla castellana, chamberga,
anadaluza, manchega, asturiana stb. Suriano Fuertes a



SPANYOL TANCOK 61

seguidillat tartja a legrégibb spanyol tancnak, csak a
baile en corro (kdrtanc) és a danza prima régibbek.
Minden tartoményban jarjak a seguidillat, a legtobbet
Andallzidban:  Siguyrias, Gitanas, Mollares, Sevilla-
nas etc.

A Fandango is seguidilla faj (Vs), lépései egyszeriek,
harom mozgashol allanak, de ezernyi attitlidb6l, melyek
bujasdga Casanovat lelkesedésre ragadta. FestGiségben a
fandango vezet a spanyol tadncok kozott. Szines, suhogd
selyemfelh6k kozétt hajladozik a tancosnd karcsu alakja,
karjanak, labanak wvonalai villognak, tekintete gydjt.
A kasztanyét ritmusara, gitar szilaj akkordjaira a férfiak
ujjokat pattintjadk és labukkal dobbantanak, a nézék tap-
solassal jelzik a ritmust. A szines Orvénybdl folyton
hangzik a tancos par olé olé kialtdsa. A fandango vad
érzékisége megszelidul a tarsasagbeli tancban, viszont a
music-hallok és orleumok &lhispanizmusaban gyakran ki-
vetkdzik eredeti jellegéb6l. A két leghiresebb fandango
tdncosnd Otero és Carmencita volt. Az andaluz fandan-
got a granadai Albaicin hegy barlangjainak gitanai (ci-
ganyndi) tancoljak a legszebben.

A bolero-volero a volero —répiilni igébdl, a név a
mozdulatok légiességét jellemzi. Allitélag Sebastian Zerezo
talalta fel 111. Karoly idejében. Blasis a kovetkez6 figu-
rait ismeri: paseo (bevezet§ séta), traversias (szemkozt
helycsere), differencia (Iépésvaltas), finale (eredeti hely
elfoglalasa), bien parado (kecses zar¢ attit(id).

A baszk tancokbdl (Pordon dantza, zortziko) hidnyzik
az erotikum. Fest6i csoportos tancaikban érdekes szerepe
van a botnak. A parok a tanclépést6l fliggetlen ritmus-
figurdkat kopognak ki egymas botjain.

Arago6nia tdnca a Jota. A Maria Unnepen mindeniitt
felhangzanak coplai, melyek dallama, figuraja hagyo-
manyként nemzedékr6l nemzedékre szall, Karacsony esté-
jén a Natividad del Senor Jotdt tancoljak. Saragossabao
a Nuestra Senora del Pilar Méaria innepén a varos téréin
a nép Maria énekek hangjai mellett jar tancot. A VII.
szdzad Ota a tarragonai érsek tancok kozott vonul be
Valencidba, 1762-ben a leridai székesegyhadz alapkdletéte-
lét balletben &rokitették meg. Valencidban tancolnak Jota
funebret a csalddtagok és baratok kasztanyéttal, a ravatal
kortul. Ha gyermek a halott, Jota con angelesnek, az an-
gyalokkal tancolt Jotanak hivjak, mert a gyermek mér az
angyalok kozétt van. llyen alkalommal a templomtorony-
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ban nem lélekharang szél (tocar a la muerto), de vidam
harangszé (tocar a la gloria). Némely vidéken nalunk is
szokds, hogy tanccal ellakjak a halott lakodalmat, nem
jokedvb6l, de hogy megadjdk neki ami az Ové. Pécskan
a mult szdzad hatvanas éveiben a sirnal is tancoltak.

A szézad derekan a spanyol export tancok leghiresebbje
a cachuca. Blasis részletesen leirja. Férfi vagy n6i szolo
tanc % ritmusban, kasztanyéttal. Lassan kezdddik és fo-
kozatosan gyorsul. Ebben is nagy szerepet jatszik a test
hajladozasa. Meg sem kisérelhetjik a spanyol tdncok koreo-
tipoldgiai targyalasat, melyre tobb kotet sem volna elég.

A TANCDRAMA

Az operaballet megteremtésével az udvari ballet és ud-
vari bal kulonvalasa XIV. Lajos alatt végleges, de a tar-
sasdg el6keldi, élukon a Kkirallyal és az uralkodohaz tagjaival
még sokdig résztvesznek a szinpadi balletekben. A kiraly
a szinpadon maszkot viselt, mint a tébbi tdncos. A Tuile-
riesben is tovabb folynak a balletek, melyeknek sok ellen-
sége tdmad a pazar fény(izés miatt. Mazarin biborost sza-
tirikus pampfletekben tamadjak. Menestrier leirja a Pros-
perité des armes de France balletet, melynek szerz8i Ri-
chelieu és XIV. Lajos, utobbi fétancosa is. Cassel ostro-
mat Arras elfoglalasaval keverték, sorivé flamandokat Ia-
tunk, francidkat és spanyolokat, akik tancolva kiizdenek
egymassal, olimpuszi Isteneket, kilonbdzé szérnyetegeket
és Cardelint a jeles akrobatat, amint fellegekt6l takart
kotélén tancolt. Hires volt a Ballet du Caroussel (1662)
is. A kirdly a rémaiak élén, fivére a perzsak élén tancolt,
Guise herceg az amerikaiakat vezette. Lully, az udvari ze-
neszerz6, M. Babtiste néven tancolt az udvari balletekben.
Ezek a balletek olasz modra késziltek, énekes interme-
diumokkal, méar opera-balletek. Az els6 Lully ballet az
Amour malade (1657), roppant sikert aratottt, mindegyik
mémoire ir6 magasztalja. A francia tancosok és zenészek
haragudtak Lullyre a comédie-ballet italien meghonositasa
miatt és visszatértek a régebbi francia ballet & entrées-hez
s el6adtdk a Les Plaisirs Troublés-t, melynek azonban
nem volt sikere, mig Lully balletjei fokoz6dé mérték-
ben nyerték meg a kozbnség tetszését. Korusok, ariak ko-
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zott 6nallé zart tancforméak, a Kkor divatos tancai: a cou-
rante, sarabande, menuet. (Rameau idején a gavotte és
rigaudon). A jellemaridk, jellemtancok, (air de caracté-
rés), harcosok, vadak, szellemek belépésekor energikus,
néha bizar téméakat dolgoztak fel, de a koreografia mindig
szigorGian Kimért szimetria alapjan készilt. A Lully-féle
balletet mindenitt francia kilonlegességnek tekintették,
pedig méas orszagban is volt hasonl6 mifaj. Ahol ola-
szok énekeltek operat, francia tancosok jartak a francia
koreografusok divertissement-jait. Rowlandson Karikatd-
raja a kor felfogasat tikrozi vissza: az olasz csalad operat
prébal, a francia csalad balletet. Lully 1669-ben végleg
elhagyja a balletet és kizaréan az operanak, a tragédie
lyriquenek szenteli tevékenységét. Lully balletje grandio-
zus latvanyossag, Torelli és Vigarani diszletei, gyonyori
kosztumok és nagyszer(i gépezetek versenyeznek egymas-
sal. De minden hideg, el6kels, a hangulat szordindzott.
A Tnomphe de TAmour nyilvanos el6adasan tancoltak
el6sz6r asszonyok: a Dauphine, Conti hercegn6, Mile de
Nantes stb. A saint germaini kastély szinpadan ugyaneb-
ben a balletben XIV. Lajos tancosnd partnerét még
Beauchamps, az udvari balletmester jatszta, n6ének maszki-
rozva. A férfiak kozll ellenallhatatlan Pécour. Ballon ne-
véhez mélté légies konnyedséggel tancolt. Mellettik az ot
lab, nyolc hivelyk magas Dupré tlinik ki, attitldjeinek
el6keléségével, NEvérré és Vestris mestere.

A ballet annyira divatba jon, hogy Krisztina svéd ki-
ralyn6 felkérésére Descartes a nagy gondolkodé alkalmi
béke balletet ir Naissance de la paix cimmel, a svédek
gy6zelmét a németeken Unnepelve. (A ballet az upsalai
konyvtarban).

Mar XIV. Lajos uralkodasanak utols6 éveiben reakcid
jelentkezett az akadémikus stilus rideg klasszicizmusa
ellen; a visszahatas er6sbodott a régence és XV. Lajos
alatt. Intimebb, melegebb hatdsok a festészetben, az ipar-
mivészeiben. A rokokd kezd érezhetévé valni. A koszti-
mokben csillogé, konnyl anyag, puha szinek. Lancret
képein menietet jarnak &lomszerli nék, boldog férfiak,
Latoure, tancosnd kedvesét pasztelljein gaznem( anyagokba
burkolja. A galans stilus festSinek legkedveltebb moti-
vuma a tanc. A ballet két kiralyndje uralkodik a szive-
ken: Mile Camargo és Salié, akiket Voltaire a muzsakhoz
és gracidkhoz hasonlit.
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Salié kisasszony dramai tancosn6, a Kkifejez6 tancnak
utolérhetetlen muvészndje, aki soha egyetlen entrechat-t
nem csinalt. Rebel Caractéres de danse-jaban volt leghi-
resebb szerepe. De tancolt action dramatique-ot, dramai
balletet is (Ariadne, Pygmalion). Viszont Marie Anne
Cupis de Camargo egy belga tdncmester leanya, Don
Juan Camargo pampelonai pispok, f6inkvizitor unoka-
higa, tancanak légies kénnyedségével tiint ki. Labujjhegy
teknikaja szenzéacids, nagy entrechatkat realizal négyszeres
labkeresztezéssel. A technika olyan gyorsan halad, hogy a
XVIII. szazad masodik felében mar nyolcszoros labkeresz-
tezéssel virtu6zkodnak. Az opera proldgjaban rendesen
passe-pied, az elsé felvonasban musette, a masodikban
tambourine, a harmadikban chaconne és passepied volt
szokasos. Természetesen az egyes tancok alkalmazéasat a
szerepl§ tancos személye dontotte el, milyen tanc felelt
meg egyéniségének és technikdjanak, a dramai helyzetet
figyelembe sem vették, a szerz6k kézott nem volt egydtt-
mUkodés. Rameau azért igyekezett kimélyiteni a tanc sze-
repét az opera-balletben. A szazad masodik felében a bal-
let szuverénjei uralkodnak. A drdmaisdg hattérbe szorul a
tdncosok szeszélyes zsarnoksédga mellett. Valamennyi kozil
kimagaslik Gaetano Vestris a hires tancosdinasztia feje,
le diou de la danse, — igy nevezték olaszos francia kiej-
tése miatt —, kinek légies saltoit és csodalatos tancat csu-
pan onhittsége multa felul, szdzadabol csak Voltairet és
Nagy Frigyest tartotta magahoz mélténak. Az ancien ré-
gime tancosn6i kozul az utékorra Guimard kisasszony
miivészetének emléke maradt fenn, melyet Goncourt Ed-
mond ismertetett meg. Ebben az id6ben mar tobben kisér-
leteztek, hogy a balletet visszaadjak a drdmaval. Lamotte
balletmester még XIV. Lajos idejében megprobalta, hogy
dramai cselekményt kizaréan pantomimikus ballettel (ének
vagy szavalat nélkil) fejezzen ki. Du Maine hercegné
sceaux-i éjszakai Unnepségein el6adtdk a Horatiusok torté-
netét targyalé dramai balletet, melyben Camille-t megolik.
Salié kisasszony a dramai témakat szerette. Az egész rémai
torténetet, a keleti mondéakat koreografizaltdk. Franciaor-
szagban a két Gardel, Bécsben Hilverding, Milandban
Angiolini. A miifaj Ujjaszlletése azonban NOvérré nevé-
hez flizédik.

A XVIII. szdzad mésodik felében jelenik meg N&vérré
(1727—1810), aki univerzalis langeszével és roppant
munkabirasaval forradalmasitotta a balletet. Sok varosban



megfordult, de tehetsége és aktivitdsa el6szor Stuttgart-
ban bontakozott ki, (1760—67), ahol Jomelli operaihoz
irt balletbetéteket. Ugyanekkor (1760) adta ki Lettres sur
la Danse cim{ nagy m(vét, mely a tanc és a ballet filo-
z6fidja.  Miikodésenek fénypontja Bécs, (1768, majd
1772), ahol Bessenyei is bdmulja és csodalatanak az Esz-
terhdzai Vigassdgokban ad kifejezést (,Nover a csudéla-
tos tehetségli tdncmester és poeta”).

NOvérré a szazad egyik legkivételesebb és legérdekesebb
egyénisége. Mély gondolkodd, vérbeli dramai érzék( al-
kotd, nagyszer(i technikus és oktatd6 mivész, egyetemes
miveltségu férfil. Egyardnt otthonos a mitol6giaban, tor-
ténelemben, irodalomban, képzé és iparmiivészetekben, a
miiszaki tudoményokban és a zenében, specialistdja a lab
tancanatdmiajanak. Az els6 polihisztor koreografus. Es ki-
tnd ird, aki izgalmasan, éles logikaval fejti ki elveit. NG-
vérré dics6ségének tartja, hogy a balletet Ggy reformalta,
mint Gluck az operét.

Az (j mifaj, a ballet d’action, a drdmai ballet, mely-
nek cselekmény all a kézéppontjaban. A ballet — irja —
képsorozat, melyeket a mesélil szolgalé cselekmény kot dssze.
A balletmester munkéjat a fest6éhez hasonlitja, a vaszon
itt a szinpad. S6t mig a kép — folytatja — csak a termé-
szet masolata, a szép ballet maga a természet, megneme-
sitve a mlivészet bajaival. A zene az a tanc szdmara, ami
a sz6 a zenének. A dramat abrazolni kell, a cselekmény-
nek a zenén keresztlil kell életre kelnie, a tdncmozgasban,
melyhez az arcjaték is csatlakozik. A ballet dramaturgia-
janak fejtegetésében nem elégszik meg a mifaj lélektani
torvényeinek megallapitasaval, de fontosnak tartja a tech-
nika ujjateremtését, a lab mechanizmuséanak tokéletesitését.
Irté hadjaratot inditott az alarc ellen, mely lehetetlenné
tette a mimikat, a rokoké szoknyak, a grand panier, a kri-
nolin, a tonnelet (disz-bugyogo) ellen. Allasfoglalasanak
jelent6ségét megértjik, ha tudjuk, hogy Corneille és Ra-
cine rémai hdsnoi rokoké kosztlimékben agéltak. Pygmalion
krinolint viselt. A drdmaisag elemi kovetelménye a koszti-
mok Kkorhlisége. 1772-ben Rameau Castor és Polluxaban
Maximilien Gardelnek kellett beugrania Gaetano Vestris
helyett Apollé szerepébe. Csak azzal a feltétellel vallalta,
ha &larc nélkil teheti. Sikert aratott s ett6l kezdve a férfi
tancosok gyakrabban jelentek meg alarc nélkil Parisban.
NG6vérré szakitott a ballet konvencionalis hazugsagaival,
kiszabaditotta a tancot s vele egyitt a drdmat a geometria

5
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labirintusab6l. A gorog-rdmai  némajétékhoz tér vissza,
tehat Gluck modjara, a gorog szellemben akarja Ujjate-
remteni a balletet. Megint a wagneri Gesamtkunstwerk
kozelében vagyunk. Felmeriilt azonban egy nehéz, Gj pro-
bléma: a ballet dualizmusa, a gesztus és a tanc, a két ki-
16mboz8 elem kiegyensulyozasa. A tanc jelenti a mozgast,
a gesztus a cselekményt. Ez a kettd§ egymassal 6rokds kiiz-
delemben &ll. A régi balletben belsé parhuzamossdg fej-
16dott ki; a tancos intermédiumok megszakitottdk az ak-
ci6 folyamatossagat, a dramai hatds egységét. Noverrenek
a tanc dradmai kifejezés formaja. El6tte ismeretlen a tanc
mint o6ncél. A tancot nem azenének, de a drdmanak
rendeli ald, a zenét viszont akoreografianak. A tancolt
drdméban a tdnc egyenrangl fele a mimika. A festészet
a természetet utdnozza, a ballet a szenvedélyeket festi, a
nemes, tragikus szenvedélyeket. A tanckar nem toltheti
be a gorog tragédia koérusanak szerepét, mert csak vizu-
alis beszéd allrendelkezésére. Szerepe egyéni, Kkerilje a
szimetrikus  és uniformisosmozgast. Leveleinek szent-
pétervari kiadasaban elveit moédositja. Mar nem feltétlen
bamuléja az o6kornak, tételét némely vonatkozasban revi-
zi6 ala veszi. Hajlandé az énekes korus segitségét is
igénybe venni.

NGvérré élete disszonanciaval zarul. Diderot és Voltaire
magasztaltdk, egész Németorszadg és Ausztria hddolt el6tte,
mégsem sikerlilt vagyainak Mekkajaban, a parisi Operéa-
ban dolgozma. Maria Antoinette partfogolta, de tulajdon
tanitvanyai, a két Gardel és d’Auberval Osszeeskiivést sz6t-
tek ellene. Tragikus meséit nem szerették a sablonos bal-
letsujet-khez  szokott néz6k és kritikusok. Egyik koltd
tiltakozott, hogy Jazon gyermekeinek anyja tancolva fojtsa
meg gyermekeit. NO6vérre elkeseredve vonult vissza saint-
germaini maganyaba, ahol bécsi emlékeinek élve, el-
feledve halt meg. Eletében és halalaban is megkisérelték
babérjait megtépdesni. Angiolini a Bécsben mikddé mi-
lan6i koreografus pamfletben tdmadta és a maga szamara
kovetelte NG&vérré reformjainak els6bbségét.  Angiolini
Gluck munkatérsa volt és hangstlyozta a mimikus elemet.
Balletjei szaméra kovetelte az arisztoteleszi harmas egysé-
get. De No&vérré kodbeveszd tavlatd reformjai mellett
Angiolini otletei csupdn egy szinpadi mesterember (igyes
fogasai. NOvérré rengeteg balletet irt (Ajax halala, Pa-
ris itélete, Renaud és Armide, Galathéa szeszélyei stb.).
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Egyetlen balletje él ma, ennek is csak francia cime, Mo-
zart muzsikdjara irt Les Petits Riens tancjatéka, magyar
cime Amor jatékai. Minthogy nem hasznalt stenokoreo-
grafiat, egyetlen koreografia sem maradt utdna, csak
hallétjeinek programmijai.

A XIX. szazad elején Eurépat francia koreografusok
és tancosok arasztjak el, akiket a parizsi Académie de
danse et de musique kiapadhatatlan rezervoarja ont. Ot
fontos francia goécpont van idegenben. Bécs, ahol m(ké'
dik Aumer s ahova lerandulnak a leghiresebb parizsi tan-
cosok: Bigottmi kisasszony, Lise Noblet s Paul, a ,Ilégi”
tancos, Pétervar, ahol dolgozik Didelot a dréton repul6
tdncosok és a testszin( trikék feltaldloja, London, ahol
minden évben french seasont rendeznek és Németorszag,
ahol az udvari szinhazakban hemzsegnek a francia tén-
cos tarsulatok. Az olaszok kozil Salvatore Viganot em-
litjuk, feleségéhez, Medina Maridhoz (igazi neven Josepha
Mayer), a bécsiek Unnepelt tancosndjehez, Kisfaludy
Sandort testér kordban bens6 kotelékek flizték. A mila-
n6i Scala, majd a bécsi Kartnerhortheater balletmestere,
szeret nagy tomegekkel operélni. Szovegére irta Beethoven
Gli Uomini di Prometeo cim( hallétjét. Vigano NGvérré
nyomdokain halad dramai hallétjeiben, melyeket corédra-
menak nevez. Balletjeihez taktusokra beosztott rajzszala-
gokat készitett. Milané mellett Napoly is sok kivalé olasz
tancost és koreografust produkal (Trafieri, Gioia). Az
olaszok kozott nemcsak gyakorlati, de elméleti koreo-
grafusnak is kivalo Carlo Blasis, a milandi Scala és a
londoni Covent Garden koreografusa. Franciaul és ango-
lul irt mivei kozil legfontosabb a Traité élémentaire
théorique et pratique de la danse, Milano, 1820, mely
felleli a tancm(ivészet egész teriiletét. KibGvitett angol ki-
adasa The Code of Terpsychore. London, 1825. A bal-
let targyaban anakreoni, torténeti, mitolégiai és exotikus,
stilusdban: melodramatikus, regényes, allegorikus és pasz-
tori elemekkel, anakreoni hangulatokkal. Végil a komikus
és tragikomikus ballet, burleszk és groteszk koreografia-
val. Volt még pastticcio-ballet is, mely azonban a szazad
elején elsorvadt: operaariakb6l de vaudeville-zenébdl is
csinaltak balletet, melynek zenéjét air pariantnak nevez-
ték, mert az aridk szovege élt a kozonség emlékezetében.
Még 1812-ben is Persuis igy csinalt balletet Dalayrac
Nina-jabol. Késébb Herold és Adam megkezdték az on-
allo balletvezérkonyvek irasat, a latvanyos operaban to-
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vébbra is divatos a ballet (Cherubini, Spontini, Rossini,
Meyerbeer). A szézad elsé evtizedeiben diadalmasan jarja
be Eurdpat egy bécsi szarmazasi tancosnd, Elssler Fanny.
Aumer francia és Gioia olasz technikajat egyesitette ritka
tehetséggel, de csakhamar elhomélyosult Taglioni Méria
mellett, kinek neve elvalaszthatatlanul 6sszefort a roman-
tikus ballettel. Olasz csaladbdl szérmazott, francia iskola-
ban nevelkedett és talnyomorészt francia ensemble-okban
tancolt. Bécs és Stuttgart utan a parizsi Operahoz keril
(1827). Eletében, de a ballettorténetben is nagy esemény
fellépése a Sylphide ballet bemutatéjan (Schneitzhoeffer,
1832). Nodier meséjével a skét romantika vonult be az
opera szinpadara. A mitologiai balletet megolték és fel-
tdmadtak helyette a romantika holdfényes tiindérei, a
szilfidek, akik csabitjadk a halandét. Taglioni légies finom-
sagu lépései nyoman egész titokzatos vildg elevenedett
meg a szinpadon, az északi romantikus képzelet &lmai.
Az egykorl kritika aradozva zengi himnuszat, szépségé-
r6l és utolérhetetlen technikéjarél. A legjelesebb grafiku-
sok: Vigneron, Chalon, Lepolle, Deveria o&rokitik meg.
akinek érdeme, hogy a klasszikus figurdk vonalait atérté-
kelte hangulatokka és szinekké. A diadal mégis csak
lednya anyagszer(itlen tancanak koszénhetd. Taghoni Ma-
ria technikdja megsz(int 6ncél lenni, ellentétben a Vestri-
sek és Guimardok technikajaval, de alazatos, engedelmes
eszkdz lett egy nagy mlvészi cél elérésére. A romantiku-
sok ujjongva udvozolték a darabot, rajongtak h&snéjéért,
diadalaban eszméik gy6zelmét Unnepelték. A romantikus
ballet masodik nagy diadala Théophile Gautier és Adolphe
Adame Giséleje, a német romantika Osszes rekvizitumai-
val, ezlistos, erdei tisztason, atlatszé, fehér gaz- és till-
szoknyaban imbolygé arnyakkal. Most méar a klasszikus
technika végérvényesen szentimentalis és szenzibilis dra-
mai eszkéz lett. Taglioni kortarsndi kozil Carlotta Grisi
és Fanny Cerrito a legkivalobb tehetség. Elssler, Taglioni
és Cerrito mind a harman remekeltek a romantikus spa-
nyol cachucaban is. Az (j balletstilusnak még egy tehet-
séges protagonistaja tdmadt, Arthur Saint Léon francia
koreogréfus, tancos, zeneszerz6 és heged(imlivész szemé-
lyében, aki tokéletesitette a romantikus tanclépéseket, Uj
Otletekkel és technikaval, a légies régiokbol emberibb
attitGidokre transzponadlva az (j stilust. Otleteinek meg-
valésitasdban méltd tarsa felesége, Cerrito Fanny. A pesti
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Nemzeti Szinhadzban is tancoltak. Saint Léon készitette
Théophile Gautier magyar targyt hallétjének, Paquerette-
nek koreogréafigjat. Uj stenokoreografiai rendszert alko-
tott, mellyel a legvaltozatosabb tancfigurdkat és evollcio-
kat is papirra lehetett vetni, de ez a rendszer sem terjedt
el és sem talalt kovet6kre. A szazad masodik felében P&-
rizs koreografiai jelent6sége hanyatlani kezd. Daniaban
még francia tancos, Bournonville tartja a vezérszerepet,
de Périzsban magéaban is olasz (Zucchi, Sandrini), katalan
(Rosita Mauri) s a XX. szazadban ismét olasz (Zambelli,
Boni) tancosndk, a nagy Opera csillagjai, a milanéi iskola
Osszes erényeivel és hibaival. A francia balletkomponistak
kozott egy tehetség akad: Delibes Le6.

A nagystilusi francia tancmivészet Oroszorszagban él
tovabb, ahol Perrot a paérizsi, majd bécsi hires tanc-
miivész és Marius Petipas, a marseille-i sziletés(i ballet-
mester, aki ifjisagaban még Elsslerrel és Grisivel tancolt,
apoljak a francia koreogréfia legnemesebb hagyomanyait.
Petipas az orosz ballet legkivalobb mestere. A mai kozon-
ség az orosz ballet elnevezés alatt tobbnyire Gyagilev egy-
kori tarsulatat érti, holott Gyagilevé alkalmi, avant garde
tarsulat volt. Az igazi, évszazados, torténelmi tradiciokkal
biré orosz ballet, melyet a szovjet is fenntart, a pétervari
Bolshoy és Maria-szinhdzban Kkeletkezett és élt. Eredete
visszanyulik Anna carn idejére, az 1735. évre, a balletet
Landet nev( francia szervezte meg, de Didelot idején
(1801—1829) fejlédott naggya, kinek keze alatt egész
tancos nemzedékek néttek fel (Andreyenova, Kolosova
stb.). Ujjaszlletése a XIX. szazad derekara esik, amikor
megérkezik Pétervarra Petipas Marius, ahol halalaig ma-
rad. Oroszorszaghban harom allami tancakadémia m(ko-
dott, Pétervaron, Moszkvéban és Varsoban, melyekbdl nagy-
szer(i tdncos garda kerilt ki. Egy hires olasz balletmester
is m(ikodott orosz foldon, a milandi Cechetti, ki eleinte a
pétervari Operanak, kés6bb Gyagilev tarsulatanak volt
technikusa. A céari ballet csodalatos el6adasokat produ-
kalt, melynek eszményi ' tokéletességével és kaprazatos
pompéjaval egyetlen nyugateurépai szinhdz sem veteked-
hetett.

Az eurdpai kozonség akkor figyelt fel el6sz6r az orosz
tdncmlvészetre, mikor Gyagilev tarsulata megjelent Pa-
rizsban. Gyagilev, aki a XX. szdzad legélesebb szimatl
zsenije, eredetileg fest6 volt. Tokéletes Gesamtkiinstler,
paratlan osztonével és érzékével a ballet szaméara tancoso-



70 A TANUUKAMA

kat, koreogréfusokat, zeneszerzéket, festbket fedezett fel.
Els6 koreografusa, Fokin Mihaly, el6szor Isadora Duncan
klasszikus eszményétSl ihletve akarta megreformélni a
balletet, a gorog szépségideait megvalésitani a modern
tdncban, a klasszikus-romantikus stilus romjain. Jelszava:
supprimez le tutu: le a tillszoknyaval, a regi sablon jel-
képével. Fokin készitette tobbek kozt a Petruska, Tavaszi
Aldozat, a Rozsa lelke koreografidjat. A Petruska az orosz
népiélek, népzene és néptanc tokéletes harmonidja, a
Roézsa lelke a francia romantika Atstilizalva, a Tavaszi
Aldozat a pogany Oroszorszdg h6skoranak latomasai. A
Lakodalom tanckorusai az orosz népéletet dramatizaljak.
A Seherezade az A&zsiai bujasdg Oserejét érzékelteti mimo-
dramaban. Nijinszky gréacidja és Karsavina finomsaga
nagy sikert biztositottak a Rozsa lelkének. A tragikus
sorsi  Nijinszky legnagyobb diadalat Debussy Egy Faun
lova Anna poetikus melanchélidja az 6rok szlav nosztal-
gia a Hattyd haldlaban. Megrazéan félelmetes Borodin
Poloveci tancaiban a barbar harcosok elcodré rohama,
gy6zelmes vad ujjongdsa. A primitiv 6sztonéletet nagyobb
erével és nagyobb miveészettel sem azel6tt, sem azéta nem
abrazoltdk. Gyagilev a haborG alatt Amerikaban volt,
majd visszatért Eurdpdba. A Szovjettel szakitott, elveszett
szdméra az utanpotlas lehet6sége az orosz birodalom tanc-
iskolaibol. Régi tancosai visszavonultak, vagy 6nalldsitottak
magukat. Gyagilev szdm(izétt oroszok kozil egészitette ki
tarsulatat, vagy ezernyi veszély kozott kiszOktetett Orosz-
orszaghol igéretes talentumokat Parizsba, ahol féhadiszal-
lasa volt. igy Kerllt Gyagilevhez a modern tanc leg-
nagyobb mlivésze, Lifar Szergej, aki messzire fellilmulja
Niiinszkyt nemcsak technikdban, de koreogréfiai inven-
ciéban is. Gyagilev 0j tarsulatdbdl nem a nék magaslot-
tak ki, hanem a férfiak: Balanchin, Massin. ldzikovszky
stb. M(sordn a régibb Tlzmadér, Haromszogletli kalap
(Da Fallal, Boutique Fantasque (Rossini), mellett (j
darabok, Ui formulaval szerepeltek. A Roka orosz nép-
mesében (Stravinszky) a zenekarban énekesek, a szin-
padon tancosok, kiket koronkint akrobatadk valtanak fel.
Prokoviev balletje, Le Pas d’acier a dinamizmus és motoriz-
mus balletje, a tanckar fogaskerekeket, kalapacsokat,
transzmissziés szijakat &brazol a végtagok poliritmikus
mozgéasaban.
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Gyagilev 1929-ben meghalt, tarsulata szétoszlott, egy
részét a monakoi fejedelem vette pértfogasédba. Eleinte
néhany érdekes kisérletet mutattak be: a modern strand-
élet torzképét, mexik6i vasutépitést, toltést, sineket,
keresztgerendak érzékeltetését, a balletplasztika teljes &t-
alakitdsdval. Uj tehetség is akad koztik, mint Tamara
Tumanova, a labujjhegy-csodatancosnd, de aztan a tarsu-
lat lehanyatlott. Ma mar egy sereg ,orosz ballet” jarja a
vilagot; pusztan Uzleti véllalkozésok, Gyagilev dicsGségé-
nek maradvanyaibdl élnek. Pavlova 6nallé tarsulatot szer-
vezett, Lifar a parizsi nagy Operdban teremti meg a bal-
let renaissance-at. Fokin egyik Kkiting tanitvanya Romanow
Boris, a romantikus balletet Gjitotta fel. A haborG uténi
tancfellendulések jelenségei kozil legértékesebb a Rolf de
Maré alapitotta svéd ballet, melynek Jean Boriin volt az
elsé tancosa és koreogréafusa; stilizalt svéd folklore tan-
caival és avant garde torekvéseivel (Milhaud: Az ember
és vagya. — Erik Satie: Skating Ring stb.), merész disz-
leteivel és kosztimjeivel. Boriin korai haldlaval a tarsulat
feloszlott. A szovjetballet a carizmus hagyomanyaibol élés-
kodik. Leghiresebb csillaga Szemenova Méria nem koze-
liti meg a nagy orosz tdncosndket. A Messerer testvérek
(Asszaf és Szulamit) szintén nem nyujtanak tobbet a jo
kozépszer(inél. A politikai propagandaballetek cs6dot
mondtak, a sportballetek (football! produkaltak néhany
Otletet. De ezek is még Fokin idejéb6l valok, aki Debussy
Jeux ciml szimfonikus kolteményére irta az elsé tennisz-
balletet, Nijinszky egyik emlékezetes sikerét. A spanyol
ballettarsulatok koézil legkivalébb az Argentindé. A nemrég
zlhGnyt nagy mivészné, a spanyol tancformék évszézados
hagyomanyait tokéletes stilusérzékkel 0jrakoltotte, moder-
nizalta. Mivészete paratlanul széles skalat futott be: az
erotikus és forré andaliz bailektol a hési baszk-tancokig és
a groteszk tanckarikaturdkig. Albeniz Triana-jara koreo-
grafiat irt, mely a szevillai népélet stilizalasa. Partnere
Vicente Escudero, a legnagyobb tehetség a spanyol férfi-
emlitést érdemel a Joos-tarsulat, melynek a népszdvetsé-
get parodizalé Zold Asztal-balletjében van néhéany figye-
lemremélté 6tlet, de talzsufolt szimbolizmusa nehézkes és
faraszt6. A német humor legtipikusabb terméke a ziirichi
ballet karikatira sorozata. Rubinstein Ida nevéhez (j
formula f(iz6dik, melynek megvalésitasat nagy anyagi
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&ldozattal tette lehet6vé: szavalt mimodrama, énekes és
tancos betétekkel (Valéry—Honegger: Amphyon. — Va-
léry—Stravinsky: Persephoné).

A magyar ballet kialakuldsa a nap6leoni id6kre esik.
Lattuk, hogy idegen koreografusok kezdik meg a ver-
bunkos és a magyar tanclépés stilizalasat Bécsben, Parizs'
ban, Londonban, Pétervérott és masutt. Az itthoni torek-
vésekr6l gyérebb értesiiléseink vannak, mint a kulfoldiek-
rél. Farkas Jozsefnek, a kivalé verbunkos tancosnak Vélet-
len vélegény cim(i balletie 1829-ben keril szinre. Ez a
Lballet”, mint a német szinhazban még 1827-ben bemuta-
tott Die frohliche Ungarn, nem tekinthet6 nyugati érte-
lemben vett balletnek, dramatizalt akcidval, csupan tanc-
jatéknak, vagy talan még annak sem, vékonyka mesevazat
teletlizdelték német, vagy olasz tancmesterek ,magyar”
tanclépéseivel. Koreografiajukrol nincsenek részletes ada-
taink, a Tudomanyos Gydjtemény, a Tarsalkodd, a Hon-
miivész, a Regéld cikkei meddd vitdk koril forognak.
Semmi érdemlegeset nem tudhatunk meg bel6lik. A vi-
déki kozonség is szerette a balletet, Kolozsvaron, Miskol-
con, Kassan adnak tancjatékokat. Ifji Lang Lajos késziti
Az é&lmos fondlednyok ciml ,magyar ballet" tancait,
Szollésy Lajos, a kormagyar szerzGje, Nagyidai Lakoda-
lom cimmel Herfurth Karoly zenéjére ir tréfas tancjaté-
kot. Kaczér Ferenc Toborzok cimmel komponal balletet
(1835). Veszter Sandor Rabldk a csardaban (1845) balletje
a kulfold szdméra készilt. Az idegen tancmesterek magyar
tdnca éppen olyan idegen tanc volt némi sujtasos couleur
locale-al, mint az idegen muzsikusok magyar notai. A
zenében is évtizedeken harcol a magyar dallam az idegen
technikaval: a magyar tancban is folyvast kiizd a magyar
népi tanclépés a nyugati koreografiaval. A népszinmiiben,
Erkel operaiban, 'majd az Operahdz magyar hallétjeiben
allanddan kisérleteznek a magyar népi tancok feldolgoza-
sdval. A thncmesterek Campillitol Mazzantinin at Guerraig
ligyes mesteremberek, de nem ismerik eléggé a magyar
koreotipusokat és nincs elég technikai felkésziltségik,
tehetségik és érzékik, hogy a magyar tanclépést redhaj-
litsdk a nyugati vagy akéar keleti evollci6kra. Az 0Orokds
csardasozds vagy a sablonnd merevedett verbunkos lépések
ismételgetése zsékutcaba juttatta a magyar koreografiat, a
magyar balletet. A Liszt-rapszodidkkal végzett kisérletek
mutatjak legjobban a helyzet sivarsagat. ZeneszerzGinkkel
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egyenrangl koreografusunk nincs. Bartok Béla Fabdl fa-
ragott Kkiralyfijaban at Operanak nem jutott eszébe primi-
tiv, népi, faragott figurdk vonalaibél szerkeszteni groteszk
mozgéast. Kodaly Székely Fondjaban a tancnak nincs
szerepe vagy csak primitiv etnikum marad. A maros-
széki és galantai tdncok zenéjére készitett Kuruc mesék c.
ballet koreografidja sem tud lépést tartani a zenével.
Dohnanyi Ernd Szent Faklya dramai tanclegendajanak
b6z6 magyar, koztik kalotaszegi motivumok alapjan
Dohnéanyiné Galafrés Elza.

A magyar koreografia var egy magyar Fokin eljovete-
lére, aki izz6 nemzeti érzésével, folkloretudasaval, abszo-
lat technikai folényével, elsGsorban: zsenijével, figgetlenil
a bongész6 arkaizalastol, megteremti az Allegro Barbaro
szellemében ,az Gsmagyar” tancstilust, a magyar polo-
veci tancokat.

TANCUTOPIAK

A tancmiivészet napjainkban a legklilonb6zébb, egy-
massal ellentétes utakon akar eljutni koreografikus esz-
ményéhez. A mai kor hangulata kedvez a ,tanckeresés-
nek”. Dalcroze ritmikus torndja reaterelte a figyelmet az
emberi testben rejlé ritmikai és plasztikai lehet6ségekre,
melyeket az orchesztikai iskolédk hellenizmusa, élén Isadora
Duncannal, kilonféle formuladkban fejleszt ki. Az 1925.
és 1931. évi parisi kiallitassok exotikus hulldammal boritot-
tak el a nyugati koreografiat. A tibeti dervisek forgasa,
Uday Shan-Khar és Nyota inyoka buddhista misztikuma,
a ceyloni szingalézek harci evolGciéi, cambodgai és
javai mozdulatrajzok és szinhatdsok, a madagaszkari nége-
rek szokell6 mamora, a japan filigran figuraciok, az afro-
amerikai ritmikus orgia nem mult el nyomtalanul az euré-
pai mitanc folott. Viszont a tanc tarsasdgi alakjaiban
észak- és délamerikai formuldk (two step, tango stb.)
uralkodnak. A music hall, az orfeum, az amerikai humor
a tancok elmés, de nehéz fajat alkotta meg, a groteszk
tdncot (Maria Valente, Nina Payne), mely sokszor &tle-
tes karikaturékat produkal. A mulatéhelyek termelték ki
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Amerikdban és Anglidban a gorlok (Tiller, Ziegfeld,
Hoffmann)  csoportplasztikajat és tancgimnasztikajat.
Ugyanitt és a cirkuszban alakult ki az akrobata' és a
kontorzionistatanc.

Igen sok tanckisérlet ritmikus utépidba vész. Jean Coc-
teau ellenhatasul megprébalkozott a mozdulatlan tanccal,
melynek nem az utdnzés, de fikci6 az alapja. Romeo és
Juliaban Capuleték baljan harom alak helyezkedik el a
néz6vel szemben. Két férfi fekete trikdban, fehér szalag'
csikokkal, melyek spiralis vonalat rajzolnak, labuk kereszt'
ben, konyokik szetvetve, valluk felhlzva. A hosszd ru-
haba 06lt6z6tt n6é helybenéllva lépeget, testsulyat egyik
labarél a masikra bocséatja (balancé), lant, duda, kis
fuvola és dob — az angol masque zenekara — giguet
jatszik s a harom tancos mozdulatlanul helyben realizalta a
tancot, amiben segitségére van a kosztlimvonalak okozta op-
tikai csalddas. A régebbi vizualis elképzelések kozott sokaig
divatos volt Loie Fuller szerpentintanca, a nemrég feltlint
Thed Shawn legyezd tancan is Fuller hatdsa érzik, Skoro-
nel-Trumpy a robotok gépies mozgasat utanozza. Az egyes
faji iskolak mind tudatosabban torekszenek a nemzeti
tanclépések modernizaldsara. A spanyolok és katalanok
vezetnek e téren. 1928-ban, Essenben, a Tanztheaterben
rendezett (innepség bemutatta a legljabb német tanckisér-
leteket. Amit lattunk, nem mérkdzhetik sem az orosz,
sem a spanyol, de a lengyel tancokkal sem, mozgésszépség'
ben, vagy invenciéban. Laban Rudolf gondosan kiépitett
rendszere, mozaikszer(i részecskékbdl, faraszté6 agymunkaval
kitervelt mozgéséaval, attitiide-del, mimikaval szerkeszti meg
expresszionizmusat.  Lényegében geometrikus tanc, ami
még nem volna baj, a klasszikus stilus is az volt, de nincs
hozz4 még sajat technikdja. Tudds tadncnak mondhatjuk,
az ész tancanak, gépies keménységébdl hianyzik a fantd'
zia, a sziv, az érzékek mamora, a latin és szlav tAnchbddu-
lat, melvet absztrakcié helyettesit. Laban legnagyobb ellen-
fele egykori tanitvanya, Maria Wigmann, tanca teljes taga-
dasa Laban ,.agytancanak”. Wigmann tanca &sztdntanc,
csupa impulziv er6. mely er6szakolt exaltacioban éli ki
magat. Die Feier cim{ laikus misztériumaban a tancosok
kontorzionista gorcsokben vonaelanak és vad dihhel ron-
tanak egymasnak. Mindezek Fokin zsenijének szikraibdl
akarnak maguk szdméra tiizet csiholni. A motorikus kor
kedvez a test ritmikus energidinak, melyek fiiggetleniteni



__y?

akarjadk magukat a zenei ritmustol. A tancabszolutizmus
egyel6re még légires térben mozog, mert a test ritmusat
mindig bensG zeneiség irdnyitja. Ennek a kapcsolatnak
er6szakos széttdrése nem biztat jovével. A modern tancban
azonban a zene mindjobban hattérbe szorul. Ez csak egy
allomas az eszmény felé vezet6 Gton. A vizudlis és muzi'
kalis ritmus kiegyensilyozésa jelentené a koreografikus
ideal beteljesedéseét.
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