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AZ
OLASZ IRODALOM KIS TUKRE

I. DAHTE ELOTTI IRODALOM

Az olasz nyelv a vulgaris latinnak egyenes folytatasa.
Ez a latin népnyelv sohasem volt teljesen egyez§ az
irodalom nyelvével s a romai birodalom bukasat kdvet6
szazadok folyaman a barbar behatdsok kovetkeztében
kiildmboz6 nemzeti nyelvekké alakult. Ezek mellett azon'
ban a klasszikus latinsag tovabbra is megdrizte eddigi
szerepét: a tudomanyos és irodalmi gondolat kizarélagos
kifejez6je maradt. Hagyomanyos tekintélyét még novelte,
hogy egyuttal az egyhaz hivatalos nyelve is volt, mely
mint a mdveltségnek egyedilli hordozdja, iskolaival is
hozzajarult az irodalmi latin nyelv ismeretének ébren’
tartdsdhoz. Olaszorszagban ez anndl konnyebben volt
lehetséges, mert a félsziget népe mindenkor latin iva'
déknak tekintette magat, a rémai leszarmazas tudata
volt szazadokon &t az egyetlen laza kotelék, mely Italia
népességét eszményi kodzosségbe flizte s a klasszikus m'
veltség, ha az Alpokon tal id6nként intenzivebb volt is,
itt altalaban szélesebb korokre terjedt ki. A kdznapi élet
nyelve ugyan egyre inkabb eltavolodott az irodalmi
latintél s a 812'ben tartott torsi'i zsinat pl. mar azt
ajanlja a papsagnak, hogy lehet6leg a nép nyelvén vé'
gézzé az igehirdetést, irodalmi hasznalatinak azonban
a 13. szézad elejéig semmi nyoma nincs. Az olasz nyelv
legrégibb emlékei 960 és 964'b6l valok: harom roévid
tandvallomas latinul szerkesztett biréi iratokban. A
kovetkez6, ugyancsak parsoros irott nyom — a romai
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S. Clemente-templom néhany freskojanak felirata —
majd egy szézaddal keésdbbi keletdi, s ezt terjedelmesebb
szovegek nagyobb szdmmal csak a 12. sz&zadtol kezdve
kovetik. Az elsd toscanai emlék firenzei bankéaroknak
egy 1211'ben készilt lajstroma s tovabbi néhany év-
tizeden &t is csak kereskeddi feljegyzéseket, leveleket,
tarsulati szabalyzatokat irtak e dialektusban, mely arra
volt hivatva, hogy altala a helyi valtozatokban gazdag
volgare hamarosan egységes irodalmi nyelvvé alakuljon.

A nép ajkéan elvétve ugyan fakadhatott mar olasz
dal a 12. szdzadban is, az e korbeli emlékek teljes
hianya mégis amellett szol, hogy a népnyelv csak az
északfrancia és a provencei koltészet hatasa alatt valik
a mivészi szandéku versel6k nyelvévé és a Il. Frigyes
udvarabol kiinduld sziciliai is\ola kélt6inek gyakorlatd'
ban latin és provencei elemekkel vegyes ,aulikus”
nyelvvé alakul, mely a készen kapott forméakat a szénet-
tel gyarapitva, a trubadiroktol eltanult kifejezésbeli
eszkdzokkel ennek a maga természetes lehet@ségeit mar'
mar kimeritett koltészetnek targyait visszhangozza, szi'
neit, hangulatait ismétli. A lovagi koltészet e szazados
konvenciéban megmerevedett anyagan hajlékonnya és
csillogova csiszolodik ugyan az olasz volgare, de a merd'
ben kiils6séges nyelvi készségnél tdbbet alig is kdszon'
hét az olasz irodalom a sziciliai iskolanak. Kolt6i kdzul
a szabadabb egyéniség valdszerlibb érzelmeivel egyediil
Giacomo Pugliese tlinik ki, mivel szemben a népkdltészet
els6 fennmaradt termékének (Rosa fresca aulentissima)
joiz(i, egészséges nyersesége sem ment teljesen az udvari
koltészet hatdsatol.

A sziciliaiakndl nem sokkal természetesebb zamatd
kezdetben a toscanai liri\uso\ hangja sem, mondani'
val6juk nagyjabol ugyancsak a szerelmi kddexek sablon-
jainak Ujra- meg Ujrafogalmazasaban merilt ki, s6t
mester(ik, Guittone d'Arezzo a provenceiak tudatos ko'
vetésén kivil még latinizald nyelvi és stilisztikai ékessé-
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gekkel is fokozta az érzelmek kozvetlen megnyilatkozé-
sanak akadalyait. De hamarosan még az 6 nagy tekin-
télyén is gy6zni kezd a toscanai szellem er6s realitasra
valé hajlama s a kis varosallamok mozgalmas, féktelen
politikai szenvedélyektdl fiitott élete, mely nem marad-
hatott sokaig visszhangtalan a koéltészetben. A hagyo-
manyos udvari eredetli mlivészet meddd fikcidin attér a
polgari valdsag, igazi élmények, Gszinte és heves érzések
meglazitjak az 6rokolt korlatokat: a toscanaiak politikai
lirdjaval az olasz koltészetbe utat talal a realis élet, ami-
vel parhuzamosan megindul a nép- és mikoltészet joté-
kony kolcsonhatasa is. A canzone Unnepélyes formja
mellett polgéarjogot nyer a konnyebb hallata, kialakul a
szonett szdmos valtozata s fesztelenebbé valik a toscanai
elemekkel gazdagodd nyelv kezelése.

Am a Dante el6tti lira fejlédése tet6pontjat még-
sem a redlizmus és a kozvetlenség Utjan éri el. A reto-
rikai, jogi és természettudoményos tanulmanyokon ed-
zett magasabb olasz kultdra a 13. szézadban a latin-
nyelv( forditdsok révén hozzéaférhet6vé lett aristotelesi
bolcselet hatdsa alatt, Aquinoi Szent Tamas és Szent
Bonaventura tanitasai idején a filozdfia és teoldgia je-
gyébe Iép. A gondolkodas elmélyiil és megélesedik, szub-
tilis eszményi problémak a realitdsoknal mélyebben
érdeklik az elméket, az elvont spekuldci6 az emberi
értelem legmagasabbrend(i tevékenységének tiszteletébe
keriil. Ez lett szikségszerien a kolt6i alkotas legf6bb
ihlet6je is s annal kdnnyebben vethetett gatat a vald élet
intenzivebb bearamlasanak a koltészetbe, mert a proven-
cei tradicié eddig is egy elvont, s6t Olaszorszagban tel-
jesen gyokértelen lovagi rajongds alomvilaganak blvo-
letében tartotta. A trubadirok abstrakcidi és a Dantét
kdzvetlen megel6z6 olasz lira spiritualizmusa kozott
azonban lényeges kilémbség van. A trubaddr szerelmi
koltészet idealizalasaban az imadott n6 a megkdzelithe-
tetlen erény és tokéletes szépség megtestesulése, akit ahi-
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tatos hodolattal témjénez lovagja s iranta érzett tiszta
szerelmében szinte fels6bbrend( lénnyé nemesil. De
bar csupa altalanossagban folyik szét a dicsGitett Ma'
donna alakja, mégsem jelent egyebet foldi asszonynal,
akit a lovagi gondolat eszményi piedesztalra emelt. Ez'
zel szemben a dolce stil nuovo kolt&inél joval mélyebb
értelmezést nyer a szerelem. Nem is a nének szol tébhé,
hanem egy eszmének, a legf6bb jo filozofiai idedjanak,
mely tul van minden foldi kategoridn és csak mivészi
szimbdélumként 6lti magara Madonna béjban és erény-
ben sugarzd képét. Ez a koltészet mar nem mondva-
csinalt szerelmi dmlengésekben meril ki, tehat nem-
csak a kifejezés kills6séges eszkozeit, nyelvi és
poétikai formakincsét fejleszti tovabb, hanem az eszme
platoi kontempléciojaba elmerilt lélek mélyérél (j
tartalmat is visz az olasz Urdba s eddig szinte sze-
mélytelen hangjat &szinte egyéni akcentusokkal gazda-
gitja. Nem véletlen, hogy a tudds Bolognabdl in-
dult el ez az 0j kolt6i iranyzat, melynek megalapitoja
Guido Guinicelli, folytatéi a firenzei Guido Cavalcanti,
Cino da Pistoia és a toscanai Hrikusok ujabb nemzedéke
s amely az olasz kultdranak mas, parhuzamosan kialakuld
sajatos elemeivel a vilagirodalomban paratlanul allé
szerves egységbe olvadva Dante m(vészetében bontja ki
végsé lehetBségeit.

A nemzetibb jellegivé csak nagysokéara valt liraval
rokon — északfrancia — eredet(i a korai olasz épika is.
A kerekasztal tarsasdganak, Roland, Olivér, Nagy Ka-
roly tetteinek dics6ségét zengik a nép piaci énekesei
olasz-francia keverék nyelven, bardolatlan forditdsokban
s a félsziget északi részein hamarosan altalanossa lesz a
kalandos és érzékeny torténetek divatja, de mindvégig
puszta szorakozads marad csupén, a lelkek legmélyére
nem hatol s igy az olasz irodalom egyéni arculatanak
kialakitasaban nincs jelent6sége.

A nép igazi érdeklddésével el6szor a vallasos koltészet
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talalkozott, mely egyenes Uton fejlédott a latin egyhazi
irodalombol, a hivé lelkek 6szinte megnyilatkozasa volt
és valodi sziikségletet elégitett ki. Ennek a vallasos
koltészetnek talajat Szent Ferenc készitette el6, élén 6
maga all, mivelését és terjesztését az elsd testverek kote-
lességéve tette, kiviragzasara a hitéletnek a franciskanus
mozgalom nyoman bekovetkezett elmélyilése volt a leg'
nagyobb hatéssal.

Az els6 olasz nyelvi himnusz Szent Ferenc Nap-
éneke, a Cantico del Frate Sole, mely allitélag 1224'bél
vald. Példajara mind tobb olasz énekben szélal meg
Isten dicsGitése, egy Uj népies'vallasos mdifaj, a ballata
forméajat kovetd lauda sziiletik meg s Iép a latin himnusz
helyébe. A 13. szdzad vallasos rajongasanak e sajatos
terméke, mely az umbriai flagellans mozgalmak idején
valt kiuloéndsen népszeriivé, Jacopone da Todt-ban, a
vulgéris irodalom els6 zart, tisztdra honi talajban gy¢'
kerezd kolt6i egyéniségében talal leghivatottabb miveld'
jére. Az okoskodas és absztrakcio épp oly idegen téle,
mint a m(koltészet csiszolt, mesterséges formai. Amit
mond, mindig lelke mélyér6l szakad és naiv Gszinteség'
gél lobog fel a szdban, egészséges realizmusa a legszub-
tilisebb érzelmeknek is testet ad. Spontan er§ és termé’
szélesség szempontjabdl nincs kilénbség vezekld énekei,
szatirdi és az égi szerelem misztikus himnuszai kozott.
Az olvad6 gydngédség s a nyers poriassag végletei talal-
koznak benne, mint az egyszer(i nép lelkében, melyet
verseivel nem gyonyorkddtetni akar, hanem felrazni és
meginditani. Parbeszédes laudaiban, melyeket Jacopone
képzelete olykor egész dramai jelenetekké kerekit, az
olasznyelv(i misztériumjatékoknak, a sacra rappresenta-
zione-knak eléfutarja.

A vallasi renaissance, mely az umbriai nép mélyebb
és bens@ségesebb lelkiletének megfelel6en a kozépitaliai
vallasos koltészetet els6sorban lirikus hangnemben szoélal-
tatta meg, Fels6olaszorszdg jambor dalnokait féként el-
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beszél6 eés didaktikus kolteményekre ihlette. Mindnyéa-
jan a nép szadmara irtak, hogy a jokulatorok hazug meséi
helyett szent torténetek hallgatdsaban tanuljon meg
gyonyorkodni. Ekkor keletkeznek a dantei viziok els6
szerény prelddiumai, a veronai franciskanus Fra Giaco'
miné és a milandi Fra Bonvesin da Riva kolteményei,
melyek a lovagi versezetek kiprobalt fogasainak, a primi-
tiv képzeletet elkapraztatd stilaris eszkdzoknek felhasz'
nalasaval drasztikusan eleven képet festenek a paradi-
csom szépségeirdl és a pokolbéli lelkek gydtrelmeirdl.

A didaktikus koltészet a lombard moralistak népies
irdnyatdl eltekintve kiildmben inkdbb a m(velt kérokben
kereste olvaséit s francia mintara allegorikus mezbe &l-
toztette az erkolcsi oktatast. Példaad6 els6 mlivel6je a
firenzei Brunetto Latini, Dante atyai baratja volt, aki
befejezetlen Tesoretto'ja kétezernél tdbb egyhangu ver-
sével a természet, az erény és a gyonyorok orszagain
vezet végig faraszté moralizalassal. A munkanak torté-
neti jelent6séget az olasz irodalomban el6szor alkalma-
zott allegorikus apparatus ad, nemcsak mert utobb oly
szivesen éltek vele, hanem mert Dante is ebbe a koz'
kedvelt forméba épitette bele nagy mdivét, a kdzépkori
szellem leghatalmasabb szintézisét. Es az emberi ész és
sziv egész ismert vilaganak ilyen 6sszefoglalasara is Bru-
netto Latini vallalkozott elész6r Olaszorszagban. Nagy
hirét és tekintélyét Livres dou Trésor c. francidul irt és
kés6bb tobb olasz atdolgozésban is elterjedt enciklopédia-
janak koszonhette, melyben kora minden tudasat, a
septem artes liberales egész ismeretanyagat gydjtotte
egybe.

A 13. szézad kozepe t4jan, franciabol és latinbdl
késziilt forditasokkal meginduld olasz prézai irodalom is
gyakran egyesiti az elbeszélést moralis célzattal. Csodak
és megtérések tanulsagos torténetei (Dodid conti T0'
rali), a gorég és rémai vilag nagyjainak tulajdonitott
jeles cselekedetek és mondasok (Fiore e vita di filosofi
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e di mohi savi), Aesopus meséi s az ¢' és kdzépkor er'
kolcsi szentencidi (Fiore di virtu) ennek a forditoi téve'
kenységnek legkedveltebb termékei. A nyelv mivészibb
kezelése szempontjabol és tartalmilag is legérdekesebb
eredeti munka, Bono Giamboni: Introduzione alle virtu
c. allegorikus elbeszélése ugyancsak didaktikus jellegd.

Ugyanez id6tajt azonban a varosallamok keletkezésé'
vei a polgarsag kezébe kerilt politikai vezetés a vulgéris
szénoki prozat is megteremti, s6t a szdzad vége felé mar
a természettudomany is megszolal olasz nyelven. Tér-
mészetesen nem hidnyoznak az olasz préza e kezdeti
fokan a francia és latin nyelven elterjedt, meg a vasari
lantosok el6adasaibdl kozismert antik és kdzépkori
mondéak atdolgozasai, a tréjai habord, Tristan, Lancelot,
Merlin és Isotta torténetei sem. Ez a nemzetkdzi mese'
anyag bibliai meg klasszikus targyakkal, s6t egykoru
torténeti személyiségekr6l szol6 adomakkal is tarkitva
képezi a Flovellino c. névtelen szerzdji gy(jtemény
szaz rovid elbeszélésének tartalméat, melyeknek zamatos
nyelve, tdémor egyszerlisége és joizi komikuma a tosca’'
nai néplélek eredeti, Gide forrasaibdl taplalkozik. Azon-
ban a NovellinO'tél Boccaccioig, a szazadforduld liraja’
toi Petrarcaig Dantén at vezet az (t.

Il. DANTE, PETRARCA, BOCCACCIO

Dante Alighieri 1265'ben szlletett Firenzében.
Szil6vérosa ebben az id6ben heves politikai mozgalmak
szinhelye volt s egyben a dolce stil nuovo iskolajanak
kdézpontja is. A koraérett, fogékony ifju élénk figyelem'
mel Kkisérte hazdja sorsat, de még mélyebben merilt el
a trubadlrok, a sziciliai kolt6k s leginkabb honfitarsai
Gjhangu, eszményibb poézisébe, mely a szerelmet filozd'
fidva magasztositotta. Beatricében 6 is megtalalta a s¢'
vargo, hédoldan ahitatos szerelem él6 targyat és altala
keltett szepl6telen szerelmében lett kolt6vé. Az imadott
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né alakja az évek mulasaval egyre ragyogobb és mélyebb
értelm( szimbdlumava lesz Dante lelkében a tisztasag'
nak s szinte foldontali szépségnek: iranta taplalt érzé'
seiben emelkedik legmagasabbra a partos, tobzddd foldi
élet folé. Beatrice korai haldla (1290) utdn Dante nagy
fajdalma el6l el6bb vilagi 6romdkbe meril, majd pedig
a tudomanyban keres vigaszt. Beatrice képét azonban
nem halvanyitjak el a tudos elmélkedések sem s a kolté-
szet és filozofia ez dsszefonddasabdl sziiletik meg a Vita
Truova (Uj élet), melyben Beatricéhez irt régibb és Uj
verseit szerelme egész torténetévé, szinte modern érte-
lemben vett lirai regénnyé fiizi dssze. Szerelmi dalainak
egy masik csoportja néhany alkalmi szerzeménnyel és
bolcselkedd, allegorikus verssel egyitt a Canzoniere'ben
van osszegy(ijtve.

1295-t61 fogva mind élénkebb részt vesz a politikai
életben, tagja lesz a szazak tanacsanak, 1300-ban a koz-
tarsasag legf6bb méltésagat, a priori tisztet gyakorolja,
de mar a kovetkez6 évben megddl a csészarpartiak
uralma és Dantét sok széz tarsaval egyltt a szamlizetés
tovises Utjara veti hazdja. A hontalansadg szenvedéseit
megint a tudomany és irodalom enyhiti, Boethius, Cicero,
a gorog irék latin forditasai foglalkoztatjdk Dantét, a
skolasztikus filozéfiai nagyjait, Aquinéi Tamast, Alber-
tus Magnust olvassa, elmélyed Aristoteles bolcseletébe, a
kdzépkorban a kereszténység el6hirndkeként tisztelt Ver-
gilius mivészetét csodalja és eltelik a romai csaszarsag
vilaguralmi gondolatanak nagyszer(iségével, melynek
helyreallitasatdl varja hazaja s egész Italia sorsanak jobb-
rafordulasat. Ezekb6l a széleskérl tanulmanyokbol né
ki Plato Symposionjanak példajara Conin'ino-nak (Sze-
retetlakoma) elnevezett nagy mive, a filozofidhoz irt
harom canzone és ezek gazdag tudomanyos kommentarja.

A nemzeti nyelv miivészi és tudomanyos létjogosult-
sdgat mar e kommentarok elején is lelkesedéssel védel-
mezi, utébb pedig De vulgari eloquentia c. latin nyelvi
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munkajaban nemcsak a roman dialektusok rokonsagi
viszonyait ismeri fol helyesen, hanem a népnyelvnek
fejlédési lehetéségeire is ramutat, klasszikus mintdkhoz
igazodd kimivelését koveteli s az addig kialakult olasz
poétikai formak egész torténetét adja. Kozben Dante
nem veszti el politikai meggy6z6désének diadalaba ve'
tett hitét s nagyszerl koncepcidjat a vilagcsaszarsag
szlikségességérdl, isteni eredetérdl és a lelkek kormany-
zatara rendelt pépai hatalomt6l valé fiiggetlenségérdl
talan éppen azoknak az izgalmas politikai eseményeknek
befolyasa alatt fejtette ki a De Monarchia-ban, amelyek
a ghibellin politika teljes cs6djével végzédve semmivé
tették a szam(zott utolsd reményét is a hazajaba vald
visszatérésre. 1316-t6l fogva nincsenek kétségtelen ada-
taink Dante tovabbi élete folyasardl, csak azt tudjuk,
hogy utols6 éveit Guido J*ovello da Polenta-nal Raven-
ndban toltdtte, ahol 1321 szeptember 14-én meghalt.
Ott nyugszik ma is: szulévarosanak, mely oly méltatla-
nul bant legnagyobb fidval, nem sikerilt tetemeit visz-
szaszerezni.  Kétségkivil itt, Ravenndban készilt a
Divina Commedia legnagyobb része, de bar a munka
megkezdésének idejét 1317-re szokds tenni, bizonyos,
hogy az utokor altal (a 16. szazad kozepe oOta) ,,is-
tenidnek nevezett m{ terve mar joval el6bb foglalkoz-
tatta Dantét. Ezt mutatja a VitaJ*uova célzéasa egy hatal-
mas latomasra, mely arra készteti a kdlt6t, hogy majdan
méltébban énekelje meg Beatrice dics6ségét. A nagy
viziéban a foldontali 1ét titkai tarulnak fol szemei el6tt,
kolték és tudosok, jok és gonoszak e legfébb problémaja
az 6 sokat tévedt és csalddott lelkét is megejti. S a foldi
remények romjain, a tudomany és miivészet (idvozit6
erejébdl is kiabrandulva, megvilagosodik el6tte a kétségek
nyitja, az élet célja és jutalma s a hozzavezet6 (t. Hiva-
tasunk a legf6ébb igazsag, a vilagokat fenntartd szeretet,
Isten megtalalasa, jutalmunk az & latasanak boldog bé-
kéje, de hozza jutnunk csak a kegyelem erejébdl lehet.
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tévelygés minden léptiink, amig Egi Sugar meg nem
vilagitja dsvényeinket. S Beatrice, az ifjli szerelem
eszményképe, majd pedig a filozofia szimbdluma a Divina
Commedid'ban a mennyei malaszt eszkézévé dicsdiil. Es
ugyanigy kél Gj életre a latomas ezernyi képében a mi-
tosz, torténelmi mult s a kolt6 sajat kordnak minden
jelentékeny alakja, a nagy gondolatok és nagy erények,
a kozony és a blndk képvisel6i, az emberiség eddig is-
mert egeész torténete és egész tudoménya. Dante sok
jambor és tudakos el6dje mintajara a lélek kiizdelmes
tabb filozofiai gondolatokra alapozta miivét, hajszak
finom teologiai spekulacidkkal szabta ki szigortan sza-
balyos vazat, az allegdria meseszdvedékét, a ,,szép ha'
zugsagot” pedig csak szikséges rossznak tekintette a
tudds vallasi tankdlteményben. Es mégis e szép hazug'
Sagokban, a fogalmakat ezerarci meleg élettel megteste'
sit6 hatalmas Kkolt6i alakité er6ben, az épikai elemek
aradd bGségében s a gazdag zengésl terzina\ minden
szavan atizzé mély liraban van a munka soha el nem
mulé értéke. A Pokol, Purgatorium és Paradicsom szaz
énekének kimerithetetlen tartalma a lélek masvilagi élete,
ez a masvilag azonban a foldi 1ét 6rokké tarto folytatasa,
amelybe a kolt6 atulteti sajat lelki életét, érzelmeit, em'
Iékeit, minden tudomanyat s a vallas parancsaiban fol'
ismert egyetlen és legf6bb igazsag nevében kérlelhetetlen
itéletet mond emberek és korok, tanok és intézmények
folott.

A Divina Commedia aprélékos megértése rengeteg
ismeretet foltételez. Ezért mér a keletkezését kovetd
évtizedekben kommentalni kezdték, de az els6é magyard'
zOkat alig érdekelte egyéb, mint az allegoria értelmi
magja, a poézis fatyla mogé rejtett filozofiai, vallasi és
politikai gondolat, az alakok torténeti eredetének fol'
fedése, s6t a kortarsak némelyike egyenesen hibéztatta
és lenézte a fogalmakat elementaris élettel eltéltd koltdi
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alakit6 eré Ontudatlan érvényesiilését, pedig enélkil az
Isteni Szinjaték is csak sivar tankdltemény volna, mint
az el6dok és utdnzok munkai és nem az emberi szellem
sokszazados kiizdelmének egy kivételes Iélekben vald
szublimalédasa.

Az emberiség semmilyen mas korszakanak sem adatott
meg egyetlen alkotdsban monumentélisabban és mara'
déktalanabbul kifejezni &nmagat, mint a kdzépkornak
a Divina Commedtuban. S ha a nagyszer(i mii befejezése
nem is jelenti egyuttal a kozépkor végét, lényeges vond'
sokat a 14. szdzad mar nem rajzol a Dante altal adott
képbe. Annyi torténik csak, hogy miutan ezernyi za*
varos csermely az 6 fényestiikrii mély vizeiben egyesilt
egy pillanatra, az ar Gjbol kis erekre szakadozik, amelyek
el6bb'Utébb elszikkadnak vagy a frissen fakadt, 0j szék
lemi vegetaciot taplalé forrasok sodraba keverednek.

igy még sokdig termékeny marad a népies vallasos
lira, kifejlédik bel6le s a 15. szazad derekaig megérzi
vonzderejét a misztériumdrama, jambor énekesek
szorny(i proféciakkal igyekeznek a biin atjarol letériteni
felebarataikat, folytatddik az erkolcsi traktatusok divatja
is s er6re kap az egyhazi szénoklat nyelve. Az aszké'
tikus irodalom a Fioretti di San Francesco naiv szeretet'
ben és a lemondas békéjének gydngéd lirdjaban fogant
legendagydjteményével szelid mezei virdgok hervadhatat'
lan csokrat nyUjtja at a népnek, mig Sienai Szent Katalin
féként kora hatalmassagaihoz irja az eleven hit hevét
sugarz6 leveleit s misztikus elragadtatdsoknak ad magd’'
valragadd, de képekkel sokszor tulterhelt koélt6i format.

A szabad koztarsasdgok allamformaja még nem
alakult at zsarnoki fejedelemségekké, melyeknek dicsé'
ségét pénzért hirdetik majd cinikus udvari poétak, a
politikai koltészet tehat egyel6re szintén tovabb él,
6szinte és érceshangl, ha partszempontjai nem is nyil’'
nak dantei tavlatokba.

De Dante magas erkélcsi felfogasaban osztozik s oly'
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kor szinte az 6 megrazd szenvedélyességét éri el Dino
Compagni firenzei krénikéjaban, melynek mesteri ele'
venséggel leirt eseményeit (1271—1318) nagyrészt maga
is végigélte.

Egy kevéshbé zaklatott életli nemzedék nagyobb ob-
jektivitasan szlri at az el6deinél talalt adatokat s hig-
gadtabban latja sajat korat is Firenze masik jeles torté-
netiréja, Giovanni Villani, akinek 1336-ig vitt, inkabb
torténelmi forras-érték(, mint esztétikailag becses Kro-
nikajat tovabbi harom évtized torténetével egészitette ki
ocese, Matteo és ennek fia Filippo Villani.

Mindharman mar egy Uj korszak fiai, amelynek kez-
dete egybeesik a guelf uralom végleges meger6sodésével
s jellegét az eddig sem szilinetelt klasszikus stidiumok
Uj eredményei nyoman a latin szellemhez és romai mult-
hoz vald elszant s az eddiginél joval gyorsabb (tem(
kozeledés adja meg. A latin irodalomnak egyre tobb
remekm(ve keril megint napfényre s mind vilagosab-
ban bontakozik ki Réma hajdani nagysaga és torténeti
jelent6sége. A latin géniusz alkotasaiban 6si 6nmagara
vél talalni az olasz szellem, mely szazadokon at egy ide-
gen, északi érzés- és gondolatvilag asszimilalasaval volt
elfoglalva — s a romai eredet biiszkeséggel tolti el.
Vissza akarja tehat szerezni vérszerinti el6dei egész 6ro-
két, hogy a kiilféld szellemi vazallusabol, ami eddig volt,
onalléva legyen s csakhamar megismételje — a tudo-
many és mlivészet fegyvereivel — a romai 6sok vilagho-
dité atjat. Nagyszer(i mérkézés indul meg a Valdsag
és az Eszme, a jelen és a régmult, a halélraitélt kézép-
kor s a feltimadd antik vilag kozott. A kdzépkori vi-
lagnézet szilardsdga s ezzel a lelkek egyensulya és har-
moniaja, mely Dantéban érte el teljességét, meginog, de
azért az antik rajongoi, az els6 humanistak, nem valnak
egycsapasra latinokka, mint ahogy hinni és hirdetni sze-
retik dnmagukrol.  Folfedik és jarhatova teszik a
gorog-romai gondolatvilag sok U0j teriiletét, esztétikai
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okulast meritenek a klasszikusokbdl, régen feledésbe ment
m(ifajok feltimasztasaval gazdagitjak az irodalom meg'
kopott formakészletét s a szellemi nyugtalansag és fia-
talos ismeretéhség termékeny csirait Ultetik el a leb
kekbe, de lényik legmélyén még kdzépkori emberek. A
kinos gonddal utanzott latin periddusokban kevélyen
tinneplik ugyan az Gj tudomany folfedezéseit s ép ugy
lenézik Dante skolasztikus prézajat, mint a Divina
Commedia volgarejat, &m rogtoén édes anyanyelvilkon
szblalnak meg maguk is, ha mondanival6juk a vald élet
méhébdl szakad, ha a kolt6i megnyilatkozast legbensébb
énjik koveteli, amelynek kozépkori vérkeringésébe még
most kezd csak erésebb adagokban elegyllni az antik
izgaté fermentuma.

A pogany életdrom és keresztény misztika, az ész és
sziv vallasanak tragikus ellentétei Petrarca és Boccaccio
életében és alkotasaiban valnak leginkabb érzékelhet6kke.
A renaissance Uj vilagaba atvezetd kor a legsokoldalib-
ban altaluk nyert Kkifejezést. Lelkiletlik sok rokon
alapvondsa mellett lényegesen kilénb6z6, egymast
kiegészit§ valtozatai ugyanannak a korszellemnek. Egyek
a klasszikusokeért valo lelkesedésben, az dvilag irodalmi
hagyatékanak felkutatdsaban és utanzasaban, mindketten
mesterien bannak a latin nyelvvel, egyutt dolgoznak a
gorog kultdra iranti érdekl6dés felkeltésén. Mint hu-
manista”” célban s eszkdzokben, hibakban és érdemekben
testvérien rokonok. De nemcsak tudésok, hanem kolt6k
is, szeret6, szenvedd, viddm vagy szomorl emberek, a
korulottik luktetd élet részesei, s amint ez a hus-vér
ember nyilatkozik meg benniik, a rokoni vonasok el-
haiavanyodnak, két mer6ben kiilénbdz6 szellem all el6t-
tiink, amint mer6ben kilénbdz6 iranydak a kor lelkében
kavarg6 féaramok.

Francesco Petrarca (1304—1374) Avignonban, a
papasag akkori székhelyén tolti gyermekéveit, francia
egyetemen, majd Bolognaban tanul, papnak készil, ma-
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ganyra és elmélkedésre hajlé természet és Provence-ban,
ahol a trubadur-koltészet még nem vesztette el végkép
az élettel valé kapcsolatait, gyullad eszményi szerelemre
Laurdja irdnt. Az & sz&méra a tudomany nemcsak
értelmi oromok forrdsa, hanem lelkiismereti kérdés is,
mert lépten-nyomon belelitkdzik aszkétikus vallasossa'
géba, a szerelem nemcsak koltdi téma, hanem igazi em-
beri érzelem is, de atélését ugyancsak a vallas gatolja,
kifejezését pedig a hagyomanyos képzetek hatarozzéak
meg. Innen van alland6 békétlensége, magaemésztd top-
rengése, amely feltlin6en szubjektivvé teszi irdsait s néha
egész moderniil haté lélekanalizisre képesiti.

A néla kilenc évvel fiatalabb Giovanni Boccaccio
(1313—1375) ezzel szemben nem az iskola neveltje,
hanem az életé, amely mar csak repedezé formait Orzi
az el6z6 nemzedék hési szellemének. A vallasos érzés
nagy tlizei ellobogtak, a hitélet kiils6ségei egyre terjedd
kézonyt takarnak, a fenkolt hazafidi szenvedélyek helyét
a polgari jomaod érdekei foglaljak el, a filozéfiabol erudi-
ci6 leszz. A kontemplativ ember tipusat a gyakorlati
érzék és anyagias vilaglatas fejlédése a cselekvés em-
berévé alakitja at s ennek immar er6sen foldi élete
diadalmasan bevonul az irodalomba is. Boccaccio mint
kereskedd kezdi palyajat, egész fiatalon Napolyba keril
s az itteni udvar konnyelm( Iégkdrében szerencsés sze-
relmek és vidam kolt6i jatékok kozott pazarolja apja
pénzét. A jogtudomannyal csak késébb és kényszere-
detten foglalkozik, de lelkesedéssel olvassa Dantét, meg-
irja életrajzat is, azonban nagysaga lényegét mar nem
érti meg. Petrarcat még fajo melankdliaval tolti el, hogy
két ellentétes vilag terhét viseli lelkében, Boccaccio mar
tdl van a krizisen, egyszer(ien és magatol értetéd6en oriil
az életnek s vidam, csip6s flszeréll szanja mivészetét.

Petrarca Canzoniere'jenek alaphangja elegikus, mert
vagy és lemondas egyszerre fogannak meg a kolt6ben.
Foldi n6t szeret a maga testi valésidgdban, Laurat én-
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magaért s nem egy misztikus eszmény szimboélumaként.
Szépsegének érzékeivel orul, ha leirja haja, szeme, arca
vagy alakja bajat, meleg szerelmes szavai mégé nem rejt
titkos értelmet. A szépség mar nemcsak finom fatyol
elvont fogalmak bebltéztetésére, mint eddig volt, hanem
a koltészet kozvetlen targyaul lépett el6. Sok akadalyon
ellenallhatatlan erével attérve bevonult a poézisbe a tér-
mészet, a realitds, a testiség, kivivja jogat a miveészi ki'
fejezésre a sziv vildga. Ez a legnagyobb lépés, amivel
Petrarca a klasszikusok hatalmas valdsag-érzékétél
érintve a kor Uj orientacidja iranyaban el8bbre viszi az
olasz lirat. De ugyanakkor az Uj életérzésnél még
nagyobb erével érvényesil a hagyomany, mely lemondast
parancsol, mert blinnek tartja a szerelmet s a koltészet
profanizalasanak egyszer(i, természetes érzések kimon-
dasat. Petrarca nem elég er6s bels6 ellentmondasai
megoldasara.  Spiritualizalni igyekszik tehat szenved6-
lyét Laura irant, szofizmakkal, retorikus fogasokkal ken-
dézi érzéseit és keres nekik emelkedettebb jelentést. A
trubaduroktdl o6rokolt idedltipust sem meri egyéni vo-
nasokkal az élethez kozelebb hozni. Laura alakja csak
akkor elevenedik meg ezekben a versekben, amikor
igazan mar meghalt, tehat a kolt6 képzelete mar sza-
badon, az érzékek megszolalasanak veszedelme nélkil
kozelithet feléje. Ezért a Laura haldla utén irt szonettek
hangulata tisztabb és mélyebb az életében késziilteknél,
amelyekben a reflexiéba menekild érzés kifejezési for-
maja is erdsebben érezteti eredetét: a provencei iskolat.
De Petrarca nemcsak a trubadurok s az ,,édes Uj stilus”
mestereinek tanitvanya, hanem a latin koltészeté is,
ennek esztétikaja szellemében fejleszti tovabb és nemesiti
meg az el6bbiek orokségét, © az els6 olasz ird, aki nem
rendeli ald a nyelvi szépséget a mondanivalonak, a sz0
zenéjét a jelentésnek, & a megteremt6je és elsd tudatos
élvezéje a szép forma oncéllsaganak. Az olasz nyelvet
megtisztitotta kozépkori elemeitdl, elegans szabatossagot
Yérady, Olasz irodalom (34) 2
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vitt belé, emelkedetté és valasztékossa tette a konnyedség
kara nélkil s zeneiségének kifejlesztését elsérend(i mii-
vészi feladatnak tekintette. Az alig néhany emberolté
oOta fejl6dd olasz kolt6i nyelv a Canzoniere'ben egyszerre
készen all el6ttiink s Petrarca utan szazadokon at jo-
formén véltozatlan marad. Ha 6 maga tudods becsva-
gyaban latinnyelvi munkait, f6ként Africa c. h&skolte-
ményét, amelyért 1341-ben a Capitoliumon koltévé ko-
rondztak, elébe is helyezte olasz verseinek s kortarsai is
elsésorban a humanistat Unnepelték benne, aki uttoré
tevékenységével valoban a klasszikus miveltség leghata-
sosabb kozvetitéje volt, emberi és miivészi szemponthdl
legjelentékenyebb munkéja mégis a Canzoniere.

Erkolcsi célzat, transzcendens eszmék, skolasztikus
spekulacié, mindazok a szellemi tényezék, amelyek Pet-
rarcat az atmeneti kor megkapdan érdekes képvisel6jévé
teszik, teljesen hianyoznak Boccacciob6l. Nem tagadja
ugyan az erkdlcsi térvényt, nem szakit Istennel és a mas-
vildg kérdése sincs Kkikiszobolve az életébdl, de nem is
érzi tobbé ilyen problémak sulyat, érdekl6dése korébdl
kiesett minden, ami nem szorosan a foldi léttel fligg
Ossze. Kedélyes nyugalom, az érzékek éromében lelki-
ismeretfurdalds nélkil valé elmeriilés 1ép tehat az 6rok
dolgok misztikumatél zaklatott lelkiség helyébe.

Boccaccio lirdjanak igazi mlzsai Vénusz és Amor.
Madonna elveszti eddigi megkdzelithetetlen szoborszer(i
fenségét s ha a kdlt6 tovabbra is eszményének hivja, gyon-
géd séhajokat kild feléje s lemondast emleget, mindez
mér csak Kolt6i stilus, amiben még hiven igyekszik ko-
vetni Dante s f6leg Petrarca példait. De mikor a kon-
vencion nem egyszer er6t vesz 6sztdnds naturalizmusa,
nyilvanvaléva lesz a forma és tartalom belsé ellentmon-
dasa. A kettd természetes dsszhangjat elbeszél6 mivei-
ben is csak sokéra éri el.

A novella a népkdltészetben kialakult redlis abra-
zolasmadjaval, tréfas, ginyos hangnemével s az érdekes,
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meglepd torténetek dnmagaért vald szeretetével Boccaccio
hajlamainak teljesen megfelelt ugyan, de megvetett,
vulgéris mifaj volt, a klasszikusokon nevelkedett, el6kel6
korokben €16 iréhoz méltatlan, tehat meg kellett neme'
siteni, tudos diszbe 6ltéztetni, hogy udvarképessé legyen.
Miutan a liraban kozel egy szazadon &t a filozdfia allta
Gtjat a természet érvényesiilésének, az els6 elbeszéld
mivészt az erudicio vonta el jo ideig tehetsége igazi
tertiletér6l. A fiatal Boccaccio a latin retorikdban latta
az irds mlvészetének netovabbjat, képzelete a gorog'
romai mitosz alakjaival népesiilt be, természetes tehat,
hogy frissen szerzett tudasat szivesen csillogtatta meg
els6 kisérleteiben (Filocolo, Teseide, Filostrato). Azon-
ban az egész antik irodalombdl természetes rezonanciat
csak az idill keltett benne. Egyszerl életviszonyok,
intim érzések, meghitt toscanai tajak megelevenitése s
az igénytelen cselekmény kedélyes elbeszélése ezért min'
tdihoz méltéan sikerilt néki J\[infale Fiesolano c. kis
remekében. Apuleius és Longus gondtalan érzékisége
sokkal kozelebb allott hozza, mint a dantei spiritualizmus
s Dante-utdnzatai (Ameto, Amorosa visione) tanulsd'
gosan éreztetik a kettejiik vilaga kozt tatongd szakadékot.
Boccaccio nem is tesz tobb kisérletet athidalasara. Ko&'
vetkez6 munkaja, a Fiametta c. prozai regény mar tel'
jesen a mindennapi élet talajara van mesteri kézzel
épitve. HGsn6je egy modern Iélektani regény eszkozei'
vel megrajzolt egyéniségként all el6ttink. A n6 érzelmi
életének ez az els6 elemzése az olasz irodalomban, &m
anyagaul Boccaccio részben sajat élményeit is folhasz-
nalta. Még tdbb személyi elem szévi at a Corbaccio c.
szatirat, melyben egy vidam 0Ozvegytdl szenvedett sze'
relmi kudarcat az egész n6i nemen boszulja meg. Ez a
munka méar a Decameron utan készilt, tehat Boccaccio
tehetségét teljes érettségében mutatja be, de a novellak
mivészi értékeit Ujakkal nem gyarapitja.

A Decameron szaz elbeszélésén Boccaccio kO‘rUIbelyl

g
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0t esztendeig dolgozott. Anyagukat a legkillémbdzébb
forrasokbol valogatta dssze. Latin, francia és olasz ere-
detli anekdotak, keleti mesék, keresztény legendak és
példabeszédek tréfas szélasmodokbol kifejlesztett torté-
netekkel valtakozva illeszkednek a keretbe, melynek
gondolatat Boccaccio szintén készen talalta a Hét bdlcs
torténetében vagy mas keleti mesegyijteményben. Er-
deme nem a nyersanyag kitalalasa, hanem a modellalas
mivészete s az egész munkat &thatd egységes szellem,
mely altal a részletek megkapoéan friss és tarka egyéni
élete egy egeész korszak képévé egyesil. A mese-elemek
heterogén volta alig jelentkezik, mert amihez Boccaccio
hozzanyul, elveszti idegen, vagy id6szer(itlenné valt ere-
deti lényegét és sajat kora érzés- és gondolatvilagahoz
hasonul. Ennek f& jellemvonasai pedig az eszményekb6l
valé kidbrandultsag, a jézan realizmus, a foldi javak s
az életet megszépité kultira megbecsilése. A fantasz-
tikumot tehat ironia jarja at, a nagy erények példai
karikatarava lesznek, az ahitat mint képmutatas, a cso-
dakban val6 hit mint barbar babona jelenik meg. Bar-
barsag az aszkézis is, mely a siralom vdlgyévé akarja
tenni a foldi életet, holott kikerllhetetlen szenvedéseire
annyi vidam forrash6l bugyog a természetes 6rémok
vigasza. Az elkarhozas félelmének lidérce aldl folsza-
badult érzékek tehat fesztelenll keresik kielégllésiket,
ami érzékfolotti, hitelét veszti, a vele foglalkoz6 filozo-
fia is diszkreditalodik s a gyalogjarova lett értelem 6n-
elégilten csufolédik a tudatlan jamborsadgon. Boccaccio
a miveltek péartjan all, az & szdérakoztatdsukra mutatja
be az erkdlcsi skrupulusokat nem ismer6 élelmesség gy6-
zelmét az ostobasagon, de egyébként nem foglal &llast,
nem biral és magyardz, nincs javitd szandéka. Egysze-
rlien vig és szellemes leirasat adja az életnek, amelyben
nem lat problémékat, csak rengeteg mulatsagos alakot
és a véletlen jatékabol adodd meglepd és kacagtato esetek
szines lancolatdt. Komikuma ezért sohasem mélyil hu-
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morra, de feliiletességében annal szélesebb skalaju, s ha
nem idegenkedik a nyers tréfatol s olykor a tragarsagtol
sem, amit kora izlése magyaraz, az ilyen részek a munka
egészében nem hatnak dncéll obszcenitasokként s az elé'
adas mlivészete altal rendesen meg is szelidiilnek. A lat'
szblag kedélyes hanyagsdggal folyd csevegést ugyanis
fejlett formaérzék és nagy mligond irdnyitja. Boccaccio
amellett, hogy kit(in6 megfigyel6 és jellemalkoto, akinek
rengeteg feledhetetlen alak és helyzet megteremtése si-
kerlilt, az olasz elbeszélé és leirdé préza elsd igazi, sz&'
zadokon &t utadnzott, de felil nem mult mestere is.
Nemcsak a mindennapi élet nyelvének egészséges za'
ditotta meg az irodalom szaméara, hanem a latin préza
mivészi értékeit is. A bizonytalan szerkezet(i, merev
retorikai forméakkal kizkdédS olasz mondatot 6 tette
klasszikusan hangszerelt, szélesen ivel6 s rugalmas, de
mégis zart és kecsesen szilard periddussa.

Az antik forma miivészetének titkait nala jobban
Petrarca se leste el, de szellemébe az mélyebben hatolt.
Boccacciot inkdbb az ismeretgydjtés érdekli és epikus
hajlamanak megfeleléen féként az ragadja meg, ami ese'
ményszer{. Latin munkaiban tehat hol torténeti és fold'
rajzi adatok Osszehordasaval koénnyiti meg az utddok
szamara régi szerz6k olvasasat, hol pedig hires asszonyok
életrajzai, kitlinG férfiak cselekedetei foglalkoztatjak.
Alaposan ismeri az antik hitregét is és De genealogiis
deorum gentilium c. 15 koényvében az antik mitoszok

Firenze ,,harom csillagaénak szdmos sapadt fényf,
gyorsan elhamvadt bolyg6ja tdmadt a 14. szézadban.
A mar érintett aszkétikus-népies irodalmon kivil alig
van a kornak téliik fiiggetlen toliforgatéja. Dante kdzel'
egykor( hatasarél nemcsak szamos kivonat, dsszefoglalas
és verses magyarazat tanuskodik, hanem az utanzok
hosszu sora is, (Cecco d’Ascoli, Jacopo AlighieriFazio
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degli Uberti, Federigo Frezzi stb.J, akik azonban m'
vészi ihlet és célok nélkul a kéltéi format mind csak a
tudas felszolgal6 edényéil hasznaltdk. Petrarca majdan
szdzadokig tarté utanzasa valamivel kés6bb kezdddik.
Maér els6 epigonjainak (Bonaccorso da Montemagno és
Cino Rinuccini) élete is atnydlik a 15. szézadba. A
Decameront viszont még a szazadvég el6tt félezernél
tobb roévid, népies humoru elbeszélés kovette. Ser Gio'
vanni Fiorentino Il Pecorone c. alatt 53 novellat gydj'
tott Ossze, Giovanni Sercambi masfélszaznal tébbet irt,
a Decamerontél legfiiggetlenebb, kedélyes és termékeny
Franco Sacchettvnek (1335—kb. 1400) pedig 223 no-
vellaja maradt fonn. Utobbiak nincsenek keretbe flizve
s hijjan vannak minden egyetemesebb jelentésnek, amit
a nyersanyag a miveész alakito keze altal nyer. Sacchetti
alakjai is gyorsan felejt6d6 vazlatok, de stilusanak koény'
nyed, természetes folyasa, a komikum iranti eleven érzéke
s az élet apr6 realitdsainak megragadasara edzett teklv
tete még ma is érvényesild értékek.

Il. A XV. SZAZAD

Az olasznyelvi irodalmi alkotas szinvonaléanak roha'
mos siilyedése a humanae litterae mind altalanosabba és
kizarélagosabba valé tiszteletével fligg dssze. Most, a 15.
szdzad elejétl kezdve érnek be egyszerre tdmegesen s
egesz Itdlia'szerte a klasszikus vilaggal tobb emberdlté
tudds buzgalma aran UGjrasz6tt kapcsolatok gylmdlcsei.
Az antik vilag emlékeinek folkutatdsa a legkuldmbozébb
irdnyokban folyik, pénzek, érmek, feliratos kévek gyij-
t6i ép Ugy nem kimélnek aldozatokat és faradtsagot,
mint akik régi kézirattekercsek és kddexek utadn nyo-
moznak. Humanista mindenki, barmily vonatkozéasban
foglalkozik az 6korral, mégis a latin szét illeti a legf6bb
tisztelet. S a legf6bb tanulsdg, amit bel6le vonnak, nem
targyi, hanem formai. Semmi sem idegenebb a huma’
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nistdk onelégilt, frivol és kodzonyds lelkiségétdl, mint
Cato, Vergilius vagy Sallustius komoly és emelkedett
erkolcsi vilaga. Filol6giai erudicié és a klasszikus latin
stilus minél tokéletesebb elsajatitdsa a kor miveltjeinek
legnagyobb becsvagya, mialtal az anyanyelv irodalmi
hasznéalata szilkségszer(ien hattérbe szorul s igy a nagy
tdmegek nem véalhatnak a humanista kultira részeseivé.
Folottik és tekintet nélkdl rajuk, az élet val6ségaitol
szinte elszakadva virdgzik ez a kultdra fényes fejedelmi
udvarokban, testi és szellemi gyonyorok tobzdédasa ko-
zepette, ahova nem ér fol a tudatlan szegénység életének
zaja s amit nem zavarnak politikai meggy6z6dések harcai
vagy vallasos érzések. Az Uj tudomény békez(i mecé-
ndsai, a Mediciek, Alfonso d’Aragona, Federico
d’Urbino, IV. Jen6 és V. Miklés papa a humanistak
szine-javat gy(jtik maguk koré. Firenze ugyan meg-
tartja vezet6 szerepét, de mellette Réma és Napoly is
jelentds kézpontokka valnak s csakhamar Ferrara, Milané
és Velence is kiveszik résziket a humanista kultur-
eszmények kifejlesztéséb6l. Mig a trecentoban minden
szamottevd irodalmi alkotés toscanai eredetli, az Uj szel-
lem hamarosan elterjed az egész félszigeten s a helyi
vonasokat kozémbositd, egyetemesebben italiai irodalmat
teremt. Firenzében Petrarca tdrekvéseinek els folytatdi
Luigi Marsigli és Coluccio Salutati, a koztarsasag jegy-
zBje, aki mint kit(ind latin stilista, a diploméacia nyelvét
nemesiti meg. Itt telepszik le Manuel Chrysoloras, a
gordg nyelv els6 nyilvanos tanitéja Olaszorszagban, itt
forditja Leonardo Bruni Xenophon és mas gorog irok
munkait latinra és utanozza Titus Liviust firenzei torté-
netében. A szellemes, hid, kénnyelmi és tag lelkiisme-
retd humanista tipusanak egyik elsd, jellegzetes képvise-
I16je, Poggio Bracciolini, is firenzei. A romaiak kozil
kuléndsen Lorenzo Valla alakja emelkedik ki. ¢ szdlal
fol el6szoér nyiltan a skolasztika tanai ellen és prébalja
elméleti igazolasat adni a kozépkori vilagnézetet régota
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bomlaszté epikuri elveknek, Elegantiarum latinae lingae
librisében pedig Cicero és Quintilianus alapjan a klasz-
szikus ékesszolas szabalyait fogalmazza meg. Mar nem
egyforman rajong minden latin szovegért, finom izléssel
rangsorolja a kilonb6z8 esztétikai értéki szerz6ket s a
kritikai médszer megalapitdja lesz a filologiaban. Mi{m
kaiban tudds késziiltséggel van kitarva a humanista kul-
tdra két alapvondsa: a kozépkor minden nagy eszmé-
nyének tudatos tagadasa, az életnek kizarolag az élve-
zésre valo bedllitottsaga s ami ennek természetes folya-
manya az irodalomban: a forma abszolut uralma a tar-
talom folott. Valla rémai kortarsai Flavio Biondo, aki
Decades-eiben a torténeti forrasok helyes hasznalatara
ad példat és Enea Silvio Piccolomini, a De duobus
amantibus c. szerelmi térténetnek s egy elegans stilii 6n-
életrajznak szerz6je. Napolyban a humanisték e nem-
zedékét egy obszcén epigrammgyf(jtemény (Hermaphro-
ditus) ir6ja, Antonio Beccadelli Panormita képviseli,
Mantuat és Ferrarat Vittorino da Feltre és Guarino
Guarini a modem neveléstudomany Kkiindulépontjaiva
teszik.

Az egyes varosok kozott idével szoros szellemi kap-
csolatok fejlédtek ki, mert az irds immar kenyérkeres
mesterséggé lett, mely kdlcsonds féltékenységet sziilt és
vetélkedésre 0sztdndzte a humanistakat, s igy mindin-
kdbb a nagyobb kereset lehet6sége dontotte el, hol és
mennyi id6re telepedtek meg. De a mecénas személye,
kivansagai és szeszélye szabtak meg hovatovabb az ir6i
munka tartalmat is. A humanista altaldban kész volt
tehetségét és tollat aruba bocsatani, s ha érdekei ugy ki-
vantak, marél-holnapra szerepet cserélni, mint a zsoldos
vezér urat és hadsereget. A legjobban jutalmazott szol-
galat e korban a condottiere-é és a humanistaé. Nél-
kulozhetetlen eszkdzei mindketten a hatalom s a himév
féktelen szenvedélyét6l flitott kényuraknak. Tultengd
Onérzet, pénzéhség, Aallhatatlansdg és cinizmus mara-
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dand6 alkotasoknak legtébbszor Gtjaban allnak, de nem
ritkdn bamulatba ejt6 termékenységet eredményeznek,
mely a rendszerint készen kapott vagy az alkalom-kinalta
ir6i feladatra nemcsak a klasszikusoktdl ellesett hatal-
mas fraziskincset tudja mesterien alkalmazni, hanem
egyéni otletességbdl is taplalkozik és kilondsen a hizelgés,
glorifikalds és megszolas skalain kifogyhatatlan lek’
mény(. A humanistak atlaganak e jellemz6 tulajdon-
sagai a kiveételes tehetség fokan egyesilnek Francesco
Filelfo da Tolentino-ban.

A humanizmus Uj tartalmat a platoi filozofia fol-
tdmasztasaval a nagytudomanyu goérég Chemistos Pleton
ltal alapitott firenzei akadémia révén nyert. A neo-
platonizmus eszméivel méar Cosimo de'Medici is rokon-
szenvezett s ebben a szellemben nétt fel Lorenzo il
Magnifico, akinek ,,a miivészet és tudomany ékességei-
vel egyarant kapraztaté” udvardban talaltak otthont a
kor legfinomabb szellemei: Marsilio Ficino, Plotinos és
Platon fordit6ja, Pico della Mirandola és Cristoforo
Landino. Tevékenységik végsd célja a keresztény tanok
és a goOrdg idealista filoz6fia Osszehangolasa s ami ezzel
tobbé-kevéshbé egyet jelentett, Aristoteles és Platon
ellentéteinek kiegyenlitése volt. Ebbe az eszmekorbe
Dante s még inkdbb Petrarca vilaga is be volt illeszt-
het6: Landino platonista szellem( kommentart irt a
Divina Commediahoz s a lirai koltészet a Canzoniere'
hez nyult vissza mintdkért. E réven is, s mert Firenzé-
ben a fejlett, zamatos és a nép szajan is formasan perg6
olasz nyelvet kilénben sem szoritotta ki a latin soha a
miveltek tarsalgasadbol, amikor a humanista mveltség
delel6jére ér, Gj lendiletet vesz az olasz nyelvii koltészet
is s mUlvel6i nagyrészt éppen a humanistak legjobbjai
kodzul kerulnek ki. Mig a sz&zad els6 felében olasz nyel-
ven csak az egyhazi szonoklat (Bernardino da Siena) és
a népies szerelmi lira hagyomanyos formai (rispetto,
strambotto, ballata, caccia, frottola) virdgoznak, alantas
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szellemességli vagy kérmonfont régtonzések divatja jarja
(Burchiello, ?{iccol6 d’ArezzoJ, a vallasos koltészet pro-
fan elemekkel vegyll, a misztériumdramak szérakoztato
latvanyossdgokka dagadnak, most a leghivatottabbak
részér6l megint a latinnal egyforma elbanasban részesil
a hazai nyelv s Ujra éled az érdeklédés a kora-trecento
irodalma irant.

Az anyanyelv iranti nagy szeretetben és tudomanyos
hasznélatdban Leon Battista Alberti (1404—72) jar
el6l. & a renaissance ember-ideéljanak, az uomo uni-
rersale-nak els6 pregnans megtestesitéje. Bar hlsz éves
ir6 munkajanak tartottdk, maradand6 alkotasai — a
képzémlivészetekrdl szold traktatusok kivételével — mind
olasz nyelviiek. E filozdfiai dialogusok — leghiresebb
koztik A csalad'rél sz6l6 — a sajat rokonszenves és ki'
egyensulyozott egyéniségében megvaldsult életbdlcsesé’
get hirdetik. Amit a régiekt6l tanult, ésszhangba igyek-
szik hozni sajat kora és népe életlatasaval. A kiindul6
pont néla is az, hogy élni j6, de nem puszta hedonizmust
tanit, hanem az emberi képességek szabad és harmonikus
kiképzésének sziikségét, mert az érzéki széppel egyen-
rangu értékek az értelem Oromei, becsilet, baratsag és a
csaladi élet tisztessége, amelyeknek 6sszhangja biztositja
csak a lélek nyugalmat, emel a lét természetes durvasa-
gai folé és arasztja el bensénket olyan deriivel, melyet
a sors gonosz szeszélyei sem tudnak elhomalyositani.

Mivészi szempontbdl szerényebb jelent6ségd, de tar-
talmilag annal érdekesebb egy masik olaszul ir6 huma-
nista prézai munkaja, a Vite di uomini illustri del secolo
XV, amelyben Vespasiano da Bisticci firenzei kdnyv-
keresked6 kivalo kortarsainak életrajzait gydjtotte dssze.

Elméletben Alberti elveit vallotta Lorenzo de Medici
(1449—92) udvara is, a kereszténység és platonizmus
viszonya volt tudoés tarsasaganak legkedvesebb vitatar-
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gya, de alapjaban & is, kérnyezete is a vallassal szemben
teljesen kdzombds epikuri életet él. Lorenzo kivalo
klasszikus képzettségl tudds, filozéfus és kolts, de ép
olyan mohon keresi a test gyonydreit is, rajongd és
cinikus, almodoz6 és hlvosen szamito, nagylelk( és ke-
gyeden egy személyben. Lelkesedik a hellén bolcselet
finom abstrakcidiért, de nem kevéshbbé élvezi az utca
népének csipds Otletességét, korcsmdi tivornyék vaskos
tréfait, egyforma készséggel kezeli Petrarca nyelvét és a
firenzei dialektust. Mindezek mellett korénak legna'
gyobb allamférfia is, talan éppen azért, mert senki nala
jobban nem ismerte népe erényeit és gydngéit, senki
nala kdvetkezetesebben nem igazodott az uralkodas m{'
vészetének eszkdzeiben és irdnyéban a mélypontra jutott
korrupcid tényeihez.

Lorenzo ifjusadga idején a platonizmus divatjaval
egyltt Uj erére kap a petrarcai hagyomany. Maga is ezt
koveti elsé kisérleteiben, de egyéni hangjai, friss képze'
lete, kifejezd képeinek eredetisége tditéen csengenek ki a
toscanai szonettkorusbol. Ezt a megdermedt format ha'
marosan folcseréli az dnfeledt idillLelegikus hangulatok'
nak jobban megfelel§ ottavaval és stanzaval, melyekben
szabadabban mozog a szeszélyes fantazia és a koéltd leird
és mesél6 kedve (Selve d'Amore, Ambra). Eles meg'
figyel6képessége legjobban a I"encia da Barberino c. pa'
rasztidillben van helyén. Az ironikus komolysag s a
leplezetlen tréfa keveréknyelvén finom izléssel s joiz(,
szeretetteljes humorral mivészi karikaturajat adja benne
a nép koltészetének. A gondtalan jokedv hasonlé ten'
denciaju szileménye a Caccia col falcone. MAr itt is
kevéssé valogatds Lorenzo a komikum eszkdzeiben, a leg'
frivolabb mégis | Beoni o il Simposio (A részegesek vagy
A szeretetlakoma) c. ,tankdlteménye”, melyben a tér-
zina nemes formaja, a Divina Commedia s f6leg Petrarca
triumphusainak patosza, képei és mélyértelmdi allegériai
egy italos tarsasag dadogé bdlcselkedésének és disztelen
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dézsolésének leirdsara szolgalnak. Az ital és szerelem
mamoranak, a futé perc dromeinek dicséretét éneklik
Lorenzo hallatdi és farsangi dalai. Csupa Otlet és ra-
gyogo vidamsag mindegyik, teli a valé élet szerencsésen
megragadott tarka jeleneteivel. Firenze népe boldogan
ismert benniik énmagéara és minél pajzanabbak és két-
értelmiibbek voltak, annal lelkesebb volt a visszhangjuk.
Hogy kdzben Lorenzo laudakat és vallasos szinjatékokat
is irt, aligha tudhatd be egyébnek koltéi er6prébak
ambicionalasanal. A firenzei élet 6rokds farsangi zaja-
ban néha talan hamvazészerdai hangulatok is meglep-
ték, de hangulatoknal mélyebb gyokerei nincsenek iste-
nes verseinek.

A sacra rappresentazione-knek rendesen mar csak
targyuk volt legendas vagy bibliai eredet(i, mely sem az
iro, sem a kozbnség szamara nem jelentett tdbbet a
pogany mitoszoknal s a kor szenzualista szellemében
nyert dekorativ, szines, idillien-kecses feldolgozast. A
vallasi, politikai és erkolcsi komolysag teljes hianya volt
az oka annak, hogy az olasz misztériumbdl nem nétt ki,
mint méas orszagokban, a modern drdma. A sacra rap-
presentazione-nek csak mitolégiai mesével kellett fol-
cserélnie a keresztény torténetet, hogy létrej6jjon bel6le
a kor géniuszat teljes 6szinteséggel kifejezd alkotas,
Poliziano Or/eo-ja, melynek nem egy eleme Boccaccio-ra
mutat vissza és utébb Metastasioig kovethet§ s inkabb
az olasz opera csirdit hordja magaban, mint a vilagi
dramaét, aminek el6futarjaul szoktak altalaban tekinteni.
Angelo Ambrogini (1454—94), akit sziil6helye latino-
sitott neve utan Polizizno-nak hivtak, a szadzad irodalma-
nak legnagyobb formam(vésze. Nagy filoldgiai tudasat
latin epistolain és négy tankolteményén (Silvae) kivil
kiléndsen Miscellanea cimen dsszegydijtott kritikai tanul-
manyaiban fejtette ki, latinnyelv( lirai mlvei kozll
elegiai a legszebbek. A volgare megbecsiilésére Landino
tanitotta, olasz koltévé Lorenzo példaja és buzditasa
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tette. Mar els6 olasznyelv(i munkdja, a Fabula di Orfeo
remekm( a maga nemében. Egy mantovai udvari Ginnep
alkalmabdl napokon belill, szinte improvizalva késziilt
ez a rappresentazione, melyben a misztérium-jatékok
formaja Orpheus és Eurydice mitoszara van alkalmazva.
De a cselekménynek alig van benne jelent6sége, alakjai
is szines arnyak csupan, dramai érzelmeknek, az élettel
valo reélis vonatkozdsoknak semmi nyoma. A nyelvi
muzsika szarnyain lebegd poétikus kaprazat az egész,
pasztorsip szerelmes melddiai, driddok kara, bacchansok
ditirambusai eloml6 lagy hangulatokat, a tdnc édes mé-
morat vagy az életérém ujjongasait varazsoljak a szin*
padra s a nézok leikébe. Alomvildg, az érzékek illatos
furd6je, melyben semmi sem valdsag, csak a mi a blvo-
letet folidézi: a nyelv buja szépsége s a tokéletes forma
megvesztegetd ereje.

Kedvelt udvari mulatsag volt a pompa s a szép lat'
szatok e fantasztikus vilagaban a lovagi tornajaték, mely-
ben egy let(int kor hési szellemét, a lovagsag romantika-
jat parodizalta latvanyos, miivészi rendezésben a renais-
sance. Egy ilyen lovagi mérkézéshdl gydztesként kike-
rilt Giuliano Medici Unneplésére irta Poliziano élete
fémdvét a Stanze per la Giostra't. De igazi targya nem
a harcijaték leirdsa, nem is Giuliano és a szép Simonetta
Cattaneo szerelmének torténete; a koltemény lényege
szerint lirai képek sorozata, melyeknek mindegyike 6n-
magaban zart egész. A naturalista szemlélet frissesége
a kolt6 eszményitd erejével csodalatos médon egyesil e
képekben. Finom acélmetszetekre emlékeztetd tiszta
vonalakban megszépiilve és harmatos {ideséggel mosolyog
benniik a természet. Poliziano szdmara nincsenek titkai,
nem keresi jelenségeinek rejtelmes 0Osszefiiggését, nem
meril el benne, csak a feluletét latja, csak az érzékeivel
ortl neki. A minden eszmei vonatkozéasbol kibontott,
onmagaért valdé szép imadatabdl szilettek e stanzak s
paratlan tokéletességgel valdsitjak meg a kor irodalmi
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esemenyét: idilli gyonydrt araszté nyelvi és formai re-
mekek.

Luigi Pulci (1432—84), Lorenzo udvaranak leg'
vidamabb poétaja, a finom és el6kel§ Polizianonak éppen
az ellentéte. Morgante c. komikus eposzéban a novellis'
tak és utcai énekmondodk irodalmi hagyomanyat kdveti.
A borsés tréfa, porias fantasztikum és vaskos szatira
mestere. Nem m(veltség és jobbizlés hijjan, hanem ter'
mészetes hajlamanak tudatosan engedve all a bardolatlan
népkoltd szerepében Uri hallgatésaga elé, mely a raffi'
nalt kultira élvezeteit szivesen valtogatta a trivialis ko'
mikum pihengivel. A huszonnyolc énekbdl all6 ,,h6skol-
temény” anyagat Pulci Nagy Karoly mondakdrének
Olaszorszagban régota elterjedt népies feldolgozasaibdl
vette, még pedig azon nyersen, ahogy Roland, Rinaldo
és a tobbi paladin alakjai és vitézi tettei a primitiv Iam
tosok torzit6, alantas képzeletében éltek. A szerz6 mun-
kajahoz; a leplezett ironia viszonyaban all s ez maga is
alland6 forrdsa a komikumnak, de Pulci kozvetlendl is
annyi burleszk &tlettel és nyelvi furfanggal hinti tele
hanyagul-kedélyesen 6ml6 ottévait, hogy legtdbbjik még
ma sem téveszti el kacagtaté hatasat. A koltemény
egyik legérdekesebb eredeti invencidja Astarotte satan
alakja, aki a kozépkor félelmetes gonosz szelleméb6l az
ember baratsagos oktatojava szelidiilt. Nem ellensége Is-
tennek, sét tisztelettel beszél rdla, de kissé szkeptikus és
szabadgondolkodd. Leszolja a skolasztikat, asztrologia
és filozdéfia egyforman haszontalan tévelygések a szemé-
ben, mert az igazsdghoz csak a tapasztalason &t vezet
az (t... Leon Battista Alberti és Leonardo da Vinci
Utja ez, amelyen megindul az emberi gondolkodast gyo-
keresen folforgatd harc a kdzépkor tekintély-elve ellen,
melyen természeti térvények fdlismeréséhez jutott el az
ember, a miivészetek szdmara 0j lehet6ségeket nyitott az
anatémia segitségével s amelyen mesebeli vilagok folfe-
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elesésére bontjak ki vitorlaikat hamarosan vakmerd spa-
nyol és olasz; hajosok.

Astarotte szelleme ellen, mely nemcsak Lorenzo ud-
vardban volt otthonos, hanem végig az egész félszigeten
s Urbinoban, Ferraraban, Milandban és Napolyban is a
firenzeiekhez hasonld tiizeket gydujtott, hidba harsant fol
Gerolamo Savonarola (1452—98) tiltakozadsa a vallas,
az erkolcs, az Isten nevében. A miveltek nem hallgattak
ra, a kénnyen fanatizalhaté nép pedig, mely egyideig a
felajzott szenvedély deliriumaban tancolta korial a md'
vészét s az irodalom ,,6rdogi” alkotasaibdl rakott mag'
lydkat, hamarosan nem kevésbbé Gszinte megkdnnyeb'
blléssel kisérte a legtisztabb szandékoktdl izz6 lelk(i domb
nikanust a bitd ala, ahova korszeritlen s végil az egy'
hazzal is szembekeriilt vallasi és politikai reformtervei
juttattak.

Firenze mellett Napoly volt a humanista kultdra
masodik legfontosabb fellegvara. Az itteni akadémiat
ugyan még Panormita alapitotta, de nevét Giovanni
Pontano (1426— 1503), a sokoldal( tudos és termékeny,
elegans latin poétatol vette. Kolteményeinek érzéki szi'
nekben ragyogd pasztori vildga Lorenzo és Polizianoéval
rokon. (Lepidina, Hendecasyllabi seu Baiae).

Uj motivum a kor lirdjaban Pontano bensdséges csa'
ladi érzése. De amore coniugali és TJaeniae (Bolcsd'
dalok) c. kdlteményeinek latinsdgdban érezni tan légin-
kadbb, hogy mig a humanistak legtébbje szaméara kils¢'
séges mUvészettel kezelt holtanyag maradt a latin nyelv,
egyesekben az antik- és az Ujkor szellemisége oly mér-
tékben egyesilt, hogy Uj, énalléan funkcionald életet
voltak képesek beléje varazsolni.

Pontano tanitvanya Jacopo Sannazzaro (1458—
1530) is latinul irta legszebb verseit, elegidkat, epi-
grammakat és o6t halasz-eklogat. Meleg lirai kedély s
a napolyi természet szépségeinek lelkes élvez6je. De
olasz nyelvli munkaiban Petrarca nyelvi tisztasagat csak
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ritkan éri el s a fonnanak sokszor aldozatul esik a tar-
talom. Egyetlen olasz munkéaja, mely Napolyon tul is
népszer( lett, Arcadia c. modoros, keresett és mégis szin-
telen prézaban irt pasztorregénye.

A napolyi akadémia petrarkizalo lirikusai koziil csak
torténeti szempontbdl érdemel emlitést Benedetto Ga-
reih, koltéi nevén Cariteo (a gracidk baratja) és Sera'
fino Ciminelli. Kényeskedd, mesterkélt, hasonlatokat és
ellentéteket erGszakosan zsufold, lélekteleniil cicomas
stilusuk a klasszikus irodalmi izlés tizenhetedik szazadi
dekadenciajanak el6revetett arnyéka.

A seicento korai el6futarjainak ez a dagalyos liraja
azonban nem maradt Napoly kivaltsdga, hanem eljutott
mindenhova, ahol az olasz irodalmi nyelv a dialektushol
és a latin hatds alédl még nem szabadult fol annyira és
nem érte el a fejlettség olyan fokat, mint Toscanaban,
igy példaul a Sforzak milanoi udvaraban Gasparre Vis-
conti igyekszik tultenni Petrarcan finomkodé nyelvi vir-
tuozitdsban, Antonio Tebaldeo't pedig Mantova és Fer-
rara Unnepli hazug és erdltetett pompaju stiluséért.

Az Este-k ferrarai udvaranak elsé nagy kolt6je Mat-
teo Maria Boiardo (1434—94). Romantikus époszaban,
az Orlando innamorato (Szerelmes Roland)'ban a Karo-
ling és az Artus-mondakor tarka anyaganak 0Osszeszo-
vésével Pulcitél egészen fliggetlendl elséként adott olasz
nyelven igazan mivészi format a lovagvilag romantika-
janak. A koltemény alapmotivuma két szerelmes par
(Orlando-Angelica, Bradamante-Ruggiero) viszontag-
sdgai és Nagy Karoly harcai a poganyok ellen, amelyek
koré az elbeszélés f6folyamabdl szeszélyesen szertedgazo
epizédok tdbmege bogozodik. Nagy Karoly harcias hései
a breton mondak s még inkabb a renaissance udvari szel-
lemében teljesen elvesztik eredeti zordonsagukat. Boiardo
a parddia szandéka nélkil sajat kora vilagfias felliletes-
ségét leheli beléjuk, hdstetteik leirdsaba Onkénytelen
ironia keveredik. — A lovagi romantika 0j anyaga a
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mitosznal semmivel sem all kozelebb a kor leikéhez,
ugyanazt a célt szolgalja, mint a klasszikus hitrege: a
képzelet légvarai épiilnek beldle, egy Gj Arkadia sziiletik
meg, amelyben vizek s erd6k pogany meselényei és sze-
relmes pasztorok helyett a kerekasztal lovagjainak fan-
tasztikus kalandjai gyonyorkodtetik az irét és szkeptikus,
gondtalan, nagyuri kozonségét. Boiardo rendkivil ter-
mékeny valtozatos és meglep6 események kigondolasa-
ban, de ritkan sikeriil a fantasztikumnak szarnyat adnia,
nem tud a val6sagtol Ggy elszakadni, hogy a képtelenség
lépten-nyomon belé ne botoljon és ki ne hivja az értelem
ellen6rzését.

iV. A XVI. SZAZAD

A 16. szdzad irodalma toretlen vonalban folytatja
a quattrocento tendenciait, mint ahogy az élet vilag-
nézeti alapjai és formai is ugyanazok maradnak. A
mivészi szép az emberi tevékenység legfébb értékmérdje,
a célszerlség elve is ala van rendelve a jdizlés kovetel-
ményeinek. Lakas, ruha, kényv, fegyver, hasznalati esz-
kozok épp Ugy nem nélkulozik az esztétikumot, mint a
beszéd s a tarsadalmi érintkezés formai. Ez a szazad
fejleszti ki az udvari ember ideéljat, a jélneveltség, illem,
udvariassag szabélyaira Olaszorszag tanitja meg egész
Eurépat. A fejedelmekkel egyre tobb vagyonos polgar
vetekszik a tudomany, irodalom és képzémlvészet apo-
lasdban. A pompaszeretet és gazdagsag rohamosan meg-
véltoztatja az olasz véarosok képét, az architektdranak
Brunelleschi és Bramante &ltal megnyitott (j Utjain Raf-
fael, Peruzzi, Sangallo, Sansovino és Michelangelo alko-
tdsaiban most jut el legmagasabb csucséra az épitémdi-
vészet. S ugyanugy beteljesitje a Cinquecento az el6z6
szazad hatalmas follendiilésének a festészet és szobrészat
terén is. A nagy mesterek nevét még nagyobb tanitva-
nyoké homalyositja el, s kozottik talan Raffael ecsetje

fejezi ki a legmaradéktalanabbul a kor esztétikai eszmé-
Varady, Olasz irodalom (34) 3
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nyét, mig Michelangelo, a magabanall6 hegydrias, leg
nagyobb alkotasaiban mar egy Uj vilag hirndke.

A vallési kozony is tovabb tart. A hitélet latvanyos
kiils6ségekben meril ki, transcendens eszmék senkit sem
érdekelnek, az erkdlcsi torvény nem korlatozza a gyd'
nyor', a hatalom' és dicsdségvagy talsdgait, az erény
fogalma elveszti eredeti tartalmat s mordlis kategoriak'
toi fuggetlen testi és értelmi kivaldsagok (virtli) meg'
jelolésére szolgal, a jo folott megsemmisitd gy6zelmet
arat a szép. A forma szépsége, melyet a tartalom épp
Ugy tehet szentté, mint blinssé. Raffael szamaéra egy'
formén fest6i feladat csak az Athéni iskola és a ParnasZ'
szus vagy az Oltariszentség dics6ségének abrazolésa.

A humanista irodalomban, mely a k&nyvnyomtatas
folvirdgzasdval parhuzamosan ugyancsak a 16. szazad
els6 felében éri el legnagyobb expansiojat, mindjobban
elsorvad a tudomanyos és kritikai szellem s helyét egy
tisztara formalisztikus iranyzatnak adja at, mely az
irasm(ivészet legf6bb céljat Cicero balvanyozott eloquen-
tigjanak kizarélagos utanzasaban latja. A ciceronianiz'
mus feje a velencei szarmazasu Pietro Bembo biboros
(1470—1547), kdzpontja pedig Lorenzo de’ Medici fid'
nak, X. Leo pé&péanak fényliz6 udvara volt. Az egész
orszaghol ide seregik most minden valamire valo latin
stilista s sokszor magas polcra jutnak, vagyonra és hir'
névre tesznek szert a toll leglresebb lelkd kalandorai is,
ha jelentéktelen gondolataikat klasszikus frazisokhol
ligyesen Osszesz6tt cicerdi tdgdba tudjak oltdztetni.

A nyelv és stilus szabdlyai irant valé nagy érdekld'
dés természetesen a uolgare-ra is kiterjedt. Megindul a
nyelvi tények és torvények tudatositdsanak folyamata
és el6térbe 1ép az irodalmi nyelv egységesitésének prob-
lémaja. Két felfogas allott egymassal szemben: az egyik
kizardlag Petrarca és Boccaccio munkaibdl kivanta le-
vonni a kovetend6 normakat, a masik az él6 nyelv és a
dialektusok joganak elismerését is kovetelte. A puristak
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elveinek Pietro Bembo volt leghatdsosabb szdszdlgja s a
nagy harc, melybe Machiavelli és Castiglione is beleszolt,
végul is az 6 Prose della volgar lingua cim( dialégusai’
ban Kkifejtett ciceronianus allaspontjanak gy6zelmével
végzOdott.

Ezen a taji sajatsagokat gondosan ker(l6 ,.klasszikus"
toscanai nyelven irta Ariosto Orjéngé Lorantjat, nem
annyira az északi lovagsadg, mint inkdbb a sajat kora
héskolteményét, amelybdl épp olyan szinesen és illatosan
szall felénk az élvez6, individualista Cinquecento lelke,
mint amilyen megraz6é erével tarulnak fol a Divina
Commediaban Dante szazadanak mélységei.

Lodovico Ariosto (1474—1533) tiz éves koratol
kezdve Ferrardban nétt fel, ahol a humanista miveltsé-
get a veronai Guarino tevékenysége virdgoztatta fel, az
olasz koltészet pedig Boiardoval dicsekedhetett. A her-
cégi palotdban Ariosto ifjusdga idején mar évtizedes
hagyomanya volt a fényes szinpadi jatékoknak s mint
Romaban és Firenzében, itt is gyakran keriltek szinre
Terentius és Plautus darabjai. Az els§ kisérletet a
klasszikus stilii vigjatékkal olasz nyelven Ariosto tette
1508-ban, de sem Cassaria'jaban, sem masik négy darab’
jaban alig adott egyebet a romai komédia masolatanal.
Pedig Ariostonak van érzéke a komikum irant, kedélyes
ironizalashoz is ért, s6t humor is telik téle, ha nem fe'
szélyezi a dramai forma. Vigjatékainak legsikeriiltebb
részei ezért az epikus jellegliek.

A horatiusi szatira formajaban érvényesiil legjobban
alanyisaga is. Hét szatirdjaval, amelyek inkébb bizal-
mas, csevegl hangu koltdi levelek, Ariosto honositotta
meg ezt a miifajt az olasz irodalomban. A szatira sava
teljesen hianyzik bel6le, emberekrél és viszonyokrol mon-
dott itéleteiben rendesen mérsékelt és megbocsato, rit-
k&n héaborodik fel, de nem is kézényds, mert vilagnézete
egészséges erkolcsiségben gydkerezik.

Azonban az élet realitasaival szemben alapjaban

3*
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mégis idegenil és gydmoltalanul all. Jelentéktelen vers-
faragok ari modba verekszik fol magukat korilotte, mig
6 szinte szolgasorban teng6dve dolgozik — egy évtized-
nél tovabb — a kor legnagyobb irodalmi alkotasan. Igazi
életét ebben a munkaban éli, biztonsadggal csak ebben a
hatartalan meseorszagban jar s lelkében a legszentebb
oltar a mivészeté.

Az Orlando furioso'nak nincs mas célja, mint a kép-
zelet jatékainak tokéletes mlvészi formaban valé meg-
jelenitése. Az eszmék viladgaval valé minden komoly
kapcsolat hijjdn nem tesz hitet irdja vallasi, erkdlcsi,
politikai elveir6l, nem hirdet eszményeket, nem akar
meggy6zni, hacsak nem sajat szépségérél, nem akar ta-
nitani, folemelni, hacsak e hatasok eszkozei nem szol-
galnak egyuttal pihendil vagy atmenetiil az elbeszélés
forduldinal. De még csak f6cselekménye és féhdse sincs
a kolteménynek. Nagy Karoly hadivéallalata vagy Or-
lando szerelme semmivel sem fontosabb az elbeszélés
barmely mas részleténél. A hési tettek, parbajok, harci
jelenetek és csoddk nem az aristotelesi poétika értelmé-
ben alarendelt epizddjai a vezérmesének, hanem egyen-
ranglak, egyforman lényegesek mind, mert az éposz
igazi targya a lovagvildg maga s egysége nem szerkezeti,
hanem a szellem egysége, melynek lényege éppen a val-
tozatossag, az allhatatlansdg, a fantazia szabad érvénye-
stilése, mely a hirnév és a szerelem ,,bolygé” lovagjait
mindig Uj ,,kalandokra” csébitja.

Ezeket a kalandokat Ariosto nagyrészt készen kapta
s nem igyekszik tovabb fejleszteni a monda kusza széve-
dékét. De a sokfel6l gy(ijtott anyagot teljesen a magaéva
teszi s Uj élettel tolti el. Paratlan m(vészi ereje abban
van, hogy val6saggd, életté vardzsolja a mesét, magatol
értet6ddvé teszi a valoszin(tlent, s6t a képtelenséget is.
A képzelet és realitds hatarai, amelyek Boiardonal még
élesen elvalnak, itt teljesen egybefolynak. Alomvilagban
vagyunk, ahol csupa rendkivili torténik és semmi sem
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lehetetlen, de ahol az absurdum is kézzelfoghatd. Az
egész kolteményben nincs egyetlen homalyos hely,
egyetlen elmosddé alak. A blvodlet tokéletes, mert min-
dent egyszer(inek és természetesnek talalunk és a blivész
maga lathatatlan marad. Ariosto a legritkdbb esetben
lép ki objektivitasdbol. A legfinomabb részletekig élesen
megfigyelt képeket, helyzeteket, jeleneteket (gy vetiti
elénk, hogy szinte nem is érezzilk a kolt§ kozvetitését.
Tokéletes objektivitasabdl folyik szineinek és hangulatai'
nak rendkivilli gazdagsaga. Ep Ugy fel tudja idézni a
tragikum &rnyait, mint az idill békéjét, a heroikus fen-
ség nem idegenebb t6le, mint a komikum megannyi
arnyalata. S bar lényegileg rokon helyzetek és esemé'
nyék a mondaanyag természeténél fogva gyakran for'
dalnak el6, Ariosto sohasem ismétli 6nmagat. Csatajele-
neteinek bamulatos valtozatossaga kozhely az iskolai
poétikakban s alakjai egyt6l-egyig szabatos vonasokkal
megrajzolt, senki massal dssze nem téveszthet6 egyénisé-
gek. Az élet és a természet jelenségeit individualis, egy-
szeri voltukban latja s ezt a pillanatnyi, soha vissza nem
téré arculatukat Ggy orokiti meg, hogy nem tapad hozza
semmi a sajat egyéniségéb6l. Nem o6nmagat fejezi ki a
dolgokon keresztiil, mint a vilagot Gjra teremt§ michel-
angeloi géniuszok, hanem mintegy a dolgokat magukat
szblaltatja meg. Nem valik eggyé a targyaval, hanem
folotte all s legfdljebb arra van gondja, hogy a nagy
valtozatossag mégis lagy harmoniaban maradjon, mert
kellemes gydnydr s nem izgalmak keltésére van hivatva
az egész munka. Latasmaédjanak targyilagossagaval fiigg
Ossze Ariosto stilusanak egyszer(isége. Semmi pompa,
talzas, henye sallang, modorossdg nem zavarja liktetd
spontaneitasat. Nincsenek szembeszokd, ismétlédd egyéni
jegyei, tehéat utdnozhatatlan. Amilyen eleginsan kony-
nyed és meggy6z6 a stilusa, olyan szepl6telen a nyelv
és természetes a verselés. Hogy mennyi Kitartdé munka
és szenvedélyes szépségimadat eredménye ez a formai
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tokéletesség, a koltemény harom elsd kiadasanak killomb'
ségei mutatjak. Végleges szbvege 1532'ben, egy évvel
a koltd halala el6tt jelent meg. Oriasi hatasarol a 16.
szdzad végéig megjelent szazhetven kiadas s az illusztré'
ciok és kommentarok tdmege ad fogalmat.

Italia tapsolt a képzelet szemfényveszté jatékéanak,
onfeledten élvezte szelleme fens6bbségét Eurdpa tobbi
népei folott, de tehetetlen volt, mikor a megvetett ,bar-
barok” elézonlotték foldjét, mert az olasz népbdl Kki-
veszett minden erkélcsi komolysag, ami izmait és aka-
ratat acélosra szilardithatta volna. Az els6 ember, aki
ennek az elfinomult kultdranak narkézisabol eszméletre
ébredt T7iccold Machiavelli (1469—1527). Ifjusagardl
alig tudunk valamit. Huszonkilenc éves koraban, négy
évvel a Mediciek bukasa utan a koztarsasag cancelliere-je
lett s nemcsak mint a hadi és kulugyi iroda titkéara,
hanem tdbb fontos kdveti megbizéshan is értékes szol-
galatokat tett hazajanak. A tapasztalatair6l beszamolo
hivatalos jelentésekben elszdrva mar koran fellelheték
azok az alapgondolatok, amelyekbdl kés6bb allamelmé-
letét felépitette. 1512-ben, amikor a szent liga véget
vetett a francia befolyasnak és a Mediciek megint ha-
talomra jutottak Firenzében, Machiavelli elvesztette hi-
vatalat és kis vidéki birtokara volt kénytelen vissza-
vonulni. Az aktiv politikusbol igy lett az allamtudomany
megalapitéja. Nem is nyilt tdbbé mddja kivalé gyakor-
lati képességeit érvényesiteni. 1519-t6l kezdve a Mediciek
ugyan igénybe vették kisebb szolgalatait, de mikor 1527-
ben Firenze 0jbdl ellizte 6ket, a koztarsasdgiak bizal-
matlanul fordultak el a lelkes hazafitdl, akit keser(
csalédasa hamarosan sirba is vitt.

Machiavelli legismertebb munkaja A fejedelem, de
az a néhany tétel, amit e kdnyv tanitdsadbol machiavellis-
musnak neveztek el, nem Osszefoglalasa, hanem csak egy
része gondolatrendszerének, mely széles alapvetésében
és logikai Osszefliggéseiben tekintve jéval tobb mint a
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zsarnoksag ordogi mlveszetének kodexe. Megitélésénél
természetesen sajat korabdl kell kiindulni. Machiavelli
nem az egyedili, aki fajdalommal débbent ra az olasz
élet dekadencidjanak tudatara. Savonarola a kdzépkori
eszmények foltdmasztasaval akart véget vetni a renais-
sancé farsangi mamoranak, Machiavelli a tényekkel sza-
mal és egyforman kiizd mindkett§ ellen. Ugy latja, hogy
a kozépkor valladsi gondolata teljesen elvesztette életadd
erejét. Elmélet és gyakorlat kozt végzetes diszharmonia
van. A teokratikus allameszmében senki sem hisz, tar'
sadalmi fiiggvénye, a lovagsag, a fantazia jatékszerévé
lett. A kontemplacidt a képzelet tiltengése valtotta fol,
a teoldgia helyett a miivészet lett az élet tengelye. A
kozépkor meghalt, mert nem itt a foldon talalta meg
az élet igazi céljat, a renaissance zsakutcaba jutott, mert
az emberi tevékenység kizardlagos terliletévé a kultirat
és mivészetet tette. Machiavelli egy 0j embertipus ki’
alakulasénak szikségét hirdeti. A gyakorlati életben
gyOkerez6 aktiv emberét, aki a régi Roma polgarahoz
lesz hasonlé s mint az, a haza nagysaganak, dicsdségé'
nek, szabadsiganak &ldozatos szolgéalatdban fogja latni
foldi hivatasat. A kdzépkor nem ismerte a haza fogalmat,
a renaissanceban is legfoljebb partikularis varosi érdek’
kdzosséget jelentett ez a sz6, a hazaszeretet nem emel'
kedett tal a lokalpatriotizmus fogalman. Machiavelli
kiterjeszti az egész olasz népre s egy egységes, fliggetlen,
nagy Olaszorszagrol almodik.

Kii?idulépontja a tapasztalat, vezet6je a kiméletlen
kovetkezetességli logika. Spekulacidibdl ki van rekesztve
minden elvont eszme, a priori igazsag, a véletlen vagy a
gondviselés szerepe. A torténelem tényeiben foldi okok
és okozatok lancolatat, az emberi értelem, szenvedélyek
és érdekek miikodésének ered6it latja. A torténelmi
er6k az emberbdl indulnak ki, az emberi természetben
van torvényszer(iséglik, tehat az ember altal kormanyoz-
hatok is. A jo allamférfi az, aki tisztdban van s helyesen
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szamol vellik és sajat céljai szolgalataba tudja allitani
6ket. E célok alatt Machiavelli sohasem egyéni érdé-
keket ért, hanem mindig az allam javat, ha ez néha
azt koveteli is, hogy egyetlen ember zsarnoki mddon
kezelje a hatalmat. Foltétlenil ez a legcélszeriibb allam-
forma, mondja Titus Livius els6 tiz konyvérdl irt érte-
kezéseiben (Discdrsi), mikor egy Uj allam alapitasarol
és megszervezésérdl van szd. Fénntartdsat mar a szabad
korméanyzat szolgalja jobban s az eszményi kormany-
forma a koztarsasdg. Az allam joléte és biztonsaga
minden egyéb érdek folott all. Az egyén elmeril
a kozosségben, a vallas csak mint az uralkodas hasznos
eszkdze jOn szadmitasba, az erkolcsi torvények érvénye
a maganéletre korlatozodik. A kormanyzas mlvészete,
mely nem ismer politikan kivili szempontokat s a nem-
zeti alapon megszervezett haderd az allam legbiztosabb
tdmaszai.

Ugyanezen elveknek a végsd gyakorlati konzekvencia-
kig val6 rendszeres kifejtése A fejedelem-rél sz6l6 kdnyv
(Il Principe). A fejedelem legf6bb gondja a jo had-
sereg legyen. Keltse mindig az erény megbecsiilésének
latszatat, de ne feledje, hogy az allam érdeke nem lehet
az erkdlcsi torvényeknek alavetve. Inkabb legyen fukar,
mint b6kez(. Olykor a kegyesség is célravezetd lehet,
de fontosabb, hogy alattvaldi rettegjenek téle, mint hogy
szeressék. Tudjon okosan kegyetlen lenni, értsen a kép-
mutatashoz, sz6szegéshez, aruldshoz is, ha a sziikség igy
kivanja s féleg arra tigyeljen, hogy gy(ldletet ne keltsen
balsiker(i vallalkozasokkal. Erdemeit mindig a sikerek
alapjan itéli meg a vilag, s a j6 eredmény elfeledteti a
legratabb eszkozoket is.

Ma megdobbeniink a célszer(iségi elv ilyen fonntartas
nélkili érvényesitésén, nem osztjuk a hideg értelem és
a nagy egyéniség viligmozgatd erejébe vetett ekkora
hitet s moréalis érzékiink tiltakozik Machiavelli tanacsai
ellen. De sajat koraban nem akadtak fonn szokimonda-
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san. Minden fejedelem tdbhé-kevéshbbé hasonld eszko-
zokkel élt, csak tétovabban, kovetkezetlenebbdl s leg-
tébbszor alacsony célokbol. Machiavelli egy ide s tova
altalanos politikai gyakorlatot foglalt tudoményos rend-
szerbe. Nem erkdlcstelenebb szazadanél, csak tudatosabb
s rendiletlen logikajo. Es nem kis zsarnokok neveldje
akart lenni, hanem Olaszorszag folszabaditasanak és
egyesitésének gondolata vezette tollat. Ez a nagy feladat
egy életerds, tettrekész, szivos és vilagos értelmd nem-
zedéket kovetelt, mely a valdsdg talajan &ll. Ugyan-
ekkor pedig az olasz lélek java erdit éppen ellenkez6
irdnyban fejtette ki. Machiavelli az egyik végletet ta-
gadva a masikba tévedt s mert er6t, hatarozottsagot,
kiméletlenul szamit6 észt latott Cesare Borgiaban, e
véres szirnyeteg eszménnyé szépilt a képzeletében. Tal-
zasainak legfébb forrasa, hogy elragadtatja magat sajat
elméletétdl, s a politika mivészete akarata ellenére esz'
kozbdl oncélla lesz a kezén.

A Discorsi-val és a Principe-vel a modern allam-
tudomanyt alapitotta meg Machiavelli, hadvezetésrél
(Dell’arte della guerraj irt péarbeszédeit az Gjkor els§
tudomanyos hadaszati munkajanak tekintik, firenzei
torténete (Istone Florentine) pedig az els6 modern ér-
telemben vett oknyomoz6 vizsgalata a mult eseményeinek.
A kronikas megelégedett az események id6rendi elbeszé-
lésével, Machiavelli bels§ 6sszefliggésiiket, a torténelem-
ben mikddé er6k mibenlétét s kdlcsonhatdsuk torvé-
nyeit firkészi.

Ez az 0j latasméd 0j stilust is teremt, melynek a
gondolat ereje ad fényt és rugalmassagot. Machiavelli
munkaiban nem a formai szépet hajszol6 stilista, hanem
a mondanival6ja fontossagatol athatott gondolkozé em-
ber all el6térben. Szabatos, tomér elSadadsa minden
kuis6séges esztétikai elemet nélkiildz, exakt, targyilagos,
nem a szivhez vagy a képzelethez szol, hanem az érte-
lemhez.
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Machiavellinek kdszoni végil az olasz irodalom az
Gjkor els§ jellemvigjatékat. Mandragola'ja a korabeli
firenzei élet keresztmetszete. Kiilséleg a cselvigjatéktol
semmiben sem kildmbozik, de valtozatos, kacagtatd je'
lenetei nem 0Onkényes kombinacidk, hanem lélektani
szlikségszer(iséggel folynak az alakok jellemébdl. A
tudos, aki 0j iranyt adott a torténelmi szemléletnek,

Machiavelli tanaibol indul ki a kor legtermékenyebb
torténetirdja, Francesco Guicciardini (1483—1540).
Mesterénél is élesebb szeml az emberek és események
megfigyelésében, még pozitivebb és gyakorlatibb, de
éppen ezért szkeptikusabb is. Nem hiszi, hogy a tapasz-
talatb6l altalanos érvényli kovetkeztetések vonhatok le
s teljesen érzéketlen Machiavelli nagy ideélja irdnt. A
haza szabadsaga, jOléte, biztonsaga kivanatos, de csak
amennyiben az egyén érdekeinek veszélyeztetése nélkdil
érhetd el. Hazafisdg, aldozatkészség, Onzetlenség —
agyrémek. A jozan értelem embere nem fut illdziok
utdn s nem téveszti soha szem el6l egyéni javat, I'utile
particolare. A bolcs cselekvésnek egyetlen megbizhat6
vezet6je az Onzés. Erdteljes és plasztikus prézaban irt
aforizma-gy(jteményét, Ricordi politici e civili, mely
ezekkel a gondolatokkal megrendit6 vildgossagot vet a
korabeli olasz élet végzetes korrupcidjara, gyermekei-
nek szanta Gtmutatéul az életben val6é boldogulasra.

Mint torténetir6 mar huszonhat éves kordban irt
Storia /iorentinajaban figyelemremélto jelét adta kivalo
képességeinek. Forrasait koriltekint§ kritikaval hasz-
nélja, faradhatatlan az események rejtett rugdinak Ki-
bogozéasaban, pompas jellemképeket rajzol s meglep&en
higgadt és targyilagos itéletd.

Fémlive, a Storia d’ltalia, még nagyobb mértékben
egyesiti ezeket az értékeket. De itt nyilvanulnak meg
legvildgosabban tehetsége hatéarai is. Guicciardini az
els6 olasz térténész, aki Kkilép a varostorténet szlik kere-
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teib6l: hasz kényvbdl allé hatalmas munkéjaban az egész
félszigetnek 1492-t6l 1534-ig lezajlott eseményeit tar-
gyalja. Sorsdont6 id6szak ez Olaszorszag életében, de
Guicciardini nem képes éreztetni jelent6ségét. Atomjaira
bontja az eseményeket, szinte mikroszkopikus pontos-
s&ggal deriti fel a részleteket, de nincs érzéke a nagy
Osszefliggések irant. Machiavelli az egyén er6in, érde-
kein és szenvedélyein kivil tarsadalmi osztalyokat, nem-
zetet, emberiséget is lat, Guicciardini szdméra nincs
nagyobb egység az individuumnal s nincs mas térténelmi
er6, mint az anyagi érdek. Machiavelli elvei, az 6
eszményi alapgondolata nélkil, logikai szikségszer(iség-
gel egy teljesen terméketlen, relativista-materialista fel-
fogashoz vezettek.

A Guicciardini tanitasaban szentté avatott 6nzés leg-
cinikusabb megtestesit6jét Pietro Aretino'ban (1492—
1556) talalta. Aretino a tarsadalom legalsé rétegebdl
vetddott fel, apatlanul- anyéatlanul nevelkedett, fogya-
tékos miveltségét felndtt kordban szedte dssze. Volt
kényvkoté-inas, lakdj, kapucinus bardt. X. Leo papa
viddm udvardnak kozelében ritka szellemessége és el-
képeszté arcatlansdga hamarosan befolyasos partfogdkat
szerzett neki. Harminc éves kordban bamuldinak szama
nem kevesebb, mint ellenségeié. Mikor az utébbiak el6l
kés6bb menekilni kényszerilt Romabol, Velencét valasz-
totta irodalmi zsarol6 hadjaratainak bazisaul s ezeknek
basas zsdkmanyabol mint féltett és gydlolt ird, az emberi
gyongeségek vakmer§ vamszed6je és a mivészet lelkes
baratja holta napjaig fejedelmi gazdagsagban duskal-
kodott.

Aretino alakja és palydja az olasz renaissance m-
vel6déstorténetének legheszédesebb emberi dokumen-
tuma. Cselekedeteinek egyetlen iranytiije az utile par-
ticolare s az eszkdzokben nem csak hogy nem valogatos,
hanem egyforma (gyeséggel banik mindegyikkel. A
legbiztosabban mégis az emberi hiszékenység, hilsag és
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gyavasag terlletein portydzik és a tomjénnél is hata-
sosabb fegyvere a mérgezett sz. Epébe martott tollatdl
egész Olaszorszag rettegett, kdnnyebb volt az orgyilkos
térét kikertlni, mint Aretino nyomtatasban terjesztett
rdgalmai ellen védekezni. A humanistdk csak az irast
tették jovedelmezd mesterséggé, a félelmetes Aretino a
hallgatashdl is aranyat tudott csinalni. Irigyelt példajat
sokan probaltdk kovetni. Sikereinek els§ foltétele, az
erkdlcsi romlottsag, nem is hidnyzott volna bel8lik, de
senki sem kozelitette meg szellemességét, szorgalmat, a
szliletett ragadoz6 6rok éberségét és éppen nem kdzon-
séges miiveszi erejét.

Ha tomérdek irasab6l ma mar alig is él valami, iro-
dalomtorténeti jelent6sége mégis meghaladja a kortarsak
atlagaét. Minden kifizet6dé targyrol és minden forma-
ban rendkivili kénnyedséggel tudott mutatésat produ-
kalni. Megirta sienai Szent Katalin és Krisztus életét,
petrarkizalé szonettekben a platdi szerelemmel kacérko-
dott, irt tankolteményeket, regényeket, vigjatékokat, sét
egy tragédiat is s dialégusaiban a ,galans irodalom”
néven elterjedt m(ifaj legtragarabb mintdival kacagtatta
meg kozonségét. Mindezek kozil komoly mivészi igény-
nyél talan egyedil az Orazia cim( tragédia késziilt, egy
évtizeddel halala el6tt, amikor méar elég gazdag volt
ahhoz, hogy a dics6séghen csengd aranyak kisér6 zenéje
nélkil is 6romét lelje. Komédidival nincs mas célja, mint
a mulattatds. Sziporkazé jokedve szétvet minden tisz-
teletbenallé szinpadi format, a gyorsitemd cselekmény
egy pillanatra nem engedi ellankadni a néz6 figyelmét,
az utca drasztikus nyelvén pattogo dialogusban az éle,
malicia, guny és obszcén tréfa rakétai ropkddnek. De
a helyzetek, alakok pillanatnyi konstellacioja érdekli
csak: a részleteket nem tudja magasabb egységhbe fog-
lalni, mlvészi felépités tekintetében egyik komédiaja sem
hasonlithatd Machiavelli Mandragolajahoz. Eletteli jel-
lemek azonban szép szdmban sikerlltek neki is, egyik-



A PETRARKIZALO LIRIKUSOK 45

mésik kozulik kozmondasossd lett s van, amelyik
Rabelaist és Shakespearet is megihlette. Leveleinek hat
kotetében kuléndsen az irodalomrdl és miveészetrél irt
szdmos finom kritikai megjegyzése érdemel figyelmet.
Sziletett ellensége minden elméletnek. Tudds elfogult-
Sagoktdl s a hagyomanytol fliggetlen és legtobbszor talalo
itéleteiben tisztan osztonds mlvészi érzéke vezeti. Az
igazi m(ivész egyetlen mesteréll a természetet ismeri el.
A nyelvi és formai pedantériat, mely a kor iréinak nagy
részéb6l minden egyéni izt és kdzvetlenséget kiszikkasz-
tott, kiméletlenidl Gild6zi s sajat munkaiban a klasszicizalo
iskola esztétikajanak épp ugy fittyet hany, mint a moral-
nak. Amikor nem szandékosan imital s nem a hddolat és
hizelgés bombasztjait gyartja, nyelve az él6 beszéd fris-
seségével hat: fordulatos, talpraesett, kifejez6 és plasz-
tikus.

Aretino legfoljebb tréfabol petrarkizalt, a Cinquecento
lirikusai azonban legfébb becsvagyukat talaltak Petrarca
hlséges utanzasaban, mely Pietro Bembo nagytekintély(
elveinek s még inkabb sajat kolteményeinek hatasa alatt
nem allt meg a kils§ formak masolasanal, hanem a tar-
talomra is kiterjedt. Kolt6nek lenni annyit jelentett,
mint Petrarca érzésvilagat utanaérezni, az 6 gondolatai-
val eltelni, az 6 képeit, hasonlatait, kifejezéseit ismételni.
Az istenitett Canzoniere 167 kiadasban jelent meg a
szazad folyaman s szétarak, rimgydjtemények és reper-
néalatara s az egyéni ihlet és invenci6 pétlékaul. Erdem
volt Petrarca verseinek (gyes atcsoportositasaval Uj
szonetteket vagy canzonekat gyartani, szé szerint atvett
strofakat ,.eredetiekkel” keverni vagy ugy folytatni,
hogy az utanzo kezét a mesterétél ne lehessen megkii-
I16mbozteti s akadt olyan kolt6 is, aki Laura nevében
irt valasz'szonettekb6l egy egész ellen-Canzonieret alli-
tott dssze. Sokkal tdbb eredetiség e formalista irdnyzat
jelesebb hiveit6l sem telt ki. Annibali Caro, Giovanni
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della Casa, Luigi Alamanni, Giovanni Guidiccioni egy-
forman elegansak, személytelenek és hidegek. A moz-
galmas élet(i Luigi Tansillo (1510— 1568) tan az egyet'
len kozottik, aki bar szintén platonista fikciokon ragyog-
tatta leginkabb remek technikajat, 0j eszkdzokkel Gszinte
érzéseket is meg tudott szdlaltatni. A divat uniformizalo
hatasa aldl természetesen a kor szamos ndi lirikusa sem
szabadult. Csak Gaspara Stampa és Vittoria Colonna
szonettjeiben liktet at néha a konvencié merev palastjan
az élet melege. A nagy miveltségl és emelkedett lelkd
Vittoria Colonna irant taplalt rajong6 baratsag volt az
ihlet6je Michelangelo Buonarroti (1475—1564) legtobb
kolteményének. Fojtott szenvedélytél és mély gondola-
toktdl sotéten izzd strofdi azonban inkabb Dantére em-
lékeztetnek, mint Petrarcéara. Francesco Berni (1497—
1535), az élesnyelv(i szatirikus, aki iskolat csinalt szel-
lemes és kiméletlen parddidival, lelkesen tnnepelte 6ket
s megvetéssel kialtotta oda a petrarkistaknak: ,hallgas-
satok, ei dice cose e voi dite parole”.

Maésok is szlikségét érezték idével a megujhodasnak
s igyekeztek szabadulni a Canzoniere jarma aldl. De
0j lelket nem tudtak lehelni a koltészetbe, kils6ségek-
ben keresték az eredetiséget s érdemilk abban meriilt ki,
hogy 0j forméakat adtak az olasz irodalomnak. Alamanni
a pindarosi, Bernardino Tasso a horatiusi strofaszerke-
zetet honositotta meg, Claudio Toiomei az idémértékes,
rimtelen verseléssel prébalkozott. Latin mintara szabott
prozédidja azonban nincs figyelemmel az olasz hang-
stlyra s igy neki is, tarsainak is csak véletlenil sikeril-
nek az olasz fiilet kielégit6 ritmusok. Gian Giorgio
Trissino (1478—1550) nagyobb sikerrel Ujitotta meg
a drama és az éposz versformajat. O hasznélta elészor
a jambusi triméter helyettesitésére a Il szétagt rimtelen
verso sciolto't, mely késébb a hexameter helyén még
inkdbb bevalt.

Sofonisha c. tragédidja szigortian kdveti a gorog tra-
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gikusok mintait. Nemcsak a harmas egységre, a korusok
szokvanyos szerepeltetésére s a cselekmény fokozatos ki’
fejlését el6ird szabalyokra van gondja, hanem aristotelesi
értelemben a gyonydrkodtetésen kivil megfélemlitésre
is torekszik s hallgatoi erkdlcsi megtisztulasat akarja
szolgalni. De nagy elméleti késziiltsége és a legjobb
szandék dacara sem jut tovabb a mechanikus utanzas-
nadl. Hlsz esztendd kinos faradtsagaval készilt masik
munkaja, L’ltalia liberata dai Goti is csak irodalomtor-
téneti jelent6séggel bir, amennyiben az els§ és egyetlen
kisérlet Homeros nyoman a klasszikus eposz féleleveni-
tésére.

AKkik a dramairasban Trissino-val egy Uton haladtak,
még csak az 6 rideg ,szabalyossagat” sem érték el.
Giambattista Giraldi (1504—1573) szakitott is a gorog
példakkal és Senecat valasztotta mintaképéul. Visszatér
a cselekmények felvonasokra valé tagolasara, megszapo-
ritja a személyek szamat, foldontali Iényeket szerepeltet
a prolégusban, erésebben hangsulyozza, sét tulsagba viszi
az erkdlcsi célzatot és ennek érdekében a megfélemlitést
borzalomma fokozza. Meglazitja a tér és id6 egységét
is, a korusokat nem kapcsolja a cselekménybe, hanem
csak felvonaskdzi intermezzokul hasznalja fol s hajme-
reszt§ torténeteit rendesen maga taldlja ki. Mind e
sajatsagaival a Cinquecento masodik felének gazdag, de
értéktelen dramai termésére iranyitd hatast gyakorolt.

Trissino emlitett eposzat egyhanguan elitélte ugyan
az irodalmi kozvélemény, de az Uj epikai forma prob-
lémaja fol volt vetve s egyre tobb poétat és elméleti
irét kezdett foglalkoztatni. Mivel a kolt6i elbeszélésnek
érdekl@dést és sikert csak a regényes lovagi téma biz-
tosithatott, a megoldasra vard feladat a szoérakoztatd
romantikus tartalomnak és a klasszikus poétika szaba-
lyainak dsszebékitése volt, amihez — az id6k valtozéasa-
nak jeleként — itt is, mint a dramaban, az erkdlcsi
példaadas kovetelménye csatlakozott. Luigi Alamanni
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elsé epopeajaban (Girone il cortese) e kényes program-
bol alig valositott meg tobbet a f6hds és a cselekmény
egységénél, Avarchide'jét pedig, melynek meséje és szer-
kezete szolgai mddon koveti az lliast, a tartalom és forma
egymasnak ellentmondd természete teljesen élvezhetet-
lenné teszi. Még tokéletesebb balsikerrel végz6dott sok
mas hasonl6 probalkozas kozt Bernardo Tasso (1493—
1569) a Megszabaditott Jeruzsdlem kolt6jének atyjaé.
A portugdl eredetli Amadis mondat akarta az Odyssea
és az Aeneis mint4jara foldolgozni, munkéja derekan
azonban maga észrevette, hogy célja elérhetetlen s
Ariosto modorara tért at.

A Klasszicizalo izlés nagymestere, Bembo biboros
a Cinquecento olasz prézajara is elhatarozé befolyassal
volt. Velencei torténetének példajara a Machiavelli
utani torténetirok legtébbje egyenesen mivészi feladatot
latott a torténeti események elbeszélésében, leveleinek
nyelvi tisztasadgat és formai szépségét a kor annyi jeles
levéliréja kézil csak Annibale Caro multa felil. Ke-
véshbé szerencsések Bembo dialégusai a szerelemrdl (Gli
Asolani), melyekkel a humanistdk és Leon Battista
Alberti utan 6 elevenitette fol a parbeszédes traktatusok
divatjat.

A f6rangl korok a mindennapi tarsalgast is mdvé-
szetté igyekeztek fejleszteni s az udvari embernek épp
Ugy kellett érteni gondolatai vilagos és tetszetés kife-
jezéséhez, mint a fegyverforgatashoz. A fejedelmi ud-
varok kozott emelkedett hangjardl és valasztékos érint-
kezési formairdl kiléndsen az urbinoi volt hires. Ehhez
tartozott a szdzad egyik legel6kel6bb lovagja, Baldesar
Castiglione (1478—1529), akiben kortarsai a tokéletes
udvari ember mintaképét tisztelték. O kozelitette meg
leginkabb azt az eszményi embertipust, amelyet Corti-
giano c¢. kdnyvében megrajzolt. Az igazi udvari ember-
ben a testi er6 és tigyesség jeles szellemi tulajdonsagok-
kal nemes Osszhangban egyesiil. Jogos Onérzete bizton-
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sagot, szerénysége kellemet, joizlése eleganciat ad fel-
Iépésének. Harcban s tornajatékban épp Ugy megallja
a helyét, mint holgyek tarsasagaban, mlivészek és tudo-
sok kozott. Kivanatos, hogy a zenéhez és festészethez
gyakorlatilag is értsen, de elengedhetetlen, hogy sok-
oldalG ismereteirdl fitogtatas nélkil, mindig szellemesen
és formasan tudjon szélni. Erkdlcsi tekintetben is kivalo-
sagra torekszik, szerelmébdl sohasem hianyzik a platoi
vonads s minden cselekedetével fejedelme bizalmat kell
kiérdemelnie, hogy a jora val6 tanacsai meghallgatasra
taldljanak. Bizonyos, hogy ezek az idedlis kdvetelmények
nem fedték az udvari élet valdsagait, Castiglione kényve
mivel6déstorténeti szempontbol mégis kivételes becsli és
mint a klasszikus olasz préza remeke az irodalom torté-
netében is megkilomboztetett helyet foglal el.

Mig a lirdt Petrarca balvanyozasa teljesen meg-
merevitette, a novella stilusdban a klasszikus iranyzat
nem tudott kart tenni. ltt Boccaccio volt az altalanosan
elismert mintakép, a Dekameron stilusa szabta meg a
novellistak formai térekvéseit. De a komikai hatds esz-
kozei, jellemek, meseszalak, a cselekmény alakitasanak
modja és a keretes szerkezet is sokszor emlékeztetnek
Boccacciora.

A szazad els6 felének mozgalmas életér6l a legvalto-
zatosabb képeket Matteo Bandello (1490?—1560) fes-
tette 214 novelldjadban. Rendesen 0orokolt targyakat
dolgozott fol, de Bandellonal joval szellemesebb Anton
Francesco Grazzini, aki Lasca név alatt jelentette meg
Cene c. keretes gydjteményét. Giovan Francesco Stra-
parola Vidam éjszakait (Piacevoli notti) a tiindéri fan-
tasztikum tette kiilondsen népszer(ivé, Agnolo Firenzuola
sikamlos torténeteinek (Ragionamenti d’amore) a nyelv
és stilus keresetlen szépsége ad irodalmi jelent6séget.

A komédidban klasszikus példara a prozat szivesen
keverték verses részekkel. A stilus és felfogds az egész

szazadon &t nagyjabdl ugyanaz maradt, amit egyfeldl
Varad?, Olasz irodalom 34) 4
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Ariosto és Machiavelli, masrészt Aretino darabjai méh
lett Bernardo Dovizi da Bibbiena (1470— 1520) o&tletes
és szemérmetlen Calandria'ja honositott meg. Az el6bb
emlitett novellistdkon kivil a termékeny Giammaria
Cecchi firenzei jegyz6 (1518—1587) tartozott e sza-
bados m(faj legszerencsésebb miivel&i kozé.

Parhuzamosan a mdveltek sziniirodalmaval, amely
az antik motivumokat és tipusokat igen soka megdrizte
és rendszerint nagy sulyt helyezett a nyelv tisztasagara,
a nép korében — s kivaltkép az utcai énekmondokat
felvatlo szinészek munkaja révén — id6vel kialakult a
tajszolasos bohozat is. Padova koérnyékén Ruzzante,
csaladi nevén Angelo Beolco burleszk tréfai szérakoztat'
tak a falusi népet, Velence legnépszerlibb szinész-szer'
z8je Andrea Calmo volt. Utébbival kezdédik a szinpadi
rogtonzés (commedia deliarte) divatja, melynek majd
csak Goldoni lesz képes véget vetni.

A kor legérdekesebb Onéletrajzat a kivald firenzei
Otvos és szobrasz Benventuo Cellini (1500—1571) irta.
Aretinohoz hasonléan érintetlen minden irodalmi eh
fogultsagtol és pretenziotdl s igy eredeti szelleme s béven
0ml6 mondanival6ja megkapoan eleven, természetes és
egyéni zamatl forméban jut kifejezésre. Ugyanilyen
Osztonds irémiivészet teszi maig is élvezetes olvasmannya
az olasz miitorténet alapvet6 forrasmunkajat, Giorgio
Vasari (1511—1574) m(vész'életrajzait (Vite dei piu
eccelenti pittori, scultori ed architetti).

Benvenuto Cellini koérilbelil az utolsé azoknak a
renaissance mivészeknek sordban, akik erkélcsi skrupu'
lusok nélkil éltek és irtak. A szazad masodik felének
legnagyobb eseményei, a tridenti zsinat és a spanyol ura’
lom térhoditadsa 0 légkort teremtettek, melyben efféle
szabadossag nem volt tébbé lehetséges. Az olasz lélek,
melynek kdézonyét nem renditette meg a reformacio, a
katolikus visszahatas eszményeivel szemben is meglehe-
tésen passziv maradt ugyan, de meghajolt az Gj rend
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el6tt. A miveltek hitetlensége keveset valtozott, a
cinikus nyiltsdgot azonban Gvatos képmutatas valtotta
fol. A lelkiismereti szabadsag szilkségét a nagy tobbség
épp olyan kevéssé érezte, mint az idegen elnyomas terhét.
Az ellendllasra vagy bels6 megujhodasra egyforman kép'
télén szellem egykedvi nyugalommal és opportunitassal
rendezkedettbe az inquizicidora és a spanyol uralomra.
Az er6tlen gondolat szigord Kkorlatok kdzé szoritva eb
senyvedt, a belsé élet Urességét a vallas kulsé gyakor-
latdnak gondosan betartott formai potoltak. S a kimé'
rilés hasonld jelei mutatkoznak az irodalomban is. A
spontan alkotast egyfel6l az ellenreforméacié at nem élt,
de kotelezd gondolatkére feszélyezi, masrészt az egyhazi
cenzdranal is szigoribb esztétikai dogmatizmus, mely az
Accademia della Cruscd'ban a nyelvi és formai szabalyok
legfelsébb itél6székét teremti meg s a koltészetet nem’
sokara lelketlen, szemfényveszt virtuozitassa sullyeszti.
Miel6tt azonban ez a végleges dekadencia bekovetkezett
volna, egy utolsé hatalmas er6feszités nagyszer(i latva'
nyossagat nydjtotta a hanyatl6 Cinquecento Torquato
Tasso (1544—1595) fémlvében, a Gerusalemme libe'
rataban.

Tasso is, mint kétszaz évvel el6bb Petrarca, egy at'
meneti korszak tragikus ellentmondasoktol gyotort kép'
visel6je. Mint koltd a renaissance nagyjainak édes'
testvére, de az 6 mlvészi és erkdlcsi elfogulatlansaguk
mar hianyzik bel6le. Alkotd Osztdne ellene szegil az
elvont, iskolds formai dogmaknak, amelyeket elméletben
maga is vall s 6rokos lelkiismereti tusdkban hasztalan
verg6dik kultiraja és hite dsszhangjaért. Els6 munkaja,
a Rinaldo c. epopea utan, melyben még a hagyomanyos
lovagi témat prébalja a klasszikus esztétika elGirasaihoz
alkalmazni, torténelmi targyat valaszt — Bouillon Gott-
fried keresztes hadjaratat Jeruzsalem felszabaditasaért —
s valészer(i, fonségesen komoly, vallasos szellemtél at'
hatott, egyetlen h&sli és egységes cselekmény(i époszt
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akar alkotni. Tiz évi, 6rokké tépel6d6 onkritikaval kisért
munka utan 1575-ben elkésziilt a Megszabaditott Jeru-
zsalem, de nem elégitette ki sem a kritikat, sem a szerzét.
Nem talédltdk meg benne a régen Aahitott klasszikusan
szabalyos hdskolteményt s keveselték a vallasos gondolat
erejét. E koveteléseknek azonban csak a kolt6i értékek fel-
aldozaséaval tudott Tasso eleget tenni az éposz kiilséleg
keresztényibbé és egységesebbé merevitett atdolgozasaban
(Gerusalemme conquistata), mely ma mar az irodalom-
torténészen kivil senkit sem érdekel. Mert ami mara-
dandéan szép a kolteményben, nem vallasos ihletben
fogant és nem birja el a hési epika formait. Sem a
korban, sem Tassoban magadban nem voltak meg azok
a lelki foltételek, amelyekbél Milton vagy Klopstock
alkotasaihoz hasonl6 vallasos-heroikus eposz sziilethetett
volna. Valamint Tasso sajat életében nem volt centralis
jelent6sége inkabb aggodalmaskodd, mint mély hitének,
a Gerusalemme liberata alakjait sem a vallasos érzés
szent heve élteti. Hliséges katonai az egyhaznak, gyon-
nak, imadkoznak, misére jarnak, de lényeglk szerint
Boiardo és Ariosto vildganak egyenes leszdrmazottjai.
S ha nem is tévesztik szem eldl vitézi vallalatuk vég-
céljat s a kolt6 is rajta van, hogy életik kalandos
epizédjait a fdcselekménnyel valé okozati kapcsolat
abroncsaba keritse, ezekben a bajos kitér6kben telnek
meg igazan az élet szinével, itt id6zik legszivesebben
alkotéjuk képzelete. A Kit(izott programmhoz képest
sekély vallasossdg és ,.szabalytalan” szerkezet sorsara
jutott a fonséges elem is: az elbeszélés méltosagat leg-
feljebb negativumokkal, a tdlzott, alantas, valdszinditlen
és komikus vonasok gondos keriilésével szolgalja a koltd.
Tasso igazi vilaga nem monumentalis, hanem idilli és
regényes, amelynek érzelmes muzsikaba olvadd gydngéd
hangjai kozé rosszul illik az eposzi harsona szava. Kolte-
ményének ma is eleven részei a lovagi élet szines jele-
netei, az édes-bls szerelmi torténetek, a természet szelid



PASZTORD RAMAK 53

bajanak meghatott abrazolasai s a rokonszenvesen lagy,
érzékeny jellemek. Mindezeken keresztiil pedig elsé'
sorban dnmagat fejezi ki. Alakjai legtdbbjén sajat énje
mélységes melankdliajabol borong valami, szemléletei
szubjektivitasan atszlirve benséséges érzelemmel telnek
el, mely sokszor lehelletszerlien kénnyf(, szinte zenei ki’
fejezést taldl a széban. A Gerusalemme liberata heroikus
eposznak keészilt, legnagyobb értékei azonban lirai ter'
mészetliek: Petrarca 6ta nem volt Olaszorszagnak iga'
zabb s egyénibb szav( lirikusa Tassonal. Ezért csak
egyetlen valdban tokéletes mestermiive is van, az Aminfa
c. pasztordrama, melynek Iényege nem a cselekmény és
ennek drdmai megjelenitése, hanem az idealizalt ter'
mészet nyugalmas szépségein halk 6romok és édesdeden
fajo szomorusagok kozt andalgé idilli alakok életét ele-
gikus melodiakba feloldé lira.

V. A HANTATLAS KORA

A koznép legf6bb szérakozasa a 17. és 18. szazad
folyaman a rogtonzétt szinpadi tréfa volt, amelynek ha'
gyomanyossd Vvalt tipusai (Pulcinella, Pantaleone, Ar'
lecchino, Spavento stb.) diadallal jartak be egész Eur¢'
pat, a magasabb kultraju korok az idill raffindltan
egyszer(i vilagadba menekiiltek legszivesebben az élet
valosagai el6l. Az Aminta hamarosan szamtalan utan’'
zbra talalt s hidba voltak Battista Guarininek (1538—
1612) a spanyol dramairodalom hatasa alatt meglep6en
vilagos fogalmai az igazi drdma mibenlétérdl, Pastor
fidoja csak a tokéletesebb szinpadi technikdval mdlja
folul Tasso pasztori jatékat, egyébként pedig az Aminta'
nal tdbb pompaval, érzékibb szinekkel, de joval kevesebb
6szinteséggel ugyanazt a fllledt levegdjdi, kecses és tar'
talmatlan vildgot dbrédzolja, mint tarsai.

Az olasz irodalom a 17. szazad elején nyelvi és for'
mai tekintetben delelére jutott s Eurdpaszerte osztatlan
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csodalat trgya volt. A természetes tovabbfejlédést csak
vilagnézeti atalakulas belllrél haté erdi biztosithattak
volna, ezek hijjan az Gjitas vagya sziikségszer(ien formai
szertelenségekre vezethetett csak. A seicento irodalmi
»forradalmanak” legtehetségesebb alakja, aki ennek a
dagalyos, mesterkélt ékességek terhe alatt roskadozo
stilusnak nevet adott, Giambattista Marini (1569—
1625). Fémlive az Adone c. allegorikus-mitologiai eposz.
A marinizmus Ures Unnepélyessége, cifrasagban kimeruld
eredetieskedése s kdrmonfont szellemessége azonban nem
merd&ben Uj jelenség az olasz koltészetben. Csirai Petrarca
finoman kimddolt metafordiban és halmozott ellentétei’
ben vannak, nyomon kdvethetd a kés6-quattrocento
lirikusainak kényesked6 hasonlatain at Tasso gyakran
erBltetett hangzatossagaig s természetes kdvetkezménye
volt a kifejezés miivészetét a tartalomtdl fuggetlenil
értékel6 esztétikanak. Az életben és mivészetben a
pompa pazarlé talsagai, a tarsalgasi nyelv mértéktelen
finomkodéasa s a spanyol etikett ugyanezt a szellemet
tikrozik. Mételye atjarta Eurdpa minden irodalmat,
Spanyolorszdgban féként Gdngora, Franciaorszagban a
precieuse'dk képviselik, Anglidban Lyly terjesztette
(eufuizmus), Németorszagban az u. n. masodik szilé'
ziai iskola kolt6it ejtette meg.

Marinit6l némileg kulonbézé utakon — a goérég lira
formainak és érzelemvilaganak fdlelevenitésével — de
ugyanolyan elképpeszt6 stilaris hatasokat hajszolva ipar-
kodott eredeti lenni Gabriello Chiabrera (1552— 1638),
akin nem kevésbbé sokoldall tanitvanya Fulvio Testi
(1593—1646) legfoljebb verseinek olykor meggy6z6bb
patoszt moralis tartalmaval tesz tal.

A hipokrizis hazug levegdjét arasztd vallasos héskol-
temények, a végkép elfajult petrarkizmus zsufolt cicomai
és hiperbolikus retorikaja s a mitologiai elemek elbur'
janzasa — ha nem is ébresztették még fol a dekadencia
vilagos tudatdt —, kihivtak a fiiggetlenebb szellemek
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kritikdjat, mely parodisztikus és szatirikus irasok egész
sordban nyilatkozott meg. Alessandro Tassoni (1565—
1635) egy elrabolt védor miatt Modena és Bologna
kozott dulo haborusagot énekli meg La secchia rapita c.
komikus eposzaban, Francesco Bracciolini a pogany is-
teneket és mitoszokat csufolja ki (Scherno degli Dei),
masok a vitézi és romantikus epopeat parodizaljak. A
megromlott irodalmi izlést, politikai letargiat és a spa-
nyol uralom b(neit ostorozza a kor néhany jelentéke'
nyebb prézair6ja is. Trajano Boccalini hossz( id§ utén
el6szor ad megint hangot magasabb politikai eszmények'
nek, Paolo Sarpi az egységes Italia gondolatanak ellen-
ségét Uldozi a papa vilagi hatalmaban s elfogult, kimé'
leden kritikat mond a trienti zsinatrdl, Sforza Pallavicino
viszont ennek védelmében irja a szazad egyik legértéke-
sebb tdrténeti munkajat. A modern tudomanyos proza
megalapitéja, Galileo Galilei (1564— 1642) korszak-
alkoto természettudomanyi mveinek és leveleinek szak-
szer(i s mégis kristalytiszta, eleven stilusaval szintén
nemesit6en hatott az irodalmi izlésre, mely a szazad
masodik felét6l kezdve tudatosan szembefordul a mari-
nizmussal. Salvator Rosa (1615—1673) talald, de kissé
b6beszédli szatirakkal tdmadt a divatos koltészet, zene
és festészet frivolitasai ellen, Francesco Redi (1626—
1698) Petrarca igazi értékeit és a Dante el6tti lira han-
gulatait igyekezett ismételni, Francesco di Leméne
(1634— 1704) madrigaljaiban a marinizmus lobogd
emfazisa jatszi negédességgé szelidilt, Carlo Maria
Maggi't (1630—1699), aki az elsd verseket és komédia-
kat irta milanoi dialektusban, még naluk is nagyobb sze-
rénység és mérséklet vezette. Hasonl6 célokkal jott létre
1690-ben a rémai Arcadia, melynek alapit6i a pasztor-
koltészet természetes egyszer(iségében vélték megtalalni
a marinizmus ellenszerét. Am valéban csak igénytele-
nebb, de a jéizlést nem kevésbbé nélkiil6zd eszkdzokkel
kendézték gondolat- és érzésvilaguk végzetes Urességét.
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A rémai példa nyoman az egész orszaghan gombamadra
elszaporodott arkadidk osszejovetelein goérog'latin pasz'
torneveket viseltek a tagok, lapos alkalmi versezetek
dongicsélésével szérakoztak s egymas hatartalan ma'
gasztalasdban lelték oromuket. Leghiresebbjeik kdzul is
csak alig néhanynak emlékét Orizte meg a tudomany.
Ciovan Mario Crescimbeni (1663—1728), a rdmai ar-
kadia els§ elndke, nem is versei, hanem ma is forras'
érték(i hat kotetes irodalomtorténete révén, Paolo Rolli
mint Milton-fordit6 és a canzonetta nemesebb poézisl Uj
formajanak mestere érdemel emlitést, Pietro M etastasio
(1698—1782) pedig ennek az iranynak egyetlen igazi
kélt6je — s egyben befejez6jeként drokitette meg nevét.
Metastasio félszazadnal tovadbb a bécsi udvarban élt,
miivészete az osztrak rokoké fénykoranak legjellegzete-
sebb kifejezése. Az olasz melodraméat, mely a pasztor-
jatékbol az egyszolaml ének és a recitativ felfedezését
kdvetéen a 16. szazad utolsdé éveiben sziiletett meg s
néhéany évtizedes viragzas utan a tultengé szinpadi tech-
nika és a szovegtdl mindinkabb elszakad6 muzsika al-
dozata lett, 6 reformélta meg a sz6 és zene tokéletes
egységének helyreallitdsaval. Legf6bb ereje csodalatosan
értett hatasos dramai cselekmények folépitéséhez s a
jellemrajzoléshoz is. Fémotivuma a szerelem 0sszeitko-
zése a hala, honszeretet és egyéb magasztos kotelességek
parancsaival, mely azonban valddi tragikai magaslatra
sohasem emelkedik s szelid erkélcsi tanulsagot hirdetve,
blibajos aridk hullamaiban mindig der(is megoldast nyer.
Alakjainak hajporos, csipkediszes heroizmusédban is csak
a kor nagy érzésekre és gondolatokra képtelen kdzonsége
tinnepelhette az antik h@sok foltdmadasat. 27 melo-
drdmjan kivil (Dido, Titus, Themistocles, Regulus
stb.) Metastasio oratériumokat és szamos canzonettat
is irt. Lirdja kevés hard, mélységei nincsenek, legtdbb
gondolata kozhely, de a kor és egyénisége adottsagain
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belil a forma tokéletes mlvésze volt s az olasz nyelv
Zeneiségének legvégs6 lehetbségeit érte el.

Metastasiot kdzvetlenill megel6z6en és vele egyidejd’
leg az arkadia szellemétél tobbé'kevésbbé fliggetlen, de
kis tehetségli irék a francia klasszikus tragédia tanul'
sdgaival prébaltak folfrissiteni a kiapadt olasz drama’
irodalmat, nagy buzg6saguk azonban csupa értéktelen
kisérlettel arasztotta el a szinpadot. Ett6l a francia be'
folyastol Scipione Maffei (1675—1755) Merope-je sem
egészen ment, bar az ird tudatosan kitért eléle és a go'
rog tragédia eredeti alakjat akarta felGjitani s Antonio
Conti (1677—1749) politikai dramaiban is a francia
stilus Ut at az antik és Shakespeare hatasan, akit & fede'
zett fel Olaszorszag szamaéra.

VI. FELVILAGOSODAS, UJKLASSZICIZMUS,
ROMANTIKA

A francia szellem, mely faradt latin testvérét6l mar
régebben magahoz ragadta a vezetszerepet a kontinen'
sen, mas utakon is terjedni kezdett Olaszorszdgban. Mig
a legnagyobb olasz bélcsel6, Giambattista Vico (1668—
1744), aki Gttérd jogtorténeti és néplélektani kutatdsai'
val a torténetfilozofia alapjait vetette meg, észrevétlen
maradt kortarsai el6tt, a felvilagosodas eszméi a 18. szd'
zad masodik felétdl kezdve egyre élénkebb visszhangot
keltettek. A racionalizmus szele kiméletlenil kikezdte
az arkadiak kulisszadiszeit, az irodalmi tevékenység vér-
szegény poétai jatékok helyett értelmi, ismeretterjeszt§
iranyt vett fol s munkaterét az angol mintara alapitott
folyoiratokba helyezte at. A kezdet természetes feluk'
tessége utan, mellyel Gaspare Gozzi 1761-ben megindult
Osservatore'ja szolgalta az 0j szellemi orientaciot, a
milan6i Caffé koril mar alaposabb képzettségl irok
csoportosultak, utdbb pedig az olasz enciklopedistdk nem
egy eredeti munkaval is gazdagitottak a felvilagosodas
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tudomanyos irodalmat. Cesare Beccarid'nak A b(inédrél
és bintetésedrdl szol6 tanulmanya korszakos jelent6ség(i
a biintet6jog torténetében, Gaetano Filangeri az allami
és tarsadalmi élet problémainak filozéfiai rendszerbe
foglalasara tett érdekes kisérletet.

Hosszl id6 utan végre a koltészet is megtalalja a kor
életbevagd kérdéseivel vald kapcsolatot Giuseppe Panni
(1729—99) Il giorno c. szatirajaban, mely befejezette’
ndl is atfogd és mélyre vilagitd képe a szdzad olasz
tarsadalmi viszonyainak. A kdltemény egy férangl ifja
reggelt6l estig ostoba és erkdlcstelen konvencidk igaja
alatt faradhatatlan semmittevéssel elhenyélt napjat irja
te s finom gunnyal, melyet a mlvészien kezelt kiasz'
szikus'retorikus forma s a hozzd méltatlan targy ellen-
tétéb6l fakadd ironia hatdsosan fokoz, nemcsak nevet-
ségessé teszi e léha, mallatag életet, hanem az (j id6k
szellemében meg is akarja javitani. A sivar jelen blneit
kiteregetve egy szebb jév6 akardsara serkent Parini,
melyhez a csaladi étet tisztasaganak helyreallitasa, a torz
idegenmajmolassal szemben a hazai értékek megbecsiilése,
a tisztes munka s az emberek egyenlségének tandban
gyOkerezd humanitarius eszmék fogjak elvezetni nem-
zetét.

A valo étet televényébdl hajtott ki Carlo Goldoni
(1707—93) rokonszenves mivészete is. lrodalmi nyel-
ven és velencei dialektusban irt jellemvigjatékaival hosz-
szU és hésies kiizdelem aran 6 torte meg a rogtonzott
komédia egyeduralméat az olasz szinpadon. Ennek koz-
kedvelt kusza cselszévényeit frissen pergd, de atlatszé és
valoszerii cselekményekkel helyettesitette, a vigjaték nyel-
vének megnemesitésére tdrekedett, alakjait maig is élvez-
het6 elevenséggel a velencei polgari tarsadalom tipusai
utan mintazta s jellemeinek és a szinpadra vitt életviszo-
nyoknak a kor telkét hlen tiikroz6 ferdeségeib6l termé-
szetesen aradd komikummal Kkiszoritotta a nevettetés koz-
kézen forgo, jobbéara nyers és rikitd eszkdzeit. Ha jo
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szandékai, amelyek kozil a baratsdgos szavl, optimista
tanitd moralis célzata sem hidnyzik, a romlott kozizlés
zsarnoksagan sokszor meg is tortek s a szilkség olykor
hevenyész6, feluletes munkara kényszeritette termékeny
alkotoderejét, legjobb darabjai (La Locandiera, I Ruste'
ghi, Un curioso accidente, Il burbero benefico, La bot-
tega del caffé) diadallal alltdk az id6 prébajat s tébb
mint masfél szazad utan sem Kkerlltek le az eurdpai
szinpadok mdsoréarél.

Joval kevésbbé hatnak ma mar Vittorio Alfieri
(1749—1803) tragédiai. A nemzete gyongéire szerel'
mes haraggal raddbbent, fajat félté hazafi reformvagya
tette iréva Alfierit. A lelki nagysag, erd, szenvedély
megrazé példaival akarta eszméletre ébreszteni az olasz
Ontudatot és lelkiismeretet. Ezért tragédidiban egy
pszeudo'torténeti, idealis vilagba vezet, melynek fel'
nagyitott aranyai mellett szégyenletessé torpll a kor
henye, szenvelgd élete. Heves érzésekbdl kirobbano egy’
vonall, sallangtalan cselekményeit kevés személlyel, a
harmasegység korlatai kozott, szigordan a klasszikus
tragédia torvényei szerint alakitja, keril minden lagyabb,
kdznapi hangulatot s hasonlé témorséget és emelkedett,
sokatmond6 egyszer(iséget eréltet stilusaban is. Mivel
azonban a nagy eszmék e hideg magasaban alakjai gyak'
ran nélkilozik a foldi élet szivverését s az 0rokké egy-
szintl komor patosz nyelvét is farasztdnak talaljuk ma,
szamos darabja kozil mar csak alig kett6'harom (Saul,
Mirra. Merope) ragadja meg igazan a modern nézét.
Nemes erkolcsi és politikai elvei szolgalatara szanta Ab
fieri egyéb, kevéshbé jelentékeny kolt6i munkait is, a
Misogallo c. epigrammagy(jteményben pedig adaz fran-
ciagydloletének adott kifejezést.

Alfieri hatdsa Goethe és Shakespeare reminiszcenciak'
kai keveredik Vincenzo Monti (1754— 1828) tragédiai’
ban (Aristodemo, Caleotto Manfredi sth.). Miutan a
francia foradalom ellen s az egyhaz dicsGitésére irt Bass'
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villiana c. eposzaval orszagos hirnévre jutott, allhatatlan
jelleme a legszéls6ségesebb demokratikus és forradalmi
eszmék felé ragadta. Napoleon uralma alatt a nagy cs&'
szart, a bécsi kongresszus utdn Janos osztrak féherceget
tdmjénezte. Koltészete targyi szempontbdl nagyrészt eb
avult, irodalomtdrténeti jelent6sége tlineményes formai
készségében és gazdag nyelvében van. Dante utan 6 irta
a legszebb terzindkat, llias'forditasa maig sincs felib
mulva. Az (j klasszicizmus masik kivalo formam(vésze,
Ugo Foscolo (1778—1827) szintén Alfierbtanitvany.
De politikai iranydramait messze talszarnyalja | sepolcri
(A sirok) c. lirai-didaktikus kolteménye, melyet méltan
hasonlitanak Schiller Glocke-jahoz, mig Werther-utanzé
levélformaju regénye (Ultime lettere di Jacopo Ortis)
meg sem kozeliti az ifji Goethe &szinte szubjektivitasat
és pszichologiai erejét.

Monti Klasszicizal6 nyomain indult el s Voltaire
filozofiai deizmusa felé hajlott ifji koraban Alessandro
Manzoni (1785—1873), aki kés6bb a legkatolikusabb
romantikus regénnyel ajandékozta meg népét. A nagy
dtalakulds, mely Manzoniban alig egy évtized alatt ment
véghe, joval az 6 follépése el6tt megindult Olaszorszag'
ban, de csak rajta keresztiil vett er6sebb lendiletet s
talalta meg végleges medrét. Romantikus vonasokat sza'
bad latnunk mar Alfieri merész individualizmusaban,
rajongd szabadsigszeretetében s a természet megrenditd
latvanyai iranti nagy fogékonysagaban is, Rolli Milton'
forditdsa, az ossziani énekek Melchiorre Cesarotti altal
kdzvetitett hangulatai, a sokoldald Monti kdlcsonzései a
romanticizmus német és angol el&futarjaibol, Ippolito
Pindemonte Young, Klopstock és Shakespeare hatésara
vall6 kélteményei és dramai mind az (j vilagérzés mag'
vait hintették el. Alfonso Varano Dantet utanzd 14to'
masainak nagy sikere s a Divina Commedia Ujra éledd
népszer(isége a vallasos érzés kozelg6 renaissance'at jel-
zik, Goldonival a klasszikus koétdttség meglazulasa kéz'
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dédik, Lodovico Antonio Muratori (1672—1750) ha'
talmas torténeti forrasgydjteménye (Rerum italicarum
scriptores) az olasz mult s kilondsen a kdzépkor isme'
rétét terjesztette. Mégsem volt elegendéen el6készitve
a talaj ahhoz, hogy Manzoni els vallasos himnuszai (Inni
sacri), melyekben a mély, tiszta hit Dante 6ta ismeret'
len melegségével az egyhazi év félinnepeit énekelte meg,
mélté fogadtatdsra taldljanak. Nevét csak 1821'ben
Napoleon halalara irt hatalmas 6daja (Il cinque Mag-
gio) tette ismertté. Ez terelte a figyelmet Il conte di
Carmagnola és Adelchi cim(, Shakespeare'tanulmanyok
alapjan készilt s az olasz sziniirodalomnak Uj utat nyito
torténeti dramaira is, melyeket tébb évi lelkiismeretes
levéltari kutatds, foldrajzi, mlvelGdéstorténeti és nép’
lélektani anyaggy(jtés utan halhatatlan regénye, | pro-
messi Sposi (A jegyesek) kdvetett (1827). Manzoni
el6tt Walter Scott példaja lebegett, de mig ez csak szines
kiils6 képét elevenitette meg az angol kdzépkornak, A
jegyesek mozgalmas torténelmi hatterébdl, a spanyol
uralom rémségei kozil s az 1630as pestis grandidzus
freskojabol plasztikusan kiemelkedd alakok sokasagan
at az olasz 17. szézad lelke tarul fol el6ttiink. Ezeknél
az értékeinél is mélyebb jelent6séget ad a regénynek a
katolikus gondolaton nyugvd szilard egyensulyu vilag'
felfogas, mely a jo feltétlen diadalaba vetett hit derdjével
nézi az emberi torténések tarka szinjatékat s a regény-
alakok sorsaban az isteni gondviselés fonséges céld mun-
kéjat érezteti. Ez a rendiletlen lelki harmonia taplélja
Manzoni keserliség nélkali finom humorat, amely eddig
szinte teljesen hidnyzott az olasz irodalomb6l s a monu-
mentalis nyugalmu el6adas szépségeivel egyiitt szaz év
multan is a legnépszer(ibb olvasmannya teszi a lombar-
diai paraszt matkapar meghat6 torténetét.

A Manzoniban mesterére talalt romantikus iskola
hazafias és fliggetlenségi eszméit a leghatasosabban Gio-
vanni Berchet (1783—1851) liraja fejezte ki, Manzoni
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vallasos iranyanak legbensdségesebb folytatdja Silvio
Pellico (1789—1854) volt, aki stilm(vészete javat Gsz-
trak fogsdganak leirasaban (Le mié prigioni) adta, a
torténeti regény movel6i kozil Tommaso Grossi, Mas-
simo d’Azeglio és Francesco Domenico Guerrazzi jarul'
tak hozza a legtobb sikerrel annak a nemzedéknek fdl-
neveléséhez, mely a risorgimento évtizedeinek sok szén-
védésé és véraldozata aran 1870'ben megteremtette az
egységes Olaszorszagot. Tiszteletreméltd szerepe volt e
nagy munkaban az elméleti iréknak is, akiknek sorabol
Vincenzo Gioberti, Gino Capponi, Giuseppe Mazzini és
piccolo Tommaseo emelkednek ki s kivaléan alkalmasak
voltak a reakcié elleni gy(ldlet szitasara Giuseppe Giusti
(1809—1850) elmés szatirai.

A risorgimento zaszI6viv6i, ha politikai végcéljaik
tekintetében nagyjabol egyek voltak is, nem osztottak
mind Manzoni liberélis-vallasos vilagnézetét s végil is
a tlrelmetlen egyhazellenes demokratak és republikanu-
sok csoportjaé lett a gy6zelem. Az irodalomban ez az
iranyzat mint a katolikus szinezet(i romantika tagadasa
ver@dik vissza s Manzonival szemben a klasszikus Leo-
pardit Gnnepli. Giacomo Leopardi (1798—1837) azon-
ban nem tartozott egyik parthoz sem. Nem adatott meg
néki a hit kegyelme s az ifju koraban Italidhoz és Danté-
hez irt 6dak eszményeit is koran elhervasztotta szomoru
glete. A szil6i haz szeretetlen sivarsaga el6l gyermek-
sége Ota meértéktelenil megfeszitett munkaban keresve
menekdilést alig hlsz éves korara mar eurdpaszerte elis-
mert filologussa képezte ki magat, de idd el6tt tonkre is
tette sziiletését6l fogva torékeny szervezetét s testi-lelki
nélkiilozések kozott orokké betegen, végil is a fajdalom-
ban ismerte fol az élet egyetlen valésagat s a halalban a
hit emberi vergédések egyetlen céljat. Pesszimista gon-
dolataival viaskodik 15 éven &t vezetett napldjegyzetei’
ben (Pensieri) s ezeknek rendszeresebb filozofiai alap-
vetéssel valo igazolasa képezi Operette morali ¢c. munkaja
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targyat. Amit azonban értelmével tagadnia kellett s le
akart rombolni, az éIni és szeretni vagyoé sziv naproél'
napra Ujraépiteni igyekezett. Gyotrelmei néma maga-
nyaban egyetlen vigasza a koltészet lett. Ebben a leg-
szigorlbb mivészi dnmegtartoztatassal kezelt klasszikus
forma, a mindig szilard, nagyvonalu, céltudatos gondolat
s a hit és emberi idedlok elvesztén érzett mélységes lelki
fajdalom, mellyel édes rokonmel6diaként egyesil a vilag-
mindenség minden nagy és kicsi banata, meghitt, lagy,
mosolygo és mégis végzetesen komoly harméniaba olvad.
Alig 40 verset irt, ezeknek is csak fele &ll mivészete
tet6fokan, Olaszorszag mégis legnagyobb lirikusat tiszteli
Leopardiban.

VIZ. A XIX. SZ. MASODIK FELE ES A LEGUJABB
IRODALOM

A 19. szazad dereka tadjan Manzoni és Leopardi ha-
tdsa nagyjabdl egyforma er6s volt. Késébb Giovanni
Prati, Emilio Praga, Giacomo Zanella és masok roman-
ticizmusa megbontotta ezt az egyensulyt, mig Giosué
Carducci (1835—1907) 1857-ben megjelent elsé vers-
kotetével (Juvenilia) Ujra a klasszikus idedl zaszlajat
bontotta ki. Carducci 1860-t6l mint a bolognai egyetem
tanara egy emberdlténél tovabb példatlan hatastu neve-
I6je volt nemzetének, dicsdsége delelGjére 1877-tél
1889-ig irt Odi barbare, T"uove odi barbare és Terze
odi barbare cim(i koteteivel jutott, kortarsai sem haltak
még ki, mégis inkdbb a multé mar, mint Manzoni vagy
Leopardi koltészete, akiket a mély, tiszta humanum s a
nemes zart forma Ujraéledt tisztelete a legUjabb nemze-
dék kozeli rokonaiva tesz. Carduccinak azok a tulaj-
donséagai, amelyek az idegen szdméra koltészete atélését
annyiia megnehezitik: ihletének majdnem kizar6lagosan
hazafias jellege, farasztd szénoki patosza, koriilményes
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filologizalassal mesterivé csiszolt nyelvének hideg szar-
nyalasa, az Gnnepélyes formaban megdermedd, aranylag
gyér érzelmi tartalom s a filozofiai mélység hianya ide*
genitették el t6le utolsd tanitvanyait, a jelen olasz gene-
raciot is. A merevségig férfias szemérme tudds forma-
imadattal parosulva a virtuézt a koltd rovasara fejlesz-
tette ki benne s nem egy kolteményében D’Annunzio
kristalytiszta, zeng6, de jeges lehelletl stréfainak egye-
nes &sére ismer az ember. Miivészetének sok eltanulhatd
mesterségbeli eleme hamarosan elkopott az epigdnok ke-
zén, de élete és emberi alakja sokaig termékeny példaja
fog maradni a cselekvé hazaszeretetnek, céltudatos, ki-
tartd munkénak s emelkedett erkdlcsiségnek.

Carduccit ,,a torténelem koltéjének” szoktak nevezni:
sajat kora eszméivel sokszor értetlenul és ellenségesen
llott szemben, a romantika szellemét6l hanyatlé koraig
érintetlen maradt, a katolikus modernizmus mozgalmaira
a ,,A Satdnhoz” irt himnuszaval felelt. Mind e tekintet-
ben teljes ellentéte Antonio Fogazzaro (1842—1911),
akinek regényeiben Manzoni valldsos, romantikus irdnya
éled Gjja egy lelkiismereti ellentétektdl zaklatott, laza-
sabb s idegesebb kor és egy verg6dd, hatarozatlan, szinte
n6ies mlvészlélek altal meghatérozott valtozatban. Nél-
kildzi Manzoni rendithetetlen hitét, szilksége van a val-
las bizonyossagainak vigaszara, de nem tud ellentallni
a természettudomanyos gondolkodas izgatd varazsanak
sem. Sem sajat életében, sem regényalakjaiban ez ellen-
tétek dont6 Osszecsapasara és a megvaltd katarzisra nem
kertll sor. Egyeztetések és megalkuvasok aran valo ki-
békitésiik képezi koltészetének allandé problémajat, re-
gényeiben sziintelen megujulé lelki kriziseinek rajzat
adja fii Santo). K&édds, illuzionisztikus vilagnézete leg-
kevésbbé Piccolo mondo antico és Leila c. regényeiben
jut érvényre. Hatasa a szdzadvégi Uj olasz romanticiz-
mus metafizikai dilettantizmusaban Iépten-nyomon fel-
ismerhet6 s hozzajarult annak a filledt erotizmusnak
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kiviragoztatdsdhoz, mely utobb a Carducd-féle formai
tokély mellett D'Annunzio miivészetének masik legjel’
lemz6bb &sszetevije lett.

Romantikus o&néletrajzi regényekkel kezdte palyajat
Giovanni Verga (1840—1922) is s mér élete derekan
tal volt, amikor velesziletett realisztikus latdsmodja a
sziciliai népélet abrdzoldsdban megtalalta természetes
érvényestlési terét s egyidejlileg kialakult fatalista vilag'
szemléletével parosulva az addig Zola nyoman jar6 olasz
naturalista elbeszélésnek Uj iranyt szabd, egyéni veretl
mesterévé tette. Objektivitasa, szigord mértéktartasa, az
alakjai sorsa irant vald latszélagos érzéketlensége kony'
nyen hidegségnek tetszhetik s jotékonyan ellenstlyozta a
romantika szelében lobog6 olasz individualizmust, val6'
jaban pedig minden szenvedést mély emberi részvéttel
egylttvisel§ rezignalt lirat takar. Nehany elbeszélése és
..l Malavoglia™ c. regénye akkor is élni fognak, amikor
a verizmus irodalmi programja mar régen torténeti em'
lékké fakult.

Verga példaja Uj lendiletet adott az olasz regionalis
irodalomnak, melynek hagyomanyai itt gazdagabbak,
mint barmely mas nép koltészetében s melyben a verista
irany vidékenként valtoz6 szint és tartalmat nyert. Han'
gulatos napolyi torténeteinek s a néprajzi kiléndsségek
szeretd gonddal készilt leirasainak koszoni nemzetkozi
sikerét Matilde Serao (sz. 1856) s a szardiniai népélet
és népkoltészet taplalja Grazia Deledda (sz. 1875) sze-
rény, de 6szinte és Ude mulzsdjat. A kilféldre nem
jutott el Salvatore di Giacomo hire, annal kedveltebb
azonban otthon ennek az elkésett romantikusnak lagy
napolyi melddidk szarnyan €l§ lirdja. Szocialisztikus szi-
nézettel hajtott ki a verizmus Ada I*egri (sz. 1870) ma
mar érdektelenné valt koltészetében és Edmondo De
Amicis (1846—1908) eleven, szeretetreméltd leird pro'
zajat is verista szemléletek éltetik. Szines Utirajzai és ,,A
Vérady. Olasz irodalom (34) 5
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Sziv” meghaté torténetei még sokaig nélkildzhetetlen
értékei fognak maradni az ifjusagi irodalomnak.

Meglep6 gyorsan némult el Giovanni Pascoli (1855—
1912) nemrégen még székében utdnzott és megvitatott
koltészetének visszhangja. A kilencvenes évek folyaman
megjelent els6 koteteit a jovo lirdjaként tinnepelték, Car-
ducci helyét 6 foglalta el az olvasok szeretetében s utdbb
bolognai egyetemi tanszékének is & lett orokose. Egyéni'
ségének varazsa, nevelGi jelent6sége meg sem kozelitette
Carducciét, annél tuineményesebb volt kolt6i sikere. Car-
ducci poézise inkabb eszmei, mint érzelmi, Pascoli csupa
érzés, bens@ség, halk muzsika, suhané hangulat, baj és
torékenység. Betegesen fogékony minden irant, ami tu’
nékeny, lehelletszeri s paranyi voltaban észrevétlen
marad mas ember szamara. Il piccolo gran poétadnak
nevezték és a pascolianizmus édes mételye egy ideig
minden Uj olasz kdlt6t megejtett. A kifejezésnek ép oly
tokéletes mestere, mint Carducci vagy D’Annunzio, de
formai tehetsége ra nézve is, mint ezekre, végzetessé
valt: modorossa és preciozzé tette sokszor. A mivész na'
gyobb volt benne, mint az ember. Mdvészetéb6l nem
aradnak az életet megtermékenyit6 erék, szinte csak
abban latja az élet céljat és jelentéségét, hogy anyagul
szolgal a mivészi alakitasnak.

Az utolsd Iépést ebben az iranyban Gabriele D ’An*
nunzio (sz. 1864) tette. lhletének 6sforrdsa a legvégle'
tesebb szenzualizmus. S(r( irdnyvaltoztatasat nem tra-
gikus vilagnézeti krizisek idézik el6, akar naturalista
csapasokon jar, akar a tolstoji gondolattal kacérkodik
vagy Nietzsche részvétellenes Uri moréljat 6lti magéra,
mindig csak az 0j élmény izgalma, kéje érdekli. Ezt
keresi ideges raffinériaval a szerelemben és a miivészetek
alkotasaiban is. Eped mindenért, ami ritkasag, kivételes,
tavoli, ami ismeretlen mamort s még at nem élt ideg'

Osztoneit s a renaissance véres szenvedélyeit éli at. A
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nyelvi dtvésmunka, 6don szavak fanyarédes ize, a szin-
taxis sok Uj lehet6ségének folfedezése, buja, forrd, igézd
dallamok, szeszélyes arabeszkek és unnepélyes nagy har-
monidk, mlivészetének mesterségbeli része ép olyan ér'
z€ki 6romoket szerez neki, mint a pazar pompa s nagy
indulatok, bosszl, gonoszsag, harc és hoditas és hdsiesség
frenézidi. Az élményéhes esztéta stilizalt heroizmusénak
tartottdk az emberek D’Annunzio hazafias koltészetét
is, a fajtaja folmagasztalasat és imperialista hevét. Nagy
meglepetés volt tehat habords szereplése, mellyel a méar
emyedd ereji kolt6 egyszerre oriasi erkdlcsi jelentésegre
emelkedett ismét s koltészete nagy szavainak hasonl6an
nagy tettekkel valé hitelesitésében palyaja legszebb lat'
vanyossagat nyujtotta. Mint Principe di Montenevoso
talélte a mlvész D’Annunziot.

A szazadeleji szellemi forradalom, mellyel az olasz
irodalom legujabb fejezete kezdddik, nemcsak a D’An'
nunzioban testet 6ltott altalanos eurdpai dekadencia, az
esztétikai kultdra taltengése ellen fordult, hanem a kiil-
foldon akkor méar mély gyokeret ereszt6 (j'idealizmus'
nak reakcioja is volt a pozitivista vilagfelfogas és a ma-
terialisztikus torténetszemlélet ellen. Ezek iskolajaban
nétt fel még Benedetto Croce (sz. 1866) maga is s hosz'
sz(, szerves fejlédés eredményeként, a napolyi hegelid'
nusok, kilondsen Francesco De Sanctis (1817—83), a
legkivalobb olasz irodalomtorténész, hatasa alatt jutott
b6i a kilféldre joforman csak esztétikaja jutott el s ez
hatott odahaza is féként azon a nagyszabasu kritikai
alkalmazasan at, melyet az egész Ujabb olasz irodalom
rendszeres feldolgozasaban maga nyujtott. Carducci sze-
repét az olasz gondolat iranyitasaban 6 vette at s Uj ala-
pokra helyezte az irodalmi kritikat. Bar nem tagadta
a torténeti modszer érdemeit és az erudicié szlikségét,
allast foglalt ennek kizérolagossaga, a filologizmus
egyeduralma ellen s a mfbiralat szdmara csak olyan



68 A LEGUJABB IRODALOM

kritériumok jogosultsagat ismerte el, amelyek az emberi
szellem alkotd, mlivészi tevékenységének immanens je-
gyeib6l vonhatok le. Gondolatanak legaltalanosabb fo-
galmazésa, mely szerint a mlivészet a kifejezésben cselek-
vOvé Valo intuitiv megismerés s csak annyiban mivészet,
amennyiben a miivész benyomasai, élményei a mivészi
formaban fogalmi salak hatrahagyasa nélkil feloldod-
nak, — a futurizmus esztétikajaban szenvedett végzetes
eltorzuldst, mint ahogy e mozgalom radikalis hagyo-
manytagadasaban is folismerhetd az 6 kiindulaséban
rejlett tendenciaknak ad absurdum hajtasa.

A futurista mozgalom megteremt6je Filippo Toni'
maso Marinetti (sz. 1878). Els§ manifesztuma, melyet
a proklaméciok, riadok és receptek hossz( sora kdvetett,
1909-ben jelent meg. Harom évvel késébb mar népes
fiatal m(ivésztabor vette koriil s ma alig van jelent6sebb
olasz ir6, aki rovidebb-hosszabb id6n &t ne vallotta volna
magat futuristanak. A futurizmus nevet adott és fol-
tépte végleg zsilipjeit annak a fél Eurdpan végignyug-
talankodd mdlvészeti aramlatnak, mely multtél, mintak
toi, el6itéletektdl megcsomorlotten dj formakat és mon-
danivalokat kovetelt és kutatott a mlvészet szamara.
Hogy éppen Olaszorszagban robbantak ki e torekvések
a legszéls6ségesebb maddon, érthetd, ha elgondoljuk, hogy
itt egyrészt multnak, hagyomanynak, mizeumnak meny-
nyivel nagyobb jelent6sége van az emberek életében,
mint egyebitt, masrészt, hogy Pascoli és D’Annunzio
koltészetének tikkasztd leveg6je nehezedett éppen az iro-
dalomra s végil, hogy a futurizmus eszméi Milanébol
sarjadtak ki, melynek munkas ipari és kereskedelmi for-
gatagaban, gyarak és bankhazak k6zott, a modern élet
gyorsabb Utemében liikteté lelkek a multat hatvanyozott
mértékben az élethdl kikdzositendd halott ékességnek s
a haladas ny(igének érezhették. Marinetti végkép le akar
szamolni minden erkdlcsi, kultaralis és mlvészi 6rok-
séggel. Fol kell szabadulni az antik vilag s a kdzépkor
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lidérce aldl, végezni kell a konyvtarak és mizeumok
sOtétjében settenkedd kisértetekkel. Legyen végre a dob
gozé, acéliny és idegli ifju olaszoké az orszag s adassék
meg benne egyénnek, népnek minden szabadsdg, kivéve
azt, hogy petyhiidt és gyava legyen. Az (j kdltészetnek
is részletesen kidolgozott technikai szabalyzatot ir el6.
Er6, mozgas, gyorsasadg, dinamizmus, az élet kaotikus
egyetemességének kifejezése, szimultaneitds a futurista
esztétikdnak folyton visszatér6 jelszavai. Mindez csak
az avult formak elvetése utan lehetséges. Tehat a f6'
nevek nyelvtani kapcsolat nélkil alljanak egymas méh
lett, az ige igenévi alakjaban fejezi ki csak az élet foly'
tonossagat, a melléknév arnyalati jellege nem fér dssze
a futurista kolt6 dinamikus latasdval. A szabadon
szarnyald analdgia nem tesz kilénbséget szép és rut,
nemes és kozonséges, szertelen és természetes képek ko'
z6tt s logikai ellenérzés nélkil sorolja G6ket egymas
mellé.

Ma maéar mindenki tisztdban van vele, hogy a futu-
rista mozgalom val6ban nem hozott eredeti gondolato’
kat s hogy minden hobortja gyokerén régi csirdk van-
nak, D’Annunzio szenzualizmusa éppugy folytatodott
benne, mint Pascoli kdltészetének némely formai eleme
s végeredményben nem volt igéret, nem lett a jovo
kovasza, hanem igenis befejezés, a katasztréfat tartal'
maz6 fejezet a romantika torténetében.

Marinetti maga inkabb szinészi, mint kolt6i tempera’
mentum, melyebb lirai spontaneitds hijjan van, moz'
galma zajos hatasat inkabb agitatorikus tevékenységével,
mint ir6i példaadéassal érte el. Ma mér 6 is, mint haj'
dani fegyvertarsainak legtehetségesebb része, tisztultabb
vizeken evez. Mozgalmanak néhany életképes naciona’
lista-politikai alapgondolata a fascizmusban ért vald-
sagga, 6 maga pedig, minden egyetem és akadémia egy-
kori eskidt ellensége, a Mussolini altal alapitott Acca-
demia d’ltalia els6 kolt6-tagja lett.
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1909-t6l 1914-ig a firenzei ,,La Voce” volt a futuris'
takkal szemben a modern torekvések legtekintélyesebb
organuma. Koréje csoportosult a futurizmus sok hite-
hagyottja is, Giovanni Boine, Ardengo Soffici, Scipio
Slataper. Naluk is zilaltabb, féktelenebb és zsenidlisabb
tagja ennek az ir6i kornek egy ideig Giovanni Papini
(sz. 1881), a romantikus forradalmar par excellence
mit ir, mindig érdekes és izgat6. Nem lehet egyszer(ien
tudomasul venni, er6szakos, kihivo, felrdz és allasfogla'
lasra kényszerit, a gyongébb szellemi vértezet(it pedig
leigazza logikaja és ritka erejl dialektikaja, mely mindig
megveszteget6 evidencidkat képes létrehozni. Be is ho'
délt neki tomegesen az ifjabb irdi nemzedék, csak 6
maga maradt 6rokké meggy6zeden és hagyta el egyre-
masra tegnap hirdetett igazsagait folyton Ujabbak ked-
véért. Ebben a nyugtat soha nem lel§ turbulens el6re-
torésben, mely onhitten rombol és biztos céljat nem
latja, van Papini szimptomatikus jelentdsége: a lazbeteg
korszak minden gyarldsaga s nem egy erénye a legfelsé
fokon egyesiil benne. Mint kdltd a legkevésbbé eredeti,
irt elomld, sévar, romantikus verseket, mesterien uta-
nozta Rimbaud-t, kisérletezett Mallarmé ezoterikus lira-
javal s volt toredékes, koésza-kdnnyelm( impresszionista.
Sokkal mélyebbrél szakadt emberi hangok vannak ,,Un
uomo finito™ c. onéletrajzi regényében, bar az iré itt
sem ezekre veti a hangsllyt s sziporkazo szelleme gégjé-
vel, kinos cinizmussal és brutalis malidéval igyekszik el-
feledtetni, hogy ez a kényve a hit harcba belefaradt s
gyongeségére megdobbenéssel eszméld lélek gydtrelmei-
b6l sziletett. HUsz esztend6 majd huszféle vihara utan
az intranzigens, harcos katolidzmusban kotott ki. Az
egyhazba val6 lelki visszatérésének tnnepélyes megval-
asaul irt Krisztus torténetének mlivészi jelent6sége még
féként a bibliai parafrazis bAmulatos poliféniajaban van.
A Storia di Cristo o6ta, mely két év alatt négy olasz
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kiadast ért és 13 nyelvre van leforditva, egyre tisztul6
mivészi eszkdzokkel szolgalja a katolikus gondolatot.
Dizionario dell'Omo Salvatico (A remete szotara) c.
nyolc kotetre tervezett lexikonjaban az &sszes torténeti
és szellemi értékek katolikus szempontl revizidjat ki'
vanja adni, Pane e Vino c. verskdtete meghiggadt vilag'
nézetér6l tanlskodik, tanulmany'kéteteiben katolikus
irokrdl és mivészekrél ad finom jellemrajzokat.

Az olasz Uj'katolikus irodalomnak Papini mellett leg'
robusztusabb képvisel6je s A remete szétaranak tars-
szerz6je Domenico Giuliotti (sz. 1877). L'ora di Ba~
rabba c. regényében hirdetett vilagnézete a nagy fran'
cia katolikus irék hatasara vall. Giuliotti is olyan kato'
licizmus hive, mely nemcsak a lélek masvilagi Gdvével
gondol, hanem szilard erkdlcsi, tarsadalmi és politikai
rendet akar alapjaira épiteni, melyben az egyhaznak leg'
alabb olyan szerepe van, mint az evangéliumnak.

Felfogasaban Giuliotti rokona, de vele egészen ellen’
tétes, sztatikus és kontemplativ természetli ir6 Federigo
Tozzi (1883—1919), akiben misztikus hajlamokkal Ver-
géan és Dostojevskin nevelkedett erds valosagérzék péro-
sil. El6bb halt meg, semhogy tehetsége teljesen kibon'
takozhatott volna, két regényét ,,Con gli occhi chiusi™ és
»Tre croci” mégis tisztes hely illeti az Gjabb olasz eb
beszél6 irodalomban.

A kevesek kozil, akik eredetiek tudtak lenni annélkiil,
hogy lazaddk lettek volna, a piemonti lirikus Guido
Gozzano (1883—1916) érdemel figyelmet. ,Nyéarspob
gar” koltészete talan nem képzelhetd el Pascoli nélkiil,
egy s mas nyilvan D’Annunziobdl is félszivodott benne,
mégis egészen Uj hang volt Gozzanoé az olasz irodalom’
ban s a maga modjan reakcié6 minden mivészi, érzelmi
és érzéki raffinéria, minden szenvedély, laz, mamor,
heroizmus, probléma'hajsza és modernség ellen. Mind'
ezek helyett a piemonti biedermeier szélcséndes sziirke
hangulatait keresi, langyos szerelmeket, szentimentalis
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emlékeket és halva sziiletett vagyakat énekel megveszte-
get6en egyszer(i formaban. Legértékesebb verskotete az
,,I Colloqui” cimdi.

Mind e fiatalabb irdk, a tisztultabb izlésiiek éppugy,
mint a harcos Gjitok, a kdzéposztaly nagy olvasé tome-
gében kevés visszhangra talaltak. A futurizmuson ugyan
felhdborodtak vagy nevettek az emberek, de senkinek
sem jutott eszébe, a literatusokon kivil pl. egy Mari-
netti-kdnyvet megvasarolni s még D’Annunzio kényv-
sikereit is meghaladta a habora el6tti évtizedben Luciano
Zuccoli (1870—1929) elmés és elegans szorakoztatd re-
gényeié, a d’annunzionizmus pedig igazan csak Guido
da Verona (sz. 1881) altal vulgarizalt valtozataban lett
a ,,5zézezrek” korében népszer(ivé.

A koénnyld muzsa artatlanabb fajtajat sok ndird is
képviseli. Kozottik a legrokonszenvesebb Annie Vivanti
(sz. 1868). Angolul s olaszul egyforma konnyedséggel
ir, az angol szal6nregény hatasa érezhetd is rajta, de
olaszos temperamentumaval igen szerencsés vegydiléket
hozott létre. Pompéas amerikai életképei (Zingaresca)
bizonyara nagyobb érdekl&déssel talalkoznanak nalunk
is, mint Zuccoli és a kissé édeskes optimizmusu, farasztd
és fantazia nélkili Virgilio Brocchi (sz. 1876).

A szorakoztatd regény tobbé-kevésbbé Ugyeskezli
mestereitdl eltekintve a szdzadunkbeli olasz elbeszél6 iro-
dalomnak legaltalanosabb jellemvonasa a lirai elem
uralma az objektiv forma s a tulajdonképeni epikum
folétt. A romantikus individualizmus ideje ez, az irokat
mindennél jobban sajat énjuk foglalkoztatja, regényeik
nyilt vagy burkolt énéletirasok, zaklatott lelkek szam-
adasai.  Korulbelil D’Annunzio Il piacere’jével
(1889) kezd6dik mar a konfessziok hossz( sora, igazi
divatjuk azonban az 1900 utani két évtizedre esik, a
modern olasz enfant du siécle legtartalmasabb Iélekraj-
zat pedig csak Giuseppe Antonio Borgese (sz. 1882)
adta 1921-ben megjelent ,,Rubé” c. regényével. Borgese
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kdzel husz esztendd nagy értékd kritikai munkassaga
utan ezzel a regényével lépett fol elész6r mint szépiro.
Rubé-ja éppen ezért nem csak énvallomas, hanem szinte
oknyomoz6 analizise is annak a lelkiségnek, melyet hése
egy egész nemzedék tragikus szimbolumaként képvisel.
Abbol a szazad elején felserdiilt szomorlG fajtabdl vald
Rubé, mely elhatalmasodott intellektualizmusa kévetkéz-
tében végzetesen elidegenedett az élettdl s minden spon-
taneitasat elvesztette. El is kell pusztulnia, mert a ha-
borG utdn egy Uj nemzedékkel talalja szemben magat,
melynek lelkes, cselekvd hite véget vet a meddd kételke-
désnek, hid elfogulatlansagnak és kietlen analizisnek.
Kevésbbé sikeriilt Borgese Mayerling ciml dramaja,
melyben Rudolf tréndrékds torténetét vitte szinpadra.

A mivelt kozénség legkedveltebb elbeszél6je ma
Alfredo Panzini (sz. 1863). Mivészetének 6sforrasa a
szives mosolyd humor, annak a nemzedéknek pedig,
amely korilotte nétt fel, éppen a humor irant volt a
legkevesebb fogékonysaga. Titanizmus és humor idege-
nek egymastdl. Ezért csak a haborl utan vett rola tu-
domést a kritika. Amde Panzini maga is koranak gyer-
meke és mint ilyen legalapjdban 6 sem harmonikus lélek.
Régi eszmények tiszteletével a sziveben elégedetlendl jar
a nagyiparba, kereskedelembe fulladt osztalyharcos, si-
var modern élet realitasai kozott, anélkil azonban, hogy
vonzoéi éjiknek ellent tudna allni. S a malt és jelen
szétfosziadt vagy erdszakkal megtépett kotelékeit szeretd
kézzel probalja megint dsszebogozgatni — legalabb 6n-
maga szamara. Amikor ez néha sikeril s a lelkében él6
allando ellentmondas, ha csak ideiglenesen is, megoldast
taldl, mint La lanterna di Diogene c. regényében, Pan-
zini harmatosan ude, kristilyos csengés(, tiszta kolté-
szetet ad. Lelkének sajatos kett6ssége viszont a ,,San-
tippe"-ben talalta mesteri kifejezését. Xantippe és Sok-
rates, a szirke, tuskés val6sag és az ideal ugy allnak itt
egymas mellett, ahogy Panzini éli at 6ket: latszolag el-
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fenségesek, mégsem tudnak meglenni egyméas nélkul.
Amig finom lénye természetes hangneméhez hi{i maradt
Panzini, ebben a szeretetremélté szelid modorban a gyon-
géd humor mestermiiveit tudta megteremteni. Ujabban
a bels6é forma tisztasagaval egyutt a stilus hamvas poézise
is mindgyakrabban &ldozatul esik bizonyos tarsadalmi és
erkolcsi problémak kissé eréltetett, bdlcselkedd kezelésé-
nek.

A legkilondsebb arculatd az Gj olasz humoristak ko-
z6tt Massimo Bontempelli (sz. 1878). 6 is a klasszikus-
humanisztikus Carducci-iskola neveltje, aki — éppugy
mint Panzini — hamarosan raeszmélt azonban arra, hogy
e szellem mennyire elvesztette idészerliségét a modern
életben. Els6 humoreszkjei targyat az élet és kultira e
rikitd ellentéteib6l meritette, de nem Panzini maodjan
érzelmes és elegikus hangulatban oldva fel 6ket, hanem
inkdbb kedélyes irdniaval talozva a disszonanciakat.
Muvészete kovetkezd fazisaban az emberi szellem szép,
szabalyos konstrukcidinak és a réluk tudomast nem vevéd,
kiflirkészhetetlen rend(i és célu életnek egyre tragiko-
mikusabb ellentmondasait keresi és fedezi fol. Az életet
teljesen logikatlannak s a biiszke emberi értelem miko-
dését oncélu hiu jatéknak latja, melyet hol jelentéktelen,
banalis targyakon prébal ki (Vita intensa és Vita ope-
rosaJ, hol pedig egészen abszurd kiindulépontokat va-
lasztva a fantasztikum mer6ben Gj nemének forrasava
tesz (Eva ultima. La donna dei miéi sogni, Donna nel
sole).

A lirdnal és epikanal joval kevesebb véltozatossagot
és eredetiséget mutat a szazad els6 negyedének drama-
irodalma. Itt élnek legtovabb a kozelmdlt iranyai, 6ro-
kélt problémak, kiprébalt technikai eszkdzok, amilyene-
ket mas m(ifajokban mar régen meghaladott az iroda-
lom. Dumas és Augiér tarsadalmi és mordlis draméainak
még eleven a visszhangja a naturalizmus idején is és Giu-
seppe Giacosa (1827—1906) meg Gerolamo Rovetta
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(1853—1910) verista darabjai akkor sem vesztik el ke’
lend8séguket, amikor Ibsen hatésa lesz irdnyaddva s
Roberto BraccO'Val (sz. 1862) a lélektani drdma
vonul be az olasz szinpadra. Mindez irdnyok azonban
hamarosan 6sszefutnak a modern francia realista tarsa'
dalmi szinmiben, mely a Bernstein-Kistemaekers cég'
jelzésl stilusnak egyid6re egész Eurépat meghdditotta
és Olaszorszaghan is hattérbe szoritotta a szinpad \6lté'
szetét az elmés fével kimddolt, kitlind technikaju dramai
tdmeggyartmanyokkal szemben. A tiszta koltészet el6szor
D’Annunzio dramai kolteményeiben jut megint széhoz
az olasz szinpadon s példajara az ifjabb irok egész sora
szakit a szlkkor(, alkalmi problémakkal bibel6d6, min-
den mivészi szempontot a kilséséges hatasnak felaldozo
polgari szinmivel. Uj dramai stilus alakul ki, melynek
termékeit ,,teatro di poesia” néven foglalja dssze az olasz
kritika. Verses forma, torténeti vagy mitologiai targyak,
egyetemes emberi problémak, er6s lirai alaphang és
szimbolizmus jellemzik legaltalanosabban e munkékat.
D’Annunzio mellett a legfigyelemreméltébbakat Sem
Benelli (Gunyvacsora, Szerelmi tragédia) és Ercole
Luigi Morselli (Orione, Glauco) irtdk. D’Annunzio
legjobb dramai alkotasaival (La cittd morta, Francesca
da Rimini, La figlia di Jorio) egydltt tehat féltucatnal
alig tobb valdban kolt6i értékl munkat érlelt ez az irany,
mely ma mar az Uj olasz dramatorténet lezart fejezetének
tekinthetd.

A legljabb torekvések Luigi Pirandello (sz. 1867)
nevéhez fliz6dnek. De vele egyid6ben s téle fliggetle-
ndl ifjabb irék egész sora (az 0. n. groteszkek) lépett
fol olyan kisérletekkel, melyek, bar kozvetlen kilfoldi
hatasoktél menten jottek létre, az eurdpai drdmairoda’
lom legmodernebb aramlataival parhuzamos irdnyuak.
Kdzponti problémajuk nem erkdlcsi vagy tarsadalmi, ha-
nem a modern filozéfia Uj tajékozasanak megfeleléen
elsésorban ismeretelméleti. A szilardan korulhatérolt,
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maradand6 érvényl, mindig 6nmagaval azonos val6sag
létét tagadjak, a vilagot délibabnak, jelenségnek tekintik,
mely mindig mas aszerint, milyen értelemben tiikr6zédik.
Az élet 6rok folyas, mely szakadatlanul Uj alakuldsokat
hoz létre s amint nincsenek merev, allandé formai a dob
goknak, nincsenek tartésan egyforma jellemek sem. A
régi drdma jellemei szerintik mesterséges elvonasok, az
Uj drama az ellentmondasokkal teli, mai énjéhez holnap
méar nem hasonlitd embert kivanja bemutatni, a régi
lélektan meddd formaival tehat nem éri be és a logb
kaja csalhatatlansdgdbol kidbrandult ész szérny(d komiko-
tragédiaira bukkan minduntalan.

Az (j iranyzat mivészi jelent6sége ma még nem
itélhet6 meg, az olasz groteszkek azonban keétségtelendil
kevéssel jarultak hozzd ndveléséhez.

Pirandello problémaéi is kizar6lag pszicholdgiai, s6t
filozofiai természetliek, melyeket az életnek az iré6 kép'
zeletén szinte lidércként uralkodd, egészen sajatos in-
tuicidja hatdroz meg. Ez adja szinpadi munkainak, me-
lyek mind ir6i palyaja utolso évtizedében keletkeztek, a
bonyadalmak és heyzetek rendkivili valtozatossaga el-
lenére is szerves egységét s érvényesil mar munkas-
saganak legkezdete 6ta (harminc kotetet megtdltd) regeé-
nyei és novellai nagyrészében. Pirandello szerint legben-
s6bb lénylnk az ember szdmara hozzéférhetetlen. Min-
denki mas szemmel lat benniinket s masnak ismer, mint
aminek dnmagunk el6tt szdmitunk. Amig errél nem kell
tudomast venniink, spontanul éljik életiinket. De ha
véletlenill bele kell nézniink a tukdrbe, amely olyannak
mutat benniinket, amilyennek a tébbiek latnak, borza-
lommal fordulunk el torz masunktdl, amelyben nem is-
merjiuk fel énmagunkat s mégis valésdg. Egyensulyun-
kat felboritja, nyugalmunkat ténkre teszi, megalaz, fol-
lazit és legy6zhetetlen. (Tutto per bene, Come prima,
meglio di prima, Sei personaggi in cerca d’autore). Mas-
kor énmagunk véllalunk lényinktél tbbé-kevéshbé ide-
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gen szerepet, adunk életlinknek tudatosan kitervelt for'
mat. De ez a forma egyet jelent az élet korlatozasaval,
orokos féket rak rank, allandé dnmegtagadast kovetel.
A hatartalan szabadsagra tor6 életdszton aztan olykor
tlirhetetlenné teszi a forma ny(igét s az ember 6nként
széttépi maszkjat. (Enrico 1V, Vestire gli ignudi, Il bér'
retto a sonagli). Lehetséges az is, hogy az értelem le'
gy0zi az dsztdnt, szenvedélyt, érzést, az ember lemond
minden spontaneitasrol, vallalt szerepébe belemerevedik,
ezaltal minden osszeiitkdzést kikerll, de valdjaban nem
is él, csak kivil allé szemlélGje az életnek (Giuoco déllé
parti, Piacere dell’onestd, Ma non é una cosa seria).

Valamint az ember bels§ lirai lénye nem azonos
szocialis, gyakorlati Iényével, ugy a rajtunk kival allé
dolgok sem allandd formajoak és egyenlé érvényliek
mindenki szamara. Amit egyikink észszerlinek lat, a
masik abszurdnak tarthatja s mindenkinek igaza lehet
sajat szempontjabdl. Ezt fejezik ki a Pensaci, Giacomino
és Linnesto c. komédiak. Nincsen rajtunk kival allg,
télink fiiggetlen valdsag, minden olyan, amilyennek
egyéni latasunk felfogja, minden relativ — mondja vé'
gil a Cosi é (se vi pare), az iréd legszellemesebb vig-
jatéka.

D'Annunzio teatro di poesia‘ja utan ezek szerint
Pirandelloé a teatro di pensiero, a gondolat dramaja
volna s mint ilyen a tragikum egész 0j forrasainak fol'
fedezdje. lgazi tragédiat azonban Pirandello még nem
adott, s6t dramai koncepcidinal is komédiai sikertltek
jobban. Tultengd dialektikaja nem lesz koltészetté s
rendszerint csak arra szolgal, hogy széval mondja el azt,
ami nem volt képes mivészi életté vélni az ir6 problé'
majabol. Alakjai koézil sem azok a legélébbek, melyek
az eddigi drama jellemeinek, a zart egyéniségnek Iétét
cafoljak, hanem azok, amelyekben az érzés és szenvedély
gy6z az 6nkinzo, allhatatlan, atomizal6 gondolaton és a
reflexional 6sibb humanum — talan az iré programja
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ellenére — végll igenis osszefliggd egyéniséget, a ha-
gyomanyos értelemben vett jellemet teremt.

Pirandello mivészetének izgatdé aktualitdst adnak a
korunkbeli relativista filozéfia gondolatai, ezeknek iro-
dalmi kifejezésére az 6véinél érdekesebb kisérleteket senki
sem tett, eddig elért erdményeivel azonban maga sincs
megelégedve s nem gy6z meg arrél, hogy fanatikus hit-
tel kdvetett Utja valdban a jové Uj dramajahoz vezet.
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