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Févarosi Nyomda Részvénytarsasag



AZ
ANGOL IRODALOM KIS TUKRE.

Az angol irodalom kezdete visszanyulik abba az idébe,
amikor a mai angolok 6sei nem is beszéltek még tulajdon-
képen angolul, hanem az 6-angol vagy angolszdsz nyelven,
ami  valahogy Ggy aranylik az angolhoz, mint a
latin a franciahoz. A régi angoloknak mar Nagy Alfréd ki-
rély kordban fejlett kultdrajuk és irodalmi életik volt. Egy
teljes eposz maradt rank 6-angol nyelven, a primitiv zordon-
sagaban nagyszer(i Beowulf, tovadbba szamos lirai koltemény,
vallasos vers és f6kép valladsos targyd prozai irasmi. A régi
poganyvildag maradvanyai itt is csak igen Kkis mértékben
6rzédtek meg, ép Ugy, mint Eurdpa tobbi népénél; a keresz-
tény évszazadok itt is irtottdk, vagy legalabb is elkereszténye-
sitették a pogany emlékeket; a Beowulf rank maradt szdvege
is mar atesett bizonyos keresztény modositasokon.  Mégis
az angol nép kereszténység el6tti arcat meg lehet ismerni az
6-angol koltészet segitségével.

Az 6-angol irodalom egészben véve nem olyan, mint
amit primitiv vagy naiv irodalomnak lehetne nevezni. Szigor(
és fejlett szabalytan irja el6 a kolt6i kifejezés modjait, és ezek
igen tavol &llnak az egészen egyszer(i, egészen természetes
nyelvbeli kifejezéstél. Ez a kolt6i szabalytan még az 6-angol
prézan is megérezhet6. Az 6-angol irodalomnak emlékei azt az
érzést keltik fel, mintha egy régéta alakulé irodalmi tradicié-
nak a végs6é alloméasat 6riznék meg egyontetliségiikben; sok™
kai inkabb tudatos és sokkal inkabb ,klasszikus” alkotasok,
mint az angol koézépkor kolt6i emlékei. Igazolni latszanak azt
a mdvészetelméleti feltevést, hogy az 6si koltészet nem ked-
vezett, a kozvetlen oénkifejezésnek, hanem a kéltészet mar kéz-
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detekor mindjart erdsen stilizalt volt, mint a képz6émdivészet
és a ,természetesség” csak egy késébbi fok, hosszG kulturalis
fejlédés eredménye.

Nevezetesen erds stilizalo hajlamot arul el az 6-angol kol-
tészet két alapvetd formai sajatsaga: az Osszetett szavak és az
atvitt értelm( Kkifejezések kotelez6 hasznélata. Szinte azt le-
hetne mondani, az 6-angolok nem tartottdk koltéinek, hogy
egy fogalmat a maga egy széban elfér6 nevével nevezzenek
meg, hanem kerestek helyette egy Osszetett szavas korulirast,
ami sokszor csakugyan igen kolt6i sigen képszer( volt. A tes-
tet csont-szobanak nevezték, a szivet kincs-szobanak, a gondo-
latot mell-kincsnek. Az ember neve fold-lako, a kirdly arany-
ado, a tenger hattyG-at. A csata kard-jaték és a vér harc-
veriték. Ez a kifejezés-technika részint az 6-testamentomi
nyelvre emlékeztet, részint pedig egészen modern torekvé-
sekre, de semmi esetre sem arra, amit naiv koltészetnek szok-
tak nevezni.

Az 6-angol koltészet hangulati alapténusa bizonyos mono-
ton melankdlia, a végzethordozé északi tenger hangulata. A
halal kozelsége, 6rokos jelenléte egyetlen régi nép koltészetét
sem hatotta ennyire at. Vidamabb hangok, a Merry Old Eng-
land hangjai, csak a normann hoditas, tehat a francia szellem
bevonulasa utan keriltek az angol irodalomba.



1.
KOZEPKOR

A normann hoéditds utdn a3 angol nyelv(i irodalom
hossz ideig a megvetettek hallgatasaba sullyed. Az el6kel6k
meg sem értik, nyelvik a normann-francia és irodalmi igé-
nyeiket francia énekesek és kronikasok elégitik ki. A pap-
sagnak, az egyetlen intellektudlis osztalynak nyelve a latin.
Az irodalmi mlvek, melyek a normann eredet( kiralyok urab
kodasanak els§ szazadaib6l maradtak fenn, ennek a két nyelv'
nek valamelyikén vannak irva. Angolul csak kisszdma valla-
so6s mi keletkezett.

A francia nyelvvel és francia szokasokkal egyltt a
fiatal, életlendilettel teljes francia irodalom is atkoltdzott am
goi foldre. A normann lovagok az észak-francia dalnokok, a
trouvérek, elbeszél6 dalait hallgattdk. Ez a lovagi koltészet
egészen mas szellem( volt, mint az 6angoloké; az északi ten-
gervidék sziirkés, melankolikus szineit délibb nap vilagossaga
véaltja fel, minden ,blanc, dere et vermeil”, (fehér, vilagos
és bibor); az 6angol halalkozelség helyett feszité élet, mely
egyre csoddkban és paratlan hdéstettekben teljesedik. Az em-
ber élete itt nem sors-adta kuizdelem, hanem nagyszer( vélet-
lenekkel atsz6tt kaland, lovagi jaték.

Nagybritannia nemsokdra maga is hozzajarult ahhoz,
hogy mélyszimbélumi mondékba rogzitse a lovagsag életérzé-
sét: egy normann pap, Geoffrey of Monmouth, 1135-ben
megirta a Britte\ Torténetét latin nyelven és ezzel a mdvel
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bevezette az irodalomba (ha ugyan nagyrészt nem maga te-
remtette), a breton mondakort, a kdzépkor legkédlt6ibb, leg"
mélyebb és legtermékenyebb mondakomplexusat. A breton
mondakdr hdse Arthus, a legendas brit kirdly és tizenkét lo-
vagja, a Table Ronde, a kerek asztal lovagjai. Ehhez a mon-
dahoz csatlakozott késébb Tristram és Isot, valamint a va-
razsl6 Merlin mondaja és megannyi mas.

Geoffrey of Monmouth kroénikdja az angolnyelv(i iroda-
lomra is szerencsés hatéssal volt. Ugyanis miutan egy W ace
nevi normann pap a kronikat leforditotta francia versekre,
Layamon, egy angol pap, kedvet kapott, hogy a francia for-
ditast leforditsa angolra. igy keletkezett a Brut (1205, azért
Brut, mert Geoffrey of Monmouth a kozépkorban szokasos
nép-etimoldgiaval a britteket a latin Brutustél szarmaztatja).
Layamon alliteraciés kolteményével indul meg a lovagi, a
kozépangol epika, melyben alliteraciés movek valtakoznak
francia mintara rimekben irt kdlteményekkel.

Ez a lovagi epika f6kép harom targykoérbdl taplalkozott:
a breton monda Arthus kirdlyrol, feleségének, Guinevere-
nek, Launcelothoz valé szerelmérdl, és fékép a Szent Gralnak,
az egykor Krisztus vérét 6rzd titokzatos és csodatevd kehely-
nek a keresésérél szol; ebben a hosszU keresésben, mely csak
a kivalasztott, tiszta lovag szdméara jar eredménnyel, a kozép-
kori lélek orok elvagyodasa talalja meg legszebb szimbdlumat.
A francia monda Nagy Karoly, Roland és a tébbi paladin
térténete, a réomai monda alatt pedig Nagy Sandor és Troja
mondajat kell érteni.

Az angol kozépkor igazi mlvésze, nagy Osszefoglaléja
Geoffrey Chaucer volt. (1340— 1400.) Mig a tébbiek mind
egy-egy tarsadalmi osztdly és életfelfogas sz(klatokorl repre-
zentansai voltak, Chaucer volt Anglia elsé egyetemes koltéje.
Erre a szerepre rendelte nemcsak der(is, szemlél6d6é természete,
de élete is, mely kiilénbdz6 orszagokban és kilonb6zd miliék-
ben jatszédott le. Chaucer polgari szarmazasi volt, de még
fiatalkordban az udvarhoz kerult, mint .apréd és megnyerte a
hatalmas John of Gaunt Lancaster-i herceg kegyét. Kés6bb dip-
lomaciai célokbol Franciaorszagban és Olaszorszagban jart és
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személyes élményekben ismerte meg a latin népek kultarajat,
mely koltészetének ihletet adott. Hazajovet allami hivatalokat
toltott be, melyek révén alkalma volt a legkllénbozébb tar
sadalmi osztalyok életét megfigyelni. Ismerte a nyomorusagot
is, partfogéjanak halala utan.

Chaucer egész irodalmi m(ikddése folytonosan tokélete'
sedd kisérletek sorozata, mignem élete nagy mdvéhez, a Can'
terbury TaleS'hez elérkezett. Nehéz ma elképzelni, milyen
hosszi és el6tte jaratlan Gtat kellett Chaucernek megfutnia,
mig az allegorikus formaktél a kozvetlen elbeszélés formajaig
és mig a fikciotol a realitds széles abrazolasaig eljutott, tehat
amig a konvenciékon attérve, megtaldlta 6nmagat. A Hercegné
\6ényve, Troylus és Creseide, a Lovag meséje ennek a fej'
16désnek a fébb alloméasai. Végre életének a delén tal, 1385
korul, hozzdkezdett a Canterbury Tales (c.d mesék) meg’
irésahoz.

A Canterbury Tales versben van irva, a Chaucer altal
meghonositott tizsoros rimparokban, mely Heroic Couplet
néven az angol elbeszél6 és didaktikus koltészet alap'versfor'
méja. lett. Keretes elbeszélés, mint Boccaccio Decameroneja.
A keret meséje szerint egy londoni vendéglében 06sszegydil
huszonkilenc zarandok, akik Canterburybe késziilnek Becket
Tamas sirjahoz. Hozzajuk csatlakozik harmincadiknak a ven'
déglés, aki azt az ajanlatot teszi, hogy az utazds unalménak
enyhitésére mindenki mondjon el két torténetet odafelé menet
és kettét visszafelé jovet. Aki a legszebb térténetet mondja
el, azt a vendéglés a tobbi koltségén megvendégeli, mikor
visszaérkeznek Londonba. Az egész mi{ tehat 120 elbeszélés’
b6i allott volna, de Chaucer nem fejezhette be, még odaig
sem jutott, hogy mindenki egy torténetet elmondott volna,
mert haldla véget szakitott kolteményének.

A Canterbury Tales mar a keretben lényegesen kulon'
bozik a Decamerone't6l, a Navarrai Kirdlyné meséitél és a
m(faj tobbi nagy képvisel6jétél. Ezeknél ugyanis az elbeszé'
16k meglehetésen uniformizalt udvari emberek, akiknek a jel'
ieme nem is fontos a m( szempontjabol, csak az, amit Ton-
danak vagy mesélnek. Chaucernél viszont, hala a kélt6é nagy
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emberi érdekl6désének, a keret fontosabb, mint az elbeszéld’
sek: eleven alakok szajaba adja a mesét és a mese altal is
alakjait akarja jobban jellemezni. Realisztikus tarsadalom’
rajza szaméra kit(in6 alkalomnak bizonyult egy zarandok-tar-
sasag leiradsa; itt ugyanis Anglia valamennyi tarsadalmi osztd'
lydt megidézhette, egy-egy reprezentans alakjaban. A Can-
terbury Tales legértékesebb része tehat maga a keret; itt raj’
zolja le Chaucer pératlan éleslatassal a kilénboz6 tarsadalmi
osztalyok ruhazatat, sz6jarasat, emberi természetét. A keretet
nem is ejti el az elbeszélés folyaman; emberei minduntalan
kozbeszolnak, véleményeket mondanak és igy 6nmagukat jel'
lemzik.

Es ebben all Chaucer jelentdsége nemcsak az angol, ha-
nem az egyetemes irodalomban: a koézépkor fikcio-tisztelete,
allegéridkba és fantasztikumokba vesz6 romantikaja utan 6
hozta haza els6ul a koltészetet az emberlakta fold realitasahoz.
Ot lehet a realizmus megalapitéjanak tekinteni, még pedig a
m(vészi realizmusénak, mert emberlatdsa nem &ll semmiféle
politikai vagy mordlis cél, szatira vagy oktatds szolgalataban:
6 az, aki az életet és az embereket el6szor irja le 6nmaguk
kedvéért, mert az okos ember szdméra olyan mulatsdgos a sok’
féleségik és mert olyan jé éIni ezen a vildgon. Az lle de
France der(is nyugalma jon & Chaucerrel a zord Anglidba
és az Ujkor ember' és életszeretete, a dolgok sokféleségén
valé aradé 6rém vonul be vele az irodalomba. Ilymédon Chau’
cer is kétfelé néz6 jelenség, mint a kdzépkor nagy olasz 6ssze'
foglal6i; az angol kozépkor legnagyobb koélt6je, nyelvénél és
targyanal fogva, egyuttal azonban az els6 modern angol kolt§
is, életérzésének erejével.

Chaucerrel lezarodik a kodzépangol irodalom fejl6dése.
Chaucernek sok utanzéja akadt a XV. szazad folyaman, ki’
Iondsen  Skdcidban, melynek angol nyelvjarasa, az észak'
angol vagy Scots, ebben az id6ben valt irodalmi nyelvvé; de
egyik utanzé sem tudta megkodzeliteni Chaucer igazi értékét,
életlatdsanak derlis humanitasat.

A XV. szézadot az angol irodalom ,terméketlen kord'
nak” nevezik; a politikai viszonyok sem kedveztek az iroda-
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lomnak: ez a szazad a Piros és Fehér Ro6zsa, a York és Lan-
caster-hdz hossz harcdnak kora, melynek véres héroizmu-
sat Shakespeare dicsditette meg kés6bb. Ezekben a harcokban
a hibéri fénemesség kezébdl kihull a hatalom és a kiralyéba
megy at, aki immar a XIV. szazadtél kezdve er&sod6 polgar-
sagra tamaszkodik.

Csak egy angol konyv keletkezett ebben a szézadban,
mely fennmaradt és termékenyitéén hatott tovabb: Sir Thomas
Malory La Morte d’Arthurja; préza-regény, mely &ssze-
foglalja Arthur Kirdly kerékasztalanak és a Szent Grél
keresésének Kkiterjedt mondait. Ez a kdényv egyszer(ien nemes,
akaratlanul is szimbdlumokat sejtet6 prézajaval és fikcidjanak
belathatatlan anyagéaval az angol koltészet egyik legf6bb for-
rasmunkajava lett.

Egy masik kezdet, ami kés6bb valik jelentékennyé: ez a
kor a keletkezési kora a nagy angol ballada\na™ melyeket
Percy puspdk a XVIII. szazadban osszegydjtott és altaluk a
romantika egyik meginditéja lett. Ezek a balladdk hozzank
kuléndsen kozel allnak, mert XIX. szazadi koltdink, legkivalt
Arany Janos, szerették Oket és hatdsuk alatt fejlesztet-
ték ki a magyar ballada-koltészetet. A legszebbek egyi-
két, a Sir Patric\ Spens-et maga Arany Janos forditotta le.
Legrégibb és leghatalmasabb kozéttuk a Chevy Chase, kis
éposz a tragikus vadéaszatr6l a skot és angol hataron, ahol
ellenséges f6uri csaladok kozott folyton dult a harc. Egy ki-
16n ballada-koér hése Robin Hood” az angol Rézsa Sandor, a
jolelkl és igazsagos rablévezér.

1.
XVI. SZAZAD (AZ AHGOL RENAISSANCE;
A terméketlennek mondott XV. szazad bizonyos érte-

lemben az angol irodalom legtermékenyebb szazada volt: nem
hozott ugyan létre nagy szellemi termékeket, de a késdbbi
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angol szézadok virdgzésa ekkor kezdett csirazni, a polgarhabo-
rok és a dekadencidba hulld kozépkori intézmények vulkéni-
kusan termékeny talajaban. Az el6bb emlitett kezdeteknél
sokkal fontosabb volt, hogy ekkor honosodott meg angol f6l-
don az a két intézmény, mely a modern korban az irodalmi
élet vehikuluma: a konyvnyomtatds és a szinhaz- Mind-
ketté kezdetétél fogva a humanizmus szolgalatdban all és
nekik koszénhet6, hogy a renaissance szelleme oly nagy
aranyban, a nemzet egész életét athatva, elterjedhetett
Anglidban.

A renaissance elsdsorban az antik kultGra Gjjaéledését je-
lenti és legprimérebb megjelenési formaja mindenitt a huma-
nizmus volt, az antik emlékek megelevenitésével foglalkozd
tudomany. Anglia is nagy mértékben hozzajarult a humanisz-
tikus stadiumok felvirdgzasadhoz, Rotterdami Erazmus maso-
dik hazaja volt és angol volt Morus Tamas, a humanisztikus
kultar- és allam-idedl tisztahitd megrajzoléja. (Utépid-jaban,
1516, latin nyelven.)

T>6 az antik moveltség a kor szamara voltaképen mégis
csak eszkozi érték( volt; az antik lélek nem éledt Ujja, a szel-
lemtorténetben semmi sem tdmad fel igazan halottaibdl; az
antik irodalom ismerete hozzéasegitette a kort, hogy megszaba-
duljon a gondolkozas, a kifejezés és az élet régi kozépkori
konvenci6itél, a még régibb segitségével, és Gj formékat ta-
laljon. Ebbél a nagy formarombolasbol, ami egyuttal forma-
teremtés is, szarmazik a kor pératlanul friss, fiatalos hangu-
lata; mindenki elsé abban, amit csindl; hajok el6szor kotnek
ki ismeretlen szigeteken és gondolkozdk el6szér bukkannak
vilagokat feltaré Gj modszerekre; minden emberi és szellemi
aktivitast az Ujsag csak egyszeri vardzsa hat ét.

A felszabadul6 kor a szenvedélyek kora. Akik megszok-
tdk az angolt flegmatikusnak tartani, azoknak kulonés elgon-
dolni, hogy ez a nép a XVI. szazadban az eurépai kultira
legszenvedélyesebb, legeruptivabb népe volt; hogy az angolok
olyanfajta lélekkel mentek a szinhazba, mint a spanyolok a
bikaviadalra, hogy az angol koltészet érte el az igazi pathosz
és kifejezésbeli eré legmagasabb lehet6ségeit. Az angol flegma
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nem eredend6 hidegség, hanem évszédzadok vérré valt fe-
gyelme; de a XVI. szdzadban, amikor a kozépkor vallasi fe'
gyelme mar nem és az Ujkor tarsadalmi fegyelme még nem
hatott, az angol mintegy szabadjara engedte magéat, kar'
pétlasul a volt és eljévendd szazadokért.

A renaissance Anglidba egymést kovet6 udvari Unne'
pélyekkel kodszén be, mintha a hétkdznapokat meg akarnak
szlintetni. A chauceri 6rom a dolgok sokféleségén altalanossa
vélik; az 6rom, hogy szinek, emberi jellemek, konyvek és tor'
ténelmi adatok, kilénbéz6 Aallatok és orszagok vannak, hogy
a nyelv szavainak véghetetlen a sokfélesége, — ez az érzés
dominélja a szdzad irodalmat.

Ennek a kiszélesedett életérzésnek az els6é nagy kifeje’
z6je Edmund Spenser (1552— 1599). Az Erzsébet-kor eld’
kel6 oldalanak tipikus reprezentansa: izig-vérig udvari em-
bér, aki a verset az el6kel6ek kdnnyedségével és elfogulatlan®
sigaval kezelve, az angol koltészet elsé és egyik legnagyobb
formam(ivésze, a modern angol verselés megalapitdja. Egész
koltészete Erzsébet kiradlyné szolgalataban all: Augustus o6ta
és XIV. Lajosig nem volt uralkodd, aki a koltészetet annyira
inspirélta volna, mint a ,sziz kirdlyn6”, a szonettek buszke
Cynthidja, kinek minden koltétél kijart a szivesen adott hé'
dolat.

Spenser a legnagyobb énekese az Erzsébet-kor heroizmu-
sanak. Ez az id6, amikor Anglia a Nagy Armada leverése
altal a tengerek ura lesz, az igazi angol honfoglalds kora. Az
id6 megfelelt egy angol hdskdltemény megirasanak; mintaul
ott volt Spenser szeme el6tt Ariosto; ifjukoranak pésztori kél-
tészete utdn hozzafogott a Faerie Queene (Tundérkiralynd)
éposz megirasahoz és husz évig dolgozott élete fémdvén.

A Faerie Queene semmiféle nyelvre nincs leforditva és
tulajdonképen nem is lehet. Paratlan szépsége nyelvi szépség;
nyelvének hasonlithatatlan gazdagsdga a legszebb kifejez6je
az angol renaissance ujjongé oOrdémének a teremtett dolgok
sokfélesége folott. Mint a vildgban egymas mellett titkos har-
moénidban allnak a legkulonbdz6bb Ilétez6k, Ugy valtogatjak
Spenser verseiben egymést a kulonbozé eredetli szavak és Ki-
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fejelések: tudatos archaizéaldsai, Chaucer-reminiszcenciai lati-
nos rétori szélességgel, francias kifejezések ragyogasaval és a
renaissance-olasz  komolysagaval valtakoznak; az angol nyelv
hatartalan felvevd képessége és akkori kialakulatlan allapota
megengedte, hogy olyan nyelvet konstrualjon, mely mar
puszta nyelviségénél fogva is a Tundérkiralyné bizodalmaba
vezeti az olvasét. A rendkivil Osszetett nyelvet az angolban
kés6bb annyit utanzott Spenser-stanza (a, b, a, b, b, ¢, b, ¢, ¢)
teljes csengési melddidja teszi egységessé.

A Faerie Queene a kolt6 szandéka szerint erkdlcsneveld
allegoria; de éppen allegéria-volta a legkevésbbé sikerdilt. Ere-
detileg azt a cimet akarta adni neki: Pageants (igy hivtak az
akkoriban divatos szekér-szinpadokat, melyeken festett hattér
el6tt allegorikus oltozetl, szaval6 és énekl6 szinészek vonul-
tak fel, mint ma a nizzai karnevalokon). Ez a cim tokéle-
tesen kifejezte volna Spenser igazi mdveészi szandékat: a kol-
tészetben dekorativ és fest6i képeket vonultatni fel. Nyelvi
szépségén kivul képfantdzidja a legnagyobb értéke.

A nyelv azéta meg nem kozelitett gazdagsaga és fest6i-
sége adja meg az Erzsébet-kori lirai koltészet magaban allo
szépségét is. Az angoloknak a zenei érzéke Kkevés, abrazolo
mvészetik pedig ebben az idében még nem volt, a renais-
sance-levegé minden esztétikai rajongasa mintha ebbe a lirai
virdgzasba omlott volna. A népdalbél kin6tt dalforman kivil
a szonett-ciklusnak volt nagy divatja. Ezek a szonett-ciklusok
legerdsebb kifejez6i az Gj kolt6i oOnérzetnek, méltésag-tudat-
nak. Tedridban ez a tudat a renaissance Uj-platonizmusabél né
ki: minthogy a Szépség az Idea, az Erték ruhaja, szimboluma
ezen a foldon, a koltd, a Szépség dics6itéje és abrazoldja,
szent és magasztos hivatést teljesit. A koltéi nyelvnek ennek
megfeleléen el kell kilénilnie a hétkdéznapi nyelvhasznalat-
tol, megtisztult-idealissd kell valnia. igy kezdddik el a szo-
nett-kéltéknél az a torekvés, hogy az angol kolt6i nyelvnek
olyan zéart és kulon stilust adjanak, mint ahogy stilus a go-
tika vagy a barokk; ez a torekvés Miltonnal valésul meg.
Shakespeare szonettjeibe belevitte a tragikus szenvedélyt és
ezzel emelkedett kortarsai folé.
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A kor nagy nyelvkultirdja nem volt ment talzasoktol
sem: John Lily (1554— 1606) 1579'ben kiadta EuphueS'ét,
egy didaktikus regényt, melynek hése azzal hdéditja meg ima-
dottja szivét, hogy a spanyol és olasz divatkdlt6k mintdjara
allandéan ,,concetti”'kben, hasonlatokban és antitézisekben
beszél. A konyv hatdsa o6ridsi volt; Lily megalapitotta az
euphuizmust, a cikornyas beszédmodort, az irodalmi barokkot,
melyet Shakespeare sokat gunyolt, de maga sem tudta égé'
szén kivonni magéat a hatasa aldl.

Az angol renaissance legmagasabbrend(i értékeit a dréma
terlletén hozta létre. Anglidban is az egyhazi szertartasokbdl
eredtek a szinjatszas kezdetei, mint a Nyugat tobbi orszagd’
ban. Ezeket a kezdeteket nem ismerjik, ismerjuk azonban a
kozépkorbél megmaradt, vallasos targyu, de immar vilagi sze'
mélyek altal el6adott misztérium'jatékokat. Anglidban ezeket a
szindarabokat Miracle-play-nek, csoda'jatéknak nevezték; leg'
nevezetesebbek a Wakefieldben, Chesterben, Coventryben és
Yorkban el6adott miracle’'play-k rankmaradt gydjteményei.
El6adasuk mar fejlett szinpadi kultarat kovetelt; a szinpad
fest6i diszletei, a kosztimok gazdagsaga, a kiséré zene és a
szenzaciot igérd latvanyossagok irant, mint a kivégzések, db
szes felvonuldsok, stb. mar a kozépkori angolnak is er6s
érzéke volt.

A misztérium'dramék mar sok elemet rejtettek maguk’
ban, melyek a kés6bbi szinhazi fejl6dés folyaman értek meg
teljes jelent6séglivé; a népi angol humor, mely Shakespeare
mivészetének egyik fontos alkoté eleme, széles helyet foglalt
el ezekben a szent torténetekben: az Evangélium romai ka-
tonait larmés és hencegé angol katondknak jatszottdk meg,
Maéria Magdolna, illatszervasarlasa a népies alkudozasmod
karikatargjava lett és a misztériumok mindig péruljaré or
dogé a clown 6&sének tekinthet6. Mindazonaltal az atmenet a
misztérium és vilagi szinjaték koézt még nincs felderitve.

Bizonyos fokig atmenetet képeznek az Ugynevezett
Vforality-play-k a XV. szazadban, amikor a kozépkor ked"
/élt allegéridi kiszoritottdk a szinpadrol a passié szerepléit és
i mértirokat: a moralitds szerepl6i a Bin, a Hit, a Halal, a
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Gazdag, stb., a jellem-alakok &sei, mert a konkrét itt az
absztraktbol fejl6dott, a Részegesség szinpadi figurajabdl lett
a Részeges ember alakja. Legszebb Morality-play az Everyman
(Akarki), a gazdag ember és a szegény Léazar legendajanak
egy feldolgozasa, mely Hugo von Hofmannsthal német fel-
Gjitdsa révén a modern szinpadokat is meghdditotta.

A népi humorhoz és az allegérizal6 hajlamhoz a XVI.
szazad folyaman még egy stilus-alkoté elem csatlakozott; a
humanisztikus kultira, a latin szindarab megismerése. Az
elsé ,szabalyos” szindarabot, amelybdél az egyhazi és morali-
zal6 szinjaték kellékei hianyoztak, egy humanista peda-
goégus irta, Nicholas Udall, ez a szindarab a Ralph Roister
Doister (1541), Plautus Miles Gloriosus-anak az angol va-
riansa. Bizonyos fokig a reformacié is hozzajarult az angol
dréama kialakuldsahoz: John Bale (1495— 1563) volt az, aki
a szinpad propaganda-fontossagat felismerte és felhasznélta
King John (Janos kiréaly) c. darabjaban. Ez a ml atmenet a
moralitds és a shakespearei ,.histéria” kozott: allegorikus és
torténelmi alakok szerepelnek benne, Janos kiralyt a Szinle-
lés elarulja, a Lazadas fenyegeti; a darab ersen az egyhaz
ellen iranyul.

Mindezeknek a stilus-alkoté elemeknek a hatasa alatt ke-
letkezett az els6 angol tragédia, a Gorboduc (1562), szerzéi
Thomas Sachville és Thomas T”orton. A Gorboduc még merev
és szinszer(tlen konstrukci6, de benne mar megvan a legtébb
mozzanata annak a drédma-sorozatnak, mely Shakespearehez
vezet. Hangneme mar a Senecat6l tanult, Plutarchos altal in-
spirélt klasszikus pathosz, az angol drama stilusa, mely a ké-
s6bbi francia klasszikus draméétol mar a Gorboducnél is ku-
I6nbozik nagyobb szinessége, nyelvgazdagsaga, fantaziajanak
merészsége A&ltal. Targyat a Gorboduc mar a kronikdkban
feljegyzett angol &storténetb6l meriti, hogy ezzel is kifejezze
a kor nagy nemzeti 6nérzetét. Ezt is mar intenziv, de rejtett
aktudlis politikai tendencia hatja at, mint a kés6bbi darabo-
kat. Versformdja ajbilin™ verse, Shakespeare formaja.

Az (j drdma Uj szinpadot kivant. Az angol drama elsé
szinhdza a korcsmaudvar volt: maga az udvar volt a néz6tér,
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az emeleti szobadk ablakaibdl néztek ki az el6kel6 emberek. Az
udvar egyik oldalan volt felallitva a szinpad; a mogotte levé
szoba ablakaban jatszédtak le a hazban torténd jelenetek, a
folotte lev6 erkélyen pedig a hegyen, az égben, a levegben
torténék. Ez a beosztds megmaradt akkor is, mikor 1576'ban
megnyilt az els6 szinhaz, melyet rovid idén belil sok mas
kovetett. A szinpad hats6 részén egy benyilé volt, flggony-
nyel elkeritve, a szoba szamara. (Fuggony egyébként nem
volt, ezért viszik ki a halottakat a Shakespeare-darabokban.)
Megmaradt az erkély is; a korcsmaudvar helyét a foldszint
foglalta el, itt tartézkodott a koznép az el6adas alatt, az
el6keléek szamara a kérulfutd galéria, a paholysor volt fenn-
tartva. Diszletek alig voltak ezekben a nyilvanos szinhazak-
ban (a f6urak maganszinhazaiban voltak), ezért jelolik meg
a Shakespeare-jelenetek bevezet§ sorai mindig a helyet, ahol
lejatszédnak. A kosztimok igen gazdagok, mert a szinészek
a féurak levetett ruhait hordjak. A szinészek tarsadalmi hely-
zete igen furcsa: a puritanizmus felé hajlé polgarsag kikozo-
siti, viszont a féurak melegen partfogoljak 6ket, minden
szinészcsapat egy-egy hatalmas ar ,,szolgainak” hivja magét.
Szinészn6k nincsenek, a néi szerepeket fiuk jatszak.

Ezekben a keretekben viragzik ki az Erzsébetkori angol
dréma, egy paratlanul gazdag szinmUiré-nemzedék, melynek
tagjai kozt Shakespeare egyaltalan nem magaban all6 jelen-
ség, csak a legnagyobb a nagyok kozétt, a tobbiek mikodé-
sének nagy oOsszefoglaldja, kinek hirneve a kisebbekét el-
homalyositotta. Ami a tobbiekben nagy, mind Shakespeareben
glorifikalodott. A legkivalobb volt kéztik Christofer Marlowe
(1564— 1593), aki korénak egetverd szenvedélyét, féktelen
életakaratac els6ul ontdtte movészi formaba. Tamburlaine’
jében a hatalom, Maltai Zsidé-jadban a gazdagsdg, Doctor
Faustusaban a magikus tudas gigaszi vagyat orokitette meg;
alakjai valahdnyan nagyobbak az életnagysagnal; péathosza
emberfolotti pathosz: heroikus kordnak végsékig izgatott &
legzetvétele. Marioweban mar a Shakespeareéval nagyon ro-
kon életérzés vibral, de még nem taldlta meg a mdvészi for-
méat, mely a kdaoszt harmoéniavd nemesiti.

Szerb 2
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William Sha\espeare (M164—1616) életét nem boritja
akkora homaly, mint amilyenben a romantikus felfogas sze-
rette latni. Apja Stratford-on-Avon varosanak joémodu pol-
gara volt, kés6bb tonkrement. Stratfordban jarta Shakes-
peare azt a kevés iskolat, amit végzett; korahoz viszonyitva
igen olvasott ember volt, de mf(veltségét nem iskolai Gton
szerezte. Koran megndsilt, feleségiil yéye a nala tizenegy év-
vel id6sebb Hathaway Annat, kitdl tjegy’ gyermeke sziletett.
Szulévarosabol  allitélag azért tavozott, mert vadorzéson
érték. Londonba ment, ahol szinhazi pélyafutdsdt a leg-
alacsonyabb szinhazi munk&k végzésével kezdte meg. Fokrol-
fokra lett szinésszé, rendez6vé és iréva. lrodalmi tanonc-
éveit darabok atalakitasaval és kollaboracioval toltotte; leg-
régibb darabjair6l nem lehet megéallapitani, mekkora bennik
az 6 része. Késébb Unnepelt dramai szerz§ lett, kire irétéarsai
irigységgel és gydlolkodéssel tekintettek. Anyagilag is nagy
eredményeket ért el: a.Globe-szinhaz tarstulajdonosa és igaz-
gatéja volt, annyit tudott félretenni, hogy foldet vaséarolt ma-
ganak Stratford kozelében és 1611 kordl bacsut mondva a
szinhaznak, visszavonult szulévarosaba.

Shakespeare életének egyszerlisége, prozaisaga régéta arra
csabitotta az embereket, hogy m(veinek igazi szerz6jét ne 6
benne, hanem egy kalandosabb, el6kel6bb életli kortarsaban
keressék. A legelterjedtebb feltevés az, mely lord Bacont je-
16li meg a Shakespeare-draméak szerz6jéul; a legszellemesebb
Bemard Shawé, aki szerint ezeket a darabokat nem William
Shakespeare irta, hanem egy masik ember, aki ugyanakkor
élt és szintén William Shakespeare-nek hivtak.

Shakespeare élete mdve tébb periédusra oszlik idérend-
ben és egyuttal az egyes periédusokba tartoz6 mivek milyen-
sége szerint is. Els6 korszakdban & is onallétlan volt még,
mint minden kolt6 palydja kezdetén. Egyfel6l a kortarsak
drédmai, kulondsen Marloweé, és a korabeli publikum izlése
még nagyon befolyasoltak: ez a szenvedélyes szézad feltétlenul
megkovetelte a véres és hatborzongaté effektusokat, kuilénos
és kegyetlen gyilkossagokat, ijeszt6 szellemjelenéseket és a
szenvedélyek embertelen teljességét. Shakespeare késébb sem
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vonta ki magat a koézonség kovetelései aldl, de els6 darabjai
(Titus Andronicus, VI. Henrik 1., Il. és Ill. rész) irasakor
még nem ismerte kés6bbi mdlvészete legnagyobb titkat, hogy
hogy lehet a legnyersebb adottsagokat is a mUvészet legmaga’
sabb szintjéig megnemesiteni. Maga is érezte, hogy ezek a
darabok 6t a miivészet és a tarsadalom alacsonyabb rétegei
felé vonjak, holott 6§ muvészeikének minden vagyaval az el6"
kel6, a magasrend(i felé vonzédott, baratjanak, lord South’
hamptonnak kornyezete és arisztokratikus életformai felé.
Az 6 megnyerésikre irta elbeszél6 kolteményét, a Venus
and Adon('t; célja volt megmutatni, hogy nem kozénséges
szinpadi mesterember, hanem igazi, kultaralt kolt§; ezért irta
els6 vigjatékat, A Tévedése\ vigjatékat az antik, plautusi
minta szerint, hogy megmutassa humanisztikus képzettségét,
tovdbba A Két Veronai T7emest, és fékép a Felstii Szerel’
meseket, melyben az ellenkez§ tllzasba esett, mint elsé da-
rabjaival: talsagosan is magaéva tette az akkori el6kel6 vilag
szellemeskedd, cikornyés, euphuisztikus stilusat.

De azutdn megtaldlja azt a format, melyben ki tudja elé’
giteni a kor 6zenzécié'vagyat és egyuttal a maga heroikus'
arisztokratikus fantaziait is: a ,histéria” vagy kiralydrama
formdjat. A kirdlydramék nem tragédidk: széles, drémai in’
tenzitdsu époszok, melyekben az angol szazadok minden vad
héroizmusa tombol: Il. Richard, Ill. Richard, Janos kiraly,
majd késdbbi lehigadtabb korszakab6l a humorral Aatitatott
IV. Henn\ I. és Il. része.

A histéridkkal egyidejiileg a lirai, a szerelmi szenvedélyt
is dramaba onti Romeo és Juha-ban, egyetlen dramajaban,
melyben a szerelem a legfébb mozgaté er6. A Szentivanéji
alom Shakespeare elsé kirandulasa a meseerd6be, melynek
tundérlakdival 6 volt legjobb baratsagban a vilagirodalomban.

Masodik alkotasi periédusaban irta (1596— 1601) a IV.
és V. Henriken kivil nagy vigjatékait: A Velencei Kalmart,
A Makrancos Holgyet, A Windsori Vig Tkokét, a Sok H{ho
Semmiért, az Ahogy Tetsziket és a Vizkeresztet. Ez a kor
Ugylatszik Shakespeare életének legder(sebb, legnyugodtabb
korszaka volt: a kozonség izlését, ami népies humort, mulat'

2
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saros figurdkat és latvanyossagot kivant, tokéletesen dssze
tudta egyeztetni sajat lirdjaval, mely a vigjatékok mese-kas-
télyainak finom Iégkdrébe vonta.

Harmadik korszaka (1601— 1608) a nagy tragédiak
korszaka. Azt lehetne gondolni, hogy a két periddus kozott
valami nagy valsdgon mehetett at, ami vilagfelfogasat mara-
dandéan tragikussa tette; de lehet, hogy ez csak egyszer(ien
férfivd érésének, a dolgok sotét valdésadgahoz valé elérkezésé-
nek természetes kovetkezménye volt. Ekkor irta a Julius
Caesart, Coriolanust, Antonius és Cleopatrat, melyekben
Plutarchos latin vilagahoz fordult targyért; a Hamletben,
Machbethben és Lear kiradlyban az 6smondak vildgat ta-
masztotta fel, Othello pedig Ujra az olasz renaissance targy-
korébe vezet. Ebben a periédusdban csak két vigjatékot irt:
a Troilus és Cressidat és a Szeget szeggel't, ez utébbi koze-
lebb &ll a tragédidhoz. Pesszimizmusa tet6fokat az Athéni
Timon-ban érte el.

Utolsé periddusanak szinmGvei (Pericles, Téli rege,
Cymbeline, A vihar) nem szamitva a VIII. Henriletj ezt az
alkalmi darabot, valamennyien abban a tragédian és komé-
dian, szenvedésen és realitdson tal fekvé mesevilagban jat-
szédnak le, ahol Shakespeare mindig a legotthonosabban
érezte magat és ahova uUgy latszik ekkor, megbékélve a vi-
laggal, végkép hazatalalt. Koltéi attitldje ekkor mar a va-
rézslo Prosperoé, aki rezigndlt nyugalommal parancsol a
szellemeknek, mignem varazspalcajat onként széttori.

Shakespeare mUvének értékére vonatkozélag az egy-
kordak kulénbdz6kép vélekedtek. Voltak nagyon lelkes tisz-
tel6i; de a legtekintélyesebb irék, az egyetemek kultarkoré-
b6l kin6tt szinpadi szerz6k, megvetették, mint szellemi par-
venlt, autodidakta mdveltségéért; Ben Jonson elismerte te-
hetségét, de ugy vélte, hogy nem tudott eléggé uralkodni
szertelen fantdzidjan. A XVII. szazadban Shakespeare da-
rabjai még éltek az angol szinpadon, de értékukrél nem
volt a kornak nagy véleménye. A XVIII. szazadtél kezdve
Shakespeare tisztelete egyre novekedett és tetéfokat a ro-
mantikdval érte el. A nagy romantikus Kritikusok konstrual-
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tdk meg azt a Shakespeare-képet, ami a koztudatban mind'
maig él.

Ma, amikor a romantikus mivészetfelfogdst minden
szempontbol revizi6 ald veszik, hogy meggyokerezett téve'
déseit helyreigazitsak, Shakespeare képét sem lehet a kon'
venciondalis mddon, a sokszor hallott formuldk Ujra ismét'
lésével megrajzolni; az irodalomtorténetiré els6 feladata,
hogy tiltakozzék bizonyos A&ltalanosan elfogadott tévedések
ellen.

A romantika Shakespearet fegyveril hasznalta fel a
klasszicizmus elleni harcadban, ezért minden kulondsebb
skrupulus nélkil Shakespearet romantikusnak  mindsitette
és belemagyaradzta Shakespearebe azokat az értékeket, me-
lyek a romantika legf6bb ideéljai voltak. igy nevezetesen
a pszicholégiai abrazold \észséget: igy keletkezett az a tétel,
hogy Shakespeare a vilagirodalom legnagyobb ,jellemraj’
zol6ja™, tovabba a filozéfiai elmélyedést: ebbdl ered az a
babona, hogy Shakespeare darabjainak mély és rejtett szim-
bolikus mondanivaléjuk van.

Az igazi Shakespearet a jellemrajzolas csak igen  kis
mértékben foglalkoztatta: csak olyankor, amikor egy hu-
manisztikus, theophrastosi értelemben vett jellemet akart

rajzolni; — tehat amikor egy komikus figurat konstrualt
valamely mulatsdgos emberi tulajdonsdg  kils6  jegyeinek
Osszeségébdl;  ilyen  ,jellem™  Falstaff, a melankolikus

Jacques, Polonius sth.; ezek is mindig mellékalakok és Kki-
I6nben itt sem bocsatkozott lélektani mélységekbe. Mint
igazi dramairét, nem is érdekelte 6t a lélek bels6 élete, ha-
nem csak ami szavakban és gesztusokban beléle megnyil-
vanul. Nagy figurdi, Hamlet, Macbeth, Brutus pedig egy-
altalan nem  jellemek”, annyira nem jellemek, mint
amennyire Michelangelo fresk6i nem ,életképek”. Hogy
alakjai lélektanilag igazak (ha nem is mindig), az Shake-
speare mdlvészetének az egyik természetes eredménye, de
nem a célja. Shakespearenek, a vilagirodalom legnagyobb
drdmairéjanak, a célja mindig drédmai cél volt, a végsékig
feszités és a katarzis. Ezt a célt nem lehet ,jellemzéssel” el-
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érni, a jellemzés kis jellemz§ adatok megfigyelését és Ossze-
allitasat, aprolékos részletmunkat kovetel meg. Bizonyos,
hogy sok genidlis apr6 megfigyelés van Shakespeare darab-
jaiban; de méltatlan dolog munkajanak kolosszusat ilyen
aprosagokért dicsérni; és pszicholdgiai éleslatas, elmélyedés
szempontjabdl nagyvonall, klasszikus alakjai nem is vehetik
fel a versenyt a nagy regényirék, Stendhal, Dosztojevszkij
vagy Proust embereivel.

Hasonl6képpen all a dolog Shakespeare mélységével. A
vildgirodalom nagyjai kozt alig akad még egy, akinek oly
kevéssé lett volna filozéfidja, vilagnézeti tartalma, mint
Shakespearenek. Alakjai szajdba sohasem adott mas igazsa-
gokat, mint amelyek az emberiség kozkincsét alkottdk mar
az 6 koraban is és ezeket sem 6 mondta, hanem az alakjai.
Rejtett bolcseséget is hidba keresni sorai  mogott; tudésok
életiiket toltotték Hamlet-magyarazassal, de minden ered-
ménylik csak belemagyardzas volt, mert Hamlet nem akar
tobbet jelenteni, mint amennyit szé szerint jelent: egy egy-
szeri tragédiat, aminek semmiféle tanulsdga nincsen. Hogy
Shakespeare dramai mogott mindegyre titokzatos és meg-
mérhetetlen mélységeket érziink, az nem azért van, mintha
valami mélységes gondolat rejtézkodnék mogéttik, hanem
azért, mert a tokéletes koltdi forma vardzsa, a Shakespeare-
darabok pératlan kolt6isége és dramaisaga, feltarja el6ttink,
kodos sejtelemként, az emberi léleknek, ©ndnmagunknak
belathatatlan mélységeit.

A romantika bels6 mdvészeti szandéka legf6képen a
regényre irdnyult, hiszen a mozgalom neve is a roméan-bol, a
regénybdl ered. Nem lehet csodalkozni tehat, hogy a roman-
tikusok mintaképlikben, Shakespeareben is regényir6i kvalita-
sokat tiszteltek: lélektani és gondolati mélységeket. Holott
Shakespeare igazi értékei dramai és lirai értékek, semmi sem
all olyan tavol téle, mint a regényszerd.

A drama értékét intenzitasa adja meg. Az intenzitas
Shakespearenél elsGsorban a drémai nyelv roppant feszité
erejét jelenti: a hasonlatokkal, merész képekkel, legigazibb
patosszal atf(itott dikci6, kuildndsen a nagy tragédidkban, szét-
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veti a mondatok és verssorok korlatait, folytonosan érezzik,
hogy egy hajszal vélaszt el a robbanastdl, a katasztrofatdl és
igy mar a nyelv megteremti azt a ,tragikus atmoszférat”,
ami a nagy drama titka. Ugyanez az intenzitas fesziti az
egyes jeleneteket és a jelenetekbdl konstrualédé dramai cse-
lekményt lélegzetfojtéan izgatéva és teszi Shakespearet a leg’
hatdsosabb szinpadi irévd. Ez az intenzitds rajzolja alakjait
életfolotti nagysaguva: életik intenzitdsaval mindig mintha
a halalraitéltek utolsé pillanatait élnék és ezért lesz szenve-
délyik és tragikus szenvedésik minden emberi szenvedély és
szenvedés hordozoéjava, jelképévé. Ez az intenzitds kelti fel az
emberben azt a gyokeres megrazkddtatast, azt a misztikus on-
magara-eszmélést, amit Aristoteles katharzisnak nevezett és
ami a drédma célja.

Mig dramai erejét legteljesebben tragédidiban érezzik,
tirai movészete leginkabb vigjatékaiban valésul meg. Az
igazi lira, ellentétben a draméval, nem a szenvedélybdl tap-
lalkozik, hanem valami meghatarozhatatlan, alkonyatszerd,
nem e vilagi, hermafrodita hangulatbél, ami 6rém és fajda-
lom, vagy és hazatalalas kilonos keveréke; és ezt a hangula-
tot Shakespeare tudta legjobban térbelivé, valdsagga tenni,
azaltal, hogy vigjatékaiban megteremtett egy mesevilagot.
Prospero szigetét, az ardennei erd6t, az Athén melletti lige-
tet, ahol Oberon és Titania talalkozik. Ezekre a boldog szi-
getekre, hova az emberi lélek 6rok vagya szall, a vagy egy
tisztabb, fiatalabb, Orokebb vildg utan, Shakespeare volt és
marad a legfébb lélekvezetd, évszazadokon é&t.

Shakespeare legtehetségesebb kortarsa és baratja Ben
Jonson (1573?— 1637) volt. Jonsont sokkal erdsebben at-
hatotta a humanizmus szelleme, mint Shakespearet, akinek
klasszikus m(veltsége Ugyszélvan csak Plutarchos forditasai-
nak ismeretére szoritkozott. Jonson mintaképe a klasszikus
drama és vigjaték volt és nehezére esett eleget tenni a kor
kovetelményeinek. Antik mintainak hatdsa alatt vigjatékaiban
6 csakugyan jellemeket rajzol: ,,Minden embert a maga
humoraban”, ahogy egyik vigjatékdnak a cime mondja, egy-
egy jellemzd kiloncség, hoébort koré rakja dssze részlet-
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megfigyelésekbdl alakjait, akik azonban, barmennyire is
»az életbél vannak ellesve”, vitalitdisban nem mérkézhetnek
Shakespeare alakjaival. Keser(i szatirikus, legjobb  darabjan
ban, a Volpone-ban, az emberi hitvanysag megddbbentd raj’
zat adja.

Shakespearerel nem zardédik le a nagy drémairok soro-
zata. Erzsébet kirdlyné uralkodasan tal, 1. Jakab alatt is to-'
vabb virdgzik. A fejlédés a realizmus felé vezet: elmarad a
szinpadro6l a clown, a vers mindinkdbb a prézanak ad helyet,
a mérhetetlen szenvedély helyett a szokatlan lesz az, ami a
kézbnséget vonzza.

Ezenkozben egyre névekszik a polgarsdg ellenszenve a
szinhdz ellen. Azok, akik az angol protestantizmus Ugyét
komolyan vették, a puritanok, minden eszkdzzel harcolnak
ellene. A szamos tamadé irat kozul leghiresebb  William
Prynne HistriomastiX'e (Szinészek ostora, 1632), melyben
Osszegy(jtott mindent, amit a szentatydk és az egyhazi irok
valaha a szinhazr6l mondtak. Ekkor még a szinhazat ban'
tani annyit jelentett, mint a kirdlysdgot bantani, Prynnet
szégyenoszlophoz kototték, fulét levagtak és  életfogytiglani
fogsagra itélték. De kilenc év mulva a parlament és vele a
puritanizmus gy6zedelmeskedett a kirdly folott és els6 dolga
volt a szinh&zakat becsukatni és a szinészeket vilagga szérni
Bzét. Ezzel az er6szakos ténnyel zéarddik le az angol drama
fénykora, ami egyuttal az irodalomnak is olyan magaslata
volt, mint talan csak a perikiesi Athen. Mikor 18 év mulva
Ujra Kinyitottdk a szinhazakat, a nagy virdgzas mar elher’
vadt, menthetetlenutl.
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A XVII. szézad angol torténelme harom természetesen
elhatarolt részre oszlik: 1625-ig, 1. Jakab uralkodadsa az
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Erzsébetékor egyenes folytatdsa és dekadencidja, ezért ezt az
id6szakot még az el6z6 fejezetben targyaltuk; 1625— 1660,
az 1. Karoly elleni harc, a forradalom és Cromwell, a puri-
tanizmus kora; a szadzad méasodik fele pedig a puritanizmus
ellenhatasa, a ,restauracié” kora. Puritanizmus és restauracio
azonban olyan kozeli rokonok, mint hatds és ellenhatas szok-
tak lenni. lIdérendben is nehéz elvalasztani a kett6t, hiszen a
puritanizmus legnagyobb irodalmi  manifesztaciéi:  Milton
Elveszett Paradicsoma és Bunyan Zarandoka, a restaurécio
kordban lattak napvilagot.

A XVI. szazad folyamén, a reformacié”™ tulajdonképpeni
szdzaddban, a vallasi kérdések kevéssé foglalkoztattdk az am
goi lelket; az egyetemes irodalom talan nem tud még egy gene*
réciét felmutatni, mely vallasi téren olyan kézombés lett
volna, mint Shakespeare és kortarsai. A reformacié e kor széa-
mara csak politikai és gazdasdgi kérdés volt. A vallasi, fele-
kezeti kérdés akkor lett dont6 fontossdgl probléméavd Anglia
szdmara, mikor az angol protestantizmus 6nmagaban  meg-
hasonlott, az episcopalis és a kisebb egyhazak hivei szétval-
tak és a puritanizmus érdeke mindinkabb 6sszeforrt az Gsz-
talyontudatra ébredé angol polgarsag érdekeivel. A kirélysag
elleni régi harc egyidére a polgarsag, a puritanizmus gy6zel-
mével végz6dott 1649-ben, amikor 1. Karoly a vérpadra
lépett.

Az angol vallasossag kilonos és héroikus Kkisérlete ko-
vetkezett most: a ,szentek koztarsasaga”, a puritanok ural-
ma, akik az allamot harcos és nevel§ egyhadzza igyekeztek at-
formalni. A Kkisérlet cs6dot mondott az emberi természeten;
de a puritanizmus az angol lélekben eltérulhetetlen nyomot
hagyott, a polgarsag lelki alkatdban mindmaig a puritdn er-
kolcsi szigorlsag, szarazsag, melankdlia és alszenteskedd haj-
lam a legjelentékenyebb emelet.

Amikor Cromwell haldla utdn a Stuartok visszatértek
az angol tronra, az orszag fellélekzett; a visszafojtott életorom
Gjra el6tért; de ez mar nem az Erzsébet-kor spontan, szerte-
len, teremtd oOrome volt. Az emberek nagyon is akartak
oralni, nagyon is sokat emlegették, hogy 0j aranykor jott el;
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tulajdonképen a Merry OIld England napjai visszahozhatatla-
nul elmultak, a puritani viharokban az angol nemzet jellege
megvaltozott: jézanna, hideggé, raciondlissa lett.

A puritanizmus nem kedvezett az irodalomnak: hiszen
a mulvészetek legtobb fajtajat, legtébb hangnemét mélyen eh
itélte. A restauracié6 szintén nem hozott magaval irodalmi
fellendiilést, mert minden iniciativa az udvar kezében volt,
az udvar pedig kulturdlis szempontbél a francia udvarnak a
fuggvénye volt. Az angol irodalom kénytelen volt udvari
irodalom lenni, ami sehogysem felelt meg az angol szellem
bels6 torvényeinek.

A puritan szellem legnagyobb irodalmi képvisel6je .John
Milton\ (1608— 1674), aki nemcsak o0sszefoglalja a kor ten-
denciait, mint Shakespeare, hanem azoknak egyedilall6 ki’
fejez6je és azonkivil sokkal tébb, mint a puritanizmus kol-
téje: az angol humanizmus is benne éri el a tet6fokét, stilus-
vagyainak teljes megvalésulasat; 6 az angol stilus legnagyobb
mestere.

Milton az angol irodalom legtudatosabb kolt6je: kora
ifjusagatol kezdve az irodalomnak szentelte életét és eszten-
dokig tarté mély és komoly studiummal késziilt magasztos
hivatasara; elsé pillanattél kezdve tudta, hogy valami olyant
fog alkotni, ami a Szellem 0Orok buszkesége lesz. Olaszor-
szagban volt tanulményudton, amikor a viharzé politikai ese-
mények elszélitottdk tanulményainak remeteségébdl. Meggy6-
z6dése azt kovetelte, hogy ezekben a sorsddnt6 napokban
fajo szivvel bucsat mondjon a koltészet maganyos gyonyord-
ségeinek és teljes er6vel résztvegyen a kizdelemben. Crom-
well titkara lett, a forradalom hivatalos ir6ja, langol6 vita-
iratok szerzBje; az Areopagitic<i-ban megvivta harcat a sajté-
szabadsagért, az . Ei\ono\lastesJoen (Képrombol6) megaka-
dalyozta, hogy a kivégzett kirdly emlékét idealizaljak és a
Pro Populo Anglicano, Defensiobhan megvédelmezte népét
Europa el6tt a kirdlygyilkossag vadjaval szemben. Mikor a
puritanizmus Ugye megbukott, Milton, testileg-lelkileg meg-
térve, megvakulva, ,fallen on evil days” (rossz napokra
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hullva) visszatért az elhagyott koltészethez és megvaldsitotta
ifjkora nagy célkit(izéseit.

Milton els6 koltéi korszaka, a forradalom el6tti id6, a
maguk nemében tokéletes, de kisebbszer(i mdiveket hozott
létre, mintegy késébbi munkainak preladiumait. L'Allegro
ciml versében az élet tiszta Oromeit, az Il Penseroso-ban
pedig a maganyossadg, az elmélyedés, a melankélia szépségeit
Unnepli; a mérleg a melankdlia felé silyed. Lycidas-a a pész'
torkoltészet avulé formajaban siratja egy koran elhalt barat’
jat és egyuttal dics6iti a kolté nehéz és mindenekfelett vald
hivatdsat. Szindarabja, a Masque vagy Comus szintén egy
avulé formét, az allegériat Gjitja fel; de ebben méar benne
van Milton centralis probléméja, az ember bels§ szabadsag'
harca az erkolcsi tisztasagért.

Ezutan kovetkezett a nagy szunet kolt6i alkotasaban,
Milton vitairatainak a kora, majd a bortdnbe vetésé, mignem
kiszabadulva, mindent6l elszakadva és elhagyatva, hozz&'
kezdett élete fém(ivéhez. Valamikor Arthus Kiralyrol akart
nagy nemzeti eposzt irni, de férfikora nagy megrazkodta'
tésai utdn mar csak egy targyat latott mélténak: a bibliai
torténetet. igy irta meg az Elveszett Paradicsomot (1667).

Ez a protestans Divind Comedia az els6 emberpar bin-
beesését targyalja. Kezd6dik az alvilag végtelen sivatagjaiban,
ahol a Satadn és tarsai visszanyerik eszméletiket a Nagy
Bukés utan, gyd(lést tartanak és elhatarozzak az emberi nem
megrontasat. Satdn maga megy felderit6 Gtra a foldre; a
pokol kapujat 6rzé két szdrnyeteg, a B(in, Satan kedvese és
a Halal, Satan fia, kiengedik és alakul6 vilagok végtelenjén
keresztulutazva Satan elérkezik a paradicsomba. Kozben
észrevették kozeledését, az Uristen meglatogatja Adamot és
Evat, hogy ovja 6ket. De ez nem hasznal, hidba mondja el
az arkangyal a lazadé angyalok végzetes harcat; az els6 em-
berpar blnbe esik, Eva testiessége és Adam mindent vallal6
lovagiassaga miatt.

A hatalmas .eposznak sok sajatossdga van. Milton azok
kozé tartozik, akik, mint Szent Agoston vagy Rousseau, be
vannak zarva 6non lelk(k o¢ridsi birodalmdba. Nem tudja
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visszatlikroztetni a vilag ezer szinét, minden Udit6 realizmus
hidnyzik kolteményéb6l. Nem tud belehelyezkedni a para-
dicsomi emberek egyszerliségébe: Adam és Eva, valamint a
velik térsalgé angyalok ép oly zordonan intellektudlisak, ép
oly mély vallasi és etikai problémaktél gyotortek, mint kol-
téjuk.

De azok sz&méra, akik bele tudnak hatolni a kéltemény
vilagéba, ezek a hibak eltdrpilnek. Minden m(vészrél azt
szoktdk mondani, hogy ,teremt6 tevékenységet” fejt ki, de
Milton csakugyan vildgokat teremtett, kozmoszt alkotott. Ha
nem is tudta olyan pontosan kijelélni minden égi és alvilagi
dolognak a helyét a nagy hierarchidban, mint a Kkatolikus
Dante, viziéi talan még hatalmasabbak, még félelmetesebbek.
Amit Dante felaprézott ezernyi részletrajzza, azt 6 egy kéz-
vonassal rajzolta meg: az alvilag ,,sotéten ég6” sivatagjait, a
kéoszt, a paradicsomot. Az angyalok és o6rdogok —seregei,
amint felvonulnak egymés ellen, valéban a vilag leghatalma-
sabb seregei és harcuk igazadn gigantomachia, oriasok harca.

Miltonnak sikerult megteremtenie egy 6rok alakot, a S&-
tdnt. Paradox moédon ennek a valladsos kolteménynek a Sa-
tdn a legvonzdébb alakja, éltetd kozéppontja; mert az 6 alak-
jéba vitt bele Milton legtobbet 6nmagabdl. Belevitte kolt6i
g6gjét a Satan torhetetlen g6gjébe és belevitte a puritan la-
zadd feneketlen elégedetlenségét a Satan kozmikus lazada-
sdba. A héskdltemény legmegrenditébb része, a Fényhez valé
invokéacion kival, melyben a megvakult Milton minden f&j-
dalma benne reszket, a Satdn monoldgja az els6 énekben,
amikor szdmot vetve mérhetetlen veszteségérél kimondja, hogy
a legfébb kincsét el nem veszitheti: 6nmagat. Ezzel kezd6-
dik az egyetemes irodalomban az az embertipus, amely késébb
uralkodéva valt, az egész vilaggal szembendllé dacos indivi-
dualista tipusa. Milton Satanja az 6se a Faustnak, Byron
alakjainak, Ibsennek és Nietzschének; illusztraciéja annak a
tételnek, hogy a romantika a protestantizmusbél szarmazik.

Milton stilusdnak szépsége egészen maés, mint Spenseré
vagy Shakespeareé: ezeknek stilusszépségét roppant gazdag-
saguk adta meg, Miltonét pedig az okonémia, az eszkdzok-
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kel valé feltétlen banni tudas. Idedlja a nagy antik stilusmd*
veszet volt és sorainak modern nyelven egészen csodalatos,
antikra emlékeztet§ zenéje van. Nyelvtanaban el6nyben ré'
szesiti a latinos szerkezeteket, sz&dm(zi a rimek kozépkori és
a metaforak barokk ékszerét a vers testérél; az egyszer(
blank versekben puritan tisztasagban magéanak a lényegnek,
a mondatnak Kkell hatnia.

Az Elveszett Paradicsom folytatdsa, a Visszanyert Pa-
radicsom, mar nem tudja megtartani azt a magaslatot, me'
lyet Milton nagy eposzaban elért. A stilusnak ezt a teljessé’
gét csak élete legvégén irt dramajanak, a Samson Agonistes’
nek egyes részeiben tudta UGjra elérni. Samson Agonistes go'
rog tragédia, korusokkal és antik méltosagl versekkel; Mik
ton ebben 0Osszefoglalja még egyszer mondanivaléit: a legy6"
z0tt lazadok torhetetlen dacat, megvetését az emberi gyom
geség megtestesitdi, a nék irant és rajongdsat az antik szép'
ségekeért.

Az angol protestantizmus maésik nagy ir6ja, John Bu-
nyan (1628—1688) mlvészi értékre nézve  dsszehasonlit’
hatatlanul kisebb, mint Milton, de népszer(isége, elterjedése
sokkal nagyobb és fém(ve, a Pilgrim’s Progress (A zarandok
Gtja) mindmaig allandé olvasmanya az angol és amerikai
népnek, legkivalt a gyermekeknek. Frisseségébdl nem vesztett
a szdzadok folyaméan és igen nagy szerepet jatszott az am

A Pilgrim’s Progress (1676) allegorikus regény: hése,
Christian (Keresztény) egy égi intés kovetkeztében elhagyja
hazajat, a Pusztulas Varosat, hogy az Egi Varosba zarando-
koljon. Utkézben szamos megprobaltatason esik at: belehull
a Csiiggedés Mocsaraba, a Kétségbeesés Orias kastélyaba ke’
ril fogolyként, kalodaba zarjak a HiUsag Vasaran, szadmos
csalé aldozataul esik, baratai elhagyjak vagy meghalnak, mig
végre utolsé tarsaval, Reményteljessel, elérkezik a Hidnélkuli
Mély Foly6, a halal partjara; atkelve a folyon, feltarul
elétte egy ragyogé hegyen az égi Jeruzsdlem. A m( masodik,
kevésbbé sikerult része, lednyanak, Christiananak torténetét
foglalja magéaban.
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Az allegorikus torténet, amint a vazlatabol is lathato,
rendkivil naiv, primitivebb, mint a kozépkori allegériak:
hiszen minden allegorikus alak a tulajdon nevén van ne*
vezve, Ugy hogy értelmét kitaldlni semmiféle logikai &romet
nem okoz; stilusa és eljarasa az Udv-hadsereg stilusanak az
6se. De szépsége éppen ebben a paratlan egyszer(iségében
van; az allegoria annyira atlatsz6, hogy mar meg is sz(inik
allegoria lenni. Nyilvanvalé, hogy Christian a keresztény
hivé, annyira nyilvanval6, hogy nem is kell erre az allego’
rikus értelemre gondolni, hanem egyszerlen egy utaz6 nah
vul csodalatos kalandjait kovetjuk; és minden egyes alakja
eleget tett allegorikus kotelességének azzal, hogy bemutatko’
zott: ezutdn Vilagi Bolcs ar, vagy az ifji Tudatlansag meg-
szinnek allegorikus alakok lenni, hanem jellegzetes angol
egyéniségekké valnak. Szélesen ironikus rajzukkal 6k a
realista angol regényalakok &sei.

A szinpadi irodalom t6bbé nem tudta elérni az Erzsébet'
kor magaslatat. Ottway és Lee az erzsébetkori tradiciok foly*
tatasaval kisérleteztek, Dryden pedig, a kor legmozgékonyabb
szelleme, megprobalta az angol szinpad hagyomanyait
a francia Klasszikus dramaval &sszeegyeztetni. Francia
mintdra rimes és ,szabalyos” dramakat irt, de angol
hagyomanyokat kovetve, er6s, szenvedélyes szinpadi akcidval.
Mindazondltal a két irany, a drdma két orok, ellentétes lehe'
tésége, a klasszikus drama, mely a lényeget emeli ki az élet
sokféleségének rovasara és az angol drama, mely az élet
mérhetetlen gazdagsagat és intenzitasat fejezi ki, nem bizo-
nylltak osszebékithet6knek. A kor igazan jellemz6 szinpadi
szerz6i Wycherley és Congreve, akik az erzsébetkori mese’
vigjaték helyébe a francias jellemvigjatékot vitték a szin-
padra. Ez a vigjaték meglehetésen szabad és cinikus volt; a
fels6bb osztalyok skrupulustalan erkolcsiségébdl nétt ki. Ki
is valtotta a polgari osztaly moralis felzGdulasat, melynek
legf6bb sz6szél6ja ezattal Jeremy Collier lelkész  1698'ban,
kinek a fellépése oly energikus volt, hogy ugyszélvan
lehetetlenné tette ezt a vigjatéktipust. Kénytelen volt helyet
adni a polgari, szentimentdlis szinminek.
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A restauraci6 koranak legfontosabb iréi egyénisége John
Dryden (1631—1700), az udvari kélté és irodalmi diktator.
Dryden egyénisége és koltészete igen oOsszetett; vilagfelfogasa
is sokszor véltozott. Cromwell haldlakor nagy elégidban gyi-
sz6lta a forradalom vezérét, de azutan Astraea Redux-jaban
lelkesen Unnepelte a visszatért Stuartokat. Eleinte az anglikan
egyhaz nagy kolt6i védelmez6je volt, majd mikor Il. Jakab
személyében katolikus uralkodé kerilt a trénra, visszatért az
egyhdzhoz. Amellett nem lehet feltétlenil koponyegforgaté'
nak mondani: mert buzgd katolikus maradt akkor is, amikor
ez méar egyéaltaldban nem volt kedvez6 dolog Anghaban.

Koltészete is igen sokoldalt: fiatalkordban, hogy pén:.t
keressen, szinm('irassal foglalkozott; férfikoraban, mint ud’
vari kolté a szatirat és a hitvitazd koltészetet mlivelte; ehhez
a racionalista koltészethez és a kritikahoz volt legtobb tehet
sége. Oregkoraban, amikor népszeriisége sziinGben volt és
katolicizmusa miatt kegyvesztett lett, 6dakkal és forditasok’
kai foglalkozott.

De nemcsak mi(fajaiban, hanem kélt6i stilusaban is van
valami osszetett, hibrid, talan atmeneti. Emlitettik, hogy a
dréméban mikép probalta meg a francia és az angol tipust
Osszeoivasztani. Ez a torekvés egész koltdi stilusat is jellemzi.
A kor szelleme, lényének racionalizmusa, veleszuletett rend'
fanatizmusa és az uralkodé francia divat a klasszikus stilus
megteremtésére vezették; 6 harcolt legélesebben a korabbi koéb
t6k szertelenségei ellen; az angol verset szabalyos, kiegyen'
sulyozott verssé tette, csaknem kotelez6vé téve a klasszicisztbh
kus ,,heroic couplet”, a tizszétagos jambikus rimpar hasznala'
tat. De sosem tagadta meg tehetségének angolos és barok
sajatsagait sem: szeretetét az erds szinek, a frappans képek
irdnt époly kevéssé, mint naiv allegorizal6 hajlamat.

Legnevezetesebb m(vei hosszd torténelmi és szatirikus
kolteményei: az Armus Mirabilis, melyben az 1666'0s esz'
tend6 nagy eseményeit kronikdzza, az. Absolon and Achi-
tophel (1681—1682), melyben bibliai alakok maszkjaban a
Shaftesbury'féle &sszeeskiivést mondja el, tovabba a The
Hind and the Panther (Az 6z és a parduc, 1687), melyben
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a katolikus egyhédz, mint 6z, vitatkozik az anglikdn parduccal.
Dryden milvei ma mar kevéssé vonzo olvasmanyok,
aminthogy Ugyszélvan minden, amit e kor kolt6i alkottak,
tavol A&ll télunk. A Kkor prézai movei sokkal elevenebbek
maradtak, nevezetesen Bunyanon Kkivil azok a szerzék, akik
nem irodalmi célzattal irtak, tehat a kor barok és klasszikus
modorossagatél mentek. igy kuléndsen a nagy naplé-irok,
Evelyn (1620— 1706) és Pepys (1632—1704); egyik sem
szandékozta napldjat nyilvanossagra hozni, Pepys nehezen
megfejthetd titkosirassal irt; mindkett6juket csak a XIX. sz&-
zadban adtdk ki, mindketten regénynél sokkal érdekesebben
tikrézik vissza ennek a mozgalmas kornak az életét.

V.

XVIIl. SZAZAD

Azok a gondolati és formai tendencidk, melyek a restau-
raci6 korat oly élesen elkulonitik a régebbi irodalomtél, a
XVIII. szazad folyaman értek meg teljességiikre. A raciona-
lizmus a XVIII. szdzadban diadalmaskodott a szellem vala-
mennyi teriiletén. Ez a szézad hitt benne, hogy az Esz, a
Felvilagosodas egyediil képes arra, hogy az emberiséget bol-
dogga tegye és hogy iddvel boldogga is fogja tenni. A racio-
nalizmus, mint formaalkot6 elv megteremtette az angol
klasszicizmust® mint gondolatalkoté elv az angol filozéfia
legjelentékenyebb mdiveit, mint politikai elv az Egyesilt-Alla-
mok alkotmanyat.

A racionalista vilaglatas és vilagérzés legfébb hatasa az
volt, hogy az irodalmat kozelebb hozta a hétkdznaphoz. Az
angol klasszicizmus formailag, a stilus és szdmegvélogatas ké-
nyessége A&ltal, eltavolodott ugyan a hétkdznap nyelvétdl, de
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szellemben kozelebb jétt hozza, szam(izve a koltészetbdl volta’
képeni éltet6 elemeit, melyek nem hajthatok a jézan ész
uralma ala: a heroikus szenvedélyeket, a teremt§ fantaziat,
a szavak szabad aramlédsat. A racionalista koltészet térvénye
a vildgossag és az észszer(iség, nem Kkeresi az igazi koltészet
irraciondlis nagy megrazkédtatasat, hanem okos és hasznos
célokat tliz maga elé: gydnyorkddtetve akar oktatni.

Az angoloknal az oktat6 mozzanat még sokkal erdsebb,
mint a francia klasszicizmusban: igy hozza ezt magaval az a
tarsadalmi atalakulds, melynek kifejez6je a XVIII. szdzad
irodalma. A masodik angol forradalommal (1688) uralomra
jutott az angol polgarsag, és pedig a gazdag polgarsag, mely
a nemességgel egyetértésben akart élni és vele lehetéleg 6ssze’
olvadni. Ezt az osztdlyt Anglidban is a bolcs és kissé szaraz
jézansdg, a szertelent6l valé iszonyodas, enyhe szentimentaliz'
mus és a torvények tisztelete jellemzi; az 6 lelkiségik tukrozé'
dik vissza az irodalom moralizal6 hangjaban.

Klasszicizmus

Az angol XVIII. sz&zad szelleme egy kilén kdnyvtipust
teremtett maganak, mely a teremt§ képzeletr6l eleve le'
mondva, a hétkdznap szintjére helyezkedett és a mivészi forma
stilizdlé kényszere nélkil fejthette ki oktatdé tendencidit. Ez
a konyvtipus az 4 n. morélis folyéirat, a kor legjellegzetesebb
irodalmi formaja. Megteremtje Daniel Defoe, (1659— 1731)
volt, akit az utékor csupan mint a_Robinson Crusoe szerz6jét
ismer; Defoe a maga koranak egyik legmozgékonyabb, leg-
harciasabb egyénisége volt, politikai eszméiért szamos uldoz'
tetést szenvedett és érdekikben faradhatatlan propagandat
fejtett ki; politikai célzattal inditotta meg a The Review-t is
1704'ben, az elsé angol ,szer(iéit, folydiratot. De az igazi
folyéiratok, a Tatler (1709—1711) és a Spectator voltak,
melyek szerkeszt6ik nevét Eurdpaszerte ismertté tették.

A két folydirat tarsszerz6i, Joseph Addison (1672—
1719) és Richard Steele (1672— 1729) azt a célt tlzték ma'
guk elé, hogy ,szam(izzék a biint és a tudatlansagot Nagy-

Szerb
3
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Britanniabo6l”, amint a Spectator mondta. Célkit(izésiikben
tehat a Felvilagosodas szelleme egyesult az angol polgarsag
mordlis hajlamaival. Céljukat a kor szellemének megfeleléen
az irénia és a kritika eszkozeivel akartdk elérni; a Spectator
és a Tatler ,keretmeséje” az, hogy néhany ember idénkint
Osszell és mindenki a maga tarsadalmi rétege szempontjabol
hozzasz6l a vilag dolgaihoz. Ezek az allandé alakok atmentek
az angol koztudatba. Addison és Steele nem voltak alkotd
mivészek; de kritikai szempontjaikkal 6ridsi szerepet jatszot'
tak nemcsak az angol, hanem az eurdpai irodalom kialakuld'
sdban: tipikus alakjaikkal mintat szolgaltattak a nagy regény’
ir6k szamara, kik szintén legjobban szerettek tarsadalmi ti*
pusokat szerepeltetni; mordlis kritikdjukkal lehetetlenné tét'
ték az alacsony erkélesti, alfrancias irodalmat, melyet a
restauracié hagyott Orokségul; Shakespeare, Milton és a bah
laddk G méltatdsa altal el6készitették a romantika atjat; a
polgarsagot belevontak az irodalomba, mint olvasét és mint
az irodalom targyat; és ami a legfontosabb; az urbanitas, a
bels6 nyugalom, a sztoikus szilardsadg erényeinek folytonos
dics6itésével kialakitottdk az angol gentleman maig érvényes
fogalmat.

A jozansag szelleme a sz6 szoros értelmében vett kolté'
szét szdmara nem volt elény6s. Amikor angol klasszicizmus'
rél beszélink, ezzel korantsem akarunk valami értéket Kki'
fejezni. A ,klasszicizmus” fogalma az irodalomtudomanyban
mar jo ideje nem jelent értéket, hanem egy mdvészi irényt,
egy stilust: azoknak az iranyat, akik Ugy gondoltdk, hogy
mivészetiikben oOrok'érvényl, az antik kolt6kbdl és a termé’
szetes észb6l levezethet szabalyo\at kovetnek és hogy mivik
értéke attél fligg, mennyire tudjdk magukat ezekhez a sza-
balyokhoz tartani. A francia és a német klasszicizmus valéban
klasszikus értékeket, az illet6 irodalmak legnagyobb mudveit
hozta létre; Anglidban azonban nem bizonyult termékenynek.

Legkivalébb klasszikus kolt6juk, Alexander Pope, (1688
—1744) nem érte ut6i értékben a félklasszikus Dryden-t,
s6t az utokor kétségbevonta, hogy egyéaltalan kolt6 volt.
Koltészete stilus- és formaszabalyok gondos betartadsabél, a
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,»KOIt6i  dikci6” és az angol verselés kimdvelésébdl allott;
élete pedig kicsinyes, de elkeseredett irodalmi és politikai har
cokbol, melyek jellemét nem a legszebb szinben mutatjak.

Hirnevét annak kdoszonhette, hogy leforditotta angolra
az llidszt. Ezt a Kklasszicizalt Homerost késébb épugy meg-
hamisitottnak tekintették, mint Pope Shakespeare-kiadésait,
melyekben a szoveget, a klasszicisztikus izlésnek megfeleléen
onkényesen megvaltoztatta. Onalld kolteményei: The Rape
of the Loc\ (a Furtrablas) c. komikus éposza (1712), Essay
on Criticism és Essay on Man. c. tankoélteményei a maguk
kordban a joizlés példaképei voltak; ma, mar mdfajuk miatt
is, olvashatatlanok.

Az angol Kklasszicizmus alapvet6 racionalizmusanal fogva
sokkal erdsebb volt a kritikdban, az elemzésben és fékép a
tarsalgds mdvészetében, semmint az alkotd6 mUvészetben. Ezé-
két az elényds oldalait legteljesebben utolsé képviseljében,
_Samuel Johnsorriban valdsitotta meg (1709— 1784). Doctor
Johnson, amint nevezni szokték, csak egy maradandé mdlvet
alkotott, hires Szétarat, mellyel o6rok idékre szabalyozni
akarta az angol nyelvhasznalatot. De ennél is sokkal mara-
danddébbnak bizonyult az a m(, melyet ugyan nem ¢ irt,
hanem 6rdla irt tanitvanya, Boswell (1740— 1790) The Life
of Sémuel Johnson (S. J. élete) cimen. Megelevenedik
el6ttink a Doctor kulonckodd, antik  értelemben  ci-
mkus alakja, igénytelenségében, elhanyagolt o&ltdzetében, cs6
délatos batorsdga, mellyel a legkecsesebb rokokélidékben ot
romba, nyersen 6szinte és a szokasokkal nemtér6d6 mert
lenni, mivel tudta, hogy szellemességével mindent jova tesz.
Abban a szazadban, mely a beszélgetést miivészetté fejlesz'
tette, Anglia legjobb tarsalgdja volt.

A kritika terén teremtette meg az angol klasszikus szel'
lem egyetlen igazi remekm(vét: a Gulliver Utazasait (1720—
1726). Ez nem irodalmi, nem is tarsadalmi kritika, hanem
az emberiség altaldnos és megdobbentéen keser(i  biralata.
Szerz6je, Jonathan Swift (1667— 1745), nagyon ambiciézus
ember volt, aki sok csalddédson és mell6ztetésen ment
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keresetill; bizonyos fokig ez magyardzza meg a Gulliver alap-
irAnyat, de még inkadbb koranak féktelen, hideg érte-
lem-kultusza: a jozan és igazan éles ész szemében az emberek
vilaga csakugyan mérhetetlenll ostobanak latszik.

A lilipatiak birodalmaban Swift Angliat gunyolja ki, a
whigek és toryk végtelen és értelmét vesztett kiizdelme miatt,
az oriasok birodalmaban ugyancsak Angliat; harmadik kényve,
mely a Repllé-Szigeten jatszédik, a természettudomanyok
tlltengését és a tudésok nagyképliségét ostorozza; az irdnia
a tet6fokat a legkivalébb, a negyedik részben éri el, mely-
nek szinhelye a nemes lovak orszéga. Itt nyilvanul meg fenn-
tartds nélkil Swift kegyetlen itélete az emberi nemrél: a ne-
mes lovak elmondjak lestjté véleményiiket a yahookroél, az
emberekrél, akiket a nemes lovak orszagaban utélatos és os-
toba szokéasaik miatt a legalacsonyabb sorban tartanak. Swift
életének egész tartalma, minden konyvének legf6bb mondani-
valéja itt van 0Osszeslritve, a Gulliver negyedik része talan az
egyetemes irodalom legkeser(ibb, legembertelenebb irasa. Aki
ezt irta, Ogyszélvan kikapcsolta magat minden emberi szoli-
daritéasbol.

Swifttel szemben az utékor is gonoszul és ironikusan
jart el: a vilag legkegyetlenebb szatirdja halhatatlan gyer-
mekkdényv gyanant él tovabb.

Az angol Klasszicizmus kritikus és ironikus szelleme k-
I6ndsen otthon érezte magat a politi\ai pamfletben, a kor
egyik legelevenebb és legnépszer(ibb irodalmi forméajaban,
melyet a klasszicizmus regényiréi, Swift és Defoe is kedvvel
és kitlin6 tehetséggel mdveltek. A politikai pamflet volt a
kor firéinak legfontosabb jovedelmi forrasa: a két harcban
allé nagy angol part, a toryk és a whigek ugyanis jol meg-
fizették azt, aki tollaval Ugylket szolgalta. Swift is életének
kilénboz6 idészakaiban hol az egyik, hol a masik part szol-
galatdban allt, de a legnagyobb hatast az Onzetlenul irt Dra-
pier’s Letters-szel érte el, melyben szlkebb hazajanak, ir-
orszagnak védelmére sietett. Az igen nagyszamu pamflet ko-
zul kivalnak a Janius-féle levelek, melyeknek szerzgjét mind-
maig homaly fedi, bar valdszininek latszik, hogy Sir Philip
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Francis irta 6ket. Ezeknek a leveleknek a politikai aktualitasa
régen elmdlt; de még mindig vonzé és érdekes latvany, ho-
gyan 0ltézik bennik a kor politikai lelkesedése klasszikus,
rémai ruhakba, hogyan o6lti fel a sztoikusok, Seneca és Plu-
tarchos méltoséagteljes gesztusait, azt az érces politikai stilust,
mely a francia forradalom stilusa lett és nalunk Kolcseyé.

Polgari irodalom. Regénye\

A nagy angol regényirék sorat voltaképpen Defoe és
Swift nyitjdAk meg. De ezekbdl a genidlisan nagyvonall irék’
b6l még hidnyzott a modern regénytipus legjellemzébb vo'
nasa, a részletekbe mend lélekrajzolds, a lelki Kism(vészet. A
pszicholdgiai érzék kifejlddése parhuzamosan haladt a pol-
garsag Ontudatanak fejlédésével. A polgarosztaly, a polgari
erények idealizdldsa a szinpadon indult meg: az Addison és
Steele altal kezdett erkélcstisztit6 mozgalom el6szér a szin'
padon teremtette meg a polgari drdma tipusat, melynek els6
nagy képvisel6je George Lillo.The London Merchant-je (A
londoni kereskedd, 1731) volt; benne az erényes polgar
diadalmaskodik a romlott arisztokrata folott.

Ez lesz a legf6bb témaja a modern regény megteremté*
jénck, Samuel Richardson-mk is (1689—1761). Nagy re'
gényeiben, melyek a szentimentéalis Eurépaban konnyek &ra'
datat csaltak el6, Pamela-ban (1741) és Clarissa Harlowe-
ban (1748) egy-egy artatlan és minden polgéri erényekkel
ékes polgarledny  szenved egy nemes ember gonosz
szenvedélye miatt. Richardson regényeiben a volt arisztokra'
tikus idedl mar teljesen atadta helyét a polgari emberidedl’
nak: a becsilet helyét a becslletesség, a batorsag helyét az
Ovatossag, a tisztasdg helyét az okos tisztesség foglalta el az
Uj értékrendszerben. A szenvedélyek helyét pedig az érzek
mek: Richardsonnal diadalmaskodik a szentimentalizmus, az
érzelmek tudatos apolgatdsa és kultusza Eurdpaban.

De siketének titka nemcsak (j ember' és életidealjaban
rejlett, hanem talan még fokozottabb mértékben Uj mlivészet-
technikai eljarasdban. Richardson nem torekszik tobbé pathe-
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tikus nagyvonallsagra, életfolotti életek abrazolasara, mint a
régebbi, arisztokratikus kultira ir6i: a lélekdbrazolast koze'
lebb hozta a mindennaphoz, mindennapi embereket rajzolt a
maguk mindennapi életében, apré, jellemzd vonasok &ssze-
rakésa, finom részletmunka altal. Ez a lélekrajzol6 eljaras ép-
ugy megfelel a polgarsdg izlésének, mint ahogy Shake-
speare vagy Milton moédja megfelelt az arisztokratikus izlés-
nek. Richardson alakjai ugyan még hamis alakok, tulsagosan
jok vagy tulsagosan rosszak; de az eljaras, ahogyan megeleve-
niti 6ket, mar a modern regény eljarasa.

Ami Richardsonb6l még hidnyzott, a helyes Iéleklatast
megtalélta ndla nagyobb kovet6je és ellenfele, Henry Fielding
(1707—1774). Fielding, mint szinm(ir6 és pamfletista kezdte
iréi palyajat és Richardson regényeinek a sikere csabitotta
regényirésra. Felhaboritotta Richardson regényeinek hamis,
szentimentalis ember-abrazolasa és meg akarta mutatni, hogy
milyenek az emberek igazan: nagyobbara hipokritak, vagy ha
tisztességes emberek is, akkor is kulonos keverékei a jo és
rossz tulajdonsagoknak, mindenesetre azonban gydnge embe-
rek, kiknek tetteit nem annyira akaratuk, mint inkabb kilsé
korilmények iranyitjak. Az iré attit(idje veluk szemben nem
lehet mas, mint bizonyos joakaratd irénia: nem szabad meg-
hatédni latszélag nagylelkd cselekedeteiken, de nem szabad
konydrtelenul itélkezni botlasaik folott sem.

Legf6bb miive a hatalmas Tom Jones (1749), az angol
realizmus els6 nagy alkotasa, mely igazvoltat és meséjének
mind emberi, mind regényszerli érdekességét a mai napig
teljes mértékben megdrizte. Ez a regény egy igen bonyodal-
mas, a XVIII. szazadban olyannyira kedvelt pikareszk (csa-
vargokrol sz6l6) meseszovés keretében mutatja be a Fielding
szerint alapvet6 két embertipust: a jo, de gyonge embert és a
hipokritat és ezek o6rok harcat. A torténet hése az irodalom-
nak talan elsé igazan ,emberi” alakja a sz6 modern natu-
ralista értelmében: egy ember, aki folott egészében véve nem
lehet erkélcsi fitéletet mondani, legfeljebb egyes tettei folott,
de tettei lényét6l tébbnyire nagyon flggetlen, ,esetleges”
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tettek. Ennek az Gj, realisztikusan meglatott embertipusnak
a megteremtésében van Fielding legfébb érdeme.

Fieldinggel rokon-tehetség volt Tobias Smollett (1721—
1771); szintén igen sok realitasérzékkel volt megaldva, de
kevésbbé tudott szabadulni a kalandregény konvencioitdl,
semmint Fielding. Tengerész-orvos volt és legtébb regénye a
tengerész-élettel foglalkozik, igy hires Roderic\ Random'ja.
Humphrey Clin\er-ben 6 is teljesen a tarsadalmi irénianak
szenteli magat, mint Fielding.

Fielding mellett a masik igazi nagy regényiré Lawrence
Sterne (1713—1768) volt. O a regényirasnak egy egészen
més tipusat alapitotta meg: nem az objektiv, kivilrél ellen®
6rizhetd igazsagot, alakjainak életszer(i megrajzolasat kereste,
hanem a szubjektiv, a szellemi igazsagot; nem az életet
akarta visszaadni, amint a vilagban lefolyik, hanem a gon-
dolatok vilagat, amint az emberi szellemben egymasra ko-
vetkeznek. A regénybdl gyszélvan teljesen kikapcsolta a
mesét: pl. Tristram Shandy'ben, oOnéletrajzi regényében, a
regény fele a hés sziletésének el6zményeit, sziletését és meg-
kereszteltetését targyalja. Masik hires regénye, a téredékben
maradt Sentimental Journey, franciaorszagi Utjat irja le: ez
az els6 utleirds, melyben ugyszélvan semmit sem tudunk meg
az atutazott varosokrol, de annal tobbet az atutazé iroérol.
cl: kozbeszOtt torténetek, elmélkedések, egész novellak, pré-
dikaciok, versek, stb. Olykor egy-egy oldal Uresen marad,
hogy a hds életének eseménytelenségét fejezze ki, olykor
egy egész oldal fekete, hogy a hds szomorusagat érzékeltesse.
Nem igyekszik realisztikus jellemzésre: alakjai csak egy-egy
kulonos rogeszmében élnek és egyes szentimentdlis jelene-
tekben. Népszer(iségét kordban szentimentalizmusanak ko-
szbnhette; sajatos regényir6i technikdja csak késébb talalt
megértére és utanzéra a német Jean Paulban. Az altala meg-
teremtett regénytipus, a szabad asszociaciok regénye, leg-
Gjabban kezd UGjra tért hdéditani.

Mellette a kor masik kedvence Oliver Goldsmith volt
(1728— 1774), szamos szép vers, mulatsagos és nagysikerd
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vigjaték (She Stoops to Conquer) szerz6je, de hirét els6-
sorban regényének, a Vicar of Wa”e/ield-nek koszonhette.
Ebben a regényben mar a Rousseauval bekévetkezd nagy kor-
fordulat veti elére arnyékat, de még igen szelid forméban:
a varoslaké ember visszasévargasa a falu egyszer(i élete utan
inspiralta ezt a regényt, mely egy végtelenul jolelkii angol
vidéki lelkész megprébéltatdsainak a torténete. A konyv
rendkivul er8s hatassal volt Eurdpdban mindazokra, akik a
korfordulatot ~ atélték, akik preromantikus mdédon vissza
akartak térni a természethez: igy Goetbere is.

A preromantila

A XVIII. szazad kozepén izlésvaltozas indul meg vala-
mennyi m(ivészetben, és ez az izlésvaltozas a kozeled6 roman-
tikus mozgalom el6jele. igy mindenekel6tt a racionalizmus
egyoldalt értelemkultusza reakcioként megszili a szentimen-
talizmus egyoldalt érzelem\ultuszat, melynek diadalat lattuk
mar a regényben és a draméban. Az irodalom, és a lélek alta-
laban, ezentdl szivesen keresi fel a birodalmakat, melyeket
érzelmekkel atitatottnak hisz, mert beléjik tudja vetiteni a
sajat érzelmeit: a multat és a természetet. A malt és a ter-
mészet egylittes tiszteletébdl szarmazik a preromantika legfébb
elgondoldsa, melyet Rousseau fejezett ki legélesebben: hogy
valamikor a vildg kezdetén az emberek mind jok voltak, ami-
kor még mind a természet o6lén éltek; a tarsadalmi élet, a
konvencidk, teszik az embert gonosszad. Aki tehat szakitani
tud a konvencidkkal, bels6 magéaban visszatérhet az &sok
egyszerliségéhez és szivjésagédhoz. Ez valik most az emberek
erkolcsi idealjava.

Ennek az elgondoldsnak az alapjan kezdik megbecsulni
azt a tarsadalmi osztalyt, amely még legkozelebb &ll az &sok-
hoz: a népet, és egylttal a népmivészetet. Ez a héarom
egyutthaté: a torténelmi mdalt irant vald érzék és lelkesedés,
a konvenciokat legy6z6 természetesség kultusza, tovabba a
népmdveészet példaja, hozta létre a preromantika mdivészet-
felfogasat, mely kisebb modositasokkal késébb a romantika



PREROMANTIKA 41

mdvészetfelfogasa lett. Az U0j mf(ivészetfelfogasnak a lényege
az eredetiség, a spontaneitds tisztelete: eddig a kolt6 mindig
utdnozni akart, vagy a természetet vagy az antik mlvészetet;
ezentll az 6nmaga belsé sugallatait, az ihletet kell kdvetnie.
Eddig az ir6 folytonosan vigyazott a szabalyok betartasara;
most kimondjak azt az elvet, hogy a zseni folotte all a sza-
balyoknak. Ez a gondolat, mely elméletben bizonyos fokig
mar Addisonnal és Steelenél is fellelhetd, de csak a szazad
hatvanas-hetvenes éveiben érik meg, csakugyan a koltészet
megUjulasara vezetett; felszabaditotta a szabad asszociaciokat,
a teremtd képzelet jatékat, melybdl minden igazi koltészet
taplalkozik. Felszabaditotta a hasonlatokat, a szavakat, a vers-
formékat a klasszicizmus bilincseib6l és visszavezette az angol
koltészetet Shakespeare és Milton 6rok forrasaihoz.

A preromantika igazi terlilete a koltészet. Itt jelentke'
zett el6szor az Uj természetérzés James Thomson (1700—
1748) verseiben: legf6bb m(ive, The Seasons, a személyesen
atélt, személyes megfigyelések alapjan megrajzolt természet
képeit mutatja be Milton versmértékében, a blan\ verse-ben,
szakitva az angol klasszikus formaval, a heroic couplet'tel. A
kolt6i nyelvhasznalat azonban még Thomsonnal és valamennyi
preromantikus tarsanal megmarad klasszikusnak: a ,,poétikus
dikci6” szabdlyai szerint vélogatja kényeskedd szavait és szd'
képeit.

Edward Young (1683—1767), a kor legolvasottabb kob
téje, kitunden illusztralja azt a tételt, hogy a romantika lelki
gyokereit a protestantizmusban kell keresni: az 6 Ejsza\ai
flight Thoughts, 1744) mintegy &atmenetet alkotnak a ha-
lallal és tulvilaggal fenyeget6, blinbanatra inté puritan pré'
dikacié és a preromantikusan szentimentdlis koltészet kozott.
Young hatalmas terjedelm( kélteménye pregnans Kkifejezése
a preromantikus haldlvagynak, mely egyudttal halalfélelem is;
6 egyik megalapitdja annak a nagy eurdpai szimféniava no'
vekedd halal-kdltészetnek, mely a XVIII. szdzad masodik fe-
lében felcsendilt. Ez a halalkoltészet inkdbb csak névleges
kapcsolatban van a keresztény tilvilag-gondolattal: itt tulaj-
donképen ©&nmagukért val6 érzelmek szerepelnek, a szenti-
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mentélis kor bankdédni akar a banat kedvéért és ezzel a ba-
nattal akarja kifejezni a romantikus lélek elhagyatottsagat,
az individuum 06rokds egyedillétét és azt a vilagtél valo eb
tavolodast, nyugtalanité otthontalansadgot, ami a romantikus
életérzés alapja. Young Ejszakain kivill igen fontos essayje:
On Original Composition (Az eredeti alkotasrél), mely a
preromantikus esztétika egyik els6 megnyilvanulasa.

A preromantikus lélek legkdltSibb Kifejez6je Thomas
Cray volt (1716—1771), kinek Falusi Temet6ben Irt Elé
gidja minden preromantikus gondolatot magéban foglal, Ugy-
szolvan a kor lirai kézikényve. O vezette be a koltészetbe a
skandinav mitholdgiat, mellyel Eurépa ebben az idében is’
merkedett meg, tovdbba a walesi bardokat eldszor 6 tette
meg tragikus alakokka. Vele igen rokon, de még az 6vénél
is lagyabb és finomabb Wailliam Collins (1721—1759) kob
tészete.

Gray koltészetét erésen inspirdlta mar a kor érdekl6dése
a régi irodalom és muvészet emlékei irant. Baratja, Horace
Walpole teremtette meg The Castle of Otranto c. novellaja-
val, az 0. n. gotikus torténet tipusat, melyb6l az oriasi ki-
terjedés(i lovag- és kisértet-irodalom fejlédott ki, a romantika
als6 aramlata. A Castle of Otranto szinhelye u.i. egy Kisértet-
latogatta régi kastély: a lovaghistéria 6rok szinhelye.

A roppant toérténelmi érdekl6dés, mely azonban teljes
hozzanemértéssel jart egyutt, hozta létre az egyetemes iroda-
lom legnagyobbszabasi hamisitadsat, az G. n. ossziani kolte-
.ményeket. Ma mar kétségtelen, hogy ezeket ,forditéjuk”
James Macpherson, irta; de megjelenésikkor mindenki a
Krisztus utani Ill. szazadbol val6knak hitte 6ket, szerz6jik-
nek a legendéds kelta Kirdlyfit, Ossziant tartottdk és kolt6i
értékben Homéros mellé Allitottdk. A  kés6bbi  kritika
teljesen  értéktelennek nyilvanitotta ezeket a hossz( proza-
époszokat; de ma mar szétoszolvan a mindkét iranya elfogult-
s&g, megéallapithatjuk, hogy Macpherson szdzadanak egyik
legnagyobb koltéje volt. Mivében csakugyan felhasznalt min-
dent, amit a régi kelta kolteményekbdl szézada at tudott élni;
ezeket a kelta hagyomanyokat igaz m(vészettel hozzahangolta
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kora izléséhez: a mulandésag, az éjszaka, a megjelens' széllé
mek és az allandéan borongé banat kiélezésével romantizalta
az amugy is romantikus iz kelta dalokat. Stilusanak Oriasi
hatdsa volt korara, az ossziani stilus, merengd, rovid, feb
kialtasszer mondataival, az angol bibliaforditasbél tanult
egyszer(ien nagyvonall képeivel és kifejezéseivel a preroman-
tikus mozgalom reprezentativ stilusava lett.

A masik nagy hamisitd, Chatterton, Kkisebb sikert ara'
tott: szép kolteményeit, melyeket a XVI. szdzadbol valoknak
mondott, nem fogadtédk el valédiaknak, mire a nyomorban él6
ifja ongyilkos lett. Az igazi réginek sokkal kevesebb sikere
volt, mint a hamisnak; Percy puspok ballada'gyljteménye, a
Reliques of Ancient Poetry (1765), inkdbb hazajan Kkivl,
Németorszagban és nalunk ért el nagy hatést.

A preromantikus mozgalom el6segitette a vallasi élet eb
mélyedését is. Erre az idére esik John Wesley (1703—1791)
hatdsa, a methodista egyhaz megalapitasa; koltéi kifejez6je a
preiomantika vallasi oldalanak William Cowper volt (1731—s
1800). Kolteményeiben az (j, intenziv természetatélés, az
egyszerd emberek megért6 és gyengéd abrazolasa, a humor’
ral kevered§ gydgyithatatlan melankoélia hirdeti a romantikus
idék kozeledését.

A preromantikus kor tisztelete a,,népi” irant segitette el§
Robert Burns (1759— 1796) hatasat és népszer(iségét. Burns
skot parasztfid volt, aki csakugyan az ekéje mellett, régi no'
ték dallamat duddolgatva, a maga mulattatasara koltotte elsé ver*
seit, tehat azon a teljesen spontan mdédon, ahogy a romantikus
esztétika a ,,nép-kolt6t”, az igazi kolt6t, az ihlet emberét eb
képzelte. Mikor egyszer nagy pénzsziukségben volt, kinyom®
tatta verseit és maga csodalkozott legjobban sikeriikén. Pedig
ez a siker természetes volt: Burns versei ebben az idében ép’
Ggy, mint a Percy altal kiadott balladdk, és fékép mint az
&bossziani kéltemények, illusztraciéul szolgéltak a kritikusok
szaméra, hogy a népi Kkoltészet a legigazibb, legihletettebb
koltészet.

Ma mar tudjuk, hogy Burns koltészete nem volt olyan
spontdn és nem volt olyan népi, mint ahogy a romantika ta'
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nitotta. Burns tulajdonképen csak betet6z6je egy kolt6i isko-
lanak, mely Skécidban a XVIII. szazad folyaman viragzott.
Burns nem maga teremtette meg azt a sajatos, friss, skot
tajszavakban gazdag félig-angol nyelvet, melyen kolteményeit
irta, hanem készen kapta el6deitdl, valamint a dallamos, nép-
dalszer(i versformakat is. Mondanivaléja pedig: férfias sza-
badsag-kultusza, a kor legf6bb mondanivaléja volt.

Mindez azonban nem von le Burns koltéi értékébdl.
A maga kordban a kélt6i hangnak olyan Udeségét, kdzvetlen-
ségét, dalszer(iségét tudta megtalalni, ami teljesen Ujszer(inek
tlint és kihatasaban igen fontos volt. Hatdsa a magyar iro-
dalomban is érezhet6; a mi irodalmunkban a ,,népi” kolté-
szetnek kés6bb is sokkal nagyobb szerepet tulajdonitottak,
mint mas irodalmakban és az els6 nagy népkdlt6é hangja a
mi irodalmunkban csengett legtovabb. Elbeszélé kolteményét,
a Tom O'Shanter-t Arany Janos forditotta le ,Kébor Ta-
mas" cimen.

Burnsnél azonban sokkal sajatosabb egyéniség volt Wil-
liam Bla\e (1757— 1827), a preromantikus életérzés legszélsé-
ségesebb atél6je. Blake fest6 és rézmetsz6 volt, egész fanta-
zidja a képszer(ire volt beallitva. Talan ez magyarazza meg,
hogy 6 gondolta legszélséségesebben végig a romantikus
ihlet-kultuszt: 6 a koéltészetet immar vizionarius és hallucina-
ciés tevékenységnek tekintette. Késdbbi versei szerz6jéil mar
nem is 6énmagat vallotta; ezeket a verseket szerinte szellemek
koltotték és diktaltak, 6 csak leirta azokat. _Szellemdiktalta
versei, az U. n. profétikus konyvek, egyébként alig érthetéek;
de régebbi versei, melyeket még nem szellemek diktaltak, cso-
dalatosan egyszer( nyelvikkel, mély és sejtelmes értelmikkel,
a bennik kizd6 félig-gondolt gondolatok fajdalmas intenzi-
tasaval az angol lira nagy értékei. Versei ciklikusak, a Songs
_of Innocence (Az artatlansdg dalai) a blinbeesés el6tti em-
ber, a gyermek» a b(intudat altal meg nem rontott élet képeit
mutatjadk be, a Songs of Experience (A tapasztalas dalai)
pedig ugyanazokat a képeket a”blintudat lélekbe-lépése utan.
Blaket kortarsai Orultnek tartottdk és nem lehet azt mondani,
hogy ok nélkul; verseit nem ismerték, nem is keriltek nyom-
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tatdsba, 6 maga allitotta el6 és illusztralta konyveit, igen ke-
vés példanyban. Csak joval kés6bb, a prerafaelita mozgalom
idején fedezték fel és méltanyoltdk, hatasa pedig ma kezd
érezhet6vé valni. Blake megel6zte a romantikat: benne mar
minden megvan, ha formatlanul is, ami Wordsworthban és
Coleridgeben szép lesz, de anndl is tobb: tartalmak, amelyek
csak ma kezdenek valahogy aktudlisakka valni.

V.
ROMANTIKA

Az angol romantika bizonyos fokig ugyanazt jelenti,
mint a tobbi irodalom romantikdja: visszatérést a nemzeti
multhoz, a természet megértéséhez, az érzelmek primatusa-
hoz. Az angol romantika is mélyebbre sillyesztette egy eme-
lettel a koltészet alapjat a lélekben: megnyitotta a tudatalatti
gondolkozas, a szabad asszociaciok, a teremt6 képzelet szé-
méara a koltészetet; Uj életre keltette minden koltészet leg-
fébb inspiraléjat, a legendat, a babonat, az 6rok mitoszokat;
Gjra koltivé szentelte az egyes ember mitosztermd életkorat,
a gyermekkort. Mindezek a vonasok nem magukban allok;
fellelhet6k kulondsen a német romantikdban, melyt6l az
angol romantika kezdetekor igen sokat tanult.

Torténelmi helyzetében azonban az angol romantika na-
gyon Kkilonbozik a némett6l és a franciatol: a német és
francia romantikusok egy hatalmas Kklasszikus hagyomany
ellen lazadoztak, csaknem reménytelendl; folytonosan kor-
latozta lendiletiiket egyfel6l Goethe, masfel6l a Grand
Siécle kétségbevonhatatlan és csaknem utolérhetetlen nagy-
saga. Az angol romantika ellenben egy kevéssé fejlett és a
nemzet szellemétél idegen angol klasszicizmus ellen fejt ki
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egészséges reakciot; és mig a német és francia romantiku-
soknak mindent éI6irdél kell kezdeni vagy kilféldrél behozni,
az angolt sajat nemzeti irodalma tamogatja. Anglidban tu-
lajdonképen a romantikusok az igazi tradicionalistdk, az
Erzsébet-kori és a miltoni irodalom folytat6i; az angol iro-
dalom eredenden romantikus.

Ez a korulmény, az angol romantikanak ez az angol
foldbdl kisarjadt volta teszi azt, hogy az egész romantikus
mozgalomban az angolok hoztdk létre a taldn legmaradan-
dobb értékeket és hogy az angol irodalomnak az Erzsébet-
kor mellett kétségteleniil a romantika a fénykora. Ezért tu-
dott az els6 romantikus generacié, Wordsworth és W. Scott
nemzedéke Uj vildgokat meghoditani a koltészet szadmara,
anélkil, hogy az emberek vilagatél, a kozonségtél messze el-
szakadt volna; ezért tudott a masodik generacié, Byron és
Shelley generéacitja, a kifejezés szinességében, a forma gaz*
dagsagaban pératlanul magas fokig eljutni, anélkul, hogy
bizarrsagokba veszett volna.

Az angol romantika sziletési évéul 1798-at szoktak te-
kinteni, a Lyrical Ballads megjelenési évét. Wordsworth és
Coleridge ebben a kotetben adtdk ki névtelenul, de egy
programm-el6széval ellatva els6  kolteményeiket.  Kettejuk
kozdl WilhVim V/ordswcrth ;(1770— 1850) sokkal jelentéke-
nyebb volt. Milton 6ta 6 az els6 kolt6 (nem szamitva a
profétaként viselkedd Blaket), akinek magasztos fogalma
van a kolté hivatasarol: ez tébb, mint gyonyorkodtetni és
tébb mint tanitani; a kolt6 feladata a lélek igazsagat kinyilat-
kozni. Ebben az igazsag-akarasban kilonbozik a romantika
minden el6z6 nemzedékt6l; minden romantikus kolt6 filozo-
fikus kolt6. Az angol romantika kézos vilagnézeti alapja, a
pantheisztikus természet-atélés, eldszér Wordsworthnél valik
kolt6ivé. Wordsworth pantheizmusa nem eksztatikus, nem
nyugtalan, amint hogy egész koéltészete a rendnek, a koteles-
ségnek, a békés élet szépségének van szentelve; a termé-
szetben is a csendes szépséget keresi: azt a ragyogast, amit
annak idején a gyermek latott romlatlan szemével a fakon és
a viragokon, azt a ragyogast, amit az élet elsotétit, az idedk
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vildgat a val6sadgban. Reakcioképen az el6tte él6kre Words-
worth misztikus és antiintellektualista: a természet maga-
tudatlan szépségét tébbre tartja minden m(ivészi szépségnél és
az emberben is az ontudatlan kimondhatatlan érzelmi érté-
keket becsili legtobbre, a sziv josagat és tisztasagat. Eppen
ezért az egyszer(i emberekhez vonzodik leginkabb és roluk
beszél koélteményeiben.

A természet, az egyszer(iség, az ontudatlan értékek tisz-
telete formalta meg Wordsworth kolt6i stilusat, mely Uj
korszakot nyitott az angol koéltészetben: 6 ugyanis szakitott a
klasszikus koélt6i dikcié stilizaltsdgaval, affektalt  koruliré
modszerével és olyan koltéi nyelvet teremtett, melyet a min-
dennapi beszéd kifejezéseib6l nemesitett meg. Kifejezésének
egyszer(ségében,  kozvetlenségében, emberiességében rejlik
legfébb értéke. Koltészete el6tte soha el nem ért médon em-
beri, igaz; azt lehetne mondani: lélektani koltészet, melynek
a célja az, hogy a lélekben valésaggal éI6 életet fejezze Ki.
Onmegfigyel6 mélységben csaknem egyedil &ll az iroda-
lomban.

A ,Toé-iskola” (igy nevezték magukat, mert Cumber-
landban, az angol t6-vidéken laktak) masik nagy koltdje,
Samuel Taylor Coleridge (1772— 1834) sokkal inkédbb a
fantézia vildgdban élt, semmint Wordsworth. Eredeti pro-
grammjuk az volt, hogy mig Wordsworth a valésag vilaga-
nak fog misztikus ragyogast adni koltészetében, addig Cole-
ridge a fantazia vilaganak realisztikus abrazoldsara fog tore-
kedni. Coleridge a fantazigjanak élt és ez volt életének a
tragédidja: sosem tudta magat egy nagyobb, alkotdé munka-
akaratba koncentralni, toredékeket toredékekre halmozott és
legértékesebb gondolatait elbeszélgette, anélkil, hogy valaha
is megirta volna. Eletének széthullasdhoz hozzajarult gyé-
gyithatatlan szenvedélye is, az 6pium. lgazi kolt6i értékeket
akkor hozott Iétre, amikor megmaradt a képzelet vilagaban:
ilyen Kubla Khan cim{ kdlteménye, melyben egy 6pium-
vizi6jat rogziti meg, minden tudatos hozzatétel nélkul, to-
vabba hosszabb balladaja: The Ancient Mariner (A vén
hajés), melyben a tengerész-babonak borzongésait idézi fel
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csodalatos stilusm(ivészettel. Coleridge amellett igen er6s in-
tellektus volt, rendkivul képzett kritikus elme; a kantidnus
filozofiat, a klasszikus és romantikus német irodalmat 6
értette meg legjobban Anglidban. Kritikai movei kézul kilo-
nosen Shakespearerdl tartott el6adasai nevezetesek. Ezekben
alakul ki a mar emlitett Vomantikus Shakespeare-felfogés.

A romantikus koltészet Ggyét nem a ToO-kdlték vitték
diadalra, hanem Sir Walter Scott (1771—1832). O terem-
tette meg lirai betétekkel atsz6tt elbeszélé kolteményei altal
a romantika legnépszer(ibb formajat, a tdérténelmi romanti-
kat. Byron fellépésekor azonban visszavonult a koltészett6l
és egészen a regényirdsnak szentelte magat; jollehet elbe-
szé16 kolteményeiben nagyon sok elevenség, szinesség, igaz
poézis van, mégis a regény volt az igazi birodalma.

A torténelmen inspiral6dé irodalmat Anglidban tulaj-
donképen W. Scott inditotta meg. Azel6tt is voltak régi
korokban jatsz6do elbeszélések, de a tdrténelem ezekben
csak arra valé volt, hogy a torténést a jelentSl eltavolitsa,
torténelmi igazsdgra nem torekedtek. A preromantika terv-
szer(ien és tudatosan kereste a térténelmi inspiraciot: azonban
az 6 szamukra, Walpole és a lovagregény szamara, a torté-
nelem csak a fantasztikumot jelentette, azt a vilagot, ahol
minden csodélatos dolog lehetséges; nem volt érzékik a tor-
ténelem realitdsa irant. A régi kort Ggy, mint egyszer valo-
ban élt, redlis életet elészér W. Scott fogta fel; 6 volt az
elsé, aki regényében elmult szazadoknak lehetSleg igaz vizio6-
jat elevenitette meg. Ezért a legtobb és legjobban sikerilt re-
génye (Wawerley, The Heart of the Midlothian, Cwny
Mannering, Rob Roy, The Bride of Lammermoor, RedgaunU
let) nem is valami régi multban jatszédik, hanem a XVIII.
szézadi Skécidban, melynek életét, nyelvét, szokasait, s6t bu-
torait és ruhdit Scott, a szenvedélyes régiséggydjté, kitiinéen
ismeri. Ez az a mult, melyet Scott kordban még ezer tra-
dicioé szala flzott 6ssze a jelennel; mult, ami nem volt meddd
fantazia-jaték.

Scott megteremtette a torténelmi regény tipusat, melyet
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azutan egész, Eurdpa eltanult téle; Shakespeare utan 6 a as
angol ir6, aki legnagyobb hatéssal volt as egyetemes iroda’
lomra. Regénytechnikdjanak alapelemei: a i6ssereplék kob
t6tt ssemélyek, a torténelmi és torténelmi essméket képvisel6
alakok csak mint epizdd-alakok sserepelnek. Tébb  parhu-
samos esemény halad egyméas mellett, hogy as elbeszélést a
legérdekesebb résznél meg lehessen szakitani. Az elbeszélés
centruma valami folklorisztikus mozzanat: monda, babona,
mondava lett személy; ez az egész elbeszélésnek bizonyos
realitasfolotti, enyhe misztikus izt ad.

Scott regénytechnikdjat el lehetett tanulni: de nem le*
hetett eltanulni legvonzébb vonésat, humorat; ez tobbé nem
technika kérdése, hanem a Kkivalasztott nagy mesemonddk
kegyelemszer(i 6roksége, Isten ajandéka.

A mésodik romantikus generaciénak nem ugyan leg’
nagyobb, de kihatasaban legfontosabb képvisel6je Lord Byron
(1788— 1824); 6 altala és Scott altal valt az angol iroda-
lom a XIX. szazad els6é felében Eurépa vezetd irodalmava.
Byron nagy hirnevét nemcsak mdlveinek kdszonhette, hanem
regényes életének és egyéniségének is. Gazdag volt, el6keld,
szép, szerencsétlen és igefi nagy szinész: koltott hdseinek
attitGdjét, a byroni embertipust sajat életében is megjat-
szotta és sosem esett ki a szerepébdl. Anglia tarsadalma
szam(izte viselt dolgai miatt, hogy annal lazasabb érdekl&dés-
sel figyelje kulfoldi kalandjait. Beutazta Dél-Eurépa min-
den romantikus vidékét és teljesen stilszerGen halt meg: a
gorég szabadsagharc el6készitése kozben, Missolunghban.

Mi(vei ma mar nem hatnak igazan elevenen; leginkabb
élnek még szatirikus és leir6 nagy kolteményei, Don Juan és
Childe Harold, dramai (Manfred, Kain, Sardanapald elavul-
tak. Nem is az egyes mivekben &llott Byron igazi jelent6-
sége, hanem hogy megteremtett egy embertipust, egy bizo-
nyos romantikus vildgérzés hordozdjat, a byroni attit(idot,
mely sok évtizeden & az eurdpai koélt6knek Ugyszélvan
kotelez6 lelki egyenruhdjava lett; nalunk Vorosmarty és
Pet6fi koltészetén hagyott mély nyomot.

A byroni ember legfébb vondsa a gdg. ,,Végzetes” em-

Szsrb 4
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bér, akit a sors nem mindennapi szenvedésekre szemelt Ki;
kézelében mindenki érzi egy sotét hatalom borzongaté jelem
létét. Gégjének egyik megjelenési formaja a blintudat; lelkét
valami szornyd be nem vallott b(in emléke lddzi és kuléniti
el embertérsaitdl; blnével annak artott, akit legjobban szere'
tett és szeretete mindig gyaszos koévetkezményekkel jar. Va-
lamennyien Milton Satanjanak leszarmazottjai; de a protes-
tans individualizmus vilagokkal dacolé gbégje Byronnal szen-
timentalis és 6nimado szerepjatszassa valik. Masik megjelenési
forméja az irénia; ez az a tertlet, ahol Byron igazan nagy;
senki nala kegyetlenebbil nem hényta az angolok szemére
nemzeti hibdikat. Irénidja 6nmagéat sem kiméli; szentimentalis
ellagyulasai utan rendszerint valami metsz6 guny kovetke-
zik, melyben 6nmagat parodizélja.

Percy Bysshe Shelley (1792— 1822) szintén gazdag, el6-
kel6, szép és szerencsétlen volt; de nem volt szinész-termé-
szet. O minden gondolatat komolyan gondolta és merev
helytallasa okozta élete minden szenvedését: az egyetemrd6l
kicsaptdk, mert nem volt hajland6 lazad6 kényvét vissza-
vonni, apja kitagadta, konok lovagiassaga szerencsétlen sze-
relmekbe és hézassdgokba sodorta; halala is stilusos volt: a
speziai Obdlben vizbefulladt egy hajokirandulas alkalméaval.
Shelley rendkivil intellektualis kolt6 volt, s6t verseinek
eszmei mondanivaléjat tartotta egyedill fontosnak; és az 6
eszmevilaga is, mint Byroné, a lazadas jegyében allott. Nem
valami téarsadalmi forradalomrdél almodozott, amikor a Sza-
badsag nevét kimondta; hanem valami Aaltalanos, kozmikus
forradalomrél, a természet forradalmarol, agyszélvan, az
égnek a foldre jovetelér6l. De ezeket az eszméket nem is tisz-
tazta soha; megmaradt valami eksztatikus lelkestltség alla-
potdban mindvégig. Csak annyit tudott, hogy mindenkit fel
akart szabaditani: az ireket, az asszonyokat, az emberiséget.

Lé&zad6, dacos, zavaros gondolataival, melyek a XVIII.
szazad és a francia forradalom utols6 hullamai voltak, éles
ellentétben allt Shelley egyénisége: csodalatosan szelid, lagy,
miszticizmusra hajlé természet volt, olyan, mint a ,,Sensitive
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Plant”, a érzékeny novény, melyrél egyik legszebb kolte-
ménye beszél. Gondolaténjének és igazii énjének ellenmon-
désa azonban nem okoz, disszonanciat kéltészetében. Eles, hi-
deg eszméi, versének pompdajaba burkolva lagy, zenés lirai
vallomésokka valnak.

Shelley hosszabb kolteményei (Queen Mab, Alastor, The
Revolt of Islam), tovabba dramai kolteménye, a Prometheus
Unbound, éppen roppant gazdagsdguknal fogva kissé fa-
rasztéak; mivészete a tet6fokot kisebb kolteményeiben  éri
el. Shelley koltészete csupa gazdagsag; teljesen zenei kolté
és egyben neki van a legragyogobb képfantazidja az angol
koltészetben. Az angol kélt6i nyelv zenéje egészen Gj életet
nyert az & kezében; dalszer(iséget, ritmusokat talalt fel, me-
lyek el6tte teljesen ismeretlenek voltak. Képei nem vonalszer(
képek, inkabb konturtalanok: fény és arny jatékai, valami
talvilagi ragyogés van bennik, ami nem a foldi dolgok
visszaverddése; a legromantikusabb kolt6i képek.

Az irredlis fényszinjaték amellett emberi, lelki realitassal
teljes: meg tudja rogziteni a lélek leghalkabb, legszubtilisabb
meginduldsait is olyan 6nmegfigyel6 éles latassal, ami a
nagy regényirék movészetére emlékeztet.

Byron és Shelley, valamint kisebb kortérsaik, politikai
kolt6k voltak; a masodik romantikus generaciohoz elvalaszt-
hatatlanul hozzatartozott a politikai reform gondolata. Csak
a nagy tridsz harmadik tagja, John Keats (1796— 1821)
volt teljesen nem-politikus kolt6; benne a halélosan beteg
emberek egocentrizmusa élt és a végletekig szenzitiv lelkek
szépségimadasa. Tudbbajtol gyotort rovid életét egészen a
koltészetnek és a szerelemnek szentelte. O is, mint Shelley,
legtdbb erejét hosszi gondolati kélteményekre forditotta, de
az igazi szépséget kisebb verseiben érte el.

Keats szamara, az angol romantika tradicidival ellentét-
ben, nem a természet volt a legfébb inspiral6, hanem a mi-
vészet, kulondsen a gordg molvészet. Furcsa, hogy ez a
kolt6, aki nem tudott gorogul és a gordog képzémlivészetet
nagyobbara csak egy o6kori lexikon tollrajzaibél ismerte, ta-
lalta meg a legantikosabb hangokat a modern liraban. A

Vi)
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gorog szépségidedl, nem a klasszicizalt, hanem az igazi, élt
mindig el6tte és ennek a feltimadasat kereste méltosagtelje’
6en nyugtalan, faradt pathoszi o6daiban.

Van valami lazas a koltészetében; minden vers egy
eksztatikus pillanat emlékét Orzi, rogzitve azt az Orék szép'
ségtartalmat, mely benne az eksztazist kivaltotta. Elbeszél6
kélteményeiben (The Eve of St. Agnes, Lamia, La belle
Dame sans merci) az a csodalatos, hogy egy verssor, egy
mondat milyen sokat elbir: a képeknek, zenés és fest6i ki
fejezéseknek Spenserre emlékeztetd tultomottségét; de nin-
csen bennik semmi bizarr, minden sz6 kérlelhetetlenil a
maga helyén van; valami héroikus és megrendit6 forma'
akaratnak, valami férfias hatalomnak, amelyet Shelley nem
ismert, a folytonos jelenlétét érezzik.

A masodik romantikus generaciéhoz tartozott Thomas
Moore is (1779—1852), aki ugyan nem volt igazdn nagy
koltd, de szentimentélis dalai mindmaig rendkivul népsze-
rliek; verseit, melyekben az irek elvesztett szabadsagat si'
ratja, a mi nagy koltink szerették.

A romantikus korszak legjobb regényiréja nem volt ro
mantikus és ezért kora alig ismerte: Jane Austen (1775—
1827) a nagy realista .regényironé, az 0©sszekotd kapocs
Fielding és Dickens kozott. Regényei az angol falusi intelli’
gencia életének enyhén ironikus és roppant nagy éleslatassal
megirt rajzat tartalmazzadk. Nincsen benniik semmi pre-
tencié, semmi hataskeresés, semmi tetszelgés; a Kisszer(i élet
kisszer(i rajza. Erezhet6, hogy maga az irénd is halalosan
fontosnak tartja azokat az apré'csepré pletyka- és hazassagi
historidkat, melyeket leir. A nagy romantikusok szinpom-
paja mellett Jane Austen m(ivészete teljesen szintelen; de
benne van, amit a romantika nem ismert: az élet, az egyszer(i
praktikus élet nagy angol szeretete, Chaucer és Dickens
életérzése.
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A nagy romantikus lazadas Ggy zagott el Anglia fdlott,
mint valami légkori zivatar, melynek ereje nem hat le a
foldig; a tarsadalom pedig haladt tovabb az indusztrializalé-
das atjan, a jozansag és a haszon novekvd istenitése felé.
Lassankint az irék is belattdk, hogy a romantikus lazadas
céltalan szélmalom-harc; a gondolat behddolt a korszellem-
nek: igy keletkezett a XIX. szazadbeli angol filozéfia, mely-
nek alapelve az evolucionizmus, a fejl6désbe vetett hit. En-
nek értelmében az egész vilagtorténés arra valé volt, hogy
végul is kitermelje az angol nagyt6kés idedlis alakjat. Anglia
szellemi életét a Viktéria-korban a vagyonos polgarsag mér-
hetetlen ©Onérzete domindlja. Azok szamara, akik mégsem
tudtak teljes szivvel behodolni a husosfazék-evolucionizmus-
nak. akik nem tudtadk vallani, hogy a virdgzé ipari részvény-
tarsasdg az emberi kultira zenitje, azok szamara két fegy-
ver maradt: az alom és a humor. Az el6bbi a kolték, az
utébbi a regényirék pancélja volt.

Charles Dic\ens (1812—1879) mintegy az &tmenet ro-
mantikus lazadas és Viktéria-kori humoros rezignacié kozott.
Dickens is tele van tiltakozassal tarsadalmi visszaélések, a
korabeli munké&sosztaly szerencsétlen helyzete ellen, de ez
mar nem kozmikus lazadas, hanem a gyakorlati emberbaréat
reform-vagya, ami nem is maradt eredménytelen.

Fegyvere a humor. A dickensi humor a valésag-abrazolas
specifikus fajtdja. A valésag, amint mindennapi életiinkben
atéljuk, voltaképen nem humoros; de Dickens kiragad bel6le
egy részletet és azt olyan sokaig, olyan sok oldalrél és olyan
merev komolysaggal mutogatja, hogy nevetségessé  valik,
amint az ember arca eltorzul, ha nagyon sokdig nézi a ti-
korben. Eppen ezért Dickens realizmusa nem.is igazi realiz-
mus, inkdbb csodalatos mivészetld karrikatara; felejthetetlen
alakjai mind egy-egy redlis vonas talzasig valé hangsulyoza-
sabdl allnak el6. Az a meghitt vilag, amit Dickens d&brazolni
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szeret, tulajdonképpen nem a valésdg vilaga: mindig vissza'
téré képe a j6 meleg kandall6 mellett Gl6 csaladrol, mig ko'
roskoril koéd és hideg van, tulajdonképpen egy idillikus
vizi6, a polgarember legfébb &lma. Alom-volta koti 06ssze
Dickens mUivészetét Tennysonéval, a kor masik nagy repre-
zentansaval.

Dickens val6sdgos népszeriisége egyenes aranyban  All
ir6i értékével. Hogy a maga kora mennyire imadta, annak
emlékét szamos anekdota tartja fenn: pl. a haldoklérdl, aki
csak azért imadkozott, hogy megérje a szerdai napot, amikor
a Pickwick kovetkezd folytatasa megjelenik. Eleven hatasa a
mai napig sem csokkent. Talan azért, mert Dickens nem volt
mas, mint egy nagyaranyd nyarspolgdr: benne az angol
nyarspolgar jellemz6 tulajdonségai, bolcs joézansdga, szenti-
mentalizmusa és humora nyertek moivészi format.

Legmaradanddbbak azok a regényei, melyeknek nem
volt aktudlis és gyakorlati tendencigjuk: a Pic\wic\-Club,
mellyel csak mulattatni akar, a Copperfield David, melyben
allitélag sajat szomort ifjusagat panaszolja el, a Karacsonyi
Ene\, melyben humanus szentimentalizmusanak és f6képp a
'Hagy Varalozaso\, melyben a hatborzongat6 felé hajlé
mesemond6 fantdzidjanak szabad jatékot enged. De va-
lamennyi irasaban megvan az az utanozhatatlan stilusmuvé'
szét, mely humoranak legf6bb eszkdze és egyben vilagnéze-
tének is legpregnansabb kifejez6je: a legfurcsabb torténete-
ket is a legnagyobb komolysaggal tudja elmondani, a mon-
datnak egy megrezgése sem arulja el, hogy itt valami nem
helyénvalé dologrél van szé.

Szentimentalizmusa ma néha bant6t érezni benne a ha-
taskeresést. Kulondsen gyermekeket és kutyakat szeret fel-
hasznélni, ha meg akarja hatni olvaséit; és ilyenkor koveti
el azt a nagy stilaris hibat, hogy nem tud komoly maradni,
mint a humoros részleteknél, hanem maga is érezhet6en
meghatodik.

William Mal\epeace Thac\erayb6l (1811—1863) ugy
valtotta ki Dickens a regényirét, mint annak idején Richard-
son szentimentalizmusa Fielding realizmusat. Azért Kkezdett
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regényt irni, hogy megmutassa, hogy a vilag nem olyan
meghat6, idillikus hely, mint amilyennek Dickens lattatja,
hanem sivar és haszontalan hazugsdgok szinpada, hilsag va'
sara. Thackeray igazi realista, nem is akar sose mast, mint
abrézolni; a dolgok &nmagukért beszélnek, kimondjak az 6m
maguk foldsleges voltat.

Mindazonéaltal Thackeray Vvilaglatdsaban bizonyos fej’
16dés veheté észre, a megbocsatas iranydban. Legkeser(ibb
els6 nagy regénye, a Hilsag vasara. Ebben a regényben tm
lajdonképpen egy alak sincs, akivel az olvas6 rokonszenvez'
hetne; jéindulati alakjai nevetségesek és nem nevetséges
alakjai gonoszok. Masodik nagy regényében, Pendennis
torténetében tobb megértéssel viseltetik az emberi gydnge’
ségek irant; hdse igen gyenge, &llhatatlan és megbizhatatlan
fiatalember, akit alapjaban véve nem lehet elitélni; hiszen
olyan, mint mindnyajan vagyunk. Ez Thackeray legigazabb
regénye. A harmadik nagy regényt, az Esmond-ot mar sok
rokonszenvvel irta, vannak alakjai, kiken érzédik, hogy szer'
z6juk nagyon szerette Oket.

Az igazsag, a lelki valésag irant csodalatosan kifinomult
érzéke volt. Irdnidja, keser( dihe, nem a rosszak, a kegyet'
lenek, a hidegszivliek ellen irdnyul, hanem az A&lszenteske'
dék, a szinészkedd romantikusok, a sznobok, az &bszerények
és abokosok, mindennem(i 4&lsag ellen. Bizonyos furcsa for'
ditott romantika van ebben az iréi attitlGdben is: Thackeray
dezilluzié'romantikus, neki az okoz mulvészi 6romet, ha si'
kerul szétfoszlatnia egy illuziot, ha izekre bontva egy érzést,
meg tudja mutatni, milyen hazug, csindlt, eréltetett volt. A
tarsadalmi hazugsagok boncolgatdsdban a modern regényirok
mestere. lgaz, hogy 6 még sokszor a konnyebb dGtat valasz'
totta: ahelyett, hogy abrazolt és elemezett volna, igen sok'
szor csak elmélkedett; mintegy elmondta, hogy mit is kel’
lene megirni egy regényirénak.

Ez a vad: hogy gondolatai nagyon is nyersen, a teremtd
képzelet altal a4 nem formalva, kertilnek bele a regénybe,
még fokozottabb mértékben illeti meg George EJiot-ot, akit
a harmadik legnagyobb angol regényirénak szoktak tartani.
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(lgazi nevén Marian Evans, 1819— 1880). Ot a realizmusra
velesziletett, asszonyosan aproélékos és éles megfigyel6tehet’
ségén kival filozofiai allasfoglaldsa is Osztonodzte: G. Eliot a
Stuart Miil'lel kezd6d6é angol pozitivizmus egyik el6harcosa.
Pozitivista iszonyodasaban a gondolattal meg nem magyaraz'
hat6tél, kikapcsolt regényeib6l minden igazan regényszerd,
tehdt nem mindennapi elemet. Regényeinek a nagyrészét
lélektani boncolgatasok toltik ki, ezekbe igazdn mély em’
berismeretet, mdvészi intuiciét tudott belevinni. Legjobban ér'
dekelték azok a lelki és szellemi konfliktusok, melyeket eb’
ben az id6ben vallas és tudomany szembenallasa valtott ki
az emberekben. O a legjobb abrazoldja a liberalis protestam
tizmus szellemiségének, abban a kritikus pillanatban, amikor
a darwinista evolucionizmus valaszat elé allitja: vagy lépést
tart a természettudomanyokkal és felad egy sereg szent és
dogmatikus hagyomanyt, vagy ragaszkodik ©&nmagahoz és
ellene mond a pozitiv tudoméanynak. Ez a harc G. Eliotot
is egész életén keresztil foglalkoztatta.

G. Eliot dics6sége ma hanyatléban van; sok elmélkedése
farasztéva teszi regényeit abban a pillanatban, amint gondol’
kozasanak a centralis, vallasi probléméja nem eleven tobbé.
Helyette Emily Bronte-t (1818— 1848) kezdik a legnagyobb
angol irénének tartani, aki csak egy regényt irt, a W uthe’
ring Heighths't, de ez az egy regény az ember sorsat iranyité
emberfoldtti szenvedélyeknek, a belsénkben  hordott vég'
zetnek olyan nagyaranyu, mdvészi és igaz rajza, hogy magéa-
ban &ll a szelid angol regényirodalomban, mint az egyetlen
stendhali és dosztojevszKkiji aranyl, monumentalis regény.

A kor koltéi kozil a legkivalobb és egyben a legkarak'
terisztikusabb Lord Tennyson .volt (1809—1892), a poéta
laureatus, Viktéria kiralyné unnepelt udvari kolt6je. Amint
Dickens humorral gy6zi le a kor nagy bels§ sivarsagat,
Tennyson az alommal. Verseinek nagyrésze egy elképzelt
multban, fantazia-k6zépkorban  jatszodik, mesevilagban,
melyb6l hidnyzik a toérténelem kdvetkezményekkel gazdag
komolysaga, csak a dekorativ képzelet alkotta ezeket a vild'
gokat,"" "jatékul és menekulésul.
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A romantikanak ez a mésodvirdgzasa, éppen Gszies sze-
lidsége és der(je &ltal, megejtébb és bajosabb, mint a nagy
romantika volt. Tennyson meseviliga sokkal szervesebben
hozzatartozik az angol lelkiséghez, mint Byron vagy Shelley
vilaga. O is szentimentalis, mint Dickens és legszentimenta-
lisabb muveinek koszénhette leginkdbb  népszerliségét:  az
Enoch Ardenne\, melyben a holtnak hitt tengerész visszatér,
latja, hogy felesége boldogan él egy masik férj oldalan, mire
6 eltlinik, nehogy feldulja az ovéi életét és a May Queen’
nek, mely egy fiatal leany korai halalat meséli el.

Az igazi mélység, az igazi szenzibilitds  hiany-
zik Tennyson nagyon is koszorGs koltészetébdl; de bi-
zonyos fokig pétolni tudja verselésének Kicsiszolt, zengzetes
tokéletességével, szines fantazidjaval és mélyen angolos er-
kolcsi komolysagaval. Mindezek a jo tulajdonséagai legerdseb-
ben The Idylls of the King (Kiraly-idillek) verssorozataban
valésulnak meg. Ezekben a versekben, valamint tébb masban,
feleleveniti a mar-mar felejtett Arthus- és Gral-mondat, az
angol képzelet orok inspiral6jat. A pozitivista kor kolt6jének
a kezében a monda sokat veszit kelta irracionalizmuséabél, vad
és ezerszin( fantazia-csillogasabdl; erkélcsi tanulsagot  kap,
ami nehezen vihet6 végig a tulajdonképpen eléggé amoralis
mondaanyagon; de e korlatozasok ellenére Tennyson egyike
a monda legjobb feldolgozdinak. Az &si meséknek kielemez-
hetetlen mély koltdisége az 6 gazdag zengési verssoraibdl
arad a legtisztdbban, legtoretlenebbul.

A Viktoria-kor masik Unnepelt kolt6je Robert Brow'
ning (1812—1889) volt. Mig Tennyson a legszélesebb ko-
rokben népszerd volt, Browningot egy Kicsi, de annal lelke-
sebb kér vallotta koltdjének; Browning-tarsasag alakult, mely
homalyos értelm( moveinek kommentélasat tlzte ki felada-
taul. Homalyossaga szinte kozmondasossa valt; azt beszélték,
hogy egyszer megkérdezték, mi az értelme egyik versének,
mire azt felelte: ,Evekkel ezel6tt, mikor ezt a verset meg-
frtam, ketten értették meg: Isten és Robert Browning. Ma
mar csak Isten érti.”

Browning dics6sége is hanyatléban van. Mindinkabb
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altalanossd valik az a vélemény, hogy Browning homalyos*
saga nem takar igazi mélységeket. Homalyossadga inkabb ki-
fejezésben kulonckodésein alapul: legfébb torekvése az volt,
hogy témodren fejezze ki magat, ezért felkialtdsokban,
célzasokban, sokatmondé kozbevetésekben beszél, a gondolat
felét elhallgatja és a kiegészitést az olvasora bizza. De ha va-
laki mégis megérti Browning valamelyik koélteményét, cso-
dalkozik, hogy mennyire nem volt mit megérteni rajta.
Browning kuzdelmesen kialakult vilagnézete végeredmény-
ben meglepéen lapos, a sz6 legrosszabb értelmében angol:
bizonyos metafizikai evolucionizmus, azt lehetne mondani,
protestantizmus és darwinizmus fellletes egyesitése. Az em-
ber végtelen fejl6désre képes és végtelen fejl6désre van hi-
vatva, mondja; és amennyiben ezt a fejlédést a foldon nem
tudja végrehajtani, majd folytatni fogja a tulvilagon. Ebbdl
all Browning hires optimizmusa: hisz egy talvilagban, ahol
a darwini fejlédés tovabbfolytatédik, hogy mindig jelesebb
angolokat hozzon Iétre.

Fémdvei igen hossz( elbeszél6 koltemények:  Sordello,
Paracelsus, The Ring and the Boo\; de sokkal élvezetesebbek
azok a kis koltemények, melyekben egy fiktiv vagy torténelmi
alak szellemi életét vazolja néha igazdn mély Iéleklatassal:
Dramatis Personae és Dramatic Romances. Ezekben, valamint
dramaiban sok igaz koltdiség és fékép lélektani igazsag van,
kulonckodések és al-mély gondolatok kozt elszérva. Legszebb
miive a Pippa passes: egy egyszer(i leany daldnak a hatésa,
sokféle embersziven tikrozédve.

Browning felesége, Elisabeth Barret Browning (1809—
1863) volt talan az egyetlen angol kdlt6 ebben a korban, aki
verseiben megtalalta az igazi érzésnek, az igazi benséségnek
ritmusait és képeit, melyeket Tennyson és Browning hasztalan
kerestek, 6 is csak egy versciklusdban: a Sonnets from the
Portuguese-ben. Ezek a versek az asszonyi léleknek legszebb
kifejezései kozé tartoznak; minden egyes mondat maradék
nélkdl kimondja, amit ki kell mondania és semmivel sem
tobbet; a szonett-forma csodalatos Okonémiaja zartakka és
feszit6kké teszi a sorokat. A gondolat egyszer(i, mint a sza-
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vak és a képek, melyeket hasznél és éppen egyszer(isége adja
meg megréz6 patoszat.

Amerika a romantikdban vonult be az angolnyelv( iro'
dalomba és a Viktéria-korban voltak el@szér olyan  kolt6i,
akik az eurépai irodalmi tudatba is bekerultek. A maga ko-
rédban leginkdbb Longfellows Unnepelték (1807— 1882), az
amerikai Tennysont. Legnagyobbszabasi  kélteménye Hia-
watha cim{ eposza, melyben indian mondékat dolgozott fel
nagy finomsaggal és hangulatosan, természetesen Kkell§ er-
kolcsi tendenciaval ellatva, Tennyson mddszere szerint. Leg'
ismertebbek roévid lirai kolteményei, melyek kozt igen szé'
pek is akadnak; pl. a Rainy Day Arany Janosra emlékeztetd
rezignacidja.

Amerika adott egy kolt6t, akiben nemcsak hogy semmi
amerikai nincsen, de az angol irodalom fejlédésében is ne'
héz elhelyezni, legfeljebb Keats'szel rokon: Edgar Allan Poe-t
(1809— 1849). Fantasztikus torténetei tették nevét, halala
utan, ismertté; ezek hatalmas stilusmiivészetiik &ltal mindmaig
felulmdlnak minden egyéb terméket a kisértet' és detektiv’
m(ifajban. (Ez utébbit kilonben Poe teremtette meg.) De
Poe igazi jelent6sége nem bennilk van, hanem verseiben.
Koélteményei egészen magaban 4&ll6 vizionarius hangulatnak
a hordozdi: legtébb verse ugyanazt a témat varialja, mint a
jol ismert Holl6; halott kedvesét siratja, de oly sajatos mddon,
hogy folyton érezniink kell a halott kisérteties kozellétét,
transzcendens és Orokos jelenval6sagat, a kolt6 vizidlatd
gyotrott emlékezetén keresztil. Vizidinak vilagaban  6riasi
mozdulatlan tavak teriilnek el, legérdilé hegyek, sapadt lilio*
mok végtelen hadserege, rossz angyaloktdl latogatott 6don
kastélyok; ,,id6n és téren kivul” fekszik ez a vilag. Ezek a
viziok rendkivil zenei formaba o6ltéznek verseiben: barokko®
san cifrazza verseit félrimekkel, alliteracidkkal, folytonos
csengés'bongéassal, talan hogy ezzel is névelje az irredlis han-
gulatot, hogy a rimek uUveghangjaival még atszellemiltebbé
tegye vizionarius stilusat.

A kor gondolati életében, amint lattuk, két ellentétes
irdny kuzdott egyméssal és kuzdelmuk oly intenziv volt,
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hogy az egyes ember szellemi életében is meghasonlast idé-
zett el6. Az egyik irdny a romantika folytatasakép egy ma-
gasztos, humanitarius és amellett angolosan gyakorlati idea-
lizmus zaszloviv6je volt; a masik irdny a kor tarsadalmi vi-
szonyaib6l koévetkez6 moralt vallotta: az utilitarizmust, a hasz-
nossag vilagnézetét, filozéfidban a pozitivizmust, vagyis azt a
felfogast, hogy csak az lehet igaz, aminek az igaz voltarol
tapasztalati Gton meg lehet gy6z6dni. Ez utébbi irdnynak (a
sokkal er6sebb irdnynak) legfébb profétdja Charles Darwin
volt (1809—1882); 6 a Fajo\ eredetérél és Az ember szar'
mézasarél sz6l6 mlvében az &ltalanos hitet a fejl6désben, az
evolucionizmust, természettudomanyos alapon, tehat a ,leg-
pozitivebb” mddon igyekezett alatamasztani, kimutatva, hogy
az ember fokozatos tokéletesedés, a fajok fejl6dése utjan jott
létre az alacsonyabbrendd él6lényekb6l. Tanitasa a legheve-
sebb tdmadéasokat és védelmezéseket valtotta ki és a darwi-
nizmus kérdése a XIX. szdzad masodik felének legnagyobb
szellemi probléméja volt. A darwinizmus filozéfiai konkla-
zi6it Herbert Spencer (1820—1903) vonta le. Szerinte és
koranak nagyszama ,,természettudomanyos  gondolkozé6ja”
szerint az ember életét, épp Ugy, mint az egész teremtett vi-
lag életét, orok természeti er6k kormanyozzak, az embernek
nincsen szabad akarata, testének, fajisdganak, kornyezetének
torvényszer(iségei egész életét megszabjak. (Determinizmus.)

A masik iranynak, az angol idealista iskolanak, nem si-
keruilt eszméit egységes rendszerbe kidolgozni, de szétszért
tendencidi mind megegyeznek a szabad akaratban valé hit-
ben. Az angol idealizmus- vezéralakja Thomas Carlyle volt
(179?7—1881), aki fémivében (On Heroes and Hero
Worship) és nagyszdm( tébbi irdsdban rendiletlentl han-
goztatta, hogy az ember életét a nagy elhatarozasok és a tor-
ténelem életét az elhataroz6 nagy emberek iranyitjak. Car-
lyle mdveit igen sajatos, rapszédikus stilusban, a német ro-
mantikus Jean Paul tarka stilusdban irta; talan ezért van,
hogy ma mar nehezen élvezhet6ek. lgazi nagysaga ink&bb ha-
tasdban rejlik; ebben a cstigged6 korban 6 tartotta fenn a
hitet az ember 6rok méltésagaban.
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Carlyle idealizmusabdl indulnak ki azok a szellemi moz-
galmak, melyek Viktéria kiralyné uralkodasa végének a kora
Viktoria-kornal sokkal mvészibb szinezetet adnak. Ez a kor
az ,esztétdk” fénykora: azoké az embereké, akik a kor
meddd és lesujtéd szellemi harcaitél, szomoru térsadalmi prob-
1émaitdl megrettenve, a mivészet oltalma ald& menekilnek, a
mivészetben lelik meg az orvossdgot az élet minden beteg-
sége ellen, a megoldast a megoldhatatlan problémak szamara.
Az esztétizmus uttéréje John Ruszin (1819—1900) volt,
hatdsa mdveinél sokkal jelentékenyebb. Ruskin 6ssze akarta
egyeztetni esztétizmusat az angol romantika hagyoméanyos
humanitarizmusaval; alma egy U0j tarsadalom volt, melyben a
m(ivészi szép minden ember életében szerepet jatszik és meg-
kdénnyiti az élet terheit.

A mivészi, dekorativ értékek megujult kultusza, ami
egészséges reakcié volt a korai Viktéria-kor sivar jézansaga
ellen, Kivaltott egy vallasi mozgalmat is az anglikdn egyhaz
kebelén beltl, az G. n. Oxford-mozgalmat, melynek célja az
volt, hogy az anglikdn egyhdz kuils6 életét felfrissitse régi
kozépkori szertartasok, szokésok felujitdsa 4ltal, tehat hogy
liturgiai szempontbdl visszavezesse a katolicizmus mdvészi ér-
tékeihez. Ebb6l a mozgalombdl emelkedett ki T~ewman kardi-
nélis (1801— 1890) hatalmas alakja, aki késébb katolizalt és
megtérését Apologia pro Vita Sua-jaban oOrokitette meg.

Ruskin és az Oxford-mozgalom alkotjak a hatterét annak
az irodalmi és festészeti iskolanak, mely a kés6 Viktoria-
korban a szellemi elitet magéba foglalta, a prerafaelita isko-
lanak. Kilséleg a katolicizmussal és a kozépkorral vald mély
rokonszenv jellemzi ezt az iskolat; belllrél pedig a ruskini
elvek praktikus tovdbbgondolasa, torekvés a vilag esztétikai
megvaltasara.

A prerafaelita gondolat legtevékenyebb  képviselGje
Wilburn  Morris (1834— 1896) volt, valésadgos ezermester,
kolts, festd, konyvnyomtato, filoz6fus, tarsadalmi missziona-
rius. Alapjaban véve finom esztétalélek volt, aki GUgy gon-
dolta, hogy az ember legf6bb boldogsdga a mlivészettel vald
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foglalkozas, mivészi szépségek kozott valo élet. De esztétiz-
musa nem jelentett a szamara g6gds visszavonulast: mivész'
boldogsagat minden emberre ki akarta terjeszteni, azt akarta,
hogy minden ember olyan munkét végezzen, ami Ordmet
nydjt neki, mint a mivésznek a mivészete, azt akarta, hogy
a legszegényebb ember is szép butorok és targyak kozott élje
le életét, a fustds ipar(iz6 Londont Gjra kozépkori Londonna
akarta valtoztatni. Régieskedd és stilizalt koltéi elbeszéléseit
(The Earthly Paradise, Sigurd the VolsungJ szintén a ko'
zépkor rajongd szeretete inspirélta.

Morrisndl movészi szempontbdl sokkal jelentékenyebb
volt Dante Gabriel Rossetti (1828— 1882), fest§ és kolt6.
Legszebb kélteményeit .szonett'sorozata (The House of Life)
tartalmazza. Azonkivil balladékat irt, melyek egyik'masika’
ban sikerllt megvalésitani azt a sajatos festi  szépséget,
ami a prerafaelita festfiskola képein lathaté. , A szo-
nett egy pillanat szobra; emlékjel a lélek ©6rok voltarol”,
mondja bevezet§ szonettjében; csakugyan minden szonettje
olyan, mint egy emlékm(: koéltészete valami nagy és zordon
el6kel6ség benyomasat kelti képeinek és szavainak Osszevalo-
gatasa altal.

A prerafaelita iskolaval sok tekintetben rokon Charles
Algernon Swinburne koltészete, bar amikor 6 a multba for-
dult, nem a kozépkort kereste, hanem a gorég kort, az Er-
zsébet-kort, a szabadsdg nagy szézadait, amint hogy Aaltala-
ban Shelley tanitvanya és a szabadsag elkésett énekese
volt. Legf6bb értéke, hogy meg tudta valdsitani teljes mér-
tékben a prerafaelitdk stilustorekvését: a verset olyan elkilo-
nitett, zart mlvészi alkotdssa tudta tenni, mint amilyen a
kép vagy a szobor. A~nmefes a ritmust olyan alapos és tu-
datos technikai felkésziiltséggel kezelte, mint a jo szobrasz
vagy fest6 az anyagot. Kulondsen a ritmus az, amivel a leg-
er6sebben hat: verssorainak tengerszer(i hulldmzasa ugy ma-
gaval ragadja az olvasét, hogy szinte nem is figyelve az ér-
telemre, koveti a vers furcsa kanyarodésait.

Erzésvilagaban Swinburne palyaja elején 4. n. dekadens
kolté volt. Legf6bb téméaja a vak sors rettenetes hatalmanak
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as éneklése: gy érsi, hogy valami rosssakarati —ellenséges
istennd tiporja laba ala as ember életét; as ember jatéksser
60tét végsetének kesében. Est fejesi ki legssebb mive, as
Atalanta in Calydon cim( gorogds drama, mely as eredeti
gorég dramak hangjat annyira megkdoseliti, amennyire es
modern nyelven egyaltalan lehetséges. De as életérsés, mely
benne kifejesésre jut: es a faradt magatatengedés a sorsnak,
tulajdonképpen modern érsés és késdbb Eurdpasserte Aaltala-
nos kolt6i hangulatta valik.

Elete vége felé Swinburne ssakitott fiatal koranak
finom kulonckodéseivel, dekorativ péathossaval, as egysser(i
életoromok és f6képp as angol imperium-gondolat, as angol
hatalomtudat koltéjévé lett.

As angol esstétismus legssélséségesebb képvisel6je Oscar
JNVilde (1856— 1900) volt. & mar lemondott Ruskin és Morris
vilagmegvalté abrandjairol. A mivésset csak a gasdagok, a
kevés valasstottak maganiigye és a tobbi emberre nem is ér-
demes gondolni. Minden a muivésset, as életét is mlvéssetté
akarta formalni, luxus-életté és mdvéssetében is mintegy
luxuscikkeket akart”el6allitani: finom francias ssalonvigjatékai
(Bunbury stb.), torténelmi kosstumdraméja, a Salome, deko-
rativ. rémregénye a movéssies életrél: Dorian Gray arcképe,
mind ilyen luxustermékek. Leginkdbb irodalmi értékiek:
sotét ssinekben pompéasé hatalmas kolteménye, a Ballad of
the Reading Gaol, tovabba meséi, mert esekben luxus-fanta-
sidgja ssabadon érvényesilhetett, anélkil, hogy a md komoly-
saganak és emberi értékének karara lett volna. Nagyon mu-
latsdgosak asonkivii essayi, melyekben artisstikus vilagfelfo-
gasat, hogy a mdlvésset el6bbrevald, mint as élet, hogy as
élet utdnossa a muvéssetet és pem forditva, igen ssellemesen
fejtegeti. Wilde kedvenc kifejesési formaja, a paradoxon,
Anglidban as6ta sem ment ki a divatbdl.

As esstétismust a regényirodalomban 'George Meredith
(1829—1909) képviseli, ha nem is vilagnésete, de mdvéssi
formaja altal. Meredith ugyanis ssakitott a realista regény
egysser(i, valdsagsser(i elbessél6 modjaval és olyan stilust
teremtett, melynek stilusvolta, stilisalt volta épp Ugy éreshetd,
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mint ahogy a versekben érezni lehet mindig a stilizaciét. Mes-
terei Sterne és Jean Paul voltak: 6 is jobb szereti magat
célzasokban és hasonlatokban kifejezni, semmint egyenesen.
Teret enged minden o&tletnek, hajlandé hosszas elmélkedések
kedvéért megszakitani az elbeszélést; legjobban szereti pedig
alakjait az 6nmaga szellemes, barokkos stilusdban  beszél-
tetni. Ezek a parbeszédek Meredith regényeinek legélvezete-
sebb részei: alakjai nem igen beszélnek arrél, amirél a re-
gény meséje szempontjabol beszélniik kellene, de ezer cél-
zéssal, hats6 gondolattal mégis azt érintik.

Meredith regényei nem koénnyd olvasmanyok. Nem le-
het pusztan szérakozasul olvasni Oket; megkivanjak, hogy az
olvasé gazdag fordulati mondatainak az értelmén elgondol-
kozzék. Legf6bb értéke stilusanak moivésziessége és csak az
élvezheti, akinek a kifejezésmiivészet ©nmagaban dromet
okoz.

Tulajdonképen az esztétizmus csak az elenyész6 kisebb-
ség menekulési formaja volt; a gondolkoz6 emberek nagy ré-
szét a prerafaelitizmus alomvildga nem elégitette ki és meg-
torve hordta sajat vilagképét, melyb6l a természettudoméanyos
gondolkodas kidlte a lelket. A kés6 Vikioria-kor pesszimiz-
musénak legnagyobb miivészi kifejezését Thomas Hardy ta-
lalta meg (1840— 1928) regényeiben. Ezek a regények soté-
tek nemcsak elgondolasukban, melyben a legmerevebb deter-
minizmus uralkodik: az emberek akaratlan babok kuls6 vé-
letlenek és oOroklott végzetek kezében; de pesszimistak ezek
a regények minden tekintetben, egyforma melankoéliat arul
el a taj, amelyen lejatszddnak és a mondatforma, melynek
monoton, 0@szies6-szer( ritmusaba vannak zarva. Szépséglket
éppen ez a melankdlia adja meg; a melankélia az angol iro-
dalomnak 6&si és tradiciondlis vonasa, de Hardynal mintegy
a tet6fokat éri el. Targyat csaknem mindig az egyszerd embe-
rek életébdl meriti, gy(lolte a nagyvarost és a nagyvarosi ci-
vilizaciét. De nincs erBsebb gesztusa gydldletének a Kkifeje-
zésére; minden tendencia, minden hatni-akaras mérhetetlendl
tavol all finom mdvészetétdl; Iényének alapja a tiszta passzi-
vitds, mellyel hései meghajtjak fejiket a sors el6tt.
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A magunk korat nem lehet egységes formuldkkal jelle'
mezni, mint régebbi korokat: nagyon is kozel van hozzank,
semhogy ezerfelé szétdgaz6, egymasnak ellentmondé tenden-
ciai kozul meg tudjuk A&llapitani, hogy mi a jellemz§, mi a
lényeges. Vildgosabban csak azt lathatjuk, hogy mi a folyta-
tasa valami réginek és mi az, ami reakcié a régebbi ellen.

A XX. szazad angol irodalma nagyobbara a XIX. sz&-
zad A&ltal kiépitett Gton halad. Lirdaban a prerafaelita dalla-
mossag, Swinburne iskolaja uralkodik; a drama kevés igazi
értéket hoz létre, Ibsen hatdsa bizonyos feluletes al-naturaliz-
mushoz vezet, majd ez is elavul. A regénytermelés tiinyoméd
tobbsége részint a limonadé-regény, részint a kaland-regény
tipusahoz tartozik; ez utébbi mifajban néhany igazi tehetség
is akadt.

A kalandregényt magasabbrend( irodalmi mifajja avatta
mar az el6z6 generacié egyik legkitiinébb regényiréja is,
Robert Louis Stevenson (1850— 1894). Benne mintegy
Walter Scott tradiciéi élednek Gjja: a skét hegyvidék hervad-
hatatlan romantikaja, a szines, valtozatos, héroikus élet tisz-
telete, keveredve a szazadvég fest6i, esztétista exotizmusaval;
Stevenson élete végét Samoa szigetén toltdtte, gyonyord le-
irdsokban rogzitve meg a szigetvilag irodalmilag még sziiz
szépségeit. ,

A mai angol irodalomban Stevenson szerepét Joseph
Conrad (tulajdonképpeni nevén J. C. Korzenyowsky, szl
1856) tolti be; lengyel szarmazasi angol tengerésztiszt, aki
a trépusokon atélt szdmos esztendd utdn ébredt csak iroi
hivatadsara. Joseph Conrad regényei (Almayer’s Folly, The
7Jigger of the Narcissus, Lord Jim, The Arrow of Cold stb.)
meséjukre és meséjik regényszer( érdekességére nézve Kka-
landregények, még pedig az exotikus orszagokban jatszdo,
Pierre Loti-tipusi tengerész-regények fajtajabol. Valdjaban
azonban ezek a regények sokkal tobbek a kalandregénynél
és taldn az Gjabb angol regényirés legm(ivészibb és legmé-
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lyebb termékei. A kalandos torténet mogott Conradnal min-
dig egy oOrok-emberi, mély és gyotré probléma rejlik, mely
épp ugy lejatszédhatna barmilyen mas mihdben is, ahol fe-
hér emberek élnek; a tropikus_ hattér_csak nagyszabasu és
szines kerete a bels6 dramanak. Mert barmennyire is a bels6
draméra iranyitja Conrad a figyelmét: nem tud ellenni az
exotikus természet ezerszin( dekoracidja nélkul és a Ilélek-
rajzol6 mélység mellett éppen ez a csodalatos természet-
rajzold, festSi tehetség, a tropikus vilag pontos és amellett
koltéi, mitoszokba vesz6 rajza Conrad masik kit(ing tulaj-
donsédga. Ennek a mély bels6 és szingazdag kuls6 latasnak
méltd hordozdéja Conrad proza-stilusa. Ez a stilus nem a
nyugodt A&brazoléé, hanem a kélté hasonlatokban, szimb6lu-
mokban, szenvedélyes és oriasi perspektivakat sejtet6 fordu-
latokban bdvelked6 nyelve. Mig Stevenson stilusa francidsan
vilagos és egyszer(i és éppen ezért mivei kitlin6 ifjusagi ol-
vasmanyok, Joseph Conrad stilusa az olvasétél megkivanja,
hogy végig feszilt figyelemmel kdvesse a mondatok kulénds
csavarulatait és ezaltal leszalljon az iré6 gondolatainak mély-
ségeibe.

Az epigon-irodalommal, a Viktoria-tradiciok folytatdival
a rendelkezésiinkre all6 hely csekély volta miatt nem foglal-
kozhatunk. Csak azokat emlithetjik meg, akik reakciot je-
lentenek a Viktoria-kori irodalomfelfogas ellen. Az (j irék
ugyanis, akikrél beszélni fogunk, rendkivil er6s egyéni Kku-
I6nboz6ségiik mellett egyben hasonlitanak egymasra: vala-
mennyien mast értenek irodalom alatt, méasban latjak az iro-
dalom céljat, mint el6deik. A Viktéria-kor iréi szérakoztatni,
gyonyorkddtetni akartak, legnagyobbjaik pedig abrazolni
vagy valami &alomvilagba felragadni az olvas6t. Tudatosan
vagy maguktudatlanul a Iart pour Iart hivei voltak; legfel-
jebb valami bizonytalan erkélcsi tendenciajuk volt, az erkol-
csok altalanos megnemesitésére torekedtek, — mint Thackeray
vagy Meredith. Az Gjabb angol irék pedig aktiv részt akar-
nak venni a tarsadalom életében irasaik altal; a legkulonbo-
z6bb iranyokba, de valamennyien iranyitani akarjak kdézénsé-
guket. Nem hivei tdbbé a I'art pour Téartnak, ez ellen az elv
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ellen val6 harc a koézés vonas ebekben az igen ellentétes
egyéniségekben.

Ezt a kolt6i tettvagyat az angol regényfajta szentimenta-
lizmusra és exotizmusra hajl6 hagyomanyaival a legszeren-
csésebben Rudyard Kipling tudta egyesiteni. (Sitl. 1867.)
Elsésorban exotikus ir6: az indiai angolok életének legjobb
ismer6je. Els6 movei (Plain Tales from the Hills, Kim,
Soldiers Three stb.) ezt a vilagot abrazoljak kitlin6 humor*
ral és pompésan gordilé stilusban. Barrac\ Room  Ballads
cimd versgydjteményében sajatos és Ujszer(i kifejezését ta-
lalta meg az angol gyarmati katonak érzelmi vilaganak és
lassankint eljutott egy vilagnézethez, ami tdkéletesen megfe-
lelt a katona-kdlt§ egyéniségének: 6 lett az angol imperializ-
mus koltéje és kés6bbi koltészetét ennek az eszmének a szol-
galataba allitotta. (Songs of Three Rations stb.)

Az angol imperializmus eszmevilaga mitélink természet-
szer(ien messze van; de Kipling régebbi irdsai nem veszitik
el frisseséguket. Kilonosen gyermekek szamara készilt frasai
kitinéek: a Jungle Boo\, melyben az Gserdd vadallatainak *
életét mutatja be a régi allatmesékre emlékeztetd mithosz-
teremt6 fantaziaval és a Just So Stories cim{ mulatsagos
mesekonyv.

Mig Kipling, mint megannyi honfitarsa, az angol vilag-
birodalomtdl varja az emberiség boldogitasat és az imperium-
eszme fegyveréll ajanlja fel mlvészetét, a maésik reprezentans
angol ir6, G. Bemard Shaw, a tarsadalmi reformok harcosa.
Dramairdi palyaja elején (Warrenné mestersége) még lbsen
hatdsa alatt allt, de azutdn megtaldlta a maga hangjat, a
szellemességnek egy specifikus formajat, melyrél valamennyi
frasat rogton meg lehet ismerni. Szellemességének alapformaja
a paradoxon; de meglep6 mondasai nem rendkivuliségiik al-
tal lepnek meg, hanem éppen rendességiik altal. Alapsémajuk
Shawnak az a felfedezése, hogy a fehér bor nem is fehér,
hanem sarga; valamennyi felfedezése, tendencidja és para-
doxonja ilyen természet(i: kimutatja valamelyik konvencié
hamis voltat. Ebben a deziiluzionizmusban sokszor rendkivil
merész: Arms and the Man (HG@s6k) cim({ szinm(ivében pl.

5«
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a harci dics6ség konvencioit, You never can teli (Nem lehes-
sen tudni) cimiben a szilék irant valé szeretet konvenciénak
lizmuséat, az Ember és Felsébbrendii Ember-ben a szerelmi ré*
mantika hazugsagait, John Bull Mdsi\ Sziget-ében szlikebb
honfitarsainak, az ireknek fellletes, szentimentdhs honszere-
tétét ,leplezi le”. Egész irodalmi munkéssaga leleplezések so-
rozata; be akarja mutatni az Osszes tarsadalmi hazugsagot,
amely a mai ember életét oly kellemetlenné teszi és amelyen
csak egy gyokeres demokratikus tarsadalmi  atalakulas se-
githet.

Ha egészében tekintjuk Shaw szemléletét, amely-
nek a magaslatarél vadolja az emberiséget, ez a
vilagnézet tulajdonképpen meglehet6sen lapos, tulsagosan
jozan és nyarspolgéari. Lényege a XIX. szazadtél orokélt
evolucionizmus, a hit az emberiség fejlédésében és az az
ugyancsak 0rokolt babona, hogy az emberiségnek az a célja,
hogy minél tobb ember szdméara minél teljesebb boldogsagot
biztositson. (Altruizmus.) Amellett felfogasa nemcsak lapos,
hanem fellletes is; fellletességének eklatdns példaja az a ta-
pintatlan igazsagtalansdg, melyet Magyarorszaggal szemben
elkovetett.

De kétségtelen, hogy Shawban vannak mlvészi tulajdon-
sagok, melyek vilagnézete dacéra is igen nagy iréva avat-
jak. Groteszk humora, mellyel minden dolgot a fejetetejére
tud allitani, sokszor nemcsak rendkivil szellemes, hanem
igazmondo6 is: réavezet lelki igazsadgokra, melyek olyan alap-
vetéek és olyan egyszerlek, hogy éppen ezért igen nehéz
tudatositani 6ket. O modern életink 6nismeretének  egyik
legnagyobb megalkotdja. Azonkivil nagy koélté is, valahogy
titokban; néha kibukkan bel6le a gazdag képzeletl lirikus,
igaz, hogy ilyenkor mindig elszégyeli magat és valami cinikus
megjegyzéssel igyekszik semmissé tenni azt, amit mondott.
Koltdiségét leginkdbb egyik legutols6 és talan legszebb szin-
darabjaban, a Szent Johanna-ban érvényesitette; itt igazan
mély atéléssel, kolt6i és igaz intuicioval abrazolja meg az
orleansi szliz torténetét és benne a kozépkor lelkivilagat.

Shaw mélt6 ellenfele, folytatéja és egyben életrajzirdja
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G. K. Chesterton (sziil. 1874). O Shaw joézansagat még to-
vabb fejleszti, annyira modern, hogy mar elavultnak nyil-
vanit mindent, ami kortarsai szemében modernnek szamit,
annyira modern, hogy mar konzervativ. Szerinte a nagy szen-
zaci6 nem az, hogy a vonat Kisiklik, hanem az, hogy a vonat
megérkezik: a rend, a pontossag nagy csodaja. A vilag alta-
lanos nagy bajan nem az fog segiteni, ha gydkeresen szaki-
tunk mindennel, ami régi, hanem ha visszatériink a gydkere-
sen régihez, a legerdsebb tradiciékhoz. = Konzervativizmusa,
tradicionalizmusa szikségképpen a katolikus  vilagnézethez
vezette. Katolikus nézépontjabél Eretneknek nyilvanitja vala-
mennyi neves kortarsat hasonlé cim( essay-gyljteményében
és hirdeti, hogy csak az orthodoxia segithet az emberiségen.
A forradalmisag, a reformalni-akaras szerinte a XIX. szézad,
romantika és Viktdria-kor nevetséges és karos Oroksége,
mint az evolucionizmus is: az emberiségnek nem el6re kell
tekinteni, hanem vissza, a szebb és boldogabb szazadok felé.

Chesterton konzervativizmusaban, katolicizmusaban van
valami bohéckod6; anélkiil, hogy kétségbe lehetne vonni
6szinteségét, az embernek az az érzése, hogy ha Chesterton
torténetesen egy katolikus orszagban sziletik, akkor protes-
tanssd lett volna, hogy megddbbentse embertarsait. Ezt az
érzést leginkdbb Chesterton Kifejezési formai  szuggeréljék:
tanulmanyaiban félelmetes bdséggel ontja a paradoxonokat
és vellk annyira bebizonyitja az igazat, hogy az ember mar
nem is meri elhinni. Minden irodalmi forma jo6 neki, hogy
eszméit hirdesse: kitlind detektivtorténeteket irt (Az ember,
aki csutortok. volt, a ,.Brown pater”'rél sz6l6 harom novel-
laskotete), tudva, hogy ezen a mddon férkézhetik leginkabb
honfitarsaihoz. Ezek a detektivtdrténetek, mint detektivtorté-
netek és mint stilus-alkotasok is kitlinéek: egy rendkivil
gazdag mesesz6v6 és leird, képekben bévelkedd fantazia nyilat-
kozik meg bennuk. De kuléndsen az teszi vonzoakka Oket,
hogy a bonyodalom, valamint a megfejtés alapjaul mindig
Chesterton vilagnézete szolgal; béamulatos az a szellemi
zsongléroskodés, ahogy a detektivtorténet alacsony eszkozét
magas tendencidinak szolgalataba tudja allitani.
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A mai Anglia legnépszerlibb regényiréi H. G. Wells és
John Galsworthy. H. G. Wells (szul. 1866.) péaratlan nép-
szer(iségét fantasztikus regényeinek kdszonhette: Dr. Moreau
szigete, Vilago\ harca, stb. Ezek a regények igen Ugyes, ele'
vénul megirt, inkabb ifjusagi olvasményként haté mivek, na'
gyobb irodalmi igények nélkil. Késébb azonban Wellset el-
kébitotta sikere és a komoly irodalomra adta magat. O is
tarsadalmi reformator lett, miutan ezt Angliaban mai napsag
igy koveteli meg a magasabb irodalom divatja. Vilagnézete ¢
nyegében egyezik B. Shaw szocializmusaval, de mig Shaw
gondolatait  szellemességilk  elfogadhatdakkad teszi, Wells
vilagképe a legsivarabb  altudoméanyos  komolysag ol
tozetében jelenik meg. Ujabb regényeiben (A szenvedélyes
barato\, A halhatatlan t(iz, William Clissold vilaga, stb.) van-
nak igen szép és Tiélyeslélektannal megirt, kilondsen szerelmi,
részek, de az autodidakta iré nagykép( oktatasai elrontjak a
regényszer(i részek hatdsat. Hogy mégis Oriasi olvasokdre van,
annak talan az a magyarazata, hogy a félmdveltek sz&ma
oridsi nagy; az emberekben él bizonyos tudasvagy, de nincs
annyi energidjuk, hogy komolyabb studiumokkal foglalkozza-
nak; ilyenkor kapéra jonnek Wells regényformaba ontott kis
lexikonjai, melyek egy id6 mulva époly komikusan fognak
hatni, mint pl. Dugonics Andras Etelkaja, a szévegmagyaraz6
lapalji jegyzetekkel.

Jelentékenyebb egyéniség John Galsworthy”™ (szul. 1867.).
Az 6 mikodésének a centrumaban is a tarsadalom-kritika all,
még pedig bizonyos irodalmi konzervativizmussal: f6-tdmadasa
a képmutatds, a hazugsag_ellen iranyul, mint Fielding o6ta
valamennyi angolé, aki a tarsadalmat vadolta. Fegyvere
nagyobbara a szenvtelen &brézolds: bemutatni a dolgokat,
amint sziikségképen fejlédtek bizonyos el6feltevésekbdl, ugy-
hogy végul is minden helytelen dolog 6nmagatol, a természet
rendje szerint, elveszi mélt6 buntetését. Galsworthy legtehet-
ségesebb a novelldban (The Dar\ Flower, stb.), de a tarsa-
dalom széles és okfejt6 abrazolasa csak regényben lehetséges:
Galsworthy tarsadalomlatasat egy hatalmas regénysorozatban
mutatja be, a Forsyte-Saga-ban, legelterjedtebb  mCivében,
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nely egy j6 Kkozéposztalybeli angol csalad élettorténete.
Szindarabjai (Uriembere\, Abla\o\, stb.) szintén a téarsada-
bmkritika tertletén mozognak és a kontinensen ugyancsak
elavult ibseni dramatipushoz tartoznak.

Shaw és Chesterton”™irek, azonban nem tartjak fontos-
nak ir szarmazasukat. Az ir flggetlenségi mozgalmakkal egy-
idejlileg keletkeztek irodalmi iranyok Irorszagban™ melyek
azt tlizték ki céljukul, hogy irodalmi mikdédésukben az ir
nemzeti kilonjelleget, a kelta faji vonasokat domboritsak ki.
A Lkelta renaissance”-nak  kilénbdz6 mozgalmai ko-
z6tt er6s fokkllonbségek vannak: némelyek az angol nyelvet
is elvetik és kymritl irnak, masok csak éppen az ir folklorisz-
tikus elemek hasznalatat kovetelik, egyébként teljesen benn-
maradnak az angol kéltészet tradicidiban. A Kkelta renaissance
legjelentékenyebb kolt6je W. B. Teats j(sztl. 1865.), a _pre-
rafaelita hagyomanyok nagy folytatéja és elmélyit6je. A pre-
rafaelitdk a vilagontuli vilagba menekilé almodozést csak a
maguk vigasztalasara keresték, ,rest nap rest dalnokai”
amint W. Morris nevezte magat; Yeatsnél az almodozds nem-
zeti tetté valik, mert szerinte a fantazia-élet, mithoszokba valé
elmerdlés, viziok latasa, fejezi ki legjobban az ir nemzeti ka-
raktert, ez felel meg legjobban az ir léleknek. Lirai koltészete
halvanyszind, vizionarius, képekben és intenziv hangulatok-
ban gazdag; a kulénds kelta mitholégia ismerete és allando
felhasznélasa, a rehabilitdlt ossziani hangulat Ujra frissen
haté varazsa ezeknek a verseknek egészen sajatos izt ad,
mintha nem is angol koltemények volnanak. Ugyanez a han-
gulat teszi széppé dramait is, kulonésen mesterm(ivét, a
Countess Cathieent't-~\>ir a drdméban a forma zartsdga nem
engedi meg, hogy Yeats legf6bb értéke, az alom-hang, az el-
engedcttség kell6képen érvényesuljon.

Az jr szinm(irok koézal igen Kkivalé még J. M. Synge
(sziil. 187iTJT az ir népiélek, paraszti nyelv, tnnepélyek ki-
tin6 &brazoldja; regényirdik kozul kivalik James Joyce sokat
korllvitatott alakja; igen bizarr iré, ki vilagképet~a félig-
tudatos asszociaciok egymasmellé helyezésével akarja meg-
konstrudlni; rendkivil homalyos nyelven ir.
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Egyfel6l tehat az irek nemzeti aspiracioi, felszabaduld
szellemisége jelent (j akarasokat az angol irodalomban; més-
fel6l pedig az amerikai szellemiség magara-eszmélése. Amerika
irodalmi szempontb6l a XIX. szazadon at Anglia gyarmata
maradt. Az els6 amerikai kolt6, aki specifikus amerikai lirat
adott specifikus amerikai formaban, Walt Whitman, volt. (1819
—1892.) O talalt el6szor hangokat az Egyesult-Allamok bar'
bar, fiatal életszeretetének, életerejének a kifejezésére; verseiben
az épulé vilagvarosok, a diadalmas demokracia, a modern
technika nagyszer(iségén érzett o6rom, széval Amerika két'
ségbe nem vont nagysdga, az amerikai optimizmus énekel.
Ennek a vilagérzésnek kit(in6 megjelenési formaja, a ,,szabad
vers”, mely tulajdonképen Whitman hatésa alatt vonult be
az egyetemes irodalomba: barbar, parvenu, de hatalmas ém'
lési versforma volt megteremtéje kezében, aki a zenei vesz'
teséget képeinek és széhangulatainak gazdagsagaval pétolta.
A kovetkezd generacié legkivalébb iréja, Henry James (1843
—1916.) mar nem tud olyan osztatlan lelkesedéssel tekinteni
az amerikai életre; bamulatos pszicholégiai érzékével kezdi
napvilagra hozni Amerikanak akkor még rejtett, bels6 problé’
matikajat. Az 6 ujjmutatdsait koveti a legljabb amerikai re'
gényird'generacié, mely ugylatszik, Uj fejezetet fog nyitni az
angolnyelvl regény toérténetében.

Az (j generaciot mindenekel6tt az jellemzi, hogy nem
fordul tobbé csupan altalanos-emberi problémakhoz, ha-
nem Amerika, az amerikai lélek sorsa érdekli; immar min-
den kétségen kivul kialakult egy amerikai nemzet, sajat
erényekkel és sajat blnokkel. Az Uj irok, élukdn Sinclair
Letyi®"al (szil. 1885.), az amerikai ,ember_ tragédiajat abban
latjak, hogy ,standard” életet él: minden embernek az a to-
rekvése, hogy épolyan legyen, mint a tébbi ember; a gyar-
ipar, mely teljesen egyforma &aruk milliardjait képes a piacra
dobni, mintha az emberek lelkét is egyformara faragna. Ezek
a standard-életek alapjaban véve boldogtalanok, hidnyoznak
bel6lik a nagy vagyak, a nagy megrazkddtatasok, melyek az
életet éIni érdemessé teszik; leélik az életiiket, anélkil, hogy
valami torténne. Erre jon ra Babbit. S. Lewis legjobb regé-
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nyének a hdése, kirél est as egéss lelki betegséget Babbitii*
musnak nevesik; de amikor rajon, mar kés6 van, nincs me'
nekvés. As (j amerikai irok a legkulénb6s6ébb irodalmi for-
makban intik as amerikai embereket, hogy térjenek visssa as
élet eleven értékeihes, a ssamoktol és gépektdl visssa as éh
het6 realitasig, és ennek hirdetése kosben igen eleven, redlis
irodalmat produkalnak. Legjobbjaik S. Lewisen kivil Sher*
wood Anderson, Th. Dreiser, John Dos Passos.



BIBLIOGRAFIA

Magyar nyelven 0Osszefoglalé angol irodalomtorténet
eddig a kovetkez6 jelent meg: az Egyetemes lIrodalomtorténet
megfelel6 fejezetei (szerk. Heinrich Gusztav, az angol részeket
frta Voinovich Géza), Voinovich Géza: Az angol irodalom
torténete, a Kultira és Tudomany sorozatban (1926), to-
vabba Taine angol irodalomtorténetének a forditasa az Aka-
démia kiadasaban. Attekintést nyGjt tovabba Roézsa Dezsé
osszefoglaléd cikke az lrodalmi Lexikonban, és a Sgintsbury*
féle irodalomtorténet magyar forditdsa. Ezeken az &sszefog'
lalé6 miveken Kkivul szamos eredeti és forditott részlettanul®
many jelent meg magyar nyelven.

Az angolnyelv(i angol irodalomtérténetek kozul terjedel-
ménél fogva kiemelkedik a Cambridge History of English
Literature 14 hatalmas kvart-kétetben, a legkivalébb angol
irodalomtudésok irtdk. Nevezetesek még Garnett és Gosse,
Saintsbury, Andrew Lang irodalomtorténetei. Tanulméanyi cé-
lokra rendkivul alkalmas F. Sefton Delmer: English Litera-
ture-ja.

A francia- és németnyelvi angol irodalomtdrténetek sok
tekintetben mélyebbek és élvezetesebbek, mint maguk az an-
gol mivek. igy mindenekel6tt Taine hatalmas mive, mely az
angol irodalom egyes jelenségeinek értékelésénél alapvet6 fon-
tossdgu. Rendkivil alapos és szép munka E. Legouis és L,
Cazamian Histoire de la littérature anglaise-jz (1925). A
német mivek koézul még mindig kitln6é Hettner: Literatur’
geschichte des XVIII. Jahrhunderts angol vonatkozasu része,
melynek most Gj kiadasa jelent meg; tovabbd B. Fehr: Die
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englische Literatur des XIX. und XX. Jahrhunderts. (Walzel:
Handbuch der Literaturwissenschaft'jaban.)

Az angol irodalom Kkincsei csaknem valamennyien meg'
kozelithet6k magyar forditasban is. igy nevezetesen Shalt'
speare minden m(ve le van forditva, és egynéhany a Shake’
speare'kortarsak és alshakespearei dramak kozil is, a Kis'
faludy-Tarsasag kiadasaban. Klasszikusaink kézil Vorésmarty
Mihaly a Julius Caesart és Lear kiralytj Pet6fi Sandor a
Coriolanust, Arany Jéanos pedig a Janos kiralyt, Hamletet és
Szentivanéji almot forditotta le. A Franklin-Tarsulat altal ki’
adott teljes magyar Shakespeare'forditds megjelenése 6ta van
két kitlin6 Gjabb forditasunk: Babits Mihdly atiltette a Vi-
hart és Szab6 Lérinc a szonetteket. Marlowe darabjainak
forditdsa az Olcsé Konyvtarban.

Milton Elveszett Paradicsomit Gjabban Janosi Gusztav
forditotta le, forditasa az Olcsé Konyvtarban talalhatdé meg.
Bunyan 2arando\dna\ tobb forditdsa van, a legrégibb 1777-
béi. Defoe Robinson'ja magyarul csak ifjlisagi kiadasokban
jelent meg, de Swift Gulliver-jének van teljes magyar fordi-
tdsa, Karinthy Frigyesé. Fielding ToT Jones-anak forditasa
az Olcsé Konyvtarban jelent meg, Sternet sajnos Kazinczy ma-
gyaritotta utoljara és ez a kiadds nehezen kozelithet6 meg.

Goldsmith Vicar of Wal\efield-]Je is megjelent magyar
forditasban (Acs és Csorna). Young Ejsza\di'nak, valamint az
ossziani kélteményeknek szamos régi forditdsuk van, igy ne-
vezetesen Ossziant Kazinczy is atlltette, egy Ujabb fordi-
tds az Olcs6 Konyvtarban jelent meg.

Coleridge Ancient Mariner-jét Szab6é Lé&rinc tolmacsolta
(Pandora, 1927.), Walter Scott-nak szamos m(ivét leforditot-
tak a XIX. szézad folyamén; legmegkozelithetébb a Klasszi-
kus Regénytarban megjelent Ivanhoe. Byron Manfréd-ja és
JKainda a Magyar Konyvtarban, Don Juan-ja a Remekirok
Képes Konyvtaraban, . forditotta Abranyi Emil, a _Childe
Harold'Ot Ujabban Harsanyi Zsolt, a Beppo-t és Mazeppa-t
Kosztolanyi Dezs6 (Ultette &t, azonkivul szamos forditas.
Shelley nagyobb mdvei koézil csak a Queen Mab jelent meg
eddig magyar forditasban: Fodor Jozsef, El6sz6, 1928. Keats
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legszebb  6dait Toth Arpad leforditotta.  (Orék viragok,
1927.) Moore néhany versét nemzeti klasszikusaink (Ultet’
ték at.

Dic\ens legtdbb regénye magyarul a Klasszikus Regény’
tarban jelentek meg, tovabba Thacl\eray-é is. George Eliot
Bede Adam-ja az Olcsé Konyvtarban. Ugyanott Tennyson
Kiraly-idillje-i, Longfellow Hiawathd-ja is. Browning Pippa-
jat Reichard Piroska forditotta, egy maésik hosszabb elbeszélé
kolteményét pedig Babits Mihaly (Nyugat). Poe Holléjat
versengve forditottak magyarra; tobbi kolteményeib6l Pasztor
Arpéd’\Jorditott, novelldinak szamos forditasa van. Darwin,
Spenser és Carlyle legfontosabb mdvei is megjelentek ma’
gyarul.

Witlde-neK csaknem valamennyi milve megjelent ma’
gyarul, nagyrészik a Magyar Konyvtarban. Meredith
Onzé'jét Babits Mihaly és Toth Arpad forditottak. Hardy-
nak eddig sajnos csak egy mvét forditottdk le: Otthon a
szul6foldén, Olcsé Konyvtar.

Wells és Galsworthy mdiveinek forditdsaval talan talsa-
gos mértékben is el vagyunk latva. Shaw és Chesterton leg-
fontosabb irasait Hevesi Sandor tolméacsolta. Kipling Kitn-je,
Dzsungel-Konyve, Mesét és tobb kisebb irasa jelentek meg
magyarul. Conrad egy regénye: Az arany nyil, Stevenson-nak
pedig Kincses sziget-e és Dr. Jelyll-je vannak leforditva. W hit-
man verseib6l tobben forditottak. Sinclair Lewie-nak két és
Dos Possos-nak egy regénye van meg nyelvinkdn.
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