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Ebben a teremben 30 évvel ezel6tt, 1956. februar 21-én
Szabolcsi Bence, a Magyar Tudoméanyos Akadémia rendes tagja
»Liszt Ferenc estéjé”-r6l, 50 évvel ezel6tt, 1936. februéar 3-an
Bartok Béla, az Akadémia levelez§ tagja ,,Liszt problémak”-rol
olvasta fel székfoglal6 el6adasat. Bartok Béla ugyanaznap este
az Operahazban eljatszotta Liszt Ferenc Halaltancanak zongo-
raszélamét. Legyen a mai alkalom egyben a rajuk valé emlékezés
alkalma.

1 Liszt Ferencet a Halaltanc terve mar "1838-ban foglalkoztat-
ta. Els6 valtozatat 1849-ben fogalmazta meg, 1853-ban atdolgoz-
ta, végleges alakjat 1859-ben komponalta.

Muszorgszkij 1875. november 23-an Sztaszovnak irt levelében
»Liszt abbé fojtogatd, szorongatd Dies irae — Danse macabre”-
javal hasonlitja 6ssze, és kemény szavakkal marasztalja el Saint-
Saéns Danse macabre (Hal&ltanc) cimd, novellisztikus fogantata-
sig szimfonikus miivét.1 Birdlata, ha nem fejti is ki, ha csak
utalasnak hagyja is Liszt mivére vonatkozo elismer6 vélemé-
nyét, ha nem elemzi is Halaltancat, telibe talal. Liszt valéban
legmélyebb gydkerénél ragadta meg az eurdpai ember zenei ha-
lal-élményét a romai katolikus halotti mise Celanoi Tamastdl
szarmaztatott Dies irae szekvencidjanak valdsziniileg a Libera
me responsoriumot tovabbfejté dallamé&ban. A téma maga fel-
bukkant méar Berlioz Fantasztikus szimféniajanak utolso tételé-
ben. Liszt azonban a maga mUivének kovetkezetes, nagyszabasl
variacios kifejtésével és szerkezeti felépitésében is a kozépkori
irodalmi és képzémdivészeti halaltanc mdfaj hagyoméanyét foly-
tatta.



Feltlind, hogy a mult szazad romantikus irodalmat és vele
szoros kapcsolatot tartd zenéjét mennyire végigkiséri a halal-
tanc-koltészet. Heine elsd verseskotetében, a Junge Leiden
., Traumbildercik\usanak 8. darabjaban, amelynek keletkezését
6 maga 1816-ra tette,2 mar keretes, refrénes variaciésorozatban
vonultatja fel a temet6 éjszakai kisérteiéit. A hangot a ,,Spiel-
mann”, a vasari vdndormuzsikus adja meg, majd a szerelmi
csal6dottak egész sora vall, ki-ki a maga esetérél. Arany Janos
majd 61 év milva, a Hid-avatasban idézi fel a Heine-vers emlé-
két, de az Uj Margit-hidat tnneplé 6ngyilkosok legtobbje mar
nem szerelmi csalédott, mint Heine éjféli h6sei, hanem a kapita-
lista nagyvaros megannyi kérvallottja. A Heine-vers egyik moti-
vuma pedig egy honappal a Hid-avatas utan, a Voros Rébékben
6lt népballadai alakot.

Mind a magyar, mind a vildgirodalmi példak sora szinte a
végtelenbe nyulhatna, kdztik olyan ériasokkal, mint Dante Di~
vina Commedidjdnak 7«/er«o-fejezete. Hivatkozzunk helyettik a

.....

“ sz

haléltanc-betétre a londoni szinben, a nyolcadik, kilencedik és
tizedik szin, Praga és Périzs szellemes ,,tri6s” harom részd, visz-
szatér6 szerkezetli kompozicids egységére vagy Eva hirtelen szi-
nevaltozasanak merész karakter-variacojara, ami szinte Bartok
idedlis és torz n6i arcképének tavoli irodalmi Gse.

Vonzobbnél vonzébb parhuzamok, irodalmi és zenei szeha-
sonlitdsok csabitanak. A romantikus irodalom és zene jol ismert
kolcsonossége készen kinalja 6ket. Maradjon azonban az eddigi
rogtonzott kitekintés puszta preambulum. Val6jdban ugyis a
jelenségek fels6 rétegét érinti. Azért is oly vonzd. Erdekesebb és
fontosabb azonban az egymasra utald, kénnyen elhamarkodott
kovetkeztetést sugalld kdlcsénhatdsok mogott annak vizsgélata,
hogy egyrészt melyek a nagy francia polgari forradalmat kdvetd
korszaknak, a mult szazad els6 évtizedeinek azok a mélyebb
k6z06s indittatasai, amelyek mind az irodalom, mind a zene, vagy
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még inkdbb a kor egész gondolkozasmdédjanak modelljeit for-
maltak; masrészt ezzel egyitt ama belsé zenetorténeti hatderdkéi
és eleven hagyoméanyokéi, amelyek a kor egész szemléletét meg-
hatarozo tényez6k 6sztonzésére éppen igy valnak uralkoddva a
zenei gondolkozas, szerkesztés és hangrend alakitasaban.

2. Csak tudott dolgok ismétléséiil érdemes elmondani, hogy a
kor szemléletét egy Uj, a nap6leoni haborik idején vagy kdzvetle-
nll utanuk feln6tt nemzedék latas- és magatartasmaodja hataroz-
ta meg. Azoké a fiataloké, akik majd a romantika jegyében és
jelszavaval taldlnak magukra és egymadsra, szegzik szembe a
maguk eszményeit, mint Ujakat, a megel6z6 koréival, mint talha-
ladottakkal, avultakkal, filiszteriekkel. A klasszicizmus kiegyen-
stlyozottan statikus vilagképe helyébe egy minden izében moz-
go, dinamikus vilaglatast allitanak, amelynek mozgat6i a polari-
san kielezett, kibékithetetlen ellentétek. Bennik valésul meg
Lessing joslatnak beill6 jellemzése a majdan viharosan bearamlo
romantikarol a Hamburgi dramaturgia 86. szakaszaban (1767).

Lessing itt Diderot és Palissot dramaelméleti felfogasat szem-
besiti, kiilondsen Diderot-nak a szinpadi jellemekr6l vallott fel-
fogasaval szall vitdba. Elutasitja azt a nézetét, hogy a szinpadi
alakok jellemének a tarsadalmi allasukbdl eredé kotelmeket kell
kifejeznie. Ov a tokéletes jellemek veszélyétél, de egyetért Dide-
rot-val abban, hogy jobb, ha a jellemek csupan kiilénboznek,
mint ha ellentétesek. ,,Kontrastierte Charaktere sind minder
nattrlich und vermehren den romantischen Anstrich, an dem es
den dramatischen Begebenheiten schon selten fehlt” — irja, majd
kés6bb igy folytatja: ,,Auch ist es gewiB, daR die Charaktere,
welche in ruhigen Gesellschaften bloR verschieden scheinen, sich
von selbst kontrastieren, sobald ein streitendes Interesse sie in
Bewegung setzt”.3

Ha volt korszak, amelyben az egymaéssal kizdd érdekek a
kilonb6z0 jellemeket ellentétesekként allitottak szembe egymaés-
sal, akkor az éppen a francia forradalmat kdvetd, a napdleoni
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haboruk idején Eurdpa népeit s azokon belul a kilonb6z6 elve-
ket és partokat egymas ellen mozgésitd, az egymast valtogatod
forradalmi és restauracios kuzdelmek kora volt. Ezekben széll-
tak szembe egymassal azok az ellentétes érdekek, amelyek els6-
porték a forradalmi mézeshetek nagy illuzidjat arrél, hogy a
polgéarsag politikai gy&zelme 6rok id6kre meghozza az emberiség
szamara a racié mindent bevilagito fényének, a szabadsagnak, az
egyenléségnek és a testvériségnek, a békének és a boldogsagnak
a korszakat. A klasszikus mechanikan nyugvé természettudoma-
nyos vilagkép egyensulyat az iparosodas-6szténozte Uj felfedezé-
sek megbontottadk, a klasszicista kor optimista humanizmusa-
nak, a nagy megbékéléseknek, ember és ember, ember és termé-
szet harmonikus egymaésra talaldsanak viziojat a nyersen egy-
masnak fesz(l6 ellentétek, kegyetlen véletlenek, életveszélyes ka-
landok, Uldozések és menekiilések élményei valtottak fel. Vagy-
vagyok madjan tették fel valsagos pillanatok kérdéseit, allitottak
barmikor a legszélséségesebb esélyek valasztasa elé a kor embe-
rét. ,,Elet vagy halal”, ,most vagy soha” — kényszerit allasfogla-
lasra Pet6fi szava a forradalom doéntd pillanatédban.

A dramai szinpad, ahol ajellemek még nem végletesen ellenté-
tesek, csak kilonbdzéek, a konfliktusok cselekvd, tarsadalmi
szintl megoldasat igérte. A parizsi forradalmi opera a valsagos
pillanat feszilltsége utdan mindig meghozta a szabaduldst, s az
utolsé felvonas nagy tomegjeleneteiben, Beethoven szimféniai-
nak télik fogant zardtételeiben, ujjongd korussal, forradalmi
dalokat énekelve, felszabadult kortanccal Unnpelték meg a sze-
replék az emberiség felvirradt szabadsagat.

A kovetkezd korszakban mintha hitelét vesztette volna a tar-
sadalmi szintli szinpadi megoldas. Eljétt a romantikus opera
nagy korszaka, benne a szinpadi jellemek kiulonb6z6ekbdl ellen-
tétesekkeé valtak. Shakespeare Othello]anak Desdemonaja Verdi-
Boito operaszinpadén szerelmes, &dldozatkész asszonybol egyene-
sen angyalla, Jago sotét intrikusbél magavé a satanna valik. A
dramai cselekvény korabbi egyenes vonallu logikaja megtorik,
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visszajara fordul. A befejezd felvonéds szabaduldsmozzanata az
els6 felvonas végére kerul al-szabaduldsnak, s a miivet véres
tragédia, téboly vagy megvaltas fejezi be. Példanak kinalkoznak
akar Wagner operai, a Tannhausertdl a Parsifalig, az egyetlen
Nurnbergi mesterdalnokok Kivételével, vagy akar Erkel-Egressy
Hunyadi L&szIdja.

A drémai logika felbomlasdnak masik zenei Utja a reflexio, a
cselekvény egészébdl kilép6 dramai monoldgok, Heine, a roman-
tikus koltészet, Schubert, Schumann ,,helyzetdalai”, dalciklusaik
bels6 dramaja felé vezet. A szép molnarlany-ciklus vidam mol-
narlegénye, aki bizakodé B-dur dallal indul vandorutra, végil az
élmények, a szerelem és a féltékenység hanyattatasait, a rokon
hangnemek és zenei karakterek, helyzetek sorat végigjarva érkez-
hetne meg a kezd6 B-dur boldog révébe. Ehelyett a polarisén
ellentétes E-durban ringatja el a patak bdlcs6dala 6rok alomra.
Ember és természet egyesiilését nem igy tervezte a megel6z6 kor.

3. Azellentétek kiélez&dése sziikségszerien valtja ki a kivansa-
got feloldasuk, az ellentmondéasok egységének helyreéallitasa
irant. Mivel ez a torekvés egyel6re sem a tarsadalmi szintér
Osszeltkozeseiben, sem a val6sdgos sorsokat, jellemeket, szemé-
lyiségeket a szinpadon Utkdztet6 draméban nem biztat ered-
ménnyel, a gondolkodas és a képzelet olyan virtualis szintereket
keres, amelyek az alkot6 reflexionak szabadabb teret nyitnak. Az
irodalmi m(fajok soraban a drama mellé gyorsan felnd a dramai
koltemény és a regény. Goethe a Faust szinpadi el6jatékéban az
eszmei magassagban széarnyald és a kdzonséget szorakoztatd
mifaj egységét keresi. Az elsd rész elején Mephistopheles és
Wagner vitajaban a mechanikus materializmus és az idealizmus
ellentétét szembesiti, s az ember szdmara lehetséges megoldasért
szereplBivel bekalandoztatja a vilagmindenséget, hatalmas varia-
ci6és kompozicidban hajszolva végig Faustot az emberi 1ét halal-
tdncanak stacioin, akar Az ember tragédidja a maga szerepl6har-
masat a torténelemein.



Ekdzben Hegel filozofidja, barmily meghokkent6 is az egybe-
vetés, az ellentmondéasok mas-mas szinten Ujraéled6 fesziltségei-
vel hozza mozgéasba univerzumaét, és ugyancsak monumentalis
filozofiai variacios kompozicidban jaratja végig vilagszellemével
dnmaga megvalositdsanak és 6nmagéba térésének kifejtve sorold
vandorutjat.

Az ellentétek Utkoztetésének, kifejtésének, feloldasanak vagy
keretekbe fegyelmezésének harmadik, a filozofiai és a matemati-
kai logikaval egytestvér szinterei a zenem(vészet nagy mfajai.
Egy korédbbi dolgozatomban mar megkiséreltem bemutatni azt
az utat, ahogyan a mar Beethoven dramaturgijéban egyre sarki-
tottabban jelentkez6 belsd fesziltségek a szonata-szimfonia mi-
faj ciklusanak zartabb, centralisan szimmetrikus kereteiben kere-
sik hiteles feloldasukat.4 Bartok Béla utolsd tételeinek Somfai
Laszlo &ltal azota kifejtett problematikéja ebbdl a torténelmi-
mfaji talajbdl nd Ki.5

Az igy létrejovd tételrendek végsd soron azokat a nagyszerke-
zeteket fejlesztik tovabb, amelyeket a zenei szukcessziv épitkezés
(pongyola iskolds nevén ,zenei formatan”) kutatdéi az un.
»,Gleichgewichtsform” kategdriaba sorolnak. A ciklikus szim-
metria erdsitésének tendencidjaval egyltt azonban megjelennek
a szintézis, a kilonbségeket, s6t ellentéteket egyesité konkllizid
keresésének mas maodjai is: az egytémajusag és az egytételesség.
A mult szazad zenéjében ezek a modok felelnek meg leginkabb
a szemléléd6, a ,filozdfiai epika” néven emlegetett irodalmi
miifajok mddszerének. Ezekkel kapcsolatban emlegetik a zenei
szemiotika és szemantika kutatdi a ,,narrativitas” fogalmat. Her-
mann Erpfaz egyensulyforméakkal szemben az utébbiakat ,,Ent-
faltungsform”-nak, ,kifejt6 formanak” nevezi.6 Liszt mlivésze-
tének az egykoru irodalom példaival valé egybevetése kdzben az
ifjabb magyar muzikoldégusok kozil Grabdcz Marta is szembe
taldlta magat a szerkezettipus megnevezésének terminoldgiai
gondjaival.7 Az Entfaltungsform megjelélésnek magam azért
nem vagyok hive, mert kdnnyen vezet a francia ,,développe-
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ment” szohasznalattal vald Osszetévesztésre. Holott Beethoven
és kortérsai, utdédai motivumfejleszt6 eljarasa, amelyre a francia
terminus hagyomanyosan vonatkozik, nem felel meg az Entfal-
tungsformként jel6lt épitkezésmddnak. Talan szerencsésebb vol-
na Molnar Antal méltatlanul feledésbe ment ,,sorol6 forma”
jel6lése, abban az értelemben, ahogyan & az ilyen természeti
variacios szerkezetet meghatarozza: ,,Legegyszeriibb sorol¢ for-
maja a variacios szerkezetnek mutatkozik. A variaciok: mintegy
kozos forgasi tengelyen elhelyezendd gy(riisor, az azonossag es
valtozatossag elvének legkézenfekvObb egyesitésére” — irja Gya-
korlati zeneesztétikdjdban* Ezzel megérkeztiink halaltanc-
témank kifejtési modjahoz, a zenei cselekvény — és altalaban a
létezés — legsajatosabb mi(fajahoz, a variansképzés, a varialas
elvéhez.

4. A zenei romantika szembet(iné m(faji és szerkezeti vonéasa

a variacios gyakorlat megerésodése. A variacios eljaras a zené-
nek szinte velesziletett életmddja, a hangszeres improvizacio
legtermészetesebb megjelenési formaja, s mint ilyen, kilonosen
otthonos a barokk zene mesterien kifinomodott egytémajd poli-
fon mi(ifajaiban. Jelen van a 18-19. szazadi bécsi klasszicizmus
ciklikus m(fajaiban is, de ott bizonyos mértékig a tébbtémaju és
tobbtételes eépitkezés szolgélatdba szegbdik. Mint ,téma con
variazioni” 6nallé miként vagy tobbtételes mivek barmelyik
tételében is megjelenik. A szonata-tétel visszatér6 témajanak
madositott alakjaban, de még inkabb az an. feldolgoz6 részben
6rzi meg meghatarozo szerepét, kilondsen Beethoven miiveiben.
Osszhangzattananak egyik, Bartok altal is emlitett szakaszaban
Arnold Schonberg arra utal, hogy a megsz(ind tonalis egység, az
atmenetileg érintett tonélis mozzanatok gyakorlata a klasszikus
szonata-tétel Un. feldolgozasi részével mutat hasonldsagot.9Ez a
megallapitas bizvast vonatkozhat a variacios technika alkalma-
zasara is. Annak uralkod6 volta is visszahlGzodik idélegesen a
szonata-tételek kdzépsd, feldolgozasi szakaszaba.



Sziikségképpen él a variécios technika és kiilonb6z6 més nagy-
szerkezetek szellemes kombinacidival, 6tvozésével a harom bécsi
nagy mester koziil leginkabb Joseph Haydn. O koranal és nevel-
tetesenél fogva még legkozelebb allt a barokk kor polifon hagyo-
ményéhoz és gyakorlatdhoz. Ahogy a sorolo-kifejtd szerkesztést
a tartalmi inditds mind jobban megkdvetelte, Beethoven mivei-
ben is mind fontosabb szerkezeti funkcidhoz jutottak a variacios
tételek, sezek rendén mindinkdbb a merev ,,téma con variazioni”
tipust tovabbfejlesztd, szabad varicios tétellé novesztd szuk-
cessziv kombinacidk, koztiik esetenként akar fuga-tételek. Felso-
roldsukra aligha van szilkség, de érdemes megemliteni a IlI.,
Eroica- és a IX. szimfonia fin&léjat, vagy az 6nall6 mivé nétt,
monumentalis B-ddr vondsnégyes-fugai (op. 133.). Mindezek, a
kései szonatdk varidcios zarotételeivel egyutt, jo példai a varia-
cids cselekvényszovés er6sodd iranyzatanak.

5. Akar a téma con variazioni-mifaj magéban is megfelel
Molnéar Antal el6bb idézett meghatarozdsanak. Az egymast ko-
vetd varidciok mintegy spiralis gy(riikként haladnak az utolso
variacio, Mozartnal rendszerint mas tUtemfajtaju, Beethovennél
nagy finaléva fejlédé célja felé. Kurt von Fischer, a variacids
m(faj kitin6é szakért6je 1949-ben a Schweizerische Musikzei-
tungban érdekes tanulmanyban hasonlitotta &6ssze Beethoven
ugyanarra a témara irott, azonos hangnemd variacios finalé-téte-
lével. ,,A téma mind a két variaciés mlben nagy zenei fejleszté-
sek és kifejtések alapja és kiinduldpontja” 10— jellemzi a varia-
ciés muveket. Az op. 35. zongora-varidciok szélesen Kkifejtett
finaléjaban a basszus- és a tanc-téma fuga-feldolgozésa is részt
vesz, s a fuga-szakasz von Fischer szerint feldolgozasi szakasz
jellegét olti fel. ,Ezzel a mivel a fejleszt6 variacié-tipus eléri
egyik széls6 hatarat. Mind Beethoven, késdbbi variacios miivei-
ben, mind a romantikusok méas utakra térnek majd” — allapitja
meg.11
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Utalasa a romantikus variacidra azt a kovetkeztetést sugall-
ja, amelyet magunknak is le kell vonnunk az elemzésekbdl: kilo-
ndsen Beethoven hatalmas varidciés-tételeib6l, finaléibdl egye-
nes Ut vezet a romantika, elsésorban Liszt egytételes, variacios
miveihez, esetiinkben a Halaltdnchoz, s6t, egész sorol6-variativ
épitésmodjdhoz, amely szimfonikus kolteményeiben éppugy
meghataroz6, mint szdmos zongoram(vében, koztik a h-moll
szonataban is. A szimfonikus kdltemény genezisében tehat részt
vesz a hagyomanyosan szamon tartott tematikus operanyitany
és az 6nallo ,Konzertouvertire”, a hangversenynyitany mel-
lett a variécios tradicio is kései, 6nallo tételeket teremtd alko-
tasaival.

Kurt von Fischer mar idézett tanulményaban meggy6z6en
mutatja be, hogy Beethoven op. 35., zongorara irott Eroica-
haromtételesség kdrvonalai is kibontakoznak. A variaciés tétel
szerkezeti egysegének megoldésat az Eroica-szimfonia finaléja-
ban latja. Ebben az egyes variaciok hatarai feloldddnak, a tétel
szonata-szerkezethez hasonlo épitkezést mutat, s a fuga-feldol-'
gozéds valoban a feldolgozasi szakasz funkcidjaval részes az
egeszben.12

Liszt Ferenc Hal&ltancanak variacié-sordban sem nehéz elki-
I6niteni egy négytételes ciklus egyes részeit. A témat zongora-
kadencidkkal harmasédn tagolt zenekari bevezetés szoélaltatja
meg, majd a zongora exponalja. Az I.-1ll. vari4cié induléja
felelhet meg az els6 tételnek. Erdemes egydttal felfigyelniink az
els6 variaciok pontozott induld-karakterének, hangnemének ko-
zeli rokonsagara a Hungaria szimfonikus koltemény forradalmi
induléjaval. A IV., Lento variaci6 a hozza csatlakozé, Kadencia-
nak nevezett szakasszal, annak pasztoralis variaciojaval egyutt a
lassu tétel helyén all, s az V. variacionak jelzett fugato és a bel6le
kinovd, fergeteges ,,csardas macabre” a scherzo (Liszt egyébként
megadja a IV. variacio utani kadencia elhagyéasanak lehetdséget,
de a hangversenygyakorlat ezzel nem szokott éIni, ha mégis, a
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nagyszerkezet kdzép-scherzos haromtételességhez kozeledik). Az
Y. variacio faga-karakter(i scherzoja 6nként kinalja a h-moll
szonata parhuzamat. Ott a fugato-szakasz egyszerre vaéllalja a
ciklikus értelmezés scherzo-tételének és az egytételes felfogés
téma redukalt alakjabdl noveszti ki a robusztus finalét.

Kurt von Fischer jol jellemzi az Eroica szimfénia finaléjanak
fejlett, szabad variaciés modszerét: Beethoven ,,itt megnyitja az
egyes variaciok kozotti hatarokat, s azok inkdbb csak tartézko-
dasi pontok a formai fejl6dés nagy araméaban” — Aallapitja
meg.13 Liszt a Halaltancban a variacid-sor szabad, oldott kezelé-
sének méas madjat valasztja. A megszamozott variaciok kozil az
V. és a VI., mint jeleztiik, 6nmagukban is tételnyi egységekké
kerekednek. Szamozatlanul tovabb soroljak az Gjabb, egymasba
kapcsolodd variacids otleteket, masrészt pedig a IV. és az V.
variaciohoz csatlakoz6 tematikus zongora-kadenciak mfaji ha-
gyomanyaik szerint maguk is Gjabb variaciokat sarjasztanak, de
kdzben az improvizativ kadencia-jelleget szlikszavd, szintén sz&-
mozatlan ,a tempo” varidciokkal szakitjdk meg, mint a IV.

A tartalmi faktorok altal serkentett variaciés gondolkodéas- és
alkotdsmod szerencsésen és sziikségszerlien talalkozott a ba-
rokk-hagyaték, elsésorban J. S. Bach miivészetének feltarasaval.
Kiegeészitette ezt a kett6s 0sztonzést az 6nallosuld interpretatori
gyakorlattal, a virtudéz palya hangverseny-divataval akkor még
egylttjard, a kordbbi szokast Gjraélesztd és megerdsité improvi-
zacios gyakorlat. A pédiumon rogtonzé mivész, mint egykor a
féari szolgalatban all6 zeneszerz6, szabadon varialta a neki
nek mértéke szerint. Ez a gyakorlat beleszévédik Liszt Ferenc
alkotdi stilusaba, ahol a zeneszerz6i géniusz formald fegyelme és
a hangszerjaték manudlis készsége kdlcsondsen gazdagitjak egy-
mast. llyen taldlkozas eredménye sok mas mivével egyltt a
Halaltanc is. Liszt variacios gyakorlatanak ezzel a forrésaval
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fiatal muzikoldgusaink kozul Batta Andrés foglalkozik behato-
an. Egyébként az is megérdemelné a vizsgalatot, hogy az impro-
vizacios kadencia-gyakorlat hogyan vett részt a strofa-szerkeze-
tek prézaiva oldédasanak folyamataban.

A sorol6-variativ modon novesztd, épitkez6 kompozicids gya-
korlatban tehat megfordult a megel6z6, klasszicista kor szerkesz-
t6 elveinek aranya. Ott, mint Schonbergnek a feldolgozasi részek
oldédo tonalitdsara vonatkoz6 utalasat kiegészitve mondhattuk,
a variacios principium kuléndsen a kései Mozart vagy az ifju
Beethoven miveiben az Un. feldolgozasi szakaszokra hdzédott
vissza, azokban s(rlis6dott. A nagy, statikusabb egységek kere-
tekbe ny(igozték a tagadads, a mindig tovabbfejtés, a mindig
véaltoztatas variativ dinamikus szellemét. A klasszicista kor még
ismerte a Faust szdméara mar karhozatos pillanatot, amelynek
azt mondhatta: ,,verweile doch, du bist so schon!”. A romantika
mlvésze mar nem hagyta magat bilincsbe verni, hanem egyre
tovabb (izte, hajszolta a miivészi alkotassa formalt Iét mddosula-
sait, vagy azok 6t. Az oldés és kotés szlintelen megujuld feszult-
ségeibdl fakadtak a romantikus zene sajatos (j formai, Liszt
szimfonikus kolteményeinek, zongora-poémainak ,alkata” —
Molnar Antal kedves szavaval élve. Immar nem a nagyszerkezeti
aranyok bensejében munkalt esetenként a variaciés kifejt6 mod-
szer, hanem az uralkodd variacios kibontasbol mintegy emléke-
z6en rajzolodtak ki a kordbbi szerkezeti korvonalak.

Ez a megvilagitds més fényt vet az (n. programzene val6sagos
természetére, s annak lényegét a vulgaris kozfelfogastol eltérd,
igazabb médon, sokkal inkdbb Liszt nevezetes Berlioz-tanulma-
nyanak szellemében segit megérteniink.14 Ebben a megvilagitas-
ban az dan. program tobbé nem az irodalmi vagy a fest6i kozlés
targyi részleteinek, utaldsainak illusztrativ zenei utanzasa, imita-
lasa, hanem egy cselekvény bels6 dinamikéjanak, kifejtésének
szerkezetet meghatdroz6 programja. Muszorgszkij kezdetben
idézett levélrészletének, Saint-Saéns kritikajanak voltaképpen ez
a mondanivaldja.
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6. A romantika polarizalo, ellentéteket feszit§ és szembeallitd
természete maganak a varidlasnak is Uj médjait teremti meg. Az
helyzetben, mas-mas tarsadalmi feltételek k6zo6tt bemutatd va-
riacio-sora, benne éppen a pragai és a parizsi Evanak a kdzoset
meghokkentéen ellentétesként bemutatd két arculata, vildgos
irodalmi példan jelzi a variativ gondolkodas tovabbi utjat.

Hasonl6 térténelmi utat jar a zenei variacid is. A klasszikus
variacio-m(fajban, mar Mozart varidciés muveiben is meg-
megmutatkoznak markansabban eltér6 karakterek. A kotelez6
gyakorlatként bevezet6, jobb kéz - bal kéz valtasl, a témat
tizenhatod- és triola-figuraciokban felbont6, korilird variaciok
utan kovetkeznek szellemes polifon otletek, az utolsé el6tti va-
riaciéban az Adagio-valtozat, a findléva kerekitett zaro6 variacio-
ban az eltér§ Utemfajta. A tonalitds azonban egységes marad. A
szoka&sos minore-variacid is az azonos alapt moll hangnemben
szolal meg.

Az igazibb értelemben vett karaktervariacié mestere majd
Beethoven lesz. O egy-egy variacid-sorozatban akar tobb kilén-
b6z6 jellegl minore-variaciot is megenged maganak (Wranitzky
zetszerlien utal Mozart egy-egy karakterére (a Nel cor pid non mi
sento Paisiello-variaciokban) vagy hosszabb rokon hangnemd
variacio-sort illeszt a sorozatba (a Diabelli-variaciokban, op.
120.).

A zongoréara irott, op. 35. Eroica-variaciokkal egy id6ben,
1802-ben komponalt, op. 34. F-dir variaciékban minden varia-
ci6 mas-mas hangnemben van, és mas-mas mdfaj-karaktert for-
maz. igy testvérként tartozik 0ssze az op. 35. Eroica-variaciok-
kal. Ez utébbit Kurt von Fischer az Eroica-finalé el6tanulma-
nyanak tekinti, de a hangnem-kor kitagitasaval az op. 34. F-dur,
»,Odescalchi”-variaciék a maguk részér6l éppugy az Eroica-fina-
Ié el6készit6i. A kor zeneszerz6i egyébként is szivesen probaljak
ki tervszerien testvérm(vekben egy-egy kompozicios terv kildn-
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b6z6 megoldasat. igy az op. 34. F-dur variaciokkal kiegészithet-
juk a Kurt von Fischer tanulmanyéban 6sszehasonlitott mivek
soréat.

Az egyes varidciok kdzotti hatarok feloldésa, a varialva sorold
szerkezet nagy tétellé novesztése ugyanis magéaval vonja a tonalis
hatarok kibontésat, a tondlis struktlra kiterjesztését is. Az Eroi-
ca-szimfonia zar6 tétele mar bejarja a szimfonia-tételek szokott
tonalis korét, amint Liszt Halaltanca is még merészebb valtasok-
kal érint also, fels6 tercnyire fekvé vagy kdzos tercli hangneme-
ket.

Még érdekesebb azonban az a méd, ahogy Beethoven, jov6be
mutatd kezdeményei egyikeként, az Eroica-variaciok VE vélto-
zatadt a téma dallaménak, a dallam masodik sorédnak csupan
egyetlen hangnyi médositasaval Esz-durbdl c-mollba helyezi at.
A téma igy mas zar6hanghoz, mas hangsorhoz mérten mas
skalaszektorba keriil. Mondjuk ki a blivos sz6t: modalitasa val-
tozik meg.

A modalitast réviden gy jellemezhetjik, hogy az a hangsor
fokai és a fokok kozti hangkdz-viszonyok kolcsondssége, dialek-
tikdja. A gorog antikvitas killonbdz6 hangsorai, mas-mas viszo-
nyu lépcs6fokokkal tagolt tetrachordjai éppugy példézzak az
ebbdl ered6 valtozatossagot, mint a kodzépkorban az alapsor
mas-mas fokan elkezdett és onnan végigjart modusai. Ez az
utébbi eljards — alapul véve a mai dar-sor 2-VR2-3-12 beosztasu
Iépcsbjét — valdjaban az elemek ciklikus permutéaciéja. Hasonld
eredményre vezet a motivumoknak a barokk zenében divatos
szekvencidlis transzpozicioja. A dallam-motivum Iépcséfokok
szerinti szerkezete az egyes szekvensekben valtozatlan marad, de
a lépcs6fokok nem egyformék. igy az egymast kovet6 analdg
szekvensek bels6 hangkdz-viszonyai variansokat hoznak létre.

Természetesen megvéltozik az analdg fok-strukturdk modalis
jellege akkor is, ha az alaphangot megtartva, egyes hangok
madositadsaval valtoztatjuk meg az intervallum-viszonyokat. A
17. és 18. szdzad eur6pai hangszeres zenéjében a modusok koréab-
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bi gazdagsagéabdl csak a dar és a moll hangsor kettéssége maradt
fenn, részint mint az azonos hangokbol felépllé dar és a vele
parhuzamos moll, részint az azonos alapu, nagy és kis tercd,
nagy és kis szeksztli maggiore és min6re kett6ssége. A korabbi
modusok jellegzetességei mintegy aléltdzetben, a dar-moll tona-
litds rendjének egyes szinezd, alteralt hangzataiban, fordulatai-
ban élnek tovabb. Ugyancsak Beethoven 6ta szokés a maggiore-
minore atalakitadsnak az a Lisztt6l Bartdkig nagyon kedvelt
maddja, hogy nem a valtozatlan alap és kvint kdzotti tere jellege
véaltozik meg, hanem a rogzitett tere hanghoz viszonyitva emel-
kedik fél hangnyit a hangsor tobbi hangja.

Akar a mddositas nélkili transzpozicidt, akar a transzpozicid
nélkuli modositast, mint a modalis karakter formalasanak maéd-
szerét, az eurdpai mizene hagyomanyabol orokdlte a zenei ro-
mantika. A bennhatd 6szténzést megerdsitette az Eurdpa kele-
tibb tdjairdl szarmazé népzenék és zeneszerz6k egyre meghataro-
z0bb részvétele a mizene fejlédésében. Mivel pedig a népzenei
sajatossagok, azok modalis vonésai egyben régebbi torténelmi
id6k gazdagsagat 6Orizték, jol tarsultak a kornak a régebbi torte-
neti, esetiinkben zenetorténeti korok iranti novekvé érdekl6dé-
sével.

A varidnsokban gondolkozo, egész vilagat a variacios elv
alapjan Gjraépit6 korszaknak és mivészének sziiksége is volt a
modalis transzforméacié mindegyik eszkdzére ahhoz, hogy a
klasszicista variaciés gyakorlatot mennél markénsabb megku-
I6nboztetésekkel, szembeéllitdsokkal haladja meg; hogy analég
témadtleteket igazi karaktervaltozatokkal fejtsen tovabb. Sét,
cionak a termékeny otletét is, amely azzal adott mas modalis
karaktert témajanak, hogy szinte valtozatlan alakban, az alap-
hang athelyezésével, mas hangsor mas kivagasaként értelmezte,
ezzel modalis helyzetét, funkcidjat valtoztatta meg.

Liszt Ferenc egy évvel id6sebb kortarsa, Robert Schumann azt
ajatékotjatszotta, hogy kilonb6zd, erre alkalmas tulajdonnevek
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betlit hangnevekként szo6laltatta meg zenei témékként. igy jot-
tek létre az Abegg-variaciok, a zeneszerzg egy lednyismerdsének
vezetéknevére, a Gade dan zeneszerzd nevére irott valtozatok,
majd 1833-ban a Carnaval cim{ zongorakompozici6, amely egy
Asch nev(i csehorszagi német kisvaros névbetliit, aza - esz- c-
h, vagy més valtozatban az asz - ¢ - h motivumot helyezi el
kiilénb6z6 hangsorok killonb6z6 szegmentumaiként, valtozatos
ritmikai alakzatokban, ltemfajtakban. Zenei miifajok, koztik
kilénboz6 jellegl kering6k tarka forgatagdban vonultatja fel
igazi karakter-variaciok modelljeiként eszmei és val6sagos barati
korének alakjait, igy vagy ugy zenei eszményeit, Chopint és
Paganinit, szerelmét, Klara Wiecket, vagy énmaga egymasnak
ellentétes énjeit, a heves Florestant és a megfontolt Eusebiust.
Az egész kavalkad egydttal a Davidsbindlereknek, a filiszterek
ellen szbvetkezd eszmei tarsulas harcosainak a nagy demonstra-
cidja.

A variacios eljaras, annak formaalakité alkalmazédsa Liszt
Ferenc egész mlvészetének éltetd, mozgatod ereje. Modszerei
kozott ezért oly fontosak a modalis transzforméaci6é kilénbdz6
véltozatai. Emlékezetes tanulménydban Bardos Lajos annak
idején Liszt harmoniavilagdnak modalis vonasait vette sz&m-
ba.15 Ujabban egy kulféldi eléaddasomban érintett, itthon nem
ismert, Liszt Ferenc zenéjének modéalis motivum-transzforma-
cids technikajara vonatkozd szerény utaldsomat fejtette tovabb
teljesen egyéni leleményb6l Zeke Lajos ifju kollégdm.16

Carl Dahlhaus meggy6z6en fejti ki, hogyan valik viszony-
lagossé, felcserélhet6vé Liszt szimfonikus kolteményének szer-
kezeti koncepcidjaban a hagyomanyos szonata-szerkezet és szo-
nata-ciklus helyhez koététten meghatarozott téma- és tétel-ka-
raktereinek nagysagrendje; hogyan valik az igy aranyaiban
atalakult és sok egykoru biraldja szerint ,forméatlan” 0j, egy-
tételes szerkezet Osszetartd erejévé a tematikus alapgondolat
azaltal, hogy strukturgja a ,,motivum-transzformacios” eljaréas-
sal Olt Uj és 0j, sokszor egymassal ellentétes karaktereket
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(a kifejezést Dahlhaus Alfred Heusst6l veszi at). ,,A ,motivum-
transzformacid’ és a ,formai kategdériak viszonylagossaga’ ugyan-
annak a koncepcidnak két oldala” — fejezi be fejtegetését.17
Egyetértve Carl Dahlhaus vildgos okfejtésével és kovetkeztetésé-
vel, premisszaink mégis arra késztetnek, hogy azt egy lényeges
mozzanattal kiegészitsik, és ezzel még szervesebben illesszik be
Liszt életm(ivét a zenetdrténeti fejlédés folyamataba. A moti-
vum-transzformacio szerkesztésmaddja éppen azaltal toltheti be
funkciojat, azaltal teremthet szerkezetet alakité'és hordozé ka-
raktervariansokat, hogy val6jaban a témak motivikus alapstruk-
turajaba avatkozik bele ugy, hogy modalis alkatukat és arculatu-
kat mddositja. Ez pedig az egész hagyoméanyos hangrendi gon-
dolkodéas- és szemléletmod torténelmi jelentéségl atalakulasa-
nak jele.

Nincs arra mdd, hogy akéar a Halaltancot, akar Liszt bar-
mely mas m(vét, a Tasso. Lamento e trionfo-parjat, a Faust
szimféniat, egy-egy zongoradarabjat részletesen elemezzik. A
Halaltancbol két helyet idézek. Az egyik az V. variacio kifejtésé-
be ékelt lapidaris véltozat, ahol a téma nem egyszerlien dur
véltozatban, hanem teljesen atformalt alakban jelenik meg.

A masik hely az V. variaciot befejez6 kadencidbol ered. Lefelé
Iép6 b-cisz hangkdz, a megfelel§ szlik septimhangzat két széls6
pillére kopogja kitartéan a Beethoventdl isjdl ismert ritmust —
és ime, a kovetkez6 pillanatban ugyanaz a két hang mint a
kovetkez6 vadasz-variacié dar kvartszekszt hangzatdnak két
széls6 hangja szolal meg, enharmonikus aisz-cisz valtozatban.
Tovabbi szemléltetésil fuggelékként csatoljuk Liszt Csardas
obstinéjanak kottajat, transzformacids technikéjanak egyik leg-
szebb példajat.

A magyar muzsikus és muzikoldégus népzenénk ismeretében
természetes otthonossaggal tajékozdadik a modusok vildgaban.
Az utébbi mintegy két évtizedes zenetudomanyi kutatdsokban
vilagszerte is megélénkult a zenetdrténet modalis jelenségeinek
vizsgalata, nem utolsésorban Bartok Béla miveinek és emlékeze-
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tes Harvard-el6adasanak osztonzésébdl, ahol zeneszerz6i maéd-
szerét mint polimodalis kromatikéat jellemezte.18 Gheorge Firca
roman muzikologus 1966-ban publikélta Bazele modale ale cro-
matismului diatonic cim( tanulményét,19benne a 19. és 20. sz&za-
di zenébdl vett és elemzett béséges példatarral. Zeke Lajos a
tizenkétfoklsagra kiterjed6 nem kromatikus modalitast, annak
nem polifon megnyilatkozésait, emlitett Liszt-elemzésében szuk-
cessziv polimodalitasnak nevezte. Magam a hasonlé szukcessziv
modalis transzformacidkat jobb hijan multimodalitasnak mond-
tam. Ilkka Oramo, a helsinki egyetem professzora éppen Bartok
m(veiben tarta fel a hangrendszerében osszetett modon részt
vevlé hagyoményos modusokat.20

Kutatdsaink nyomén az elmult, illetve elmuléban [évd év-
szazad eurdpai zenéjének kordbban kevés figyelemre mélta-
tott vonulata rajzolodik ki. A klasszikus tondlis dualizmus ki-
tadguldsanak, fellazuldsénak vizsgélata bizonyos egyoldallséag-
gal f(izte fel a fejl6dést a kromatikdnak a 12 fokusaghoz vezetd
fonalara, els6sorban a német—osztrak zenetdrténet (tjat tartva
szem el6tt. A motivum-transzformacié elvén nyomon kovetett
vizsgalat a fejl6dés diatonikus Gtjat deriti fel, azt, amely Bartdk
zenei gondolkozasmdédjahoz és rendszerének megértéséhez is
elvezet, f6ként mas, nem német zenetdrténeti dialektusok ismere-
tében.

Liszt Ferenc m(ivészete mintegy centrum ezen a tdrténeti uton.
Olyan csomopont, amelyben dsszefutnak a hagyomany szalai, és
bel6le 4gaznak ki mind a kromatikus, mind a diatonikus modalis
elv(i fejlédés atjai. Most gondolatmenetiinkben Uj fejezetnek
kellene kovetkeznie, hogy végigjarja a Liszt-kortars és az utdna
kovetkez6 nemzedékek miuivészetének hasonld utjat, elemezve
kinek-kinek motivum-transzformal¢ stilaris jegyeit. Debussy ze-
néje mindenesetre kiemelt helyet kapna ebben az elemzésben. De
vezetnek szalak ebb6l a megkdzelitésh6l a dodekafon- és Reihe-
technika egytémaés variécids szerkezeteinek megértésehez is. Eb-
ben az dsszefliggésben vagy Bartok zenéjének egyelvi értelmezé-
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sében mar akar a temperalt tizenkétfoklsag modusairél lehet és
kell beszélniink.

Az (t Liszt zenetorténeti fontossaganak megértéséhez valoja-
ban valamennyilinket a mé&bdl vezetett vissza hozz4, hogy mind
vildgosabban lassuk, ,,darddjat” meég messzebb ,vetette a jovo-
be”, mint azt akar Carolyne hercegné is gondolta volna.
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