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ELSO FEJEZET.

El6zmények; a tajképfestés kialakulasa.

Az abrazolas milivészetének kilénféle fajai kozott
a tajkép, vagyis a benniinket kornyezd természetnek
abrazolésa, mondhatni, legkésdébben fejlédott ki. Hossza
idén at az ember 6nmagat tekintette a miivészi utan-
zas egyedil méltd targyanak. Csak a mint a képz6-
mivészetek tokéletesedésével lehetségessé valt a je-
lenségek tagabb korét feldlelni, kezdte az abrazolas
— még mindig csak az emberhez val6 vonatkozasuk-
ban — mas él6 lények és élettelen targyak feltiinte-
tését is megkisérleni s az embert vagy embereket az
Oket kornyez6 természetbe beéllitani. Es e kisérletet
még nagy tavolsdg valasztja el a képirasnak azoktol
a nemeit6l, melyeken az emberen kivili él6 lények,
tehat az allatok, Ugyszintén az élettelen targyak, vagy
a kornyezé természet jelenségei az abrazold miivészet
onalld targyaiva lesznek, vagyis a képmasm(ivészet, a
vallasos és torténeti dbrazolasok mellett megsziletik
a ,,genre” minden neme s a tajkép is.

Az Okori mivészet kétségkivil gyakorolta a taj-
kép festést, bar csak kés6n és némileg alarendelt je-
lent6séggel, tisztdn dekorativ czélokra. A mit azonban
az Okor tajképfestéséb6l ma ismerlink és birunk, —

Berzeviezy : A tajképfestés. n



2 ELSO FEJEZET

igy kiilsnosen az Esquilinus-dombon Romaban talalt s
most a Vatikan konyvtaraban 6rzott, az Odyssea jele-
neteit abrazolo falképeket és a Pompejiben s Hercu-
laneumban kiasott tajképjellegii falfestéseket, — azt
mind a XVIII. szazad masodik felén innen esd ido-
ben fedezték fel, akkor, a mikor az tjkori tajképfes-
tés mar egész sorat a remekeknek hozta létre, s igy
azok semmi befolyassal sem lehettek az ujkori festd-
miivészet fejlédésére. Elmondhatjuk tehat, hogy az a
tajképfestészet, melyrdl itt sz6 lesz, az okori marad-
vanyok ismerete nélkiil tisztan a kozépkori keresztény
abrazold miivészetb6l és az emberrel velesziiletett ter-
mészeti hajlamokbol keletkezett.

Mar az okeresztény és byzanczi mozaikképeken is
latunk az ember mellett allatokat, koriilotte és mo-
gitte foldet, sziklakat, egyes fakat és viragokat, fo-
lyot; késébb a roman és csucsives mivészet kora-
ban a festés mar hazakra, hegyekre is kiterjeszke-
dik. Minél gyamoltalanabb, kezdetlegesebb még az
abrazolas maodja, annal nagyobb batorsaggal akar egy-
szerre egész torténeteket elmesélni. Ugyanazon a ké-
pen megkisérlik kiilonb6z6 helyeken és idében vég-
bemené dolgok osszehalmozasat. A mivészet még
nem is gondolvan valoszerti dbrazolasra, inkabb csak
jelképezni akarja a targyakat; a mozaikképeken néha
a folyot is emberi alak képviseli s az emberi alakokhoz
feliras is jarul, s6t szajukhoz illesztett szalagokon az
is olvashaté, hogy mit mondanak. Arr6l, a mit ma
perspectivanak, vagy — a magassig és szélesség
mellett — a képiras harmadik dimensi6janak neve-
ziink, ennek a kezdetleges miivészetnek fogalma sem
volt; mert ezzel torédnie nem kellett, akaddlytalanul
dbrazolhatta egy sikon az egymastél legtavolabb esé
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dolgokat, de természetesen a csalddas keltésének min-
den igénye nélkdl.

A kozépkor vége felé az (gynevezett renaissance
els6 fuvallataképen latjuk az eurdpai emberiségben
— legelébb és legélénkebben az olaszoknal — a ter-
mészet iranti érzéket, érdekl6dést kifejlédni. Assisii
Szent Ferencz prédikal a madaraknak, kiket mint az Ur
teremtményeit testvéreinek tekint, hymnust ir a nap-
hoz, mely mint a fény és a meleg forrasa, az él6 ter-
mészet kozéppontja. Petrarca magas bérczekre hag s
inéi}' megillet6dést érez a hegyvidék csodainak lata-
sara, majd hazajaba térve, annak hataran elragad-
tatassal szemléli Itdlia szépségét. Az emberek kezde-
nek sdr(ibben utazni, tavolabbi vidékeket keresnek
fel s mig addig a tavoles6t csak rémesnek és veszé-
lyesnek hitték, most szépsége és Ujszeriisége koti le
figyelmiket s inditja 6ket élményeik leirdsara; a ko &
tészet — bar tobbnyire oOkori mintdkat kovetve —
a természet gyonyorteli festésében kivald magaslatra
emelkedik. A képirds azonban még csak tétovazva
prébalja utanozni a természet jelenségeit s inkabb az
ember alkotasaihoz, az épliletekhez fordul, hogy abréa-
zoldsainak hétteret adjon. Giotto, a Dante barétja,
a XIV. szazadban az els6 festdmlvész, ki tudatra
latszik ébredni annak, hogy a tajképhéattér mint a
mivészi compositio lezarasa, a képen abrazolt jelenet
hatasat befolydsolja s ki egyulttal a hegyek valddi
kdérvonalait ellesni torekszik. Addig s a legtdbb festd-
nél Giotto utan is a hegyek mindig csak sziklak alak-
jaban jelentek meg a képeken s mint ilyenek is in-
kabb hasonlitottak a mi gyermekjatékaink sziklaihoz,
mint a valésaghoz; a mi természetes, miutan egyes
mivészeti irok egyenes utasitasul adtdk a festknek,

1
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hogy toredezett feliiletii koveket vigyenek haza s
azokat fessék le hegyek gyanant. A sienai iskola
érdeme, hogy a valésaghan latott vidékeket és helye-
ket némileg felismerhetGen igyekezett a képek hat-
teréiil alkalmazni; igy Ambrogio Lorenzetti a jo kor-
ményzatot jelképezé sienai frescojan messzeterjeds
vidék megfestésére adta magat s annyit legalabb el-
ért, hogy a szemlélé fogalmat kap a tavolsagrol, s
hogy az abrazolas kezdetleges eszkozei mellett is a
természeti jelenségek magukon viselik helyi jellegik-
nek a bélyegét.

Nagy jelentdséggel birnak e korban a franczia
codex-miniaturdk, mert ezeken a tajképrészletek keze-
lése bizonyos természethiiségre valo torekvést mutat
és szakitast az eddigi gothikus stilizalassal. Itt latjuk
eldszor a fak korondjat nem egy gombben, hanem
kétrét tagolva s annak zold szinét a fatorzs barna
szinét6l megkiilonboztetve. A Marco Polo utazdsairol
sz0lo, Bator Fiilop szamara késziilt codex mér csino-
san kidolgozott tajképeket mutat.

A mint a képirds szélesebb korti abrazolasokat
nem tobhé csak a jelképezés, hanem a valosag utdn- .
zasanak szandékaval kezdett megprobalni, a perspec-
tiva problemajaval talalta magat szembeallitva. Tudva-
levéleg a festészetben kétféle perspectivat kiilonbozte-
tink meg: vonal- és légperspectivat. Az elsé azon
alapul, hogy a szem a tavolabbi dolgokat kisebbeknek
latja, minek kovetkezménye a vonalaknak a tivolsig
aranyaban valé rovidiilése s a vizszintes vonalaknak
egy pont felé valo Gsszehajliasa. A vonalperspectiva
szigorian optikai és mértani szabalyokon alapul s
kiszamithato. Egészen mas természetii a légperspec-
tiva, mely a targyak szineinek a koztik és a nézé
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kdzott 1év6 Grt megtoltd levegd hatésa alatti elvalto-
zasabol all, minek kovetkeztében a tavoli dolgokat
halvanyabb szinben latjuk, a zdld hegyek gyakran
kékeknek tlinnek fel. Ennek kiszamithatd szabalyai
nincsenek, mert a szinek valtozasaban szerepet visz
a Vilagitds és a leveg6 min6sége is. Itt minden a
helyes latastdl s a latottak hii visszaadasanak mlivésze-
tétél fligg; az oly tajképet, melyen ez a légperspec-
tiva jol van megvaldsitva, leveg6snek szoktuk mondani.

A XIV. szdzad festményei vilagosan mutatjak,
hogy az akkori miivészeknek a perspectiva egyik ne-
mérél sem voltak még szabatos fogalmaik. Az erre
vonatkoz6 o6ntudatos tanulmanyok megindit6i XV. sza-
zadbeli olaszok, mértani téren Brunellesco, festészeti
téren Paolo Ucello és Piero degli Franceschi voltak ;
késébb a probléma mértani megoldasahoz az dkor épité-
szeti és mértani irodalmanak megismerése is hozzajarul.
De méar a XV. szézad elején minden tudomanyos
apparatus nélkil, tisztdn a mlvészi latas és érzés
segitségével Ugy a vonal- mint a Iégperspectiva meg-
valdsitasanak meglep6 kisérleteivel taladlkozunk egy
Olaszorszagtol nagyon tavol esé, de az Ujkori festé-
szet kifejlédésében kilondsen fontos szerepre hivatott
tartomanyban, Németalféld flamand részében Hubert
és Jan van Eyck testvérek mdveiben, kiknek éppen
ezért nagy jelentdséget kell a tajképfestés torténeté-
ben is tulajdonitanunk.

Flandria egyik legviragzébb keresked@-varosaban,
Gentben a Szent Janosrdl nevezett székesegyhaz
egyik képolnajaban egy gazdag polgar megbizasabol
festették a van Eyck testvérek a XV. szadzad huszas
és harminczas éveiben azt a szarnyas oltarképet, me-
lyet a kozépsé festmény targyarol az ,Isten baranya
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imadasa“-nak (Adoration de I’agneau) neveziink s mely-
nek — sok viszontagsag utdn — ma mar csak tore-
déke lathatd helyén. Az idésebb testvér, Hubert
1426-ban meghalvan, dcscsének, Jannak, ki id6kozben
a burgundi herczeg diplomatiai kildetésében Spa-
nyolorszagban és Portugalban is jart, jutott felada-
taul a nagy mi befejezése. Ha mar a kdzépsé kép-
nél is méltd csodalatot kelt a szent barany oltarat
kérnyezd messzeterjed6 taj részleteinek 0sszhangzatos
egybedllitasa s a csoportok alakjainak a tavolsaghoz
mért nagysagaranya, a tajképfestés szempontjabol
még nagyobb diadalt kell latnunk az e féképhez so-
rakozé alsd képeiben a berlini muizeumba Kkerdiilt
oltarszarnyaknak, melyek az Isten baranyanak ima-
dasa végett messze foldrél egybeseregld hivék vonu-
lasat abradzoljak, mindkét képen egy-egy oszloptol
megszakitott csoportokban. Balrdl 16haton jonnek az
igazsagos birak és Krisztus harczosai, amazok gazdag
polgari Oltozékben, emezek vértesen, zaszldkkal; jobb-
rol a szent remeték és zardndokok, az utobbiak élén
Szent Kristdf driasi alakja. A jobboldali kép hatteré-
nek délies novényzete eldrulja a Jan van Eyck uta-
zasainak emlékeit; a palaszer( rétegeket mutaté szikla-
falak a tajképfestés régibb motivumaibdl valdk ; egyéb-
ként a tajkép kezelése méar valéban Ugy hat, mint a
mivészet jovendd korszakanak els6 sejtelme : benne
van a feltiintetett tavolsag érzete, a vidék megkulon-
boztetett jellege, atermészeti jelenségek valdszeriisége,
a vilagitads hatasa, s6t a csoportokéval egyezd han-
gulat is: valami titokzatos, ahitatos vagy a tavolba
veszO taj szépségei utdn, ez a mlvészi érzés, melybdl
késébb a XVI. és XVII. szazad tdjképfestészete leg-
kolt6ibb ihletét meriti.
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Ezen kivil még két festményét birjuk Jan van
Eycknek, mely a tijképhattér kiilsnosen gondos ke-
zelésérél és Onallobb jelentéségérél tanuskodik: oz
egyik az antwerpeni Szent Borbala-kép, mely egy
épiil6 csucsives tornyot mutat a hattérben, épitészeti
rajznak beilld pontossaggal kidolgozva; a masik a
périsi Louvre-ban levé, Rolin kanczellarrol nevezett
fogadalmi Madonna-kép, melynek hatterében, hirom-
ives nyitott ablakon at gyonyord varos képét latjuk,
kozepét atmetsz6 folyoval s ivezett hiddal. E varosban
sokan Briiggére véltek rdismerni, a hasonlatossag
azonban nem teljes, s a valoszeri rajz ellenére a
kép csak idealis varost latszik abrazolni.

Ugyancsak a van Eyckek és az 6 tarsaik mun-
kassaganak gyiimoleseit liathatjuk azokban a XV. sza-
zad elejérol és kozepérél eredé codexminiaturakban,
melyek kiilonosen a Berry herczeg szamara késziilt s
a turini konyvtarban 6rzott ,Livre d’Heures“ lapjait
diszitik. Ezek némelyikén a kép kicsiny méretei mellett
is a tajkép oly elgkeld helyet foglal el, sét az elétér
alakjai annyira eltorpiilnek, hogy ezeketaz abrazolisokat
majdnem gy tekinthetjiik, mint az 6nallo tajképfestés
els6 kezdeteit. Itt talaljuk az els6 kisérleteket a tort 16gto-
nusok, a téli sceneria és a hullimzo tenger valoszert dbré-
zolasara is. Ezeknek a , Livres d’Heures“-6knek,aminék-
nek maradvanyaival a Musée Condé-ban és a Louvre-ban
istaldlkogunk,imakonyv mellett naptarszeriirendeltetése
hozta magéaval, hogy bennok az év hénapjait is a maguk
jellemzs természeti viszonyaiban és mezei foglalkozasai-
ban igyekeztek a miivészek feltiintetni, a mi szintén a
tajképszerit motivumok mitvelésére szolgalt alkalmul.

Ha a flamand iskolanak ezt az uttoré tevékenysé-
26t a képzémivészetek bekovetkezé virdgkoraban ve-
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zérszerepre hivatott egykorl olasz mesterekével ha-
sonlitjuk ©ssze, ezeknél sokkal kevesebb érzeket tala-
lunk a tajkép jelentésége irant.

Még a szobraszatban, a Lorenzo Ghiberti hatalmas
mdvében : a firenzei Battistero kdzépsd érczkapujanak
dombormiivein tobb igyekezetei latunk a természet
jelenségeinek gondos megfigyelésére s a plastica szlik
korlatai kozott is szeretetteljes, részletezd és valtoza-
tos megjelenitésére, mint az egykort fest6knél. A
Giotto utédai az unalomig utdnozzdk egymas motivu-
mait, a Masaccio mestere, Masolino de Panicale, bar
messzeterjedd, de egyhangl, nem jellegzetes és feli-
letesen kezelt tajképhatteret ad Krisztus keresztre fe-
szitését abrazoldé képének (Roma, San Clemente), s a
megragado &hitat angyali lelkd fest6je : Fra Angelico da
Fiesole is rendkivil kezdetleges, egyhangu és nehéz-
kes még e tekintetben. Erdeme a tajkép helyi jelle-
gének hatdrozottabb hangsllyozésa, de e helyi jelleg
motivumait nagyon sematikusan, sablonosan kezeli;
az atmenetet az el6tér csoportjabol a hattér tajképébe
rendesen csak valami épitészeti rész kdzvetitésével tudja
megoldani. Tajképhatterének alkotd részei még egészen
szinfalszer(ien sorakoznak s tompitatlan erds szineikkel
gyakran nyugtalanna teszik a kép 0Osszbenyomasat.

A Quattrocento, vagyis a XV. szadzad folyamaban
azutan az olasz festészet elébb utoléri, majd a com-
positio gazdagsaga tekintetében lassankint tdl is haladja
a flamandokat a tajkép kezelésében. A van Eyckek
kovetdi nem vitték sokkal elébbre a megkezdett m-
vet. Roger van der Weyden Krisztus siratasat abrazol6
berlini képén a széles ablakon &t fest6i tajképet
mutat, messzenyllé szemhatart, varost, lelapulé he-
gyekkel és derult alkonyi eget. Hans Memling is
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szereti az ablakon at lathato vonzo, béajos vidékeket ; a
Sziizanya hét oromét abrazolé miincheni képén azon-
ban nagy tdjat tar elénk, majdnem madartavlatbol,
kanyargo uttal, tornyos varossal, cstcsos hegyekkel s
leghdtul tengerrel, mindezt egészen gyermekjaték-
szerlien kezelve. E tajba helyezi el — a perspectivanak
természetesen meglehetds onkényes kezelésével —a bol-
dogsagos Sziiz életébdl meritett hét jelenetet; tehat még
egészen archaikus, kezdetleges elrendezés ez, mely a taj-
képfestés elveivel teljességgel ellenkezik. Valoszeriibb,
de aprolékos részletekbe meriil6 a tajképhattér kezelése
a mintegy 30 évvel késébb sziiletett Gerard Davidndl,
ki bizonyos hatéssal volt Albrecht Diirerre. Ebben az
idében jonnek divatba a varosképek, mindéket Wohl-
gemuth és mas német rajzolok a Schedel-féle vilag-
chronika s egyéb utleir6 konyvek szamara készitettek,
melyek — sok esetben képzeletbél rajzolva, — a
természeti valosiagba valo behatolasnak még semmi
nyomat sem mutatjak.

Az olaszoknal Toscanaban Fra Fulippo Lipp
— bar kezdetleges kifejezési eszkioziokkel — kisérle-
tet tesz Jézus sziiletésének és Jézus s kereszteld Szent
Janos talalkozasanak jeleneteit erdé rejtélyes siiri-
ségébe helyezni (Berlin). A Fra Angelico tanitvanya,
Benozzo Gozzoli a pisai Campo Santoban Noeh tor-
tenetét abrazolvan, alkalmat talalt a sziiret munkaja-
nak és oromeinek széleskorii élénk megjelenitésére ;
azonban 1t is gy, mint a firenzei Palazzo Riccardi
festményein elarulta Gozzoli, hogy 6t ily feladatoknal

nem annyira a tajkép érdekelte, — melyet ugy a
rajz, mint a szinek tekintetében igen onkényesen €s
abrandosan kezelt, — mint inkabb a tarka alakok

sokaséga, melylyel azt benépesithette, emberek mellett
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allatokat is, kiiléndsen madarakat nagy szeretettel fest-
vén. Ezalatt Yelenczében s a velenczei szarazféldon két
hatalmas tehetség bontogatta szarnyait: Gian-Bellini és
AndreaMantegna. Az el6bbia természet gondos és szere-
tetteljes utdnzésanak jelét adja példaul a Getsemane-
kerti jelenet és Vértan( Szent Péter halalanak képén
(London), melyeken az alakok nagysadgdhoz képest a taj-
kép igen el6keld helyet foglal el, de még nem sejteti a
szerepet, melyet az § nyomdokain haladd velenczei iskola
a kovetkezd szézadban a tajképfestés kifejlédése koril
vitt. Mantegna a perspectiva kérdéseit vitte kdzelebb
megoldasukhoz s szerette az abrandos, regényes taj-
képeket, melyek mintegy el&futarjai a kés6bbi roman-
tikai iranynak; példaul a szerelem és mlvészet dia-
daléat abrazol6 parisi képén (Louvre) az allegéria koltéi
gondolatanak megfelel a merész képzelettel megalko-
tott sziklas vidék, melybe a tanczol6 mizsékat helyezi.

Ferrardban Cosimo Tdra a Palazzo Schifanoja
frescoinak hattéréil egészen lehetetlen s az el6tér jele-
neteivel semmi 6sszefliggésbe nem hozhat6 tajképe-
ket, kulondsen csodas alakzaté sziklakat valaszt; itt
tehdt még semmi nyoméat sem latjuk a természet
val6di utanzasanak. Lorenzo Costa késébbi képein a
regényesség felé hajol s mintha a Mantegna utanzdjava
valnék. A Louvreban levd, lsabella dEste-Gonzaga
muzsaudvarat allegoriaszer(ien abrazold képe, fogya-
tékos perspectivaval ugyan, de vonzoan megfestett
palmaligetet &brazol, a hattérben vizzel és horgonyoz6
hajéval, mindenféle szelid allatokkal s boldog idylli
életet éI6 istenekkel és emberekkel.

Az nmbriai képirok, kikhez Luca Signorellit is
szamithatjuk, a tajképhattér festésében is az & érzel-
mes, dallamos mdvészetok iranyat kovették. Pietro
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Perugimo miivein leginkabb latszik sziiléfoldje valto-
zatos tajszépségeinek hatasa: a zold hegyektol, dombra
épiilt, virulo varosoktol kornyezett Trasimene-to,
Assisi szelid halmainak, gombolyti olajfainak nyajas
latvdnya s viszont Foligno volgyének sziklas zuha-
tagai, melyeket az Ancona fel6l Romaba utazé lat, mikor
az Apenninek tomkelegén hatol keresztiil: ezeket
mind felismerhetjiik képein, melyeknek abrindosan
ahitatos hangulatdhoz azonban mindig legjobban a
lagy, szelid vonalakban mozgo tajképhattér illik.
A Costa képére emlékezteté bajos ligetbe festette a
Szerelem és Szemérmesség kiizdelmének allegoriajat,
melyet a Louvre 6riz. A Pinturicchio gazdag képze-
lete szerette a tajképhattér valtozatossagat; 6 szive-
sen festett épitészeti hattereket is, kiilonosen romai
diadaliveket és renaissance porticusokat s ugy a vati-
kani Appartamento Borgia, mint a sienai Libreria fal-
képein viligos jeleit adta annak, hogy erés érzéke
van a tajkép dekorativ hatdsa irant. Bar még gyarlo,
de érdekes kisérletet latunk nala sienai frescocyclusa-
nak azon a képén, mely II. Piusnak még mint Aeneas
Sylviusnak a zsinatra indulasat abrazolja, egy a ten-
ger fell kozeledé vihar s zapornak festésére. Igye-
kezete néha tilsdgokba is vitte; abrandos sziklaalak-
zatokkal, exotikus fakkal, allatokkal és egyéb mellé-
kes részletekkel terhelte olykor tul festményeinek
tajképi gészét s nem atallotta a festett épiiletek kor-
vonalait rajok rakott plastikai ékitményekkel emelni ki.

Luca Signorelli komoly, az emelkedettre, fonsé-
gesre iranyulé hajlama festményeinek tajképhatte-
rén is megérezhetd; 6 is szerette az épitészeti hat-
tereket, de a romai Cappella Sistinaban levé, Mozes
utolso életesemenyeit s halalat abrazolé képén mégis
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a tisztan természeti tajképhatasnak oly fokéat érte el,
mely 6t bizonyos tekintetben uttérének s a joval
kés6bbi mlivészi hatasok el6futérjanak tinteti fol. Neki
is Ugy, mint tarsainak, a kiket IV. Sixtus papa a réla
elnevezett vatikani fékapolna falfestményein Jézus és
Mozes torténetének parhuzamos abrazolasaval bizott
meg, tobb eseményt kellett egy képen, a f6alak tobb-
szOri ismétlésével megfestenie. De 6 értett hozza, eze-
ket a jeleneteket egy egységesen megszerkesztett taj-
képben helyezni el s egész képének a hatalmas tor-
vényhoz6, Mozes életalkonyanak megfelelé egységes
hangulatot adni. A lenyugvo nap fénye éppen azt a
jelenetet aranyozza be, mely — a hattér baloldalan —
a Mozes haldlat 4abrazolja. Ezt a képet tehat ugy
tekinthetjiik, mint az olasz mivészetben els6 talal-
kozasat a tajkép s kulondsen a vilagitas hatasanak
az abrazolt jelenet hangulataval.

Ezalatt a firenzei quattrocentistak is a maguk maédja
szerint vitték el6bbre a tajképfestést —természetesen 6k
is csak mint vallasos és torténeti dbrazolasaik hatterét.

Verrocchio még egészen a régi nyomokon halad:
az el6térben aprolékosan megfestett kdvek és fiivek,
a hattérben a conventionalis tajképmotivumok: szik-
lak, fak, foly6, rendesen derllt ég, modoros 0Ossze-
allitasban. Nem annyira Cosimo Rosellinek, mint inkabb
tanitvanyanak, Piero di Gosimonak tulajdonithatjuk
a Cappella Sistiannak a Mozes-cyclusba tartozo falképét,
mely Pharao és seregének a Voros-tengeren valo el-
pusztulasa czimén tulajdonképen a papai sereg campo-
mortoi diadalat abrazolja a napolyi liga csapatai folott,
melyet fékép egy hirtelen zapores6 idézett el6 ; ennek
a zéporesének a megfestése érdekes kisérlet a taj-
kép kezdetleges korszakabdl. Botticelli érdeme a mi
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targyunk szempontjabol abban rejlik, hogy az &bra-
zolt jelenetet el6deinél némileg valoszeriibben igyekszik
a termeészeti sceneriaba beléhelyezni ; addig a fojelenet
rendesen kiilon szinen ment végbe s ahhoz mint egy
festett szinpadi decoratio jarult a tajképhattér, egészen
mas vilagitasban és tobbnyire mas hangulatban festve.
Botticelli némelyik képén, mint példiul a jol ismert
Primaveran, Venus sziiletésén, a gyermek Jézus imd-
dasdnak londoni s szt-pétervari képein s a harom
kiraly hodolatanak firenzei képein a jelenetet egészen
beléhelyezi a természeti kornyezetbe, legyen bar az
narancsfaliget, tenger, vagy erdei kunyho, rom, vagy
sziklabarlang ; igy a festmény tajképi és figuralis
része egységesebbé valik, a tajkép kezd egyenran-
giva lenni a képen elbeszélt torténettel. Ezt latjuk
Filippino Lippinél is, ki e részben mar atyjatol tanul-
hatott egyetmast s ki a firenzei Badidban levd szép
képén megmutatta, hogy alakjainak a természeti
sceneriaban valo elhelyezése tekintetében szabadab-
ban és iigyesebben mozog, mint példaul a Sixtina-beli
bibliai torténetek fest6i. Ez 4ll a budapesti szépmiivé-
szeti mizeumban levé Madonna-képére is, bar ezen
a valoszeriiséget a Szilizanya és gyermeke alakjainak
symbolikus nagyitasaval egészen mell6zi.

A firenzei miivészet dajkalta azt a csodalatos lang-
észt, ki mintegy folavatja az olasz renaissance-mive-
szet aranykorat s kinek bar kevés kész miive maradt
reank, a legnehezebb miivészi problemik egy egész
soranak megoldasat, vagy legalabb megolda§uk meg-
inditasat koszonhetjiik : Lionardo da Vincit. O rajongo
miivész létére, bamulatosan mély latisu tudos is volt
Neki koszonheté az anatomiai tanulmany jbevitele a
képz6miivészethe ; s 6 anatomiai vizsgalatait nemcsak
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az emberre terjesztette ki, hanem az allatokra és nove-
nyekre is. s a tudos és milvész egyesitett nézésével
vizsgalta gyakori vandorlasain a természet dsszes tiine-
ményeit. E hajlama altal 6 lett a tajképfestésnek, mint
6nallé mlivészeti agnak tulajdonképeni meginditojava is.

A firenzei Uffizi gylijtemény 6rzi egy futdlagos
tollrajzat, mely kozvetetlen szemlélet alapjan egy,
valészinlileg Lucca vidékér6l vald tajrészletet abrazol;
semmi egyebet, mint csak a természeti sceneriat, melyet
az akkor 21 éves ifjd a maga mlvészi czéljaira meg-
rogziteni akart: egy magas néz6pontrdl latott volgyet,
hegyeket, patakot, sziklat, varat, fakat és bokrokat.
A rajzra réajegyezte a napot is, melyen keletkezett;
1473 augusztus 5-ike. Ez a nap lehetett a mlivészet
keresztény korara nézve a tiszta tajrajz szlletése napja.

A mivész firenzei, milan6i és windsori kézrajzai
tandskodnak réla, milyen gonddal rajzolta le a leg-
kiilbnb6zébb természeti targyakat, kiilondsen fakat,
melyek figyelmét magukra vontak. Es sajatsagos,
hogy az a mlivész, a ki el6szor adott példat a taj-
kép elemeinek kozvetetlen és behatd természeti ta-
nulméanyra valé alapitdsdban, a maga festményeinek
tajképhattereiben mégis teljesen idealis képeket
adott. 0 kétségteleniil bejarta az olasz hatarszé-
len levé dolomit-hegységeket, melyek a természet
legmerészebb sziklaalakzatait mutatjdk fel, — hisz
megmaszta a Monte-Kosat is, — de olyan szirteket, a
min6ket Krisztus feltamadasat (Berlin), a Szent Annat
harmadmagaval (Louvre), a sziklak kozt 6 Ma-
donnat (London) és a Mona-Lisat (Louvre) abra-
zol6 képeinek hatterébe festett, bizonydra ott sem
latott; 6 a természet megismerésével csak gazdagi-
tani akarta a mivész Kkifejezési eszkdzeinek tar-
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hazat, nem korlitozni a mivész szabadsagat s torek-
vését a harmonidban rejlé szépségre. Ez magya-
razza meg azt is, hogy a festészetrsl irt konyvében
részletes utasitisokat adott mivésztarsainak a fold,
az ég, a felhék, az esd, a szivirvany, a vihar, a fiist
és por, a kod, az arnyék, a napszakok, a novények
festésének modjara nézve, mintha az ¢ tanulmanyai
altal amazokat mar folmentetteknek tekintené a sajat
szemokkel valo szemlélettsl. E tévedése ellenére rend-
kiviil sokat koszonhet a tajképfestés is neki a lég-
perspectiva titkainak folderitéseért s kiilonosen azért,
hogy a természeti targyak szineinek és korvonalainak
a valtozo fényhatasok és a légkori viszonyok szerinti
ellagyulasa, az ugynevezett sfumatonak mivészi meg-
valositasa altal meginditoja lett a képirds mindama
hatdsainak, melyeket a késébbi fejlédésben a chiaroscuro
— fényhomaly — neve alatt foglalunk 6ssze, s melyek
kiilondsen a tajképfestésnek egészen uj kifejezésiés han-
gulatkeltési eszkozoket nyujtottak. Tovabba meg kell
figyelniink kiilonosen Giocondd-nak vagy Mona-Lisi-
nak elnevezett néi arczképén a hangulatnak azt a
csodalatos egységét, mely a képmas rejtélyes merengd
tekintete s a hattér abrandos korvonalainak alomsze-
riien elmosott homalya kozott érezhetd, s mely altal
a miivész a tajképet a mivészi szemlélet mellett a
mivészi érzésnek is meghoditja.

Es sajgtsagos, hogy még miel6tt a Lionardo pél-
daja 6s tanitasa olasz foldon a maga gyiimoleseit ter-
mette volna, egy magyarorszagi atyatol szarmazo
német mivész, Albrecht Diirer teszi meg a tovabbi,
donté 1épést a tajképfestés onallositisanak utjan. i
évvel Lionardo utin sziiletett ugyan, de aligha volt
tudomasa ennek tanulmanyairol, mikor nagyon fiatalon
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Utra kelt szuilévarosabol, Nurnbergb6l s bejarta a havasi
tartomanyok és északi Olaszorszagnagy részét,mindendtt
tanulva s mindeniitt gondos rajzokat készitvén azokrol
a latott pontokrdl, melyek lelkére legmélyebb benyo-
mast tettek. Ebb6l az idéb6l és a kés6bbibdl — de
mindenesetre mar a XV. szézad utolsé évtizedeibdl is —
kiilbnb6z6 eurdpai gydjteményekben szép szammal
birunk aquarell-festéseket és tollrajzokat Diirertdl,
melyek kétségtelen természethliséggel, a leg6szintébb,
legkozvetetlenebb val6szer(iséggel abrazolnak tajképe-
ket és csak tajképeket minden figurdlis elem hozza-
jaruldsa nélkil vagy annak nagyon alarendelt szere-
pével s melyek a mai szemlélére is a tajkép teljes
hatasat gyakoroljak. Ilyen a sodronyhlzé-malom a
berlini rézmetszetgydjteményben, mely valésziniileg a
miivész legfiatalabb éveib6l valg; ilyen a périsi Bon-
nat-gydjtemény ,,Falu“-ja, ilyen a parisi Bibliothéque
Nationale malomképe, a bécsi Albertinaban levé,
Nirnberg varfalait &brazold, aquarell, ilyen a Louvre
tiroli vara s ilyen végll a brémai mdzeumban lat-
hatd, kiiléndsen fest6i ,,Régi var“, melynek fékép lom-
bos részletei egészen modern benyomast gyakorolnak.
Az ember elbamulni kénytelen a tehetség folott, mely
Ugyszélvan egészen csak magabdl meritve s hatalmas
természetérzékétdl vezetve, egyszerre megalkotja a
tiszta tajképet. Mert a Direr kisérlete egyenesen ezzel
a jelent6séggel bir, habar talan 6 maga sem vette
ezt czélba s lehetséges, hogy tajképtanulmanyai csak
azzal a rendeltetéssel késziiltek, hogy valamely nagyobb
compositiéjanak hatteréul szolgaljanak. Legaldbb 6
maga azt vallotta, hogy a festészet feladata az egy-
haz szolgalata s mellesleg az emberi arczulat meg-
Orokitése a haldlon tul; azonban a mérés mlvészeté-
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r6l irt konyvében, — mert Diirer abban is hasonlo
Lionardohoz, hogy a buvarlatait palyatirsai szdmara
konyvbe foglalta, — azt a szandékat jelezte, hogy tanul-
manyt fog kozzétenni a tajképfestésrél; a mi kizbe-
jott haldla miatt meghiusult. Ez mutatja, mennyire
folismerte elméletileg is ennek fontossagat. Tajképfestoi
Jelentéségéhez hozzdjarulnak vallisos s mas targyu ké-
peinek 1jszerii, eredeti s kitiinden megrajzolt tdjékhatte-
rei s az a koriillmény, hogy jeles réz- és fametsz6 1évén,
ilynemit — részben tajképileg is becses — mivei hamar
elterjedhettek s a legkiilonboz6bb nemzetek képirasara
befolyast gyakoroltak. E befolyast nivelte a miivésznek
— ki életében sokat és sokfelé utazott s mindeniitt iin-
neplés targya volt, — vonz6 és megnyeré egyénisége.
Tajképhatterokkel kivalnak a Diirer miivei koziil a
macskamajomrol nevezett Madonnat abrazolo rézmet-
szete, melyen el6szor latunk kisérletet széltél mozga-
tott fak rajzolasara, tovabba a Maria életét abrazolo
fametszetsorozatinak némelyik darabja és a ,Remete
Szent Antal“-r6l s a ,nagy agyu“-rél nevezett réz-
metszetei, mely utobbiaknak jelent6sége abban van,
hogy rajtuk a figuralis elem egészen eltorpiil a gaz-
dag és jellegzetes tajkép mellett.

Azok kozil a német festék és rézmetszok koziil,
kikre Diirer kisebb-nagyobb befolyast gyakorolt, egyes,
szép és festoi tajkép- vagy épitészeti hattereket birunk
Mathias Griinewaldtol, a két Behamtol és Lucas Cra-
nachtol, de tirgyunk szempontjabol ezek jelentOse-
gét messze tulhaladja Albrecht Altdorfer, ki festmé-
nyekben, rézkarczokban és metszetekben miivelte
nagy sikerrel tovabb a tajképet, rendesen valami bib-
liai, allegoriai vagy torténeti targyat adva ugyan
képeinek, de gy, hogy azokon szembetiinden a tdj-

D
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képi elem uralkodik s az el6- és hattér kozt egy
kozéptér keletkezik; fényhangulatokat, atmospherikus
hatast, érdekes felhGalakzatokat, néhol gazdag archi-
tektarat talalunk képein s e mellett a dds falomb és egyéb
novényzet mivészi kezelésével a németorszagi lomb-
erdék vilaganak egész regényes szépsége foltarul el6t-
tink. llyen kuléndsen a mincheni Pinakothekéban levé,
el6terében Szent Gyorgy lovagot abrazélé erdei képe s
még szebb és tisztan csak tajkép az, mely ugyanott ,,Ber-
gige Landschaft* vagyis martajkép neve alatt is szerepel.

Dirert s altal&n a németeket a németalfoldiekkel
szemben a tajkép rajzbeli elemeinek tulsulya jellemzi a
festBiek folott. Az egykord németalfoldiek kozll mint taj-
képfest6k, — kikkel Direr érintkezésben is allott, —
f6leg Bernaert van Orley, Joachim de Patinir és Herri
Bles emlitend6k. Valamennyien 0sszekdttetésben allottak
az olaszokkal s kilonosen az elsénél kétségtelen a
Lionardo befolyasa. Orley szivesen festett sétét hattere-
ket alkonyodd éggel, mas képeken viszont varoshatteret
hasznélt s a tizenkét hénapot abrazol6 és részben a
Louvreba Kkerllt képein mint hatdrozott tajképfestd
egyuttal a vadaszati genre mdivelését meginditja.
Patinir és tanitvanya. Bles mar szinte duskalnak a
hatalmukban lev§ valtozatos és gazdag tajkeépelemben,
melyet gyakran inkdbb csak a forma kedvéért élénki-
tenek genreszer( vagy bibliai torténetekkel, a szen-
tek életére emlékeztetd, tobbnyire kicsiny alakokkal.
Patinir inkdbb a kedélyes, Bles a rémes, abrandos
elemet szereti; ez ut6bbinak abban telt kedve, hogy
minden képére odafestett egy, fan 0l6 kuvikot, a
miért az olaszoknal, — kiknek foldjén sokat tart6z-
kodott, — ,,Civetta“ (Kuvik) néven lett ismeretesseé.

Ezeknél a kés6bbi flamandoknal a Direr nyoman
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kifejlodott egészséges tajképi realismust, melyet pél-
daul Altdorfernél lattunk, — talan a romai befolyas
alatt, — bizonyos mesterkélt idealismus valtja fol,
ugy a rajzbeli compositioban, mint a szinezéshen.
Egész panoramakat oleltek fol, roppant magas nézé-
pontrél, képzeleti abrandos hegy- és varalakzatokat
festettek, mintha a természet ki nem elégitette volna
oket. lgy a szinezésben is; e tekintetben sajat régibb
honfitarsuk, Dierk Bouts is befolyassal volt rajok, de
a primitiv olaszok és Linardo is. A légperspectiva
hatésait mar az olaszok is megfigyelték. Az umbriaiak-
nal, Lionardondl, Rafaelnél is kékes a hattér és bar-
nas az elétér. Dierk Boutsnal s utobb fékép Patinir-
nél latjuk teljesen kifejlédni a sargasbarna el6tér,
sotét vagy élénkzold kozéptér és gyakran émelygésen
vilagos vagy ultramarin-kék hattér harmas szinskala-
jat, mely aztan hosszu idére oly jellemz6 lesz a fla-
mandokra nézve, s mely szinskalabol a figuralis elemek
helyi szinei valosaggal kikialtanak, mutatva, hogy a
csoportnak és a tijképnek egymashoz semmi koze.
Mig tehat egyrészt azt latjuk, hogy a kozép- és
északeuropai orszagok mivészei mar a XV. szazad
végétél kezdve Olaszorszagha igyekeztek s ott az
olasz fold, az ott 1évé miirégiségek és a renaissance-
miivészet nagy olasz mestereinek befolydsa ald ke-
riiltek, masrészt nem nehéz kimutatni, hogy északi,
nevezetesen németorszagi és németalfoldi mivészeti
befolyésﬁk érvényesiiltek az olasz képirasban is, ré-
szint maguk az ide-odavéndorlo fest¢k altal, részint
a konnyen megszerezhetd metszetek segitségével.
Példaul Giulio Campagnola velenczei rézmetszb egy,
Ganymedes elrablasit abrazol6 metszetén valoésaggal

lemasolta Diirernek ismert tijképhatterét a széltol
: o



20 ELSO FEJEZET

meghajlitott fakkal. A flamandok befolydsa még ko-
rabbi keletl; tudjuk, hogy Antonello da Messina a
festési technika tekintetében sokat tanult a Van
Eyekektdl; Roméaban a XVII. szdzad elején mar nagy
szammal voltak németalfoldi mivészek és miivesek lete-
lepedve. S latni fogjuk, hogy ugyané szazad végén
flamand fest6k éppen a tajképfestés fejlédése szem-
pontjabdl, fontos feladatokat végeznek az 6rok varos-
ban maguknak a papaknak megbizasabdl.

Egyébirant a Cinquecentordl nevezett nagy kor-
szaka az olasz képzém(veészetnek a tajkép fejlédésére
nézve Aaltaldban kedvezdnek nem volt mondhato. Az
emberi alak, f6képen a mezitelen emberi test fel-
tétlen uralma az 4&brazolds minden egyéb targyai
felett; az antik példak csodalata és utdnzasa, melyek
pedig éppen a tajképfestés szamara semmi inditékot
nem nyujtottak; a nagy stylre valé torekvés, mely
mindenben csak a lényeget emeli ki s a mellékes
jarulékokat — tehat a kornyezetet és hatteret is —
nem kezeli tobbé azzal a szeretetteljes gonddal,
melylyel a Quattrocento kezelte: mindez szikségkép
hattérbe szoritotta a tajképfestést és a megel6z6,
sokatigér6 kezdeményezés utdn akadalyozta annak
onall6 mdfajként vald kialakulasat. Csak azokban
az iskolakban, a hol a coloristikus hatds uralko-
dott a vonal és a plasztikai elem felett, tehat kilono-
sen a velenczei mestereknél latjuk a nagy torténeti,
allegéridi, valldsos és szertartdsos festészet mellett a
természet tlineményeinek élénk megfigyelését, sziil-
és vilagitasi hatasaiknak h( utanzasat s az abrazolt
jelenet gondos @sszhangba hozatalat a természeti
kornyezettel, mint egyenrangl mdlvészeti tényezOvel.

A nagy Michel-Angélo festményein csak egy kopar
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szirtfokkal jelzi a foldet, egyetlen faval a paradicso-
mot s hattéril és még dekorativ elemil is mindig
csak emberi — lehet6leg mezitelen — emberi alako-
kat hasznal. Ré&fael eleinte vallasos képein a régi
umbriai s firenzei hagyomanyok utan indul, azutan
Lionardo és Fra Bartolommeo gyakorolnak ra befo-
lyast, mig lassankint egész onallova latjuk s csoda-
san gazdagga fejlédni mivészi egyéniségét, mint
mindenben, Ugy a tajkép kezelésében is. Neki is
még csak jarulék az, teljesen alarendeli a kép figu-
ralis tartalmanak, de érzi, tudja jelent6ségét az osszr
hatds szempontjabdl s compositidjanak egyik ténye-
z6jéve teszi. Egyszer(i eszkozOkkel dolgozik 6 is,
legfolebb épitészeti hattereknél merdl el a részletekbe
is, de valtozatossagra torekszik s minden mlve taj-
képhatterének valami hatarozott jelleget igyekszik
adni, még pedig az egész compositionak megfeleld jelle-
get. A diadémes Madonna képén olyan valészer(i rémai
éplletromokat latunk, a min6ket a quattrocentistak nem
tudtak festeni; a csodas halaszat kartonjan a vizsik és
a part elosztasa minden conventiétol eltér; egy Marc-
Antoniotol rézbe metszett rajzan hullamzé tengert la-
tunk ; Szent Péter Kiszabaditasanak frescdja az els6
abrazolas, a melyen a holdvildg és a faklyafény igaz
hatdsdval taldlkozunk s Leo és Attila talalkozasanak
képén nemcsak a tajképhattér, de még az ég is jel-
képesen b*léjatszik a compositioba ; a honnan a hunok
jonnek, ott felperzselt falvak felett sotét viharfelhd
vonul fol, ellenben a honnan a papajon, ott a régi Rdma
fenséges romjai felett derllten tinddkol a mennybolt.

A Réfael tanitvanyai az els6 olasz fest6k, Kkik
— bér tisztan dekorativ czélbdl — tajképeket csakis
a tajkép kedvéért festenek; Polidoro da Caravaggio,
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Maturino, Perino del Vaga, Giovanni da Udine és
Camillo Mantovano legligyesebbek e téren. Az urbi-
noi herczegek gyonyor( fekvés Villa Imperialejdban
(most Villa Albani), Pesaro mellett egy termet Perino
del Vaga koroskoril tajképekkel diszitett fol al fresco.
Igaz, bogy a felliletes kezelés, bizonyos egyformasag,
a természet masolasara nem is gondolé mltermi com-
posite els6 pillantasra elarulja,’ hogy a miivész ezt
csupan dekorativ foladatnak tekintette, ugyanolyannak,
mint a — nyitott ablakok csal6dasat kelteni hivatott
— képek folé festett karpitokat és amoretteket; de
ez a terem mégis arrdl tanuskodik, hogy az olasz
miivészet mar ebben az id6ben is kisérletezett — ha
nem is a ,grand art* kérében — az ©6nalld tajképfes-
tés dekorativ hatasaval. Es ugyancsak fresco-tajképe-
ket festettek Polidoro és Maturino a roémai San Sil-
vestro al Montecavallo-templom egyik kapolnajaban,
mert a Szent Katalin életének e tajképek elé festett
jelenetei inkdbb csak alkalmul latszottak szolgalni a
két mivész tajképfestdi bravarjanak Kitlintetésére.
A tajkép kezdOdd népszerliségérél tandskodik az is,
hogy alkalmazésa, — bar figurdlis el6térrel — a
Cinquecento kedvelt olasz majolikéira is kiterjed.

A firenzei mesterek kozott nagy érdeme van
Andrea del Sartonak, ki mint a ,,soha nem tévedd
fest6 (il pittore senza errori) a tajképhéattér perspec-
tivajat Kkitiinéen talalta el, alakjait — mint példaul
a Filippo Benizzi csodatételeinél — kifogastalanul
helyezte belé a tAvolodd térbe s vilagitasi hatdsokkal
is tudta festményeinek tajképhattereit élénkiteni.
Bronzino a budapesti szépm(vészeti mizeumban levé,
Krisztus sziletését abrazold képének kildndsen han-
gulatos tajhatteret adott, de az erfsen kékes szine-
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zéssel messze eltért a realismustol. A lombardiai
Cesare da Sesto hasontargyn képén (Napoly) na-
gyon regényes, de részletekkel kissé tilterhelt hatte-
ret latunk. Bernardino Lwwmi a Manna szedésének
abrazolasdval (Milano, Brera) akaratlanul egy jo téli
tijképet nyujtott. Reverdino metszetében ebben az
idében mar a falusi nép oromeinek tajképbe illesz-
tett, genreszerii, idylli Abrazolasaval is talalkozunk.
A ferrarai Dosso Dossi a flamand festési mod alkal-
mazasanak is koszonhette sikereit a tajképelem abra-
zoldsdban; 6 — mint hires Circe-képén is (Réma,
Borghese-villa) megmutatta, — rajongé szeretettel
festette a természetet, gazdag szin- és viragpompa-
ban, néhol regényes épitészeti részletekkel is élénkitve.

Az olasz szarazfold képiréi kozott azonban a
Cinquecento tajképabrazolasa szempontjabol kiilonle-
ges jelentdsége van Correggionak, a ki a fényhomaly
(Chiaroscuro) hatdsainak ellesésében és alkalmazasd-
ban folytat6ja, fejlesztéje a Lionardo ,sfumato,-ji-
nak s eléfutara Rembrandtnak. O ugyanis tokeélyre
fejleszti a tajképfestés oly elemeit, melyeket a mi-
vészek addig még inkabb csak sejtettek s szinte
ontudatlanul talalta el olykor: a sotét el6tér mogott
boltoz6 fényes eget, a pirkadé hajnal fénysavjat, az
erd6homdalyba bevilagité napsugarat, a ver6fény kozt
jatszé arnyékokat s ezek segitségével a természet
uj szepsegelt uj gyonyoreit tarja fel. Leggazdagabb
taJkephatteret adott a Milanoban magantulajdonban
levo, Krisztus sziilletését abrazolé festményének.

A Cinquecento tajképének fejlédése azonban —
mint emlitettem — az olaszoknal Velenczében éri el
tetépontjat. Itt mar Giorgionenal, ennél a korin el-
hunyt mivészi langésznél kezdédik az 1j iriny s 2a
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nagy lendilet. O kezdettsl fogva képein aranylag
kismeéreti alakokat helyezett belé széles természeti
kornyezetbe s elséként hajtotta végre a figuralis és
tajképi elem teljes egységbe olvadasat szinezéshen,
vilagitasban, hangulatban. O az els6 plein-air festd,
ha nem is a szd legmodernebb értelmében; alakjai
nem a miterem leveg6jét lehelik, hanem benne él-
nek abban a természetben, a melybe a mivész &ket
helyezte. Tajképeiben végtelen koltdiség van: nyuga-
lom, merengés, csendes természetélvezet aradnak
benndk szét s ejtik hatalmukba a képen abrazolt
alakokkal egyitt a szemlél6t is. Kevés, kétségtelentl
neki tulajdonitott festményei kozll tajképi jelentdse-
gével kivalnak a velenczei Giovanelli palotaban levé
Ggynevezett ,Vihar“, helyesebben Adrastos és Hypsi-
pile mythologiai jelenete, melyben régebben a mii-
vész sajat csaladjat velték latni. Ennek hatterében,
nyilvan a fest6 szil6foldére, Castelfrancora emlékez-
tet6 var mogott viharfelnd vonul fel s villam czika-
zik at az égen; a tajkép szinte kifejezi az esére
késziil6 természet nyomaszté csendjét. Téle van a
Tizian drezdai Venusanak mélabus tajképhattere is,
a rejtélyesen hangulatos ,,Hangverseny a szabadban®“,
(Louvre), a firenzei ,Salamon itélete” és ,,Mozes
gyermekkori tlizprébaja“, s végil fiatalkori mive a
velenczei Seminario Apoll6t és Daphnét &brazol6 kép.

A mit Giorgione révid életében be nem fejezhe-
tett, azt folytatni s még tovabb vinni tanuidtarsanak
s baratjanak a nagy Tizianonak jutott feladatul, Ki
még Giorgionénal is nagyobb hatassal volt az addigi
aprélékosan, inkdbb iparm(vészeti modorban szinez
eljarassal szemben a festészetben a szélesebb, szaba-
dabb ecsetkezelés meghonositasara, a mi kiléndsen
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a tajképiras fejlodését nagyban elémozditotta. A Ti-
zian fiatalkori miivei nagyon emlékeztetnek Giorgio-
nera éppen tdjképi tekintetben; némelyiknek t4jhat-
terét egyenesen baratjanak tulajdonitjak; az ,Isteni
és foldi szerelem“ gyonyori festményének (Roma,
Borghese-villa) hatterér6l néhanyan azt tartjak, hogy
az Giorgione egy tanulmanya utan késziilt masolat s
ezért vetddik a torony falara egy oly arnyék, mely
itt a kornyezetben magyarizatit nem talalja; mint
hangulatkép ez a hattér is csodalatos. Hasonlé benyo-
méist tesz a londoni kép, melyen Jézus Magdalénanak
jelenik meg. Nyoma van, hogy Tizian festett tiszta
tajképeket is, melyek elvesaztek ; rajzait, melyek ter-
mészeti tanulményokat tartalmaznak, birjuk, ugyszin-
tén néhany képét és rajzat, melyeken kicsiny méretii
alakok nagy tajkornyezetbe vannak helyezve. De oly
festményein is, melyeken a figuralis elem uralkodo,
Tizian souverain miivészettel kezeli a tajképet, mint
példaul a londoni ,Bacchus és Ariadné“-n, a bécsi
,Diana és Kallisto“-n, a miincheni Szent Csala-
don, a louvrebeli ,nyulas Madonnia“-n s az ugyanott
levé ,Jupiter és Antiope“ képén. Nala a tdjképhat-
tér és az abrazolt jelenet hangulati egysége ott is meg-
van, a hol e hangulat nem idylli vagy mélabis nyugal-
mat, hanem mély gyaszt, szenvedélyt vagy hatalom-
érzetet fejez ki; ezt latjuk példaul Krisztus sirbatételét
4brazol6 képén (Louvre), a vértanu Szent Péter meggyil-
kolasanak elégett s csak masolataibol ismert képén, a
hol a fak torzonborz, széltél kuszalt 4gai mintegy jelké-
pezik az alattok lefolyé jelemet drimaisigat s vegiil
V. Karoly pompas lovasképén a madridi Pradoban.
— Tizian e miveivel a tajképfestészet utana kovetkezo
fejlédésében iranyt jelez: az idedlis, egytttal hdsies taj
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kép iranyat, melynek virdgzasaval taldlkozunk a XVII.
szdzad folyaméaban. Kozvetetlen kovetSi Velenczében a
Bonifazidk, ParisBordone s Andrea Schiavone, s6t ilyen-
nek mondhatjuk némely tekintetben a nagyjelent&ségui
TintorettoX és Paolo Veronesét is. Tintoretto épp Ugy,
mint Sebastiano del Piombo, éjjeli jelenetek tajképhat-
tereivel is sikeresen megprobélkozik, Tintoretto Szent
Gyorgy képét (London) tenger és vihar teszik mozgal-
massd; Bordone és Veronese jobban szeretik az épi-
tészeti hattereket, de ez utébbi Tizianhoz méltd gazdag
és bajosan vonzd tajképbe helyezte Eurdpa elrablasat
abrazolo képét a velenczeiDoge-palotaban. Er6sen meg-
kilonboztetett helyet foglalnak el aBassanok, (kuilénésen
Francesco) kik a németalfdldiekre emlékeztet6 kedé-
lyes részletezéssel s a szineket egy altalanos szinbenyo-
masba, ténusba olvasztva festették a genrebe atmend
évszakokat falusi foglalkozasokkal abrazol6 képeiket.

A szézad vége felé a németalfdldi képiras ismét el6-
térbe l1ép a tajképfestés terén. Jacob Grimmer festd és
rézkarczolénak a négy évszakot abrdzol6 tajképei a
Pyrker érsek ajandékab6l a mi Szépmivészeti Mizeu-
munkba kerlltek; mindegyikdk nem csak tajképileg,
de az életmozzanatokban is jellemzi az illet§ évszakot,
azonban a fest6i kezelés tekintetében nemcsak az ola-
szokkal, de példaul a sokkal korabbi Altdorferrel szem-
ben is visszaesést mutat. Haladast észlelhetiink az ant-
werpeni Lucas van Valkenboréhnél, ki mar a XVI. sza-
zad hatvanas éveiben az évszakok természeti hangulatat
hivebben és élénkebben kifejezd, a bécsi udvari mize-
umban lathaté nagy vasznain, de mincheni, frankfurti
és kopenhagai képein is kivalo realistanak bizonyul s
talnyomé részben egészen valodszerl, a természethdl
vett tajképi és genremotivumokat hasznal.
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Mint Valkenborch, ugy az id6sb Pieter Brueghel
is, a hiress¢ valt flamand festé-dynastia és a német-
alfoldi népies genre megalapitoja, ki a szazad koze-
pén Romaban tartozkodott, azt az iranyt képviseli,
mely tulnagy teriiletet s a legvaltozatosabb jelensé-
gek egész Orbis Pictusat hozvan a vaszonra, ez altal
az igazi tajkép kifejlodését tulajdonképen akada-
lyozta. De ellentétben a Valkenborch kedélyes natu-
ralismusaval Pieter Brueghel mint tajképfesté inkabb
az abrandos és valoszertitlen motivamokat kedvelte,
habar utirajzai a természet élénk, gondos megfigye-
lésérdl tanuskodnak és oktatasa kiilonosen egyik fia-
nal a tajkép szempontjabol is termékenynek bizonyult.

Itt kell megemlékezniink a szintén antwerpeni
Gillis vam Cominzloorol, a ki mintegy az Altdorfer
elejtett fonalat véve fel, kiilonosen a falomb festését
vitte nagyobb tokélyre; nala megsziinik a falomb
festésének pontozo modora s kezdédik a falevelek
csom6s festése; a szinek tompitasa is hivebben ko-
veti a tavolsagot. Szép sotét erdomélyei, melyek
egyikét a bécsi Liechtenstein-képtar birja, 6t mint a
Jan Brueghel el6futarat tiintetik fel.

Ijgy mintPieter Brueghel, kétmés antwerpeni fest is,
a Bril testvérek, Mattiyjs és Pauwel Romaba mentek, sot
ott allandoan meg is telepedtek. Mattijs a XIII. Gergely
papaidejében a Vatikan konyvtaranak ugynevezett Sala
Ducaléjaan festett fresco-tajképeket, részint valodi, ré-
szint képzeleti vidékeket abrazolva, meglehetds egyhan-
gian és kifejezo erd nélkiil. Az ifjabb, sokkal jelentésebb
Pauwel Bril mikodése mar atnyilik a XVIL szazadba.

Elkisértiik ekkép a tajképfestés fejlodését egész
a XVIL szazad kiiszobéig. Lattuk, hogy az embert
kornyezé természeti sceneria abrazolisa mint a kép-
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iras feladata mar a XV. és XVI. szazad folyamaban
egészen kifejlédott; de csak kivételesen egyes mi-
vészeknél s inkabb csak tanulmanyképen vagy deko-
rativ czélokra jelenik meg a tajkép mint 6nallé és
kizérolagos targya a festésnek. Mivel6inek legtdbbje
barmennyire atérzi mlvészi fontossagat és becsét,
még — mintha nem merné a maga nevén nevezni
— valamely, az el6térbe helyezett vallasos, allego-
ridi, torténeti vagy genre d&brézolds czime alatt sze-
repelteti, noha sok esetben a kép figuralis eleme
egészen alarendelt szerepet visz. E jelenséggel még
a XVII. szazadban is talalkozni fogunk, de ez nem
téveszthet meg senkit. Rendes menete ez a képzé-
miveészet fejl6désének s mdifajokra valé szétagaza-
sanak. A ,genre” mindenféle faja is sokd, szégyen-
I6sen alnevek mogé rejtézik. Tulajdonképen az olasz
renaissance vallasos festészetének egy nagy része
nem egyéb, mint az egykorl élet fényes abrazolasa,
mely abbol, a mi a fest6t kornyezte, sokkal tobbet
fejez ki, mint az elbeszélendd szent torténetbdl.
A Ghirlandajo Maria-Novella-beli frescéinak lattara
senki sem gondol a Sz(iz Maria sziletésére vagy a
Keresztel§ Janos gyermekkorara; mindenki a firenzei
Quattrocento gazdag, mdvelt, izléses és hatalmas
polgari életet latja maga elétt. A Paolo Veronese
nagy vasznain alig tudjuk Jézust megtalalni, de be-
tellink a velenczei Cinquecento pazar életkedvének
ragyogo jelenségeivel. igy vélnak id6vel a rnytko-
logiai jelenetek is csak Urlgyekké a pasztor- és
vadaszélet bajanak, élvezetének festésére.
Akodvetkez6 fejezet foladata lesz a tajképfestés atme-
netét mutatni be a XVI. szdzadbol a XVIl1-ikbe s az 4j kor-
szak els§ flamand mestereinek munkéssagat ismertetni.
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A XVII. szazad; flamand tdjképfestés.

A XVIIL. szédzadot Eurépaszerte szenvedélyes kiiz-
delmek toltotték be. Szellemi kiizdelmek és hatalmi
mérkozések, gyakran kozos okokbol ereddk. A renais-
sance szelleme ¢és a reformatio a népek régi intéz-
ményeib6l sokat megingatott; most a régi tekintélyek
és hatalmak ujra meger6sodni és az uj aramlatokat
visszaszoritani igyekeztek. A kiizdelem fékép a val-
las kérdése koriil folyik, gyakran fanatikus kegyet-
lenséggel. A harminczéves haboru is, 1ényegét tekintve,
vallasért folyt; az ellenreformatio a katholicismus
védelmi harcza volt a terjedé protestantismus ellen.
Németalfold felszabadulasa volt az elsé csapas, mely
a régi uralmi rendszert érte; az angol forradalom
véres sikere lett a masodik. E fenyegetésekkel szem-
ben a Habsburgoknak és a Bourbonoknak sikeriil
éppen a XVIL szazad vége felé itt a torok veszély
leverésével, ott az eurépai szovetség felett a nym-
wegeni bekében kicsikart elényokkel biztositani az
absolut uralom megszilarditasat.

A politikai és vallasi kiizdelmek kozepett nagy
szellemek arasztottak fényoket az emberiségre: Bacon,
Galilei, Kepler, Des Cartes, Pascal, Spinoza, Leib-
niz, Locke, Newton mind vagy egészen, vagy legalibb
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munkassaguk legnagyobb részében a XVII. szézad-
hoz tartoznak. Es a koltészet torténetében is korsza-
kot alkot e szadzad: kiiszObén, termékenysége teljes
erejében ott all az, a ki egymaga nevet adhatna egy
szdzadnak : William Shakespeare; az angoloknal ko-
veti 6t Milton; a spanyoloknal Lope de Vega és
Calderon ; a franczidknal Corneille, Racine és Moliére
alkotjdk meg a drama fénykorat; mintha a szézad
harcziasan dramai élete mindeniitt, kiildbndsen a drama-
irodalom félviruladsanak kedvezett volna.

A miivészet is bizonyos tekintetben magéan viseli
a kor bélyegét. A renaissance pogany életkedve még
kiizd az ujra folllkereked6 vallasos rajongas ellen.
A valldsos festészet kilondsen a Murillo képeiben
bensGségteljesebb lesz, mint a Cinquecento masodik
felében volt, de az a pompazo, tularad6, nagy mére-
tekben és fényben, hevesen mozgatott vonalakban ke-
jelgd irany, mely a Barokk neve alatt bizonyos fen-
séges pathoszszal érvényesiil az épitészetben és szob-
részatban, kihat a festészetre is és ennek egyrészt
dekorald czéljat hozza el6térbe, masrészt itt is a dra-
maikig mozgalmas elemet teszi uralkodéva. Ezzel az
irdnyzattal szemben mindaz a szemlél6dé hajlam,
idylli életélvezet és csondes béke utani vagy, melyet
a kor a lelkekben meghagyott, a tajképfestésbe me-
nekdl s ennek majdnem utolérhetetlennek mondhatd
aranykorat hozza meg. E fordulathoz csodalatos mo-
don hozzajarult a vallasi viszonyok valtozasa is. A
Protestantismus a maga templomi puritanismusaval s
a szentek cultusat kizar6 dogmatikajaval a vallasos
festészet korét nagyon szlkre szabta; az ezzel teri-
ket vesztd er6k szinte dsztonszer(ien fordulnak a ter-
mészet abrazolasa felé. Ez is egyik magyaradzata annak,
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hogy az 1j tajképfestésben a vezérszerep egy tilnyomo
részben protestans nemzetnek: a hollandiaknak jut.

A festészet 1j korszakat mintegy harsonas herold :
Rubens nyitja meg, ki mint 23 éves ifju lépi at a
XVIL szazad kiiszobét s ki a maga alkotdsainak pél-
datlanul gazdag vilagaba a tajképet is hatalmas kézzel
vonta be. Utina sorban latjuk nagyra néni Elsheimert,
a két Poussint, van Goyent, Velasquezt, Claude Lor-
rawnt, Bothot, van der Neert, Salomon és Jacob
Ruagsdaelt, Rembrandtot, Tenierst, Salvatore Rosdt,
Aelbert Cuyjpot, Berchemet, Everdingent, Pottert, Ver-
meer van Delftet, Willem és Adriaen van de Veldét
és Meindert Hobbemdt, a kikt6l a XVII. szazad taj-
képfestése legnagyobb fényét kolesonzi.

Ezeknek és tarsaiknak alkotisait megismertetni
lesz e mii féfeladata.

Emlitettem a németalfoldi és olasz festék sokszo-
ros érintkezését, a XV. és XVI. szazad folyamaban.
Ebben a délnyugati Németalfold, mely egy ideig
Burgundhoz tartozott s melyet Flandrianak szoktunk
nevezni és a mely koriilbeliil a mai Belgiumnak felel
meg, vitte a fdszerepet; a tajképfestés terén is ez a
rész inkabb tekinthet6 kezdeményezdének, mint az
északkeleti, a mai Hollandia, mely mégis kevéssel
késébb, a flamand festészetet tulszarnyalva a tajkép
miivészetét a tokély sokkal magasabb fokira emelte.

Néme@lfﬁldﬁn mar a XV. és XVIL szazad folya-
méaban viragzottak kiilonbozé tartomanyi és helyi
miivésziskolak ; megkiilonboztethetjik kiilonosen a
brabanti iskolat, mely Antwerpen koriil csoportosult
a szorosabb értelemben flandriaitol, a melynek Briissel
volt kozéppontja s Gent és Briigge voltak kiagazasai.
Utébb azonban ezek osszefoglalhatokka lesznek a
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flandriai mlvészet neve alatt, épp Ugy, mint a hogy
joggal beszélhetiink hollandi festészetrdl, habar ennek
korén belll is megkulénboztethetiink csoportokat, me-
lyeknek kozéppontjaiul féképp Haga, Amsterdam,
Utrecht, Haarlem és Dordrecht szolgaltak.

A XVII. szazad festészetében oly nagy szerepre
hivatott Németalfold e két tartomanya mivészetének
szétadgazasat és kulonbdzd fejlédését részint a faji
és vallasi viszonyok, valamint a foldrajzi fekvés elté-
rései, részint s némileg ebb6l folyolag a két orszag
sorsanak és politikai helyzetének kilonbozd alakuldsa
magyarazza meg.

Flandria csak egy révid vonalon érintkezik a ten-
gerrel s meglehetds mélyen benyllik Franczia- és
Németorszag s Holland k&zé; déli részében hegyes-
dombos videk, lakossdga a sik részekben germéan-
flamand, a hegyes részekben roman-wallon elemekb6l
alakult s mar a XV. szazadban virdgzo ipara mellett
a miuvészetben is kit(int. E tartomanyra Francziaorszag
kozelsége is hatott, valamint az is, hogy itt székelt
az udvar. Ezzel ellentétben Holland egészen tenger-
parti tartomany; a tenger nemcsak egész hosszaban
hatarolja északnyugat fel6l, hanem szamtalan kisebb-
nagyobb 0©bol és folyddelta is aztatja egészen sik,
termékeny foldjét. E foldrajzi viszonyok a hollandia-
kat foldmivel6- és Aallattenyészté-, de egyduttal ten-
gerésznéppé tették s az az erély, a melylyel a ten-
gert szolgélatukba tudtdk hajtani, csakhamar a gyarma-
tositas Gtjara is vitte 6ket s tengeri hatalmassagga tette
a kis allamot. A hollandi és flamand nép nyelve ko-
zott alig volt kulonbség, de a XVI. szazad folyamaban
a reformatio allitott valaszfalat kdzéjok, a mennyiben
Hollandban csakhamar elterjedt a Protestantismus
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mig Flandria legnagyobb részében katholikus maradt,
itt tehat a latinsdg hagyomanyai is tovabb Grizték
meg hatasukat.

Mikor V. Kéroly csaszar birodalmat utddjai ko-
z0tt szétosztotta, az 4ltala egyesitett Németalféld a
spanyol kirdly birtokava lett, kinek nevében helytar-
tok kormanyoztak. A spanyol uralom rideg 0Onzése s
még inkabb az eretnekség Uldozésében valé vak buz-
galma elkeseredett ellendllast keltett kiléndsen a pro-
testans hollandiak részérél, melynek kovetkezménye
hosszas klzdelem s végil 1609-ben Hollandnak a
spanyol uralom aldl val6 teljes felszabaditasa és de-
mokratikus koztarsasagi szervezkedése lett, mely hosszu
id6re biztositotta ez orszdg hatalmat és viragzasat.
Flandria ellenben a spanyol uralom alatt maradt az egész
XVII. szdzadon keresztll s ez az uralom semmi te-
kintetben sem valt el6nyére derék és torekvd népének.

Latni fogjuk e viszonyok s fejlemények hatasat
mindkét Németalfold tajképfestészetének fejl6désén
is. A szazad elején — mint emlitettem — még minden-
kép a flamandok vezetnek s ezek érvényesiinek az
olasz mlivészettel valo érintkezésben is. Két brabanti
mivész, a Brit testvérek: Mattijs és JPauwel a XVI.
szazad végén Romaban voltak letelepedve s ott az
id6sebb Mattijs — mint lattuk — péapai megbizasban
is részesult. Pauwel (Paul 1554—1626), a ki joval
talélte batyjat s kinek milkddése benydlik a XVII.
szazadba is, fontos szerepet visz a németalfoldi és
olasz tajképfestés egymashoz valé viszonyanak Kkifej-
I6désében, bar az 6nall6 tajképfestés megalapitdjanak,
— a minek sokan tartottdk — az el6zmények utan
nem tekinthet6. Mar ifjan kovette batyjat Antwerpen-
b6l Réméaba, a hol azutdn, ennek korai haléla kbg/et—

Berzeviczy: A tajképfestés.
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keztében atvette az & félbemaradt megbizasait, befe-
jezte munkait s 6nallo fest6i miveivel, frescoival és
olajképeivel nagy tekintélyre tett szert. Habar életé-
nek javarészét olasz féldon toltotte s ott olasz festdk,
kilénésen a Tizian mdiveinek befolyasa alatt allott,
bizonyos tekintetben hii maradt a hazai iranyhoz is.
Néala is uralkod6 a harmas szinréteg, a barna el6tér-
b6l aczélz6ldon &t ultramarinkdk hattérbe atmen6
szinezés, melyet a tejfehér veréfények még A&brand-
szer(ibbé tesznek; hideg szinei ritkan melegednek 4at,
de a tajkép rajzaba sokat vesz fol az olaszok nemesebb
vonalérzékébdl. Tajképeinél kiléndsen az egységes
vilagitds, a valtozatos ndvényzet, a vizsik festdi tlikro-
z6dései s altalan a természet szépségei irant meg-
nyilatkoz6 kolt6i érzék jeleznek haladast. Festett
olaszos és németalfoldi vidékeket sejtetd tajképeket,
vallasos, alleg6riai, csata és vadaszati képeket is, de
ez utdbbiakon a figurélis elemet mindig alarendeli a
tajképinek. Ilyen a mincheni Pinakotheké&ban levé,
Genesareth-td vidékét abrazold, inkabb képzeleti téj-
képe, melynek el6terében Jézus, tanitvanyai tarsasa-
gaban egy Ordongdst gyégyit meg. A beteghdl kilizott
ordogok a kozeli nyaj sertéseibe budjnak. A hattér
gazdag valtozatban mutat sziklas hegyeket, varat,
tavat hajokkal s partjan egy kikotévarost és borls
eget, mely elétt viharmadarak szallonganak. Még szehb,
mar nagyobb kovetire, kulonosen Claude Lorrainre
emlékeztetd tajképe az, melynek el6terébe az ifjl
Taébiast festette az angyallal, s mely a drezdai kép-
tarban van. Nagyszamu alloképei koziil talalunk egye-
seket a firenzei képtarakban, a velenczei Accademia-
ban, Périsban, Berlinben, Bécsben és sok mas helyen.
A Pauvvel Bril mivészete, mig egyrészt olasz eleme-
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két vett fol, masrészt befolyast gyakorolt az egykoru
olaszok, kiléndsen a Carraccik bolognai iskoldjara.

Pauwel Brillel veszik &t a flamandok a vezetést
a tajképfestés Uj korszakanak hajnalan. Azok kozott,
a kiket a XVII. szdzad méar mikddésben talél, Bril-
hez életkorban legkdzelebb all Jodocus (Joost) de
Momper, (1564—1635) szintén Antwerpen sziil6ttje,
ki e szllkebb hazajat valasztotta mikddese helyédl
is. gy hogy ott nagy tekintélyre emelkedett s éke-
sebb kordban feje lett a fest6k czéhjének, melyet
Antwerpenben is Ggy, mint a Németalfold tobbi he-
Iyein a festének tartott Szent Lukacs apostolrél ne-
veztek. Nagyszamu tajképeivel Eurdpa legtobb kép-
tardban talalkozunk; tébbnyire abrandos talajalakza-
tokat mutatnak s a hagyomanyos szinscalat, mely
azonban néha kett6s alapszinre szoritkozik: az el6-
térben barnara, a hattérben tengerzdldre. Szeret ki-
I16nb6z8 regényes tajelemeket hordani 0ssze messze
kilatasokat nyujté képein: sziklakat és barlangokat,
templomot és varat, keresztet és erdei utat, mikdz-
ben a tavlat kezelése néha bizonytalannd lesz s a
vilagitds ellentétessé. Kilonosen az el6tér alakjai —
melyeknek festését olykor mlivésztarsaira bizta —
vannak rendesen oly vildgitasba beallitva, mely a taj-
képével nem egyezik. A falombot is még nagyon
egyforma részletezéssel festi. E jellemz8 tulajdonai
észlelhet6k a mi Szépmdlvészeti Muzeumunkban levé
képén is, mely egy bucsujard helyet abrazol, barlangba
helyezett oltarral, a melyen éppen misét olvasnak,
melyhez kiloénbdzd, a tajkép szinhangulatabol Kkirivd
alakok gyulekeznek.

Méar a Momper képein taldlkozunk néha Jan

Bruegheltdl (1568—1625) festett alakokkal, bar ennek
3T
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a maga kordban nagyhir( fest6nek jelent6sége ke-
véshé képeinek figurdlis, mint inkabb tajképi s ki-
I6ndsen viragos elemeibdl eredett. Fia volt a mar az
el6zmények sordn emlitett Pieter Brueghelnek, Kit
népies genreképei miatt Paraszt Brueghelnek neveztek
el, mig Jan pompaszeretete miatt a Barsony-Brueghel,
viragos képei révén a Virdg-Brueghel nevét kapta;
testvérbatyjanak, az ifjabb Pieternek is volt mellék-
neve : Pokol-Brueghel névvel ruhaztdk fol pokoli je-
leneteket, éjjeli tlzfényt abrazold képeire vald tekin-
tettel.

Jan Brueghel, — kit hasonnevd fiatdl mint idésbet
szoktak megkildnboztetni — Brisselben sziletett
ugyan, de élete javarészét Antwerpenben tdltotte;
fiatal koraban Olaszorszagban is id6zott néhany évig
s Milanéban Federigo Borromeo hibornok részesitette
megrendelésekben. Rendkivil szorgalmas és termé-
keny mivész lévén, sok pénzt szerzett s fény(izd éle-
tet folytathatott. Az egész vilagon elterjedt képei tébb-
nyire kis méretliek, fara vagy rézlemezre vannak
festve, zomanczszer(ien folrakott, vilagitd szinekkel,
aprélékos gonddal, s bar legtébbon a tajképelem az
uralkodd, az él6 alakokat egyik sem nélkulozi, sét a
legtébb tdl is van halmozva emberi és allati alakok-
kal, épp Ugy, mint a bokrok és fak gyakran viraggal
és gyumdlcscsel, melyeknek festésében Brueghel k-
16nds mester volt.

Tajképeinek jellegét legtdbbnyire s legszerencse-
sebben flamand hazdjanak dombos, erdds, mocsaras
vidékeitdl kolcsonozte, de vannak egészen abrandos,
val6szer(tlen tajképcompositidi is, melyeket azutan
éji tlizfénynyel szeretett megvildgitani; a pokol abra-
zolasat is megkisérlette olykor, annak nyilasan blivos



Pauwel Bril : Krisztus a Genesareth ténal. (Mincheni Pinakotheka.)
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kék fényben Uszd kilvilagra nyUjtva kilatast. llyszer(
képeib6l a mi Szépm(ivészeti Mizeumunk is bir né-
hényat. Vannak aztdn nagy szdmmal oly festményei,
melyeken a tajkép csak bibliai vagy mvthologiai je-
lenetek keretélil szolgal; kedvencz targya volt a para-
dicsom s a Noeh barkaja lakdinak festése, mert itt
madja nyilt sokféle tarka allatot festhetni; ilyen képei
is lathaték Mudzeumunkban; e nembeli fémveit azon-
ban a hagai Mauritshuis és a berlini képtar tartal-
mazza; a hagainak emberalakjai Rubenstdl valok.
Legvaloszer(ibbek azok a tajképei, melyeknek el6terét
hazdja népéletének megszokott jeleneteivel toltotte
meg: vandorokkal, lovasokkal, parasztokkal és hala-
szokkal, tarszekerekkel vagy mulaté népcsoportokkal;
ezek tdbbnyire erdészéleket, orszagutakat, néha falu-
részleteket abrazolnak.

Brueghel még nem szabadult ki a tajkép hagyo-
manyos alapszinscaldjabél, melyben kilénosen az ultra-
marin-kéknek pazarlasat az id6okozta vegyi hatés
még szembet(inébbé teszi; rendesen felhds egén gyak-
ran a felhBalakzatok kapnak sotétkék szint s a koz-
tuk attetsz6 ég latszik fehérnek. Jol tudja képeiben
a tavolsdgot megéreztetni, de azért a perspectiva sza-
bélyai ellen gyakran vét; néha a horizont mintha
kettészakadna : a kép egyik része emelked6, a masik
érthetetleniil lemélyed. Brueghel kuloéndsen a falomb
kezelésében lett tanitdmestere ut6dainak; a fanemek
nala mar megkilonboztethet6k s aprélékos kezelési
modora mellett 6rome is telt benne, ha a fak leve-
leinek, againak igazi megalkotésat hiven kifejezésre
juttathatta. Mar nala észlelhetjik a tajképnek azt a
tetszet6s elrendezését, mely idével conventionalissa
lesz: a kétfel6l emelked6 facsoportokat, alattuk mély
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arnyékkal, kozépen a hivogatd erdei tisztast, messze-
nyal6é kilatassal s vilagos éggel az alacsony szemhatar
folott; vagy az erd6szélt, mely az oldalon nyit kila-
tast tavoli siksagra s az ég fényl6 peremére. Ontu-
datosan hasznalja a fény és arnyék tetszet6s elosz-
tdsdnak hatdsat s nemcsak ontudatosan, hanem on-
kényesen is fest valahovd mély arnyékfoltot, a hova
ily arnyék nem eshetik, vagy vet éles fényt valamely
helyre, a hol e fény eredetét megjeldlni bajos volna.
Ez méar a mlvészi hatds kezelésében azt a szabad-
sagot jelenti, a mely a modorossag kezdete s dnkéntes
szakitas a természeth(séggel.

A németalfoldieknél nagyon elterjedt szokas lévén
kiilénboz6 miivészek kdzremlikddése egy képen, Brue-
ghelnél is gyakran tapasztaljuk, hogy oly képekre,
melyeken 6 festette a tajhatteret s a ndvényzetet, ma-
soktol valdk az alakok; igy példaul a madridi Prado-
ban lev6, a négy elemet abrazold festményeire H. de
Clerck és Hendrick van Balén alkalmaztadk az alako-
kat. Azonban legel6kel6bb ilynem{ munkatarsa Brue-
ghelnek Kubens lett, kinek tobbi kbzt a miincheni
Pinakothekaban lev6, a Faunoktol meglesett alvd Dianat
abrazold képéhez is Brueghel festette az e milivészre
nézve jellemz6 tajképhatteret.

Hendrick van Balén (1575—1632), kit mint a
Brueghel munkatarsat emlitettiink, mythologiai vagy
genreszer( el6téri csoportokkal maga is festett taj-
képeket, egészen a Brueghel modoraban, kiléndsen
tetszetds erdémélyeket vizzel, melyben nymphék fiir-
denek, vagy mellette vadaszat utdn pihenni teleped-
tek le. llyen képe t6bb van a mincheni képtarban, a
hol az évszakokat abrazold, részletekkel kissé tulterhelt
festményei is lathatok.



Jan Brueghel : Erdei Utkeresztez6dés. (Mincheni Pinakotheka.)

‘zoyde| /g






A XVII. SZAZAD ; FLAMAND TAJKEPFESTES 39

Mint tanitvdnyait ¢s egyenes kivetdit Brueghelnek
ismerjiilk Pieter Gijzelset, Jakob Fouquiérest, David
Vinckeboomsot (1578—1629) és Roeland Saveryt (1576 —
1639), kiknek egyike sem éri utol mesterét. Gijzels
és Fouquiéres még egészen abban a régi modorban
leledzenek, mely a kezdodé tajképfestést jellemezte,
a mikor a festé rendesen igen magas nézépontra he-
lyezkedve, messze tajakat akart majdnem madartav-
latbol attekinteni s a nagy teriiletet telerakta minden-
féle motivummal, a mit érdekesnek és festdinek tartott;
széoval a mikor a tajképfest6é még elbeszélni akart,
nem torekedvén egységes benyomasra. Igy Gijzels
egy frankfurti képén lathatunk fiakat, orszagutat, rajta
jarokeldket, kis varost templommal, ligetet, meredek
hegyeket, szélmalmot, kanyargo folyot, varat, napfényt is
és esOpasztakat is. Fouquiérest, miutan a Rubens munka-
tarsa volt s a pfalzi grof szamara is dolgozott, XIII. Lajos
franczia kiraly nagy mértékben foglalkoztatta a Louvre
galeriajaban, a hol egész sorozat varosképet kellett
tfestenie ; baréi rangra is emelte. Az 6 karlsruhei képe
Heidelberg varat abrazolja, a franczia stylii kertet
majdnem madartavlatb6l mintegy mértani rajzhan mu-
tatva be. Ezeknél legalabb a tavlati beallitis a nagy
tavolsag mellett is elég jo; de a Vinckebooms per-
spectivaja ingadozé. A kereszt vitelét abrdzolé miin-
cheni képe roppant szétterjedt tajhatterével nyugtalan,
bar nem\festﬁietlen hatast tesz. Saverytél budapesti
képtiarunkban is lathato két festmény, mely 6t a
Brueghel hii kivetéjének mutatja, de inkébb csak a
Brueghel hibéiban: a szemhatar nala is megtorik s
ellentmondé tavlatokat mutat; hatterei lehetetlen kék
szinben usznak, abrandos, hofehér fényhatasokkal ;
neki is nagy kedve telt a paradicsom festésében. E
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képirok jelent6ségét egyébirant az adja meg, hogy
mkddésiiket athelyezvén hollandi terliletre, a flamand
mivészet terjesztOivé lettek ott s mestereivé egyes,
idével 6ket talszarnyald hollandi festéknek.

Azok kozott a fiatalabb flandriai mivészek kozott,
kikre a Jan Brueghel fest6i irdnya kimutathato hatés-
sal volt, s kik koronkint munkatérsaiva is lettek,
messze kimagaslik Pieter Pauwel Rubens (1577—1640),
a flandriai festészet legnagyobb dics6sége s a XVII.
szdzad egyik leger6sebb és mindenesetre legegyete-
mesebb mlivészi talentuma.

A két szazad hatarmesgyéjét Olaszorszagban Iépi
at; 1600-ban keril oda mint 27 éves ifji s majdnem
8 évig marad ott, Velenczében, Mantudban, Romaban
id6zve, tanulmanyozva az antikokat, az olasz terme-
szetet és a renaissance nagy mestereinek miveit
egyarant. Gonzaga mantuai herczeg megbizasai els6
sugarai a ramosolygd fejedelmi kegynek, melyben
b6 része van egész péalyafutdsan; a Németalfoldet
kormanyz6 osztrak féherczegek és f6herczegndk bizalma
6t el6kel6 rangba emeli s fontos diplomatiai megbi-
zasokban részesiti, melyek teljesitésére mindenre kiter-
jedd élénk szelleme és nagy miiveltsége képesiti.
Diplomatiai kildetései 6sszekottetésbe hozvan 6t a
spanyol, franczia és angol udvarokkal, ezek mlivészi
munkait is birni akarjdk s példatlan termékenysége
és gyorsasaga az alkotasban lehet6vé teszi, hogy
minden varakozasnak megfeleljen. Valodi mivészfeje-
delmi életet élvén, sajat ecsetjével Orokitette meg
Wdylli életét szép otthondban, melyben elsé nejének
haldla utan a bajos Helene Fourment oldala mellett,
kit oly sokszor festett le, Unnepelte mlivészi rajon-
gassal péarosult szerelmének masodviragzasat.
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Miveinek tomegét — melyek elsallitasanal késébb
mar szamos munkatars és tanitvany is kozremikodott
a kivitelben — alig lehet attekinteni. Mesterileg mii-
velte — mondhatni — a festészet osszes dgait. Val-
ldsos, mythologiai, torténelmi, allegoriai és genreszertii
festményeit egyarant hatalmas képzelet és csoddlatos
compositionalis erd jellemzik, parosulva nagy anato-
miai tudédssal és rendkiviil élénk szinérzékkel. Rubens
erdtél, életkedvtél szinte tilaradé alakjaival, hevesen
mozgalmas compositidival, képeinek szinpompajaval
igazi megtestesiilése a barokk stylnek a festészetben.
Alkotasainak nagy része, éppen mert annyira atha-
totta koranak szelleme, a mai nemzedéket kevéshé
elégiti ki, de miivészete virulé szinpompa, gondolat-
gazdagsag és lendiilet tekintetében mindig esodalando
fog maradni. Es — a mi benniinket itt kiilonosen
érdekel — Rubenst az ¢ tehetségének egyetemessége
nagy tajképfestové is tette. Habar rajongott Olasz-
orszagért, e téren nem lett rabjava annak az Italia-
nismusnak, melyben oly sok kortarsa volt elfogodva,
kik a tajképmivészet mélto targyait csak az olasz
fold motivumaiban vélték foltalalhatni. Habar Tizian
és Correggio miivei is befolyassal voltak rd s 6 ugy
tiinik fol, mint a Paul Bril és Jan Brueghel munka-
janak egyenes folytatoja, a német Adam Elsheimer
is hatassal volt red: erés tehetsége, szinérzéke és
természetszeretete megovta 6t az utanzastol s lehe-
t6vé tettE, hogy a festészetnek ebben az agaban is
,a conventionalis elemeket szabad, Gromteli, hatal-
mas életre oldja fol.“ (Kugler).

Sziikséges tudnunk, hogy legelsé mestere is egy
kevéssé ismert flamand tajképfestd, Tobias Verhaeght
volt; mindazonaltal tiszta tajképek festésére csak
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késén adta magat, ellenben sok oly képet alkotott,
melyen a tajképhéttér kiemelked6 fontossaggal bir s
ezeknek csak némelyikén bizta — elfoglaltabb kora-
ban — a tajrészletek megfestését masokra, mig viszont
0 festette a tajat, oly vadaszati képeken, melyeken az
allatok a hires allatfest6tél, Frans Snijderst6l valdk.
Vannak arczképei is, melyek tajképhéatteret mutat-
nak ; ilyenek példaul Albrecht féherczeg és Clara
Eugenia infansnd képmasai a madridi Pradoban. me-
lyeknek hatterében varkastély vagy csatamezd lathato.
Leginkdbb szélesul ki arcképei jelent6sége mellett
tajképpé az a mincheni Pinakothekaban lev6 fest-
mény, mely a milvészt csaladja és kedves virdgai,
hazi allatai korében diszes kertjében abrazolja. Ehhez
hasonlé jellegliek azok a Venus-uUnnepélyt s a szere-
lem kertjét abrazold festmények, melyek a mivész
koranak érzékies életélvezetét és pompaszeretetét sze-
szélyesen vegyitik a mythologiai elemekkel s az igy
megszerkesztett bajos csoportozatokat épitészeti és
kerthattér elé helyezik; a drezdai kir. képtarban, a
bécsi udvari mizeumban s a madridi Pradoban I4t-
hatjuk Rubens ily compositidit, melyeken a testek és
a tajképelem Gjong6 szinsymphonidba olvadnak dssze.
Amlivész személyére vonatkozd reminiscentidkat ébreszt
fol a bécsi udvari mizeumban lathaté kerti mulatsag
s a Louvre lovagtornaja; ugyanis mindkett6 hattér
gyanant, messzeterjed6 sikon, vararoktdl kérnyezve
a Mecheln melletti Steen tornyos varadt abrazolja,
kissé vazlatszer( futdlagos kezelésben; ezt a varat a
hozzatartozé birtokkal egyitt a miivész élemedettebb
kordban megszerezte s falusi lakaul rendezte be.

A falusi élet vonzd kellemei mindinkabb kifejlesz-
tették Rubensben a természet élvezete iranti érzéket
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s a természet valtozo szépségeinek abrazolisiaban valo
kedvtelést is; s mig fiatal kordban Olaszorszdgban ¢s
onnan hazatérve oly képeket festett, melyek még az
olasz fold benyomasait tiikkroztetik vissza, késébb mind-
inkabb raismeriink ugy tajképhatterein, mint nallo t4j-
képein flamand hazaja szelidebb és idyllibb vidékeire.

Az elsé csoporthol valo a Louvrenek az a szép
tajképe, mely erddszélen letelepedett juhnysjat abra-
zol, egymassal enyelgé pasztornéppel s a hattérben
regényes tajjal, folotte elvonulo viharfelhdvel és szivar-
vanynyal. Mar ez a kép is mutatja Rubensnek flamand
elédjeitol eltérs, Giorgionera emlékezteté élénk érzeé-
két a valtozo légkori tiinemények és fényhatasok
irant. Van a Louvreben egy. a romai Mons Palatinus
romjait hatisos vilagitishan abrazolé kisebb festménye
s néhany olaszfoldi vazlata is, mythologiai képeinek
egy része pedig hatterében azt a torténetileg stylisalt,
gyakran kissé szinpadias tajképet mutatja, a mely
betet6zését a franczidktol: Poussin és Claudetol kapta
s a mely mar a természeti jelenségeket is a mythos
eszmekoréhez latszik alkalmazni. Ilyen a Perseus és
Andromeda berlini képe, mely hullaimzé tengertdl
mosott meredek sziklapartot és barlangot mutat ; ilyen
a drezdai ,Quos ego!“ s a Philemon és Baucis tor-
ténetébol a pusztito vizar betorését mutaté dramailag
mozgalmas, részleteiben szép, de tulsotét bécsi kép.
Mar ezen is nagyon kicsinyek a szereplé alakok;
még inkabb eltinnek ezek az Aeneas hajotorésérdl
elnevezett, Porto Venere-re emlékeztets vad, sziklas
tengerpartot, tombolo vihart feltiinteté berlini festmé-
nyen. Ide tartozik a Prado szép erdei képe, mely
Meleager és Atalanta vadiszatat abrazolja arnyékos,
hivogaté erdémély eldtt, valamint az Odysseus és
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Nausikaa taldlkozdsa a firenzei Pitti-képtarban, mely
megragado dbrazoldsa a regényes partvidékrél éppen
elvonul6 tengeri viharnak. Ide sorolhatjuk a Szent
Gyorgy diadalat a sirkany folstt elbeszélé londoni képet.
Vannak azutan Rubensnek vadaszati képei, melyeken
a vad iizésének szenvedélyes hajszaja az erdei novény-
zet kuszalt, torzonborz, rendetlen novésében mintegy
folytatodni latszik, jeléiil annak, mily 6ntudatos biz-
tossaggal kezelte a mester a tajképnek ezt az ele-
mét is. (Drezdai képtar.)

Mig e festmények mind a tijkép hdsiesen regé-
nyes nemébél valok s inkabb componaltaknak, mint
megfigyelteknek mondhatok, a mester sajat hazajanak
benyoméasait visszatiikrozok inkabb idylli jelleget olte-
nek s a természet és falusi élet szeretetteljes megfigye-
lésérél, a kornyezet szelid kellemeinek élvezetérsl
tanuskodnak. Ilyeneket talalunk mar azok kozott is,
melyeknek elGtéri esoportja valami mythologiai vagy
bibliai torténetre emlékeztet; példaul a lyciai parasz-
toktol iildozott Latona képén Miinchenben ; ezt a tar-
gyat ugyanis 6 is megfestette épp ugy, mint Brueghel,
de 0 a jelenetet mocsaras lapalyra helyezi. Ilyenfajta
a Paris itélete a londoni National Galleryben, a
szentpétervari Ermitage Venus és Adonis-képe s a
Prado tobb festménye: a Flora, a Sziizanya a kis
Jézussal, Ceres és Pan s tobb a Diana nymphait s
iild6z6 faunokat abrazolo festmény. Bibliai torténettol
kapta nevét az antwerpeni mizeumnak az a gyonyori
képe, mely épp oly élethiiséggel, mint festéiséggel
abrazol egy félig nyitott istallot, kilatassal a tanyara
s mezére ; az istalloban mindenféle allat pihen és tap-
lalkozik s a bejaratnal egy félmeztelen ember térdel :
ez volna a szentirasbeli ,tékozlo fin“.
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A mester falusi élete alatt keletkezett, a termé-
szetet legnagyobb odaadassal dbrazolé s csak a mezei
munka és a népélet korébsl vett alakokkal élénkitett
tulajdonképeni tajképek lélektani hatterét megvil-
gitja az az érdekes tény, hogy majdnem valamennyi
a miivész sajat birtokaban maradt s csak halala utan
keriilt forgalomba. Ezeket tehat — mondhatni — a
maga szadmara festette, maga akart bennok gyonyor-
kodni, altaluk a zord téli napok homalyaban is a nyar
deriijét és melegét idézni vissza emlékezetébe. Mert
eloszeretettel festette a nyar jelenségeit: a termékeny
fold minden pazar adomanyainak 0Osszegyijtését, a
legelén deleld, vagy alkonyatkor hazatéré csordat, azt
a paras, illatos jollakottsagat a mez6knek, mikor
elvonult roluk az éltet adé es6 s hirmondojaként még
a szivarvany boltozik az égen. Az emberi és " dllati
alakok élénk helyi szinei e képeken mindig kelleme-
sen illeszkednek be az altalanos szinbenyomasba, az
arnyéktomegek elosztisa kifejezéjévé lesz a hangu-
latnak s egyittal emeléjévé a dekorativ hatasnak.
A falomb valtozatos és eléggé természethi, ritkan
modoros; a felismerheté fanemek kozott a karcsu
nyirfak visznek el6kelé szerepet, mintha kedvenczei
volndnak a miivésznek.

A firenzei Pitti-palota képtara 6rzi azt a mezokrol
valé visszatérést abrazolo tdjképet, melynek hdtteré-
ben Mecheln vérosanak Saint Rombautrél nevezett
harangtornya arulja el, hogy a mivész birtokér}ak,
Steen varanak vidékébol meritette targyat; a szena-
behordas jelenetére az alkony Onti aranyos fényét és
balzsamos levegdjét; ugyancsak a nyari alkony benyo-
mésat rogziti meg a londoni National Gallery ,Nap-
lementé“-r6l nevezett képe, melyen juhnydj vonul el



46 MASODIK FEJEZET

s szétszort fak boritjak a sikot. Igazi falusi idyll a
Laeken melletti major képe a Buckingham-palotaban;
vilagos ég alatt teheneket, gyiimélcshordd asszonyokat
latunk itt apaiak mentén, liget szélén, hazak kdzelében.
Ehhez hasonlé a mincheni Pinakotheka tehenes taj-
képe, melynek héattere megkapd val6szerliséggel abra-
zol egy sekély vizér mellett elteriil§ pagonyt.

A Londonban magantulajdonban levé ,,Holdvilagos
est” is vizparti ligetet mutat oly vilagitasban, mely
— bér a hold az égen van — inkabb alkony vagy
reggel benyomasat teszi; a kétes fény azonban toké-
letes hangulatképet ad, kilondsen a sotétbe borult
facsoportok altal. A kozeled6 éj vet arnyékot a
»Katylba rekedt szekér“ képére is, mely a szent-
pétervari Ermitageban lathato ; a dekorativ és hangu-
lati hatas itt is tokéletes, de a részletek vizsgalata
mutatja, hogy itt Rubens is beléesett némely kortar-
sanak hibajaba, mely bizonyos mlivészi motivumoknak
a természethliségt6l egészen fuggetlen alkalmazasabdl
ered. A kozépen levs, magéaban véve is valdszer(itlen
szikladomb két oldalan a szemhatér egészen szétvalni
latszik, mintha semmi 0&sszefliggése nem volna, és
mintha a kép két fele a leszallo est kulénbozd id6-
szakait abrazolna, az egyiken még csak alkonyodik,
mig a méasikon méar a hold vildgit. A mar fiatalkori
olasz tajképén felhasznalt szivarvanyt a miivész harom
mas festményén is megjeleniti; ezek legszebbike az,
mely a mincheni képtéart disziti; a mésik kett6 a
pétervari Ermitageban s a Wallace-féle londoni gydij-
teményben van. A régi flamandok kedvelt targyét :
az évszakokat, Rubens szintén lefestette tajképek
alakjaban. Nem tudjuk megjeldlni, hogy képeinek
melyike legyen a tavasz abrazol6ja; a ,,Nyar“ nevét
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viseli a windsori kiralyi var egy festménye, mely
kiterjedt tdjon, erés napfényben mutat erds- és falu-
szélt, utat, hullimzé talajon facsoportokat, lovas és
gyalog embereket s marhacsordat, széval élénk és
valtozatos jelenségeit a mezei életnek. A londoni
National Gallery ,0sz“-én ez évszak benyomasat kelti
nemcsak a lesben all6 vadasz, hanem a lombozat vor-
henyes szine s a szép kép borongé hangulata is;
egyik szogletében ott latjuk ismét a miivész otthonat:
Steen varanak cziczomis oromzatat s az elGtte sétalo
alakokban taldn reda s csaladjara ismerhetiink. Végiil
szintén a windsori kiralyi képtarban levoé ,Tél%,
bar nem tisztan tajkép, talan a legélénkebben vara-
zsolja elénk azt az évszakot, melyre emlékeztetni
akar. A kép félig nyitott pajtat abrazol, benne embe-
rek s allatok vannak a tiz koril letelepedve; a
pajta hatterén latjuk a kopasz falakat, a fold s a
haz hotakarojat és a hullo hopelyheket.

Hangulatos tajképekbe helyezte Rubens a nép
pajzan mulatozasabol meritett képeit is, ugymint a
madridi Prado ,Ronda“-jat, a mely a szabadban
szilaj kortianczra kerekedett ifju parokat 4brazol
és a Louvre hires egyhaznapi parasztbacchanaljat.
(Kirmes.)

A nagy flamand mesternek tajképeihez tanul-
manyul szolgalt néhany rajzat is birjuk, kiilonosen a
Louvre képtaraban és rendkiviil termékenyitd volt az
6 munkés;éga a fa- és rézmetszésnek a tajképeknél
valé hasznalatara is. Rubens maga rajzolt fira met-
szés czéljabol s maga javitotta a festményei vagy
rajzai utan késziilt rézmetszeteket; képei mivészi
sokszorositasara oly stlyt helyezett, hogy azt rende-
sen sajat kiadasaban eszkozolte s a fa- és réz-
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metszéket valosidggal képezte a maga miivészi mo-
dora hii kifejezésére. Miiveinek egykori fametszetei
koriil leginkabb Christoph Jegher, rézmetszetei koriil
Scheltius, Paulus Pontius, az idésb és ifjabb Pieter
de Jodes s Lucas Vorstermans érdemesiiltek. Tajképi
jeleggel is biré képei kozil — bar tobbnyire némi
véltoztatasokkal — egykori sokszorositisok dtjan ter-
Jedtek el: a gyermek Jézus és Keresztels Szent Janos,
Venus vagy a Szerelem udvara, a Menekiilés Egyip-
tomba, a Katyuba jutott szekér, a Steen vara eldtti
kert és egyebek.

Emlitettik mar a Frans Snijders (1579—1657)
kozremiikodését Rubens némely, kiilonosen vaddszati
Jjeleneteket abrazolé képén. Snijders koranak kétség-
kiviil legjelesebb 4allatfestéje volt Flandridban, ki e
tuddsat nemcsak vadiszatokat és dllatkiizdelmeket
abrazold, hanem tgynevezett csendéleti képein is
érvényesitette. A Rubens baratsaga nagy hatassal volt
mivészete fejlédésére: téle kolcsonozte a valdszerii-
ségre torekvés mellett a szenvedélyes mozgéasnak
életet ado s egyuttal dekoralo elemét, mely él6 alla-
tokat abrazolo képeit athatja. Sajat festményein,
vagyis melyeken a tajképkornyezet is tole vald, ez
kiilonb6z6 kezelést mutat; a wiincheni képtar vad-
disznohajszajanak elGtere éles vilagitisban és mély
szinekben szorgalmasan kidolgozott s természethii
erdészélt, sast és fiivet abrazol; szép erdés tajhat-
tere és jO vilagitdsa van két masik, préda utan jaré
oroszlanokat feltiinteté miincheni képének. Kevésbé
sikeriiltek a Pradoban levé festményeinek tajképhat-
terei, tugyszintén a budapesti képén (A héja és a
kotlos tyuk) lathaté, mely egyhangi s valészeriitlen
fizold lombokat mutat. A bécsi udvari mizeumban
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levé ,halpiacza“ félig nyitott csarnokot abrazol, melyen
at egy tengerparti varos lathatd kikét6jével.

Még Jan Wildens, Lucas van Uden, Pieter Snai-
jers, Frans Wouters és Anthonis van Dijck flamandi
festket kell tajképfestéi szempontbdl Rubensszel valo
szoros vonatkozasban targyalnunk. A harom elsének
tajképfestése adja meg mivészi jellegét s kildondsen
Jan Wildens (1586—1653) f6nevezetessége az, hogy
Rubens szamara gyakran festette a tajképhétteret
mythologiai, vallasos, torténeti és genreszer(i cornpo-
sitioihoz; ezeken val6szinlileg a mester utasitasaihoz
tartotta magat. Kevés meglevé o©nallé képe — mint
példaul az augsburgi, bécsi — a valtozatos moti-
vumoknak kissé régies ©Osszehordasardl tandskodik,
bar tetszet6s compositio mellett. Antwerpen varo-
sanak egy panoramajat, az ottani mulzeumban, tart-
jak legjobb mlvének. Lucas van Uden (1595—
1672) is munkatérsa volt Rubensnek, de szamos 6néllé
képe lathaté a drezdai galleriaban; Budapesten is
van egy, mely mocsaras tolgyerd6t abrazol Kissé sar-
gas szinezetben, a talajnak kevéssé természetes s a
faknak taliagy és modoros kezelésével. Vannak oly
tajképei, melyeknek mythologiai, és olyanok, melyek-
nek egészen a Rubens modordban idylli s népéleti
(Frankfurt, Siddel; bécsi udv. miz.) csoportokkal
élénkitette el6terét. Pieter Snaijers (1592—1667) csata-
képeken Jhivill f6kép varosok és vidékeknek majdnem
madartavlatszeriien széleskor(i abrazolasaval foglalko
zott; ilyen képét Breda hollandi varosnak szolgaltatta
példaul Velasqueznek hires torténeti képe (Breda
atadasa) megfestéséhez s & készitette a Van Dijck
egyetlen csataképének hatterét is. Egy ilyen fest-

ménye a mi Szépmivészeti Mlzeumunkban is lathato;
4

Berzeviezy: A tajképfestes.
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varostromot abrazol inkabb tervrajz-, mint tajkép-
szer(ien, de kifogastalan perspectivaval, a felh6zet
arnyékanak feltiintetésével s a régi iskola harom
tonusu szinezésével. Frans Wouters (1612—1659)
tobbnyire mythologiai csoportozatokkal élénkitett taj-
képei élénk szineinek szép &sszhangja altal hatnak
kellemesen. (Bécsi udv. muz.)

A vallasos, torténelmi és arczképfestés terén je-
lent6ségével egészen a Rubensének kozelébe emelke-
dik ennek sokkal fiatalabb, de mar egy évvel utana
elhalt kortarsa s baratja, Anthonis Van Dijck (1599—
1641), ki azonban tajképeket egyaltalan nem festett,
agy hogy réla itt csak festményeinek tajképhattere
szempontjabdl szélhatunk. Ezek is mutatjdk, hogy a
festés ez 4ga nem birta melegebb érdekl6dését; a
tajhattér nadla csak arra valo, hogy a kép valddi
targyanak felfogasaban megnyilatkoz6 hangulatot fo-
kozza. Szereti az alkonyod6 eget, az el6térbe rende-
sen sotét lombokat helyez, melléjok mély horizontrol
emelked6 eget fest; a keresztre feszitett Krisztust
abrazolo képein is alacsony a szemhatar s az ég sotét
és viharos. Altalan sotét és hideg szinek uralkodnak
hatterein, melyekt6l annal élesebben valik el az arczok
és testek carnatidja. Kivételszerliek Judas arulasat
abrazolé képei (Richmond és Madrid), melyeken a
jelenet egy erdébe van helyezve éles fényhatasokkal.
Szamtalan arczképein ritkdn alkalmazott tajképet hat-
téril s akkor is csak tobbnyire szlk keretben. Jel-
legzetes és szép a tajhattér a szerencsétlen I. Karoly
angol kirdly louvrebeli képén, kit itt vadaszatkdzben
egy erddszélen, botjara tdmaszkodva gyalog abrazolt,
mogotte lovaval és kiséretével. Lombos hatteret latunk
ugyanazon Kkiraly londoni lovas képein, ellenben a
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tengerre nyujt kilatast a firenzei Uffiziben 1év6 kép-
masa.

Inkdbb csak a mlivészekt8l megbecsilt erds festdi
talentum volt a rovid, viharos és rendetlen életet élt
Adriaen Brouwer (1605—1638.), ki mintegy a hata-
ron all a flamand és hollandi iskola koz6tt s kinek
képeit Rubens épp Ugy szerette gy(jteni, mint Rem-
brandt. Festményei tulnyomé részben genret &brazoldk,
csak kevésnek van tajképhattere s még kevesebb
tekinthetd tiszta tajképnek. De ez a kevés is — mint
a berlini Kaiser Friedrich-Museum péasztorképe s a
Kann-féle gydjtemény kunyhéja — elfogulatlan meg-
figyelésrél s a latottak &szinte, igaz feltlintetésérol
tandskodik fest6i fény- és szinhatas mellett. A Brouwer
mivészete nagy befolyassal volt a flamand festészet
egyik legismertebb s legnépszer(ibb mesterének, David
Teniersnek (1610—1690) fejl6désére, ki mint tajkép-
festd is teljes mértékben megérdemli figyelmiinket.

Ez a David Teniers az ifjabb melléknevet viselte,
megkildnboztetésiul hasonnevl atyjatél, ki szintén kép-
ir6 volt s tébbnyire bibliai vagy mythologiai targyu
el6terekkel tajképeket is festett, kit azonban mvészi
jelentéségben fia messze felilmdlt. Reaja a most emli-
tett Brouweren Kiviil hatast gyakorolt Jan Brueghel,
kinek lednyat vette el és Rubens, ki Brueghel haléala
utdn lednyanak gyamja lett. Szorgalméaval és nagy
termékenységével Teniers sokra vitte s meggazdago-
dott és udvari fest6jévé lett a Briisselben helytarto-
ként miikédd Leopold Vilmos f6herczegnek. De el6kel6
allasa s magas Osszekottetései ellenére e mlvész tulaj-
donkép mint a népélet fest6je tett hirnévre s népszerd-
ségre szert. Megszamlalhatatlan valtozatban festette le

a flamand parasztsdg mulatozasat a korcsmaban és a
4+
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szabadban, s ez utdbbi nembeli képei azok, melyek-
b6l tajképfesti mindségét is legjobban megitélhetjlk,
mert csak a természeti sceneria kedvéért nagyon ke-
vés képet festett. Egy ily 6nallé tajképe van a min-
cheni Pinakothekaban, faluszélt és vizpartot abrazol,
a héattérben hegyes toronynyal, kissé onkényes arnyék-
vetésekkel. Mig ez a kép er6sen felnés ég mellett
vihar el6tti hangulatot lehel, Teniers egyéb tajfest-
ményei s hatteres genreképei rendesen napfényes
nyarvégi napot vagy alkonyatot dbrazolnak s szine-
zetdkben eleinte a barnasarga, késébb az eziistos,
kékeszold elem lesz uralkodova. Altalan nala mér jelei-
vel taldlkozunk annak a ténusos festésnek, mely a
régi flamand hagyomany harmas szinscalajat egybe
vonja 0ssze s a helyi szineket tobbé-kevéshé egyetlen
szin alaphangulatdba olvasztja fel; ezt a tdnusos fes-
tést azutdn — mint latni fogjuk — a hollandiak nagy
tokélyre fejlesztik.

A Teniers parasztmulatsdgai — azok tudniillik,
melyek a szabadba vannak helyezve — nagyon keve-
set véltozé sceneridval rendesen a falu belsejét mutat-
jak egy-egy nagy faval, csapszékkel, melyrél zaszId
leng ald, dudassal, kinek zenéje mellett tAnczol a nép;
a hattérben egy Uri kastély, vagy a falu utczaja, a
kis varos temploma lathatd. Ilyen képei nagy szammal
vannak a kulénféle eurépai galleridkban, a legismer-
tebbek Berlinben, Minchenben, Bécsben, Madridban
és Brisselben.

Még inkdbb domborodik ki a tajképjellege azok-
nak a festményeknek, melyeken a miivész a falusi élet-
nek kilonésen idylli oldaldt, a gazdasadgi munkat, a
pasztorkodast, a békés természetélvezetet igyekezett
feltintetni. llyen a brisseli muzeum flamand tajképe,
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mely faluvéget abrazol, de mar a legel6 szélét is és
rajta a pasztornépet, nyajaval; ilyenek az amsterdami
és casseli muzeumok munkara' indulé parasztjai, a
bécsi udvari muzeum kutyaval jatsz6 parasztsihederei,
s kildnosen jellemz& mint pasztoridyll a madridi Prado
»,Causerie pastorale“-ja, a melyen regényes, sziklas
tdjon egy pésztor beszédet latszik intézni &jtatosan
hallgaté allataihoz. A budapesti Rath Gydrgy-museum
,Koldust“-t abrazol6 festményén is uralkodé a taj-
képelem.

A festbnek a természet s a hazai fold iranti meleg
szeretete azokban a képekben is nyilvanul, melyek-
ben egyuttal sajat munkajaval szerzett Gri lakat, bir-
tokat igyekezett megorokiteni. igy a Buckingham-
palotabeli festményen, mely a mivészt csalddjval
a nyari alkony idejében tlnteti fel, a ruczaktol élén-
kitett viz partjdn. Ugyané kornyékre vezeti el a nézét
a londoni National Gallery képe, mely Teniers Perek
melletti varat lattatja, az el6térben pedig a mivész
csaladjat, a mint a halast6 mellett haladnak el s
embereik az éppen befejezett halaszat eredményébdl
hoznak mutatvanyt eléjok. Ezek is, valamint sok més
ilynem( festménye Teniersnek — példaul a briisseli
kiralyi palota a budapesti Szépmivészeti Museumban
— mutatjak, hogy a mivész a tajképelemet is azzal
a gyakran részletekbe vesz§ aprolékos gonddal sze-
rette kezeTni, mely példaul azokat a képtartermeket
abrazolé festményeit jellemzi, a melyeken minden ma
is 1étez6 képre ra lehet ismerni s e mellett éppen-
séggel nem kereste csak a festi motivumokat, sét a
pontos val6szer(iségnek olykor fel is aldozta a festdi-
séget. E hajlama konnyen vitte 6t ra oly targy meg-
festésére is, mint példaul az antwerpeni czéllové-iinne-
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pély, melyet a szent-pétervari Ermitage-ban lathatunk,
vagy a brisseli madarlévészet a bécsi udvari mizeum-
ban ; mindkettd tulajdonképeni becsét abban birja,
hogy lelkiismeretes, h(i dbrazolasa az illet§ varosi f6-
piacz akkori kinézésének.

Kissé szabadabban mozog a milivész compositio
tekintetében példaul bécsi téli tajképén, bar a ki-
vitel ezen is a hegyes ecsettel vald aprdzas mester-
fogasait mutatja, és kevés tengerparti képein (Drezda
és Szent-Pétervar), melyek legaldbb részben szabad
képzelet utdn késziilteknek latszanak. Megszokott ira-
nyatol eltérve regényes, s6t abrandos tajképhatteret
igyekezett adni Teniers némely vallasos és genreszer(
képének; ilyen a mar emlitett ,pasztorbeszélgetés*,
ilyen az irgalmassag hét cselekedetének egykoru genre
forméjéba Oltdztetett s a parisi Louvre-ban 1évd allego-
ridgja, a Neptun és Amphitrite képe a berlini mizeum-
ban, s ilyenek azok a képek, melyeken a flamand
iskoldban régota kedvelt targyat: Szent Antal kisér-
tését festette le (Berlin, Drezda, Madrid). A szentet
valamennyin barlangba helyezi, melyet kivile s a
kisért6 nén kivlil mindenféle 6rdogi és csodalény tolt
meg, a barlang sziklai kozil azonban rendesen regé-
nyes vidék is lathaté, romok és sziklafalak, abrandos,
holdvilagszer(i fényben.

Mint oly flamand fest6krdl, kik ebben a korszak-
ban a Brueghel, Rubens és Teniers irdnydhoz hiven
inkdbb a hazai természet benyomasait vették fel taj-
képeikbe, az inkabb allatfest6knek tekintendd Jan
Fyton és Pieter Boelon s az ink&bb csataképfestének
mondhaté Jan Baptist van der Meirenen kivil meg
kell emlékezniink Bonaventura Peetersr6\ Jan Sibe-
rechtsr6l és Adriaen Frans Boudennjnsrél.
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Bonaventura Peeters (1614—1652) ugyszélvan
egyetlen mestere a tulajdonképeni flandriai iskola-
nak, ki azt a tajképfestési iranyt képviseli egész
munkassagaval, melyet a hollandiak oly behatéan mi-
veltek : a tengerfestést, a ,,marina“-t mint mondani
szoktuk. Két ily festményével van képviselve buda-
pesti orszagos képtarunkban is, egygyel pedig 6cscse
és tanitvanya, Jan Peeters. Bonaventura jelessége,
hogy rendkivil sok mozgalmas életet tud képeibe
hozni: szinte latni véljik a viharfelh6k gyors roptét
s hallani a hullamok dérgé csapkodasat; de szine-
zése rendkivil egyhangl, aczélsziirkés; néha az eget
a tengertél, a felh6k formait a hullamokétél meg-
kilénbdztetni nehéz; 6cscse, Jan még jobban eltavo-
lodik a valdszer(iségtél s nem annyira egyhangu, mint
inkdbb 6nkényes a szinezésében.

Jan Siberechts (1627—1703), kinek hosszu élete
mar atnydlik a XVIII. szazad kezdetébe, képviseli az
Osszekot§ kapcsot a flamand és a késébb fejl6d6
angol tajképfestészet kozott, melyre nagy hatéssal
volt, a mit az magyaraz meg, hogy élete nagy részét
Angolorszagban toltotte s ott is halt meg. Tajképei-
nek anyagat val6szin(ileg mindkét orszaghdl meritette;
tobbnyire vizerektdl jart legel6ket, ligeteket abrazol-
nak, kitng tavlati bedllitdssal s telitett élénk szi-
nekkel, a miért festményeinek kiiléndsen dekorativ
hatasa kivalo. A viz festésében Siberechts nem tudott
természeth(iségre szert tenni, az valami s(r( folya-
déknak latszik képein; annal élénkebb realismus
nyilvanul alakjaiban, melyek néha szinte keresetten
durvdk és esetlenek, s méreteikkel olykor uralkodni
latszanak a tajképelem felett. Elénk megfigyelés és
szeretetteljes utdnzésa a természetnek mutatkozik a
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hannoveri tartomanyi muzeumban 1év6 ,,Csatornas
taj“-an; valodi pasztoridyllek — bar nem kolt6i ala-

kokkal — a Louvre-ban, mincheni Pinakothekaban s
a mi Szépmdivészeti Mlzeumunkban levd, szintén vizes
tajképei.

Kitlinen van képviselve Szépmlivészeti Muzeu-
munkban Adriaen Frans Boudewijns (1644—1711)
is két tajképpel; az egyik erdei utat abrazol, a masik
folyd partjat. Boudewijns kellemes, meleg szinei,
kiiléndsen vorosbarnaba olvadé zoldje, kitlinG 6ssz-
hatast adnak képeinek, melyeket egyébként is vonzo,
békés hangulat hat at. A légperspectiva is a kép
egyes részeiben teljesen meg van valGsitva, de az
egészben ellenmondasokat tiintet fel épp Ugy a tavlat,
mint a vilagitas: a horizont szétesni latszik s a hattér
és az ég sOtétje nem magyardzza meg az el6tér éles
fényeit. Szoval Boudewijns képei inkabb csak a deko-
rativ hatds, mint a természeti igazsag szempontjabdl
latszanak componaltaknak. A bécsi udvari mizeumban
Iév6 képei 6t mar inkdbb mint az olaszos tajkép mi-
vel6jét mutatjak, a mely irdnynak a hataran all az
6 mlvészete.

A flamand iskola ugyanis, mely Rubens és Van
Dijck haldla utan hanyatlasnak indult, a maga torzsét
tekintve a tajképfestés terén is hi maradt a hazai
hagyomanyokhoz és a hazai foéldhéz. Csak néhany
festd szakadt el ettl az iranytdl s kovette azt az
elvet, hogy a tajkép classikai hona csak az olasz
fold lehet s ennélfogva a tajképfestés méltd targyat
csak onnan meritheti. A kovetkez6kben lesz alkalmam
ezt az iranyt, melyet legnagyobb tokélyre a XVII.
szdzad franczia fest6i fejlesztettek, megismertetni.
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HARMADIK FEJEZET.

Az olaszos tajképfestés a roméan fajoknal.

Francziaorszagnak a XVII. szazadban leghirneve-
sebb fest6jétdl, Nicolas Poussintdl van a Louvre-ban
egy, metszetekben mar régen elterjedt s altalanosan
ismert kép, melyet a mivész rémai siremlékének
dombormdive is utanoz, s mely , Arkadiéai pasztorok “-at
abrazol. Harom férfi s egy nd, lenge, antik ruhaza-
tokban, pésztorbotokkal kezokben, egy gyéren lombos,
hegyes vidéken mohos sirk6 koré gyiilekeztek s Ki-
betlizni igyekeznek annak felirdsat, mely igy szol:
»Et in Arcadia ego“. Kétségtelenil ezt a gondolatot
varidlta a nagy német kolt6 is ismert kolteménye
bekezdésében: ,,Auch ich war in Arkadien geboren

Ennek a képnek a gondolata fejezi ki azt a ket-
tds véagyakozast, mely még a renaissance ut6hangja
gyanant a XVII. szazad mlivészeinek egy nagy részét
megragadt]*: a vagyat a classikai oOkor és kildndsen
annak idylli, boldog péasztorélete utan. Mindkett6nek
legtisztabb fogalmat Arkadia nevével vélték meg-
jelolhetni.

Arkadia tulajdonképen a Peloponnesus gorog fél-
szigetének kozéps6, erdés fensikja volt, melyet az
aeoliai torzsbdl szarmazott, er6teljes és romlatlan
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pasztor- és vadasznép lakott, kedvel6i a zenének és
kedveltjei Pannak, a természeter6k istenének, ki a
hitrege szerint legszivesebben az arkadiai Maenalos
hegyén tanyazott.

Ennyi és bizonynyal nem tdbb wvolt az, a mit a
XVII. szazadban Arkadia fel6l tudhattak. Senkinek
sem jutott eszébe folkerekedni és oda menni, mint a
hogy egyaltalan Hellas, midta a barbarsag elpuszti-
totta, még joval kés6bbi id6ben s az antik vilag-
kutat6i és csodaiéi el6tt is ,terra incognita“ volt.

De Arkadiat leirtdk és lefestették szamosan, mint
eszményképét a boldog emberi &sallapotnak, mint
legigazabb honét annak a pasztoridyllnek, mely kordl
tébbnyire az antik Bukolikdk és Eklogak nyoman
még a XVIII. szdzad koltészete is abrandjait sz6tte,
épp Ugy, mint a hogy a XIX. szazad els6 felének
romantikaja a rablovilag regényes képeit szerette el6-
varazsolni. A pasztoridyll és a rabléromantika kozos,
onkéntes csalédasa az a hit, hogy az embert minden
id6ben a természet ole tudta a legédesebben dajkalni.
A fold sara nem szennyez, a f(iben féreg nem ¢élalkodik,
sem kigyé a barlangmélyben; a csalit tévise nem tép,
a nap nem izzaszt, az es6 nem 4ztat el, a tél nem
dermeszt, — az élet ranknehezed6 aprolékos szik-
ségletei, bajai, kellemetlenségei a szabad természetben
mint a koltéiség rozsaszinli kodébe foszlanak szét.

Ezt a képzeleti pasztoridyllt a XVII. szazad szelle-
mében a legnagyobb kdzvetetlenséggel festette szavak-
ban Shakespeare a ,,Szerelmes vandor* egyik daldban:

LElj velem és légy kedvesem,
Es minden Gdv mienk legyen
A mit kegy és vdlgy, rét, patak
S a szirtes ormok nyujtanak.
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Majd ott dlink a szirtre fel

S nézzuk, hogy a nyaj mint legel;
Majd ott, hol lejtve zeng az ar

Es véle a dalos madar.

Agyat vetek ott rézsakbol,
Ezer illatos viragbol,
Virag borui kalapodra,
Myrtus lesz a ruhad fodra.

Oved folyondar s szalmaszal,
Rajt’ gomb, borostyan, csat korai;
S ha néked udv ez és Orém :
Ugy élj velem s légy kedvesem*®.
(Gy6ry V. forditasa.)

Ez a boldog 6namitas, mely a pasztorélet kellemeit
oly vonz6 szinekben tiintette fol, volt az egyik forrés,
melyb8l a XVII. szazad tajképfestésének egy jelleg-
zetes &ga szarmazott.

A masik az antik vildg és annak szintere utani
vagy volt, a mely a maga kielégitését ott kereste, a
hova a gorog kultura is id6vel &thelyezkedett s a
hol Ugyszolvan megszakitds nélkili folytonossagban
nyultak at az antik vildg emlékei és hagyomanyai az
Ujkori ember életébe; Olaszorszagban.

Olaszorszagrél mar a rémai Plinius azt irta, hogy
»,az minden orszagok taplaldja és anyja, a melyet
az Istenek kivalasztottak, hogy altala egyesitsek a
megoszlott birodalmakat, szeliditsék az erkolcsoket,
egybeolvaszszélc a sok nyers nép kiilénbdz6 nyelveit,
az embereket miveltségre és tarsaséletre tanitsak,
egyszéval, hogy a fold minden népeinek hazajava
tegyék*.

Ez az ,ltalia, Diis sacra“ az egész kozépkoron
at megtartotta, a renaissanceban még fokozottan ér-
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vényesitette s egész napjainkig éreztette hatalmas
vonzoerejét a kozép-, nyugat- és északeurdpai emberi-
séggel. Feltarasat, megismerését és megismertetését
a mivelt nemzetek minden idében ink&bb, mint béar-
mely orszagét, kozos feladatuknak latszottak tekin-
teni. A mint a kozépkorban tronkdvetel6k és hoditok
Utjanak czélja volt, Ugy lett a renaissanceban tudésok
és miivészek Mekkajava, s azontul is alig van nemzet,
melynek legaldbb milvészi és kolt6i lélekkel meg-
aldott jelesei kozott ne volnanak olyanok, kik ihle-
toket f6kép ez orszag csodaibol meritették. Az ango-
lok kozott Byron, Shelley, Kuskin, Symonds rajongtak
érte, a franczidk kozott Stendhal, Chateaubriand,
Mad. de Staél, Lamartine, Taine, Bourget; a lengye-
leknél Klaczko és Sienkiewitz, a magyaroknal Szé-
chenyi, Pulszky Ferencz, a németeknél Goethe, Grego-
rovius, Franz Xaver Kraus, — még a gyakran frivol
Heine is e vallomasra fakadt: ,Alle meine Seufzer
gehen nach Italien!*

Lattuk, hogy a havasokontili fest6k vandorlasa
Olaszorszaghba mar a XVI. szézadban nagy lendiile-
tet vett; lattuk kilondsen a kolcsonhatast, mely az
olasz s a németalfoldi festészet kozott kifejlédott.
A XVU. szézad elején f6kép a tdjképfestés lett az
Osszeko6t6 kapocs az északi mlivészek és Olaszorszag
kozott. A mint az antik vilag emlékeivel akkor még
jéforméan csak ott taldlkoztak, Ggy az Okori életet is
csak az olasz fold szinterén tudtak elképzelni. igy ered
az a lassankint minden, a képzémivészetekben kozre-
miikdédé nemzet festdinek kisebb-nagyobb csoportja-
nal meghonosodd torekvés: az antik vilagbol meritett,
s6t sok esetben még a bibliai targyd jelenetek szin-
teréul is az olasz fold természeti jelenségeit és épi-



AZ OLASZOS TAJKEPFESTES A ROMAN FAJOKNAL 61

tészeti emlékeit hasznalni fol. Osztonszer(ien tamad
és terjed az a hit, hogy ez legtaldlébb, legméltébb
hattere és kornyezete a torténeti, mythosi vagy val-
lasos abrazolasoknak; s az olasz fold és kiléndsen
Roma s kdrnyékének megismerése mind tobbekben
gyokerezted meg azt a meggy6z&dést, hogy ez a fold
a tiszta tajképfestésnek is egyedil méltd, vagy leg-
alabb is legméltobb targya. Kimagaslo mintak, pél-
dak kovetbkre talalnak s azok nyoman kifejlédik a
Htorténeti®, ,classikai“, a ,hésies”, az ,arkadiai“, a
mindenfélekép stylisalt tajkép, mindenik nemzetnek,
de legel6bb a flamandoknak tdmadnak ,,romanistai“,
vagyis Rémaban jart mlivészei, kik ott testiiletbe is
szervezkednek s bizonyos lenézéssel tekintenek a honi
foldhéz hozzaragadtakra s mig az igy keletkezd taj-
képeken félreismerhetetlenek a kozés vonasok, az
olaszos motivumok: igazi, targyilagosan hi képét az
olasz természet jelenségeinek, az orszag egyes helyei,
pontjainak felismerhet6 masat mégis hidba keressiik
benr.ok.

Onkénteleniil mint els6 kérdést azt vesszik szem-
Ugyre ennek az olaszos tajképfestésnek a vizsgalatanal,
hogy abban milyen szerepet vitt a XVI. szdzad fo-
lyaméban oly bamulatosan kifejl6dott olasz festészet?

Semmi esetre sem vezérszerepet! Az olaszoknal
a figuralis festésnek majdnem Kkizérdlagos uralma
nehezen engedett helyet a tajképnek még a XVII.
szazadban is és a mi tajképi elem ritkdn oOnalléan,
tébbnyire csak mint torténeti, vallasos vagy genre-
abrdzolasok hattere létrejott, az kevéssé arulja el az
olasz természeti sceneria legjellegzetesebb bajainak
felismerését és az azok értékesitésére valé torekvest.
Majdnem igaznak kell elismerniink a festészetre nézve
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azt, a mit Robert Browning irodalmi értelemben
mond, hogy Olaszorszag csak az észak Irdinak tolla
alatt valik koltéi targygya.

A velenczei iskolaban csak csaladi hagyomanyai-
kat flizik tovdbb a mér emlitett Bassanok. A Giacomo
genreszer(i szentképei nyoman fiai, Francesco és
Leandro da Ponte (1558—1623), kik kozil az utdb-
binak m(kddése atnyulik a XVII. szazadba, gazdag
természeti kdrnyezetbe helyezték szent torténetekbdl
vagy a korulottik folyo életbdl meritett jeleneteiket.
Leandro is — ugy, mint mar Francesconal kiemel-
tlk — néha eléggé sikerllt vonal- és légperspecti-
vaval festi az év hdnapjainak jellemzd jelenségeit,
kilondsen a gazdasagi tevékenységet, egységes tonu-
sokat arasztva képeire s kevés érzéket arulva el gy
a helyi szinek, mint a természeti fényhatasok irant.
Giulio Carpione (1611—1674) mythosi és allegdriai
képeinek szintén széles tajhatteret ad, de nala sem
taladljuk meg a régi, élénk velenczei colorismust; a
tajkép még nagyon is ald van rendelve a figuralis
résznek s néha émelyg6s kék lében van feleresztve,
mint budapesti ,,Bacchanalid“-jan.

A tajkép némi follendiilését Olaszorszagban ren-
desen a Carraccik bolognai iskolajaval szoktak 6ssze-
kottetésbe hozni, kik a XVI. szazad végén és a
XVII. szazad elején tanitdsukban 0Osszefoglalni igye-
keztek a megel6z6 mlvészet minden vivmanyait s
ezaltal kovetbiket legaldbb az egyoldali modorossag-
tol megovtak, ha az Ujsag és eredetiség érdeméhez
nem is juttattak. Szamos alloképeik és nagy terje-
delm{ frescdik allegériai, mythosi s vallasos targya-
kat Olelnek fel, legritkdbban egyszer(i életképeket,
de legtdbbjiikén gond van forditva a tajképre s fel-
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ismerhetd a torekvés, annak nemes formaival és
hangulatos fényhatasaival is fokozni az &bradzolas
benyomasat, bar a tajkép majdnem soha sem emel-
kedik bizonyos idealis A&ltalanossag folé. A harom
Carracci, t. i. Lodovico, Agostino és Annibale kozott
legifjabb és legtehetségesebb volt Annibale (1560—
1699), kinek a Louvreban lev6, vadéaszatot és hala-
szatot abrazold képei is tanusitjak a tajkép &nallobb
méltatasat. A londoni National Galleryben lathatd
»,Quo vadis“-kép Correggio-szer( alkonyt mutat hatte-
rében; a bécsi udvari mizeumban ,Krisztus és a
samariai né“ képén a kissé mereven Kkettéosztott
tajképhéattér szép és hangulatos, rajza Giorgionera
és Tizianra emlékeztet§, de szinezése hidegebb.
Annibale Carraccitol tiszta tajképet lathatunk a romai
Palazzo Doridban, Agostinotdl pedig a firenzei Pitti-
képtarban egyet, flird6 alakokkal. A Carraccik épp
Ggy, mint kovet6ik, a maguk -eklekticismusahoz
hiven, a tajképelem festésében felhasznaltdk a ve-
lenczei nagyok példajat is, csak épp ugy, mint a
hogy tanultak Correggiotdl, tanultak a németalfoldi
Brilt6l és a német Elsheimertdl.

A bolognai iskola legjelentékenyebb alakjai: Quido
Béni (1574—1642), Domenichino, tulajdonképeni
nevén Domenico Zampieri (1581—1641) és Guercino,
valédi nevén Ciov. Francesco Barbieri (1590—1666)
a tajképfesnésben nem tlintek ki. Az elsbnek tajkép-
hatterei inkdbb csak éghattereknek mondhatdk s az
altalanosan elfogadott modor keretében mozognak.
Habéar Domenichinot és Guercinot szemben Guidoval
bizonyos er6teljes, néha szenvedélyes naturalismus
jellemzi, ez a tajképelemnél alig lesz észrevehet6ve,
csak a fest6i vilagitasra latszanak sulyt helyezni, a
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tajkép rajzat, melyben sok romai architektdra is
szerepel, kilénds gondra nem méltatjak.

A hagyomanyos korlatok kozil némileg Kkitdr
Francesco Albani (1578—1660), ki egészen csak
mythologiai targyak festésére advan magat, s ezekbdl
is rendesen a legkecsesebbeket és legderultebbeket
valasztvan, helyes 0sztonnel allitotta be csoportjait
kies tajakba, élénk szinezéssel is emelve azok hata-
sat. A falomb kezelése nala még inkdbb betanult,
mint természeti benyomasok utdn indul, de tavlata
j6, felhds egei szépek, s festéseinek altalanos deko-
rativ hatdsa kellemes. Nevezetesebb képei a ,,négy
elem* Turinban s az Amorettek tadncza a milandi
Breraban; ilyen Amorinok gyandnt rendesen sajat
gyermekeit festette le. A karlsruhei képtar ,,Bacchus
és Ariadne*-ja is jol jellemzi a mivészt s mar
egészen classikai iranyban stylisalt tajképet mutat.
Még hatarozottabban tajképfestd jellegével bir Gio-
van-Francesco Grimaldi (1606—1680), kit a mi Szép-
mivészeti Mizeumunkban levd két képe is mint el-
rendezéshen és szinezéshen conventionalis, a motivu-
mokban magat ismétl6 képirdt tintet fol; ellenben
Agostino Tassi  (1566—1644), kinek mUhelyében
inaskodott a fiatal Claude Lorrain, a bolognai isko-
laban legtébb hajlamot mutat az olasz fold valddi
jelenségeinek festdi felhasznalasara, mint a bécsi
Képzémlivészeti Akadémia gyljteményében levd szép
holdviladgos tengerparti képe a Cestius-pyramis utan-
zataval tandsitja.

Az egykori romai iskoldban Giuseppe Cesari
d'Arpino  (1568—1640) mythologiai képeinek taj-
képhatterét természetellenes szinezésok teszi tobb-
nyire élvezhetetlenné ; a figurdlis festésekben jeles
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Domenico Feti (1589—1634) gazdag tajképhatterei-
nek kezelésében meglehetds bizonytalansagot arul el;
hibatlan rajz mellett is a szinezés &ltal Gsszefolynak
a taj kulonféle elemei, a talaj nem anyagszer(, a
szikla a hullamtél meg nem kiilénboztethet6 s a lég-
perspectiva nincs megvaldsitva festményein. Termé-
szetellenes, édeskés kék szin omlik el Giovan-Fran-
cesco Romanelli (1617—1662) tajképhatterein is, ki
hosszabb ideig Francziaorszagban dolgozott s kinek
egy Madame de Maintenont abrazol6 festménye a mi
orszagos képtarunkba kerilt.

Az egyetlen hatarozott tajképfest6i tehetség, me-
lyet Olaszorszdg ebben az id6ben sziilt, napoly-
vidéki szarmazasu s kalandos életi ember volt: jol
ismert neve Salvatore Rosa (1615—1673). Hogy fia-
talkoraban valéban része volt-e maganak is rablé-
kalandokban? az legalabb is kétes, de hogy képeivel,
melyeket szeretett rabldalakokkal élénkiteni, egyik
meginditéja lett a XIX. szizadban virdgzasnak indult
olaszorszagi rabléromantikanak, az bizonyos. Ez a
romantikus hajlama Rosanak egyébirant koltemények-
ben, a szinészetben s a zenében is nyilvanult, vala-
mint mozgalmas csataképein s leginkdbb tajfestmé-
nyein, melyek arrdl taniskodnak, hogy e mlivész az
olasz élet és természet minden bajai kézul tulajdon-
képen csak a vadregényos elemhez vonzddott. T4j-
képei tobbnyire Calabriara emlékeztetd meredek
sziklapartok kozott megnyil6 tengert, sotét hegyszoro-
sokat és erddket abrdzolnak, gyakran abrandos vagy
kisérteties vilagitasban, vihart6l mozgatva, az el&tér-
ben katonak, rablék, remeték alakjaival élénkitve.
A kezelés gyakran follletes, kemény, a rajz el-
hanyagolasat mutatja, a lomboknal valdszer(itlen és

Berzeviczy : A tdjképfestés.
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tulsdgosan egyontetli, a sziklafalak olykor nagyon is
coulissaszer(i benyomast tesznek; a miivész inkabb
temperamentumaval, mint szorgalommal és gonddal
dolgozott, de bizonyos nagy vonads, melyet szamos
utanzéja ellesni nem tudott, egyesilve a képzelet
eredetiségével és vadsdgaval, tagadhatatlan jelentd-
séget ad gy Onallo tajképeinek, mint tajképhatterd
csatajeleneteinek. Els6é mesterétél, a spanyol szarma-
zasl Riberatdl eltanulta a feketébe hajlo szinek
hasznalatat, mely csak kés6bb ad helyet deriltebb,
vilagosabb ténusoknak. A tajkép néla is componalt-
nak tlnik fol, mint nagy kortarsainal, Poussinnal és
Claudenal, kik szemlatomast befolyast gyakoroltak ra
s kiknek elsejével személyes dsszekottetéshen is allott
Komaban. Kiléndsen csataképeinek hatteréil gyak-
ran hasznalt architektdrat is, antik vagy renaissance
jellegli romokat, bar az olaszosan stylisalt tajképnek
ez a legmegszokottabb eleme nala kevésbbé uralkodé,
mint méasoknal.

A mincheni Pinakotheka egy, lovasokkal megele-
venitett tengerparti tajképe ismét mas iranyban jel-
jemzi Kosa modorat. Jellemz8, bar sargés szineivel
és merev szikladival nem rokonszenves a budapesti
Szépmdlvészeti Muzeumban levé ,,Kikot6” sem. Talan
leghiresebb képei a firenzei Pitti-képtarban lathaték;
van itt tengeri kiko6t6t napnyugatkor abrazolo kép is,
fird6kkel és hajokkal, azutdn csatakép és tajképbe
helyezett alleg6ria s legszebb a ,,Selva dei filosofi“, a
bolcsek erdeje, vagyis az ivokagylojat elvetd Diogenes-
nek sdr{i erd6ben lefolyd torténete. Olasz tajképnek
nevezik azt a szintén lombok slrlségét abrazold fest-
ményét, melyet a karlsruhei képtar 6riz; itt is néhany
lesben all6 fegyveres alak képviseli a fest6 kedvelt,
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regényes elemét. Ehhez némileg hasonl6 a bécsi
Harrach-képtar szép kis tajképe, mely élesen vilagi-
tott sziklas és lombos vizpartot abrdzol. A bécsi ud-
vari Muzeum is meglehetsen gazdag e miivész képei-
ben; regényes romok el6tt letelepedett pasztorok —
az olaszos tajkép nagyon elterjedt motivuma — lat-
hatok az egyiken; egy méasik nagy csatakép, melyen
a kiizdelem vad heve megragadd ellentétet mutat a
tajék classikus nyugalmaval. Ismeretes a milandi
Breraban lev6 festménye is, mely torzonborz fak so-
tét arnyékdban Remete Szent Palt dbrazolja. A Devon-
shire herczeg birtokaban Londonban van Rosanak egy
alakos tajképe, mely 6t mintegy koézépre helyezi a
Bril és a Poussin iranya kozott. Az 6 szellemében
munkalkodtak tovabb honfitarsai B. Torregiani és
G. Ghisolfi.

A XVII. szdzadban oly roppant lendiletet vett
spanyol festészet korében is aranylag kevés érzéket
taldlunk a tajkép irdnt. A nagy Diego Velazquezt
(1599—1660) mas feladatok sokkal erdsebben fog-
lalkoztattdk, semhogy a természet festdi tanulmanyo-
z4séba igazdn elmélyedhetett volna, pedig az, a mit
téle e téren birunk, nemcsak hivatottsaganak tanu-
saga, hanem talan még azt is feltételezhetévé teszi,
hogy éppen az olaszos tajképmotivumok idealizalo
felfogasaval szemben az 6 er6teljes naturalismusa a
latasnak s abrazolasnak mas mddjait honositotta
volna meg. Rendkivil tanulsdgosak e tekintetben
azok, a madridi Pradoban lathatd igénytelen tanul-
manyok, melyeket Olaszhonban jarva, a rémai Villa
Medici egyes részleteinek szant. Mind a kett6 kerti
arkadokat abrazol, az egyik attekintéssel a szomszé-

dos kertekre, el6l néhany életteljes alakkal, 0Ossze
5*
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hajléo kdnnyed lombokkal, melyek az alvd Ariadne
szobréra vetnek arnyékot; a masikon az arkad
emelt teret latszik tartani, melynek Kkorlatjain igazi
olasz maédon ruhat széritanak; az oszlopok kdze
durva deszkakkal van fogyatékosan elzarva, a nap-
sutott fal és korlat mogott pedig sotét cyprusok sora
emelkedik. Ez a vAzlatszerlien odavetett festmény,
melynek (de, széles kezelését a legmodernebb taj-
fest6 szivesen vallana a magaénak, igazabb képet
ad az olasz foldrél, mint az (gynevezett romanistak
osszes idealtajképei. Velazqueznek ezt a conventid-
val, stylussal nem tor6d6, a maga tiszta és biztos
latdsa szerint egyedil a természetet minden esetle-
gességeivel utanzé modorat talaljuk fel az aranjuezi
kirdlyi kert egyes részleteit s a ponyvéval valé vada-
szast abrazold tanulmanyain is. S6t legtdbb lovas
képmasan is — a hol t. i. az alakot a szabadba
helyezhelte — hamisitatlanabb fogalmat nyujt Velaz-
quez a spanyol természetr6l, mint sok egykord palya-
tarsa. Sokkal inkabb megszerkesztettnek és képzele-
tinek latszik a tajképhattér a mesternek azon a
képén (Prado), mely Szent Antal és Pal remetéket
sziklabarlang el6tt (lve tlnteti fel, habar itt is az
el6tér kopasz faja természet utani tanulmanyt arul
el, a mint gondos tanulméanyra van alapitva a Breda
meghodolasat abrazol6 hires torténeti képnek, Snaijers
németalfoldi festd segitségével készilt hattere is.

A tobbi e korbeli spanyol képirék koziil még leg-
inkabb Pedro Orrente (meghalt 1644), Juan Bautista
del Mazo (1634-ben Velazquez veje lett) és Francisco
Collantes (1599—1656) tekintheték tajképfest6knek
is. Orrente a velenczei Bassanok utdnzoja, Mazo IV,
Fulop kirdly megrendelésére spanyol varosokrél kér
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szitéit igen pontos vedutakat, melyek az akkori éle-
tet is feltlintetik; Collantes tobbnyire bibliai jelene-
tek keretéll festett regényes, abrandos tajakat, gyak-
ran antik romok belévonasaval. A tdbbi jelesebb
spanyol fest6k: Zurbaran, Cano, Romero, sét maga
Murillo is, nemcsak hogy tulajdonképeni tajképek
festésével nem foglalkoztak, hanem a szabadba he-
lyezett figuralis — tobbnyire vallasos targyl — ké-
peiken is feltin6en elhanyagoltdk a tajképelemet,
tobbnyire beérték az éggel mint hattérrel, néhol
szandékosan homalyban hagytdk a természeti scene-
ridt, vagy ha el nem kerllhették azt, a conventiona-
lis eszményi tajkép leghasznélatosabb motivumaira
szoritkoztak.

Egy harmadik roméan faj: a franczia volt az, a
melynek mivészei az olaszos tajképfestés stylusat
tulajdonképen kifejlesztették s e téren az dsszes tobbi
nemzetek képirdinak Utmutatdi, vezet6i lettek. Kez-
deményez6 volt ebben a munkaban Nicolas Poussin,
(1593—1665), kinek mar egész életfolyasat miivésze-
tének ez az irdnya hatarozta meg. Poussin Norman-
didban sziiletett, Grand Andely kodzelében s talan mar
szll6foldjének helyenkint komor és merész vonalak-
kal rajzolt vidékei benyomast tettek ifju képzeletére.
Els6 oktatéi a festésben flamandok voltak, kik akkor
altalan leginkabb befolyasoltak a franczia képirast; a
fiatal Poussint azonban ellenallhatatlan vagy vonzotta
Olaszorszag s kilonésen Roma felé és a legnagyobb
nélkilozésekkel s betegséggel kiizdve bar, nem nyu-
godott, mig végre 30 éves koraban Rémaban teleped-
hetett le. Itt azonnal tisztan allott el6tte mivészi fel-
adata, melynek nemes Onzetlenséggel, teljes odaadas-
sal és faradhatatlan munkassaggal szentelte egész
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életét. Egy ROmaba koéltdzott franczia csalad leanyét
vevén néul, maganak nyugodt, szerény otthont ala-
pitott s bar a franczia kiraly és hatalmas minisztere,
Richelieu mindent elkdvettek, hogy &t Parishoz kos-
sék, bar egy idére a franczia székvarosba koltozott
is, a hol megrendelésekkel és pénzzel halmoztak el,
mégis csak visszatért vagyai orszagaba s Réméban
végezvén be életét, ott is temettetett el.

Poussint a classikai vilag ismeretébe egy kolté
baratja, Gian-Battista Marino avatta be; mivészi kép-
z8désére olasz foldon befolyassal voltak a Domenichino
iskolaja s a Tizian és a Rafael milvei. Kilondsen
fiatalabbkori képeinek tajképhatterei mutatjdk a Tizian
példajanak hatasat. Azonban legb&vebben meritett az
6 mavészi lelke Romanak s kornyékének benyomaésai-
bél. A rémai Campagna motivumaira raismerink leg-
tobb képének tajhatterében. igy a berlini ,Taj, Maté
apostollal az el6térben”, folismerhetéen mutatja a
Tiberis kanyarulatat az ,,Acqua Acetosa“ forrasa mel-
lett, a hovd Goethe is szerette reggeli sétajat ira-
nyozni. A ROmaban és kornyékén oly pazaron fol-
halmozott antik épitészeti és plastikai maradvanyok
természetesen nagy szerepet visznek a Poussin fest-
ményein is, s6t van ezek kozt sok olyan, melynek
egész hatterét architektira foglalja el. Kora el6hala-
dasdval azonban a mlvészben mind er6sebb lett a
természet iranti szeretet s ugyanily mértékben lett
képein is tdlnyomdéva a tajelem, melynek a mind
kisebbé valo alakok alérendelteknek latszanak. Poussin
élete végéig szivesen jarta Osszevissza az Orok varos
vidékeét, sokat id6zott kulondsen a Nemi-tondl, vazlat-
konyvében tobbnyire tollal s meglehetds nyersen rog-
zitve meg a folvett benyomaésokat; ilyen, kimosott
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sepia-rajzai nagy szammal maradtak rank s mutat-
jak, hogy figyelemmel tanulményozta a természetet,
bar sohasem festett természet utdn s gy(jtott moti-
vumait sohasem vitte at valtozatlanul képeire. igy
lett 6 a rémai Campagnanak classikus fest6jéve,
a ki soha ki nem meriilt annak a bénatosan fenkdlt
hangulatnak a tolméacsoldsaban, melyet a vilagtorte-
netnek ez a temetéje romjainak és romokat rejt6
sirdombszer(i halmainak magasztos rythmusaval, a
kornyezd, kékl6 hegyek nemes korvonalaival, gyér
névényzetének komoly egyszerlségével kelt latogato-
jaban.

A Poussin tajképi compositiéi azonban nem szorit-
koztak mereven a Campagna adott motivumaira; azok
korét rendkiviili szépségérzékkel tudta tagitani, val-
toztatni, vegyiteni, idedlis tajképeket nyujtva igy,
melyeket Kkivétel nélkil antik 6ltézék(i alakokkal élén-
kitett, majd valami bibliai jelenetet, majd egy mytho-
logiai tOrténetet vagy allegériat valasztvan targyul,
vagy csak az emberiség tavaszkordnak boldog alak-
jait tintetvén fol a természet nyajas 6lében, — mint
a bécsi Lichtenstein-képtar szép tajképén, — szép
embereket a természet szépségei kozepeit, mintha
azok maguk is viraghajtasai volnanak csak egy aldott
foldnek. Poussin id6vel a falomb kezelésében is
nagyobb mesterré lett minden el6djénél, elleste a Iég-
perspectiva titkait, gyonyor( felhés egeket tudott fes-
teni, hangulatosan kddbe enyész6 hattereket; gondot
forditott arra is, hogy alakjait oly vilagitasban fesse,
mely a kornyezetnek megfelel s igy azok is beolvad-
janak a téajképbe. Figuralis festményeinek hideg és
nehéz szinezete, a sok sarga és f6leg kék szin, melyet
hasznalni szeretett, tajképein valamivel melegebb
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tonusoknak ad helyet, ambar kék szineinek elsotéte-
dése éltal ezek is sokat szenvedtek id&vel.

Mythologiai jelenet keretéll szolgald képei kozott
talan legvonzébb a szentpétervari Ermitage Polyphe-
meje, mely a hitregének megfeleléen Sicilia foldjére
emlékeztetd, bar merészebben elképzelt tengerparti
hegyalakzatokat &brdzol, melyeken az egyszem( oOrias
basan fajja Syrinxét, Galatea utdn epedve, mig a dis
novényzet(i volgyben egy koszorus folydisten telepe-
dett le, faunoktol meglesett nymphak készilnek fiir-
deni s a fold népe mezei munkjat végzi. Poussinnak
talan Osszes képei kozott ez leginkabb lehel idylli
hangulatot, inkdbb mint a mar ismert ,Arkadia® is;
a mester tobbi festményein a ,torténeti tajképinek
inkdbb masik iranyat, a hdésieset miveli.

Poussin mivészete alapitotta meg ugyanis a tor-
téneti tajkép fogalmat, mely onnan ered, hogy & és
kovetdi vallasos vagy profan, de tulajdonképen tor-
téneti, elbeszél6 &brazolasokbdl indulvan ki, azokhoz
keretll az abrazolt jelenet szellemének, hangulatanak
megfeleld tajképi motivumokat kerestek és allitottak
Ossze. Emlitettem mar, hogy e ezélra méltdnak csak
az 6-vilag ismert szinterét, az olasz foldet talaltak;
a tajkép id6ével mindinkabb emelkedett fontossaghan,
a torténeti jelenet ellenben mindinkabb méasodren-
diivé lett; de barmennyire eltlintek is a tajképben az
alakok, azt magat mégis mindig olyannak gondolta s
olyannak festette a miivész, a mind torténeti jelenet
szinteréll illenék. igy ment &t lassan a historiai
visszaemlékezés és visszavagyas ihlete magara a taj-
képre s adott annak torténeti jelleget, hdsiest vagy
idyllit, a szerint, a mint nagy tettek vagy a kezdet-
leges pasztorélet emlékei vonzottdk a képzel6dést.
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Nie. Poussin : Hegyes taj. (Bécs, Lichtenstein herczeg képtara.)







Nie. Poussin: Polyplieme. (Szent-Pétervar, Ermitage.)
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Miutan pedig akkoriban a classikai 6kor volt az az
id6szak, melyet legjobban ismertek és szerettek, mely-
nek cultusa a mlveltséggel Ugyszélvan egyditt jart, a
histdriai tajképfestés e szempontbdl is a classikai tajkép-
festés fogalmanak felelt meg; akadémiainak is nevezték,
a mennyiben szigorian megallapitott szabalyai voltak s
mivel&i bizonyos lenézéssel tekintettek minden natu-
ralistikus Kisérletre a tajképfestésben. Stylisalo mi-
vészet volt ez kétségtelenil, vagyis olyan, melynél a
miivész nem adja magat oda egészen a természet
benyoméasanak, nem fogadja el feltétlenll atermészet
igazsagait, hanem egy bizonyos szempont és izlés,
egy gondolatbeli typus szerint kivalaszt és megkilon-
boztet, kiemel vagy alarendel, egyszerdsiti, s6t atfor-
mélja targyat.

A mi a torténeti tajképnek ezt a stylusat meg-
adta, az bizonyos, az antikra emlékeztet§ jelentdség-
teljes egyszerliség, hatarozottsdg és nemesség volt a
korvonalakban és szinekben, plasztikai nyugalom a
tdmegek szilard 6sszetartdsadban, harmdénia a compositio
egységében és kerekdedségében s a szinek dsszehango-
laséban, lehetdleg a korra emlékeztetd adalékok épi-
tészeti, szobréaszati részletekben és a természetben s
kiléndsen a fényhatasokban is megnyilatkoz6 idealis,
emelkedett hangulat. Ez a jelleg a maga legtisztabb,
legszigoribb, de egyuttal leghidegebb kifejezésében
Iép elénk a”~oussin mlveiben, a kinek tajképfestése
épp ezért leginkabb epikai, leginkabb hdésies és leg-
inkdbb eszményesitett, szemben irdnydnak azzal a
kifejlédésével, melyet kdvet6inél talalunk. Alkotasai
kozll talan legtobbet hazajanak elsd mdgydjteménye,
a Louvre foglal magéaban; itt vannak a négy év-
szakot bibliai jelenetek kereteképeu feltlintetd fest-
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ményei: a tavasz, mely a paradicsomot, a nyar, mely
a Ruth kaldszszedését, az 6sz, mely az Uj haza sz6l6-
gerezdjeit hozé hirnokoket s a tél, mely a vizdzont
abrazolja. Itt van a Diogenes torténetét szép lombos
folydpartra helyezd festménye, melynek hatterében
a Vatikdnpalota Bramantétdl szarmazo6 egyik oromza-
tara ismeriink r4, mig Orpheus és Eurydike jelene-
tének hatterében a rémai Angyalvar korvonalai tlin-
nek szemiinkbe. Classikai tajat &brazol Poussinnak
a budapesti Szépmlvészet Muzeumban levé képe is,
melyet az uralkodé kék szin kissé hideggé, rajza
kissé merevvé tesz.

Poussin minden szerénysége mellett nagy hirnév-
nek és tekintélynek orvendett mar életében ; a leg-
el6kel6bb férfiak keresték baratsdgat s a legjelesebb
mivészek igyekeztek tarsasagabodl, példajabdl okulast
meriteni. HosszU ideig szomszédja volt Romaban és
jo baratja tajképfestészeti iranyanak nagy tovabb-
fejleszt6je, Claude Lorrain; Salvatore Rosa azt irta
réla: Poussint ugy tiszteljuk itt, mintha mas vilag
sziiléttje volna. Azonban legkdzelebb allottak hozza a
mivészek kozil két sbégora, vagyis nejének testvérei:
Giovanni és Gaspard Dughet, franczia eredet(i natu-
ralisalt olaszok, kiknek elseje mint jeles rézmetsz6
nagyban jarult hozza a mester miveinek sokszorosi-
tas Utjan valo terjesztéséhez, még az utobbi, — ki
ugyan konnyelmiiségével sok bosszlsagot okozott
sogoranak — mint nagy tehetségl tajképfestd any-
nyira megkdzelitette a mestert, hogy utébb a kortar-
sak annak nevét is raruhaztdk s igy lett Gaspard
(Guaspre) Dughetb6l a kozszolasban Gaspard Pous-
sin (1613—1675).

Azt mondjak ugyan, hogy Gaspard Poussin csak
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a morzsait szedte fol a Nicolas Poussin lakomajanak,
de ez a szigoru itélet nem egészen igazsadgos, mert
habar a tanitvany legszebb képei — mint példaul a
bécsi Czernin-képtar antik tajképe — sok hasonlatos-
sagot tlintetnek fol a mester mliveivel, nem vitathatd
el az el6bbitél, hogy némely tekintetben tovabb ha-
ladt mesterénél s részben Claude Lorraint6l is be-
folyasolva, az olaszos tajképfestésnek mintegy tovabbi
allomésat kepviseli.

A nagy Poussin hirnevét tulajdonképen historiai,
vagyis elbeszéld compositidinak kdszonhette s nala a
figuralis rész — mindvégig fontos helyet tartva
meg — csak lassan engedett tért a tajképelemnek.
Ellenben Gaspard egészen csak tajképfestd, kinél
ugyan az alakok sohasem hianyoznak, de tobbnyire
csak genreszer( élénkit6i a természeti szintérnek, s még
a mennyiben valami torténeti, mythosi vagy bibliai
jelenetet képviselnek is, nagyon alérendeltek, sét
néha el is vannak hanyagolva. Az ifjabb Poussin
szenvedélyes élvez6je volt a természetnek, s6t nagy
vadasz is ; mint ilyen még sokkal tdbbet barangolt
mint ségora és mestere, mlhelyet tartott Roman kivil
Tivoliban és Frascatiban is, bejarta Olaszorszag leg-
kilonboz6bb részeit s szamarhaton egész festbfelsze-
relést vivén magaval, festett is a szabadban s a leg-
valtozatosabb tanulméanyokat szedte &ssze. Igaz, hogy
ezek folhasznéldsaban és gsszedllitasdban azutan rend-
kivlil 6nkényes és merész volt; nem atallotta a festdi
hatds kedvéért természeti valoszindtlenségeket, s6t
lehetetlenségeket is hozni képeire. Masrészt érdeme,
hogy szakitva az idésh Poussin festményeinek elékeld,
de rideg nyugalmaval, sikerrel kisérletté meg a lég
és viz mozgasanak hatasait is foltlintetni képein, me-
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lyek igy élénkebbé, mozgalmasabbakka lettek a mes-
teréinél.

Ezt mutatja kiléndsen a londoni National Gallery-
ben levé képe, melynek majdnem eltlind alakjai
Abrahamot s a hiradé angyalt abrazoljak, de mely-
nek tajképi sceneridja lezuhogo art, szélt6l szaggatott
fakat és vihartdl (zott nehéz fellegeket tlintet fol,
mint a hogy azt mar a flamanddknal Rubens meg-
kisértette.

A Gaspard Poussin képei kozil is sok elsotétedés
altal vesztett szépségébdl; némelyiknek viszont a
szinek talélés ellentétei vannak artalmara. Bizonyos
egyformasag és modorossag is csokkenti bees6ket, a
mi érthetévé lesz, ha a milvész meglevé képeinek
nagy sokasagat vesszik szemigyre, mely minden-
esetre tllszaporasagnak jele. Legtdbb mivét — rész-
ben frescokat is — Olaszorszagban hagyta hatra,
melynek létoket is kdszdnhették; kilondsen a romai
Doria- és Colonna-palotdk s a firenzei Pitti-képtar
gazdagok Dughet-képekben.

A Kkét Poussin egyenes kovet6inek tekinthetjik
az egykorl franczia fest6k kozil kuléndsen Jean
Lemaire-t (1597—1659), ki még Nicolas Poussintol
tanult s majdnem csakis antik architektura festésével
tett hirnévre szert, és Francois Millet-1 (3642—1679)
a ,,Francisque‘“néven ismeretes flamand-franczia festét,
kit sokd a Gaspard Dughet tanitvanyanak tartottak,
annyira igyekezett ennek modordt utanozni, de ma
majdnem kétségtelennek tekinthetjiik, hogy nemcsak
a romai mestereket, hanem magat ROmat és Olasz-
orszagot sem ismerte szemléletb6l, bar szinte kizaro-
lag olasz jellegli tajképeket festett. Ez a nem is
egyedil alld eset legjellemzébb az olaszos tajképek
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Gaspaed Dughet-Poussin : Abrahdm és a hiradd angyal.
(London, Nat. Gallery.)
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akkori divatszer(iségére, de egyuttal azok festésének
conventionalismusara nézve is. Millet egyébirant, kinek
egy, épitészeti részletekkel és antik alakokkal kissé tal-
terhelt képzeleti tajképe Szépmlivészeti Mlzeumunkban
is lathato, tehetséges és erés szépérzékd festd volt,
ki értette a dekorativ hatds titkait s ki az olaszos
irdny kés6bbi kdvetbinek modjara mar nem csupan
antik alakokkal népesitette be képei szinterét, hanem
az egykoru olasz nép- s kilénésen pasztorélet mo-
tivumait is szivesen folhasznalta e czélra, a mi min-
denesetre igen alkalmas eszkdz volt, oly tajaknak,
melyeknek igazi hasonmasat hidba keresnék olasz
foldon, olaszos jelleget adni. Regényes és festdi,
kiting tavlati hatdsi képek lathatok t6le a bécsi ud-
vari mlzeumban és Lichtenstein-képtarban, ugyszin-
tén a mincheni Pinakothekaban. A Poussinok utén-
zbinak benyomasat teszik mlveikkel Sébastien Bourdon
és idésb Nicolas Loir is, kik egy-egy tajképhatterd
mythosi képpel a mi mizeumunkban is képviselve van-
nak és Nicolas Colombel, kinek inkabb tajképszamba
mené bibliai jelenete a gréf Czernin-féle gydjtemény-
ben lathatd. A most emlitett Bourdon azaltal lett
nevezetessé, hogy mint Ugyes masolonak siker(lt
Claude Lorrain egy még ismeretlen képét Ggy uta-
noznia, hogy az foltinést keltett s mar-marnagy hirt
szerzett készit6jének, mikor a hamisitas kiderilt.

A XVU. szazad harminczas éveiben ugyanis Roma-
ban mar nagyon ismert volt Claude Gelée (1600—1682),
kit sz&rmazéasi helye, Chamagne kdzségnek Lotha-
ringiaban val6 fekvése miatt le Lorrain-nek, vagy
Claude Lorrain-nek neveztek és ki, egyitt sziletve a
szazaddal s igy Poussinnal hét évvel késébb kezdve
palyajat, hivatva volt e nagy honfitarsat a tiszta taj-
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képfestés miivészetében még folilhaladni s e miveé-
szetnek idealisélé irdnyat a legnagyobb tokélyre
emelni.

Claude — kinek egyes mdlveivel a jov6 fejezet
keretében fogunk részletesebben megismerkedni —
épp Ugy mint Poussin, szegény szilékt6l szarmazott
s szintén nehéz kizdelmek &rdn tudta csak mdivészi
hivatasat betolteni. De hosszi élete — majdnem 82
évet élt — és faradhatatlan szorgalma azutan lehe-
tévé is tették, hogy munkassaganak példatlanul gazdag
eredményét lathassa. Mint egészen tanulatlan ember
— ,scientia valde mediocri“, mint kortarsa és baratja
tandsitja — lépett a mivészi palyara, melyen mind-
végig legtdbbet szerencsés természeti adomanyainak
kdszonhetett. Vagya 6t még a Poussinénal is fiata-
labb korban vitte Romaba, s6t Napolyba is, de a
maga fontartdsa végett az 6rok varosban soka ko-
zonséges szolga szerepével kellett beérnie a mar em-
litett Agostino Tassi fest6 hazanal, s csak miutan a
nyomortol Gzve, révid idére hazajaba is visszatért,
sikeriilt 28 éves kordban Roméban &llanddan letele-
pednie, a hol azutdn végleges hazat talalt s ott is
fejezte be életét, nagyobb hirnevet, mint vagyont
szerezve.

Elsé fiatalsagaban a Bril mivei kétségtelen hatas-
sal voltak r4, késébb azonban csak a Poussin mivé-
szete befolyasolhatta, kivel szoros személyes Ossze-
kottetésben is volt s talan az Elsheimer képei; de
legtdbbet meritett 6 is, mint Poussin az olaszorszagi
termeszet, élet és épitészeti emlékekbdl, melyeknek
tanulmanyozasa végett sokat vandorolt, kdszvényt is
szerzett a mocsaras vidékeken toltott reggelek és alko-
nyatok alatt.
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Claude Lorrain ugyanis mindenekf6lott a reggel
és az alkony fest6je volt; a leveg6 és a fény fest6-
jének is mondhatjuk, nem olyan értelemben, mint
nagy kortarsa, Rembrandt, Kkivel, mint tajképiroval
szintén meg fogunk ismerkedni. Rembrandt a fénynek
és a sOtétségnek kulzdelmét szerette abradzolni, ezért
nala mindkét elem legnagyobb energiajat fejti ki: az
arnyék a legijeszt6bb sotétséggé fokozodik, a fény
legvakitdbb sugarat émleszti belé; ellenben Claudenal
minden harmoniava lesz: a szelid fény a mamorositd
szlrkilettel rozsas, arany vagy ezlst kddparaba olvad
dssze.

Tagadhatatlan érdeme, hogy a levegének és fény-
nek a napszakok szerint valtozd szerepét a tajképben
minden el6djénél jobban értette meg; ebben is kilén-
bozik Poussintdl, a kinek munkajdban mintegy foly-
tatéja volt: 6 vonta le a végkovetkeztetéseket a
Poussin tajképfest6i credo-jabol, de az 6 masfajta
lelkiiletében ezek maskép nyilvanultak. Mig Poussin
epikailag pathetikus volt, Claude inkabb lyrailag ér-
zelmes, vonalban lagyabb, szinben melegebb; mig
Poussin szonokolt, Claude danolt; az 6 stylje kevéshé
szigorl, képzelete (idébb és szabadabb. Ha Poussin
tajképét hbsies értelemben mondhatjuk torténetinek,
a Claudeé inkabb idylli értelemben az, vagyis inkabb
narkadiai“. Nala ,a természet kevésbé komoly, a
Saturnus boldog korara latszik emlékeztetni®. Szive-
sen festette a tengert, melyet a Poussin képei nem
hoztak kdzelebb a nézéhdz, de tengere sohasem vi-
haros ; altalan semmi sem csabitja, a mi er6szakos,
mozgalmas, félelmes; fai épek és teljesek, lombjaik
egyforman dusak; ege is majdnem mindig deriilt,
legfeljebb konnyen felhozott, Ugy mint a hogy han-
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gulatban is az édes melancholiat ismeri csak az 6rom
és boldogsag borljaképen, nem a szenvedélyes faj-
dalmat és buskomorséagot. O a nyugalom és béke
fest6je, ,tiszta lelke a természetnek csak azt a szézatat
visszhangozza, a mely vigaszt nydjt az embernek”;
folviszi néz6jét a természet és az élet ver6fényes
magaslataira, hogy halaval és szeretettel teljék meg
mindkettd irant.

A Claude Lorrain képeinek ¢él6 alakjai is jel-
legzéen kilénboznek a Poussinéitol. El6szor is sokkal
alarendeltebbek, tébbnyire kisebbek és kevesebbet
mondok, azonfellll nem is hatarozottan antik jellegiek,
mar kezdenek korszer(ibb kiils6t olteni, s végil fel-
tling, hogy az emberek mellett mind nagyobb helyet
foglalnak el az allatok. Poussint — mint tudjuk —
figuralis festéseiért még jobban Unnepelték, mint taj-
képeiért, ellenben Claude az alakok rajzaban soha-
sem vitte sokra, s6t kés6bb, mikor mar munkatérsai
voltak, legjobban szerette él6 alakjait gondosan kije-
I6lt helyekre és meghatarozott nagysagban masok
altal festetni. Jan Miel, Francesco AUegrini, Filippo
Lauri és Jaques Courtois gondoskodtak legtébbszor
e figuralis adalékok megfestésérél, melyeket Claude
vevlire nézve ,raadas“-nak tekintett. Ajelenetek leg-
tobbszor a szentirds, a mythos és Okori torténelem
conventiondlis targyait abrazoltdk, melyekr6l a mi-
vész mar csekély miveltsége miatt sem tudott maga-
nak tlizetesebben szdmot adni. Talan éppen ezért
szivesen tért at kozelebb esd targyakra is: az egy-
kor( nép- és kiilondsen pasztorélet jeleneteire ; képei-
nek nagy sorozatdban jelentékeny helyet foglalnak el
a ,Pastoralék”, mint 6 maga nevezte a pasztorélet
alakjaival élénkitett tajképeit, a melyeken természe-
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tesen nagy szerepet visznek a kiilonbdzd allatok is,
kilonosen az 0©klelédd kecskék; meglevl rajzainak
tanGsaga szerint 6 maga is rajzolt természet utan
allatokat, egyébként kdzvetetlen tanulmanyai csak taj-
motivumokat tartalmaznak s nagy hdségrél latszanak
tandskodni; bar épp oly laza Osszefliggésben vannak
tajkép-compositidival, mint Poussinndl, alkalmas tech-
nikai gyakorlatul szolgalhattak. Hogy a mivész a
természet utani rajzoldsra nagy sulyt helyezett, azt
avval is elarulta, hogy sok tajképére odafestett egy
rajzold mlvészt.

Tajképeinek, kiilondsen azok el6terének, az elsé
id6ben mutatkozd szinpadias, coulissaszerii, conven-
tionalis elrendezése lassankint mind szabadabb, val-
tozatosabb, szellemesebb compositibnak ad helyet;
szinezése is némileg valtozott id6 folytan; a helyi
szineket mindig alarendelte képei fényes, der(s,
paras altalanos tonusanak, ez a ténus eleinte inkabb
rozsas, id6vel kissé hilvosebb, ezlistds lesz. El6nye
Poussinnal szemben, hogy képei nem sotétedtek el
annyira. A mint a merev szin- és fényellentéteket
kerlilte compositidiban olyan egyenletetesen gondos
képeinek Kkivitele is; valami sajatszer(i elegantia,
mondhatni elékel§ Izlés jellemzi festményeit, a mi
éppen az 6 életfolyasat és szellemi alakuldsat te-
kintve szinte meglep6nek tlnik fol.

Iranya >- mint latni fogjuk — kovetbinek keze
alatt ellapult és édeskés vagy Ures compositidkat
eredményezett; ezért azonban nem tehetink a kez-
deményez6knek — Poussinnak és Claudenak —
szemrehanyast. Ok johiszemien, Gszintén igyekeztek
a valddinal szebbnek festeni a déli természetet, mert
rajongd szemeikkel csakugyan olyannak lattak, a mit

Berzeviczy: A tajképfestés. ®
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a szenvedélyes rajongas kordban, a XVII. szazadban
igazsagtalansag volna éppen csak a mdlvészetben hi-
baztatni. Azért a Claude mivészetét§l a nemes ihlet
meg nem tagadhaté s folfogasabol tanultak az Gjabb
kor nagy tajképfestdi, hazajaban, Francziaorszagban
csak Ugy, mint Anglidban.
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NEGYEDIK FEJEZET.

Az olaszos tajképfestés tovabbi fejleményei.

Claude Lorrainxa nézve, — Kkinek altalanos jel-
lemzését igyekeztem adni a megel6z6 fejezetben, —
abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy leg-
vonzobb képeinek egyikét éppen budapesti Szépm(i-
vészeti Mlzeumunkban lathatjuk.

A kozépnagysagu festménynek, mely az Esterhazy-
féle gydjteményb6l szarmazik, s annak az atadasi
becslés szerint legértékesebb darabja volt, elnevezése :
,Villa a rémai Campagnaban®. Eredetijét ily alakban
és ily elrendezésben hidba keresn6k a valdsagban
Roma kornyékén, de gy a renaissance-stylli épiiletek,
mint a foldalakzat és novényzet altalanos jellege élén-
ken emlékeztetnek ama vidék motivumaira. A hattéri vil-
laban lathaté pinia és cyprusok nem mutatjak e fa-
nemek valodi, majdnem feketezdld szinét, mely oly
jellemzd "z olasz tajképre nézve, s melyet mégis, az
egy Velasquezt kivéve, a XVIII. szazad olaszos taj-
festGinek egyike sem mert a maga valodisdgaban a
vaszonra vinni. Az el6tér egyik fajanak egészen sargas
szinezete is nehezen egyeztetheté Ossze az évszaknak
az Osszes tobbi novényzeten mutatkozé allasaval; az
épliletek legkilils6bb falan arnyék lathatd, melynek

6*
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eredetét nem taldljuk fol s ltalén a vilagités és arnyék-
vetés tisztan decorativ szempontbdl onkényesen elren-
dezettnek tlinik fol. Ezek azok az észrevételek, a
melyeket egy, a tajképfestés modern verismusahoz
szokott nézében kelt e kép, s a melyek folvetésével
lerévan lelkiismeretiinknek a természeti igazsagok
iranti tartozasat, nyugodtan engedhetjik at magunkat
a festmény blibajos szépségei élvezetének. S akkor
lassankint arra a meggy6z6désre jutunk, hogy sziik-
ségszeri és jol atgondolt ezen a képen minden, hogy
a részletek gazdagsaga csak az 6sszhatast teszi telje-
sebbé ; hogy érzékeinknek és érzésiinknek jol esik
rajta mindent Ggy latni, a mint van s minden valtoz-
tatds csak &rtalméara volna a hatasnak. JOI esnek a
kép telitett, mély szinei, kilondsen az a sargavords
alafestéstdl eredd meleg szinezet, mely az egész képen
szétarad, jol esik az ég és fold tonusainak nagyszer(
osszhangja, mely idealis, békés nyugalmat lehel, jol
esik szemiinknek a lombos részek hivogatd félhomalya-
ban folfedezési utakra indulni s szebbnél szebb rész-
letekre bukkanni (a kozéptér egy kissé -elstétedett,
ott csak nehezen tudjuk a vizen csolnakdzé alakokat
észrevenni); jol esik a tavolsag atérzése, mely messze
kalandoztatja képzeletiinket, fol, egész a naptdl ara-
nyozott, kdnnyedén felgomolygé felh6k magassagaig.
A budapesti kép elrendezéséhez, kiillondsen az at-
vonul6é pésztorcsoport altal némileg hasonl6 a ,,Gazlo"
a parisi Louvre-ban, a hol egyébirdnt e mesternek
tizenhat képe lathaté egyitt, csakhogy ez utdbbi taj-
képen a viznek, melyen a pasztorok athajtjak nyajukat,
mar nagyobb szerep jut, mint a budapestin.
Claudenak a kozil a sok festménye kozil, melyek
az el6terikdn majdnem észrevétlendl lejatszddé bibliai
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vagy mythologiai jelenetr6l vannak elnevezve, tébb a
londoni National Gallerybe jutott; az egyik Narkissos
és Echo torténetér6l van elnevezve; itt latjuk a bajos
Nymphat, kit a szép ifja iranti viszonozatlan szerelme
6lt meg, Ugy hogy elsorvadt testéb6l végiul csak a
mésok szavéra felelget6 hangja maradt meg. Az el6tér
jeleneténél azonban itt is sokkal inkabb koti le figyel-
miinket a bajos tajkép, melybe a miivész az alakokat
helyezte; épp Ugy, mint a londoni képtar két masik
festményén. Ezek egyike a ,tajkép Hagarral“, amely
a bujdosot oly viruld, vizdis ,pusztabban tinteti
fol, hogy inkabb irigységinket, mint sajnalatunkat
kelti fol. A masik lzsak és Rebekka menyegzdie.
Ez utébbin csak az el6tér kis tanczol6 alakjai felelnek
meg e czimnek, a kép maga gyonyor( tajat abrazol:
nagy terebélyes fak keretében, melyek a hattér tavol-
sagat éreztetik, egy malom, folydval, a miért a festményt
Claude ,,malma“-nak (Claude’s mill) is szoktak nevezni;
a malom motivumara raismeriink a rémai Doria-palo-
tdnak a mester korai idejéb6l val6 képén is. Az
Egyiptomba valé menekiilés két festménynek adja meg
a nevét, melyek egyike szintén a Doria-palotaban lat-
hatd, mig a masik a drezdai képtar egyik disze.
A romai képen a szent csalad egy erdei patak mellé
telepedett le; a zold szinnek megszamlalhatatlan val-
tozatait mutatd lombozaton a lenyugvé nap piros sugarai
tornek keresztll. A drezdai festmény szabadabb kila-
tast, széles volgybe helyezi a jelenetet; a taj szép-
ségeit magasra nétt, zuhog6, dus folyd és kékld szikla-
hegyek alkotjak. Még fontosabb szerepet visz a viz a
madridi Prado szintén bibliai elnevezési képén, mely
a csecsemd Mozesnek megtalalasat abrazolja, Cam-
pagnaszerli hattérrel. Ugyané gydjteményben kérész-
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tel§ Szent Janossal is taldlkozunk, a mint erd6 mélyé-
ben térdelve, készil az isteni hirnok hivatasara. Ot
ugyancsak egy erd6 tisztasan mar prédikalva abra-
zolja a bécsi Czernin-képtarnak kissé Elsheimerre
emlékeztetd szép festménye, melynek szinte szokat-
lanul gazdag és valtozatos €él6 csoportozata a mester
munkatérsatél, Filippo Lauri (1623 - 1694) rémai fes-
t6tél valo, ki a Claude marina-képeinek figurdlis részein
is sokszor dolgozott s maga is megprébalkozott a taj-
képfestéssel. A fak itt is gondos, bar kissé sablonos
Kivitelt mutatnak; a paras leveg6 kitiin6en érezteti a
dombok s hegyek fokozddo tavolsagat, balrol éles
fény vildgitja meg az el6teret, gy hogy kissé érthe-
tetlenné valik a hattéri ég izz6 vorossége, mely ott
sejteti a lenyugvo napot.

A napnyugta ad hangulatot a képek egész soro-
zatdnak, melyek Claude miivészetét a legkllénbdz6bb
mUgy(jteményekben hirdetik. igy a firenzei Uffizi-kép-
tar két, Kkissé elsotétiilt tajképének, melyek egyike
tengeri kikot6t, masika pasztoridyllt abrazol; a romai
Palazzo Doria mar emlitett ,,malom“ képére is est-
hangulat borul. Alkonyi fénybe van a Tobids torté-
nete helyezve a Prado képén és az ,idylli tajkép“ a
mincheni Pinakothekdban, melyen egy antik oszlop-
csarnok mellett magas fak, alattok eltertlé viztikorrel
lathatok; a vizen itt is teheneket hajtanak at, a réten
pedig vig pasztornép telepedett le, mely juhait legel-
tetve kezdetleges zenéjével édesiti id6tdltését; hatrabb
a kopilléreken nyugvé hid, éplletek kerek toronynyal
s a tavoli hegyek ismét a Campagnat juttatjak eszlinkbe.
A drezdai képtar szép tengerparti idyllje. ,,Acis és
Galathea“ szerelmeskedd alakjaival s a sziklacslcson
furulyazé Poliphemmel olyan partvidéket mutat, a minét



Claude Lokrain :

Idylli t4j naplementekor. (Mincheni Pinakotheka.)
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Capri szigetén vagy Sicilidban latunk s a gyongén
fodrozott kék tenger folott a leszalloit nap aranyosra
festi az eget; itt a maga hamisitatlan valédisagaban
érezzlik a délolaszorszagi tengermellék csodasan kolt6i
esthangulatat. Ennek a partvidéknek a motivumaival
talalkozunk a mester néhany mas képén is: a rémai
Borghese-képtarban lev6n, a hol a hattérben a Circe
hegyfokéara ismerlnk, a Bridgewater-house Demosthe-
nes-képén és a Lord Northbrook birtokaban levd, a
»rajzolédrél nevezett festményen.

Még az alkonyndl is jobban szerette festeni a
mester a reggelt, a napkeltének ihletés perczeit; e
nembeli compositidibél is egy igen jeleset bir a min-
cheni gylijtemény, a ,kikotét napkeltekor*. A nap
itt ugyan mar meglehet6s magasan van az égen s
némileg holdszer(i benyomast tesz; az ég itt is derllt
s a tenger gyongén fodrozott. Itt mar talalkozunk
Claude egyik legkedveltebb motivumaval: a kikot6i
élet festésével, rendesen a hajnal Oraiban, a mikor
vizen és parton minden mozgasba jon s a jelenet
keretéul festbileg szép antik vagy renaissance épiletek
szolgalnak, melyeknek lgyszélvan labait mossa a ten-
ger vize; paloték, oszlopcsarnokok, lépcsézetek szegik
be a tenger 6blét, Ggy hogy elképzelni se tudjuk, mi
torténnék itt, ha egyszer ezt a szelid tengert vihar
korbacsolna fol. Nincs tdmpontunk ra, hogy a mester
Velenczében jart volna, de ez a gyakran ismétl6d6
motivuma hatarozottan a szigetvarosra emlékeztet, mert
csak itt épiltek az emberek kéjlakai Ggyszélvan a
tenger hullamaiba, bar természetesen abba a bels6
tengerbe, a melyet egy szigetsor és hatalmas kd&gat
zér el a viharjarta szabad tengert6l. Ennek, a miivész
oregkorabol valo, de még megtoretlen teremt6 erejérdl
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tanuskodo képnek az elrendezését és hangulatat talaljuk
fol, némi valtoztatassal, sok festményén ; igy a Louvre
hasonld targyd képén, melyen a nagy vitorlas hajok
egészen a palotdk kozelébe jutnak s a rakododpartot
sok alak népesiti be. Itt azonban a sziirkiletet néha-
nyan aikonyatinak, nem hajnalinak tartjak. Némileg
kétes a nap szaka a Louvre egy masik képén is,
mely Claude legremekebb festményei kozé tartozik s
Cleopatra partraszallasarol van elnevezve. A hajok, a
tengersik, a part és a rajta mozgd emberek tiindéri
megvilagitasaval itt a mester valoban oly képet vara-
zsol elénk, a min6ket csak gyermekkorunk boldog
almaiban lattunk. Ennek a compositionak majdnem
hasonméasat birja a londoni National-Gallery, a hol a
kikot6i jelenet Saba kirdlynéjének hajoraszallasarol
van elnevezve, a nélkil, hogy az alakokban s az el-
rendezésben lényeges valtoztatast latnank; és ilyen a
bécsi Harrach-képtar rdzsas fény( reggele a kikoét6ben.
Hajnalt dbrazol a szentpétervari Ermitage képe, tovabba
a Prado ,kikot6*“-je és erd6s tajképe; nemkildnben
a mincheni ,reggeli t&j“, melynek el6téri jelenetét
Héagar és Ismael ellizetésének tekinthetjik. Itt kulo-
noésen a hattér gazdag és véltozatos, az el6térben
antik épitészeti motivumok uralkodnak. Antik épilet
viszi a fOszerepet a Doria-palota szép festményen is,
mely Apollo delosi templomét viruld természet koze-
peit reggeli fényben &brazolja.

A Claude képeit kiilondsen fényhatasaik és mér-
sékelt szinezetok alkalmasakka tették a metszet Gtjan
valé sokszorositasra, a miben mar maga alkot6juk
jart elél. Negyvennégy rézkarczot ismeriink téle, melyek
nem egyenld értékliek ugyan, de mutatjak, hogy a
miivész képeinek sajatos bajait a kivitel ez eszkozé-
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vei is teljes kifejezésre tudta juttatni, a miben két-
ségkivil a kimosott sepia-rajzokban valé nagy jartas-
s&ga volt segitségére. llyen rajzaibdl egy tekintélyes
gyljteményt allitott 6 maga 6ssze egészen sajatsagos
czélzattal. E gy(jtemény, melynek a mester a ,Liber
Veritatis“ czimet adta, s mely most Devonshire her-
czeg birtok&ban van Chatsworth varaban, egyszerdisitett,
mondhatni 8sszevont rajzban a mivésznek kétszaz
ezek nyoman a neve alatt szerepl6 képek szerz&sége
ellendrizhetd s azok azonossaga megallapithatd legyen.
Ez tehat mintegy képes kataldégusa volna a mester
egész fest6i munkajanak. Azonban e czélnak nem
teljesen felel meg, mert ismeriink kétségtelen Claude-
képeket, melyeknek rajza a Liber Yaritatis-ban el§
nem fordul és viszont vannak benne rajzok, melyekre
a meglevd képekben ugyanily alakban ra nem isme-
rink. A gy(jtemény azonban mindenkép érdekes, mert
a mester képszerkesztési modoraval, egész mlivészi
eszmekdrével megismertet s rdvezet azokra a motivu-
mokra, melyeket azutan kovet6i és utdnzoi unos-unta-
lan ismételtek képeiken.

Ezek a kovet6k és utanzdk legkisebb szdmmal
keriiltek ki a Claude honfitarsai kozil; sajatsdgos
jelenség, hogy mig az olaszorszagi természet szépsé-
geinek teljes folismerése franczia miivészeknek jutott
feladatul, ezeknek mlivészi iranya és példaja inkabb
a németaifoldi — flamand és hollandi — festék mun-
kéassagat termékenyitette meg. A mar Poussin kovetdi
gyanant megjeldlteken Kkiviil alig nevezhetlink meg
franczia fest6t, ki a Claude iranydhoz csatlakozott
volna. A Colbert altal 1666-ban folallitott rdmai mdivé-
szeti akadémia a franczia festket mindinkdbb csak
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a ,Roi soleil* dics6ségét hirdet6é allegorikus, figuralis
képiras felé terelte segy idére inkdbb a tajképfestés
elhanyagolasat idézte el6. Jaques Bourguignon-Cour-
tois (1621—1676), ki — mint lattuk — a Claude
munkatarsa is volt, mint csataképfest6 nagyon ala-
rendelt szerepet juttatott a tajképnek. Jaques Callot
inkdbb a németek és hollandiak, Laurent La LlLyre
inkdbb a Francziaorszagba szakadt olasz Primaticcio
nyomdokain haladt; a félig flamand, félig franczia
Philippe de Champaigne (1602—1674) nagy hirét
arczképeknek és oly figuralis compositioknak koszon-
hette, melyeken a tajképi elem ki nem Iép a hattér-
festés régies conventidinak keretébdl.

Mid6n a german népfajok mlivészeinek az olaszos
tajképfestés terén vald szereplésére tériink at, min-
denekel6tt egy férfiarél kell megemlékeznink, ki a
német fajt képviseli, de ki a tobbieket korban joval
megel6z6, nagy eredmény(i munkéssagaval mar az eddig
ismertetett mesterek némelyikére is Iényeges befolyast
gyakorolt. Ez Adam Elsheimer vagy Elzheimer (1578—
1620) egy frankfurti sziletés( fest6, ki fiatalon kerilt
Rdmaba s ott képezvén magéat tovabb, ott is fejezte
be rovid életét mar 1620-ban. Az 6 hatdsa a tajkép-
fest6kre eleinte a Brilével egyesilt, de csakhamar el-
tért a flamand mesterét6l a Roma-kornyéki vidék moti-
vumainak hatarozottabb hangsilyozasaval és a termé-
szeti jelenségek mélyebb kedélyl folfogasaval, mely
altal 6 a hangulatos tajkép egyik kezdeményez@jévé
lett, s6t Bode véleménye szerint megalapitdja a tor-
téneti tajkép arkadiai fajanak. Hatvanra teszik a t6le
fonnmaradt képek szamat, melyek majdnem mind igen
kis méretliek, de gazdag és valtozatos anyagot folka-
rolok, a mi csak a mester gondos, tiszta kidolgozésa



Adam Elsheimer :

Menekilés Egyiptomba. (Minchen Pinakotheka.)
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és vilagité zoménczszer( szinei mellett volt lehetséges.
Majdnem mindig valami torténeti — mythosi, vagy
bibliai — jelenet hattereképen festette tajképeit. —
mint a mincheni képtdr és a Lichtenstein-galéria
»Egyiptomba val6 menekiléséin, s a jelenet és a
tdjmotivumoknak ugy formékban mint szinekben vald
osszehangolasa altal csakugyan egyik Utmutatdja lett
a torténeti tajkép compositiojanak. Képein — mint
mar emlitettem — vilagosan folismerhet6k az olasz-
foldi tajelemek, kilondsen a tagabb értelemben vett
Campagna motivumai: a kaszonovényektdl befutott
hatalmas fatdrzsek, melyek Poussinnal és Claudenal is
nagy szerepet visznek, a romai épiletmaradvanyok, a
komoly, témor korvonalak, melyek példaul a Joézsef
kutbavetését abrazold drezdai képe sceneriajanak valo-
ban classikai jelleget adnak. De a mi 6t a tobbi,
vele egykord vagy 6t kovet6 romanistaktol megki-
I6nbozteti, az az éjjeli hangulatok kedvelése, a miben
a Correggio nyomdokain latszott indulni, a mély sotét-
séggel valtakozé éles és gyakran ellentétes fényhatasok
is, Ugy mint emlitett bécsi képén, a hol a holdfény,
a pasztort(iz, a faklyalang és a kunyho ajtajan ki-
aramlé viladgossag a festSileg legérdekesebb ellenté-
teket szilik. A mincheni ,Troja égése”“ még hata-
sosabban érvényesiti az éjjeli tizfény izgatd benyo-
masat.

Elshein\er hat&rozott hangulatfestd, kolt6i lélek s
jeles colorista: a lombok festésében még nehézkes és
tllsdgos tomorséggel korvonalaz. Hatasa az egykoru
olasz, flamand és hollandi festékre, magukra Rubensre
és kozvetve Rembrandtra is kétségbevonhatatlan;
Claudera, kinek kilondsen keresztel6 Szt. Janos prae-
dicatigjat abrazold, emlitett képe emlékeztet elrende-
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zésében a német mesterére, legfolebb ez utdbbinak
Komaban hatrahagyott képei lehettek befolyassal, mert
mikor a nagy franczia mlivész az 6rokvarosban megte-
lepedett, Elsheimer mar nem volt az él6k soraban.

A XVII. szézad els6 felében Németorszagot sokkal
inkabb elfoglaltak a vallasi harczok, semhogy a mivé-
szetek egykor(, nagy mozgalmaban méltd részt vehe-
tett volna; ezért Elsheimérnék sajat honfitarsai kozott
kozvetetlen kovetSje nem akadt. A mi tajképfestést
azonban a szazad folyamaban a németeknél kifejlédni
latunk, az majdnem Kkizar6lag olasz benyoméasokbol
vagy legalabb ilyeneket abrazold képekbdl meriti moti-
vumait. Joh. Heinr. Schonfeldt (1609—1675) még
inkdbb bibliai alakokat &llit antik romok és meredek
sziklak altal regényes tajképeinek el6terébe, bar mar
6 is a szent torténetnek oly jeleneteit szereti valasz-
tani, melyek a pasztorélettel fliggnek 6ssze, Joh. Franz
Ermels-nél (1626—1699), ki a hollandi Both utanzdja
volt, egészen genreszer(i pésztorjelenetek keretéil szol-
gal az olaszos tajkép, s innentll a német tajképfesték
legtobbjét legalabb ugyanoly joggal lehet allatfest6nek
nevezni. Johann Heinrich Boos (1631—1685) szintén
olaszfoldi sziklakat, hidakat, szobor- és épiletmarad-
vanyokat fest képeire, melyek nem mindig leveg8sek
s néha a localszinek erejétél nyugtalanok. Hangulatos
alkonyai, sarga vagy rézsas fénybe martott egei is a
délvidékre emlékeztetnek; pasztornépe, melynek naiv
oromeit épp oly szivesen ecseteli, mint rongyos nyo-
morusagat, hatarozottan olasz jellegd, de tajképét soha-
sem tartanad teljesnek gondosan kidolgozott, termé-
szeth( allatalakok nélkul: tehenek, juhok, kecskék
viszik a fészerepet majdnem mindegyiken; szurtos
pasztoraik sllyedt leszarmazdkként képviselik azt az
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emberi fajt, a mely egykor azokat a rombad6lt temp-
lomokat, palotékat, vizvezetékeket, siremlékeket épi-
tette s a bemohosodott szobrokat és dombormveket
faragta. llyen értelemben az idésb Roos allat- és taj-
képeinek idylli hangulataba bizonyos fajdalmas ellentét
vegyul, mely hi kifejez6je az olasz természeti scene-
ridnak.

Festményeibdl tobbet lathatunk a budapesti és bécsi
gyUjteményekben is. A Johann Heinr. Boos fia, Philipp
Peter (1657—1705), kinek miikddése mar atnyulik a
XVIII. szadzadba, s ki atyja nyomdokain haladva még
szélesebbre taposta a romanista tajképfestSi irany
széles orszagutjat, még otthonosabb és ismertebb volt
az olaszoknél, a kik nevét Rosa-vd modositottak s
talan megkuldnboztetésiil Salvatore Rosatél, és mert
legtobbszor Tivoli kdrnyékébdl meritette targyait, Rosa
di Tivolinak nevezték. Allat- és csataképfestd is volt,
de pasztorjeleneteinek hatterében konnyen folismer-
het6k Tivoli romjai, sziklai, zuhatagai, természetesen
az olaszos tajfestSi iskola modordban 6nkényes athe-
lyezésekkel és csoportositasokkal, szoval a természet
kilonbozd javitasaival. A mily énkényes a rajzban,
oly Onkényes gyakran a szinezésben és vildgitasban
is, a mit néha még a decorativ hatds sem igazol.

Mig Karl Ruthart (m(ikdd. 1660—1680) egyhangu
és nem természetes szinezetli taj- és vadaszati képei
inkdbb csak az allatok legkilénbozébb fajainak fol-
tlintetésére latszanak szolgalni, az olaszos, regényes
tajfestési iranyhoz a sz&zad végeéig és azontdl is hivek
maradnak ChristofLudiv. Agricola és Albrecht Meyering.
Némileg szabadabban vélasztjak tdrgyukat David Rich-
ter (1661—1735), ki majdnem lehetetlen motivumokat
vegyitett egészen idealis jellegli tajképeibe, és Felix
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Mayer (1653—1713), ki szép, telitett szineivel és gondos
kidolgozésaval festményeinek rendkivil kellemes hatast
tudott kolcsondzni.

Emlitettem mar a tajképfestési irany kettévalasat a
flamandokndl s lattuk azoknak a mvészeiknek a mun-
kassagat, a kik inkdbb a honi, mint az olasz féldbdl
meritették ihletiiket. A szétvalasztds személyek szerint
egész mereven végbe nem vihetd. Lattuk, hogy bizo-
nyos tekintetben Rubens is romanista volt, a meny-
nyiben nemcsak fiatal kordban Olaszorszagban festett
le ottani tajakat, de kés6bb, élemedett korban is olykor
visszatért ezekhez a motivumokhoz ; azonban ez inkéabb
csak az 6 sokoldalu tehetségének elkalandozasa volt,
a mi nem adta meg jellegét tajképirdsanak. A mar
megismertek kozil kildnésen Boudewijns az, ki, mint
lattuk, UGgyszélvan a hatdron all a hazai és az olasz
tjkép mlvel6i kozott. Vannak festményei, — példaul
a bécsi udvari mizeumban levék — melyek az olaszos
taj és olaszos péasztorélet legconventionalisabb moti-
vumain épiltek fol.

Most figyelminket azokra a flamand fest6kre ira-
nyozzuk, a kiknek mlivészete egészen vagy férészben
olasz foldben latszik gyokerezni.

Mint ilyen, korban legelséként tlnik szemunkbe
Jaques d'Arthois vagy Jacob van Arthois (1613—
1686), kire nézve nem tudjuk, volt-e valéban Olasz-
orszagban, vagy csak a divatnak hodolt, mikor az
olasz foldre emlékeztet6 ndévényzet, sziklak, ég>fes-
tésére adta magat s tobbnyire ennek megfelelé ala-
kokkal is népesitette be képeit; felt(ing, hogy romok,
épitészeti emlékek nem fordulnak el§ festményein.
Legtobbnyire sotét erd6k belsejét valasztotta targyaul,
igy budapesti képén is, mely ,,Ut az erdében* név alatt



3

y

\ %

b
2

L&

]

Jaquies d’Arthois: Ut az erdGben. (Budapesti Szépmiiv. Mdzeum.)
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szerepel a Szépmiivészeti Mizeum kataldégusaban;
szeret terebélyes fakat, néha mar 6sziesen rezes szin-
ben festeni, melyek kozott kékl§ tavolba latni, Ugy
hogy kilonben jol Osszehangolt szinezése olykor a
régi flamandok hagyomanyos tavlati szinscalajat jut-
tatja eszlinkbe. A lombokat Kissé darabosan témorek-
nek festi, szivesen hoz képeibe vizmotivumokat is:
egy zsilippel elzart patakot, zuhatagot, erdei tavat,
nem kilonben sziklakat, melyek tulsadgosan barna-
szinliek; mig igy a helyi szinek hlsége ellen gyakran
vét, tobbnyire sOtét, telitett tonusai hatarozottan kelle-
mesek a szemnek. El6tereinek alakjai és jelenetei
nagyon valtozatosak: historikusak és egykortak, a
népéletbdl meritettek és idealisaltak; a bécsi udvari
mulzeumban vannak nagy erdei tajképei, melyek koze-
pében a keres6 szem szentek legendéinak alakjaira
talal, a Pradoban pedig egy mély hatter( képe XIY. Lajos
hadbaindulésat fényes kisérettel abrézolja.

Az Arthois befolyasa alatt allott Lucas Achtschel-
linck (1626—1699), ki a Gonzales Coques képéhez
a bécsi udvari muzeumban, mely Habsburgi Rudolf
alazatossagat az oltari szentség irant abréazolja, a gaz-
dag, regényes tajképhatteret festette, szép composi-
tidval és igen jo tavlattal, de kevéssé valdszer( szi-
nezéssel. Még ink&bb az Arthois tanitvanyanak tekint-
hetjik a nagytehetségli Cornells Huijsmanst (1648—
1727), kit6l ugyanott két tajképet lathatunk, melyek-
nek egyike er6sen elsotétedett, a masik azonban lagy,
kellemes szinezetli s a fény és arnyék kell§ elosz-
tdsdval jol hat; a falomb flstszer( szine az olajfakra
emlékeztet, egyébként mindkét tajkép motivumai nem
oly jellegzetesen olaszfoldiek, mint Huijsmans legtdbb
mas rajzain és festményén, melyeken fészerepet visz-
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nek a nagy faktdl korondzott sziklak, néhol romok.
Néla is, mint Arthoisndl slr(in ismétlédik az el6tér
barndba hajl6 sotét lombjainak és a hattér kékl6
tavolsaganak ellentétje. Hatarozottan olaszos jellege
van a Jan Frans Soolmacker (1633—1665 utan) és
a Renier Megan (1637—1690) tajképeinek. Ezek
elseje olasz foldon halt is meg; egy részleteiben meg-
lehetésen valdszer(tlen pasztorképe budapesti gydijte-
ményiinkbe jutott. Megannak szép elrendezésli, nagy
erdei tajképei Kkissé egyhanguak, a miért regényes
rabldjelenetekkel igyekezett el6terliket élénkiteni. Sokat
id6zott Olaszorszagban az antwerpeni sziletés(i Jasper
(Kasper) de Witte (1824—1680), kinek képein a viz-
vezetékromok és szobormaradvanyok s a sargas talaj
és élénk kék ég ellentéte kdzvetetlenebb helyi tanul-
manyokra latszik vallani.

A flamand romanistdk sorat fényesen zarja be,
illetleg viszi at a XVIII. szdzadba Jan Frans van
Bioemen (1662—1748), ki Rémaban halt meg mar a
XVIII. szézad kozepe felé, magas korban, s kit ott,
képeinek szép egére valo tekintettel ,,Orizzonte* név-
vel jeloltek meg. Bloement, kit két er6s decorativ
hatdst, nagy ,Olasz t4j“ képvisel Szépmliivészeti
Muzeumunkban, sok tekintetben el6haladott, finomult
technikaja mar inkabb a XVIII. szadzadba sorolja, de
tajképeinek ideélis compositibja s tébbnyire hataro-
zottan classikai jellege egészen a XVII. szadzad histo-
rikus iranyanak s kiilénésen Gaspard Dughet-Poussin-
nek kovetdjét lathatja benne. Kétségtelen virtuositassal
componal, de ez a virtuositds nagyon ontudatos, sza-
mitd és rendszeres; ezt elarulja ott, a hol szép egein
kavargd vagy Uszd fehér felhdinek majdnem a fak
korondjahoz illeszkedd korrajzot ad, hogy a sotét
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lomb vilagosabb keretbe jusson; tovabba azzal, a
hogy képeinek mindig kdzepét helyezi a leger6sebb
vilagitasba s az 6sszehajlé lombok természetes kapu-
jan &t rendesen valami fest6i csoportozatd tornyos
épliletekre ad kilatast a nézének. Meleg szinei rend-
kivil kellemesek s valodi déli leveg6t lehelnek. EIG-
tereit tobbnyire antik pastorale foglalja el, mint Dughet-
nél, de el6fordulnak képein bibliai jelenetek is és a
népélet alakjai; a Lichtenstein-galeria két képén
marhavasar héatteréll festett olaszorsz&gi romokat.
Fainak legyezdszerli lombjai kissé modorosak s 6t
hatramaradottabbnak tlintetik fol az egykori hollandi
tajképfestéknél, de vannak aztan képein motivumok
Ugy a fold- mint a légkor jelenségei kozott, melyek
a természet megfigyelésérél tanuskodnak s melyek
folhasznalasaban és egyuvé rendelésében mindig finom
szépsegérzéket arul el.

A nala valamivel id6sebb, de jelentéktelenebb
Pieter van Bloemen (1657—1720), ki Standaert név
alatt is szerepelt, tobbnyire romok k&zé helyezett
olasz pasztorjeleneteket festett.

Attériink most a tulajdonképeni Németalféld vagyis
Hollandia moivészeire, kikkel imméar mindvégig kell
foglalkoznunk, mert a XVII. szazad tajképfestését,
Kivalt a mivészet késébbi fejlédése szempontjabdl,
kétségkivil 6k emelték a tokély legmagasabb fokara.
Az 6 fé"fdemdk és er6sséglik e téren is egészséges,
erdteljes realismusuk volt; mlvészi termelésiik nagy
b6ségébdl kijutott az olaszos tajképnek is elég, de 6k
ebben a korben is jobbéara atermeészeth(iség felé haj-
lottak a franczia mesterek idealismusaval szemben,
vagy legalabb kdzelebb es6 motivumok szerinte stili-
zaltak tajképeiket.

Berzeviczy: A téjképfestés. 7
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A mint ugyanis a megel6z6 fejezetben megismer-
kedtink a torténeti tajkép fogalmaval, (gy most
— a legtobb hollandi romanista tajképeiben — a
stilisalt tajképnek egy mas fajat fogjuk kialakulni
latni, melynek jellemzd vonésaival mar a Salvatore
Rosa, Heinrich Roos, Jaques d’Arthois és Renier
Megan miivészetében is taldlkoztunk. A keret, a sce-
neria marad az eddigi: az olasz természet, az olasz
milieu; de a mi az alakos tajképnek a lelkét adja,
az nem a torténeti visszaemlékezés tobbé, hanem az,
a mit a mlvész az 6t ott kdrnyez6 egykoru élet jelen-
ségeiben érdekesnek, kulonosnek, vonzonak, a kép-
zeletet foglalkoztatonak, kolt6i hangulatot kelt6nek
talalt: szoval a regényes, a romantikai elem. igy ala-
kul ki a histériai tajkép mellett a tajképi romantika,
mely szintén az &brazolt jelenet és a kornyez6 ter-
mészeti sceneria egyez6 hangulatdban jut kifejezésre.

Az olaszorszagi utazasok a hollandiaknal is régi
miivészeti hagyomanynak feleltek meg; legrégibb
festGiskolajukbol, az utrechtib6l Mabuse mar a XVI.
szazad elején jart a mivészet ,igéret-foldjén*. 1d6-
zOtt ott tanitvanya, a vandortermészet(i Scorel is és
késébb, méar a szazad végén Cornelisz van Haarlem
(1562—1638), kinek két, meztelen alakokat délies
kornyezetbe helyezd képe a mi Szépmivészeti Mizeu-
munkban is lathaté. Magaban Utrechtben a XVI. sza-
zad végén Abraham Bloemaert (1564—1651), ki pedig
maga valdszinlleg nem is latta Olaszorszagot, bibliai
és mythologiai jeleneteinek tajhatterei altal vezet6je
lett az olaszos tajképfestési iranynak. A Pieter Last-
man (1583—1633) hasonlé targy( képei vilagosan
elaruljak az Elsheimer és Caravaggio befolyasat.
Willem van Nieulandt (Nieuweland, 1584—1635), a
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Bril tanitvanya volt Rémaban; a Campo Vaccinotr
vagyis a romai forumot abrazolé képe mizeumunkban
hideg s nem anyagszerii szinezésével, mesterkélt beal-
litasaval még a kezdetlegesek kodzé sorolja 6t Pieter
van Laer (1582—1658), annyira meghonosodott olasz
foldon, hogy olasz nevet is kapott: il Bamboccio-nak
nevezték el a népélet grotesk furcsasagaibol (bam-
bocciate) meritett képei utan, melyekben ugyanaz a
nyers naturalismus nyilvanul meg, mint egykorl
honfitarsainak a hollandi népélet utan festett képein;
budapesti képtarunkban is lathaté egy ilyen, rongyos
csavargdk mora-jatékat abrazol6 festménye. A tajhat-
térre nézve még leginkabb Elsheimerhez tartotta magat,
de szinezése élénkebb s vilagosabb emezénél és a
hattéril szolgalo, ROmabdl s vidékér6l vett romok
festésében is minden idealisélastol tartdzkodo, rideg
termeészeth(iségre torekedett. Az & irdnyanak kovetdi
lettek Jan Miel (1599—1664), kit mar Claude munka-
tdrsa gyanant emlitettink és Thomas Wijck (1616—
1877), ki ugyan inkdbb szobéak belsejét szerette fes-
teni, de kinek kils6 architektirat &brazolé képei —
mint a bécsi képtarakban s budapesti szépmlivészeti
mulzeumunkban lev6k is — sotét szinezet mellett a
tavlati hatasok atértésérél tantskodnak.

Az utrechti Cornelis van Poelemburgh (1586—
1667), a Bloemaert tanitisa alatt kezdvén s az Els-
heimer ""befolyasa alatt Rdédmdaban folytatvan palyajat,
a hollandiakra nézve kezdeményezéje lett az olaszos
tajkép arkadiai irdnyanak s mint ilyen nagyszamu
kovetbre tett szert. Poelemburgh nem telepedett le
Olaszorszagban, de ott tartézkodéasa alatt szorgalma-
san készitett és gydjtott természet utdni tanulmanyo-
kat, kiilonosen sepia-rajzokat, melyek aztan éltefogy-

7
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tiglan elegend6 anyagot szolgaltattak festményei és
rézkarczai szdmara. Ez az eljards meglehetfsen alta-
lanossa valt, az olasz foldon csak muldan tartézko-
dott romanistéknal s okozoja lett annak a jelenség-
nek, hogy legtébbjuk képein az olaszorszagi termé-
szethez val6 hasonlatossag éppen a szinek tekintetében
fogyatékos. Rendesen mythologiai jeleneteket festett,
idylli jellegleket, kulongsen fird6 nymphékat sotét
lombhattér el6tt; alakjainak aranyai, mozdulatai eré-
sen emlékeztetnek Elsheimerre, de meztelen testei
kissé porczellanosak, a mint egyaltalan egész keze-
lése nagyon gondos, finom, zomanczos szinezése kel-
lemes. Szép, leveg0s tajhatterei rendesen folismerhetd
Réma-kornyéki romokat mutatnak: az Angyalvarat, a
Horatiusok és Curiatiusok sirjat s egyebeket. A Colos-
sdumot és Constantin diadalkapujat az & rajza nyo-
man metszette rézbe tanitvanya, Bronckhorst. De van-
nak csak a zold természetbe helyezett képei is; igy
a mincheni Pinakothekaban Diana és flird6 nymphai,
a blinodsnek talalt Callistoval; a Prado hasonlé targyu
festménye, melyen Aktaeon is megjelenik. Néhany
képe targyat is Elsheimert6l koélcsondzte, igy a min-
cheni ,Menekilést Egyiptom“-ba s a hagait, mely
Mercurt &brazolja, a mint Ulzenetet hoz Hersének.
Budapesti gyljteményinkben Poelemburgh egy ideali-
séit gyermekcsoporttal van képviselve: Frigyes pfalzi
valasztofejedelem — az 0. n. ,téli kiraly* — gyerme-
kei lathatdk itt, eszményi 6ltdzékben, vadaszzsakmany-
tol kornyezve; a szép, vilagos tajhattér konnyed atlat-
sz0 ecsetkezelést mutat.

Poelemburghal egyiitt kiléndsen az Elsheimer ira-
nyat kovetik Mozes van Uijtenbroeclc, (1590—1648)
és Bartholomaus Breenber\%pgrreenberch 1599—1659).
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Az el6bbinek budapesti képtarunkban lev6, decorativ
hatasi képét el6bb az Elsheimerének tartottak, kihez
e festd ecsetkezelése kiilondsen a mély arnyékok,
éles fények, a sOtét és tdmbods lombozat miatt csak-
ugyan nagyon hasonld; szivesen festette Tivoli kor-
nyékét, nympha- vagy pasztorcsoportokkal s Poelem-
burghra emlékeztet6 porczellanos meztelenségekkel,;
budapesti képe ingadoz6 perspectiva mellett még
régies szinscalardl tantskodik. Breenberg sok bibliai-,
mythologiai- és pasztorjelenetet festett olaszorszagi,
kiilénosen romai romok elé helyezve, mely utébbiak ab-
razolasaban nagyon hii és gondos volt; szép ilynem(
képeit birja a mincheni és karlsruhei képtar, legjobb
tanulményrajzait a Louvre és az Albertina.
Szorosabb értelemben a Poelemburgh tanitvanyai-
nak vagy kovetSinek mondhatok: Yertangen, Cuijlen-
burg, Lisse és Bronckhorst. Daniel Vertangen-t6k
(1598—1681) Szépmdlvészeti Muzeumunkban is lat-
hatunk egy antik pasztorjelenetet Satyrokkal és Méana-
dokkal, melyen legszebb az ég felh6zete. Abraham
van Cuijlenburg (Cuijlenborch, mikédott 1639—1664
kozott) vilagos szinezet(i, kdnnyedén, vékonyan fol-
festett képein tobbnyire nymphak vagy pasztornék
flirdenek, fest6i barlang és szoboromladvanyok elétt.
Dirk van der Lisse (el6bb tévesen Jannak nevezték,
mikodott 1644—1669 kozott) mar nem csak ily kisebb
idyllefeet, hanem nagyobb olaszos tajképeket is fes-
tett, melyek az Apennin-hegyrendszer jelenségeit hiven
tlintetik fol. Jan van Bronckhorst (Bronchorst, m(iko-
dott a szazad kozepetadjan) a Poelemburgh egyenes
utdnzéjanak mondhatd, kinek rajzait rézbe is met-
szette; egy flrd6 nymphakat abrazolé képét a bécsi
Lichtenstein-képtarban lathatjuk.
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Utrechtb8l és a Bloemaert iskolajabol kerilt ki
Jan Both (1610?—1652) is, kiben mar nem az Els-
heimer, hanem inkabb a Claude Lorrain kovet&jére
ismeriink, de kit tehetsége az Osszes eddig emlitett
hollandi romanistak folébe emel. Testvérével, Andries-
sal, kiinkabb az olasz genrekép terén miikodott, egyiitt
jart Itdliaban, mig Andries Velenczében baleset éaldo-
zata lett; ekkor Jan visszatért hazajaba. Bar 6 sem élt
sokaig, sok mivet hagyott hatra mint fest6 és mint
rézkarczold; hamisitatlan, igaz olasz tajképeket, melyek
legtdbbszor a Sabin-hegységre, kiilléndsen Subjaco vidé-
kére emlékeztetnek. Hatalmas, szépen megfestett fak —
tobbnyire platanok — sziklas, bozottal benbtt hegyol-
dal az el6térben, olykor a sziklaba épitett lakasokkal;
lelatas egy messzeterjedd széles volgybe, melyen folyod
kanyarog, rajta egy-egy kohid, hatrabb toronyrom,
magas hegyek, ezek legkedveltebb motivumai, melyek
némi egyhangusaggal ismétlédnek is képein; az el6-
tér rendesen sotét szinben, szinte silhouetteszeriien
jelenik meg, mig a hattér az alkony rozsafényében
Uszik. llyen, gyakran tulzottan rézsas alkonyi vilagi-
tast mutat a karlsruhei muzeum képe is, Ugyszintén
az amsterdami és drezdai; rézsas esti fény omlik el
budapesti muzeumunkban levé két képén is, melyek
egyikén épuletrom az uralkodd elem; az épitészeti
részleteket is nagy gonddal, szinte fényképi pon-
tossaggal kezelte Both. Alakjait szereti 16- vagy
szamarhatra Ultetni, sét van olyan parasztja is, a ki
tehénhaton megy &t a csorda utdn a gazlon. Képei-
nek nem minden alakja olasz jellegl, vannak koztiik
példaul el6kel6 utazok is, kik rablok martalékaiva
lettek; de nadla méar mégis jellemz8 kezd lenni a
Roma-vidéki ,ciocciaro”, mint tajképélénkits alak,
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raelylyel innenitl oly s(r(in taldlkozunk. A félreismer-
hetetlen hegyes kalap, ujjnélkili gyapjlmellény, tiiszé,
térdnadrag és a saruszijjal korilcsavart vastag harisnya,
a hosszl pasztorbot vagy duda elmaradhatatlan kel-
lékei a campagnai parasztnak, a ki nélkil egykor
olasz tajképet elképzelni sem tudtak s a ki ily alak-
ban ma mar a valdsdgban igazi ethnographiai ritka-
sagszamba megy.

Jan Both-hoz csatlakozott mint tanitvanya és utan-
z6ja a szintén utrechti Willem (Guilliam) de Heusch
(1625—1692) és ennek unokadcscse s tanitvanya
Jacob de Heusch (1657—1701), kik némileg Napoly
vidékéreemlékeztet6tajképeket festettek,olykor merész
korvonali hegyekkel, rendesen alkonyi fényben; de
tdjaik csak szép rajzukban olaszosak, szinekben,
kiilonosen a falomb szinében ritkan kozelitik meg a
valosagot. Az idGsebb de Heuscht6l a mi SzépmUivé-
szeti Mizeumunkban is lathat6é egy ,,Olaszorszagi taj“.

Jan Bothtal egyiitt a Claude iranyat kovette, sét
ennek tanitvanya is volt Rémaban a woerdeni sziile-
téséi Herman van Swanevelt (1620—1680), ki azon-
ban a nagy franczia mester mellett csak a gyongébb
utdnzé szinében jelenik meg. Jelesebb rézkarczolo
volt mint fest6, a mi éppen azt bizonyitja, hogy a
szinek kezelésében sem a természetet ellesni, sem
er6s képzelettel és finom izléssel Gj hatasokat elérni
nem tudott, idealisélt elrendezésli s rendesen az alkony
rozsafényében fiirdsztott tajképei a mai nézére émely-
gbsen hatnak s a conventionalis olajnyomatok proto-
typusainak latszanak. Egészen képzeleti vilagitast ad
példaul budapesti képtarunkban levé ,Egé varosa-*
nak; legtetszet6sebb s legonallobb tajképei kozul valdk
a bécsi mlvészeti Akadémia képtaraban lathatok.
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A sarga alkonyi ég imaddja Claudenak egy masik*
tehetségesebb hollandi kévet6je is, Adam Pijnacker
(1622—1673), ki nem kevesebb, mint négy jeles kép-
pel van Szépmivészeti Muizeumunkban képviselve;
de ezeknél még jellemz6bb rd nézve a bécsi Czernin-
galleria nagy tajképe, szamos Aallattal az el6térben.
Pijnacker mlivészete szintén az olaszos tajkép targy-
korében mozog; néhol a romok, gyakrabban a névény-
zet s legtbbbszor a légkori jelenségek erre utalnak,
habar helyi hasonlatossdgokat nala talalni még nehe-
zebb, mint méasoknal. De ez a mester e mellett kilo-
ndsen szereti a természet életének minden részletében
vald megfigyelését s ennyiben kozelebb all a hollandi
naturalistdkhoz. Gonddal festi meg tajképeinek vira-
gait, valtozatos allatait, néhol a tajképbe helyezett
élénk jeleneteket is; a fak lombjat is szeretettel dol-
gozza ki, de Ugy, hogy a légperspectiva hatasat is
érezteti. Szépek vizei, sotét fak kozott atsz(ir6do fényei,
paras tavolsagai, az alkonyi naptél megvilagitott, (sz6
felh6i; arnyékanak és vilagossaganak elosztasa is jol
esik a szemnek, a tajképein uralkodd barnazéld tonus
6szi hangulatot lehel.

Sok tekintetben mas nyomdokon halad a franczia-
orszagi Dieppebdl szarmaz6, de Hollandba atszarma-
zott Jan Asselijn (1610—1660), kit kortarsai torpe
termetére és elnyomorodott kezére vald tekintettel
Crabbetjé-nek — rakfioknak — neveztek s kinek
kiilsejét Rembrandt egy rézkarczar6i ismerjik. Romai
tanulmanyaiban Jan Miel és Pieter van Laer voltak
vezet6i. 0 is tobbnyire pasztorokat, csordakat vagy
lovasokat festett, olaszfoldi éplileteket vagy romokat,
sziklads hegyvidéket vagy folydpartot mutatd tajképei
el6terébe, mint a bécsi Szépmlvészeti Akadémia gy(j-
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Tajkép allatokkal. (Bécs, grof Czernin képtara.)
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teményében levd szép képein is lathatjuk; de a mi
6t kulénosen jellemzi s a mi budapesti képtarunkban
levl festményén is szembeotlik, az az olasz tajmoti-
vumoknak &nkényes 0Osszedllitas mellett bar, de a
részletekben hi és realistikus &brazolasa; benndk
van az olasz természet és az ottani épitészeti emlé-
kek igazi jellege. Asselijn az antik vagy renaissance-
kori romok és épitmények mellett példaul meglatja
és lefesti a korives romankoriakat is, a mi szélesebb
lataskdrre s a conventidval szemben bizonyos elfogu-
latlansagra mutat. Tajképein aranylag kevés a lomb,
tobbnyire éles fényhatasokra torekszik, jO perspecti-
vat, szép felhGzetet hoz vésznaira s bar munkaibdl
jozan természet szAl, motivumaibol kiérezzik azt a
hangulatot, a melyet a valdsagban is éreztetni szoktak.

Asselijnnak tanitvanya volt, de Bothra is élénken
emlékeztet Frederick de Moucheron (1633—1686), ki
nagyobb valtozatossagra igyekezett Ggy a tajképele-
mekben, mint el6tere alakjaiban; majdnem mindig
egészen derlilt, tobbnyire alkonyiasan sargas ege paras
tavoli héatterek folott élesen valik el fainak sotét lom-
bozatatél, melyt6l jol tudja az olajfak vilagos sziir-
keségét megkiilénboztetni. Téle két gondosan kidol-
gozott, de erdsen idealisalt tajképet birunk budapesti
képtarunkban.

A kovet6k egész seregének mutatott utat a haar-
lemi eredetli Claes (Nicolaes) Pietersz Berchem (1620—
1683), mint fest6 és rézkarczold, ki habar életének
csak rovid idejet toltotte olasz foldon, legnagyobb
sikert ért el a pasztorélet novellaszerii jeleneteivel
élénkitett regényes olaszorszagi tajkép népszerdsitésé-
ben. Eszkdzeinek oOntudatosan kdénnyed hasznalataval
mar hatarozottan modorossa lesz, de kifogyhatatlan
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leleményessége, compositidinak megnyerd izlése s
ecsetének és karczol6 tljének miivészi kezelése fel-
tétlenlil elismerést érdemel. Mint csendélet- és &llat-
festék tanitvanya, széles kdorre terjesztette ki festdi
munkassagat s kitlinéen festett allatokkal népesitette be
olaszos tajképeit is; egyébirant foglalkozott § nem
olaszorszagi tajakkal is, példaul a németalfoldi tél
jeleneteivel. Kivételesen festett mythologiai alakokat
is képeire. Mlvészi munkajanak prototypusa marad
mégis, a jellegzetesen olasz, romokkal dekoralt tajba
helyezett olaszos pastorale, mint példaul a mincheni
Pinakotheka szép képe, melynek — mondhatni —
gyobngébb masolatat birja a mi Szépm(veészeti Muzeu-
munk harom Berchem-képe egyikében. A bozéttal be-
nétt meredek szikladombon legfelil antik romok lat-
hatok; az el6tér sotét, meleg szineitél fényesen valik
el a hattér konnyen felhozott alkonyi egének sargas
pereme; a sziklak kozott is életre kél a lomb s kony-
nyed bajjal terjeszkedik a meleg déli légkorben. A
félig rombaddlt régi fontana Udit§ vizéhez tddulnak a
pasztorok és allataik; a férfi kalapjabdl iszik, a nd
sarujat emeli fol pohar gyanant; fehér lovon (l, férfi-
maodra; egy l6ra, Oszvérre vagy szamarra Ultetett né
elmaradhatatlan  kelléke, mondhatni signaturdja a
Berchem olaszos tajképeinek, épp Ggy, mint nincs ilyen
képe az 6 s a Claude Lorrain koz0s kedvencze:
kecske nélkal.

Valami kulénosen derilt hangulat émlik el a Ber-
chem képein, az olasz romok melancholiajanal erésebb
a természet nydjas virulasa és a pasztornép gyerme-
kies vigsaga. Szinte el tudjuk képzelni, hogy a pél-
datlanul termékeny mester szeretett — mint kortarsai
mondjak — danolni munkakdzben. Az életnek ez a



C. P. Bebchem :

Tajkép pasztorokkal. (Mincheni Pinakotheka.)
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Karel Dujardin: T4jkép pésztorjelenettel. (Karlsruhei képtar.)
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kénnyed, feluletes, de szerencsés felfogdsa mutatkozik
ndla a természettel szemben is, melynek nem hatol
mélyeibe, nem keresi hangulatainak titkait, de mely-
nek szépségeiben gyonydrkddni tud s azokat gyényor-
kodtetve tudja ecsetével elbeszélni.

A Berchem nagyszamu kovet8i kozott kétségkivil
legjelesebb az amsterdami sziletésii Karel Dujardin
(1622—1678), ki, ugy mint mestere, nagyon valtoza-
tos korben mozgott; sok arczképet is hagyott hatra;
Szépm(ivészeti Muzeumunkba Ujabban egy szép bib-
liai targyl képe kerilt; de legnagyobb nevezetes-
ségre mégis a pasztorélet jeleneteivel élénkitett taj-
képei altal tett szert, melyeknek tilnyom¢é része Olasz-
orszaghdl vald, a hol e mester életét be is fejezte.
0 egyébirant olasz foldén sem kereste a conventio-
nalissd Vvalt olaszos motivumokat; el6szeretettel abra-
zolt csak kevéssé hullamzo talaju, sik vidékeket. A
sOtét el6tér és fényes éghattér ellentétét & is atvette
Berchemt6l, de kilénbozik téle alakjainak nagyobb
méretei altal, minek kovetkeztében nala a genre- és
a tajképelemek mintegy egyensulyban vannak, sét
néha az el6bbiek az uralkododk, és kilénbozik abban
is, hogy képein az allatok nagyobb szerepet visznek,
mint az emberek, sét néhol csak allatokkal népesiti
be képét, Ggy, hogy 6 mar kozel all a hollandi allat-
festékhdz, a mint hogy rézkarczai majdnem csakis
allatokat abrazolnak. El6nyésen képviselik 6t a miin-
cheni Pinakothekaban, a Louvreban és a bécsi Képz6-
miivészeti Akadémiaban lev6 képei; helyenkint finom
compositio és folfogas mellett mindig er6teljes ecset-
kezelés jellemzi 6t; szép, telitett, mély szinei zsirosan
vannak folrakva s (ide, élénk 6sszbenyomast adnak
képeinek.
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Berchemet kovették, sét részben utdnoztadk Willem
Romijn (szil. 1624 koral, megh. 1693 utan), Abraham
Jansz Begeijn (1637—1697), Johann van der Bent
(1650-1690) és Dirk Maas (1656—1717), kik ko-
zil hadrom a mi képtdrunkban is képviselve van.
Romijn a ndvényzetben nem tudja az olaszos jelleget
eltaldlni, cyprusai inkdbb jegenyékhez, pinidi a ml
szurkos fenyénkhoz hasonlitanak ; Bent képei szinek-
ben decorativ hatdsuak, compositiojuk typikus a ro-
manistdk nyoman Kkifejlédott s szines lenyomatokban
az unalomig elkoptatott olaszos tajképre nézve; Maas
leginkdbb olasz vérosok tereit festette, leveg6s hatasu
tavlattal. Begeijn nagyon elterjedt képei koziil hozzank
egy se jutott; 6 a regényes tajképelemek csoportosi-
tasaval igyekezett a néz6re hatni. Ezektdl sokban
megkiilénboztetendd Jan Glauber — Bolydore mellék-
névvel — (1646—1726), ki bar a Berchem tanitvanya
volt s a szazad vége felé miikodott, visszatért a Poussin-
féle idedlis iranyra s rongyos campagnai pasztorok
helyett firdé nymphakkal, pathetikus antik alakokkal
népesitette be vasznait. Nala a tajkép is a régies
conventiét koveti: szinfalszerli sziklameredélyek kozt
vagy kozépen nyil6 erdei tisztason at a hattérben
rendesen romtdl korondzott domb és regényes kor-
vonall hegyek lathatok. Mindazonaltal tajai mint kol-
tott idealtajak, eléggé szépek s szinei, ha nem is
valdszerliek, a szemnek tetszet6sek. llyen a miincheni
képtarban levé szép olasz tdja furdé nymphakkal és
ilyen a mi Szépmlivészeti MlUzeumunkban levd taj-
képe is.

Mint olaszosak még emlités érdemelnek Jan Bap-
tista Weenix (1621—1660), ki tobbnyire tengerparti
vagy kikotdi tajakat festett sok rommal, emberekkel



Jan Glauber (Polydor) : Olasz t4j fiirdé lednyokkal. (Mincheni Pinakotheka.)
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és allatokkal; egy ilyen képe Budapestre is kerilt
(Szépmlivészeti Mlzeum); Hendrik Mortimers (1623—
1693), kinek tajképei — melyekbél kett§ a mi gyfj-
teménylinkben is lathatdé — kiléndsen szép égdk altal
tlnnek ki; Jan Hackaert (1629—1699), kinek nagyon
elterjedt képeire az alakokat tobbnyire Adrian van
de Velde és Lingelbach festették; erd6 sdrdjében le-
jatsz6dd szép vadaszjelenete lathatd az amsterdami Six-
galleriaban. Tobbnyire erdei képeket festett — mytho-
logiai alakokkal vagy rabléjelenetekkel — a régebben
jobban méltanyolt Anton Waterloo is (1618—1660).
Dirk van Berghen (mik. 1661—1690.) inkabb allataira
helyezett sulyt, az olasz foldre vallo kdrnyezettel csak
a divatnak akart hddolni; Abraham de Kooghé-nak
(mik. 1632—1678) a mi muzeumunkba jutott képén
a fak kezelése kissé kezdetleges s a szinezés nem
jellemz6. Herman van Lin-t6i (mik. 1659—1660),
ki Stilheid nevet is viselt, néhany hangulatos Pasto-
rale van a Czernin-galleridban, kilonben csataképek
festésével is foglalkozott. J. van Schijndel-t6i egy,
Kissé elsotétedett, regényes motivumokbol Osszedllitott,
olasz tajképet Oriz budapesti mizeumunk; Gasparo
Vanvitelli-t6i (1647—1736) pedig, kit utrechti szar-
mazésa ellenére még neve is olasznak vall, egy, a
Szent Péter-templomot 4abrazolé napos vedutat bir a
bécsi udvari mizeum.

Szélnom™ kell azutan még ifj. Pieter Molijn-rél
(1636—1704), kinek csaladi nevét az olaszok Mulier-re
valtoztattdk, s kit nehezen érthet6 okbdl ugyandk il
Cavaliere ,,Tempesta“-nak is neveztek. Az 6 fejl6dé-
sére nem annyira atyja, az id. Pieter Molijn (1595—
1661) volt befolyéssal, kinek tajképei néha classikus
koérvonalakat mutatnak ugyan, de ki Hollandban a



110 NEGYEDIK FEJEZET

hazai irdny egyik meginditéja lett, mint inkabb Sal-
vatore Rosa, kihez hasonléan szerette tajképeit vada-
szokkal, lovasokkal élénkiteni s kihez hasonléan legye-
z6szer(i falombokat festett; azonban Molijn erés colo-
rista volt; budapesti képein is, bar sok részben vald-
szer(itlen s dnkényesen Osszedllitott, kellemesen hatd,
er6teljes szineket mutatnak.

Fromentin az olaszos tajképfest6khdz szamitja
Philips Wouwermant (1619—1668) is, kinek tajkép-
hatterei, sét néhol alakjai is gyakran emlékeztetnek
Olaszorszagra, de ki nagy jelent6ségét a németalfoldi
fest6k kozott tulajdonképen a lovak festésének ko-
szonheti, a miben ritka tokélyre vitte, a miért alig is
festett képet, melyen lénak valami szerep nem jutna
s a fehér paripAt — mondhatni — képei ismertet
jeléul hasznélta, bar legtdbbszor coloristikus okokbol,
mint szilkséges szinfoltot is alkalmazta; altalan nagy
mester volt a localszinek s az alaptdnus Osszehango-
lasdban. A Haarlemben sziletett s ott honos mivész
tomérdek képébdl legtdbbet tartalmaz a drezdai, hagai
és miincheni képtar; nalunk Budapesten is lathato t6le
egy elsotétedett lovaglo-iskola és egy flirdési jelenet.
Mig a hollandi romanistak tajképuket rendesen pasztor-
idyllekkel kototték dssze, Wouwerman a délczeg paripak
iranti el6szeretetétdl indittatva inkabb az el6keld korok
vadaszati mulatsagainak, valaminta harminczéves habor(
katonaéletének lett fest6jévé. Szerette a vad Uldozését
festeni, — mint a mincheni ,,Szarvasvadaszat* képén —
mikdzben néha a vadaszokat kastélyok, kertek koze-
Iébe vagy viz partjara is hozta; de vadaszatkdzben
pihend tarsasdgokat is festett, csatikat és tabori jele-
neteket, lousztatdsokat, csarda el6tt mulaté vagy czi-
vodo alakokat. Habér ilyen képein a tajhéatteret gyak-
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ran elhanyagolta, vagy a csoport kiemelése kedvéért
szandékosan homalyba hagyta, vannak a falusi életbél
meritett képei, melyeken a tdjelem hatarozottan ural-
koddva lesz s hangulatival vonzza a néz6t; sét festett
tiszta tajképeket is, bar nem nagy szammal s ezek
kozott vannak olyanok, melyek a hamisitatlan hollandi
természetet utdnozzak: a dinakat, a faluvégi patak
jegét, az ut havat, s melyekkel e mester egészen el-
térve a romanistaktol, a németalfoldi naturalistak ira-
nyahoz csatlakozik. Ot utanzo, de vele fol nem éré
dcscsének, Pieter Womverman-nak (1623 —1682) egy
kétes tavlatl vadaszati képe szintén lathaté budapesti
képtarunkban.

Ocscsén kiviil kdvetdje volt Wouwermannak a német
szarmazéast Johann Lingelbach (1625—1687) ki haté-
rozottabban olaszos volt a tajképfestésben, mert ten-
geri kikotdi, mindket gyakran festett, egészen délies,
néha majdnem Claude Lorrainra emlékeztet§ kornye-
zetet mutatnak: olaszos romokat, szikldkat s délies
népet; azonkivil festett rémai varosi vedutdkat is.
Hogy jart-e valaha Olaszorszagban, azt nem tudjuk,
de minek is ment volna oda, mikor a minden nemzet-
beli romanistdk — az 6 hite szerint val6szinlileg —
ott mar mindent lefestettek s neki sokkal kényelme-
sebb volt festményeiket és metszeteiket utanozni, mint
a természetet, ha a divatos igényeknek meg akart
felelni. >

Azonban éppen ez a konnyed gyartasa a képek-
nek hozta sziikségszerlien magaval a kereslet ellany-
hulasat s a tajképfestési romanismus lasst lehanyat-
lasat. Es éppen Hollandidban, melyet a XVII. szazad
annyi er6s mlvészi tehetséggel ajandékozott meg,,
kellett tdmadnia annak az &ramlatnak, mely megunva.
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az olaszos motivumok 6rokds valtogatasat és a roma-
nista tekintélyek utanzéasat, (de, elfogulatlan szemmel
nézett szét a maga sajat hazajaban s az éjszaki orsza-
gokban, és meglatta és megmutatta, hogy a természet
minden(tt lefestésre méltd, csak meg kell latni és at
kell érezni szépségeit.

Ennek az irdnynak a mdvel&ivel fogunk a kovet-
kezd két fejezetben megismerkedni.



Phil. Wouwerman : Szarvasvadaszat. (Mincheni Pinakotheka.)







OTODIK FEJEZET.

Az éjszaki talajbdl sarjadz6 hollandiai
tajképfestés.

A ki Hollandidban jart, az ezt az orszagot az els6
benyomas utan itélve, tajképi szempontbdl nagyon
egyhangunak fogja talalni. Mélyen alant fekvd hori-
zont, mely miatt sokkal t6bb eget, mint foldet latunk;
a fold siksagat folvaltja a tenger siksaga. A talajnak
majdnem egyedili emelkedései a mesterséges gatak
és a diinak, foldhanyasok és homokbuczkak, a melye-
ket durva, szintelen, szélt6l borzolt fi nétt be; ezt a
fivet a tdrvény védi: régente halalbiintetés volt pusz-
titojara' szabva, mert ez a fii tartja dssze a dlnat
és a dina tartja vissza a tengert, a mely magasab-
ban fekszik, mint az orszag talajanak legnagyobb
része s igy betorésével eldrasztana azt. Kégen sok
mocséar, lap, to0 boritotta itt a foldet, a melyeket az
emberi szorgalom lecsapolt s talajukat termdvé tette;
e helyett temérdek csatorna szeldeli at tébbnyire egye-
nes vonalakban az egész orszagot: mint kozlekedési
vonal, mint vizlevezetd és 6nt6z6, s6t mint kerités is.
A sok csatorna sok hidat igényel és sok Uszd alkot-
manynyal, hajéval, barkaval, komppal, ladikkal élén-
kiti a tajat. A folydvizek hidnya miatt az ember szol-

Berzeviczy : A tajképfestés. 8
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galatdba veszi a tenger feldl a sikon akadalytalanul
végigszaguldd szelet mint hajtéerét s a szlrke égen
mindenfelé drias szélmalmok tornyai s esetlenil nyuj-
tozkodd kerékkarjai rajzolodnak le. Az épitkezés is
egyhangu, mert k6 hidnydban egyetlen épitéanyag a
tégla; a hazak, templomok formait is a hagyomany,
az er6sen kifejlédott népjelleg meglehet6sen egyen-
I6kké tette. A novényzet a nyirkos tengeri leve-
g6tél jol taplalt, Ude, de sok valtozatot az sem
nyljt; fa, kert sok van, de mez6 kevés; a sikon
uralkodd a rét és legel6, melyen kovér, lomha marha
éli vilagat.

Es ezekbdl az egyszer(i, egyhangl elemekbdl mégis
a fest6iség egy egész sajatszerli vilagat latjuk ala-
kulni. Eggel és tengerrel az emberi szem és az emberi
kedély betelni sohasem tud, és égbél, tengerbdl van itt
elég. Az ég és tenger a nap és € minden drajaban, az
évszak és idGjaras, a napfény és bor( minden valto-
zatdban mas, és a kettd egymasra is hat: fényét,
szinét, parajat és szeleit kozli az egyik a masikkal.
A felh6k, akar lassan Usznak, akar vihartol kergetve
szaguldanak, nehezeknek és tdmoreknek latszanak; a
levegbt is athatja a vizpara, a szineknek sajatszer(
torését és tompulasat idézve benne eld6. A hollandi
tajfestészet igazi jellegét mar a tdjék korvonalainak
egyszer(isége miatt is ink&dbb a természet atmosphae-
rikus életétél kapja; mint a velenczeieknek, Ugy a
hollandiaknak is — bar némileg mas értelemben —
coloristdkkd kellett lennidk, és mert Hollandidban a
helyi szineket a pards légkor tompitja és nagy, alta-
lanos, sargasbarna vagy aczélsziirke, aranyos vagy-
ezistds szinbenyomasokba olvasztja dssze, ezért kellett
a hollandi fest6 iskolanak megtdrnie a localszinek
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uralman alapul6é festési iranyt és megalapitani kilo-
ndsen a tajképirasban is a ténusos festést.

A hollandiai festészet 6nall6 kifejl6dése egész
pontosan dsszeesik a régi Németalfold kettészakada-
sdval és a hollandiai koztarsasdgi allam fuggetlen
megalakulasaval a XYII. szazad elején. Nem szakad
meg itt minden &sszekottetés Holland és Flandria
mivészete kozott; Utrecht tovabb is kozvetiti a kap-
csolatot, és sok, valldsa miatt kiuldézott flamand te-
lepszik meg Hollandidban. De a népjelleg hatarozott
kifejezésre jut a milivészetben: jézan, gyakorlatias
erély és minden mysticismustol ment hajlam a termé-
szeti valdsdgok irdnt; a hazai szabad fold szeretete ;
a mivészet és élet dsztbnszer(i egysége, melyhez ké-
pest a mivészet az életet, az egyszer( valdsagot
igyekszik megjeleniteni, s elfogulatlan szem, mely azt
a valdsagot nem az &brézolas traditidinak szemivegén
at latja. A képrombolads és az uralkodd Protestantis-
mus kdvetkezménye volt az elfordulas a vallasos fes-
tészett6l és nemcsak ett6l, hanem minden mythologiai
és Okori reminescentiatol is, ez utdbbiaknak minden
képzelt meztelenségeivel egyitt. A torténeti tanultsag
és az olasz fold ismerete megsz(inik a festém(ivészet
keresett jaruléka lenni; val6sagos ,,antiroman* irany
honosodik meg: a festd és képvasarlé szivesebben
latja az ismert tdjmotivumok elGterében az ismert
népet és ~z ismert életet. Valtozatossagot nyujt ez is;
ott vannak a hollandinak pompéas allatai, melyeknek
festését — mindig Osszekottetésben némi tajképelem-
mel — ez az iskola emeli, a maga naiv természet-
szeretetével el6szor valddi, magas miivészi szinvonalra.
Oftt van a népélet a maga koznapias munkajaval és
kedélyes vasarnapi mulatsagaival, furcsasagaival, gyak-

8*
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ran nyerseségeivel és Kkicsapongasaival is. Ott van
a tengeri élet: a sok tarka vitorlas, olykor fol is
lobogdzott és folfegyverzett hajé, fol- vagy leszallokat
vivl naszadok és ladikok, a hullammal, viharral kiizd6
elszant hajos- és halésznép, a flistgomoly, mely a
hajok agyuibol szall a magasba. Es nem hianyzik a
regényes, dramai elem sem: a hollandi népnek volt
elég része igazi, 6ldoklé harczban, fest6itél megkivanta,
hogy ilyet is fessenek az ismert sikokra, az ismert
terebélyes fak ala. A varosok polgari élete (innepé-
lyeivel, sokadalmaival keretiil kapja a diszes varosi
tereket, a hatalmas templomokat és szép oromzatl
hazakat; igy az architektnra-festés is nyer honi jel-
leget.

Egy egész (j vilagot hodit meg tehat maganak
az a mivészet, mely kilondsen Haarlem kéré csopor-
tosulva, de id6vel minden nevezetesebb varosi koz-
pontbol kilon s jellegzetes rajokat bocsatva, a Kkis
tengerparti orszdgban a XVII. szazad kozepe felé
rohamos fejl6désben éri el virdgazasat. De a mint élet-
eleme a szabadsdg, Ugy minden egyoldald Kkizarola-
gossagot is tavoltart magatdl s nem tagadja meg a
mavésziélek vandorkedvét sem. Lattuk, hogy Holland
ugyanebben az id6ben, kilondsen Utrechtbdl, a jeles
fest6k egész csapatat szolgaltatja a romanista, olaszos
tajképfesték tabordba. Masok mas kilféldi motivumo-
kat keresnek fol. A mar ismertek kozil Herman Swa-
nevelt soka Parisban mlkodétt, ott is halt meg; Jan
Both és Pieter Wouwerman is jartak Francziaorszag-
ban, Frederick Moucheron ott végezte mivészi tanul-
manyai egy részét; Daniel Vertangen Danidban tar-
tozkodott, Jan Hackaert pedig Schweizban. Mint latni
fogjuk, Allaert van Everdingen soka id6zott Norvé-



S. J. de Viieger : Viharzo tenger. (Muncheni Pinakotheka.)
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gidban s onnan meritette legtobb tajképének targyat;
a nagy Rembrandt és Jacob Ruijsdael mivei kozll
is sok nem szul6foldjuk természeti benyomasait nyujtja;
Jan van der Heyde beutazta Belgiumon kivil Német-
orszag nagy részét is és ott is gydjtott tanulmanyo-
kat; Goijen is utazott Belgiumban s franczia féldon;
Samuel van Hoogstraeten bécsi varosi vedutdkat is
festett (bécsi udvari mdzeum); Melchior Lorch a Rem-
brandt idejében keleti tajakat &brazol6 rézmetszetei-
vel lett ismertté. Volt azutdn két hollandi fest6, Her-
man Sachtleven az ifjabb (Saftleven, 1609—1685), és
ennek kovetbje, Jan Griffier (1656—1718), kik a
hollandi teriiletre mar csak elposvanyosodott agat kildd
Rajna mentén folfelé indulva, majdnem kizarolag rajna-
vidéki tajképeket festettek, erésen idealisalt modor-
ban. Sachtleven tobbnyire igen magas néz6pontrol ad
lelatdst a folyovolgyre; ez s képeinek barna el6tere
mellett tllsagosan kék hattere és a sok @sszehalmo-
zott részlet a régi flamandokra emlékeztet; egy ilyen
tajképe, melyen szép a felhézet, a mi Szépmdlveészeti
Muzeumunkban is lathaté. Ugyanott talalkozunk Griffier
egy rajnamenti tajképével is, mely ugyanazokat a
hibakat mutatja, bar a szinezésben nagyobb decorativ
hatassal. Griffier palyajat Londonban végezte. Sacht-
leven-nek volt egy festd testvére is, Cornells (1606—
1681), ki tajképek mellett szobabels6k és allatok fes-
tésével is foglalkozott; nalunk is csak egy istalloképe
lathat6. >

Kilfoldi benyomasrdl latszanak taniskodni azok
a fényes barokk marvanypalotdk, a min6knek abra-
zoldsaban néhany hollandi architektura-festé gyonyor-
kodott s a min6ket a hires Frans Hals és az &
kovetGi szerettek csoportképeik hatterébe festeni, vala-
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mint azok a diszes oszlopos porticusok melyek
—nagyuri kertekkel 0sszekdttetéshen —a németalfoldi
allat- és csendéletfest6k képeinek szolgéltak gyakran
hattereitl. llyen éplletfesték a flamand eredet(i Bar-
tholoméus van Bassen (1590—1652), ki kulénben is-
mertebb templombelséket &brazol6 képei altal és Dirk
van Deelen (1605—1671) a Frans Hals tanitvanya, kinek
gazdag, képzeleti architektirat brazol6 tobb képét birja
a bécsi udvari mizeum. Az allat- és csendéletfestok
kozill pedig hattereik réven idesorolhatjuk ugy a kivalo
Melchior Hondecoeter-t (1636—1695), mint Jan Wee-
nixet (1640—1719) a mar emlitett Jan Baptist Weenix
fiat. Hondecoeterhez csatlakozik irdnyaval a magyar
szarmazasl s a XVII. szazad végén el6bb Hollandia-
ban, majd Anglidban letelepedett s ott nagy tekin-
télyre emelkedett Bogdan Jakab Allat-csendéletfestd.

A hollandiai talajban termett tajképfestés nemei
kozott legkorabban latjuk a marinakat: a hajés- és
halaszélet jeleneteivel élénkitett tengeri és tenger-
parti képeket kifejlédni; Emile Michel helyesen jegyzi
meg, hogy ezekkel a németalfoldiek igazan Uj és
nemzeties mdfajt teremtettek. A haarlemi sziletés(
Cornelis Hendricks Vroom (szil. 1566) méar a XVI.
szazad végén foglalkozott egyéb tajképek mellett oly
tengeri jelenetekkel is, melyeken a hulldmok kezdetle-
ges festése mellett a sok czifra faragasu és fellobogo-
zott hajora van legtobb figyelem forditva. Az els6
nevesebb marinafestd a Flandridbdl bekoltozott Jan
Porcellis (szil. 1580 tajan, megh. 1632), kinek egy
kisméret(i, viharos tengert abréazold, jeles képét a mi
galleriank is birja; ¢ mar magéért a tengerért festi
a tengert, melynek éppen legviharosabb hullamzésa
vonzza; festményei sziirke és sotét egyhanglsagaban
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mégis kifejezésre jut mar a viztdmegek hatalmas moz-
gasa, a felh6k zivataros kavargasa s az ember nehéz
kiizdelme az elemekkel. A vele korulbelil egy kor-
beli Adam Willaerts még inkabb a Vroom modoraban,
mellékesen kezeli a tenger jelenségeit.

Mér el6bbre haladtnak tlnik fél Simon Jacobsz
de Vlieger (1601—1653), ki bar tevékenységét nem
szentelte Kkizar6lag a marinaknak s a németalfoldi
benyomésoknak, — igy budapesti gydjteménylinkben
is két vadaszjelenettel élénkitett olaszos tajképe lat-
hatd, — egészen hatalméban tartotta méar a tenger
valtozatos jelenségeinek abrazolasat. A mincheni Pi-
nakothekaban lev8 egyik, Ugyszintén a hannoveri kép-
tarban, a Lichtenstein és Czernin-galleridkban levd
marinaképei vadul hullamzé tengert mutatnak; ellen-
ben a budapesti képtarban lev6n s tébb mason sima,
fényes viztikor hordozza a hajokat. Az ily csondes ten-
gert rendesen bagyadt, sargas szinben festi, altalan a
monochromia uralkodé e mesternél, de a legvéltoza-
tosabb fényhatasokat tudja a széltél (zétt felh6k s a
hdborgd tenger motivumai kozé vegyiteni. A termé-
szet jelenségei s a figurdlis elem — ideértve a hajo-
kat is — Yliegernél koriilbelll egyensulyban vannak,
de ege mindig kilénds mlvészettel van megfestve.
Ugyanebben az id6ben szerepeltRegnier Zeman,(Nooms,
szil. 1612 tajan) ki mannakon kivil a hollandi mo-
csaras sikokat abrazol6 tajképeket is festett, de leg-
lgyesebbjeit a tengert és hajokat &brazol6 rézkar-
czok készitésében.

Ajellegzetes hollandi tajfestészet killonb6z6 nemeire
— nem csupan a marinakra — a kifejl6désnek a sza-
zad negyvenes éveiig tartd nevezetes korszakaban k-
I6ndsen nagy hatassal volt a leydeni szilletés(i Jan van
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Ooijen (1596—1656) m(ikodése. Azonban mar el6tte
Hendrik Avercamp (de Stomme, 1585—1663 utan)
festett a Valkenborch szellemében genreszer(i tajke-
peket, kulonosen a flamandokndl is annyira kedvelt
téli tdjakat korcsolyazokkal és szankazokkal, a minét
t6le a budapesti képtarban is lathatunk; ebben a
mUfajban kés6bb azutan kuiléndsen Isaac van Ostade
(1621—1648) tiint ki. Ezekre a havas és jeges taj-
képekre is kiterjedt az Adriaen van de Venne (1589—
1662) mikodese, ki kilénben altalaban a tajkép-hat-
ter(i népies genret mivelte legszivesebben, kivalt eleinte
Jan Brueghelre emlékeztet§ szinezéssel; egy szélmal-
mos tiszta tajképe lathatd a berlini @ij mizeumban.
Inkabb uralkod6 a tajképelem a Willem Jansz Decker
(szul. 1586 utdn, megh. 1624 korul) képein, mint a
Budapesten lev6é (Szépmlivészeti Mlzeum) is mutatja;
néla is a szinezés egyszer(isége, az aczélsziirke tonus
uralma észlelhet6. Veégil mint a Goijen el6z6jét kell
emlitenem az Antwerpenb6l atszarmazott Esaias van
de Velde-1 (sz(l. 1590 koéril, megh. 1630), ki mint
udvari fest§ és keresett iskola alapitéja, Haarlemben
és Héagaban nagyobb tekintélynek orvendett, mint a
minére meglevd, tajelemmel vegyll6 népies és cere-
monids képeib6l ma kovetkeztethetiink.

Van de Velde iskolajabdl kerilt ki a mar emlitett
van Goijen is, ki mint fest6 és rézkarczol6 nem maradt
a marindk korében, de targyait mégis majdnem mindig
lgy vélasztotta, hogy képein a viznek fontos szerep
jutott. Nagyon kdnnyen és nagyon sokat dolgozott: festett
varosképeket, — rendesen vizpartiakat, — mint Nijm-
wegen képét a berlini Kaiser Friedrich-Museumban,
Dordrechtét a hagai Mauritz-Huijsban, Kélnét buda-
pesti Szépmlivészeti Muzeumunkban. Ezeknél nagy



Jan van Goijen : A Maas folyam Dordrechtnél. (Amsterdam, Rijksmuseum.)
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galna. Szinscaldja igen sz(ik hatarok kozott mozog,
de azokon belil csodalatosan gazdag finom &rnyala-
tokban és ellentétekben; szinezése ténusos, egész a
monochromiaig, tompa és lagy, a mit legtdbb képén
u nagy tavolsag éreztetése is sziikségessé tesz. Van-
nak tengerzoldes, eziistdsen szlirkés, agyagszinii vords-
barna és aranysargaba hajlé ténusai; ezek egyike-
mésika uralkodik minden képén; de a legtdbb 6t mar
mint a barnan fest§ hollandiak egyikét mutatja, s e
tekintetben kuldéndsen Rembrandt és Everdingen lesz-
nek kovetéivé. A hollandi vegetatio (de, élénkzdld
szine Goijent sohasem csabitja utanzasra; a tlizfényt
— melylyel egyik budapesti képén megprébalkozott —
nem tudja a maga melegségében abrazolni. Nagyszamu
képei kozil Gjabban mar 6tot talalunk budapesti Szép-
miveészeti Mizeumunkban s egy igen jellegzetesét a
Rath Gyorgy-féle gydjteményben.

A Goijen milivészi befolyasa nagyon sok hollandi
tajképfestdn folismerhetd, anélkiil, hogy egyenes kove-
vet6i vagy éppen tanitvanyai gyanant szamosakat tud-
nank megnevezni. Tanitvanya volt Adriaen van der
Kabel, kinek egészen mestere szellemében festett ké-
pét lathatjuk a mincheni Pinakothekaban. A Goijen
kdvet6je Antony Jansz van Croos (szil. 1606 korl,
megh. 1662 korll), kinek egy vizes tajképét birja Szép-
miivészeti Mdzeumunk; Jan Miense Molenaer-nak, ki
kilénben inkabb arczkép- és genrefestd, egy ugyan-
csak budapesti gydjteménylinkben lev tajhattere Te-
niers mellett némi Goijen-befolyést is mutat. De leg-
jelent6sebb a Goijennel rokon irdny( tajképfestdk
kdzott Salomon van Ruijsdael (szll. 1605 kordl, megh.
1670), a ki mar maga jo hangzast szerzett csaladja
nevének, melyre kés6ébb sokkal tehetséges unokatest-
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vére és tanitvanya, Jacob van Ruijsdael még nagyobb
fényt és dics6séget volt hozand6. Mér atyja, lsaac is
tajképfestd volt Haarlemben, béar a most neki tulaj-
donitott képek szerz6sége nem ment minden kétely-
t6l. Salomon minden valdszin(iség szerint tanitvanya
volt a néla csak kevéssel id6sebb van Goijennek,
mert munkassaga els6 korszakanak képei szinte az
Osszetéveszthetségig hasonlok amannak miiveihez;
lassanként azonban tehetsége ©nallébb iranyban fej-
16dik s kés6bb — mint az mlivészeknél oly gyakran
megtortént — a sajat nagy tanitvanya, Jacob befo-
lydsa ala latszik keriilni. Még a Goijen hatasara vall
példaul a Louvre nem rég szerzett, vizpartot abrazold
képe, valamint a mincheni Pinakotheka folydparti
taja is.

A miben mesterét6l mindinkdbb kilénboz6vé
lesz, az el6szor is targyainak mind szélesebb kore,
nagyobb gazdagsaga. Salomon Ruijsdaelnak vannak
tiszta marina-képei is, mint példaul a berlini csa-
szari mUzeumban és a Czernin-galleridban. Minalunk
a Rath Gyorgy-féle gydjteményben lathaté téle egy
sOtét tdnust, komor tajképbe beleillesztett csatajele-
net. 0 is nagyon szerette a folyok és csatornak vizét
s kornyékét festeni, de nagyobb valtozatossagra tore-
kedett, mint Goijen; gyakran hoz héazakat képeire,
rendesen toébb emberi és allati alakot is : legel6 vagy
kompon atszall6 csordakat, utasokat; egy-egy utazo-
kocsi vay legaldbb parasztszekér szinte elmaradha-
tatlan képein, épp Ugy mint a képnek megoszlasa
messzeterjedd siksag alacsony horizontjaval zarulé héat-
tér és magas faktdl fodott el6tér kozott; a tavolsagot
csodalatosan éreztet6 szemhataron rendesen nagy temp-
lom korvonalai lathaték. A fakat nagyobb gonddal és
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sikerrel kezeli, mint Goijen; eleinte 6 is a pontozd
modort koveti a lomb festésénél, s késébb is néha
késdsak vagy borzasak, nem egészen valdszerliek
lombjai, de szép magas, tdbbnyire kissé meggorbiilt,,
flizszer(i fai egésziikben igen jol hatnak. Egyik ked-
vencz targya a faluvégi vagy Utszéli korcsma, néha
nagyobb vendégl6, mely korll lovasok és utazdkocsik
csoportosulnak, s6t legel6 nydjak is, mint az amster-
dami Rijksmuseumban levd szép, nagy képén. Kitl-
nbek képeinek egei, a kdovalygd sziirke felh6k rajta,
s alantabb is a Iégkor perspectivikus hatasa mesterileg
szokott megfestve lenni, mint példaul budapesti, most
,ESO utan“ czimet visel6 képén (méskép: A falu
vége), melynek leveg6hangulata csakugyan olyan, mint
az épp elvonult es6 utan szokott lenni, bar a talajon
a nedvesség észre nem vehet6. Salomon Ruijsdaelnek
szinezése is élénkebb, (idébb, inkabb zoldbe hajlo,
mint a Goijené, viszont azonban kissé talhideg gyak-
ran, fénye inkabb ezistds mint aranyos. Budapesten
e mester miivészete eléggé gazdagon van képviselve;
Szépm(ivészeti Mlzeumunkban a mar emlitetten kiviil
még harom mas, eléggé typikus képe lathatd, mind-
hadrom korcsma elétti pihen6t abrézol. Més oldalrdl
mutatja be a milvészt a Rath Gyorgy-féle gydjtemény
mar szintén emlitett csataképe és a bardé Wodianer
Albert tulajdonaban levd festmény; az utdbbi vizpar-
tot abrédzol, Kkilatassal egy Belfried-szerli toronyra s
vitorlads hajékra; az el6térben nagy, sotét fak arnye-
k&bol barka indul a vizre, rajta lovasok és gyalog
nép, a parton pedig tehenek legelnek. Végil a baru
Harkanyi Janos birtok&dban is van Budapesten ennek
a mesternek egy képe, mely zuhatagaval mar erdsen
emlékeztet az unokadcscse, Jacob modorara.



Aert van

der Neer : Tajkép fakkal, holdvilagban. (Kopenhagai Madsen-gyujtexnény.)
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Egészen mas irdnyokat kovet a Salomon Ruijsdael-
lal majdnem egyid6s Aert (Aernout) van der Neer
(1603—1677), a ki egy masik hollandi varosnak,
Amsterdamnak lett biiszkeségéveé s a kinek miivészete
a németalfoldi természeti sceneria egyszeriiségébe
kiilonleges fényhatasokkal igyekezett tobb Kkolt6i ele-
met behozni. A tajképfestészetnek err6l anagy poéta-
jarol, a kinek ecsete hozta divatba a holdvilagos
képeket, az 6 egyéniségérdl és életér6l vajmi keveset
tudunk; nem tudjuk ki volt a mestere, de tudjuk,
hogy a festésb6l meg nem élhetvén, korcsmaros-mes-
terségre adta magat, a mi szerencsére nem foglalta
el annyira, hogy sok, igen sok képet ne festhessen,
a melyek elterjedtek a vildag minden képtaraban s
szerzGjiiket a hollandi fest6k egyik legismertebbikévé
tették. Kuldndsen szamos képe van hazaja gyljtemé-
nyein kivil Anglidban, azutdn Kopenhégéban a kiralyi
képtarban és a Madson-féle gydjteményben, a frank-
furti Stadel-mlzeumban, Berlinben, Stockholmban,
Brusselben és Szt-Pétervérott.

Van der Neer ritkan festett egyebet, mint egy
hollandi varoska vagy falu szélét, mely mellett csa-
torna vonul végig, vagy tenger, t6, mocsar teril el;
a vizet magas fak szegélyezik, partjan az el&térben
levagott fatdrzsek hevernek, — ez Van der Neer 6ta
lesz egyik kedvencz motivumava a hollandi festészet-
nek, — tdbbnyire emberek is lathatok a képen, alla-
taikkal a*széarazféldon menve, vagy barkara szallva;
néha egy szélmalom, vagy tavolabbi hajok vitorlai
vegyitenek Uj elemet a szokott Osszeallitdsba, mely
aztan igazi é€letét, ihletét a vilagitastdl és a folotte
boltoz6 égtél kapja. Van der Neer festett nappali
vilagitasu képeket is, melyekben mintha kevésbbé
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otthonosnak érezné magat; festett kilénésen — az
Avercamp modjara, — téli jeleneteket: korcsolydzokat
a folyé vagy csatorna jegén, havazéast és hdfodte
tet6ket, nem taldlva el mindig a tél igazi szinezetét;
de hat az ilyen képek voltak valésziniileg a leg-
kapdsabbak, ezt kell kovetkeztetniink abbol, hogy
alig volt akkoriban hollandi tajkép- és genrefestd, Ki
egyszer-masszor meg nem prébalkozott volna e targy-
gyal. lgazan elemében azonban ez a milivész csak
akkor volt, ha tajképeire a hajnal vagy az alkony s
még ezeknél is szivesebben az ¢éj vildgitasat borit-
hatta. Az utols6 alkonyi pir, a kel6 vagy mar maga-
san az égen jaré hold azutan még gyakran egy kez-
dédd tlizvész langjainak fényével talalkozik és ez az
abrandos esti vagy éji fény sokszorosan tiikrozédik a
viz csondes sikjan, megfesti a hazak homlokzatait,
fekete tomegekké valtoztatja az el6tér fait és csoda-
latos szinpompét vardzsol az égen kavargd vagy Uszd
feln6k péraalakjaira. A Van der Neer miivészété talan
éppen az égbolt festésében tet6z8dik; ebben foltétien
mester; képei el6tt atérezziik azt, a mit Fromentin
mond a régi hollandi mesterekrél, hogy festményeiket
nézve oOnkénytelenil magunk folé nézink, mintha ma-
gunk is benn volnank a képben s annak ege csak-
ugyan fejink folott boltoznék. Ecsetkezelése is leg-
szélesebb az égbolti részekben, a foldieket Kissé aprod-
lékosan kezeli, de mégis csodas tavolhatasokat érve
el ily médon. E mivészete mellett festett sceneriaja-
nak egyes kis valoszer(itlenségeit, lombjainak modo-
ros, olykor tulsagosan gombolyded kezelését, a vila-
gitds némi kis lokalis ellenmondasait szivesen meg-
bocsatjuk neki. Budapesti orszagos gytijteménytinkben
négy képét birjuk e mesternek: egy varost folkeld
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holddal, egy éjjeli tlizvészt a tenger partjan, hold-
fény nélkil és egy tlizvészt csatornaparti varosban
holdfénynél; végil még egy nagy hatasu erdei taj-
képet, meleg alkonyi szinekbe martva. AR&thGyodrgy-
mulzeumnak is van egy szerfolott finom, kis Van der
Neer-képe, mely a felkel6 hold fényében fird6 tajat
abrazol.

A szokatlan és rendkivili vildgitasi hatasoknak
érvényesitése a tajképben volt jellemzd torekvése
annak a festdi langésznek is, kinél nagyobbat Hollandia
sohasem sziilt s kinek tajképirdi szerepével itt kell
megismerkedniink, a leydeni szlletés(i, de szintén a
Van der Neer varosaban, Amsterdamban nagygyalett
jRembrandt (Harmenszoon) van Rijn-nek (1606— 1669).

E mester miivészete mintegy tikre életének: er6&
fény mély arnyékokkal véltakozik benne. Sikerek és
bizonyos foku kedveltség utdn mell6zés és félreismerés,
rovid csaladi boldogsdg és anyagi jolét utan zillés,
s6t nyomor: ez életének képe; egészben azonban el
lehet mondani, hogy tehetségét életében sohasem
becsilték egész értéke szerint slegfébb mlvészi érde-
meit akkor még fél nem ismerték. Sanyar( sorsaban
kulénben legtdbb egykord mlvész honfitarsa oszto-
zott : nyomorban vagy legalabb szegénységben haltak
meg van Goijen, Van der Neer, Vermeer van Delft,
Jacob Ruijsdael és Hobbema is és a hollandi fest6-
miivészet legjobbjairdl kivétel nélkil el lehet mon-
dani, hogy egész életbkben nem lattak annyi pénzt,
a mennyit ma egy-egy kisebb képiikért szivesen meg-
adnak.

Rembrandt mesterei még Leydenben Jacob van
Swanenburgh és Pieter Lastman voltak; mindkettd
romanista tajképfestd, de egyik sem a jelentésebbek
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kézal val6, kiléndsen Swanenburgh munkassagarol
majdnem semmit sem tudunk. Lastmant mar emlitet-
tem, mint az Elsheimer kovetdjét; valdszinl, hogy az
6 tanitasa volt kozvetit6je a német mester befolyasa-
nak a Rembrandt miivészetére, mely a chiaroscuro
kezelésében félreismerhetetlen.

Mlivészete, melyet ma mintegy 500 festményhdl,
275 rézkarczbol és 1500 kézrajzbol itélhetlink meg,
6t a hollandi iskola legnagyobb festéi talentumanak
tlnteti fol, ki a fest6i hatdsok legintimebb titkainak
kulcséat birta s azok kiflirkészésében és folhasznala-
saban szinte paratlanul all. Eletének els, boldogabb
korszakaban semleges szinek mellett inkabb az izzd
fényhatasok adjak meg képeinek jellemét; kés6hb
badmulatos coloristdva is lesz, de a fény és homaly
merész ellentétei és jatékai maradnak kezdettdl végig
leger6sebb mlivészi eszkdzei s magyarazzak meg a
rézkarczban elért s minden el6djét elhomalyosito
sikereit is. A mily rideg, szinte nyers naturalista raj-
zaban, a mennyire Kkerili alakjaiban, arczaiban az
idealisalast, vagy csak a valogatast is, még ott is, a
hol azt a targy, a jelenet eszményi volta nagyon
megengedné, oly idealista a szin és fény kezelésében.
E csodalatos ellentét, mely legtobb figuralis képének
oly egészen egyéni jelleget ad, adja meg tajképira-
sanak sajatszer(i vonasat is.

Bode helyesen mondja, hogy Rembrandt a tajkép-
festésben — melyhez legkésébb jutott el — bizo-
nyult legnagyobb idealistanak. Csak rajzai s részben
rézkarczai tantskodnak a természet hii és naiv meg-
figyelésér6l s utdnzdsardl, valamint arrdl is, hogy a
legegyszer(ibb motivumban mennyi fest6i hatas és
kolt6i érzés elemét tudja foltaldlni. Mar rézkarczai
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némelyikében is és festett tajképeiben majdnem kivé-
tel nélkil idealisadlva latjuk legaldbb a vilagitast,
gyakran a természeti sceneridat is. Ez a sajatsaga
Rembrandtot szélesebb latokdriinek tinteti fol kora
és hona legtobb tajképfest6jénél, a nélkil, hogy iga-
zan elszakitana 6t a természett6l s e sajatsaga ma-
gyardzza egyuttal hatdsat a tajképfestés fejl6désére.
Mig Elsheimer és Van der Neer csak a szokatlan
természeti fényhatasok keresésében és néha halmo-
zasaban tlntek ki, Rembrandt nem atallotta talvilagi
fényt is hozni képeire, — mint példaul azon a réz-
karczon, mely a karacsonyéjt abradzolja a pasztorok-
nak Krisztus sziletését hiril add angyalokkal, — s
tobb tajképének adott oly vilagitast, melynek termé-
szetes magyardzatat nem talaljuk, s melyet mégis
hajlandok vagyunk val6szerlinek elfogadni, mert ha-
tdsdnak ellentallani nem tudunk. Nem a forméak és
vonalak 6sszhangjaban rejlé szépségre torekszik, mint
Claude, nem is a szinek vidam, zajos symphonigjara,
mint Rubens: a tajképben is a lelki életet, a termé-
szet lelki életét igyekszik kifejezni, a mint az f6kép
a fény és homaly valtakozasanak hangulathullamza-
ban, egy szenvedélyektdl hanyatott lélek megnyilat-
kozésa gyandnt szOl a néz6hdz. Téajképfestésének
idealismusat mutatja tajképeinek rajzbeli compositidja
is: legritkdbban ragaszkodik szuléfoldjének, melyet
val6sziniileg soha el nem hagyott, természeti jelen-
ségeihez ; a mint a rajzol6 szerszdm helyett egyszer
az ecsetet veszi kezébe, szabad szarnyra bocsatja
képzeletét. Nem olaszos tajképeket igyekszik festeni,
de nem is csak hollandiakat; mint Emile Michel
mondja: képzeletben utazik és lefesti a mit Utjaban
lat. Hanem azért soha egy perczig nem érezzik azt,
Berzeviczy: A tajképfestés. 9
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hogy az el6ttink lev6 tajkép képzeleti; nem a valo-
szin(tlenségben keresi a fest6iséget és érdekességet,
csodalatos mlvészi intuitioval 14t meg természeti
sceneriakat, melyek szemei el6tt nem lehettek, de
melyek létezhetnek, s6t talan léteznek is, s melyeknek
Iétezése irdnt mindenesetre hitet tud kelteni nézdjében.
Tajképeinek igazsaga a természeti hangulatok meg-
érzésében és megéreztetésében rejlik; e tekintetben
6t joggal az els6 modern értelemben vett tajképfests-
nek tekinthetjik.

Festett képei kozott legismertebb a ,,VVara hegyen*
a kasseli kirdlyi képtarban; egyszer( compositidjaval,
nyugodt folépitésével mégis hatalmas hangulatkép,
melyen a tajra boruldé méla sotétség folott szinte tul-
vilagi er6vel tindokol az alkonyi ég izz6 aranya, csak
a patak tikrén valtva ki egy kis halvany visszfényt.
Unnepi csend, mély nyugalom, sejtelmes vagyak és
vigasztald remények symphoniaja e kép, melynél kol-
tibbet mliveszi ecset ritkdn hozott létre s melynek
félhomalyaban egészen alarendelt szerepet visznek
azok a vegyes eredetli motivumok, a melyekbdl a
sceneria alakul: a hollandi jellegli csdndes foly6viz
és szélmalom, az abrandos 6ltdozékld lovas és az olaszos
szikladomb, cyprusokra emlékeztet§ faival s antik
visszaemlékezéseket kelt6 romjaival.

Vilagitasban, hangulatban ehhez hasonl6 a ,,Szél-
malom“, mely Lord Landsdowne birtokdban van Bo-
woodban s egy bastyaszerlien megerdsitett halmon
emelked6 szélmalmot abrazol, a tulparton ligetektdl
beszegett csatorna mellett.

A Kkissé elhomalyosult képen so6tét korvonalakban
valnak el a malom, a domb, a fak, a piroslé al-
konyi égtdl.
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Az alkonyi szirkiletnek kozeled6 vagy tavozd
vihar ad borusabb szint Rembrandt egynémely téj-
képén. llyen a braunschweigi herczegi mizeum ,hegyi
varos“-képe, a mester legkorabbi tajképfestéseinek
egyike, melynek compositidjanal ugy latszik egészen
szabadon szarnyalt képzelete s a m(ivész a természeti
er6ket leghevesebb kiizdelmokben igyekezett foltlin-
tetni, a sceneria részleteit rejtélyes homalyba burkolva,
melyet csak itt-ott szakit meg egy fénysugar. Hason-
I6an viharos atmosphaeraba helyezik a nézét az olden-
burgi nagyherczegi képtar folyoparti tajképe és a Sir
Richard Wallace birtokaban Londonban lev§ ,Var,
kdzeled6 zivatarral“, melyeknek targyai inkabb hollandi
benyoméasokbdl mentetteknek latszanak, s melyeken
a sird felh6kb6l mély arnyékok kozott el6toré nap-
sugar szinte kiserteties hatasu.

A viharos légkdr homélya borul a krakéi Czar-
torisky-képtar ,,Irgalmas samaritanus“-anak hatterére;
helyesebben az e bibliai jelenetrél elnevezett tajképre;
ezt a jelenetet Rembrandt tobbszér megfestette és
megrajzolta, az egyik, sziklas vidékre helyezett val-
tozat Parisban van magéantulajdonban. Magéntulajdon-
ban van az a krakoi képpel egy id6ben festett s az
Obeliskrdl elnevezett tajkép is, melyhez benniinket
érdekes reminiscentia fliz. Ez a festmény ugyanis —
Rembrandt legszebb tajképeinek egyike — még egy-
két évtizeddel ezel6tt itt volt Budapesten, a Rath
Gyorgy gy(jteményében, ki azt, mas miitargyak be-
szerzése alkalmabol eladta, igy kerilt most a Mrs
Gardner birtokdba Bostonba. A torzonborz facsopor-
tokat, erds fényhatasokkal valtakoz6 mélysdtét szine-
zetet mutatd tajkép szintén azok kozé tartozik, me-
lyeknek compositiojaban a mlvész képzeletének leg-

g*
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alabb annyi része volt, mint a természeti benyomasoknak.
E helyett most egy mas Rembrandténak mondott kis
tdjkép keril a magyar kozonség elé, az t i, mely
eddig a grof Palffy Janos birtokadban volt s melyet
6 a Szépmlvészeti mlzeumnak hagyomanyozott. Az
irodalomban ez a Rembrandt-tajkép ismeretlen.

Hatéarozottabban, mint az el6bbieken, ismerhetd fol
a hollandi jelleg a James Reiss birtokaban, London-
ban levd tajképen, mely csatornat abrazol kéhiddal,
Ggyszintén az Earl of Northbrook tulajdondhoz tar-
toz6 ugyancsak londoni ,,Sik taj “-on, varossal a tavol-
ban, mely igen kis méretekben teljesen modern keze-
léssel, egy par szélesen odavetett szinfolt altal éri el
a tokéletes tajképi hatast; és a Madson-gyjtemény-
ben Kopenhigdban Iathaté festményen, mely vizes
tajat mutat, flizfakkal és barkakkal az el6térben, ha-
zakkal és toronynyal az alacsony szemhatéaron.

Tobb tajképét bibliai jelenettel élénkitette a mes-
ter, de Ugy hogy a figurdlis rész kevéssé vonja el a
figyelmet a természetfestéstél. Meég jelent6sebb szere-
pet visznek az alakok a ,Noli me tangere” braun-
schweigi képén, melyen a foltdmadott Krisztus éjnek
idején, egy kert lombjai kozoétt jelenik meg a mag-
dalai Marianak, s a hattér gyonge holdfényénél sok-
kal er6sebb vilagot araszt az Udvozit alakjabol ki-
Omleni latszé talvilagi fény. A mester 0sszes compo-
sitidi kozott talan ez emlékeztet legjobban az Elsheimer
képeire, valamint a dublini mizeum szép képe is, mely
az rEgyiptomba menekilésirél van elnevezve. it
csondes, holdvilagos nyari €j borul a vidékre, mely-
nek sotét korrajzai varromot mutatnak dombon s
terebélyes fakat. Az el6tér vizpartjan pasztorok tlzet
raktak s annak fénye tiikroz6dik a vizen, megvila-
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gitja a lombsétort, az alatta l§ szent csalddot s a
tlzhoz kozeled6 allatokat, mig a hattér sejtelmes
homalydban mas alakokat latunk kozeledni vagy
tdvozni. A ,.chiaroscuro® festésének nagy mestere a
miivészi hatds ez eszkozét talan seholsem alkalmazta
oly virtuositassal tajképre, mint ezen a festményén.

A biblidbdl vett jeleneteket tajképszeriien, de
inkdbb épitészeti motivumok folhasznalasaval latjuk
megfestve Rembrandt harom képén. Az egyik Maria
latogatasat abrazolja Erzsébetnél s Westminster her-
czeg tulajdondban Londonban van; itt gazdag archi-
tektdra lathaté el6l, hatul pedig tornyos varos; egy
masik, szintén Londonban, Earl of Derby birtokaban
levd azt a jelenetet tlinteti fol, renaissance-épiletek
el6tt, mikor Jakob a Jbézsef véres ruhdinak lattara
eldjul; a harmadik a szentpétervari Ermitageban van ;
itt David és Absolon kibékilését lathatjuk, nagy,
centralis szerkezetli templomépitménynyel a hattér-
ben. Sziklas vidéket festett Rembrandt a Daniel pré-
féta latomanyéat &brézold, a berlini csaszéri képtarban
levd, Ugyszintén a Hagar budcsujarol elnevezett, Earl
of Denbigh birtokaban (Paddox) lev6 festményére és az
edinburghi nemzeti képtar ,,Puszta vélgyiére.

Angol foldre kerlilt a mesternek még tébb mas
kivalo tajképe is; igy a Sir Robert Peel birtokdba
{Drayton Manor) jutott ,Vizes taj“, mely kanyargd
viz mellett, halmos, lombos vidéket varrommal tiintet
fol, — Hasonl6 elrendezésben, mint a dublini §ji
pihendé. Itt azonban nappal van s az el6térben éle-
sen megvilagitva lathatunk egy pihend vandor- vagy
pasztorpart, kik uUlve olvasni latszanak; a vizhez
tehenek kozelednek s a hattérben még tobb alakot
sejtink. Csak sejtiink, mert Rembrandt itt is oly mély
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arnyékokkal valtakoztatja a nappali fényt, hogy a
sceneria egy része homalyba vész, migtermészetesen
annal fest6ibb hatassal domborodnak ki a megvilagi-
tott részek. A lombokon, a vizen, az tton érvéunyre
juté fényhatasok e képnek oly festéi qualitasokat
kolesonoznek, melyeket a miivészeti technika leg-
raffinaltabb modern vivmanyaiis legfolebb elérhetnek,
de tdl nem haladhatnak. A Robert Peel-féle gytjte-
mény még egy masik, hasonl6 hatasu tajképpel dicse-
kedhetik; ennek a targya rokon a hagai (Steengracht)
,Bethseba fiird6jé“-vel és a berlini képtar ,Fiirdé
Susannaja“-val ; itt tulajdonképen a ,Gyermek Mozes
megtalalisa“ az abrazolt jelenet, a mely azonban a
Pharao kertjébe helyezettnek latszik; az elél sastol
benétt viz fiirdémedenczéiil szolgal, melyet lépcsozet
és parkanyos fal kérnyez. Itt, magas fak védo arnyé-
kéban fiirdik a kiralyleany, kire szolgaléi éppen ko-
penyt vetnek, mikor a kitett gyermeket megpillant-
jak. Itt is a sotét lombsator kozepére, a marvany-
lépesére és vizre vetédd napsugar az, mely csodis
fényhatasokat valt ki a mély arnyéku kornyezetbol.
A honi fold megszokott jelenségei csak ritkdn
foglalkoztattak Rembrandtot, mint tajképfestot. A kas-
seli képtarban van egy kis téli tajkép, melyen szén-
kazok, korcsolydzok mulatozdsa élénkiti meg a varosi
csatorna jegét. Végteleniil egyszerdi, de annal bizto-
sabb és szélesebb ecsetkezeléssel, csupan harom szin
igénybevételével ad itt a mester egy darab hamisi-
tatlan valosigot. Hazajanak élteté elemét, a tengert,
ugy latszik csak egyszer festette le, fodrozott tikor-
rel, sirgis tonusban, rajta nehany barkaval s folotte
konnyen felhézott éggel; ez a kis festménye a bécsi
Lichtenstein-képtarban lathato.

T ————————
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Anndl szeretetteljesebb megfigyelésérél a honi
természetnek taniskodnak a Rembrandt kézrajzai és
rézkarczai. ldetartoz6 rajzai kozil legtdbbet a néhai
Albrecht f6herczegtdl alapitott bécsi Albertina és a
Devonshire herczeg chatsworthi gyQjteménye tartal-
maz; valami kevés bel6lik a mi Szépm(vészeti Mu-
zeumunkban is lathatd. Teljes ellentétben festett taj-
képeivel, a mester ezeket a rajzait a legegyszer(bb,
legigénytelenebb, legmindennapibb targyaknak szénta,
megmutatva, hogy ezekben is mily finom mivészi
érzékkel tudta a fest6i elemet megtalalni. A mily el-
mosottak gyakran festett tajképeinek korvonalai, oly
pontosak és hatarozottak rajzain kilénésen a fold,
viz és hazak alakzatai; a falomb rajzolasa gyakor-
latlansagot s eltanult modort arul el; egyébként min-
denben szigorGian a természetet utadnozva, majdnem
minden arnyalds nélkll, puszta koérvonalakkal képes
volt mindent megeleveniteni s nemcsak a tavlati be-
nyoméasokat, hanem még a latott tajrészlet hangulatat
is kifejezni.

A Rembrandt rézkarczainak most mar meglehet6-
sen teljes gy(jteményét birja Szépmlvészeti Muzeu-
munk s ezek kozott azt is, mely tajképi tekintetben
legjellemz6bb a mesterre nézve, az 0. n. tajképet a
harom faval. Rembrandt kulondsen hivatva volt a
XVII. szézadban a rézmetszet terét mindinkabb el-
hodité, a mlvészi otletek tide és kdzvetetlen tolmé-
csaul legalkalmasabb karczold technikat a tajképekre
nézve addigi szerepén messze tdlmend jelentéségre
emelni. 0 a tijképfestésben sem volt colorista a sz6
tulajdonképeni értelmében, nem kéjelgett a szinek-
ben, hanem inkdbb azok fényértékét hasznalta fol a
miivészi hatas elérésére. igy mar tajképfestése koze-
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ledett a rézkarczhoz s ez a szinnélkiili technika 6t a
megszokott hatds eszkozeit6l sokkal kisebb mérték-
ben fosztotta meg, mint barmely méas mlveszt. Rézbe
karczolt tajképei targyaikra nézve kozelebb allanak
rajzaihoz, mint festményeihez, kevés kivétellel a hol-
landi természet igénytelen, mondhatni talan szegé-
nyes targykorében mozognak; de kidolgozasuk tobb-
nyire teljesebb, gazdagabb, mint a rajzoké s némelyi-
kok a talajformdk és felhdmozgas ugyanoly élénk
megfigyelésével, a fény és sotétség ugyanoly éles
ellentéteivel hat a nézére, mint a festettek. igy a
harom fa tajképében is a legegyszerlibb motivumok,
mondhatni, monumentalis hatassal érvényesiilnek arnyé-
koldsuk 4ltal s a sikon &tszaguldd szélvihar és az
elvonult zapor hangulatat a maga teljességében érez-
tetik. Rembrandtndl a rézkarcz megszlint csupan
sokszorositd mivészet lenni; az 6nallé compositio esz-
kozové lett s kezelésének konnylségével modot szol-
galtatott a mesternek Uj meg Uj mlvészi gondolato-
kat sokkal gyorsabban val6sitani meg, mintsem az
ecsettel tehette volna s e mellett a rézkarcz rajzanak
modositasdval mar lenyomott képekbdl is 0j véltoza-
tokat hozott el6, minek kovetkeztében szamos rez-
karczdnak lenyomatait a kulénféle lemezéllapot szerint
sorszamokkal szoktuk megkulonboztetni. Sok bibliai
vagy genre-targyd, csak rézkarczban létez6 képén is
Rembrandt nagy szeretettel s fest6i hatassal dolgozta
ki a tajhatteret; ilyen a méar emlitett kardcsonyéji
pasztorjelenet, ilyen az Egyiptomba menekiilés, Jézus
és a samariai asszony, Szent Jeromos a pusztaban és
még toébb mas. Hogy mily kénnyliséggel és gyorsa-
saggal kezelte a mester a karczolétiit, azt az az adoma
jellemzi, a mely egy tajkép rézkarczahoz, ,a Six
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liidja“-hoz flz6dik, melyet a hagyomany szerint az
alatt készitett el, mialatt baratjanak, Sixnek, kinek
vendége volt, cselédje a szomszéd falubdl meghozta
a villas reggelihez sziikséges mustart.

Rembrandt, ki oly roppant hatast gyakorolt a fes-
tészet és rézkarczolas késdbbi fejlédésére, a maga
idejében csak péalyatarsai egy sziikebb korére birt
vezet§ befolyéssal; nem nagy tehat azoknak a mvé-
szeknek a szama, kik az 6 kovet6i vagy éppen tanit-
vanyai gyanant jeldlhet6k meg. Mint ilyen érdemel
kilondsen emlitést — és pedig éppen tajképeire Vald
tekintettel — Philips de KonincJc (1619—1688), a
Rembrandt tanitvanya, kit némely képe szerz6jének is
tartottak régebben ; Koninckot kiillénésen a kit(ing per-
spectivaval megfestett, nagy méretli és nagy tavlatd,
sik, vizes vidékeket abrazolo tajképek jellemzik, a
minbket t6le a berlini Kaiser Friedrichs-Museumban
és a frankfurti Stadel-féle intézetben lathatunk; egy
jeles képét birja b. Harkanyi Janos Budapesten. Her-
cules Seghers (Zeghers, sziil. 1625) baratja volt Rem-
brandtnak, ki az 6 tajképeit kulénosen kedvelte s
gydjtotte ; ennek a mlveit is Osszetévesztették a mes-
teréivel; igy még Yosmaer Rembrandtnak tulajdoni-
totta a hozzad nem is méltatlan, hatalmas, hangulatos,
Igazan Rembrandtszer(i hegyvidéki tajképet, melyet
Segherst6l az Uffizi-képtar bir Firenzében és a ber-
lini mizeum Kis varosképeit. Hercules Seghers egyéb-
irdnt nevezetes mint rézkarczol6 is — Rembrandt
kilonésen e nembeli munkait becsilte, — és mint
egyik els6 kezdeményez6je a szines rézmetszésnek.
Az amsterdami mester befolyasa alatt allott Jacob de
Wet (szul. 1610 kordl, meghalt 1671) is, kinek Szt.
Péter hivatasat abrazold tajképszer(, kissé elsttéte-
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dett képét lathatjuk Szépmdiivészeti Mlzeumunkban,
mely érdekes légperspectivai hatdsok mellett abban
a — taldn csak idével elallott — hibdban szenved,
a melytdl kilénben a Rembrandt képei sem mindig
mentek, hogy a nap szaka, melyet a kép feltiintet,
az er6s fények és mély arnyékok miatt meg nem
allapithatd. Az amsterdami sziiletésli Anthony van
Borssomot is (1629—1672) a Rembrandt tanitvanya-
nak vagy kovet6jének tekinthetjuk; t6le Szépm(vé-
szeti Muazeumunk bir egy folyotorkolatot abrazolo
képet, mely tulsokat oOlelve fol, nem nélkilozi a fes-
t6i szépségeket, kilondsen a jo felhGzetet.

Az eddig ismertetett nem olaszos iranyu hollandi
tajképfest6k mikodése belenyulik ugyan a XVII. sza-
zad masodik felébe is, de ott oly miivészi erék ter-
melésével taldlkozik, melyeknek Kkifejlédése csak a
szdzad negyvenes-Otvenes éveibe esik s munkassaguk
amazokénal korban tobbnyire messzebb terjed. Ezek-
kel — s koztiik a hollandi tajképfestészet legfénye-
sebb alakjai némelyikével — a kovetkezd fejezetben
fogunk foglalkozni.
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Tajkép a harom faval. (Rézkarcz.)
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HATODIK FEJEZET.

A hollandiai tajképfestés tovabbi fejleményei.

Az a dis termékenység, mely a hollandi tajkép-
festést a XVII. sz&zad derekdn jellemzi, megnehe-
ziti a termelésnek bizonyos mifajok, sajatossagok
szerinti csoportositasat. El6szor is nagyon sokféle a
m(ifaj, masodszor az egyes festbk nem egy mifaj
korében maradtak, hanem tdbbszordsen atnyultak a
szomszéd teriiletekre. Mégis f6bb mUveik szerint meg-
kilonboztethetlink olyan festéket, kiknél a tajképben
fontos helyet foglalnak el az allatok, a Kkiket tehat
épp oly joggal nevezhetiink allat- mint tajképfestok-
nek ; tovabba olyanokat, kiknél varosok utczai, hazak
és ezek udvarai s kornyezete viszik a f6szerepet s a
kiket rendesen architektlra-fest6knek szoktunk nevezni.
Vannak azutan, kik a typikus hollandi marina-festést
fejlesztik tovabb és viszik nagyobb tokélyre s végl
nagy szamat ismerjik az oly mestereknek, kik a leg-
tisztdbb értelemben vett tajkép terén, a mez6, folyg,
liget, erd6, hegy, volgy és ég festésében tlinddkolnek.

Az éallatfestés terén, melyen — mint mar kiemel-
tik — a hollandi mesterek az Gttorék, benniinket
kevéshbé érdekelnek azok, kik — mint a mar emli-
tett Melchior Hondecoeter, a szarnyas allatok festésé-
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nek utéléretlen mestere és Jan Weenix a vaddszzsak-
many kit(in6 abrazoldja — él§ vagy csendéletszeriien
csoportositott holt allatokat, t6bbnyire éppen csak e
targyuk kedvéért, néha udvarbels6ben, épitészeti hat-
térrel, néha szabad tajban, de rendesen a tajképi
elem egészen mellékes kezelésével hoztak vasznunkra.
Ellenben teljes mértékben megérdemlik figyelmiinket
az oly allatfestdk, kik nemcsak allatképmasokat igye-
keznek ny(jtani, hanem az allatot a maga viszonya-
ban a természethez, melyben él, az emberhez, mely-
nek szolgal, akarjak foltlintetni s az allat mellett épp
oly figyelemben részesitik és épp oly miivészileg uta-
nozzak a kornyezd természet jelenségeit is.

Ezek kozott a legcsodalatosabb talentum, az
enkhuizeni szilletésl Paulus Potter (1625—1654), ki
csak 29 évre terjedett rovid életében a legnagyobb
allatfest6 hirnevét érdemelte ki. Csak tehetségének
korai kifejlédése és roppant munkassaga magyaraz-
zak meg, hogy annyi festmeényt és rézkarczot. birnak
t6le. Rézkarczolobhdl lett fest6vé, nagy onfegyelmezés-
sel képezve at tehetségét a karczolé ti aprolékos
munkajarél a mind szélesebb ecsetkezelésre. Festett
vadaszati képeket, s6t vadaszallegoridkat is, de leg-
értékesebb qualitasait, mint a tenyészéllatok, kiléno-
sen tehenek és lovak s az éjszaki pésztorélet fes-
téje és rajzoldja fejtette ki, mikdzben maga is egé-
szen nekiadta magat ennek a pésztoréletnek s sze-
retetteljes részletezéssel tarta fol annak minden
fesztelenségét, még az olyan kissé aesthetikaellenes
mozzanatokat is, melyeknek — mint Michel talal6an
mondja — semmi kozik Arkéadiadhoz. Legels§ fel-
tlinést keltd képeit a hagai Mauritz-Hujs tartalmazza;
~zek egyike, a fiatal bikat abrazold, csekély tajkép-



P. Pottee: Reggel a tanyan. (Becs, gr. Czernin-féle képtar.)
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hattér mellett s a képnek még kezd6re vallé, naiv
folépitésével, de maris csodalandd természethliséggel
abrazol, szokatlanul nagy méretekben allatokat és
egy pasztort. Sokkal kisebb méretl, de vonzobb a
,» TUkréz6d6 tehén“-rél nevezett festmény ugyanabban
a képtarban, mely vizparton legel6 s ivo allatokat és
firdé pasztorokat abrazol, nem minden hiba nélkiil
az alakok perspectivikus kisebbedése tekintetében.
Ezen a képen a mivészt a tajképi rész legalabb is
ugyanoly gonddal foglalkoztatta, mint kedvelt allatai,
s6t a falomb szinte tulsadgos aprélékossaggal van még
kidolgozva; anndal szerencsésebbek a napfényes lég-
hatdsok, az egész jelenet a nyari ver6fényben firdik..
Potter éppen abban kiilénbozik a fény és leveg6 tobbi
hollandi fest6it6l, hogy e jelenségek nem vonjak el
figyelmét a plastikai hatasoktol és a természeti rész-
letekt6l, melyeknek &brdzolasadban bamulatos tirelmet
és szorgalmat tanusitott. Még gazdagabb compositiot
mutat a mesternek a szentpétervari Ermitageba kerilt,
képe, ,A tanya marhai“, a hol szép korvonall fak
alatt s kunyhd mellett sok mindenféle allatot és fog-
lalkozé pésztornépet latunk, dgyszintén a londoni Nat.
Gallery ,tajképe legeld tehenekkel" és a hagai Busch
(erd6) képe a Louvreban, melyen a tajképelem leg-
tilnyomobb s az emberi és allati alakok egészen el-
torpllnek. Kés6bb Potter mind egyszer(ibb targyak-
bdl alkotta meg festményeit, inkabb az &sszbenyomas
igazsagara, kozvetetlenségére torekedve. Egy félig
Kiszaradt vagy a tavasz miatt még gyéren lombos fa,
egy ronda kerités, egy-két tehén vagy elcsigazott 16,
egy tehenét fej6 bojtar, vagy gyermekét gondozd
vagy sajtarjat sdrold asszony, mindez a festészeti:
architektonika minden szabalyanak naiv mellzésével
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beléhelyezve a reggel harmatos, vagy a dél paras
levegbjébe, mely a szerfolott alacsony szemhatarig
lattatja az eget: ime ezek a Potter képeinek rendes
targyai. lly egyszer(ibb, tomorebb elrendezés 1ép elénk
mar az amsterdami Six-féle galleria ,,Legelé marhak
rol nevezett képén is, ugyszintén a Louvre ,Lovak
a csarda kapujanal“ és ,Pajta melletti pihené* el-
nevezésl festményein. Kis remekm( a maga nemében
a bécsi Czernin-képtar , Tavaszi reggele* is, mely a
csorda kihajtasat abradzolja, kozépen egy, bégve a
tobbi utdn induld tehénnel s a haz el6tt egy asz-
szonynyal és gyermekével, s mely a maga igénytelen
compositiéja mellett valésaggal beléhelyezi néz6jét a
tanyai élet reggelének Uditd leveg6jébe. Potter a verd-
fény fest6je, de azért szinei sohasem izzok, inkabb
hlvosek, néha tompak, kildndsen légtonusai Kitlindk,
szoval egész festési modora hazaja sajatos természeti
jelenségeinek hi megfigyelésérdl és teljesen 6szinte,
minden stilisalastdl vagy mesterkedést6l ment vissza-
adasardl tandskodik. Budapesten csak a Rath Gyorgy-
muzeum dicsekedhetik Potter egy festményével, mely
azonban csak idylli targyanak igénytelenségével és
felhdzete szépségével tesz vallomas mesterérél, egyéb-
ként kevéssé jellemz6 ennek fest6i sajatossagaira
nézve.

Potterhez legkdzelebb all honfitarsai koziil Aelbert
Cuijp (1620—1691), a ki Dordrechtben sziiletett m-
vészcsaladdbol s hossz( és munkas életén &t mindvégig
h{ maradt e sz(ikebb hazajahoz, mely j6 modhoz és tekin-
télyhez is juttatta. Le is festette sziil6varosat sokszor,
rendesen a kornyez6 vizek feldl nézve, z6mok, rovat-
kos, csonka templomtornyaval, az el6térben hajokkal
és csolnakokkal, mint az amsterdami Rijksmuseum
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kitinG képén ; és lefestette el6kel6bb lakoit is, mint
jolétoknek oOrvendd csaladi csoportokat, mint fényes
Oltozetld lovasokat és vadaszokat, mert Aelbert Cuijp
rendkivil sokoldali mivész volt: festett képméasokat,
genre-, Allat- és csendéletképeket s mindenekfolott
valtozatos tajképeket. Ez okozza, hogy képei, melyek-
nek legnagyobb része angol foldén van, majd Pot-
terre, majd Wouwermanra, majd Goijenre emlékez-
tetnek, voltaképen azonban 6 mindegyikkel szemben
onallé s azaltal, hogy mindegyiknek miifajaban majd-
nem egyarant kivald volt, valamennyi félé emelkedik.
Osszehasonlitottak Claude Lorrainnal is és elnevezték
a hollandi Claudenak, azonban rokonsdga a nagy
franczia tajképidealistaval csak abban nyilvanul, hogy
szerette vasznara hozni a nap kilénbdz8 szakait: a
nap tlzgolyojat épp Ggy, mint a szemhatar folé emel-
ked6 holdat, a fényhatasok kezelésében azonban sok-
kal inkabb realista volt a franczia mesternél. Egyik
legjelesebb képe, a ,Tenger holdfénynél“, az am-
sterdami Six-képtart disziti, mig ugyané targynak egy
mas valtozata a szentpétervari Ermitageba Kkerilt.
A régi mesterek szellemes dics6it6je, a fest6 Fromen-
tin kulonds elragadtatdssal nyilatkozik e mdr6l, dssze-
hasonlithatatlanul igaznak és szépnek mondja szin-
ben, er6ben, atlatszo tisztasadgban, igazi atérzés szu-
Iottjének s mivészi médon csalddast keltének. Ez a
festmény is mutatja, hogy Cuijp tajképein is szerette
a valtozatossagot és szivesen festett példaul olyan
tengerparti szirteket, a mindket hazajaban ugyancsak
nem lathatott; vadasz- és lovasképein is gyakran
lathatunk hegyeket, erdbket, varromokat, széval nem
németalfoldies motivumokat; a mint viszont nem
hidnyzanak a honabeli conventionalis targyak sem:
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kikot6k hajokkal és ladikokkal, téli tajak korcsolya-
zOkkal és szankédzokkal, diindk és szélmalmok. Mvei-
nek legtdbbjén Cuijp a meleg, aranyos napfény
fest6jeként 1ép elénk, a ki, agy mint Potter, legszive-
sebben kér6dz6 marhaval vagy pihend lovakkal élén-
kiti el&tereit. A delel§ allatok és emberek nyugalma
pompéasan beléillik a ronasag csondjébe, a sima viz-
tikor csillogasédba, az égen Uszd felh6k lassu jara-
sdba. Az allatokat, ha nem is oly fanatikus lelki-
ismeretességgel, mint Potter, de szintén nagy miivészi
készséggel kezeli; ily allatokkal élénkitett typikus
vizes tajképe lathatd a mi Szépmdiivészeti Muzeumunk-
ban is, Kitin6 leveg6s hatassal, aranyos tonusban
festve; ugyanott még egy tajhatteri nagy csaladi
képét birjuk s egy, némileg Salomon Ruijsdaelra
emlékeztet6 kisebb tajképét, mig a Réath Gyorgy-
muzeum Cuijpképe a Goijen felé hajlok nemébdl vald.

Muivészeti targykorének egyetemességére nézve
Cuijphoz, az allatok festésében vald jelességére nézve
Potterhez all kdzel Adriaen van de Velde (1635—1672),
egy amsterdami festécsalad sarja, kinek nagybatyjat
Esaias van de Veidét mar emlitettem s kinek dcscsé-
vel, Willemmel még foglalkozni fogunk. Fiatalkora-
ban a Wijnants tanitvanya volt, kit6l sokat tanult,
de kit azutdn sok tekintetben tal is szarnyalt, Ugy
hogy az &rommel fogadta 6t munkatarsava. Adriaen
altalan sok moivésztarsdnak volt segit6je; kitlinden
értett ugyanis emberi és allati alakoknak nemcsak
megfestéséhez, hanem azoknak a tajképbe val6 fes-
t6i bedllitasdhoz is. A Wijnants befolyasa mindvégig
érezhet6 maradt a mivész munkain, a mennyiben
némely képének elrendezése is hasonld a haarlemi
mesteréhez s a falombot sokkal nagyobb tokélylyel



Aelbert Ctijijp : Tenger holdfénynél. (Amsterdam, Six-képtar.)

‘zoyde| ‘eyT






Adriaen van de Velde: Majorsag. (Kaiser Friedrich-Museum, Berlin.)
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tudta abrazolni, mint a tobbi allat- és genrefesték
erddi, ligetei élénkebb zoldek is, mint sok mas hol-
landi mlivészé, kevesebbet aldozott fol a szinek ere-
jébdl a ténus egységének. Van de Velde azonban
tanulményozta a Potter mlveit is és szerette erdds
vagy vizes tajképeit sok allati alakkal s a pésztor-
élet jeleneteivel élénkiteni, az utobbiakat inkabb idylli
maddon fogva fol, nem oly nyers naturalismussal, mint
Potter. E nembeli festményei kozétt talan legbajosabb
és legvonzobb a ,,Majorsag” a berlini Kaiser Fried-
rich-Museumban. E kép rendkiviil gondos kidolgozas,
kilondsen kellemes elrendezés, szin- és fényhatasok
mellett a szigord igazsag és természethliség benyo-
masat teszi s itt valoszinlivé valik a foltevés, hogy
Adriaen mester nemcsak rajzolt, hanem festett is ter-
mészet utan. A rovid életl mivész nagyon sokat dol-
gozott s valtozatos festményeken kivil rézkarczokat
is készitett; vannak Kkit(inG vizi képei is, a téli jele-
netek festésében is talhaladta el6zGit; vannak ola-
szos taj benyomaséat keltd festményei is, példaul a
Lichtenstein-képtarban s a mincheni Pinakothekaban,
habéar Olaszorszdgban sohasem jart s mythologiai jele-
netet latunk — allatokkal vegyesen — a parisi Du-
tuit-gydjtemény ,,Mercur és Argus* czim( képén. Min-
deniitt érvényesil tiszta, pontos rajza, er6s szineinek
kellemes harmoniaja s nagy természethlisége. Talan
valamennyi képe kozott legrealistikusabban s leg-
modernebbil hat ,,A zandworti part* az amsterdami
Six-képtarban; az ily egyszerli targyak kozvetetlen,
szinte hevenyészett abrdzolasaban épp oly mesternek
bizonyul Van de Velde, mint a mlgond harmonikus
alkotasaiban; a duna szélt6l borzolt fuve s a hulla-
mok taraja megkapé igazsadggal van a természettdl

Berzeviczy : A téjképfestés. th
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ellesve s az egész kép valdsaggal elénk varazsolja a
hollandi partvidék sajatos jellegét. Budapesti Muzeu-
munkban Adriaen mestert egy sotét szinezetdl, erdds
Pastorale képviseli; a Rath Gyorgy-féle gy(ijtemény-
ben pedig egy majdnem miniatlr alakd tehenes kép
lathato téle, a szlik keretben csodasan messze nyuld
perspectivaval.

Attériink most azokra a hollandi mesterekre, a
kik a tajfest6k kozott kilondsen épitészeti targyd
képekkel foglalnak helyet. Mint ilyen els6ként érde-
mel emlitést az amsterdami Jan van der Heyde
(1637 -1712), kinek kis méretii, ragyogd szinezet,
tokéletes perspectivaval megfestett, élénk és kedves
képei — melyeknek jol beillesztett alakjai tébbnyire
Adr. v. d. Veidétdl valok — nagy hliséggel vara-
zsoljdk elénk Holland varosainak utczdit és csator-
nait — Ugynevezett Grachtjait — a keskeny, magas
hdzak jellegzetes oromzatait, a csatornakat szegélyez6
magas, lombdis fakat, az utczdn mozgd népet s a
csatornakon jaré barkakat és nadaszokat. Ilyen pel-
daul a hagai Vijvergrachtot abrazolé karlsruhei képe.
Van der Heyde egyébirant, mint sokat utazott ember,
festett nem hollandi varosrészleteket, s6t — valdszin(-
leg csak képzelet vagy képek utdn — olaszorszagi
éplleteket és romokat is. Jellemzdk azok a festmé-
nyei is, melyek falusi varkastélyokat abrazolnak, viz-
arokkal, folvonohiddal, kerttel s mulaté Gri néppel;
ezeken is nyilvanul a miivész ama tehetsége : a helynek,
melyet fest, kellemesen hivogaté jelleget kdlcséndzni.

Van der Heydének kortarsa és szellemi rokona,
— mondhatjuk taldn utdnzéja — a haarlemi Gerrit
Adriaensz Berckheijde (1638—1698), kinek egy, nem
egészen kétségteleniil neki tulajdonithatd képe a mi



Jan van der Heijde :

Részlet Delftb6l. (Haga, Mauritzhuis.)
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Szépmlvészeti Muzeumunkban is lathatdé. Modora tel-
jesen hasonlo tehetségesebb tarsaéhoz, de képein éles
fényhatdsok mellett rendesen tobb az arnyék éssoté-
tebbek a szinek. lde tartozik Pieter de Hoch (1630—
1677), ki nagy hirét szobabels6ket &brdzol6 képeinek
koszonheti ugyan, de ki tokélyre vitte a hazak s
kiléndsen a hazudvarok csalédasig hi tavlattal valo
festését is és Pieter Jansz Saenredam, ki templom-
bels6k mellett templomok kilsejének festésében is
kitlint.

Budapesti orszagos képtarunk latogatéinak élénk
emlékezetében lehet a hollandi fest8iskola kabinetjei-
nek egyikében a féhelyet elfoglalé kép, mely bamu-
latos kifejezési er6vel abrdzol egy hatarozottan rut,
betegesen puffadt, de josagos arczi fiatal nét a
XVII. szdzad jellegzetes németalfoldi viseletében. Ez
Jan Vermeer van Delfinek (1632—1675) a milve, kit
i6kép ugynevezett ,,interieurok” festésében ismerink
elsérendl mesternek. Ritkan adta magat a kilvilag
festésére, pedig, hogy mennyire értett hozza, azt a
hagai Mauritzhuijsban és az amsterdami Six-gyljte-
ményben lev6 képei mutatjak. Az els6ben lathaté a
miivész szll6varosanak, Delfinek vedutdja a rotter-
dami csatorna fel6l. E kép szemlélete majdnem azt
a benyomast kelti, mintha ezentldl a tajképfestés valo-
szin(iség és kozvetetlenség tekintetében mar nem is
haladhatott >volna. lgazsdga mellett annyi harmonia,
egyszer(isége mellett oly mély hangulat van ebben a
képben, hogy azt a XIX. szdzad leglinnepeltebb t4j-
képfestéi megirigyelhetik a nyomorasagban élt és halt
delfti mestert6l. Csodalatos hatasi a maga igényte-
lenségében a Six-Galleria ,,Utczacska“-ja, mely csak
két kis hollandi hazat abradzol, betekintéssel az ud-

10-
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varba, szobaba, a benn dolgozé asszonyokra, de gy,
hogy a néz6 mindenben régi ismerdsre vél talalhatni.

A szdzad derekdn tal a marinafestés is szépen
fejlédott a hollandiakndl. Ezen a téren is m(ikodott
a mar olaszos tajképird gyandnt emlitett Johann
Lingelbach, ki a Scheveningen korili homokos partot
sima tengerrel szerette abrdzolni, a tengersikon halasz-
barkakkal és halasznéppel, vagy egy utrakel6 feje-
delem fényes hajorajaval. Vele majdnem egykoru az
amsterdami Jan van de Cappelle (1624—1679), ki a
Simon de Ylieger irdnyat fejlesztette tovabb; mint
gazdag mlkedvel6 indult neki a tengerfestésnek,
melyet szép tokélyre vitt, kiléndsen a gyongén fod-
rozott vizsik fénytiineteit, ellentétben a tengeri légkor
barnas tonusaival s a nehezen gomolygd felh6kkel
tudta hiven Kkifejezni. Vizeit szivesen élénkitette is
népes hajokkal s koronkint Kkilépve a marindk koré-
bol, téli tajakat is festett, 6lmosszirke uralkod6 szin-
nel. A kevésbbé jelentds Abraham Hendricksz van
Beijerennek (1620—1674) két tengerparti képe a mi
orszagos képtarunkban lathat6.

E korszak hollandi tengerfestdi kozott azonban
kétségtelenlil legjelesebbek Ludolf Backhuijsen és
Willem van de Velde. Az els§ (1631—1708) mind-
végig Hollandban mikddott s ott is hagyta hétra
legtobb képét. Majdnem mindig viharos tengert fes-
tett, sotét felhGs éggel, mely el6tt fehér sirdlyok rop-
kddnek, éles fénynyel és arnyékokkal, kissé hideg és
kemény szinezéssel, melyben a barnaszirke vagy
aczélszirke ténus uralkodd. Némelyik képén kikotét
latunk, induld, érkezd haldszbarkékkal, mint a karls-
ruhei képtar ,Viharos tengerién, varossal a hattér-
ben, mint a bécsi csaszari képtar ,,Amsterdam“-jan ;



L ud.

Backhuijsen: Hullamzé tenger. (Karlsruhei képtar.)
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Willem van de Velde : Nyugodt tenger. (Mincheni Pinakotheka.)
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néhol egészen a vizelem uralkodik, csak nehany csol-
naktol s az el6térben mozgd halasznép silhouetteszer(
alakjaitol élénkitve Es ilyen targyakat dolgozott fol
a mlvész rézkarczaiban is.

Willem van de Velde (1633—1707), e néven az ifjabb
és testvére a mar ismert Adriaennak, Backhuijsenénal
vonzobb tehetségét nem szentelte kizarélag szil6fol-
dének, hanem atment Anglidba s ott Il. Kéroly kiraly
udvari fest6je lett, ott is halt meg, minek kdvetkez-
tében festményeinek legjelent6sebb része is angol
foldon maradt. Mint hasonnev( atyja és Vlieger tanit-
vanya, ellentétben Backhuijsennal, inkdbb a nyugodt,
sirna tenger fest6je, ennek Aabradzolasadban rejlett f6-
ereje, a tenger hullamzésat ritkan tudta bizonyos
schematikus modorossag nélkil visszaadni. Ellenben
mester volt a napsitott s a maga fényével is vilagito
tengersik, a pardkat atmelegit6 napsugar, a kdénnyen
Gszd felhOk, az elsutdtt agyuk folgomolygd fistjének
festésében. A korabeli gazdag disz( hajok abrazola-
sat egyik marinafestd sem vitte oly részletez6, lelki-
ismeretes technikai tokélyre, mint Van de Yelde;
vannak festményei, melyek egyenesen hajoképmasok-
nak tekinthetdk, kiiléndsen az angol kiradly meghbiza-
sabdl festett sok ilyet s tengeri (itkdzeteket is. Mond-
jadk, hogy Ruyter hollandi tengernagy kilén az 6
szamara suttette el olykor agyuit, hogy a lovés flist-
jét s a viz"rezgését természetben tanulmanyozhassa
a mivész. Tobbnyire vilagos szinezet(i, sargas tonusl
képei kozll a continensen jeleseket tartalmaz a min-
cheni Pinakotheka, a hagai Mauritzhuijs, az amster-
dami Rijksmuseum s a Louvre; a mi Szépm(ivészeti
Muzeumunkban is lathaté egy, a mestert eléggé jel-
lemz6 ,, Tengeri kép“.
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Hatramaradnak most még a XVII. szadzad derekan
kifejlédott hollandi iskolanak azok a tajképfestdi, a
kik a sz6 legconventionalisabb értelmében azok,
vagyis a kik fékép a tavasszal éled6 és a téllel el-
hal6 természetet festették. Ezek sordban id6 szerint
elsé helyen &ll, de sok tekintetben alapvet6 és Gtmu-
tatdé is és mar az eddig emlitettek egyike-masikanak
tanitobmestere, a nagy muvészbolcs6bdl: Haarlembdl
kikertlt Jan Wijnants (szll. 1625 koril, megh. 1682).

Ez a mivész ugyszolvan kizarolag szul6folde ter-
mészetének szemléletébdl indult ki s annak abrézo-
lasara adta magat. A dlna, ott, a hol mar termévé
lesz, de a lejt6kon agyep alol még ki-kibukkan a meg-
lilepedett homok; a lombos liget, melynek kozepét,
vagy el6terét rendesen egy félig elszéradt, megron-
csolt fest6i él6fa romja, vagy nehany heverd fatdrzs
foglalja el, a virdgzd bokor és fl, a faluvég vagy
kunyho, az 0t, melyen vadaszok, pésztorok, utasok
jarnak, mindez az alkonyat békéjében, vagy a reggel
Udeségében, konnyen felhozott ég alatt, napfényben
Uszva: ezek a Wijnants kedvelt targyai, melyeket
szeretettel, szinte aprolékos gonddal, éles megfigye-
léssel, tokéletes rajzzal és kitlinG szinérzékkel festett
meg, rendesen csak a tenyészet jelenségeire szorit-
kozva s a képet élénkitd alakokat valamelyik baratja,
Wouwerman, Adr. v. d. Velde, vagy Lingelbach ecset-
jére bizva. llyen a mincheni képtér ,,Alkonyati taja“
és ilyen az ugyanott lev6 ,Reggeli taj“, mely kilo-
nosen jellemz6 a Wijnants szép fai szempontjabdl.
A falomb tekintetében, a melynek festése az els6
kezdettél fogva a tajkepirds legkényesebb foladata
volt, Ugyszo6lvan csak Wijnantsnal s az § ifjabb tar-
sainal latjuk az utolsd nehézségeket is legy6ézve, a
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természetabrazolast a festém(ivészet teljes és korlatlan
hatalmaban. Szép képei vannak e mesternek a karls-
ruhei képtarban, a Czernin grof bécsi gydjteményé-
ben, tovabbd Hagéaban, Amsterdamban és Drezdaban
is. Budapesti képtarunk ,,Ut az erdé mellett elneve-
zési Wijnants-képe kevéssé jellemzd, mert a mivész
kellemesen meleg szineit és konnyl, lagy kezelését
nem taldljuk meg rajta. Ellenben els6rendinek mond-
haté egy, Nemes Marczell tulajdondban levd s kép-
tarunkba letétképen kertilt festménye a haarlemi mes-
ternek, mely meleg, telitett szinei pompéajaval Wij-
nantsot mint coloristat is el6nydsen mutatja be.
Wijnantsszal majdnem egy id6ben kezdi palyajat
az alkmaari sziletésii Allaert van Everdingen
(1621—1675), a ki sok tekintetben egyenes ellenke-
z6je amannak. Mig Wijnants képeit vidam frissesség
jellemzi s 6rome telik a virulé szinekben, Everdingen
a természet mély komolysaganak tolmacsa, szinezete
sOtét s egy kissé egyhanguan barnaba hajlé. Mig Wij-
nants az 6 hazaja természeti jelenségeire szeret szorit-
kozni, Everdingen legjellegzetesebb nevezetességét
azoknak a képeinek kdszonheti, melyekkel Skandinavia
zuhatagos erddségeit a festészet vilagaba bevezette.
Az kétségtelen, hogy e miivész négy évet toltott
el festdi tanulmanyokkal Norvégiaban. Hogy miképen
jutott el oda? vajjon csakugyan egy tengeri Utja
alkalmaval — melyet szintén mivészi czélbol tett —
a vihai®akarata ellenére sodorta-e a norvég partokra ?
azt nem tudhatjuk, de miutan a hollandiak mint haj6s
nép fa és vas beszerzése czéljabol 0Osszekottetésben
allottak ezzel az orszaggal, talan nem kell odajuta-
sénak ilyen kalandos magyardzatot keresniink. Ever-
dingen egyébirdnt a Roeland Savery tanitvanya is
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volt fiatalkordban, s igy lehetséges, hogy mar ez a
Tirolban jart flamand mivész keltette fol érdekl6dését
a hegység irant.

Norvég tajképei kozil a mincheni képtarban levé
esti taj vizeséssel, a kevésbbé sotétek kozé tartozik.
Szépek a drezdai képtarban s a bécsi Lichtenstein-
galleriaban lev6k. Ami Szépmlvészeti Mlzeumunkban
is birunk kett6t, egy igen sotét szinekben tartott
malmot s egy sziklas tdjat abrazolét és a Rath
Gyorgy-féle gylijteményben is van egy. Jellemz6 sa-
jatsagai e nembeli tajképeinek, hogy majdnem mind-
egyiken sargabarna szikldk kozoétt zuhogva folyik le
a viz, tobbnyire fenyveserd6 mélyében, hegyek kozott,
a hol gyakran egy furészmalom lathat6, levagott fa-
torzsek, némelyiken pasztorok nyajukkal, kilondsen
kecskékkel. Everdingen valéban az els6 volt, ki a
fenyveserdd s a hegyi vizek zordon, de fenséges szép-
ségét festbileg abrazolni megkisérlette.

Egyébirant e miivész nem szoritkozott erre a mi-
fajra ; fiatalkoraban tengerfestének indult s vannak,
kik tengeri képeit — melyek Vliegerre és Porcellisre
emlékeztetnek — legaldbb annyira becsilik mint
erdei tajait; kulondsen a Dutuit-gy(jteményben van
egy — tonusban Goijenszeri — ,Viharz6 tengere®.
Kitling téli tdjakat is festett, melyeknek motivumait
val6szinlileg sajat hazajaban taldlta meg; ilyen az
amsterdami Six-képtarban levé, melynek el6terét be-
fagyott csatorna foglalja el, szankazo, korcsolyazé kis
alakokkal; torzonborz, sargult vagy kopasz, z(zmaras
fak mogott magas, tornyos varkastély lathatd szirke,
felh6s ég alatt.

Ebbe az id6be esik a miikddése harom kevésbbé
kivalé, de szintén figyelmet érdeml6 hollandi tajkép-
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ironak, Cornells Gerrits Deckernek (sziil. a XVII. szaz.
elején, megh. 1678), Jan van der Meer van Haar-
lemnek (1628—1691) és Roélof Jansz van Vriesnek
(1631—1669) kik mind Haarlem iskolajabol valok
voltak. Az els6 igen tehetséges naturalista volt, Ki
szerette a festSi rondasdgot vélasztani képei targyaéi
s a dus lomba fakat és vizben tikr6z6d6 kunyhokat
nagy virtuositassal festette, mint a mincheni, hanno-
veri és frankfurti képtarakban levé mivei mutatjak;
budapesti muzeumunkban lev6, ,Korcsma a libahoz*
elnevezésli képe éppen nem el6nydsen jellemzi a
mivészt. Van der Meer a szil6helyét kérnyezd sik-
sag abrazolasaval ritkdn tud mélyebb benyomast kel-
teni ; a szemhatart rendesen oly alacsonyra teszi,
hogy majdnem csak eget fest. Vriesnek két képét is
birja mizeumunk; az egyiken — mely foly6é partjat
abrdzolja — a viz hinarja a legsikeriltebb; a masik,
az ,,Orszagut“, lagy kezelést s paras szindtmeneteket
mutat. Kilonben legszivesebben festett e miivész erdg-
széleket kunyhokkal, uttal, a Bruegheléhez hasonld
szerkesztéssel s a részleteknek Jacob Ruijsdaelra em-
lékeztetd gondos kidolgozésaval.

Es ezzel elérkeztink Hollandia leghiresebb tajkép-
fest6jéhez, kit sokan az 0Osszes tajfest6k kirdlyanak
tartanak, s kit szintén a kis Haarlem szilt, a mar
méltatott Salomon van Ruijsdael még nagyobb unoka-
testvéréhez és tanitvanyahoz: Jacob van Ruijsdaelhoz
(1628—1685).

Eletérdl oly keveset tudunk, hogy az egész ember
rejtély marad el6ttiink, annal sotétebb rejtély, minél
sOtétebb bordjat és magaba zarkdzasat a lelki élet-
nek aruljak el kiléndsen kés6bbi képei. Annyi bizo-
nyos, hogy foldi palyaja nem volt fényes, s hogy
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hatrahagyott mdveinek tanlGsaga szerint is faradha-
tatlan tevékenységével annyit sem tudott szerezni, a
mennyi megélhetését biztositotta volna. Amsterdami
mikddése kozben még alig hajlott kordban elbetege-
sedven, szildvarosanak kellett 6t kozkoltségen &pol-
tatnia, s ott a szegények hazdban halt meg, élete
54-ik évében. Egy, életében 20 hollandi forinton
eladott képéért mar alig tobb, mint 100 évvel haléla
utan, 14,000 frankot fizettek.

Els6, fiatalkori miivei még derilt kedélyre mutat-
nak és olyan m(ivészi torekvésre, mely beéri a Kkorii-
Iotte levd természeti jelenségek elfogulatlan, hii meg-
figyelésével és abrazolasaval. A Haarlem korili diinék,.
kertek, a tengerpart, egy sik foly6vidék, lankédsmezé
s Ut kozt elhGzddd rozoga palank, a homokos talajt
fodé bokor és liget, s6t egy-egy varosrészlet is: ezek
azok a targyak, melyeket Kivalt eleinte legszivesebben
vélasztott, vilagos jeleit &rulva el a Wijnants befolyéa-
sanak, kivel bizonyos rokonsagot még késéhbi festési
modora is észrevétet. llyenek Haarlem varosanak az
overveeni dinak feldl festett képei, mindket a ber-
lini, h&gai és amsterdami mulzeumban taldlunk, s
melyek egyszerliségokben is csodas hatassal abrazol-
jak a sikon eltertil6 veteményes kerteket, hazakat és
vaszonfehéritbket, az alacsony szemhataron emelked6
varostornyot, a szakadozott, kdnny( felh6ket, melyek-
nek arnyékai s a kozottik athatol6 napsugarak a
vilagitas szamtalan valtozatait idézik el6 az egyhangu
ronan s éreztetik a szemmel a kép mélységét, a hat-
tér levegls tavolsagat. llyen a bécsi képzémivészeti
akadémia ,Palank“-ja, a mincheni képtar viraggal
bendtt homokbuczkaja és mezei (tja, a hagai, chan-
tillyi ,,Homokos tengerpartok", az amsterdami Six-
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képtar folydvidéke, a Van der Hoop- és Kann-féle
gyljtemények szélmalmai, s ilyen végll a Louvre-
ban levé ,Bokor“ is, a maga végtelenil igénytelen
targyaval, melynek azonban szélt6l hajtott lombjai
és felh6i méar a természetfestésnek abbdl a drdmai
elemébdl valok, a mely a mester kés6bbi alkotasait
jellemzi.

Ezek a kétségtelenlll hazai motivumokbol meritett
képek adjak keziinkbe a Ruijsdael rajzait festményei-
vel Osszekotd fonalat is. A legnagyobb eurdpai gydj-
teményekben 6&rzott tollrajzok — tobbnyire sepia-
mosassal — tanuskodnak arrol a szeretetr6l, melylyel
a mivész a természet jelenségeinek részleteibe mé-
lyedt, killondsen a fak &gainak és lombozatanak gon-
dos rajzarél. Ezek a tanulmanyok majdnem kizarélag
a festmények el6készit6i voltak; rézkarczot csak na-
gyon keveset ismerlink Ruijsdaeltél s ezeknek egy
része igen fiatal kordbol val6. Tobbnyire vizparti
kunyhdk, lapokbdl kiemelkedd, azokba lehajlé fak
szolgéltak rézbe karczolt képei targyaiul.

Hogy a Ruijdsdael rajzai csak a tajkép élettelen
elemeivel foglalkoznak, az is egyik bizonyitéka annak
a kozismert ténynek, hogy 6 festményeinek emberi
és allati alakjait mindig tarsaitél kolcsdnozte. Ez
a gyakorlatlansagh6l vagy ellenszenvb6l eredé mel-
I6zése a figuralis elem milivelésének hozta magaval,
hogy tajképeinek nagy része tisztan csak a természetet
szblaltatta®meg, minden él6 lény bevondsa nélkil, s
hogy a hol képein pasztorok vagy vandorok, juhok
vagy egyeéb allatok lathatok, ezek tobbnyire oly kicsi-
nyek, hogy foliletes szemléletre észre se vesszik
6ket; nyilvanvalo, hogy ezek az adalékok csak a meg-
rendel6k izlésének, megszokasanak tett engedmény
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gyanant kerlltek a képekre. Adriaen von Ostade és van
de Yelde, Berchem, Lingelbach és Wouwerman szerepel-
nek mint azok a mlveésztarsai Ruijsdaelnak, kiknek az &
tajképei emberi és allati alakjait szoktak tulajdonitani.

Haladd kordval a Ruijsdael képirdi munkassaga
mindinkabb az oly tajképek felé fordul, melyek erdds,
sziklés vidéken zuhogd patakot vagy vizesést &bra-
zolnak, folotte gyakran keskeny pallGt, mellette kunyhdt
vagy melnot, néhdny letort, vagy levagott fatOrzset,
kuszéit agu, vagy széradozé fakat és tobbnyire sziirke,
felhGs eget. Ezeknek a festmeényeinek, melyeken néhol
feny6 is lathatd, kozeli rokonsaga az Everdingen Ugy-
nevezett norvég tajképeivel, két kérdést allit elGtérbe :
mind viszony volt a két mivész kozott? és jart-e
Ruijsdeel mega mes orszagokban? nert a sajat hazé-
jéban a tajfestés ilyen targyait a természetben csak-
ugyan meg nem ismerhette.

Kétségtelen bizonyossaggal egyik kérdés sem dont-
het6 el, de aligha tévedink, ha néhany ird kételyével
szembenis mint tényt foltételezzik, hogy a két mivész,
Ugyis sokd egy helyen, Amsterdamban miikodven,
személyes dsszekottetésben is volt, s hogy a hét éwvyel
idGsebb Everdingen személyesen is hozzajérult ahhoz
a hatashoz, melyet képei Ruijsdaelra félreismerhetet-
lentl gyakoroltak. Minél tagabb teret engedink az
Everdingen foltételezett hatasénak, anndl ink&bb nel-
16zhetjik azt a mésik, teljesen valGszinGtlen és senmi
adattdl nem tamogatott foltevést, hogy Ruijsdael mega
jart volna Norveégiaban. Hogy Hollandian kivili helye-
ken is megfordult, azt majdnem bizonyossa teszi pél-
daul az a tény, hogy a hannoveri Bentheim varat
nyilvan természet utani tanulményok alapjan ismételve,
gyonyor képekben lefestette, (Drezdai képtar, Beit-
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féle gydjtemény) s igy az is val6szinl, hogy erdei
motivumainak jé részét német foldrél hozta magaval.
De minden kérilmények kdzott szamolnunk kell azzal,
hogy Ruijsdael regényes tajképei, ha részleteikben
latott vagy képeken megfigyelt jelenségek vannak is
folhasznalva, egészokben majdnem kivétel nélkiil com-
ponaltak, vagyis a mlivész képzelete, hangulata sze-
rint vannak egybeallitva.

Az erdei zuhatag targyat valtogatd festményei koziil
a legjellegzetesebbeket az amsterdami Rijksmuseum
és Six-képtar a kopenhagai, drezdai és berlini kép-
tarak, a londoni National Gallery, a bécsi udvari
muzeum, Czernin- és Lichtenstein-galleria birja; van
budapesti Szépmivészeti Muzeumunkban is egy ily-
fajta kisebbméretli s kevésbbé jeles képe.

Ruijsdael e képein legjobban figyelhetjik meg a
mester modorat a lezuhand, tajtékzd viz festésében.
Az 6 vize, amint a sargas sziklak kozt kavarog, duzzad
és hanykolodik, az igazi viznek sem atlatszdsagat, sem
csillamat, sem parajat nem mutatja, hanem inkabb
pehely-, forgéacs- vagy sz6rmeszer(i anyagnak latszik;
e tekintetben tehat kétségtelenil Gszinte torekvése a
valdszer(iségre még nem mutat fol kell6 sikert. Egyéb-
ként az elrendezés fest6i baja ezeken a képein is
megragad, és nem tudunk betelni a fak szépségével,
a felh@s, szirke ég banatos nagyszerlisegével.

Ruijsdael a compositiéban még szerencsésebb ott,
a hol tajképének pathosat nem a rohané patak, vagy
a t4jtékzé zuhatag motivumaban igyekszik kifejezni,
hanem beérve egy csdndesen foly6 vizérrel, vagy hinar-
szov6 lappal a nagy, torzonborz fak arnyékaban, han-
gulata tolmécsaiul az erd6t magat, a borongd eget s
a fény és arnyék jatékait valasztja.
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Az ilyen képein még jobban érvényesiil bamulatos
componalé tehetsége a vonal kezelésében, a formak
atképzésében, a tdmegek, a fény és arnyék eloszta-
saban, rajzbeli biztossaga és pontossaga, valamint az
az erénye, hogy tulajdonképen mindig természetim,
vagy legaldbb is mindig valdszinli, nem tetszeleg a
merész valdszin(tlenségekben, s6t lehetetlenségekben,
nem adja magat virtuéz mesterfogasokra, mindig becsi-
letes &szintesége és komoly egyszerlisége korében
marad.

Az éles fényhatasok szempontjabdl talan még egyik
legmerészebb képe a frankfurti Stadel - gyljtemény
*Elvonuld vihar“-a, mely szintén erdei sceneriat lattat,
s a Lichtenstein-képtarnak ezzel rokon darabja. Itt
is érvényesil azonban a mester komolysaga és dis-
cretidja a szinezéshen, mely bar s6tétbe hajld, s id6
folytan is elsotétedett, kevésbbé monoton, mint az eléd-
jeié, s6t néhol a localszinek tiizét meghagyja, mint
a budapesti képtar ,Erdei tavan“ és patakos tajképén
a lehantott fatorzseken és a sokfele madarakon, ugy-
szintén a Rath Gyorgy-mizeum kis képének viragain,
s tajképének rajzat és szineit soha fol nem aldozza
egészen a légkor jelenségeinek. Arnyék és borulas
van képein, de péaraba, kdédbe nem oszlik fol semmi.

Gyonyorl erdei képei kozil, melyeken a mlvész
kiléndsen kedvenczeinek, a tolgyeknek alkotott apo-
theosisokat, lathatjuk a drezdai képtarban a ,Vada-
szat* czim(t, a bécsi udvari mlzeumban a ,Nagy
erd6“-t, a berlini mlzeumban és mincheni Pinakothe-
kdban, a bécsi Lichtenstein- és Czernin-galleridkban
egyet-egyet, ugyanott a képzémlvészeti akadémia
gy(ljteményében egyet és Budapesten a Nemess Mar-
czell birtokdban egyet; csak a kozelebbieket emlitem
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fol, — a Louvre, Ermitage és National Gallery pél-
danyai talan még el6bbre valok.

Ruijsdaelt a legnagyobb hangulatfestének szoktuk
nevezni, pedig neki hangulatképeket festenie mar csak
azért is nehéz volt, mert a megélhetés azt kivanvan
t6le, hogy megrendel6i kivansadgahoz alkalmazkodjék,
munkassagat nagyon valtozatos targyakra kellett Ki-
terjesztenie. Festett varosképeket, igen jé tengerképe-
ket is — példaul a londoni National Gallery ,,Sche-
veningeni tengerpart“-jat, a Louvre, a Lord North-
brook és a Czermin grof szép ,,Tengeri viharai“-t, —
tovabba téli tajakat, vidéki urilakok képeit, szdval
mindent, a mi csak a t4jfestés legtdgabb fogalmaba
belétartozik. Téli tajat és falusi részletet abrazol az
a szintén Everdingenre emlékeztet6, de az 6 téli képei-
nél még sokkal melancholikusabb, szinte kisérteties
fényt mély sotétséggel parosité festménye, melyet az
amsterdami  Six-galleria 6riz, s a melyhez hasonl6t
ugyanott a Rijksmuseumban és a mincheni képtarban
is lathatunk. A kedély legmélyebb bordjat latszanak
tolmécsolni Ruijsdaelnek ezek az egészen sOtét, szinte
vigasztalan képei, a melyeken egy-egy eltévedt sugar
nem a még éltetd reményt, csak a széttépett illusiok
utolsé megvillandsat latszik jelképezni.

Ebben az értelemben talan még beszédesebb az
amsterdami téli tajképeknél a berlini sotét zuhatagos
kép a maga dramailag torzonborz koérvonalaival, s a
két hires ~drezdai kép, melyeket Goethe is annyira
megcsodalt, és leirt, — bar 6 csak metszeteiket
latta —: a kolostor romjai és az Ugynevezett zsido-
temet6. Mindkett6 a mualand6sdg, a pusztulas szo-
mor( hirdet6je, de csak az ember életére és alkota-
saira nézve, melyeknek tiinékenységét éles ellentétbe
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allitja a természet orok életével, mozgasaval és mindig
megujul6 virdgzasaval. A ,,zsido-temetd* siremlékmoti-
vumai csakugyan az amsterdami zsidé sirkertb6l vannak
véve, innen ered tehdt ez az elnevezés is, mely a
Goethe idejében még ismeretlen volt, azonban az egész
kornyezet, melybe a milvész a sirokat helyezte: a
zuhatag, a hegyvidék, a domb, melyen nyilvan egy
nagy keresztény templom romijai lathaték, mind olyan,
a min6t Hollandidban hidba keresnénk. E regényes
kdrnyezet s a romladozd sirok folott éles szél rohan
at, hajlitja meg a fak sudardt s hajt sotét, kavargd
feln6ket maga el6tt, mig kdzépen viladgossag tor ki a
fellegekb6l s a hattér tdvoldban kett6s szivarvany
boltozik. Ez a kép, melyen csak a természet él, egyetlen
él6 emberi alak sem lathat6, Ruijsdaelnak talan vala-
mennyi kozt legismertebb festménye, mely pedig 6t
csak egyoldalian jellemzi, mert mar hatarozottan a
stilisalt tajkép korébe tartozik, s6t a sirok és a
szivarvany motivumaval az allegériat latszik érinteni
s egész szerkesztésével — ha nem is coloristikus érte-
lemben — Ugy hat, mint 6stypusa a Bocklin tajkép-
stylusanak.

Azonban még ez a teljesen képzeleti tajkép is jel-
lemz6 amaga részleteiben arra nézve,hogyan tolmécsolta
Ruijsdael a természet jelenségeit, s kildndsen miképen
abrazolta a fakat. Az 6 fai a valosaghol vett fak, és
mégis egészen rendkiviili fak, a mindket ily alakban,
ily jelleggel, ilyen egyéni élettel csak Ruijsdael tudott
megfesteni: fak, a melyeknek leikdk van, a melyek
kiizdenek és szenvednek, a melyeknek gyakran meg-
tépett, roncsolt, legdrnyedt agai és torzse annyi faj-
dalmat és banatot beszélnek el, mintha a természet
csak azért hozta volna Oket létre, hogy egy az élet
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Utjat maganyosan jard, almodozasat, csalddasait, keserd-
ségét magaba zard nagy miivészlélek tolméacsaiva lehes-
senek.

Es éppen az a Ruijsdael tajképfestd miivészetének
legcsodasabb vardzsa, hogy mily mértékben tudja a
meg nem hamisitott, & nem stilisalt, csak érzelme
szerint 0sszehangolt természetjelenségeket a maga lei-
kével athatni, sajat érzelmi élete részeseivé tenni.
E tekintetben el6z6i kozll csak Rembrandt rokon
vele. Hogy az 6 képein az ©sszes részletek oly szilard
egészszé zérulnak 0Ossze, s mind egyenkint csak az
Osszbenyomast szolgaljak, annak magyarazata éppen
az, hogy 6 oly mélyen tudott a természet szellemébe
behatolni, mint talan el6tte senki sem, s hogy annak
minden elemébdl kiérezte és el6 tudta hozni azt, a
mi lelke hangulatanak megfelelt s igy ez a hangulat
lett a képnek is leikévé és adta meg annak egységes
és eltéveszthetetlen hatdsat. O is bizonyos értelemben
a regényes és bizonyos értelemben a hésies tajkép
miivel6je volt; de az & tajképeinek regényessége
vagy hdésiessége nem az ember cselekedeteire valo
vonatkozashan vagy visszaemlékezésben, hanem kizaro-
lag a természet életének nagyszer( nyilvanulasaiban
rejlik. Hogy a természet életében megragadé dramai
heroismus elemei rejlenek, azt mar sejtette Rubens,
érezte Gaspard Dughet, éreztették egyes hollandi
marinafest6k az 6 tengeri viharaikban, leghatasosabban
fejezte ki a XVII. szazadban Jacob Ruijsdael s 6t
kdvette e nyomon a XVIII. szzadban Joseph Vemet
az O tengerparti sceneridinak tajképi heroismusaval.

A drezdai ,,kolostor“ elrendezése hizonyos rokon-
vonasokat arul el Claude Lorrainnal s még leginkabb
nyujt tAmpontot arra, hogy — a mit sokan megtettek,

Berzeviczy : A tajképfestés. 11
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— a XVII. szazad e két legnagyobb tajfest6jét Ossze-
hasonlitsuk. Voltaképen alig képzelhet6 nagyobb ellen-
tét, mint a mely e két mlivészi genius kozott létezik.
Claude a boldog, a derlis, a pazar dél festéje volt,
Ruijsdael a zimankoés, a szegényes, a sOtét éjszaké;
Claude a békében s a harmonidban latta a szépséget,
Ruijsdaelt csak az ragadta meg, a mi az 6 sajat
boruit, banatos, fajdalomterhelt leikével volt 6sszhang-
ban. Claude szeliden abrandozik és boldog alomké-
peket fest, Ruijsdael mélységes bujanak, vagy fajdalma
kitorésének keres tolmacsot a természetben. Kettejik-
ben ha nem is meril ki, de tet6z6dik az, a mit a
XVII. szézad a tajképfestésben létrehozni tudott; ket-
tejlk kozil Ruijsdael az, a ki ma kdzelebb all hozzank;
talan azért is, mert majdnem harom évtizeddel keés6bb
sziiletve, bar egyazon évben halva meg, mint Claude,
fejlédése valamivel kés6bbi id6be esett, a mi techni-
kajan is meglatszik; de kozelebb all hozzank még
inkdbb azért, mert mélyebben hatolt a természetbe
és mert lelki élete is mélyebbre volt hangolva, szinte
azt mondhatnék, borongé sejtelmét viselte magaban a
modern kor pessimismusanak.

Miel6tt bacsut vennénk a XVII. szazad hollandi
tajképfestit6l is, még csak egy mesterr6l kell meg-
emlékezniink, ki igaz&n lezarja sorukat, mert élete
mar atnyalik a XVIII. szdzadba: az amsterdami szi-
letési Meindert Hobbemarol (1638—1709). Majdnem
bizonyos, hogy aJacob Ruijsdael tanitvanya volt, kihez
festési technikaja s részben vélasztott targyai is kozel
jarnak, de kitél deriltebb mlveészi lelkiilete nagyon
megkilonbozteti Hobbemat. Szegényseégben élt és halt
meg egyébirant 6 is; kénytelen volt a bor- és olaj-
piacz mértékhitelesitéjének allasat vallalni el és viselni
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Amsterdamban, mert kiilénben nem lett volna mibdl
megélnie. Képei még halala utan is oly kevéssé kere-
settek voltak, hogy azokat tdbbnyire a Ruijsdael neve
alatt kellett forgalomba hozni s igy a Hobbema neve
hossz( id6re egészen feledésbe ment; csak késébb
fedezték fol Gjra s a XIX. szdzad masodik felében
annyira kezdték becsiilni kuléndsen Angliaban e fest6-
mivészt, hogy sokan jelent6ségét a Ruijsdaelé folébe
emelték.

Anglidba, a National Gallerybe kerllt Hobbema-
nak talan valamennyi kozt leghiresebb festménye is,
a ,Middelharnis melletti fasoros ut“, mely targyanak
rendkivili egyszer(isége, szegényes szinezete s majd-
nem mértani symmetridval val6 beéllitdsa ellenére
kilondsen a modern tajképfestési folfogds szempont-
jabol kdzvetetlenségével, igazsagaval, tavlati hatasaval
és fokép egének mesteri megfestésével rendkiviili
qualitasokat tartalmaz. Mig ezen a képen Hobbema valé-
szinlileg természeth(iségh&l majdnem tetejokig lomb-
talan, disztelen kd&risfakat hozott vasznara, a legtdbb
mason neki is, Ugy mint mesterének, Ruijsdaelnak tere-
bélyes tolgyek festésében telt gydnyorisége. Egy tolgy-
erdd kezdete, egy Ut, néha mocsar az el6térben, néhany
lapos, majdnem a foldbe benyomott Utszéli kunyho
az agasbogas fak arnyékaban, kilatas a sikra, melynek
tavolaban templomtorony emelkedik, egy faluvég, vagy
egy patak, mellette vizimalom szintén fak alatt: ezek
azok a targyak, melyeket Hobbema nagy hiiséggel és
szeretettel, de tagadhatatlan egyhanglsaggal valtogat
és ismétel képein. Folfogasaban nincs semmi a Ruijs-
dael fajdalmas melancholiajabol; kedélyesen részle-
tezi egyszer(i targyat, mintha néz6jében kedvet akarna
kelteni, hogy letelepedjék az agas-bogas tdlgyek arnyé-

it*
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kdban, vagy belépjen a szerény tanyai lakdshba. Ege
is rendesen vildgosabb a Ruijsdaelénal, még ha felh6k
is tornyosulnak rajta; falombja eziistzdldes, szinezése
erés, néha pastosus, a kivitel azonban igen kulénb6zd
képein s bees6k is e szerint valtozo.

Szép, terebélyes faival kitlinik a miincheni Pinako-
theka tajképe, a frankfurti Stadel-féle gydjtemény két
darabja, a bécsi udvari mlzeum erdfs tajképe, a
Kann-féle gydjtemény faluja és folyopartja. Egy Gjabb
szerzemény kdvetkeztében a mi Szépmdivészeti Muzeu-
munk is ritka szép kis Hobbema-kép birtok&ba jutott;
Utszéli kunyhot latunk rajta fakkal, legel6vel, vizzel,
virdgokkal, néhany emberi alakkal is; a kép, er6s
napfény mellett mély szineket mutat, barsonyos keze-
lésben, vildgos felh6i mellett az ég kissé sotéten aczél-
szlirkének latszik. Legujabban a grof Palflfy Janos
hagyatékabdl is kap mUzeumunk egy kétségtelen Hob-
bema-képet, mely nagy természethiiséggel abrazol kevés
lomb kozétt falusi hazakat és udvart. Egy Hobbema-
kép a Rath Gyorgy-féle gylijteményben is talalhato.

Az amsterdami Six-galleria képe némi valtozta-
tassal hozza elénk a mlivész megszokott targyait. Az
éjszaki erdék, mikor lombozatuk az elvonult es6tél fel-
frissulve a napfényben ragyog s vizereik, talajuk paraval
toltik meg az Ude levegét: ez a Hobbema vilaga,
melynek festésébe bele nem farad, a melyben lelkét
vidamsag latszik eltélteni. Ebbe a légkorbe Kitiinden
illik belé az egyszerl, rozoga vizimalom is, a maga
kerekével, zagoéjaval, hidlasaval, melyet a mivész any-
nyiszor festett le, hogy méar minden oldalrél ismerjik
minden részletét. Ezt abrazolja az amsterdami Rijks-
museum képe, ezt a Louvre hires ,,Malma“, a londoni
Wallace-gy(Qjtemény festménye, és még tébb kép s
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vazlat, melyet a miivész hatrahagyott. A zuhog6 viz, a
nedves deszkékon csillogd napfény, a lombhattér mély
sotétsége mellett, gy latszik kiléndsen vonzotta a
fest6t, ki az ily fényhatasokkal a tajkép plasztikajat
is érvényre igyekezett emelni a szinek jatéka mellett.
Sokan a louvrebeli ,,Malmot“ tartjadk Hobbema leg-
jelesebb képének s a folotti elragadtatdsdban még
Fromentin is kétkedni latszott, vajjon a mlivészi fel-
s6bbség palmajat a mesternek adja-e vagy tanitva-
nydnak: Ruijsdaelnek-e vagy Hobbeméanak?



HETEDIK FEJEZET.

A XVIII. és XIX szazad tdjképfestésének
attekintése.

Héatra van még az el6bbiekben megismert XVIII.
szazadbeli fejl6dés hatdsanak kimutatasa a kés6bbi
tajképfestésre; az dsszekotd szalak keresése az ismer-
tetett korszak és a jelenkor tajképmivészete kozott,
mialtal e m(ifajnak sajat honunkban valé kifejl6désé-
rél is tisztdbb fogalmat nyerlnk.

A XVII. szézad rendkivili lendilete hossz( id&re
megadta a tajképfestés fejl6désének iranyait; koril-
belil a XIX. szazad kozepéig kdnny( kimutatnunk
mindenltt a nyomokat, melyeket e hatas hatrahagy.
Mér ez a nevezetes szdzad meghozta a tajkép Kki-
alakulasat a két ellentétes irdnyban: az idealistikus
és a realistikus irdnyban. Az el6bbinek korébe tar-
tozik a classikai tajkép, mely fékép az olasz foldbol
meriti motivumait, s melynek Poussin hésiesen torté-
neti, Claude inkabb idylli ihletet ad; az olaszos taj-
képbe a hollandiak kedélyes életszeretete vegyit novel-
listikus, regényes vagy genreszer(i elemeket. Egészen
a hollandiak mlve ugyanabban az id6ben a legkoze-
lebb es6 természeti benyomasokon alapuld naturalis-
tikus tajkép megalkotasa s annak ugyancsak natura-
listikus genre, kuléndsen allatalakokkal valo élénkitése.
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Az Elsheimer és a Rembrandt fest6i fényhatésai, a
Van der Neer, Everdingen, Jacob Ruijsdael komor,
regényes, néha szinte félelmes természet-poesise mar
kész elemeit nydjtja a XIX. szazad elsé felében ki-
fejl6dé romantikai still tajképfestésnek.

A Rubens tajképeinek hatasaval taldlkozunk a
Gainsborough, sét részben a Constable festményein
is; az el6bbit még Huijsmans is befolyasolja. A Poussin
és Claude egyesild befolyasa alatt képz6dott a Joseph
Vemet tehetsége, indult meg a Turner mlivészi palydja;
az 6 szellemukben festendd torténelmi tajképre a
franczia Ecole des beaux arts még a XIX. szazad
elején Prix de Rome-ot alapit; Oket kovetik a mi
Markonk s a classikai tajkép német movel6i: Koch
és Rottmann, s6t némileg Preller is; maga Corot, a
Paysage intime legnagyobb alakja fiatalkoraban Pous-
sin-stil( tajképeket festett s — ép gy, mint Turner —
mindvégig a Claude csodaléja maradt, kinek rajzat
Daubigny is rézbe karczolta.

A Van Goijen hatdsara rdismeriink a német Mor-
gensternnél s a franczia Daubignynal; Constable a
Rembrandt csodal6ja volt, kinek képeit Léon Belly
maésolni szerette s kinek blivos vildgitasaira gondolt
Guillomet keleti tajképeinél.

Cuijp megtermékenyitette a Constable, a Troyon,
a Cabat, a Michel és Huet milivészetét; Troyonra
Potter is hatassal volt. Everdingen volt Gtmutatéja
Dahlnak ~s Morgensternnek Norvégidban; Ruijsdaelt
csodaltdk s tanulmany targyava tették Constable, Mor-
genstern, Huet, Daubigny s a harminczas évek belga
tajképfestdi. Altalan, midta a mult szazad harminczas
éveiben a Schnaase munkaja Ujra rairanyitotta a figyel-
met a régi hollandiai mesterekre, a tajképfesték mind
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nagyobb sora szegddott kovetSikhez s kortdl bamult
szinezetdknek varazsa soka akadalyava is lett a colo-
rismus kifejlédésének.

A XVIII. szazad elején a tulajdonképen flamand
eredetd Watteau moveiben a franczidk korében is
mutatkozott némi attérés a classikai szellemben stili-
zalt tajképfestéstdl a hollandiak Udébb, kdzvetetlenebb,
mesterkéletlenebb természetfélfogasahoz. Ezt kiilono-
sen a Watteau rajzvazlatai is mutatjak, de idylli genre-
képeinek tajhatterei is nélkiildznek minden olaszos
vonatkozast, vagy hésies ihletet. Mar Boucher koze-
lebb &ll a romanista hagyomanyokhoz; Fragonard
hiven tudta utanozni a természetet, de kora magat a
természetet stilizalta a franczia kertészet merev szaba-
lyaival. Az olaszokndl ugyanakkor Canali, Canaletto,
Guardi, kiléndsen a varosi vedutdk terén, minden
idealizalo torekvés nélkil, a fény- és léghatasok tit-
kainak ellesésével a realistikus természetfestést a leg-
nagyobb mértékben gyonyorkddtetévé is tudtak tenni.
Még a németeknél is mutatkozik ez a természetbe
elmélyedd, a valdsagot szeret6 irany a Gessner aqua-
rell-tajképein, s6t némileg a P. Hackert olaszféldi moti-
vumokbdl meritett festményein is.

Azonban a hollandiaiaktol kezdeményezett, a XIX.
szdzadban nagyrafejlédott naturalistikus irany elejtett
fonaladt mér a XVIII. szazadban a legmeglep6bb siker-
rel vették fol az angolok, kiknél a festészet egyéltalan
csak ekkor kezdett igazan folvirulni, s kik semmi
hagyomanytdl nem kotve, csupan egy-két atkoltozott
németalfoldit6l — Rubenstél, Siberechtstél, Van der
Veidét6l — tanulva s a romanistak Gtjait nem keresve
a tajképmiivészetet oly eredményekre vitték, melyek
utbbb — a XIX. szazad els6 felében — a continens
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képirasat is szembet(in6leg megtermékenyitették. Gains-
borough nemcsak a maga bajos arczképeinek hatterei-
ben, de szamos hatramaradt tajképén is az angol
fold természeti jelenségeinek nyelvét elragadd ékes-
szélassal tolmacsolja. Soha, sem a val6sagban, sem
képzeletben nem kereste fol mas vidékek szépségeit;
nala még fokozottabb mértékben mint a németalfoldiek-
nél, taldljuk fol azt a ‘mystikus frigyet, melyet a
mivészlélek a honi kérnyezet természeti tlineményei-
vel kétni tud, s melyb6l kés6bb — franczia foldon —
a ,paysage intime“-t fejlédni latjuk.

E jelenségekt6l eltekintve azonban a XVIIi. sz&-
zad folyaméban s kulondsen annak végén a classicis-
must a tajképfestésben is Ugy, mint a mivészetek
tobbi 4gaiban még erésen uralkodni latjuk. Afranczidk-
nal Joseph Vemet, a nagy fest6-dynastia els§ sarja
a Poussin-Claude-féle olaszos motivumokat sokkal
szenvedélyesebb, declamatorius modorban dolgozta fol.
Az 6 tengere majdnem mindig viharos, egét szagga-
tott felhék, holdfény vagy czikédz6 villamok boritjak.
De a tengerparton ott lathatok az elmaradhatatlan
antik romok, melyeknek kilén tanulmanyokat is szen-
telt Roméaban s kornyékén. Még nagyobb mértékben
ihlették meg Roéma régiségei Hubert Rébert-t, ki festéi
tevékenységét majdnem egészen az antik romoknak
s azokbol szerkesztett torténeti tajképeknek szentelte.
A franczia forradalom idejében Henri Valenciennes
konyvet ibi a classikai stili torténelmi tajkép kellé-
keir6l, nem a természet, hanem az 0-kori pasztor-
koltészet és mythos tanulmanyozasat ajanlvan a fes-
toknek. Erthetd tehat, hogy a franczidknal a XIX.
szazad elején —mint lattuk —a szépmiivészeti akadémia
palyazatokat nyitott a Poussin stilusat kdvet6 tajkép-
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irok részére s hogy a Victor Bertin mlitermében még
a fiatal Corot is ilyenekkel prébalkozott meg. A classikai
irAnyzat behatolt az angolok kozé is, s kuléndsen
Richard Wilsonban talalt buzgd képvisel6re, ki szin-
tén Rémaba vandorolt s a Claude és a Vemet mivein
lelkesedett; sajat nemzete korében azonban mivészete
akkor kevés visszhangot keltett.

A tudomanyos téren a classicismus Ujraébresztdje
s az 6-vilag megismertetje a XVIII. szdzad mésodik
felében a német Winckelmann lévén, csak természetes,
hogy a németek a festészet terén is lelkesen karol-
tdk fol ezt az irdnyt. A szellemek mozgalmat hat-
hatésan mozditotta el6 nehany, ebbe az id&be esd
folfedezés; nevezetesen a pompeji-i asatasok s a paes-
tumi templomok megismerése. A mlivészek ismét csak
Réma felé igyekeztek ; ott élt Rafael Mengs, Angelika
Kaufmann, kiknek mythologiai jelenetei csak ,clas-
sikai“ tajak szinterén jatszodhattak le; ott alapitott
iskolat a dan szarmazédsu Carstens, kinek nyoméban
a festészet fejl6dése mar csak azért sem kedvezhetett
a tajképnek, mert az antik rajongé utdnzata mind-
inkdbb a plastikai formakezelésre s a szintelenség cul-
tusara vezetett, s mid6n a festészetet Ugyszolvan csak
rajzolé miivészetként fogta fol, a természetabrazolast
hatdsanak leger6sebb eszkozeit6l fosztotta meg.

Az olasz fold tajainak a classikai 6-kor reminiscen-
tidival élénkitett, gondosan egyensulyozott és kikereki-
tett abrdzoladsa oly er6s hagyomanyokban gyokerezett,
s oly dus anyaggal rendelkezett, hogy e festési iranyt
mélyen benyulni latjuk a XIX. szazadba is és mérkézését
a romantikai irdnynyal soké& figyelemmel kisérhetjlk.

Még a Carstens hatdsa alatt kezdte meg Rémaban
mikodését a tiroli eredetli Koch, ma nagyon elavult-
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nak latszo olasz tajképeivel. Onallobb, szabadabb kép-
zelettel és nagyobb mivészeti lendilettel fejlesztette
tovabb a classikai tajképet Carl Rottmann, a mincheni
udvari kert arkadjaiba festett 28 olaszfoldi tajképével.
Mintegy utolsd szavat mondta ki e festészeti irdny a
németeknél a Friedrich Preller weimari képsorozata-
ban, mely a Odyssea jeleneteit inkabb tajképszerien
abrazolja s melyet a miivész mar aggkoraban, a hat-
vanas években végzett be. ROmai benyomasok s a
classicizald irany adtak elsd lokést a dan tajfestészet
fejlédésének is az Eckersberg els§ miveiben, az orosz
tajképirasnak a Stschedrin s az amerikainak a Cole
munkdiban; és a classicismus lehelletét latjuk az
angol William Muller komor nagyszer(iségl tajképein,
s6t a joval késdbbi Leighton, Poynter, Briton Riviére
és Richmond nagyérdek{i compositiéin is.

A XIX. szazad elejének tajképfestési classicismu-
saba latjuk a mi magyar tajképirasunk kezdetét is
belékapcsolodni. Volt ugyan mar a XVIII. szazad ele-
jén egy Vargha Pal nevezetli magyar szerzetes-festd
Rémaéban, kitdl allitélag tajkép is maradt, de az 6
mikodését hazai mivészetink fejlédesetél egészen
elszigetelt jelenségnek kell tekintenink. A magyar
tajképfestés kezdeményezjének teljes joggal id. Markd
Kéarolyt mondhatjuk, ki — miutan az aggteleki bar-
lang belsejét abrazold vizfestményei 28 éves koraban
el6szor irdnyoztak ra egy hazai mdpartol6 figyelmét —
elé6bb Bézsben, majd Rémaban, Pisaban s végil
Firenzében miikodott 1860-ban bekodvetkezett halélaig
és Olaszorszagha telepedése Ota teljesen az olasz
foldnoz ragaszkodd, torténetileg megihletett tajkép-
festészetnek adta magat. Képeit részint bibliai, részint
myth&si, részint idylli jelenetekkel élénkitette, mikdz-
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ben compositiéja hol Claude Lorraint vagy Dughet-
Poussint, hol Joseph Vernet-t juttatja eszlinkbe, kikkel
szemben azonban Marko, ers, Ude coloristikus érzéké-
vel teljesen 6nall6 helyet foglal, épp Ugy, mint a német
classikus iskolaval szemben, melynek tagjai pedig
— kiilénoésen az 6reg Koch — rendkivil nagyrabecsiil-
ték mlivészetét.

Mark6 sok tanitvanynak adott irdnyt; legkozvetet-
lenebb tanitvanyainak fiait és lednyat kell tekintentnk,
ifi. Marké Karolyt, Andrast, Ferenczet, Katalint és
Barberinat, kik jobbara atyjuk munkajat igyekeztek
folytatni, ha kevesebb tehetséggel is és még kevesebb
eredetiséggel. Tobbi tanitvanyai kdzil tajképfestésiink
torténetében mindenesetre legnagyobb jelentGségre
emelkedett Ligeti Antal, ki kivalt eleinte hiven kovette
a mester modorat, bar inkdbb keleti mint olaszos taj-
képeket festett bibliai jelenetei szintéréil; késdéhb
aztan a hazai természet megfigyelésére tért at, de a
classikai iskola kovet6je maradt mindvégig annyiban,
a mennyiben a termeészet szépségeit abban a harmo-
nikus elrendezésben és nyajas, deriilt, rézsas, néha
kissé édeskés szinben szerette latni, mely a Claude
orokségeképen szallott a tajfest6k kozt nemzedékrdl
nemzedékre. Ide sorolhatjuk még némileg Telepy
Karolyt, ki fiatal koraban olaszorszagi tanulmanyokat
is hozott haza s a Marko-reminiscentidkat sz6tte tovabb.
Ezek elhunytaval azonban a classikus iz(i tajképfestés
vékony erét egészen elonti az Uj torekvések aradata.

Az eurOpai festészetben a classikai irany elleni
elsd visszahatasképen az Ugynevezett ,,Nazarenusok#
mozgalmat szoktak megjeldlni, vagyis azokét a német
festOket, a kik a XIX. szdzad masodik és harmadik
évtizedében f6kép Overbeck koril csoportosulva ROma-
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ban megtelepedtek. Sajat fészkében akartdk a classi-
cismust legy6zni, a keresztény idealt emelve a pogany
helyébe. De e mozgalom a maga U0j eszmekoré-
vel és folfogasaval inkabb csak a figuralis festésre
hatott ki, a tajképirds terén a nazarenusok a maguk
kifejezetten rajzold mlivészetével s a Réfael-cartono-
kat kovet6 formakezelésével nem helyezkedtek élesebb
ellentétbe a classicismussal. Ezt a foladatot a Német-
és Francziaorszagban majdnem egyidejlleg Ontudatra
jutott romantikai irany valdsitotta csak meg, meg-
teremtvén a maga torténelmi reminiscentiai és hangulatai
szamaraa sajat tajképstilusat is. Mig a classikaibanarajz
uralkodott tovabb, a maga szintelenségével, pathetikus
vonaldval, emebben a fest6i elem, a regényes fény-
hatdsok és a szin lesznek uralkodokka; vagyis a
mivészeti ellentét itt is egészen rokon az irodalmi-
val. Még szembeszokébb az ellentét, ha a két irdny
targykorét hasonlitjuk 6ssze. Mint az irodalomban”
a festészetben is a romantika, a goérog mythos és az
0-kor helyett a nemzeti maltba, tehat a kdzépkorba
tekintett vissza. Ennek a mdaltnak a szinterét nem
kereshette Olaszorszaghan vagy Hellasban, nem oly
tajakon, melyek tiszta, egyszer(i vonalakbol épilnek
fol, a hol az ég és a tenger egyarant kék, a fak éle-
sen korvonalozott tdmegekben rajzolédnak le az egen,
a hol oszlopos palotakra vagy azok romjaira, kies lige-
tekre, termékeny sikokra nyilik nyajas kilatés.

A rol&antikus tajképnek kellékei a vad Gserdok,
hegyszakadékok, sziklabarlangok voltak; maganyos,
rémes vidékek, legbrnyedt, agasbogas, torzonborz,
korhadt fakkal, kozépkori varakkal vagy azok marad-
vanyaival, kapolnaval és kereszttel, kolostorudvarral
és sirkdvekkel, zuhataggal és malommal. Mindezek
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folé sotét, borls égnek kellett borulnia, melyen nehéz
felh6ket kerget a vihar, melyen villAmok czikaznak
at vagy a hold vet rola kisérteties fényt a foldre.
Az ilyen vidékrdl szdmlizve vannak a gorég mythos
deriilt istenségei; azt eltévedt vandorok és kalandozo
rablok, vagy lovagok és szerelmes varkisasszonyok,
szerzetesek és zardndokok, katondk és vadaszok népe-
sithetik csak be ; a csodas elemet ilyen természetben
csak torpék és Oridsok, sarkdnyok és szornyetegek
képviselhetik.

A franczidkndl mar Prudhon, a David Kkortarsa
vitte be a rémes vilagitas motivumat az egyébként
inkdbb classikai tajképbe; kés6bb Delacroix, a festé-
szeti romanticismus nagy meginditéja a szenvedélye-
sen mozgalmas elemet honositotta meg a compositio-
ban, az akadémiai stilus merev nyugalmanak helyébe.
Az angol Bonington képei, a Victor Hugo képzeleté-
nek nemcsak irott, hanem rajzolt megnyilatkozasai is
a kisérteties fényhatasok példait szolgaltattak. Paul
Huet és az ifjabb Isabey a természeter6k szenvedé-
lyes munkajat, Decamps és Mariihat, Fromentin és
Guillomet a Kelet izz6 szinpompéjat vagy Rembrandt-
szeri fényhomalyat tartak fol a tajképfestbk el6tt.

A német romantikai iranynak a tajképfestésben
Ugyszolvan uttoéréje Karl Blechen, ki abrandos, alom-
szerli, gyakran Kisérteties tajképeit torpékkel és mas
csodalényekkel élénkitette s kinek milvészi kiloéncz-
ségei utdbb elmezavarban végzédtek. Legteljesebb ki-
fejezésre jut tajképfestési szempontbdl a romanticismus
a Karl Friedrich Lessing mveiben, ki a németeknek
mindenesetre egyik legnagyobb tajképfest6jok is, bar
vannak képei, melyeken a torténeti, figuralis elem
tilnyomé. Eleinte a tajképi részt egészen csak a
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romantikai eszmekor szolgalataba allitotta s a maga
regényes alakjai, jelenetei hangulatkifejez6jévé tette;
utébb azonban a német erdék vildganak hatalmas
interpretatorava lett, ki a romantikdnak megfeleld ter-
meészeti hangulatokat minden elbeszélé elemtél menten
tudta megszolaltatni. Kovet6je, Schirmer targyaival
néha a classicismus felé latszik hajlani. A természet-
festés komor koltGiségének nagy tehetségl kifejezéje
volt a Delacroix befolyasa alatt egydttal er6s coloris-
tava fejlédott Victor Muller is s a svédeknél Fahl-
crantz. Az osztrék tajképirék kozott kilénods erre
kapott a romantikai irany; ezt megfigyelhetjik mar
az inkébb allatfestének tekinthet6 Gauermanndl, nem
kilénben Steinfeldnél, a mi hazai Karpatainkat is
festd6 Holzernél, tovabba Raffaltndl, az egyébirant
sokoldalu Schindlernél, a még él6 Schaffernél, Darnaut-
nal és Mollnal.

Kevéshé természetfestd, mint inkabb elbeszélé kép-
visel6i a romantikai irdnynak Moritz Schwind és Alfréd
Rethel. Amaz a németek legenda- és mesevildganak
genialis és szeretetreméltd abrdzoldja, ki ritkan dol-
gozta ki tajképpé a héatteret, de a hol rdadta magat,
ott — kuléndsen az erdd festésében — a romantika
természetszemléletének majdnem legtokéletesebb typu-
sait szolgaltatta. Rethel rovid élete alatt alkotott
monumentalis miveiben sokkal inkabb rajzolonak,
mint coloristanak bizonyult s ennyiben kézelebb all
a classiclsmushoz, de eszmekdre s az a természeti
vilag, melybe torténeti képeit helyezte, mégis sokkal
inkabb a romantikusokhoz sorolja 6t.

Ami régibb tajképfestdink kozil leginkdbb Keleti
Gusztav az, kit — kiléndsen a ,,Szam(zott parkja“-t
abrazolo legjelesebbnek elismert képével — a roman-
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tikusokhoz szamithatunk. A kés6bbiek kdzul Gundel-
finger csekély szamu tajképei és a Feszty Arpad taj-
hatterei mutatnak romantikus vonasokat.

A classikai és romantikai tajkép tobbé-kevésbbé
torténeti reminiscentiakat takar, valamely torténeti
korszak szellemétél athatottnak latszik vagy legalabb
is a természet abrézoldsa mellett valamit elbeszélni,
valamire emlékeztetni, valami visszaemlékezésh6l eredd
hangulatot tolmacsolni akar. Ez a tajképfestési irany
tehat még a természet életének abrazolasat inkabb
csak mas mivészi eszmék Kkifejezési eszkozéll hasz-
nalja. A természet iranti targyilagosabb érdekl6dés
régebben is, Ujabban is létrehozta oly fajtait a taj-
képnek, melyek mintegy foldismertet6 czélnak szol-
géalva egyes nevezetes, jelentds helyeket, természeti
jelenségeket igyekeznek hiven, de egyuttal minél
nagyobb decorativ hatassal &brazolni: vérosok diszes
palotait és tereit, varakat és romokat, kulénosen festdi,
,.pittoreszk* helyeket, zuhatagokat és magas hegységet,
tavolesd, az emberek legtobbjének elérhetetlen vidé-
keket és vilagokat.

Lattuk az els6, erre iranyuld naiv, Orbis Pictus-
szer(i kisérleteket, melyeknél még a képzeletnek kel-
lett gyakran a milvészi szemlélet hidnyéat pétolnia;
lattuk az éjszakiak vandorkedvét, mely &ket délre
vitte s mely az olasz fold jelenségeiben kereste az
idedltajkép fogalmat; lattuk a németalfoldiek szere-
tetét, melylyel hazaikat és varosaikat lefestették, az
olasz, kiilondsen velenczei varosfest6k nagy decorativ
hatdsd ,vedutd“-it. A XIX. szazadkan a fejlédé koz-
lekedés, a geographiai ismeretek terjedésével novekvé
érdekl6dés a tavoli dolgok irant a festészet ez aga-
nak mind nagyobb lendileteit adott.
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A szazad elején a norvég szarmazasu, de Német-
orszagban m(kodé Dahl rairdnyozta ismét a figyelmet
a Ruijsdael és Everdingen 6ta feledésbe ment skan-
dindviai hegyvidékre.

Ot kovette a német Hermann Kaufmann norvégiai
s az éjszaki tengerpartr6l vett tanulméanyaival, majd
Andreas Achenbach, ennek az éjszaki vilagnak er6-
teljes realismussal megfestett dbrézolasaival, a svéd
Larsson, ki viszont abrandos tulzasokkal igyekezett
ugyané targyak fest8i hatasat fokozni, s Ujabban
Normann, a norvég fjordok bajainak ragyogé ecsetdi,
de 6nmagat ismétl6 interpretatora, s az osztrak utazd
Payer, ki az éjszaki sarkvidék abrazolojava lett.

A délvidék, kilonosen Olaszorszag vonzoereje
sem szlint meg, csakhogy most mar nem stylizalasra,
hanem realistikus természethliségre 0szténdz. Az orosz
Stschedrin mar a szazad els6 évtizedeiben erételjes
szin- és fényhatasu napolyvidéki tajképekkel alkotott
iskolat az éjszak mlivészei kozott. A negyvenes évek-
ben Jankovics nevl magyar festd kildte hazajaba
szintén Napoly vidékeén festett képeit; ugyanakkor a
franczia Curson nemcsak olasz, hanem gorog foldon is
jarva nézte és festette le modern szemmel a classikai
vildg egykori szintereit; még szebbek a Ménard gorog-
foldi képei. Olasz tajképeket festett a svéd Palm, az
osztrak Loos s a német Oswald Achenbach is; olasz
és gorog foldrél valdk a lengyel Siemiradski nagy tor-
téneti képéinek napfényes hatterei is, mig a német
Ludwig Dili Velencze és vidékének kimerithetetlen
motivumaiban duskal.

Megvoltak és megvannak a keletnek is a maga
tajképspecialistai; az oroszoknal Iwanow kezdte, utdbb
a nagyhirivé lett Werestschagin folytatta ezt az

Berzeviczy : A tajképfestés. t2
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iranyt, egész Keletindiaig hatolva. A francziaknal
Mariihat volt az Gttoré, Fromentin, Léon Belly és
Guillomet a jeles kovet6k; az olaszoknal Alberto
Pasini tiint ki e téren; a németek kozll leginkabb
Eugen Brachtot s a panordmafestd Piglheint sorolhatjuk
ide, a mieink kozul pedig Eisenhutot és Tornait.

Amerika sajatos hegyvidéki jelenségeinek is tamadt
eurépai csodaloja és miivészi abrazoldja a német
Albert Bierstadt személyében, és voltak tajképfestok,
kiket vandorkedvok s a természet vdltozatos abra-
zoladsara iranyuld oszténlik a legkllénbdzébb orsza-
gokba elvitt s kik igy valdsagos utazofest6kké lettek;
ilyen volt a schweizi Calame, kit a havasvilag csodai
mellett a délvidék ver6fénye is vonzott, a német Hilde-
brand, ki majdnem az egész vilagot bejarta rajzonjaval
és ecsetével, s ilyenek a svéd Lundgren és Wahlberg, a
magyar Libay, az osztrak Thomas Ender, Jakob Alt,
J. Seileny, Kramer és Falat, kiket egy hazai mikritiku-
sunk talaléan nevez ,aesthetikai vandorlegényeknek®.

A topographiai hliségre val6 térekvés a mi fest8ink-
nél inkdbb kozelebb esd targyak felé iranyul; honi varo-
saink és falvaink, a Téatra, a Quarnero-vidék targyilago-
san igaz, szinte képmasszer(i dbrazolasai foglalkoztattak
a magas kort ért Brodszkyt, a szorgalmas Telepyt,
valamint Gyorok Leot s a most él6k kozil az illustra-
torként is jeles Hary Gyulat, tovabba Nadler Rdbertét,
Bruck Lajost és Miksat s még sok mast. Ez kiilonben f6-
kép az aquarellistak tere; varosképek festdi ezt a modort
kedvelik; ebben a nemben kiléndsen Bécsnek akadt
faradhatatlan és szeretetteljes abrazoldja a soka élt
Rudolf Alt személyében.

A tajképfestésnek mindezeket a szélesre taposott
Utjait mar a malt szazad huszas éveiben el-elhagyo-
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gattadk egyesek; egyesek, a kik — a XVII. szazadbeli
hollandiai mesterek szellemi 6rokoseiként — ugy érez-
ték, hogy annak, a ki a természetet festeni akarja,
sem mythologiai vagy torténeti ismeretekkel birnia,
sem Olaszorszagha utaznia, sem a rendkivili termé-
szeti tlneményeket vagy az ember épit6 alkotasait
folkeresnie nem sziikséges; annak éppen csak el
kell meriilnie szemével és leikével az 6t kornyez6
igazi és egyszer(i természetbe. A tajképet szerkeszteni
nem kell azza, a szépség megallapitott hagyomanyos
szabdlyai szerint; a természetet nem szikséges széppé
formalni, szép az magaban véve is; nem is kell
visszaemlékezésekkel, torténetekkel, irodalmi adalé-
kokkal megtolteni: gazdag az magaban véve is.
Teljes odaadassal belémerilve, el kell lesni a ter-
mészet luktet§ életét, megérteni rejtelmeit, megragadni
minden tlinékeny valtozéasat, egészen egygyé olvadni
vele. A kik ezen az 6svényen indultak el, azok lettek
megalapitdivd a legUjabbkori tajképirds legnagyobb
diadalanak, a ,paysage intimednek, s mellesleg még
a mezei népélet és az allatok abrdzolasanak minden
képzeleti idylIb6l kivetkdztetett igazsagait is az Ujabb-
kor szdméra azok fedezték fol.

Ha ennek az 1830 tajan Paris kozelében, Bar-
bizonban és a Fontainebleau korili erdében iskolava
izmosodott irdnyzatnak elsé inditékait keressik, azokat
nehdny ers és merész tehetségl angol tajképfestd
munkaibari”talaljuk meg. Crome, Turner és Constable
ezek az angol mivészek, kik a XIX. szazad legelején
mikddve, eredetileg egyaltalan nem gondoltak
irdnyok Kkit(izésére; Crome nyilvanvaléan utanozta
a hollandiai naturalistékat; Turner Claude Lorrainért
rajongott s fiatalkori képeit majdnem 6ssze lehet tévesz-

12-
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teni a franczia mester mdveivel; Constable a régi fran-
czia, flamand, hollandi és angol képek csodalatosan hi
masolataival szerezte els6 mivészi érdemeit. De mar
a William Turner palydjanak fejlédése mutatja az (j
torekvések kibontakozéasat. A kodos Albion talan még
Németalfoldnél is alkalmasabb volt a légkdri tine-
mények, szin- és fényhatdsok egészen Uj nemeit vonni
be a mlivészi abrazolas korébe; ezen a téren Turner
mind nagyobb merészséggel Ujitott s szakitott minden
hagyomanynyal, mikdzben a folidézett sok tdmadassal
szemben a fiatal John Ruskin az 6t jellemzd fanatis-
mussal és tllzassal kelt védelmére s dicsGitette 6t
szinte szertelendil, kiméletlenil ledorongolva azokat
a régi mestereket, kik egykor Turner sajat eszmény-
képei voltak.

A természet igazsagainak foltétien érvényesitésére
valé torekvés, minden képszerkesztési és abrazolasi
hagyomany mell6zésével, kevésbbé harczias, de rokon-
szenvesebb s meggy6z6bb képvisel6t nyert a John
Constable személyében. Ez nem csak képeiben, hanem
értekezéseiben, emlékirataiban is hatrahagyta sza-
munkra mivészi hitvalldsat, melyben egyenesen Kki-
mondta, hogy megcsomorlott a képtarak tanulmanyo-
zasatol, s hogy kimegy falujaba, a hol Ggy akarja
latni a természetet, a mind a valdsagban, mert ,a
tajképfestbkben még mindig nincs elég 6szinteség,
és olyan tajak, a min6ket Claude és Wilson festettek,
a valdsagban tulajdonképen nem léteznek”. Azt is
nyiltan vallotta, hogy 6t csak angol hazajanak foldje
ihleti festésre s hogy nala a festés és az érzelem
egy és ugyanaz a dolog. Az 6 festményei egyébirant
a keresetlen dsszeallitas mellett mégis vonzo és bajos
tajképekil szolgalnak s benndk a természethliség a
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mlivészi folfogas intimitasanal fogva a legnagyobb
mértékben hangulatkelt6 is. Constable legnagyobb
kovetbje, David Cox kuléndsen a vizfestést hdditotta
meg egészen a tajképirds szamara.

A mar valamivel kés6bbi Richard Parkes Bonington
jelent6sége nem annyira romantikai jellegli tajképei-
ben rejlik, mint inkdbb abban, hogy rovid életét
Francziaorszagban fejezve be, 6sszekot6 kapocsként
szolgalt a két nemzet tajképmivészete kozott, s
franczia péalyatarsai figyelmét els6ként iranyozta az
ott addig kevéssé ismert nagy angol tajképirok
mveire.

Franczia foldon mar a XVIII. szdzad végeén élt
egy hamar elfelejtett s csak nem rég Gjra folfedezett
festd, Georges Michel, ki azt tartotta, hogy az igazi
mlvésznek négy négyszogmértfold elég arra, hogy
egész élete szdméara anyagot taldljon s ki fokép
Paris kornyékébdl vette a hollandiakra emlékeztetd,
igénytelen tajképeinek motivumait. Ugyané nyomokon
haladtak utobb de la Berge és Cabat, valamint Paul
Huet, kivel mar a romantikusok kozott talalkoztunk.

De ezeket még nem flzik szorosabb szalak ahhoz
a mivésztarsasdghoz, a mely a XIX. szazad harmin-
czas éveiben a Fontainebleau koruli erdében s kilo-
ndsen Barbizonban letelepedett. Annak a kornak
uralkod6é s némileg talan a romantika szellemi aram-
lataval is osszefliggé iranya volt a civilisatio ny(ge
és hazugsagai el6l a természet szabadsagaba és igaz-
sagai kozé vald6 menekiilés. Ez a hajlam mivész-
lelkekben egész természetimadassad fokozddott s gaz-
dagodva a lelki kélcsonhatds, valamint a Constable
képeinek megismerése altal is, teljesen Uj folfogast,
Uj szellemet vitt be a franczia tajképirasba. A tajkép
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targyi tartalmanak teljes al&rendelése a Iégkdr és
vilagitds hatasaiban nyilvanulé hangulatnak; a ter-
mészet valamely megnyilatkozdsanak kozvetetten és
teljes folvétele a mlivészi perceptidba és épp oly
kozvetetten, szineiben is teljes és igaz visszaadasa
a vasznon; a mivészi egyéniség és hajlam érvénye-
sitése a legegyszerlibb targy folfogasa és kifejezése
modjaban: ezek azok az Uj s csak rajok nézve kozos
vonasok, melyek a barbizoniakat szorosan 0sszecsa-
toljak s mégis mindegyikdk sajatos jelent&ségét
érvényre emelik.

A legid6sebb kozottuk ,,Corot papa“ volt, ki még
mint a Bertin tanitvanya fiatal koraban ugyancsak
szorgalmasan compondlta a torténeti tajképeket s jarta
Réma utjat; de még vén koraban is, ha mar alakokat
kellett harmatos, paras tajképeinek puha fivére,
reszketd lombjai ala festenie, azokat legszivesebben
a gorog raythos nydjas nymphai és vidam bacchansndi
kozl valasztotta. Mar negyvenedik éve felé kozele-
dett, mikor a barbizoniak kozé allott, nem szakitva
egészen mdltjaval, mert sohasem érte be az erd
rejtelmeivel, hanem el-elkalandozott mas vidékekre is.
Szerette a lapok, tavak partjait, tanyakat és varakat
is festeni, mikdzben sohasem lett oly er6s realistava,
mint tarsai, sem oly er8s rajzolova; korrajzai Kissé
elmosottak maradtak, mint a hogy mindenben a szelid
lagysagot kedvelte; a napszakok kozil a hajnalnak,
az évszakok kozil a kora tavasznak volt baratja.

A barbizoni ,iskoldnak”“ a Corotnal 16 évvel
ifjabb Théodore Rousseau volt tulajdonképeni feje;
koréje gyliltek mind a tobbiek, & legtokéletesebb
kifejez6je a ,,paysage intime* eszméjének. Valdsagos
pantheismussd valik nédla a természet csodalata és
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szeretete, minden apré jelenségének, részletének
badmulatos turelemmel valé megfigyelése és mivészi
kifejezése, egészen targyilagos és mégis egészen
egyéni modorban. Nagy rajzold volt, ki a tajkép
plastikajat is tokéletesen Kifejezésre tudta juttatni
s kilénosen a tolgyfaknak szinte utolérhetetlen &bra-
zoléjaként ismeretes, ebben Ruijsdaelra emlékeztetvén,
épp ugy, mint abban a sajatsdgéban is, hogy emberi
alakokat csak nagy ritkan hozott vasznaira.
Személyileg legkdzelebb allott Rousseauhoz a bar-
bizoni csoport legnagyobb coloristaja, Jules Dupré,
kinek borongd, szenvedélyes lelkiilete nem érte be a
Corot nyéajas der(ijével, sem a Rousseau komoly nyu-
galmaval, hanem az elborult és viharz6 természet
jelenségeit is folkereste s a marindk terén is jeles
miiveket alkotott. Rousseaundl valamivel idGsebb volt
a spanyol eredet(i Narcisse Diaz, kinek pezsg6, sze-
szélyes vérmérséke szinte szemfényveszt6 jatékot (izott
a mivészi hatdsokkal s ki palyaja elején figuralis
képekkel foglalkozvan, utdbb tajképeit is szivesen
népesitette be enyelgé emberi alakokkal vagy alla-
tokkal, de legnagyobb tokélyt a cserjés, bozétos
erddmély s az azon atvilland meleg nyari napfény
festésében ért el. Az elsék egyikeként csatlakozott
Rousseauhoz Charles Jaque, ki tdjképeiben mar jelen-
tésebb helyet juttat az allatoknak; az allat- és tajkép-
festés egyenld magaslatan all Constant Troyon, mig
Rosa Bonheur inkabb &llatainak kodszoni hirnevét.
Mint a csoport legifjabb tagja, Daubigny mar fol-
hasznalhatta az Uj iskola minden vivmanyait s szere-
tetreméltd virtuositassal festette a lapok, folyok vizét,
a tavasz virul6 mezejét s a tanya életét. A Corot
tanitvanyanak vallotta magat s a barbizoni mesterek
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képeinek sokszorositasaval is szerzett érdemeket Louis
Fran”ais, ki azonban mint tajképfest6 és rajzol6 olaszos
hajlamoknak is hédolt. Leonce Petit mint a franczia
falu festje tartozik az intim tajképirok osztalyaba.
A barbizoniak tarsasaganak Corot és Rousseau
mellett legnagyobb, vagy talan azoknl is nagyobb
alakja Franpois Millet, kit mint a mezei népélet
valodi folfedez6jét, a folddel kizd6 ember komoly,
verejtékes munkajanak monumentalis &brdzolojat ismer
és csodal korunk. De Millet tulajdonképen egyike a
legnagyobb tajképiréknak is. Festményeinek, s6t raj-
zainak is egyszer(i, igénytelen tajhatterei a magok
tavolsaghatasaval, a fold és 1ég életének megragado
éreztetésével a fény valtozasaiban, kimagyarazhatatlan
forrdsokbdl fakadd fennkolt hangulatukkal a legma-
gasabbrend( miivészeti alkotasok kdzé tartoznak a taj-
képfestés korében. Nemannyira a nehézkes mivészi tech-
nika, mintinkdbb a miivészi érzés ellenallhatatlan ereje
adja meg Millet miiveinek a paratlan nagysagé jellegét.
Az angolokkal és franczidkkal majdnem egyidej(ileg
kezdték a danok kis hazajok foldjének jelenségeit
intim tajképekké alakitani. Festészetoknek Ggyszolvan
megalapitdja a mar emlitett Eckersberg, ki parisi és
romai tanulmanyok utdn méar 1816-ban visszatérve
honaba, ott minden elfogultsagtdl és koélcsonzott mo-
dortdl ment egészséges, Oszinte természetérzékkel
latott hozza a tenger- és tajképfestéshez is, ifjabb
palyatéarsait példajaval a dan erddk, sikok, tenger-
partok hl &brézolésara buzditva. Hiven kdvették, st
thlszarnyaltak 6t Skovgaard, kire nézve a kopenhagai
allatkert azza lett, a mi a barbizoniaknak a fontaine-
bleaui erd§ volt, Kyhn a maga borls égtdl fodott
siksdgaival és Melbye Kit(in6 marina-képeivel. A danok-
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nal az Gjabb korban is virdgozni latjuk a hangulatos,
intim tajképet a Johansen, Niss és Paulsen m(veiben.

A norvég Dahl volt az, ki —mint mar emlitettik
— a szé&zad huszas éveiben a német fest6k figyelmét
a természet, killondsen az éjszaki természet életébe
val6 mélyebb behatolasra iranyitotta. A németek tajkép-
festését egyébirant a szazad egész els§ felében a
classikai és romantikai irany versengése tartja majd-
nem egészen lekdtve; a kozvetetlenebb, benséség-
teljesebb természetfolfogds csak egyes mivészeknél
elszigetelve jelentkezik, tdbbnyire a kedélyes csaladi,
polgari vagy népéletb6l meritett genrekép keretében,
melynek miivelése a festének szintén azt a hajlamat
mutatja: nem tévolesd, nem is rendkivili dolgokban,
hanem a kozelfekvd, megszokott, mindennapi életjelen-
ségeiben keresni az intimitas bajat. Ezt 1atjuk legkorab-
ban abécsi Waldmillernél, ki nemcsak mint genre-, ha-
nemmint tajképfestd is kivalo sa verdfény szinhatasainak
ellesésében mar majdnem mint a kés6bbi plein-airfesték
eléhirndke 1ép elénk; az 6 nyomaban a bécsi tajkép-
irékra nézve a Prater és a Wienerwald valésagos Bar-
bizon szerepét jatszszadk. Az inkdbb mint katona- és
genrefestd ismeretes Pettenkofen a magyar alfoldi taj-
festés tekintetében hazai mivészeinkre is hatdssal volt.

A kedélyes, népies genre-rel egybekotve latjuk
tovdbbd a nagynémetek korében a tajképet intim
iranyba fejlédni a nirnbergi Erhardnél, a drezdai
Ludwig Kichter rajzain és festményein, a bajor Birkei
és Spitzweg mlivein. Mér inkdbb a tiszta tajkép terén
allanak a hamburgi, de Minchenbe telepedett Morgen-
stern, s a holsteini Gurlitt kivalt fiatalabbkori mun-
kaikkal, valamint a mincheni Schleich s kés6bb
Adolf Lier igénytelen targyl, hangulatos tajképeikkel.



186 HETEDIK FEJEZET

Ejszaknémetorszaghan Worpswede, Délnémetorszag-
ban Dachau szolgaltatjdk annak a példait, hogy a
németek ifjabb nemzedéke is a barbizoniak mdédjara
a természet egy szlikebb korébe vald intensiv behato-
lasban keresi a tajfestés meguljhodasanak forrasait.

A hollandiaiakndl a franczia hatas termékeny talajra
talalt, mert nekik csak sajat, honi hagyoméanyaik-
hoz kellett visszatérniok, hogy tajképfestésok ismét
az intimitas iranyat kovesse. Osszekottetésoket a
franczidkkal leginkdbb Jongkind képviseli, a ki egé-
szen Paérisba telepedett at, de azért mlvészetében
mindvégig megdrizte a németalfoldi vonast és mivelte
a honi motivumokat is.

A belgéknal is hatott a németalfoldi hagyomany,
de itt a negyvenes évekig inkdbb a Ruijsdael regé-
nyes iranya uralkodott. Jean Paul Clays, a Schelde
fest6je, a marinafestésbe hozta be az intimitast, annak
kevésbbé pathetikus vonasait domboritva ki; Scham-
pheleer a termékeny belga siksag életének abrazoldja
lett; Boulenger a belga Corot, a ki a bajos Bois de
la Cambreban s a kis Tervuerenben kereste és talalta
meg azt, a mit a franczia mesternek Fontainebleau
erdeje és a Barbizon nyujtottak. A svédeknél Edvard
Bergh, az oroszoknédl Schischkin és Wassiliew, az
amerikaiaknal George Innes képviselik a tajképiras
attérését az intim, honi természettanulményra.

A mi magyarjaink csak késén, a hetvenes évek
felé Iépnek a francziak nyomdokaiba; akkor, a mikor
két nagy tehetségl s majdnem egykoru fiatal magyar
miivész Parisba kerll: Paal L&szI6 és Munkacsi Mihaly.
Az els6, rovid élete alatt egészen a barbizoniak hive
volt, modora kilondsen a Diazéhoz kozeledik; 6 is
a Fontainebleau erdejét festette, igazi, mesterkéletlen
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koltéi folfogasaval a természetnek s csodas szintech-
nikaval. A vilag csak haldla utan ismerte fol, hogy
mit birt benne; hazaja is csak akkor kezdett igye-
kezni kilfoldén maradt képeib8l nehanyat megsze-
rezni. Munkécsi mint tajképfest6 congenialis Paallal,
bar 6 mar Disseldorfban kezdett tajképeket festeni
s csak Parisban keriilt honfitarsanak, a barbizoniaknak
és még inkdbb Courbetnak befolyasa ala; elsd képein
nagyon is belémerul az aszfaltos ténusokba, kés6bb
kissé modoros és feliiletes lesz kezelése, ennyiben
6 mint tajképfest6 mogotte marad koran elhunyt
baratjanak, kit egyébként nagy milivészi sikereiben
messze tllhaladott.

Hogy azonban a magyar tajképfestés nemcsak
Péaris kornyékén s a franczidk kozvetetlen befolyasa
alatt tudott a természeti benyoméasok intim vissza-
addsdnak Gtjara térni, azt fokép a Munkacsival egy-
id6s Meszoly Géza gyonyorii tehetségének egészen
magyar talajb6l sarjadozé alkotasai bizonyitjak. Mészoly
Bécshen az osztrak romantikusok tanitvanya volt, de
ez a tanitds nem tudta &t fejl6désében megkdtni;
csakhamar tisztdban volt hivatasaval, melyet sajnéla-
tosan rovid élete alatt sikerilt is teljesen betdltenie,
a mennyiben & lett az els6 mlvész, ki a magyar fold
sajatos alakulasait, vizeinek vilagat, légkdrének fény-
és szinhatasait a tajképfestészetbe bevitte. Igazan 6
lett az elsé egészen magyar tajképfestd.

Mint*ly mivészeinket, kik a mllt szazad kdzepén
kifejl6dott realistikus tajképfestés talajan allva, a
hetvenes éveknek Ujszer(, inkabb szin- és vilagitasi
problémak megoldasara iranyuld torekvéseitdl kevéssé
érintetteknek tlnnek fol, emlithetjiik a régibb képein
némileg Daubignyra emlékeztet§ Spanyi Bélat, a Pét-



188 HETEDIKF BEJEZET

tenkofen hatasa alatt s utdbb Parishan fejl6dott Deédk-
Ebner Lajost, tovabba Tolgyessy Arthurt, Pallik Bélat,
Kézdi Kovéacs Laszlét és a még haladéasa utjan levé Edvi
lllés Aladart. Fiatalabbkori mlivei a nagy tehetségl
Mednyénszkyt is olyannak tlntetik fol, mint a kit a
barbizoni iskola, kulénésen Corot ihletett meg.

A tobbi eurdpai nemzetek kozott kulondsen az
angoloknal mutatkozott a paysage intimének egy olyan
masodviragzasa, mely inkabb bizonyos hangulat kifeje-
zésére torekszik s a tajképnek abbol a beszédesebb
fajdbol val6, a mely az él6 alakokat is segitségil
hivja a tajképi hangulat tolmacsolasaban. Ide tartozik
késébbi kori tajképeivel a kilénben a Praeraffaelitak-
hoz sorolandé John Everett Millais, tovabba George
H. Boughton, — a kivel a német Gabriel Max mutat,
tajképhatterein rokonvonasokat — és Frederick Walker,
a kit Muther talal6an nevez a festészet Tennysonjanak.

A XIX. szazad tajképfestésének tovabb fejlédésére
a legkozelebbi 16kés ismét a francziaktél indult ki.
A Courbet kissé nyers, de er6teljes realismusa, mely
a figurdlis festés terén az akadémiai hagyomanyokkal
szemben oly rombold hatastnak bizonyult, kevéshbé
hatott a tajképirasra. Courbet kétségkivil jeles taj-
festé is volt; szép tonusl, tajhatteres életképei, alla-
tokkal élénkitett erdei képei igazak is, vonzok is, de
tulajdonképen nem jeleznek U0j iranyt; csak a ten-
gerfestés az, a miben Ggyszélvan uttér6 volt a fran-
czidk kozott s a valdsagnak olyan jelenségeit is meg-
latta és kifejezte, a melyekhez az el6dok ecsetje nem
tudott kdzeledni.

1870 tajan azonban, legel6szor a franczia festé-
szetben oly fordulat allott be, melynek sziikségkép
épen elsd sorban a tajképfestést kellett atalakitania.
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Fest6k tamadtak, a kik a kép targyi hatalma iranti
minden érdekl6dés nélkill tisztan a fény és szin kér-
désének tekintették a képirast; a kik azt talaltak,
hogy az eddigi festési realismus még mindig tavol
all a valosagtol, mert a szem a valdsaghan — Kkivalt
a szabad természetben — sem igazi kdrvonalakat, sem
tiszta és hatarozott szineket, fekete arnyékokat nem
lat, hanem mindent Ggy lat, a hogy azt a leveg6
és a napfény hatasa — a plein air — lattatja: meg-
torve, feloldva, foltokba tagolva; s viszont a leveg6
és a napfény szinhatasokat valt ki, melyeket a festé-
szetben addig uralkodott mdtermi vilagitds nem latott.
Ugyanekkor jutott a mivészet arra a meggy6z&désre
is, hogy a csodalt régi mesterek képei az id6 beha-
thsa alatt vették fol azt a sotét szinezetet, azt a
»galleria-ténust“-t, melyet soka a localszinek &ssze-
hangolasanal normativumul fogadtak el, holott azok a
képek valamikor mindenesetre jéval vildgosabbak le-
hettek. Es hogy a hatas teljes legyen, az eurdpai
festészet ugyancsak ezid6tajt ismerkedett meg koze-
lebbrél egy igen tavoli orszdg régdta nagyrafejlett
képz6mlvészetével: a japanival, mely a mivészi la-
tas, folfogas és abrdzolas rank nézve egészen Uj-
nem(, gydngéd finomsagaban és egyszeriiségében biz-
tos, dekorativ stylizaltsdgaban igaz mddjat tarta fol
a mas hagyomanyok iskolajaban nevelkedett eurdpai
szemek el6tt.

F6ké~ Edouard Manet az, kit6l ez az eleinte
L.impressionismus“-nak nevezett mozgalom kiindult.
O volt az, a ki mintegy a Goya egyenes kovetdje-
ként czéljaul tlizte ki a mindennek életet ad6 nap
hatasat a levegé médiuman at a targyak lathato folu-
letére szinte tudomanyosnak mondhaté elemzés Utjan



190 HETEDIK FEJEZET

megéllapitani s a képen valdszer(ien utanozni. Fest-
ményei nem hatnak wvonzéan, nincs semmi decorativ
hatasuk, de megdobbentd igazsagok beszélnek beld-
luk a néz6hdz. A legegyszerlibb targyaknak a lég-
kor és fény valtozasai szerinti megjelenését még be-
hatobb tanulmany targyava tette Claude Monet, mig
Pissarro kissé tagasabb kdrben mozogva, nemcsak
bizarrul igaz, hanem kellemes hatasu képeket is nyuj-
tott. A foltétien realismusra vald torekvés jellemzi a
Jacquemart délfrancziaorszagi aquarelljeit is. Mar Cazin-
nal az impressionista modor a Puvis de Chavanne-
féle Gj-idealistikus torekvéssel egyesiil. Az olasz ere-
deti G. de Nittis az impressionismust f6leg a nagy-
varosi sceneria és légkor életteljes abrazolasaban ér-
vényesitette. Bastien-Lepage aprolékosan részletezd
kezelés mellett mégis impressionistikus hatast igye-
kezett elérni s néha a sivarsagig igazsagkeres6nek
bizonyult a tajképben is; Bafifaelli, az (j iskolara
nézve szintén jellemzéen f6kép csak azt mutatja,
mennyi Kieltlenség van annak a Parisnak a kozelé-
ben, a mely mellett a barbizoniak Fontainebleau erde-
jének (lde és Kkolt6i szépségeit tudtdk folfedezni.
Seurat és tarsai szinfoltoknak mozaikszerli egymas
mellé rakasaval (pointillage) igyekeztek a légkdri
szinhatés titkat ellesni.

A skétokndl Hook és Hunter, az angoloknal H.
Moor és Wyllie képviselik ezt az Gjabbnemd reélis-
must, kilondsen a tenger életének megfigyelésében,
épp Ugy, mint a hollandiaknal Israels és Mesdag,
a belgaknal Meunier, Courtens és Verstraete. Az éjszak-
amerikai Chase sokat utazva s Eurdpaban is sokat
idézve, tobb valtozdson ment keresztil, de szamos
képe tanlsitja a napfényes festés iranyahoz vald
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csatlakozasat; honfitarsa Hamson szintén ver6fénybe
flrdszti képeit s a viz, kiiléndsen a hullamz6 tenger
festésében impressionismusa a valdszer(iség csoda-
latos mértékét éri el. A szintén amerikai Hitch-
cock fékép virdgos kertek és mezdk derls kepeivel
tlnt fol.

Skandinadviaban kulondsen a norvégeknél mutat-
kozik lendiilet a tajképfestés terén, a mely annyiban
jelenti a realismus el6haladasat, a mennyiben az (ijabb
festbk nem keresik mar hénuk tajaiban a dramai
pathost, vagy a csattandsan pittoresk hatasokat, ha-
nem inkabb az éjszak hideg nyugalmat és tiszta at-
latszo levegdjét igyekeznek megkap6 igazsaggal ki-
fejezni. Sinding kezdte meg ez (j sorozatot, mely
most f6leg a Thaulow muveiben latszik tet6zddni,
A svédeknél Per EkstrOm tobb tarsaval képviseli ezt
a sajatos éjszaki jellegét a tajképirasnak.

Az osztrak milvészek koz6tt Hormann aranylag
kordn lépett az impressionistikus Ujitas terére, mely-
b6l joval kés6bb a Secessio jelszava alatt egyesilt
fest6k tovabbi kovetkeztetéseket vontak le. Azonban
a bécsi Secessionak legmerészebb vallalkozasait in-
kdbb a figuralis festészetben észlelhetjiuk; a tajkép-
ben a régi és (j iranyok kovetSi egy gyékényen
arulnak, a nélkil, hogy tineményes eredményeket mu-
tatnanak fel.

Osztrdknak is, olasznak is tekinthetjik a nagy
tehetségli, koran elhunyt Giovanni Segantinit, ki 6n-
feldldozo fanatismussal adta magat a havasi vilag
szin- és fényhatasainak tanulmanyozésara s a szinek-
nek apr6 vonalakban egymas mellé rakasaval igye-
kezett a hdmez6k ragyogasatdl kaprazd szem csalo-
dasat idézni el vasznan. Segantini gondolkozéba
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ejtd, rendkivili jelenség a modern tajképfestés terén ;
modora az impressionismust a stylizalasba, folfogasa
a realismust a symbolizalasba viszi at. Fajrokonai,
az olaszok, sajat foldjukén nem sok Uj inditékot hoz-
tak tajfestésdkbe; még legérdemesebbnek tlnik fol
Dalbono ragyogd szinhatdst népolyvidéki képeivel.

A németeknek Leibl kozvetitette Courbet realis-
musat; az 6 irdnyat a tajfestés terén fékép Tribner
érvényesitette nagy hatassal; Zugel a tajhéatteres allat-
festésbe, Bartels pedig a tengerfestészetbe hozta be az
impressionistikus modort. A Manet és Monet irdnyanak
egyébirant Némethonban legnagyobb képvisel&je, Lie-
bermann, a tajfestéssel keveset foglalkozott s igy a
luministikus forradalom is a német tajfestést arany-
lag kevéssé érintette ; Ludwig Dili alakult at Ujabban
egészen ebben az irdnyban.

A mi festészetlinkben az impressionismust a Szinyei
Merse Pal akkor figyelemre sem méltatott 1873-iki
follépésétdl szoktdk szamitani. Szinyei miivészpalyéja
egyike a legérdekesebbeknek, mert 6 a sajat folta-
madasat érte meg, de alapjaban véve az 6 festési
modoranak, mely 37 év el6tt csakugyan a legmeré-
szebb coloristikus attérésnek latszott, a mai tovabb-
Gjitokéhoz semmi koze sincs. Az & becslletes rajza,
az 6 nem vénil6, egészséges rajongasa a természet
szépségeiért és kéjelgése a viruld szinek pompajaban,
nagyon megkiilonboztetik 6t az Gjabb tdrekvések ide-
ges problema-keres6itél. Benne mindenesetre legjele-
sebb €16 tajképfesténket birjuk ma is, bar ez a tér
mivészi tehetségeink legtobbjét foglalkoztatja. A
»Secessio” nalunk a nyolczvanas években kezdddott,
elébb a nagybanyaiaknak, majd a szolnokiaknak isko-
laba szervezkedésével s a franczia impressionistak és
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a mincheni Jugend-csoport nyomdokain, de &szinte
igyekezettel a hazai természet motivumainak érvénye-
sitésére is. Eltekintve a maga kilon datjain jard
Mednyanszkytél, mar régebben latjuk érdemesen mi-
kddni  Ujvaryt, ~Zemplényit, Mannheimert, Katonat,
Paczkat, Tulit és a tengerfest6 Mendliket; Poll ki-
tiné pastell-tajképfestévé fejlédott. Foleg a tajkép
terén m(kodd erds fiatal tehetségek Grunwald, Glatz,
Olgyai, Bosznay, Szlanyi és a koran elhalt Mihalik;
Szikszay a Cazin modordban festett, Ferenczy nagyobb
sikereit az alakos festés terén aratta.

A ,fényfest6k* tagadhatatlanul nagy és sok rész-
ben Udvos forradalmat idéztek el§ a tajképiras terén
is, de a mivésziélek magasabbra tord, nemesebb igé-
nyeit nem elégitették ki sokaig és teljesen. Midta a
festési ,belcanto” helyébe a kiméletlen, igazsagke-
res6 mlvészi analysis lépett, sikerllt kétségkivil sok
Uj milveészi igazsagot fedezni fol, de mintha a termé-
szetdbrazolasban vald régi, naiv 6rom mindinkabb
veszend6be menne s a milivészet népszerlisége is
csbkkenne altala. Mintha a mindig Gjabb hatasok, Ki-
fejezési eszk6zok és modorok hajszoldsa a mlivész-
tehetségek egy nagy részét idé elétt megérolné vagy
visszafejlesztené.

A 90-es évek elején — szoros kapcsolatban az
irodalomnak a naturalistikus iranytol ,valo eltérésével
— a festészetben is mutatkozik a torekvés: az elve-
szett idedlok helyébe Ujakat keresni; Gjakat, melyek
a modern ember szinte tulfinomult érzékeinek per-
ceptiojabdl épilnek fol s meghatarozhatatlan érzelmek,
vagyak, sejtések kifejezései. Nem visszatérés ez a
képzdémlivészet elbeszél6 nemeihez, az dbrézolas targyi
érdekéhez; inkabb arra vald kisérlet: a szinek és

Berzeviczy: A tajképfestés. 13
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vonalak rythmuséaban, zenéjében, symbolumaban fe-
jezni ki hangulatot, érzelemhulldmzésokat s6t trans-
scendentalis fogalmakat is. Jelszavak gyértasaban oly
szapora korunk hamar szolgél a ,,neocimpressionismus”,
,heoidealismus* és ,,.Symbolismus“ elnevezéseivel, mig
kevésbbé hivé kedélyek mindezt a ,,decadentia“ rova-
sara irjak, a nélkil, hogy ezek helyett Gj, elfogad-
hatébb s a modern ember érzésvildganak megfelel6bb
czelokat tudnanak a képiras elé tlzni.

Nem szabad azonban szem el6l téveszteniink, hogy
az ,impressionismus“ és ,,luminismus* mar keletkezé-
sekor sem olvasztott magaba minden fest6i czélt és
torekvést s hogy atajképiras terén is uralméanak egész
ideje alatt mutatkoztak er6k, melyek ha nem is ma-
radtak érzeketlenek az 0j vivméanyok irant, nem alli-
tottdk egész mlivészi munkdjukat azok szolgalataba.

A franczia Puvis de Chavanne, a monumentalis
decorativ-festés Ujjateremt6je, képeinek tajhattereibe
is valami archaikus egyszer(iséget és merevséget,
naivan (nnepélyes feszességet kozott be, a mi — épp
Ggy, mint a novényzet gondos kidolgozasa — azokra
a quattrocentistdkra emlékeztet, a kiket ugyanakkor
az angol Praeraffaelitdk valasztottak példanyképeikul.
Puvis e mellett a tajképet symbolikus vonatkozasba
is hozta az alakokkal; példaul a hésné fiatalsagat
nala tavaszi reggel jelképezi, a tanitast jelent§ né-
alak kozelében forras buzog, melyhez ifjak és aggok
jonnek szomjukat oltani.

A Puvis méla hangulataval és symbolikus vonat-
kozasaival rokon a Cazin tajképmlivészete, bar ez
utobbi inkdbb a tonusos festés kdrében mozog s ke-
zelésével az impressionistdkhoz kozeledik; szinte ke-
resetten egyszer(i (gy targyai valasztdsdban mint a
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korvonalak és szinek szigorl ©sszetartasaban. Cazin
megkisérelte bibliai jeleneteket is helyezni belé a mo-
dern ember érzelmei szerint hangolt tajképbe. Bes-
nard annyiban tartozik ide, a mennyiben a luminis-
mus tovéabbfejlesztéseképen alkalmazott merészen szi-
nes, néha abrandos vildgitasait olykor tajképekre is
alkalmazta.

Az Gjnemd(i festési idealismusnak egyik legsajat-
szer(ibb jelensége az angol Praeraffaelitiknak a sza-
zad kozepén kezd6dd iskolaja, mely eredetileg éppen
az akadémiai festés félszeg idealismusa elleni reali-
stikus ellenhatashol keletkezett. Legalabb Holman Hunt
és Madox Brown mindenesetre igy fogtak fol fel-
adatukat, s ezért festményeiknek tajképi részét is a
természetbe vald szeretetteljes elmélyedés, a tlrelmes
részletezés, a szigorl igazsag és a helyi szinek tom-
pitatlan ereje jellemzik.

Maér a D. @ Rossetti nyoman tovabb haladoknal,
— kilondsen a természeti sceneriara nagyobb sllyt
helyezé Strudwicknél és Wattsnal —inkabb a szinek
symphonikus &sszehangolasat, bizonyos quattrocento-
szer(ien régies, mystikusba hajlé vonast észlelhetiink;
a novényzet tropusi bujasaggal latszik mindent el-
arasztani, a tajkép néha egészen abrandos, eszményi
jelleget olt.

Mig a continensen az impressionismus a miivészi
gondotato” a szinbenyomas rabjava tette, vagy egé-
szen szaml(zte, a britt szigeteken a szinek scalgjan
valo jaték lett mindinkdbb a mlvészi gondolat vagy
ink&dbb hangulat kifejezésének eszkdzévé. Legszembe-
6tlébb ez az Ujabb skétoknal, Whistler 6ta. Ez a
vandorlé amerikai, a ki a m(vészet minden talajabél
— a japanit ki nem véve — folszitt magaba valamit,

13*
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a festést tisztan programmszerlien valasztott szinek

doz6i a szineknek, mint a hogy a szinek csak Ki-
fejez6i bizonyos hangulatoknak. Ezt a félfogast mutat-
jak tajképei is, ezek a targytalan, testetlen, rejtélyes
szinsymphoniak, melyeken ,a rajz helyébe a szinér-
ték, a forma helyébe a hangulat 1ép“.

A Whistler befolyasabol, mely a délfranczia Monti-
celli Gde colorismusaval és japani példakkal vegyiilt,
alakult a skétok Uj glasgowi iskolaja, melyet a taj-
kép terén fbleg Graham, Whirter, Henry és Paterson
képviselnek s melyrél a XIX. szazad festészetének
legszellemesebb torténetir6ja azt mondja, hogy az
azon a hataron all, a melyen a képirds végzddik és
a perzsa sz6nyeg kezd6dik.

A tajképfestés Ujabb idealistikus aramlatainak az
eurdpai szérazfoldon legnemesebb s legnagyobb ha-
tast kifejez8je a schweizi Arnold Bocklin, kit mlvészi
fejlédésénél fogva a német képirds a magaénak te-
kint, de a ki a maga miovészetének igazi hazajat
mégis csak Olaszorszagban talalta meg. Benne a tor-
téneti tajképfestés gondolatdnak megujulasat véljuk
latni, mert hiszen képei mindig elbeszélnek valamit,
alakok nélkili tajképet nem is festett, s mig az ola-
szos tajmotivumok és az antik mythos tovabbfejlesz-
tésébbl keletkez6 csodalényei 6t a classikai iskolahoz
latszanak csatolni, mély, telitett szineinek pompéja
és gyakori regényes képtargyai viszont a romantikai
irdnyra emlékeztetnek. Voltaképen azonban & minden
hagyomanytdl fliggetlen, egészen (j, s mikor a régiek
leltarabol szeszélyes szabadsaggal szed el6 egyetmast,
csak a nagy franczia mondasat igazolja, hogy ,rien
n’est usé pour le génié“. Bocklinnél legtokéleteseb-
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ben latjuk megval6sitva az alakok s a tajkép eszmei
egységét; alakjait a tajképben megnyilatkozé hangu-
lat latszik szilni s kilondsen képzeleti lényei Ugy
hatnak, mint a képen &brazolt természeter6k szemé-
lyesitéi, a miivész sajat, ajnem(d anthropomorphismu-
sénak alkotasai. Mint tajképfestének gondolatgazdag-
saga kimerithetetlen és tajképeinek szinscalaja is
egészen U], er6teljesebb s egydttal kolt6ibb, minden
el6djénél: nem homalyos vagyak és sejtelmeknek,
hanem az Gsember hatalmasan liktet6, az élet és a
természet minden adomanyat magahoz 6lel6 életked-
vének hangulatat kelti.

A kiket a németek a Bocklin szellemi rokonainak
vagy kovetinek szoktak tekinteni; Marées, Thoma,
Hofmann és az ezermester Kiinger, az (j-idealismust
a tajképfestés terén alig gazdagitottak Uj inditékok-
kal. Marées a merevsegig stylizdl mindent; Thoma
nagy kifejezési erével tud idylli vagy regényes han-
gulatot kelteni; Hofmann kellemes szinsymphoniakat
fest; Kiinger merész compositioval alkot Ujnemd
classikai tajképeket.

A mi magyarjaink kozul kiilonésen b. Mednyanszky
Laszl6 az, kit Ujabb képei a neo-idealismus szin-
spmphonikusaihoz latszanak csatolni. Er6s, eredeti
tehetsége eleinte az intim tajképfestés mesterévé avatta
6t, s mint ilyen, folfogasdnak finomsagéaval és mély-
ségével val6ban Corotra emlékeztetett; Ujabban azon-
ban mindink&bb fliggetlenitette magat a val6sagtol
s keresett és kissé egyhangu szinhangulatokban kéje-
leg. Legkozelebbi szellemi rokona Katona Nandor,
még inkabb a valdsdg talajan marad. Meglehet6sen
egyéni ideal-tajképstylt alkotott maganak Kaczianyi
Odon, ki szlk szinscala segitségével romantikus kép-
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zeleti benyomasokat régzit meg vasznan. A Bocklin
szinezetére emlékeztet Mendlik s a kordn elhunyt
Tahy némely compositidja.

Ezzel elérkeztink a jelenig, melynek forrongd
alakulatait csak egy perezre is megrdgziteni, csopor-
tokba osztani s a régiekhez viszonyitani szinte lehe-
tetlen. Ma az a benyomasunk, mintha a tajképfestés-
nek mar egyéaltalan semmi kdze sem volna azokhoz
az idedlokhoz és azokhoz a mdvészeti elvekhez,
a melyeknek elsé kialakulasat a XVII. szazadban
szemléltik.

Ez a benyoméas azonban nem ment a csal6dastdl.
Ma oly kort éllink, melyben hangosabban, mint valaha,
folharsan a természethez valé visszatérés és az iskola
és hagyoméany ny(igét6l val6 szabadulds kdvetelése.
Azonban a mivészettdrténet arra tanit, hogy minden
Uj irdny e jelszéval lépett fel s hogy a kés6bbi kor
magaslatarol nézve a magat legnaturélistabbnak tartd
miivészet is magan viseli kora szellemének, sajatos-
sagainak, tévedéseinek is bélyegét. A bennlink lap-
pangd korszellem Ontudatlanul ravisz a stylizalasra és
a kik irtéznak a régi mesterek utanzasatol, gyakran
— szintén ontudatlanul — sokkal kisebb tekintélye-
ket utdnoznak. A mivészet nagy igazsagai pedig
minden forradalmakon és valtozasokon keresztiil meg-
tartjak érvényiiket.

Albrecht Direr ezel6tt 400 esztenddvel ,,Propor-
tionslehre “-jében a maga keresetlen, egyszer(i nyel-
vén ezt mondta: ,Warhaftig steckt die Kunst in der
Natur, wer sie heraus kann reissen, der hat sie®. Mi
egyéb ez mint alegmodernebb tajképfestés hitvallasa ?
Nem mas, mint a mit a nagy realista Courbet hirde-
tett, a ki szerint a szépség a természetben rejtézik,
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ezer alakban talalkozunk vele; a miivésznek csak
fol kell fedeznie s akkor az 6vé lesz. Nem més, mint
a mit Jules Breton a maga milivészi ©Onéletrajzaban
ugy fejezett ki: Il ne faut pas corriger la nature,
en la ramenant 4 un type commun. Le peintre déit
avoir lintention de rendre ce quil voit et congoit,
comme il le voit et con”oit“.1

Ma kétségkivil megkivanjuk a tajképfest6tél, hogy
ne alkosson maganak egy természetet, mely az 6
nyelvét beszéli, hanem lesse el és szélaltassa meg a
természet sajat, valodi nyelvét. Minél inkdbb olvad
fel 6 a természetben s lesz lelke egygyé azzal, annal
nagyobb az 6 mlvészi érdeme és sikere, annl job-
ban fogja néz6je 6t magat megeérteni. Mert tajkép,
mint mivészi alkotas csak ott jon létre, a hol igazi
természet igazi miivész lelkében tikroz6dik.

1 Ne javitsuk a természetet olykép, hogy valami ko-
z6s typusra huzzuk. A festd azt adja, a mit lat és felfog, és
Ggy adja, mint latta és a mint felfogta.
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l. FEJEZET.

El6zmények; a tdjképfestés kialakulasa.

Az &brazolé mivészetek kozott a tajképfestés legkés6bben
fejlédik ki. Elsé kisérletek az emberen kivili természetjelen-
ségek abrazolasara. Az Okori tajképfestések a kozépkorban s
az Ujkor elsd szazadaiban ismeretlenek voltak. Természetfestés
az Okeresztény, byzanci és csucsives-kori abrazolasokban. —
A XIV. szazad képeinek tajhéattere ; Giotto; franczia codex-
miniaturak; a sienai fest6k. — A perspectivikus festés kez-
detei a XV. szazadban. Hangulatos tajképhattér a Van Eyck
testvérek szarnyas oltarképén; kovet6ik a régi flamand isko-
laban. — Az olasz renaissance-festés tajképhatterei; torekvés
nagyobb valtozatossagra s kilénb6z6 fényhatasokra; Pintu-
ricchio, Luca Signorelli; az alakok beléhelyezése a tajképbe,
Botticelli, Filippino Lippi. — Lionardo da Vinci az els6, ki
tiszta tdjképet vazol természet utdn; tajhatterei idealizaltak;
sfumato és chiaroscuro a természeti sceneria festésében. —
Albrecht Direr mint realistikus tajképrajzolé és festd; képei
fametszetekben elterjednek; az 6t kovet6 német festék és réz-
metsz6k; Albrecht Altdorfer vallasos képein a tajkép uralko-
dova lesz. — A németalfoldiek: Orley, Patinir és Bles; a taj-
kép harmas szinscaldja meghonosodik. — A németalféldi mes-
terek szereplése olasz foldén. A Cinquecento jobbara elhanya-
golja a tadjképet, csak az ember érdekli. Rafael tanitvanyai
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decorativ czélokra idealis tajképeket festenek. Andrea del
Sarto j6 perspectivaval hangulatos tajhattereket ad. Correggio
a tajképi ,Chiaroscuro“ mestere. — A velenczeiek Kkivald
szerepe a tajképfestésben; a tajkép és az alakok egységes
vilagitdsa és hangulata; a szélesebb festési modor kedvez a
téjképnek; Giorgione és Tizian; a Bassanok. — Némelalfoldi
tajképfesték a XVI. szdzad vége felé: Grimmer, Valkenborch,
Pieter Brueghel, Coninksloo, Mattijs és Pauwel Bril. A falomb
festése nagyobb tokélyre emelkedik; a tajkép sok targyat odlel
fol, de mint mfaj 6nallésitani kezdi magat.

Il. FEJEZET.

A XVII. szazad; flamand tajképfestés.

A XVII. szézad jelleme a torténelemben ; a m(ivészetben
pathetikus, dramai vonas (barokk) kezd uralkodni; a szemlél6d6
hajlam és idylli életélvezet a tajképfestésbe menekil; nagy
tehetségek érvényestilnek e téren. — Németalfold szétvalasa
Flandriara (Belgium) és Hollandiara; a két orszag eltér6
viszonyai és fejl6dése festészetében is érezhet6vé lesz. —
Flamand fest6k Roémaban is mikddnek; Pauwel Bril fontos
szerepe a tajképfestés fejlédésében; Jodocus de Momper; Jan
Brueghel nagyaranyl tevékenysége, tajképfestésének jellege,
hatasa kortarsaira; kovet6i, kulonésen Jacob Fouquiéres és
Roeland Savery. — Pieter Pauwel Rubens universalis fest6i
tehetsége; m(ikddése a tajkép terén; olaszorszagi reminis-
centidi, szinpompdaja, természetszeretete; regényes és idylli
tajképei. — Rubens munkatarsai és kovet8i: Frans Snijders,
tulajdonképen allat- és vadéaszatfestd; Jan Wildens, Lucas
van Udén és Pieter Snayers. Van Dijck arczképeinek tajhatterei.
A régi flaSldriai szinscala lassankinti elhagyadsa. — Adrian
Brouwer er6teljes naturalistikus tehetsége; David Teniersnek,
az ifjabbnak munkassdga a tajképfestés terén is; a tajképpel
vegyuld jellegzetes németalfoldi népies genre. — Bonaventura
és Jan Peeters tengerfesték; Jan Siberechts m(vei és befo-
lyasa ; Adriaen Frans Boudewijns a honi és olaszos iranyu
flamand tajképfestés hataran all.
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I1l. FEJEZET.

Az olaszos tajképfestés a roman fajoknal.

A XVII. szdzad mdvészeinek és koltinek vagya az okor
és a pasztorélet utan; Shakespeare pasztordala; ,arkéadiai
irany. Az okor szinhelye gyanant csak Olaszorszagot ismerik
igazan; rajongas Olaszorszagért, az olasz taj lesz a festészet-
ben a histéria és vallasos jelenetek kivalasztott szinterévé ;
az olasz, kuléndsén a Roma-vidéki taj a tajképideal. igy alakul
a tajképfestés romanismusa. — Az olaszok aranylag alarendelt
részt vesznek a mozgalomban ; a késébbi Bassanok, a Carraccik,
Domenichino és Guercino munkassaga; Francesco Albani és
Domenico Feti. — A szazad legnagyobb olasz tajképfestdje:
Salvatore Rosa; tajképeinek regényes, gyakran abrandos vagy
zord jellege. — A spanyolok; Velasquez hatalmas tehetsége
kis olasz tajképvazlataiban is mutatkozik; a spanyol iskola
nem fordit figyelmet a tajhattérre. — A vezérszerep a fran-
cziaknak jut. Nicolas Poussin rémai munkassaga; nagy muvészi
jelent6sége és hatdsa; haladé koraval mindinkadbb a tajkép
felé fordul. A torténeti, a classikai, hdésies és idylli stylizalt
tajkép fogalmainak kialakulasa; Poussin legk6zvetetlenebb
kovetéje és utddja: Gaspard Dughet-Poussin; irdnyanak némi
eltérése a mesterétdl. — A tébbi franczia romanista festék:
Francois Millet (Francisque); a legnagyobb: Claude Gellée, le
Lorrain néven; Poussin iranyanak folytatéja, de egyuttal tovabb-
fejlesztéje ; mivészi jelent6sége, jellege, kulondsen dsszehason-
litva Poussinnal.

IV. FEJEZET.
Az olaszos tajképfestés tovabbi fejleményei.

Claude Lorrain miveinek részletes méltatasa; az alkony
és a hajnal festéje; rajzai, a ,Liber Veritatis“. Kovet6i a fran-
czidkndl. — A német romanista tajképfestok: Adam Elsheimer
nagy jelentésége; a fest6i fényhatasok, éjjeli képek. Johann
Heinrich Roos és fia, Philipp; olasz tajképromautika: antik
romok és pdsztorélet. Kari Ruthardt vadaszati és allatképei. —
A flandriai romanistak: Jaques d’Arthois; az olasz tajkép
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divattd és conventiéva lesz. Cornelis Huijsmans: Jan Frans
van Bioemen (Orizzonte) el6haladott technikaja, szép egei. —
A hollandi romanistak : Pieter van Laer (il Bamboccio) olasz
foldon telepedik meg; naturalismusa. Cornelis van Poelenburg
az arkadiai irany képvisel6je. Moses van Uijtenbroeck Elsheimer
kovetdje. A Jan Both nagy tehetsége a Claude Lorrain iranyat
onalloan fejti tovabb ; atypikus Roma-kornyéki vidéket és nép-
életet O ismerteti meg legszélesebb koérben. Hermann van
Swanevelt szintén Claude kovetdje, jeles rézkarczol6. Adam
Pijnacker gondos természet-megfigyelése, szép alkonyi egei,
6szi hangulata. Jan Asselijn (Crabbetje) pasztorképei, realistikus
részletei; Frederick de Moucheron. Claes Pieters Berchem vidam
genreel élénkitett népszerl olasz tajképei; a pasztorjelenetek
atmenete az allatképekhez. Karel Dujardin valtozatos targykore,
telitett szinei. Jan Glauber (Polydore) a realistikus pésztor-
genretdl visszatér az idealistikus arkadiaihoz; ifj. Pieter Molijn
(Mulier, Tempestd) er8s kolorista. Philips Wouwerman lovas
jeleneteket szeret tobbnyire olaszos tajképbe helyezni; Johann
Lingelbach Claude-Lorrain-szer(i sceneriakat fest.

Y. FEJEZET.
Az éjszaki talajbél sarjadz6 hollandiai tajképfestés.

Hollandia jellege fest6i szemponthdl; festészete az olaszos
irany mellett méltatja a honi foldet és életet; er6s naturalistikus
hajlam, kedélyesség és sokoldallsag; a tédnusos tajfestés kiala-
kuldsa. — Kulfoldon utazé s ottani benyomasokat foldolgozé
hollandiai festék, kilondsen Herman Sachtleven és Jan Griffier
rajnavidéki képei. Dirk van Deelen idealarchitekturai.— A marina-
(tenger-) festés mint legsajatabb hollandi genre; Jan Porcellis
és Simon Jacobsz de Vlieger. — A jellegzetes hollandi tajkép-
festés kezdetei: Hendrik Avercamp korcsolyazé és szankozo
téli jelenetei; Esaias van de Velde iskoldja. — Jan van
Goijen toénusos festése, a légkdri fény- és szinhatasok
hi  &bréazoléja. — Sa.omon van Ruijsdael eleinte Goijent
koveti, aztadn eltér téle Gdébb zold szineivel és gazdag genre-
elétereivel. — Aert van der Neer kulondsen az éjjeli fény-
hatasok, holdvilagos éjek festéje; nagyszerl egei, igénytelen
eléterei. — Rembrandt Harmenszoon van Rijn a hollandi iskola
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legnagyobb fest6i tehetsége; a tajképben is kival6 ; az éles
fény és mély sotétség festdje; amilyen naturalista figuralis
képeiben, olyan idealista festettt tajképeiben ; tobbnyire képze-
leti motivumokat haszndl, a fest6i hatast rendesen a vilagitas
adja meg. Tajkép-rajzai és részben rézkarczai viszont a ter-
mészet szeretetteljes megfigyelésér6l s a legigénytelenebb
motivumok festdi értékesitésérdl tanuskodnak. Kévet6i: Philips
Koninck, Hercules Seghers és Jacob de Wet.

VI. FEJEZET.
A hollandiai tajképfestés tovabbi fejleményei.

A XVII. szazad kozepe tdjan nagy lendulet észlelhet.
A tajképbe helyezett allatfestés a marindk mellett a hollandi
képirds masik sajatossaga. Paulus Potter csodalatos tehetsége,
a hollandiai péasztorélet naturalistikus beallitdsa a jellegzetes
németalfoldi tajba. Aelbert Cuijp allatképek mellett genret
és csendéletet is fest s szép vizes tajképeket; Claude irdnyat
realistikusan formalja &t. Adriaen van de Velde még tobb-
oldalt ; gondos kidolgozas és kellemes elrendezés mellett szi-
goru természethiség jellemzik. Az inkdbb csendéletbe hajlé
allatgenre (Hondecoeter, Weenix) a tajkép szempontjabdél jelen-
téktelen. — A tajképi jellegl architekturfafestés : Jan van de
Heijde és Gerrit Adriaensz Berckheijde hollandi varosok tereit,
utezait, csatorndit abrazold képei. Jan Vermeer van Delft
kevés, de kitln6 képe e nemb6l. — A marinafestés a szazad
derekan tal: Jan van de Capelle, Ludolf Backhuijsen és kilo-
nosen Willem van de Velde; csdndes és hullamos tenger,
vihar és der(i, hajok és kikot6i élet. — A tulajdonképpeni
tajkép hollandi mesterei a szazad derekan tul. Jan Wijnants
alapvetd fontossaga, kiléndésen a lombfestés nehézségeinek
teljes lekiizdése; nagyobb szingazdagsaga. Allaert van Ever-
dingen norvégiai zuhatagos erd@ivel els6, ki a fenyvesek
vildgat a festészetbe bevezeti. Jacob van Ruijsdael valamennyi
tarsat folulmualé komponal6 tehetsége, kolt6i érzéke és szinezési
finomsaga; az északi tajkép regényességét 6 érzi at igazan és
hozza kifejezésre; miuveinek részletes méltatasa. Meindert
Hobbema a hollandiai foldben gyokerezik, a terebélyes fak,
alacsony kunyhdk, vizi malmok, a kedélyes tanyai élet festGje.
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VIl. FEJEZET.

A XVIII. és XIX. szdzad tajképfestésének attekintése.

A XVII. szazad tajképfestésének kimutathaté hatasa a
XVIII. és XIX. szazad képirasara. — A XVIII. szazad tajkép-
festésének realistikusabb nekiinduldsai ; Watteau, Boucher,
Fragonard; Canali, Canaletto, Guardi; Gessner, Hackaert. —
Az angol tajképiras kezdete : Gainsborough. — A classicisraus
Gjabb lendilete a XVIII. szazad vége felé és a XIX. szazad
elején; Joseph Vemet, Hubert Rdbert, Valenciennes kdnyve,
V. Bertin, a francziaknal; R. Wilson az angoloknal. — Win-
ckelmann tudoméanyos miikodésének hatasa, kulondsen a néme-
teknél ; R. Mengs. Ang. Kaufmann; Carstens. — A tajképi
classicismus késébbi képvisel§i: Koch, Rottman, Preller a néme-
teknél ; Eckersberg a danoknal; Stschedrin az oroszoknal, Cole
az amerikaiaknal, W. Miiller, Leighton, Poynter, Briton Riviére
az angoloknal. — 1d. Marké Karoly az els6 magyar tajkép-
festd ; tanitvanyai; Ligeti, Telepy. — A nazarenusok ; a roman-
tikai irdny atajképirasban, Prudhon, Delacroix, Huet, ifj. Isabey,
Decamps, Mariihat, Fromentin, Guillomet a franczidknal. Blechen,
K. F. Lessing, Schirmer, Schwind, Rethel, Miller a németeknél.
Fahlcrantz a svédeknél; Gauermann, Steinfeld, Holzer, Raifalt,
Schindler, Darnaut, Moll az osztrakoknal; Keleti G. Gundel-
finger, Feszty a magyaroknal. — A ,,veduta“-festés és az utaz6
fest6k; Dahl, H. Kaufmann, A. Achenbach, Larsson, Normann,
Payer éjszakon ; Stschedrin, Jankovics, Curson, Ménard, Palm,
Loos, 0. Achenbach, Siemiradski, L. Dili délen; lwanow,
Werestschagin, Mariihat, Fromentin, L. Belly, Guillomet, A. Pasini,
E. Bracht, Piglhein, Eisenhut, Tornai keleten ; a legkilonb6z6bb
vidékek fest@i: Bierstadt, Calame, Hildebrand, Lundgren, Wahl-
berg, Libay, T. Ender, J. Alt, Selleny, Kramer, Falat;
R. Alt Récs festje; hazai vedutafesték: Brodszky, Telepy,
Gy6rok, Hary, Nadler, Bruck Lajos és Miksa sth. — A
Paysage intime kezdete; Crome, Turner, Constable muvei
és hatédsuk; Bonington mint kdzvetitd; Georges Michel, de la
Berge, Cabat, Huet az el6futarok; a barbizoniak: Corot, Th.
Rousseau, Dupré, Diaz, Jaque, Troyon, Daubigny, L. Frangais,
L. Petit, Francois Millet. A danoknal: Eckersberg, Skovgaard,
Kyhn, Melbye, Johansen, Niss és Paulsen. A norvégeknél Dahl,
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az osztrakoknal Waldmiller és Pettenkofen; a németeknél
Erhard, L. Richter, Burkei, Spitzweg, Morgenstern, Gurlitt,
Schleich, Lier. A hollandiaknal Jongkind, a belgaknal J. P.
Clays, Schampheleer, Boulenger, a svédeknél Bergh, az oroszok-
nal Schischkin és Wassiliew, az amerikaiaknal G. Innes.
A magyarokndl: Paal Laszl6, Munkéacsi Mihaly, Mészdly Géza,
Spanyi Béla, D. Ebner, Tolgyessy, Pallik, K. Kovacs, E. 1JIés,
Mednyénszky. Az angoloknal: J. E. Millais, Boughton és Fr.
Walker. — Ujabb franczia impulsus; impressionismus vagy
luminismus; Manet, Monet, Pissarro, Jaquemart. Cazin, G. de
Nittis, Bastien-Lepage, Raffaelli, Seurat és a pointilleurdk.
A skétoknal Hook és Hunter; az angoloknal Moor és Wyllie ; a
hollandiaknal Israels és Mesdag ; a belgaknal Meunier, Courtens
és Verstraete ; az amerikaiaknal Chase, Harrison és Hitchcock;
a norvégeknél Sinding és Thaulow; a svédeknél P. Ekstiom;
az osztrakoknal Hormann s az Ujabb ,secessié“; az olaszok-
nal Segantini, Dalbono; a németeknél Tribner, Zigel, Bartels,
Dill. Az Gjabb magyar tajképfestés : Szinyei, Ujvari, Zemplényi,
Mannheimer, Katona, Paczka, Tull, Mendlik, Poll, Griinwald,
Glatz, Olgyay, Vaszary, Szlanyi, Mihalik, Szikszay, Ferenczy.
— Ujnemi idealismusra val6 térekvés a tajképfestés terén is;
Puvis de Chavanne, Cazin, Besnard; az angol praeraffaeliték,
kuléndsen H. Hunt, Madox Brown, Strudwick és Watts; Whistler
Monticelli és a glasgowiak ; Arnold Bocklin tajképi idealismusa;
Marées, Thoma, Hoffmann és Klinger; a magyarok: b. Med-
nyanszky, Katona, Kaczianyi stb. — A jelenkor forrong6
alakulatai; a mivészeti igazsdgok valtozatlan érvénye.
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Bracht (Eugen) 178.

Bramante 74.

Breenberg (Bartholoméus)
100- 101

Breton (Jules) 199.

Bril (Mattijs) 27, 33.

— (Pauwel) 27, 33—35, 41,
63, 67, 78, 90, 99.

Brodszky 178.

Bronckhorst (Jan van) 100,
101.

Bronzino 22.

Brouwer (Adriaen) 51.

Brown (Madox) 195.

Bruck Lajos 178.

— Miksa 178.

(Adriaen Frans)

Brueghel (Jan, id.) 27, 35—41,
44, 51, 54.

— (Jan, ifj.) 120, 153.
— (Pieter) 27, 36.
Brunellesco (Filippo) 5.
Birkei 185.

Cabat 167.

Calame 178.

Callot (Jacques) 90.

Campagnola (Giulio) 19.

Canaletto 168.

Canali 168.

Cano 69.

Cappelle (Jan van de) 148.

Caravaggio (Polidoro da) 21—
22, 98.

Carpione (Giulio) 62.

Carracci (Agostino) 35, 62, 63.

— (Annibale) 35, 62, 63.

— (Lodovico) 35, 62, 63.

Carstens 170.

Cazin (Charles) 190, 193—195.

Champaigne (Philippe de) 90.

Chase 190.

Claude Lorrain 31, 34, 43, 64,
66, 74,75, 77—89, 91, 102-
104, 106, 111, 129, 143,161,
162, 166, 167, 169, 170,172,
179, 180.

Clays (Jean Paul) 186.

Clerck (H. de) 38.

Cole 171.

Collantes (Francisco) 68—69.

Colombel (Nicolas) 77.

Coninxloo (Gillis van) 27.

Constable (John) 167,179—181.

Coques (Gonzales) 95.
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Corot (Jean Baptiste Camille)
167, 170, 182—184, 186,
188, 197.

Correggio 23, 41, 63, 91.

Cosimo (Piero di) 12.

Costa (Lorenzo) 10, 11.

Courbet (Gustave) 187, 188,
192, 198.

Courtens 190.

Courtois (Jacques,
guignon) 80, 90.

Cox (David) 181.

Cranach (Lucas) 17.

Crome 179.

Croos (Antony Jansz van) 122.

Cuijlenburg (Abraham) 101.

Cuijp(Aelbert)31,142-144,167.

Curson 177.

le Bour-

D

Dachau 186.

Dahl (Johannes Christian Claus-
sen) 167, 177, 185.

Darnaut 175.

Daubigny (Charles Frangois)
167, 183, 187.

David (Gerard) 9, 174.

Deak-Ebner Lajos 188.

Decamps 174.

Decker (Cornelis Gerrits) 153.

— (Willem Jansz) 120.

Deelen (Dirk van) 118.

Delacroix 174, 175.

Diaz (Narcisse) 183, 186.

Dijck (Anthonis van) 49, 50, 56.

Dill (Ludwig) 177, 192.

Domenichino 63, 70.

Dosso Dossi 23.

Dughet (Gaspard) 31, 74—76,
96, 97, 161.

— (Giovanni) 74.

Dujardin (Karel) 107.

Dupré (Jules) 183.

Durer (Albrecht) 9,15—19, 198.

E

Eckersberg (Cristoph Wilhelm)
171, 184.

Edvi Illés Aladar 188.

Eisenhut 178.

Ekstrom (Per) 191.

Elsheimer (Adam) 31, 41, 63,
78, 86, 90—92, 98, 99, 100,
101, 128, 129, 132, 167.

Ender (Thomas) 178.

Erhard 185.

Ermels (Joh. Franz) 92.

Everdingen (Allaertvan)31,116,
151—152, 156,159, 167, 177.

Eyck (Hubert van) 5, 6, 8, 20.

— (Jan van) 5—7, 8, 20.

F

Fahlcrantz 175.

Falat (Julian) 178.

Ferenczy 193.

Feszty Arpad 176.

Feti (Domenico) 65.

Fiesoie (Fra Angelico da) 8, 9.

Fouquiéres (Jacob) 39.

Fourment (Helene) 40.

Fragonard 168.

Frangais (Louis) 184.

Franceschi (Piero degli) 5.

Francisque (= Frangois Millet)
76—77.

Fromentin (Eugene) 110, 126,
143, 165, 174, 178.

Fyt (Jan) 54.
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G

Gainsborough 167, 169.

Gauermann 175.

Gelée (Claude), 1 Claude Lor-
rain.

Gessner 168.

Ghiberti (Lorenzo) 8.

Ghirlandajo 28.

Ghisolfi G. 67.

Gian-Bellini 10.

Gijzels (Pieter) 39.

Giorgione 23—25, 43, 63.

Giotto 3, 8.

Glatz 193.

Glauber (Jan) 108.

Goijen (Jan van) 31, 117, 120—
124, 127, 143, 144, 152, 167.

Goya y Lucientes (Francisco)
189.

Gozzoli (Benozzo) 9.

Graham 196.

Griffier (Jan) 117.

Grimaldi (Giovan-Francesco)
64.

Grimmer (Jacob) 26.

Grinewald (Mathias) 17.

Grinwald 193.

Guardi 168.

Guercino 63.

Guillomet 167, 174, 178.

Gundelfinger 176.

Gurlitt 185.

Gy6rok Le6 Gy. 178.

H

Haarlem (Cornelisz van) 98.
Hackaert (Jan) 109, 116.
Hackert P. 168.

Hals (Frans) 117, 118.

Harrison 191.

Hary Gyula 178.

Henry 196.

Heusch (Willem de) 103.

— (Jacob de) 103.

Heyde (Jan van der) 117, 146.

Hildebrand 178.

Hitchcock 191.

Hobbema (Meindert) 31, 127,
162—165.

Hoch (Pieter de) 147.

Hofmann 197.

Holzer 175.

Hondecoeter
139.

Hoogstraeten (Samuel van) 117.

Hook 190.

Hoérmann 191.

Huet (Paul) 167, 174, 181.

Huijsmans (Cornelis) 95—96,
167.

Hunt (Holman) 195.

Hunter 190.

(Melchior) 118,

Innes (George) 186.

Isabey (Louis Gabriel Eugene)
174.

Israels 190.

Iwanow 177.

J

Jacquemart 190.
Jankovics 177.

Jaque (Charles) 183.
Jegher (Christoph) 48.
Jodes (Pieter de) 48.
Johansen 185.
Jongkind 186.
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K

Kabel (Adriaen van der) 122.
Kaczianyi Odoén 197.
Katona Nandor 193, 197.
Kaufmann (Angelika) 170.
— (Hermann) 177.

Keleti Gusztav 175.

Kézdi Kovacs Laszl6 188.
Kiinger 197.

Koch 167, 170, 172.
Koninck (Philips de) 137.
Kooghe (Abraham de) 109.
Krémer 178.

Kyhn 184.

L

La Berge (Charles-Auguste de)
181.

Laer (Pieter van) 99, 104.

La Hyre (Laurent) 90.

Larsson 177.

Lastman (Pieter) 98, 127, 128.

Lauri (Filippo) 80, 86.

Leibi 192.

Leighton 171.

Lemaire (Jean) 76.

Lessing (Karl Friedrich) 174,
175.

Libay 178.

Liebermann 192.

Lier (Adolf) 185.

Ligeti Antal 172.

Lin (Herman van) 109.

Lingelbach (Johann) 109, 111,
148, 150, 156.

Lionardo da Vinci 13—15,
17—19, 21, 23.

Lippi (Fra Filippo) 9.

— (Filippino) 13.

Lisse (Dirk van der) 101.
Loir (id6sb Nicolas) 77.
Loos 177.

Lorch (Melchior) 117.
Lorenzetti (Ambrogio) 4.
Luini (Bernardini) 23.
Lundgren 178.

M

Maas (Dirk) 108.

Mabuse 98.

Manet (Edouard) 189—190,192.

Mannheimer 193.

Mantegna (Andrea) 10.

Mantovano (Camillo) 22.

Marc-Antonio 21.

Marées 197.

Mariihat 174, 178.

Marino (Gian-Battista) 70.

Marké Karoly (id.) 167, 171—
172.

— -csalad 172.

Masaccio 8.

Masolino da Panicale 8.

Maturino 22.

Max (Gabriel) 188.

Mayer (Felix) 94.

Mazo (Juan Bautista del) 68—
69.

Mednyénszky Lé&szl6 br. 188,
193, 197.

Meer (Jan van der — van Haar-
lem) 153.

Megan (Renier) 96, 98.

Meiren (Jan Baptist van der)
54.

Melbye 184.

Memling (Hans) 8.

Ménard 177.
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Mendlik 193, 198.

Mengs (Rafael) 170.

Mesdag 190.

Mészoly Géza 187.

Meunier 190.

Meyering (Albrecht) 93.
Michel (Emile) 118, 129, 140.
— (Georges) 167, 181.

— -Angelo 20—21.
Miel (Jan) 80, 99, 104.
Mihalik 193.

Millais (Sir John Everett) 188.

Millet (Francois) 76—77; 184.

Molenaer (Jan Miense) 122.

Molijn (id. Pieter) 109—110.

— (ifj. Pieter) 109-110.

Moll 175.

Mommers (Hendrik) 109.

Momper (Jodocus de) 35.

Monet (Claude) 190, 192.

Monticelli 196.

Moor H. 190.

Morgenstern 167, 185.

Moucheron (Frederick de) 105,
116.

Mulier, lasd ifj. P. Molijn.

Miller (Victor) 175.

— (William) 171.

Munkécsi Mihaly 186—187.

Murillo 30, 69.

Nadler Rébert 178.

Neer (Aert van der) 31, 125—
127, 129, 167.

Nieulandt (Willem van) 98—099.

Niss 185.

Nittis (G. de) 190,

Normann (Adelsteen) 177.

@)

Olgyai 193.

Orizzonte (= J. Fr. van Bloe-
men) 96—97.

Orley (Bernaert van) 18.

Orrente (Pedro) 68.

Ostade (Adriaen van) 156.

— (Isaac van) 120.

Overbeck 172.

P

Paal L&szl6 186—187.

Paczka 193.

Pallik Béla 188.

Palm 177.

Pasini TAlberto) 178.

Paterson 196.

Patinir (Joachim de) 18—19.

Paulsen 185.

Payer 177.

Peeters (Bonaventura) 54, 55.

— (Jan) 55.

Perino del Vaga 22.

Perugino (Pietro) 11.

Petit (Leonce) 184.

Pettenkofen 185, 188.

Piglhein 178.

Pijnacker (Adam) 104.

Pinturicchio 11.

Piombo (Sebastiano del) 26.

Pissarro 190.

Poelemburgh (Cornelis van)
99—101.

Poll 193.

Pontius (Paulus) 48.

Porcellis (Jan) 118—119,
152.

Potter (Paulus) 31, 140—145,
167.
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Poussin (Nicolas) 31, 43, 57,
66, 67, 69-81, 89, 91, 108,
166, 167, 169.

— (Gaspard Dughet) 31, 74—
76, 96, 97, 161, 172.

Poynter 171.

Preller (Friedrich) 167, 171.

Primaticcio 90.

Proudhon (Pierre Paul) 174.

Puvis de Chavanne (Pierre
Cécile) 190, 194.

R
Rafael 19, 21, 70.
Raffaelli 190.
Raffalt 175.

Rembrandt van Rijn 23, 31,
51, 79, 91, 104, 117, 127—
138, 161, 167, 174.

Reni (Guido) 63.

Rethel (Alfred) 175.

Reverdino 23.

Ribera (Juseppe de) 66.

Richmond 171.

Richter (David) 93.

— (Ludwig) 185.

Riviére (Briton) 171.

Robert (Hubert) 169.

Romanelli (Giovan-Francesco)
65.

Romero 69.

Romijn (Willem) 108.

Roos (Joh. Heinr.) 92—93, 98.

— (Philipp Peter) 93.

Rosa di Tivoli. L. Roos (Ph. P.).

Rosa (Salvatore) 31, 65—67,
74, 93, 98, 110.

Rosselli (Césimo) 12.

Rossetti D. G. 195.

Rottmann (Carl) 167, 171.

Rousseau (Théodore) 182—184.

Rubens (Pieter Pauwel) 31,
37—51, 54, 56, 76, 91, 94,
129, 161, 168.

Ruijsdael (Isaac) 123.

— (Jacob) 31, 117, 123, 127,
153—164, 167, 177, 183,
186.

— (Salomon van) 31, 122—125,
144, 153.

Ruskin (John) 180.

Ruthart (Karl) 93.

S

Sachtleven (Herman) 117.

— (Cornelis) 117.

Saenredam (Pieter Jansz)
147.

Sarto (Andrea del) 22.

Savery (Roeland) 39, 151.

Schaffer 175.

Schampbeleer 186.

Scheltius 48.

Schiavone (Andrea) 26.

Schijndel (J. van) 109.

Schindler 175.

Schirmer 175.

Schischkin 186.

Schleich 185.

Schnaase (Karl) 167.

Schonfeldt (Joh. Heinr.) 92.

Schwind (Moritz) 175.

Scorel 98.

Segantini (Giovanni) 191—192.

Seghers (Hercules) 137.

Selleny (Joseph) 178.

Sesto (Cesare da) 23.

Seurat 190.
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Siberechts (Jan) 54—56, 168.

Siemiradski 177.

Signorelli (Luca) 10, 11.

Sinding 191.

Skovgaard 184.

Snaijers (Pieter) 49, 68.

Snijders (Frans) 42, 48.

Soolmacker (Jan Frans) 96.

Spanyi Béla 187.

Spitzweg 185.

Standaert (= P. van Bloemen) 97.

Steinfeld 175.

Stilbeid. L. H. van Lin.

Strudwick 195.

Stschedrin 171, 177.

Swanenburgh (Jacob van) 127,
128.

Swanevelt (Herman van) 103,
116.

Szikszay 193.

Szinyei Merse Pal 192.

Szlanyi 193.

T
Taby 198.

Tassi (Agostino) 64, 78.
Telepy Karoly 172, 178.
Teniers (David) 31, 51—54,122.
Tbaulow 191.

Thoma 197.

Tintoretto 26.

Tiziano 24—26, 34, 41, 63, 70.
Tolgyessy”™Arthur 188.
Tornai 178.

Torregiani B. 67.

Troyon (Constant) 167, 183.
Triibner 192.

Tull Odon 193.

Tara (Cosimo) 10.

Turner (William) 167, 179,180.

U

Ucello (Paolo) 5.

Uden (Lucas van) 49.

Udine (Giovanni da) 22.

Uijtenbroeck (Mézes van) 100—
101.

Ujvary 193.

V

Valenciennes (Henri) 169.

Valkenborcb (Lucas van) 26,
27, 120.

Vanvitelli (Gasparo) 109.

Vargha Pal 171.

Velazquez (Diego) 31, 49, 67—
68, 83.

Velde (Adriaen van de) 31,109,
144—146, 149, 150, 156, 168.

— (Esaias van de) 120, 144.

— (Willem van de) 31, 144,
148, 149.

Venne (Adriaen van de) 120.

Verbaegbt (Tobias) 41.

Vermeer (Jan — van Delft) 31,
127, 147—148.

Vernet (Joseph) 161, 167, 169,
170, 172.

Veronese (Paolo) 26, 28.

Verrocchio 12.

Verstraete 190.

Vertangen (Daniel) 101, 116.

Vinci (Lionardo da) 13—15,
17—19, 21, 23.

Vinckebooms (David) 39.

Vlieger (Simon Jacobsz) 119,
148, 149, 152.

Vorstermans (Lucas) 48.

Vosmaer 137.

Vries (Roelof Jansz van) 153.

Vroom (Cornelis Hendricks)
118, 119.
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wW

Wahlberg 178.

Waldmuller 185.

Walker (Frederick) 188

Wassiliew 186.

Waterloo (Anton) 109.

Watteau 168.

Watts 195.

Weenix (Jan Baptista) 108—
109, 118.

— (Jan) 118, 140.

Werestschagin 177.

Wet (Jacob de) 137—138.

Weyden (Roger van der) 8.

Whirter 196.

Whistler 195—196.

Wijck (Thomas) 99.

Wijnants (Jan) 144, 150—151.
154,

Wildens (Jan) 49.

Willaerts (Adam) 119.

Wilson (Richard) 170, 180.

Winckelmann (Johann Joachim)
170.

Witte (Jasper de) 96.

Wohlgemuth 9.

Worpswede 186.

Wouters (Frans) 49, 50.

Wouwerman (Philips) 110—111,
143, 150, 156.

— (Pieter) 111, 116.

Wyllie 190.

Z
Zampieri (Domenico) 63.
Zeman (Regnier) 119.
Zemplényi 193.
Zugel 192.
Zurbaran 69.



A M. TUD. AKADEMIA KONYVKIADO-

VALLALATABAN MEGJELENTES MEG
KAPHATO MUNKAK JEGYZEKE.

Aischylos tragédiai. Forditotta Csengeri Janos. Egy
ArCZKEPPEel. oo
*Badics Ferencz. Fay Andras életrajza
*Bandczy Jozsef. Révai Miklds élete és munkai
Barczay Oszkar. A hadiigy fejlédésének torténete. Két

*Barthelémy-Saint Hilaire. A philosophia viszonya a
természettudomanyokhoz és a vallashoz
*Bernat Istvan. Eszak-Amerika. Kézgazdasagi és tarsa-
dalmi vazlatok. (Csak KOtVe.).....icinn.
*Berryer vélogatott térvényszéki beszédei. (Csak kotve)
Bodley John E. Courtenay. Francziaorszag. Két kotet
Bourdeau Janos. A jelenkori gondolkozds mesterei.
(Stendhal — Taine — Renan — Herb. Spencer —Nietzsche
— Tolsztoi — Ruskin — Victor Hugo.) A XIX. szazad
eredményei. Forditotta Fredericzy M és Irmei Ferencz
*Boyesen Hjalmar Hjorth és Heinrich Gusztav.
Goethe Faustja. (Tanulmanyok.)......icnnn.
Bryce J. A rémai szent birodalom. Forditotta Balogh
Armin. Atnézte Marczali HenriK......coooeiirmiierinsinns
Burckhasdt Jakab. A renaissancekori miiveltség Olasz-
orszaghan. K&t KOtet ...
Carlyle Tamaés. Hésokrél. Gyémant nyaklancz .
*Carrara Ferencz. A buntetjogtudomany programmja.
Két kotet (Csak KOTVE.) e
*Cherbuliez Viktor. MUvészet és termeészet........ccoun.
Croiset M. A gorog eposz torténete. Két kotet
Dante. A paradicsom. Forditotta Szasz Karoly
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6.—
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6.—
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Dicey A. V. Bevezetés az angol alkotmanyjogba. Fordi-
totta T-trnay Janos. Atnézte Kautz Gyula

Escott T. K. S. A mai Anglia. Forditotta Gyérgy Endre.
A forditast atnézte Huszar Imre. Harom kétet.

Faguet Emil. A XVIH. szazad. Irodalmi tanulmanyok

Korona

6.—

13.—
6.—

Ferenczi Zoltan. Deédk élete. Harom kotet............... 12—

*Foldes Béla. Ertekezések az angol és franczia nemzet-
gazdasagtan KOréb Ol ...
Friedjung Henrik. Harcz a német hegeméniaért. (1856—
1860.) Harom kotet. Az o6todik német kiadas utan
forditotta Junius. Atnézte dr. Hoffmann Frigyes
*Gide Pal. A n6k joga. Két kotet. (Csak kotve.) .
*Gregorovius Ferdinand. Hadrian csaszar. A gorog-
romai vilag Hadrian-korabeli rajza.......n.
Gyulai Pal. Kritikai dolgozatok. 1854—1861....................
*Haraszti Gyula. A naturalista regényrél. (Csak kotve.)
Haraszti Gyula. Corneille és kora. A franczia szinkélté-
szet fejl6dése a kodzépkortélRacineig.....oieneee.
Homérosz llidsza. Forditotta Baksay Sandor .
Huber Alfonz. Ausztria torténete. Harom kotet .
Hunfalvy Pal. Az olahok torténete. Két kotet
Hippe Siegfried. A lengyel alkotmany térténete . . .
*Janet Paul. A politikai tudomany torténete az erkdolcs-
tanhoz valé viszonyaban.Haromk 0 te t ...
Janosi Béla. Az aesthetika torténete. Harom kotet .
*Kallay Béni. A szerbek torténete. I. kotet. 1780—1815.
TKallay Béni. A szerb felkelés torténete 1807—1810.
Hatrahagyott kézirataibol kiadta Thalléczy Lajos. Két

Kidd Benjamin. Tarsadalmi evolutio. Angolbdl fordi-
totta Gedcze Sarolta. Atnézte Tamai Janos .

Krohn Gyula. A finn-ugor népek pogany istentisztelete.
Finnbdl forditotta és néhany eredeti résszel kiegészi-
tette Ban Aladéar. 31 képpel

*Lanciani Rudolf. A régi Réma

Laveleye Emil. A tulajdon és kezdetleges alakjai.

KEE KO TR T e

*Lavergne Leonce. Az angol mez6gazdaséag
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Korona
Le Play. A munkésviszonyok reformja. Forditotta és

bevezette Gedcze Sarolta. A forditast atnézte dr. Wild-

NEE O A BN et seenens 6.—
*Leroy-Beaulieu Pal. Pénzigytan. Négy kotet (Csak

K O TV B ) e 14.40
Mahler Ede. Babylonia és Assyria. Szamos illustraciéval 4, —
Mahler Ede. Okori Egyiptom. 94 képpel....... 5—

Marczali Henrik. Az 1790/1-iki orszaggytlés. Két kotet  10.—
N *Mayr Gydrgy. A tarsadalmi élet torvényszerlsége. Sta-

tisztikai tanuIMany. ... 3.—
*Medveczky Frigyes. Tarsadalmielméletek és eszmények. 3.—
Némethy Gejza. A romai elegia ....ccovvevninninne, 4.—
Némethy Gejza. Vergilius élete és mUGvei....n. 5—

Pauler Gyula. A magyar nemzet torténete Szent Istvanig 6.—
Pauler Tivadar. Adalékok a hazai jogtudomany tor-

TENELENEZ oo 3.—
Rad6 Antal. Az olasz irodalom torténete. Két kotet . 8.—
Raleigh W alter. Shakespeare. Angolbdl forditotta dr.

Czeke Marianne. Atnézte dr. Reichard Piroska. A fiigge-

léket dsszeallitotta Bayer JOzSef....coovivvvcinicninene 5—
*Rambaud Alfréd. Oroszorszag torténete. Két kotet . 6.—
*Ratzel Frigyes. A fold és az ember. Anthropo-geo-

graphia, vagy a foldrajz torténeti alkalmazasanak alap-

VONAIAT oo 3—
*Ribbeck Ott6. A réomai koltészet torténete. Harom kotet 9—

*Ribot Th. A lelki AtOroKIES .o, 3—
Ruskin. Velencze kovei. Harom kotet......cccooviiriennne 20.—
*Sainte Beuve. Arczképek a franczia Ujabbkori tarsada-

IOMDBOL s 3—

*Schuchardt Karoly. Schliemann asatasai Tréja, Tiryns,
Mykéne, Orchomenos és Ithakaban. Szamos melléklettel

és szovegbeli Abraval........eeeeias 6-—
Southey Ro6bert. Nelson életrajza. Forditotta és jegyze-
tekkel ellatta Reményi Antal. Tobb &braval és egy

TErKEPPEl o e 5.
Thierry Amadé. A romai birodalom képe Rdéma ala-
pitadsatdl kezdve a nyugati csaszarsag végéig . . . 3.—

— — Aranyszaja Szent Janos és Eudoxia csaszarné. —
A keresztyén tarsadalom keleten..........iinnnne 3.



Korona
*Thierry Amadé. Szent Jeromos. A keresztyén tarsada-

1oM NYUQAtoN ..o B 3.—
Vaczy Janos. Berzsenyi Daniel életrajza.......... 3.—
Vambéry Armin. Ny(got kultiraja Keleten . . . 4.—

*Villemain. Pindar szelleme és alantos koltészet. A nepek
erkdlcsi és vallasi emelkedettségéhez valé vonatko-

Z8saIDAN e 3—
de Voglé E. M. Az orosz regény. Francziabdl fordi-
totta Huszar Imre. Két KOtet oo 10.—
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