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PROLOGUS

A természetben nincsen ugrds és nincsen ugrds a
miivészetben sem. Oka van minden eredménynek,
elozménye minden kovetkezménynek.

(Kos Karoly: Harmaskonyv)

Az épitész, az irodalmar, a grafikus, a politikus Kos Karoly mémaki és miivészi
¢letmiivét atfogd tanulmanyok elemzik. Szellemi hagyatéka oly sokrétii és meg-
hatarozo6 Erdély kulturtérténetében, hogy az életmii tobb oldalrol valé bemutatasa
napjainkban sem veszit iddszeriiségébol. Kozkincs az a paratlan szellemiség,
alkotai teljesitmény, amely minden részletében erdélyi, de egyben szerves része az
egyetemes magyar miivészetnek is.

Ko6s Karoly épitdmiivészete organikus miivészet,' mert minden elemével, a tér-
idomok aranyaival, diszitéelemeivel a harmoniara torekszik, épiiletei ezt az dssz-
hangot sugalljak. Hogyan is Iehetne ez masképp, hiszen 6sszetéveszthetetlen egyéni
stilust megtestesitd alkotasaiban fellelhetd a kalotaszegi és székely népi épitészet
kiforrott esztétikai dsszhangja. Diszitéelemeiben a kalotaszegi és a székely nép
faragvanyain, kalyhacsempéin, varrottasain fellelheté mintavildg sziiletik ujja.
Nem tiikorképei a népi diszitémotivumoknak, de rozettai, csillagai, ember- és
allatabrazolasai mogott a kalotaszegi és székelyfoldi faragott deszkadiszek forma-
kincsét alakitja a felhasznalt anyag és a kivitelezési technologia kovetelményei
szerint. Ezek az altalanos elvek vezérlik Kost vasbol késziilt szilardsagi elemeinek
tervezésénél, kivitelezésénél is. A rideg, tobbnyire ipari felhasznalasu fém Kos
Karoly épitdmiivészetében egy mas, 0j értéket nyer, és szinte elképzelhetetlen,
hogy jellegzetes épiiletei diszitésében ne vegyenek részt a vasbol késziilt 1épcso-
korlatok, ablakracsok, kandelaberek, falilampak vagy a mivesen vésett ajtoki-
lincsek.

Ot évezrede hasznélja az ember a vasat fegyverei, szerszdmai, hasznélati targyai
alapanyagaul. Vas valtotta fel elédjét, a bronzot, s az évezredek alatt kialakult
vasgyartas egyre nagyobb mennyiségben termelte a mind szélesebb kori fel-
hasznaloknak. A kdzépkor europai katedralisainak épitésénél a vas 0ij rendeltetése a
szilardsagi elemek alapanyagaként korvonalazodik. Kovetve a kor épitészeti
stilusanak jellegzetességeit, vasbol kovacsolt diszitdémiivek kapnak helyet a kated-
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ralisok kiils6 és bels6é terében. Nemzetek, szdzadok alakitjak a kor igényeinek
megfeleléen a kovacsoltvas-miivességet, miivészi rangra emelve ezt az épito-
muvészetben. J6l behatarolhatd iranyzatokhoz tartozo alkotasok sokasaga képezi az
eurdpai miivészi vasmiivességet.

Anyag-technika-funkcio, 0j szemlélet a XX. szazadban kialakul6 iparmiivészet
alapgondolata. Mondhatndk ugy is: anyag-technologia-diszitd fémmiivesség. E
harmas kapcsolat 1épten-nyomon felbukkan Kos Karoly épitdmiivészetének min-
den elemében. Ezt bizonyitja mindaz, amit e konyv magaban foglal Koés Karoly
kovacsmiivességérol, alkotasairol, azzal a szandékkal, hogy megismertesse az
olvasot Kos Karoly ¢életmiivének egyik kevésbé tanulmanyozott fejezetével, és
kovetendd példat allitson a mlivészi vasmiiveseknek miiveik tervezésében.

A szerzo



EPULETDISZITO FEMMUVESSEG TERBEN

ES IDOBEN

Kronikakbol tudom, hogy a fehérvari oreg-egy-
hazat és konventet, a kolozsvari klastromot és
templomokat, Vajdahunyad pompdas varat, de
sok-sok mas templomot, kastélyt is idegenbdl hi-
vott mesterek csindltak, kiket régi kiralyok, vaj-
dak, zaszlosurak avagy forendek hivtak ide. Ezek
nem a mi apaink dolgai hat, de bizonyara tanultak

azokbol apaink és magyar miivészeink, mert meg-

latszik munkajukon sokszor.
(Kos Karoly: Régi Kalotaszeg)

Egy korszak szellemiségét, kulturajat
lehet elemezni, tanulmanyozni a kima-
gaslo alkotasok, remekmiivek példajan
at, de a megismerés zaloga mégis a rész-
letek 0sszhangjanak megtalalasa. Min-
den részlet, legyen az miivészeti vagy
miiszaki jellegli, 6sszhangban all a nagy
egésszel, alkoto-kiegészitd része annak.

Az épitészethez tartozo, azt kiegé-
szitd kovacsoltvas-miivesség éppen ugy
tikrozi kora szellemiségét, mint bar-
mely mas mivészeti produktum. Bar
Osszességében tanulmanyozzak az é-
pitémivészet kiilonb6zo korszakainak
meghatarozo tényezdit, eredményeit, a
részletek is lehetnek beszédes hirmon-
doi letlint koroknak.

Ezt a lehetdséget erdsiti a kovacsolt-
vas-miivesség épiiletkiegészitd vagy di-

szit6 kapcsolata (Perhazi Karoly, 2006.
11-17.).

A vas ¢épiiletdiszit6 elemek jelenlété-
nek kezdetei az els6 ezredfordul6 éveihez
kotddnek. Osszhangban a kor épitészeti
jellegzetességeivel, az antik hagyoma-
nyokat ujra- felfedez6 és tovabbvivo
iranyzattal a vasmuivesség is kdveti azt a
szabalyszertiséget, amely létrehozza a
XII. szazad jellemzd épitdmiivészeti i-
ranyzatat, a roman ¢épitészeti stilust.
(Kovacs Eva 1973. 13 — 39.).

Az elézményeket az 6kori gordg, ro-
mai €s az okeresztény bizanci épitészet-
ben kell keresniink. Eur6pa majd minden
orszagaban keriiltek eld rémai épiilet-
maradvanyok. A faragvanyok, oszlop-
toredékek erds hatast gyakoroltak az
elkdvetkezé néhany évszazad épitésze-
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tére. A korai kozépkor’ mindezeket a
roman ¢€pitészeti stilusba 6tvozte, min-
denhol a helyi lehetdségek keretei kdzott.

Erdélyben sem volt ez masképp. A
késobb letelepeddk a romai telephelyek
romjain talalhaté anyagokat hasznaltdk
épitkezéseiknél. Szamos példa igazolja
ezt Erdély-szerte.

Vastag, erds falak, keskeny, 10réssze-
rii ablakok, dongaboltozat’, kocka osz-
lopfék, a homlokzaton kettds ablakok
sora nyujtja azt a robusztus épitmény-
képet, amely a roman épitészeti stilus
megtestesitéje (Kovacs Eva 1973. 13—
39.). A maig fennmaradt erdélyi em-
lékek nem a monumentalitas iskolapél-
dai. Egyszerii, méreteikben nem kirivod
épitészeti formakbol harmonikusan
megformalt falusi templomok vagy csak
templomrészek alkotjak a roman épi-

1. abra
Romaén stilust kapuvasazas, Medgyes,
evangélikus templom keritésének déli kapuja
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tészeti stilus erdélyi hagyatékat. Hogyan
sziilettek ezek, kiknek a tervei alapjan? —
maig tisztazatlan kérdései Erdély épi-
tészettorténetének.

A vasmuvesség termékei is aranylag
szlik felhasznalasi tertileten hoditanak.
Legelterjedtebbek a kapupantok, templo-
mi kandelaberek, gyertyatartok, egyszerti
veédo és térlezaro racsok. Az épitészetbol
atvett szimmetria jelenléte hangsulyo-
zott. (Saradi Kalman 1975).

A diszitmények jellegzetességét a
kovetkez6 jegyek 0sszessége hatarozza
meg: lapos vaspantok, egyik végiikon
bemetszve, a két ag csiga alakban, ko-
vacsolassal alakitva. A csigak felszine
ritkan rovatkolt. Stilizalt allati vagy embe-
ri alakzatok, néha sarkanyok is megje-
lennek térkitoltd szerepben. Gyakoriak
a hegyesre vagy félgombolytire kova-
csolt, homoritott levelek. Leggyakoribb
diszitéelem a strii csiga, melynek koz-
ponti része levélben végzodik (Saradi
Kélman, 1955. 11.).

Eurépa népességének rohamos nove-
kedése a XII-XIII. szdzad kozepén a
tarsadalmi viszonyok valtozasahoz ha-
sonldan az épitészetben is egy uj stilus-
iranyzat kialakulasanak nyit utat. Az j
¢épitészeti stilusiranyzat felgyorsitja, di-
namizalja a miivészetet. A kézmiivesek
egyre inkabb elszakadnak a mezdgaz-
dasagi munkatol, mert az épiilé nagy
katedralisok épitételepei tevékenységiik
legfontosabb helyszineiévé valnak. A
megnyugtatéan robusztus roman kori
épitészeti stilust rendre hattérbe szoritja
az 10j, bravuros gotika. A félkor alaka



boltozatot felvaltja az 0j stilusiranyzat
egyik jellegzetes eleme, a bordazott,
csucsives boltozat. Alapjaikban valtoz-
nak az er6hatasok, masként jelentkezik
az épiiletelemekre hato terhelések elosz-
lasa. Karcsu oszlopok sora veszi at a
falak terhelésének nagy részét. A halo-
szerli vékony korfalak stabilitasat kiilsé
tampillérekkel fokozzak. A roman korra
jellemzd keskeny, 16résszerti ablakokat
felvaltjak a falfeliileteket kitoltd, mér-
miives® diszitésii csticsives ablakok.

A gotika stilusjegyeit a kor egyhazi €s
polgari épiiletein egyarant megtalaljuk.

templom kolostoranak ajtajan.

Magasba szokd tornyok, fidktornyocs-
kak, kéfaragvanyok sokasaga teszi jel-
legzetesen gotikussa tobb évszazadon at
a vezetd ¢€pitészeti iranyzat szabalyai
szerint épiilt templomokat, kastélyokat,
kozigazgatasi épiileteket.

Az els6 ezredfordul6 els6 hadrom év-
szdzaddban, az emberiség egyik legna-
gyobb technologiai fejlodésének idején
a rohamosan gyarapodo6 gazdasag vele-
jérdjaként Nyugat-Eurdpaban kialakul a
nagybirtokosok és vagyonosok kivaltsa-
gokat szerz0 rétege. Vallalkozok, vallalko-
zasok €és a nagy varosok sora egymassal
versenyezve vesz részt a kor szellemi-
ségét, igényeit tikroz0 nagy katedra-
lisok épitésében (Gimpel Jean 1983.
102-128.). Az 1 épitészeti iranyzat rend-
kiviili médon kedvez ennek a torekvés-
nek. Az épiiletek diszesebbek lesznek, a
magasba tor6 tornyokat kéfaragvanyok,
fioktornyok 6vezik. Mesterek és miivé-
szek tudasuk legjavat adjak. A csucsives
ablakokat a tablaképekhez hasonld, val-
lasos témaju szines tivegfestmények (vit-
ralok) 1j értékkel gazdagitjak. Mindez a
kor szellemében, az 10j épitészeti irany-
zat torvényeinek megfelelden (Perehazi
Karoly 2006.).

Az épitészeti stilusvaltas a kovacsolt-
vas-mivességre is kihat. Tomor, fafaraga-
sokat utanzo diszit6elemek széles skalja,
lemezb6l domboritott vagy attort ele-
mek hoditanak. A kor lakatosai, a vasbol
készilt diszmiivek megalkotdi a dombo-
ritott, attort, vésett technikaval késziilt
alkotasaikkal kdvették €s erdsitették az
Uj irdnyzat miivészi torekvéseit. A vas-
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bol késziilt muialkotas 0j technikakat,
technoldgiai eljarasokat is feltételez: a
kotéseket tlizi hegesztéssel, kotegelés-
sel, szegecseléssel valositjak meg.

A XII. szdzadban a vizenergia hasz-
nositasanak, a vizimalmok elterjedésé-
nek kdszonhetden a kovacsmesterség is
forradalmi atalakulason megy at. A mi-
helyek kalapacsait vizi kerekek mozgat-
jék, és ilyen modon nagyobb darabokat
lehet megmunkalni kisebb erdfeszités-
sel, igy a termelékenység is addig nem
tapasztalt szintre emelkedik.

A gotikus vasmiivesség gyakorlata-
ban atalakul a robusztus, biztonsagot su-
gall6 kovacsoltvas mil. A vaspantok stri

3/a. dbra
Gotikus ablakracs a besztercei evangélikus
templom szentélyrészén
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csigait felvaltjak a tobb megmunkalast
igényld mértani szerkesztésti diszito-
elemek, virdg- és allatkompoziciok.
Megcsavart négyszogti rudak, egyedi €s
szalagba komponalt n6vényi levelek, vi-
ragok széles skaldja egésziti ki a szi-
lardsagi elemeket.

Ellentétben a romanika levélabrazo-
lasaval a gotika levelei domboritottak,
nem homoruak. Gyakoriak a stilizalt al-
latmotivumok, amelyek kiilonosen ajto-
kopogtatok kedvelt elemei. A szegecsek
fejei vésett diszitésiiek, ezeket is a mes-
ter késziti a miivének megfeleld méretre.
Minden vasbol késziilt épiiletkiegészitd
targy funkcionalitasan tul egyben kor-
nyezetének diszitését is szolgalja. Az
ajtopantoktdl a kandelaberekig minden
diszesebb, mint az el6z6 korban, a ro-
manikaban, és a diszitéelemek gyakran
egész feliiletekre kiterjednek (példaul a
leveles kompozicidk).

Osszegezve Franciaorszag sziilottjének,
a gotikanak és ezen beliill vasmiives-
ségeének fobb jellegzetességeit megalla-
pithatd, hogy a nyersanyag, a vas ujabb
profiljai gazdag valasztékban jelennek
meg. Széles korben elterjed a lemezbdl
domboritott vagy attort elemek haszna-
lata, négyszogletii csavart rudak valtjak
fel a sima rudakat, a diszités mind a
szilardsagi elemekre, mind a hasznalati
targyakra kiterjed.

A viragdiszitésli, karcsu gyertyatar-
tok, a koronaszerli csillarok, amelyek
valosagos remekmiivei a gotikus fémmii-
vességnek, mélto helyet vivtak ki maguknak
a monumentalis belsé ornamentikaban.



3/b. abra
Széliranyt jelz6 lemez, Gyergydszentmiklos

A XV.szazad masodik felében, Italia-
ban ) miivészeti stilus, a reneszansz
korvonalazodik. Bar folytatodik a halo-
boltozatos templomok épitése a késod go-
tikus iranyzat szerint, de az épiiletek
gazdag ornamentikajukkal, szobrokkal,
portréabrazolasok kombinacidjaval egy
mas mivészi 0sszképet képviselnek az
épitészetben.

Az italiai 0jit6 szellem gyorsan terjed
mind az egyhazi, mind a vilagi épité-
szetben. Feltarjak az antik épitészeti
hagyomanyokat, nem masoljak ugyan,
de hasznositjak és eddig nem hasznalt
elemekkel gazdagitva engedik utjara a
megujulas, a reneszansz muvészeti
stilusiranyzatat. Az épiiletek méretei,
ornamentikaja az épittetd személy vagy

kozosség anyagi lehetOségeit, gazdasagi
erejét tikkrozik. ,,Erdélyben mar az 1470-
es években megtaldlhatdo egy 0j késo
gotikus stilusiranyzat, amely a kelet-
magyarorszagi, st az egész délkelet-
eurdpai régidban meghatarozo lesz a
gbtika végéig, a 16. szazad végéig.” (A
magyar épitészet torténete 2009.139.)

Erdélyben megvoltak mindazok a fel-
tételek, amelyek az 0j stilus megho-
nosodasat ¢és terjedését elosegitettéek: az
alapelveket ismer6 kéfaragomesterek, a
megfelel6 mindségli ko és egy igen je-
lentds tényez6 a XVI. szdzad végén itt is
kialakult, az épitkezéseket 6sztonzo gaz-
dasagi helyzet. Mindent az aranyossag-
nak, az antik példa kovetésének rendelt
ala a kor legmagasabb miivészeti irany-
elve, a reneszansz.

Oszlopok félkorives arkadokkal kap-
csolédnak egymashoz és tagas belsd
terekhez, megtartva az emberkozeli, el-

3/c. abra
Ajtobehuzo, Berethalom
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fogadhaté mértékeket. Az egyhazi épi-

tészet vezetd szerepét atveszi a vilagi

/ SE— N—— \ épitészet, jellegzetes alkotdsa pedig a
| palota.

Az egyhazi épitészetben megsziinik a
,,h0sszl csarnok™ templom vezetd sze-
repe, egyre inkabb teret hodit a kor, a
négyzet vagy kereszt elrendezés.

,Szabdlyossag, attekinthetoséeg, az

ablakok egyenletes ritmusa” (Kelényi
Gyorgy 1978. 38.) ameghatarozo elemek.
Falfeliiletek kvaderkovekbdl épitett sza-
balyossaga egyik f6 jellemvonasa a meg-
Ujulésnak.

A kovacsoltvas-miivesség is kialakit-
ja formakincsét, kifejezd formanyelvét.
Hasonldan az antik kor fémmiivességé-
hez, areneszansz kdzponti diszitd eleme
a csigamotivum is. (Saradi Kalman
e —— 1975). A csigak mar nem kiilonalloak,
4/a. Abra hanem egymasba fonodva alakitjak a
Ablakrécs, Szeben teljes kompoziciot.

Viszonylag 1j elem a kupos csiga.
Ko6zponti diszként az ember vagy allat-
alakzat haszndlata is elterjedt. A racsokat
alkot6 rudak végei nem gdmb alakuak,
mint a romantika koraban, hanem ella-
pitott feliiletek, amelyeket fiirészeléssel,
domboritassal, reszeléssel alakitottak
végsd formajukra. A maratas is része a
megmunkalasnak.

A reneszansz koraban az ajtok keretet
kapnak. Ennek kdvetkeztében a vasalas
mar nem annyira biztonsagi tényezo,
mint inkdbb dekorativ szerepet betdltd
elem. Megmaradt, de miivészien stili-
4/b. ibra zélva az emberfej motivum, kiiléndsen
Ablakracs, Kolozsvar ajtokopogtatok szerkezetében. Falikaros

14



lampak, csillarok, gyertyatartok a kor
szellemében megujulva a belsé ornamen-
tika gyakori szerepldi. Diszesebbek, mes-
terien megmunkalt részletek dsszessége
jellemzi most oket.

A reneszansz vasracsait vékony, kor
keresztmetszetti rudakbol alakitottak,
felso végeiket pedig landzsaszerti levél-
koteggé képezték ki. Ekkor mar gyako-
riak a cégértartok, amelyek a gyakorolt
mesterségeket jelképezik.

Sirkeresztek, toronycstcsforgok, szél-
kakasok vagy diszes haranglabak is ké-
sziiltek a kor stilusjegyeivel.

A reneszansz épitdmiivészet és kiegé-
szitéje, a kovacsoltvas-miivesség évsza-
zadokon at parhuzamosan élt a multtal, a
gobtikaval, de az elkovetkezovel is, amit
barokk korként ismer a miivészettor-
ténet.

Akarmilyen kedvelt is egy kor miivé-
szete, az 1d0 mulasaval valtozasok soran
megy at. A szabalytalant felvaltja a sza-
balyos, a szabalyost az ujabb szabaly-
talan vagy kevésbé szabalyos elemekkel
jellemezhet6 1j. Ha az uj eléggé erds
hatassal van a régire, elobb-utobb gyo-
zedelmeskedik a hagyomanyos felett.

A reneszansz szabalyossagat, ritmikus-
sagat a szabalytalansagaval el6retord barokk
stilus kovette a miivészettorténetben. A
kés6 reneszansz €s a barokk hosszt idon
at, mar a XVII. szazad elso évtizedeitdl
kezdddden egymas mellett haladtak, az
Uj stilusiranyzat nem spontan modon,
minden kiils6é hatas ¢s el6zmény nélkiil
jott 1étre. Ebben a korban a feudalis pol-
gari osztaly addig nem tapasztalt meg-

5/a. abra
Cégértartd, Medgyes

5/b. abra
Toronycsucs-forgo attort lemez,
Székelyudvarhely
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6. abra
Barokk erkélyracs, Nagyszeben

er6sodését jegyzik, mely nagyméretii
vilagi épitkezésekben is megnyilvanul.
Pazar kastélyok sora valtja fel a hatalom
és a gazdagsag szimbolumat, a hegyre
épitett varakat. Hosszu, diszes homlokza-
ta palotak, kényelmes polgari hdzsorok
alakitjak az uj varosképet. A meggazda-
godott tarsadalmi réteg, a varosi polgar-
sdg lesz a miivészi alkotasok potencialis
megrendeldje, mely nagyvonali, monu-
mentalis alkotasokat var el kora miivé-
szeitol.

Az épitészetben, mlivészetben is val-
tozas kovetkezik be. A megerdsodott je-
zsuita rend az ellenreformacio legfébb
tényezdjévé valik, irdnyt szab minden-
ben, ami eldsegiti a vallasi vissza-
rendezddést. Az épitészetben példaul a
tobbhajos, magas belsdvel jellemezhetd
templomok helyett az egyhajos, tagas
templombelso keriil elétérbe, nem cél-
talanul. Hatni kell a hivekre, igazolni az
ellenreformacid torténelmi létjogosult-
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7. abra
Ajtoracs és részlete. Bocskai-haz, Kolozsvar



sagat és jelent6ségét. Az egy hajoba el-
helyezett szoszéket a hivek akarhonnan
lathatjak, részesei a szertartdas minden
mozzanatanak. ,,Szinpadszeriien, nagy
fényézonben jelenik meg a szentély”
(Kelényi Gyorgy 1978. 40.). A meg-
er6sodott feudalis réteg, az ellenrefor-
macio szelleme ¢és a jezsuita rend vezetd
szerepe a barokk kialakuldsaban meg-
hatarozo tényezd volt. A szobraszat és a
festészet is csatlakozik az 10j iranyzat-
hoz, a mtialkotasok a latvanyossagot, a
monumentalitast fokozzak. A mennye-
zetet, a falfeliileteket lendiiletes vonala
festmények diszitik. Az egyenes vonal

az épiiletek kiilso és belsé diszitésében
atvaltozik. Megtort parkanyok, csavart
oszlopok, meghajlitott héjazata torony-
sisakok, dombort idomok uraljdk az
épiiletek fobb részeit.

A kovacsoltvas-miivészet is 1épést
tart az épitOmiivészettel. Nyersanyag-
hasznalata a megnétt kindlatnak ko-
szonhetden aranyokat valt. A XVII. sza-
zadban mar létezik a hengerml, mely
ipari mennyiségl lemezt, szelvényeket
képes eldallitani, 0j lehetoségekkel se-
gitve a mlivészi vastargyak elterjedését.
Egyszerre alkalmazzak a kor és négy-
sz0g keresztmetszetli rudakat. Miivészi-

8. abra
A nagyszebeni Nagypiac katjanak vasracsai
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essé, plasztikus hatastiakka valnak a
diszit6 vasmiivesség termékei. Fantazia-
dus, lendiiletes az 1j iranyzat. A csiga-
motivum itt is jelen van, de végzddései
kilépnek a sikbol, két iranyba is csa-
varodnak, akantuszlevelek diszitik. A
racsok, lépcsok, erkélyek, keritések rad-
jainak keresztez6dését pompas rozettak
takarjak. Felillete mar nem koveti az
ablak, korlat, kerités sikjat. Dombort
racsok védik az ablakokat. A bejarati
kapuk racsozatai igencsak diszesek. A
barokk kovacsoltvas targyak eszkozta-
rabol kimarad az ember- és az allatab-
razolas.

Bar Olaszorszag a sziildhazaja, a fo-
gékony francia miivészeti izlés eldsegiti
a barokk térhoditasat francia f61don is,
ami sajatos fejlédésnek nyit utat, az egy-
re diszesebb, szimmetriahianyos alko-
tasok eltérnek a klasszikus barokktol, és
alapjaul szolgalnak egy ujabb stilus, a

EME

rokoko kialakulasanak. Nincs tobbé sza-
baly, nincs rend a diszitéelemek elhelye-
z€sében. Domboritott és homoru feliiletek
valtjak egymast, a csiga itt is gyakori
motivum. Indak, viragok, virdgcsokrok
teszik tilzottan diszessé a kor kovacsolt-
vas targyait is. A rozsa a leggyakrabban
alkalmazott minta, de a napraforgo, a-
kantuszlevél is megjelenik diszitéelem-
ként. C alakt csigdk akantuszokkal,
virdgokkal diszitve, a szabalyossag fela-
dasa lesz a rokoké kovacsoltvas-miives-
ség legfobb tulajdonsaga.

A XVIII. szadzad a vasmivesség vi-
ragkora, de mint az ¢élévilagban, ahol a
virdgzast, a gyonyoriiséget a minden-
hat6 id6 szabalyai szerint hervadas ko-
veti, a vasmilvesség kialakulasatol eltelt
fejlédés is a tobb évszazados korszak
végéhez kozeledik.

Valami uj, valami eddig nem ismert
kellene a fellendiiléshez.

9. abra
Banffyhunyadi reformatus templom
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A XIX. szazad elején az 01 keresése a
hagyomanyokhoz viszi vissza a vasmii-
veseket. Ujra elétérbe keriilnek a roman
kor stilusjegyei, de a csigadisz mell6-
zésével. Annal tobb a rozetta, virdg €s
levélfiizér, amelyek uraljak a kovacsolt-
vas miiveket. Igy jon 1étre a kor révid
¢letll miivészi irdnyzata, az empire.

Ezt koveti, még mindig a XIX.
szdzadban a romantikus stilus, majd a
historizmus, de Ujraéled a reneszansz
neoreneszansz név alatt. A barokk is
1étjogosultsagot kovetel, neobarokként
talal kovetdkre az €pitd- és diszitomii-
vészetben.

Felvetddik egy kérdés is: ha Gijraéled-
tek a hagyomanyos stilusiranyzatok, mi
okozta hanyatlasukat az elmult idében?
Feltételezheten az ipari fejlédés szam-
lajara irhatd hengerelt vasaru tomeges
elterjedése idézte eld a diszitékovacs-
mesterség hanyatlasat. Megjelennek a
sorozatban gyartott ontottvas diszitéele-
mek, amelyek mar-mar ellehetetlenitik a
miivészi kovacsolast.

A keresés és a kialakult formanyelv
ebben az idében a hagyomanyos stilus-
elemek egymasba fonodasat, a hatarok
eltiinését eredményezte. Es ahogy a téma
ismer6i megallapitjak: ,, 4 belsé miivészi
értéket a hatasvadaszat valtja fel.”
(Saradi Kalman 1975. 39.)

A XIX. szazad masodik felében
Angliabo6l indul a hagyomanyos stilusok
tagadasat zaszlojara t(iz0, a historizmus-
sal, a rutinnal szembefordulo iranyzat az
¢épitészetben és diszitdmiivészetben is,
¢s az 1890-es években teljesedik ki. El-

szakadni a hagyomanytdl, ez jelenti a
szazadforduld mlivészetének iranyelvét.
Az 1j irdnyzat a sécession, vagyis a sze-
cesszio. Ezzel azonosul, ezt kdveti a mi-
vészet majd minden aga, a festészet, az
irodalom, az épitOmiivészet, természet-
szerlien a vasmilvesség is.

Az1j iranyzat szakit a torténelmi stilu-
sokkal. A japan grafika, a vonalas rajzok
adjak akovetendd példak. Tekeredo, kii-
sz0 indahalozatok, véget nem érd szalag-
fonatok, figuralis naturalisztikus névényi
diszitéelemek Osszessége jellemzi azt az
iranyzatot, amely a latvanyosat, a deko-
rativ feliiletek jelenlétét hangsulyozza
és minden mas érték elé helyezi ezeket.
Ekkor mar az ontott- és kovacsoltvas
ornamentika egyiitt is szerepel.

A szecesszio megkiilonbdzteté vona-
sai k6z¢é soroljak a népi, nemzeti jellegi
diszitéelemek alkalmazésat. Ahol az 1)
stilus kedvez6 fogadtatasra talal, ott az
épitészetben és vasmiivességben is hang-
sulyosan megjelenik az adott nép diszitd-
miivészetébol kdlesonzott, stilizalt virdg-
¢és allatmotivumok széles skaldja, de a
mértani elemek kombinacidja is. Tuda-
tosan alakitjak ki a kor miivészi irany-
zatanak azt a vonulatat, amely a nemzeti,
népmiivészeti elemek felhasznalasaval a
Tavol-Kelet egzotikumat probalja elér-
hetévé tenni.

A szecesszionak nem volt hosszu éle-
te. Alig negyedszazad. Az els6 vilagha-
bort véget vetett a fékteleniil szaguldo
mivészi torekvéseknek, legalabbis az al-
kotokedvet ujra felserkent6 boldog béke-
idokig.
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A STILUSTOL A FORMAVILAGIG

Bar az épitészeti stilusok kialaku-
lasanak szamos tényezdje lehet, tanul-
manyozasuk, a megalapozo elméletek
létrejotte a XIX. szdzad végére, a XX.
szazad elejére tehetd. Akkor formalodtak
azok az elméletek, amelyek a stilusok
létrejottének tényezdit, koriilményeit
igyekeztek megmagyarazni. Eugene Ema-
nuel Violet-le-Duc,’ Gottfried Semper,6
Alois Riegl,” Georg Simmell,* Le Cor-
busier,” a magyarok koziil Lechner
Odon' vagy éppen Németh Laszlo,'"
hogy csak néhanyat emlitsiink a nagy
hirneviiek koziil, stiluselméletek meg-
fogalmazasaval olyan alapokat fektettek
le meg, amelyek kultartorténeti, tarsada-
lomtorténeti, szellemtorténeti vizsgalato-
kat érintettek. Ezek az elméleti iranyadok
a XIX. szazad végén tették kozzé ko-
vetkeztetéseiket a stilusok kialakulasa-
rol.

Az épiiletelemek racionalis és harmo-
nikus rendje, az alkalmazott anyagok, az
Osszerakas modjaugy, hogy az egységes-
ségne valjon egyhangusagga, megannyi
alkotoeleme a stilusnak. Az anyag, amia
format is meghataroz6 faktor, jelentds
szerepet tolt be az épitészeti stilus meg-
honosodasaban, terjedésében.

1905-ben Hendrik Petrus Berlage'
holland miivészettorténész mar kialtvany-
ban emeli fel hangjat ,, 4rrdl, hogy ujra
legyen stilusunk.” (Moravanszki Akos—
M.Gyo6rgy Katalin 2009. 16—-19.)
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Az alkot6i 0sztonok Osszhangja hi-
anyzott, bar az utolsé nagy épitészeti
iranyzat, a barokk utan jo néhany ujitas
is bekovetkezett az épitdmiivészetben.
A rokoko, a zopf, az empire, amelyek a
barokk utan probaltak teret hoditani,
nem érték el a hozzajuk fiz6d6 remé-
nyeket.

Egy uj épitészetfelfogas megjelenése,
amely divatoktol fliggetleniil, de alap-
jaiban a helyi-nemzeti sajatossagokat
tlizte zaszlojara, még hianyzott. Az ut-
keresés évtizedeivel kezdddott a XX.
szazad épitészete.

Ismert, hogy szinbenyomasunkat a
kék, a vOrds és a sarga alapszinek rész-
aranya hatarozza meg. A térben elhe-
fliggvényében is alkotunk fogalmat, de a
vonal, a sik és a tomeg képezi a latas-
alapot. Es hogy példaval is alata-
masszuk mindezt, megemlitjiik, hogy a
latasalap az egyiptomi épitOmiivészet-
ben sikszer(, a gdrogben tdmegszer(, a
gotikaban vonalszerd.

Az épitészet elsdsorban konkrét épii-
letet jelent, csak ezutan johet szoba az
elméleti eszmefuttatas stilusarol. Az
épiilet részekbol tevodik dssze. Minden
épiiletben fellelhetd egy fémotivum,
ami nem mas, mint maga az épitészet
lényege.

A torténelmi stilusok mar a megjelené-
stiket kovetd évszazadban elszakadtak
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10. abra
A zebegényi templom
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11. abra
Templombelsd, Zebegény
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attol a helytdl, ahol keletkeztek. A XIX—
XX. széazad forduldjan elindul az iden-
titas kifejezésének gondolata, és kozponti
irdnyelvvé terebélyesedik Europa-szerte.
Az elterjedés gazdasagi, tarsadalompo-
litikai szabalyzok hatasara ment végbe.

Nemzeti stilust, zengik az épitészet-
elméletetek megalkotdi. Semper mar
1860-ban megfogalmazza, hogy a torté-
nelmi stilusok utdnzéasa szellemi szegény-
ség és az Onbizalom hianya. A legeredetibb
magyar épitészetelmélet-alkotd a sza-
zadfordulén Lechner Odon volt, aki
formanyelvrdl beszél az épitészeti stilus
helyett. 1906-ban a Muvészet cimi fo-
lyoirat hasabjain kifejti a nemzeti
munka fokozasanak sziikségszeriiségét
az épitészetben. Ebben a gondolatban
latja a magyar épitészet megtjulasat, az
Uj magyar nemzeti formanyelv térho-
ditasat. A nép lelkiiletét kifejezé nemzeti
stilus megteremtésérdl almodott. Oné-
letrajzi vazlatdban kijelenti: ,, Fel kell
konstrudalni az épiiletet ugy, amint a je-
lenkori életviszonyok, a modern szerkeze-
tek sziikségszeriien kovetelik, s formalni
kell az anyagokat ugy, amint az anyagok
természete lehetové teszi.” (Lechner
Odon 2009. 95.)

1908-ban Medgyaszay Istvan is azo-
nosul az épitészet nemzeti jellegének
fontossagaval: ,, 4 magyar ember szereti
az egyszeriit, a vilagosat és a nyugodt
komolysagot. Kevés szavii a nép igaz fia,
férfiasan hallgat, mint a Kelet Kél-
tészete. Legytink mi is egyszeriiek épitke-
zéseinkben, ne féljiink a nagy, nyugodt,
sima feliiletektol, de ha diszeset akarunk

itt-ott, az legyen igaz anyagbdl és egé-
szen eredeti, legyen becsiiletes, legyen
magyar és igazan szép, mint a faragott
mives rokka meg a varrottas kendo, amit
a legény meg a leany ad egymasnak.”
(Medgyaszay Istvan 1908.)

Medgyaszay volt az, aki probalta
Osszhangba hozni a nemzeti épitészeti
stilust a felhasznalhat6 anyagok adta le-
hetdségekkel. Ezt a gondolatot anyag-
stilusként 6sszegzi.

A falu épitészetének és targykultaraja-
nak dokumentalasara és miivészi felhasz-
naldsara inditott mozgalom eredményei
megerésitették azt az elvet, miszerint a
népi épitészet az anyaghelyesség és
szerkezeti racionalitas legjobb példaja.

A kérdés aktualitasat igazolja késébb
az is, hogy 1944-ben Németh LaszIo is
csatlakozik a nemzeti épitészet kibon-
takoztatasanak elméletéhez, bar abban
az idében mar szdmos épiilet az Gj nem-
zeti épitészet jegyében sziiletett. Kije-
lenti, hogy: ,, Az épitészet [...] akarati
alkotds, beleavatkozas a tajba, az élet-
be...” (Németh Laszlo 1944. 1. fiizet
5-17.). O is kihangsiilyozza, hogy a taj-
hoz simul6 épitészet a jovo magyar épi-
tészete.

Csupan néhany eszmét ragadtunk ki
abbol a termékeny épitészetelméleti gon-
dolatvilagbol, amely éppen akkor terjedt
Eurodpa-szerte, amikor Kos Karoly
épitészmérnodk hallgatoként egyéniségeé-
re jellemzO alkotd nyugtalansaggal
kereste azt az utat, amelyen mint a ko-
zeljovo épitésze egyénit, sajatosat tud
majd alkotni.
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Széles korti szakirodalom és életrajzi
feljegyzés taglalja a Kos Kéaroly altal
bejart utat, szakmai kiteljesedésének al-
lomasait. A stilus kérdéskorét csupan
azért érintettiik, hogy az olvasd dssze-
fliggéseiben értékelje az épitdmiivésze-
tet, tudvan azt, hogy minden térbeni
épitett test a részletek dsszességével ér-
tékelhetd jellegzetes miivészi alkotas-
ként, egyéni stilusként. Az egyszeri
sima, disz nélkili falfeliiletnek éppoly
jelentdsége van egy éplilet stilusanak
meghatarozasaban, mint az ablakok,

EME

ajtok alakjainak, méretaranyainak, a ko-
vacsoltvasbol késziilt ablakracsoknak,
térelvalasztd kovacsoltvas szerkezetek-
nek, kandelabereknek vagy a kapuk va-
sazasanak. A részletek egyiitt alkotjak
az egészet, az 0sszetéveszthetetlen nagy
mivet.

Kos Karoly minden kritikusa egyetért
azzal, hogy épliletei legaprobb részle-
teinek is van egyénisége, épitészeti for-
manyelve, és Osszetéveszthetetlen iranyt
szabott a magyar épitdémiivészetben.
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12. abra
Kos Karoly terve alapjan késziilt csiingd diszitéelem a mellvédracson. Székely Nemzeti Mzeum,
Sepsiszentgyorgy
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13. abra

Kiiltéri lampa, Kos Karoly tervrajza. A Székely Nemzeti Mizeum tulajdona, Sepsiszentgyorgy
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AZ ERDELYI KOVACSOLTVAS-MUVESSEG

EVSZAZADAI

Erdélyben a vasmiivesség kezdetei a
torténelem elotti korok homalyaba vész.
Asatasokbol elékeriilt kezdetleges olvasz-
tokemence, nagy mennyiségii salak minta
vasgyartast igazolo melléktermék és nem
utolsdésorban vasbol késziilt fegyverma-
radvanyok, szerszamok, hasznalati tar-
gyak tantiskodnak a helyi vastartalmu
kozetek ismeretérdl, felhasznalasarol
(Vordsvari Béla 2009. 123—-130, Koros-
o1 Zsolt — Székely Attila 2007. 231 —
237 ).

A vas diadalmaskodott a réz, a bronz
€s mas, abban a korban hasznalt fémek
folott. Elterjedését Erdélyben csak az
eloallitasi modszerek kezdetlegessége
korlatozta. Az ipari méreti vasgyartas
kezdetei a XV-XVI. szazadhoz kap-
csolhatok. Ekkor Erdélyben harom je-
lentds vasgyart6d kozpontot miikodtetett
a kincstar. Vajdahunyad, Torocko és Csik-
madaras ,,vasgyarai”, akkori neviikon
hamorai lattak el a fejedelmi udvart és a
kozsziikségletet vassal, rad és készter-
mék formajaban.

Ertékes volt a vas, minden darabjat
tobbszor is felhasznaltak (példaul a régi
zsindelyszegeket az ujabb zsindelyezés
alkalmaval).

A vasmilvesség a vasérc feldolgoza-
saval kezd6dott és a félkész vagy kész
termékek arusitasaval ért véget. A XVI.

szazad kozepén Erdélyben mar ipari mé-
retli vastermelés folyik. Vajdahunyad és
kornyéke, Csikmadaras, Lovéte a vas-
gyartas kdzpontjai voltak, és az Erdélyi
Fejedelemseég, a kincstar vassziikségle-
tét fedezték. A kitermelt vastartalmu as-
dolgoztak fel. A nyersvasat vizenergia-
val mozgatott kalapacsok segitségével
rudvassa, hasznalati targyakka alakitot-
tak. A vasbol késziilt termékeknek jol
meghatarozott értékesitési utjuk volt,
gyakorlatilag egész Erdély teriiletét at-
fogtak.

A csiki vashdmor™ t5bb mint 150
éves mukodése alatt (1571-1725) foleg
a fogarasi kincstari raktar részére ter-
melt, de jutott vas a szabad keres-
kedelemnek is. A hamor dolgozdit
természetben is fizették, ridvasat, vas-
bol késziilt termékeket kaptak pénzbeli
fizetés helyett. Ez a vasmennyiség ke-
rlilt kozforgalomba (Pataki Jozsef 1971.
32). A XVI. szazadtol novekvo vassziik-
séglet fedezésében a torockoi vasmii-
vesség termékei is jelentOs szerephez
jutnak. A XIX. szazad els¢ felétol mar
Erdéfiile és a Magyarhermanyhoz tarto-
z6 Bodvaj vasgyarai is novelik a vas-
termelést.

A kozépkori épitészetben vasat foleg
szilardsagi elemként hasznaltak. Példaul
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templomok falait, tornyait megerdsitd
kotések, kapcsok kovacsolasahoz, erd-
ditmények kapuvasazasahoz, nehéz
tolgyfaajtok zarszerkezetei, sarokvasai
készitéséhez. A jelentOsebb épitkezések
vonzaskorében vandor kovacsok mii-
kodtették miihelyeiket. Ezek a miihe-
lyek a vasbol készitett hasznalati
targyak értékének novelése céljabol jel-
legzetesen, egyéni modon diszitik is
termékeiket. A miiveltebb kovacsok, la-
katosok felismerik az épitészeti stilusok
jellegzetességeit, és termékeikkel iga-
zodni probalnak ezekhez. igy keriil az
épiilettel 0sszhangba a vasbol késziilt
védoracs, 1épcsdkorlat, de még az ajto-
sarok is.

A stilusos kovacsoltvas targyak ké-
szit6éi mivészi hajlammal megaldott,
kreativ mesteremberek voltak. Disz-
targyaik, épiiletkiegészité termékeik a
szakma csucsan jard iparosokrol tants-
kodnak. Csak ilyen szakmai hattérrel le-
hetett nagy mennyiségii egyedi terméket
gyartani. Nem volt olcso a kovacsoltvas
épiiletkiegészitd, annak szerves részét
képezd korlat, kapu, kerités. Megrende-
lések a fejedelmi udvartol, a nagyvaro-
sok felso rétegeihez tartozo személyektdl,
valamint az egyhaztdl érkeztek (Jeney-
Toth Annamaria 2004. 126-127. 151-155.).

Bar a fémfeldolgozas és ezen beliil a
diszkovacsmiivesség mar a XIV. sza-
zadban kialakuloban 1évé kézmiives-
kozpontokban jelen van, a termékek
nagy részét rendelésre készitik. Ebben
az idében alakulnak Erdély-szerte a
mesterségeket 0sszefogd szakmai ala-
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kulatok, a céhek. Kovacsok, lakatosok
nagy szamban telepedtek le Szebenben,
Brassoban, Segesvaron, Medgyesen,
Kolozsvaron, Szaszsebesen, Szaszvaro-
son, itt alakult ki ,,a kozépkori varosi
sokadalmak jellegzetes rendszere”
(Kovach Géza—Binder Pal 1981.9.).

A kézmiipar lendiiletes fejlédése Er-
délyben a fejedelemség megalakuldsa
utan, az aranykornak nevezett évszazad
alatti id6szakhoz kapcsolodik. A céhek
meger6sddésérol, fogarasi, marosvasar-
helyi, székelyudvarhelyi, csikszeredai,
tordai, nagyenyedi szervezddésekrol, e-
zek életérdl tanuskodnak a céhszabaly-
zatok. A fejedelemség megsziinése utan,
a XVIII. szazad els6 évtizedeiben ha-
nyatlas tapasztalhatd, mignem VI. Ka-
roly és Maria Terézia intézkedéseinek
kdszonhetden a céhes élet Erdélyben Gijabb
lendiiletet vett. Ebben az iddben érték el
fejlodésiik csucsat a gyergyoszentmiklosi
¢és kézdivasarhelyi céhek, de szamos mas
erdélyi mezovaros céhei is. A szasz
varosok mestereinek jelentds része atkol-
tozik, végleg letelepedik a kisebb konku-
renciaju székelyfoldi varosokban. A
vandor mesterlegények megélhetésiiket
keresve mindenhova eljutnak, ahol igény
mutatkozik termékeik, szolgaltatasaik
irant.

Azjonnan alakulo céhekbe rendsze-
rint tobb mesterség is tomoriil. Példaul
az asztalosok céhében talaljuk a laka-
tosokat is. A kovacsok c€hében tevékeny-
kednek a patkoldk, kengyelkészitok,
rafkészitok, szegkovacsok, raspolyké-
sziték, csiszarok, fegyverkovacsok.
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14. abra

Ajtovasalas, Kos Karoly tervrajza. Monostor uti reformatus templom, Kolozsvar
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15. abra
Kos Karoly terve alapjan késziilt viragtartd lada, Varosmajor uti iskola, Budapest

30



Volt tehat mindenféle szaktudas és ta-
pasztalat a kovacsoltvas diszmunkak el-
készitéséhez. A céhes dokumentumok
szamos szakember nevét is megoroki-
tették (B. Nagy Margit 1977. 177-260.),
a gyakori perek okirataibol pedig nem-
egyszer a céhes élet mozzanatait, a
mesterek kilétét ismerjiik meg. A sza-
balyzatok, a miikodés koriilményeirdl, a
szakképzés folyamatdrol, a vizsgamun-
ka, azugynevezett remek elkészitésének
jelent6ségérol, az ifju mester elismerését
bizonyitd vizsgaztatasrol €s a bizonyit-
vany kiadasardl tartalmaznak érdekes
adatokat (Dobsa Laszlo 1941.).

A vastermelés tovabbi novekedése
soran az olcsé vas tomegtermelése el6-
segiti a felhasznaldi szféra kiterjedését.
Mind tobb és tobb diszkovacs munka,
egyre nagyobb volumeni rendelések
valnak megszokotta a XIX. szdzad utol-

s0 évtizedének épitészetében. Mondhat-
ni a templom, a palota, a kdzhasznu
¢épiilet elképzelhetetlen diszkovacs ter-
mékek, erkélyek és ablakracsok, kova-
csoltvas kapuk nélkiil.

A népi épitészet ugyan visszafogot-
tabban alkalmazza az ujonnan hasznalt
anyagot, a vasat, a haztetdik keresztjei
pinceracsok anépi diszkovacsolas sajatsa-
gos alkotasai. Ezekben nincs mesterkélt
stilusiranyzat, s ennek koszonhetden
nagy tobbségiik kiegyensulyozott, har-
monikus. Esetiikben szerepiik betoltése
az elsddleges kovetelmény, de esztétikai
funkciojuk sem elhanyagolhato.

Erdélyben a kovacsoltvas disztar-
gyak készitése tekintetében még a XX.
szazad els6 évtizedeiben is az utkeresés,
az alkotoi fantazia kibontakozasa a jel-
lemzé.
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KOS KAROLY-I GONDOLATOK A
KOVACSOLTVAS MUVESZETEROL

Epitészhallgatoként 1907 nyaran Kos
Karoly bejarta Erdélyt, s tanulmanyi ba-
rangoldsai sordn szerzett tapasztalatai
Osszegzéseként, szaszfoldi, torockoi,
székelyfoldi és kalotaszegi szakmai ¢l-
ményeit dsszefoglalé beszamolot ir,
amelyet tanaranak és partfogojanak,
Koronghi Lippich Eleknek ajanl. Pro-
fesszora a dolgozat értékeléseként 1908-
ban a Magyar Iparmivészet cimii fo-
lyoirat 11. évfolyamanak 3. szamaban
(97-120.) e kézzel irott és illusztralt
konyvecske néhany rajzat, és a vezér-
gondolat szovegrészét kozzéteszi. Ta-
lan ez Kos Karolynak a ,, most indulo
(épitész k.t.) generdcio legjavabol”
(Koronghi Lippich Elek 1908. 112.) va-
16 fiatal épitészhallgatonak elsd, nyil-
vanosan kozolt ars poétikaja, szakmai
¢letelve. Erdélyi barangolasa kapcséan ezt
igy fogalmazta meg:

., Népmiivészetiink alapja a kézépkor
épitészete, nemzeti miivészetiink alapja
a népmiivészet.”

Hosszl és termékeny épitészeti palya-
futasat végigkiséri fiatalkori megallapitasa.
Tudja, hogy ez kiindulo alapja kora épi-
tomiivészetének, amelyet csak tovabbfej-
leszteni szabad, de torvényszeriiségeinek
betartasaval, mert ezeknek vitathatatlan
értékiikk van miivelédéstorténetiinkben.
Koran raébred, hogy a népi kultira tar-
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talmazza azt az erkdlcsi erdt és jellegzetes
formanyelvet, amelynek tiikr6z0dnie kell
épitett miiveiben. A nép miivészete orga-
nikusan egy megalkotojaval, a néppel. Ezt
amiivészetet csak a nép kozott €lve, dalait,
meséit hallgatva, munkajat szemlélve,
lélekben egyiivé valva vele, lehet to-
vabbvinni, alkotd6 modon értékesiteni sa-
jat formanyelvének kialakitasaban. Kézzel
irott kdnyvecskéjében ekképpen fogal-
mazza meg gondolatait: ,Elnikell e nép
kozt, a lelkét kell megtalalni, hogy bele
tudjuk vinni a mi tudatos miivészetiink-
be azt, ami itt 6ntudatlanul, 6szténsze-
riien magyar. Mintha itt a mult el sem is
mult volna, és egyiitt élne a jelennel
orokké. Mult és jelen dsszefolyik itt meg-
bonthatatlan egységbe, mely csak igy
egylitt teszen ki egészet.”

Vallja, hogy belsd sziikség irdnyitja a
torténelmi stilusok kialakulasat, mert
csak igy lesz ,,minden a maga helyén,
minden a maga modjan, a kello anya-
gokbol s az eszme szolgdlataban. Sem
kép, sem szobor, sem butor, sem egyet-
len ajtokilincs nem lép ki a maga lehe-
tosegei koziil, nem téveszti el a szerepét s
nem tagadja meg azt a harmonikus kap-
csolatat, amelynek a szabad természet-
bél fodél ala hiizodo ember és a lakohely
kozott sziikségképen fenn kell dllnia.”
(Koronghi Lippich Elek 1908. 100.)
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16. abra
Koés Karoly terve alapjan késziilt bejarati ajtd, Varosmajor uti iskola, Budapest
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17. abra
Koés Karoly terve alapjan késziilt boltiv diszraccsal, Varosmajor uti iskola, Budapest
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Aztisvallja, hogy ,, az erdélyi magyar
nép miivészete a kozépkornak egyenes
leszarmazottia” (Kos Karoly 1996.
110.), sziiletendé nemzeti stilusunknak
is csak a kozépkor lehet az egyik sziilgje.
A ,kozépkori sziil6t” a nyugatrdl Er-
délybe bevandorolt szaszok épitészetében
latja. Azt is hatarozottan vallja, hogy ez
a nyugati épitészeti stilus mar tovabb-
fejlesztése az eredetinek, erdélyivé, az
erdélyi civilizaci6 €s kulturarészévé valt.

Kovacsolt vasbol késziilt épiilet-
kiegészitd elemeket a nyersanyagok
tomegtermelésével, az arak csokkené-
sével az erdélyi polgari épitészetben is
egyre szélesebb korben hasznalnak.
Nyugat-eurdpai példak Erdély épitésze-
tére is hatast gyakorolnak a stilusos vas-
diszmiivek alkalmazasa terén. Emlitett
erdélyi tanulmanyutja soran Koés Ka-
rolynak az épitett 6rokség részeként a
kovacsoltvas épiiletelemek tanulma-
nyozasara is lehetdsége nyilt. Nagysze-
ben, ahol gyermekkora néhany évét
toltotte, példaként allt a mindenre fo-
gékony épitészhallgato eldtt a mlivészi-
en kovacsolt vaselemek épiiletdiszként
val6 hasznalatat tekintve. A székelyfol-
di és kalotaszegi népi épitészet diszito-
elemeit, a kapuk, tornacok, oromfalak
deszkadiszeinek gazdag valtozatossagat,
a népi épitészet gydngyszemeit az 6ro-
kolt esztétikai szabalyok és a forma-
kincs tarhazanak tartotta. Raébredt arra,
hogy a népi faragott kddiszek, a vasbol
késziilt hasznalati targyak a népi diszi-
tdmiivészet iratlan szabalyait kovetik.
Ez amiivészet nem 6ncéli. A rendeltetés,

a hasznalati érték az elsérendii tulajdon-
sag. A diszités harmonikus alkalmazasa
értéknoveld tényezo.

Fémbol késziilt, fémbe tervezett épii-
letelemein fellelhetd a Kiikiillé menti
vagy a kalotaszegi fejfak mintavilaga, a
parajdi kapuzabék csucsfaragvanyainak
elemei, a bozodujfalui kiskapu faragott
csillagai, ndvényeket és allatokat abra-
zol6 mintai. Nem tiikkorképei ezeknek a
Kos Karoly-i fémplasztika. Minden al-
kotasaban fellelheté az erdélyi nép-
mivészet jellegzetes diszitéelemeinek
vilaga. A zsindelyes tet6héjak faragott
ritmusat, a kalotaszegi csempék felsd
szegélyének agyagba formazott csipké-
zetét alkoté modon alkalmazza aj-
télapjainak fémlemezbdl késziilt also és
fels6 burkolo savjaba diszitéelemként.

Minden miivében tiikkr6zédik a rusz-
tikus egyszeriiség, akar a természetben.
Fémbe tervezett alkotasai szinte jatékos-
nak tlinnek, de egyszertiségiik ellenére
1s mivészi munka minden, amit tervezoi
intuicioja létrehoz.

A fémmiivességét értekelok miivészi
kotédését tanulmanyozzak, de Kos Ka-
roly nem csak miivész vagy alkotd mér-
nok. Ennél Osszetettebb szellemiség.
Egyszerre miivész és alkotd mérnok.
., Mérnok vagyok és megtanultam, hogy
minden épitmény csak akkor szilard, ha
a szerkezete jo, az anyagok megfeleléek,
a munka becsiiletes.” (Kbés Karoly le-
vele Reményik Sandorhoz 1925.) E val-
lomésa minden alkotasabdl kisugarzik,
legyen az polgari lakas, templom avagy
kozdsségi rendeltetésti épiilet.
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Vasbol kovacsolt ajtosarokpantjai,
kilincsei, térelvalaszt6 racsai vagy a sa-
jat tervezést vilagitotestek nem a rideg,
miiszaki felhasznalasu anyagot idézik,
hanem a funkcioét kihangstlyoz6, mére-
teikben és aranyaikban tokéletes harmoni-
at megtestesito alkotasok. Mindenikben
ott van a népies diszitdmotivum és a
kozépkori épitészet vonalvezetésének
egyszeriisége. Igy teremti meg azt az
esztétikai iranyt, ami nemzeti, és mentes
minden sallangtol. Intuicidra, szakmai
tapasztalatra, érzékeny miivészi alkatra
utal mindenik alkotasa. Mindenik erede-
tiséget, a transzszilvan gondolatot sugaroz-
za, azt a szellemiséget, amelyet mindig
és minden koriilmény kozott vallalt."

Meérnoki életmiive az angol John Rus-
kin'® é&s William Morris'” és a finn épitészet
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kimagaslo egyénisége, Akseli Gallen-
Kellela' munkassagahoz, eszmeiségéhez
is fuzdédik. Ezt az eszmeiséget tarsitja
munkassaganak alapgondolataival, nem
utdnozza, nem masolja az angol vagy
finn példat, egyénit, erdélyit alkot fém-
miivészetében is.

Alkotésait egy altalanos elv szerint
tervezi, de ezek nem rekednek meg az
altalanossagok szintjén. Egy személy-
ben miivész és miiszaki szakember. Ismeri
a felhasznalt anyag tulajdonsagait, ter-
veinek megvaldsitasai lehetdségeit.
Ezért tud 0j esztétikai igényt teremteni.
Nem ipari méretii alkotasokban gondol-
kodik. A kézmiipar az, ami fémbe al-
modott gondolatait kivitelezi.
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18. abra
Mellvédracs, Kos Karoly terve. A Székely Nemzeti Mizeum tulajdona, Sepsiszentgyorgy
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19. abra

részlet, Kos Karoly tervrajza. A Székely Nemzeti Muzeum tulajdona,

as férfi,mellvédracs

Kasz
Sepsisze

ntgyorgy
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KOS KAROLY-TERVEZESU
KOVACSOLTVAS EPULETKIEGESZITOK

Epitészi tevékenységét Magyarorsza-
gon kezdi. Itt valosulnak meg elsé épii-
lettervei. Mar akkor kiterjed figyelme
azokra a kovacsoltvasbol késziilt épii-
letkiegészitd elemekre, amelyek tiik-
rozik azt az irdnyt, amelyek késébb
kiforrott stilusiranyzatra, stilustervezo
egyéniségre utalnak. A budapesti allat-
kert, a zebegényi templom, az ¢budai
reformatus plébania és imahaz épiiletei,
valamint a Varosmajor utcai iskola mind
egységes és kiforrott épitészeti stilusban
épiilt. Ezeknél semmi jele a rutin vagy
szabvanyos gondolkodasmodnak. Min-
denik kapupant, kilincs 1épcséhazi kor-
latracs, de még az ablakokba helyezett,
viragosladat tarté konzol is miivészi igé-
nyességgel késziilt. Mindenik egyedi, dssze-
téveszthetetlen stilusiranyzat megtestesitdje.
Részei az egésznek, az épiiletnek. Nem
masok, nem diszesebbek, mint maga az
épitilet, de egyszerlibbek sem lehetnének.
Puritdn nyugalmat sugarzé mindenik
vasbol késziilt épiiletelem. Funkcidja
van ¢és disziti is azt az épiiletet, amelyhez
kapcsoltak.

A monumentalis bejarati kapu hia-
nyos lenne az ablakot védo diszracs nél-
kiil. Nem illik semmilyen mas formaju
behuzokarika, kilincs vagy kulcspajzs a
biztonsagot sugarzé tolgyfaajtohoz, a-
mely igy a kdzépkor hangulatat idézi.

Teljes és befejezett mii minden egyes
vasbol késziilt targy, amely Kos Karoly
tervei alapjan késziilt.

A természetes szinében hagyott ajto-
lap, a vas anyagisadgat kihangsulyozo
fekete pantok, sarokvasak egységes és
harmonikus esztétikai élményt nyujta-
nak.

Miivészi kovacsoltvas tervei egy 1j,
XX. szazadi stilus uttdréi, amelyek mel-
16zik az épitészeti stilusok hatasara
kialakult szabalyokat. Kos Karoly jol
ismeri az alapanyag, a vas megmunkalha-
tosaganak kézmiipari lehetéségeit, eze-
ket szem el6tt tartja, hogy miivei termé-
szetes és monumentalis hatast keltsenek.

Miuvészi kovacsoltvas munkait, a ra-
csoktol lampain at a kandelaberekig az
egyszerliség, a funkcionalitas és a népi
diszitéelemek fémbe foglalt, az anyag
adta lehetéségekhez alkalmazott minta-
vilaga jellemzi. Falilampain a népi or-
namentika galambja, csling6 tulipanok,
ro6zsék, a napot szimbolizalo attort és
csiingd csillagok egyiittese jelenik meg.
Ezek a lampak kiilonos 6si, balladai hangu-
latot keltenek a fénytikkel. Kandelaberei-
nek cslingd lancai ritmust, dinamizmust
sugallnak a szemlélodonek.

Kiiltéri 1ampai aranyaikban, mérete-
ikben és alakjukban is olyannyira 6ssz-
hangban vannak azzal az épiiletrésszel,
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amelyet megvilagitanak, hogy nélkiiliik
hidnyos, befejezetlen lenne a tér, amely-
be az épiiletet beleillesztették.

A 1épcsdket behatarold korlatracsok
ornamentikdja, bar tartalmaz népi ihleté-
st diszitomotivumokat, ezeket nem uta-
nozva, hanem alkot6éi modon figuralis
elemekkel tarsitva almodja meg azt az
Ujat, ami csak ra, alkotasaira jellemzo.
Attort sikba helyezett rozettak, galam-
bok, sorba rendezett férfi és noi alakok
valtoztatjak hangulatossa, jatékossa, di-
namikussa azt a kornyezetet, amelytol
ilyen iranyu elvarasok ez idaig nem voltak.

Néha ¢élénk szinekkel festett dekora-
tiv részeket is beiktat racsszerkezeteibe.
Ez is egyéni latasmodra utal. Népi-nem-
zeti formak alkalmazasaval hatarozottan
ellentmond kora divatos kovacsoltvas-
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mivességének és ezzel annak vezeto sti-
lusiranyzatanak, a szecesszionak.

Ha a kivitelezhetdség szempontjabol
elemezziik a Kos Kéroly-i vasmiives termé-
kek terveit, megallapithatjuk egyrészt a
hagyomanyos technoldgiai megoldasok
alkalmazasat, masrészt azt, hogy hianyoz-
nak munkaibo6l a bonyolult térhatasa
novényi elemek és az elcsépelt csigavo-
nalak. Egyenes vonalvezetés, szegecselt
kotések, attort motivumok jelennek meg,
amelyek megelevenednek az atvilagitd
fénytdl a fal fehér hatterén. A motivu-
mok i1smétlédése nem unalmas, inkabb
dinamizmust kelt6 rendszerre utal. Min-
den sikfeliiletet pikkelyez, erez, poncol."
Ezaltal elkeriili a miivészietlen ipari fém
felhasznalasanak legcsekélyebb gyanti-
jat is.
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20. abra

Templombelsd, Kos Karoly tervezte kandelaberekkel, Monostor uti reformatus templom,
Kolozsvar
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21. abra
Templombels6 Kos Karoly tervezte falildmpakkal, Monostor uti reformatus templom, Kolozsvar
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MEGVALOSULT TERVEK

A formatervezonek lételeme az intui-
cio, ,,amely nevelésbol, képzésbol, tapasz-
talatbol, kutatomunkabol, technikai
problémak felismerésébdl, a targyak
haszndlata iranti érzékenységbdl, végiil
pedig az alkalmas idépont megérzésébol
tevodik ossze.” (Wilhelm Braun-Feldweg
1978. 82.) Ez az 6sszetett jellegzetesség
hidnytalanul érvényes Kos Karolyra is.
Egyszerre volt mémok €s képzomiivész.
Csak ilyen komplex és kiforrott egyé-
niség képes ujat alkotni ugy, hogy
mindvégig megtartsa az altala kidolgo-
zott stilusiranyzatot.

Egy alkoto-ujitd egyéniségnek intui-
ciora van szliksége, hiszen enélkiil nem
latja meg, nem €rez r4 arra az irdnyzatra,
amelynek jegyében ujat alkothat. Kos
Karoly fiatalkori éveit Erdély nagy va-
rosaiban toltotte. Itt szerzett tapaszta-
latai egész alkotoi egyéniségére hatassal
voltak. Nagyszebenben a kozépiiletek
kovéacsoltvas racsszerkezetei, a Nagypiac
kutjanak korlatracsai, de a jellegzetes
polgari épiiletek kovacs és lakatos kéz-
muipari épiiletkiegészitéi mindennapi
természetességiikkel vonultak be az ér-
z€keny lelkiilett ifju emlékezetébe.

A kolozsvari gotikus épiiletek kova-
csoltvas elemei, diszracsai, kapuvasala-
sai megannyi modell lehetett a budapesti
diakévei alatt vakacioit Erdélyben t6ltd
épitészhallgaténak. Székelyfoldi és ka-
lotaszegi tanulmanyi utjain mar a tu-

datos kutaté szemszogébol vizsgalja a
népmiivészetet, a népi épitészetet. Ezek
szintézise késobbi épiiletterveiben, ko-
vacsoltvas és lakatos épiiletelemeiben
koszon vissza.

Epitészmérnoki képzése is abba a tor-
ténelmi korba sorolhat6, amikor Euro-
pa-szerte, de Magyarorszagon is atfogo
nemzeti mozgalom kibontakozasanak
lehetett részese. E mozgalom a nemzeti
épitészeti stilus megteremtését tlizte
zaszlojara. Tanarai, partfogéi Schulek
Frigyes, Koronghi Lippich Elek, akikre
mindvégig a legnagyobb tisztelettel
gondol, méar egyetemi hallgat6 koraban
felfigyeltek a tehetséges, 0jitd szellemi,
¢épitészhallgatora, értékeléseik, utmuta-
tasaik egy hosszu és gazdag életpalyat
teljesito egyéniséget formalnak. Visszaem-
Iékezéseiben ekképen idézi a Schulek
professzortol kapott itmutatasokat: ,, az
épitész lasson, tanuljon mindenkitol de
ne utdnozzon senkit. Jarjon a foldon, ne
ugorjon a levegébe. Ne csaljon, ne ha-
zudjék, mert az épitészet nem kulisza,
nem csak forma, hanem azzal egyen-
sulyosan az ember sziikségleteit szol-
gadlo anyag és szerkezet.”

fgy alakult Kés Kéroly épitémiivé-
szetének minden Osszetevdje, €s szin-
tetizalodott egységes és egyéni miivészi
szemléletté, amelyben ,, minden a maga
helyén, minden a maga modjan, a kello
anyagokbol s az eszme szolgdlataban.
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Sem kép, sem szobor, sem butor, sem
akar egyetlen ajtokilincs nem lép ki a
maga lehetoségei koziil, nem tévesztiel a
szerepét, s nem tagadja meg azt a har-
monikus kapcsolatot, amelynek a sza-
bad természetbdl fodél ala huizodo ember
és a lakohelye kozott sziikségképen fenn
kell dllnia.” (Koronghi Lippich Elek
1908. 100.)

Epitészi egyéniségének kiteljesedé-
sére jellemz0 az is, hogy terveit alapos
részletességgel dolgozta ki. Kovacsolt-
vas ¢és lakatos épiiletelemeinek szembetii-
nd jellegzetessége a rusztikus egyszeriiség,

22/a. dbra
Csillagmotivum a Monostor ti reformatus templom bejarati ajtojanak kilincsén, Kolozsvar
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a természetbdl és a népmiivészet for-
makincsébdl vett motivumok felhasz-
nalasa. Példaul a székelyfoldi vagy
kalotaszegi faragott fejfak csillagmoti-
vumat megtaldljuk ajtokilincseinek diszi-
téelemeként. Ennek néhany véaltozatat
szemlélteti a 22. abra a, b, ¢ és d val-
tozata.

Nem csak a kilincseket disziti. A kulcs-
pajzsok, a behuzok, a behtizo karika paj-
zsa sem marad egyszerli kovacsoltvas
elemként. Diszitéelemei a népmiivé-
szetb6l meritett mintavilagot idézik a
szemlél6ben, de néha a kozépkor han-




22/b. abra

EME

Csillagmotivum a Székely Nemzeti Muzeum kaputorony-bejaratanak kilincsén, Sepsiszentgyorgy

22/c. abra
A vasbol késziilt kilincs és pajzs, Székely
Nemzeti Miizeum, Sepsiszentgyorgy

gulatat érezziik egyes lakatosmives al-
kotasaiban.

A felhasznalt fémek feliiletét nem
hagyja megmunkalatlanul. Ennek ko-
vetkeztében az ipari hasznalati vasle-
mez kiilonleges értéket nyer, mlivészi
alkotassa alakul at. Csiki és gyergydi
faragott pasztorbotok szalagmintait (Ja-
nos Pal 1971. 4.), a faragott szuszékok
népi diszitdmiivészetének igazi gyongy-
szemeit (Janos Pal 1971. 9.) vagy a
kalotaszegi, XIX. szazadi, mazatlan kaly-
hacsempék motivumat (Végh Olivér
1972. 641.), (23/a, b, ¢ abra) ezek vasba
kovacsolt valtozatait fedezziik fel a
kulcspajzsok (24, 25. dbra) és kilincsek
diszitésében. A legmértéktartobban va-
logatja dssze azokat a formakat, amelyek
egymast kiegészitve egységes miivé szer-
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22/d. abra
Roémai katolikus templom bejérati ajtdja és

vasazata, Zebegény

vezddnek. Alkoto ujrateremtés eredménye
mindez. Kifinomult érzék és diszit6haj-
lam nélkiil szinte elképzelhetetlen az ilyen
alkotas. Kos Karoly kézjegye irany-
adova valt ebben a miivészi miifajban is.
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23/a. abra
Egyszer(i népi faragas szalagmintai:
székelyfoldi pasztorbot (Janos Pal 1971)

A kolozsvari Monostor uti reformatus
templom bejarati ajtajanak kilincse mar
a kalotaszegi népi himzések vilagat
idézi. Egységben az épiilet tobbi diszito-
elemével a kilincs fogantytja is erre a jol
ismert diszitémotivum-vildgra emlékez-
tet. Itt sem masolja terveiben a népi var-
rottasok mintait. A fémbe vésett diszités
alkalmazkodik az anyag, a feliilet és a
kivitelezési technologia lehetdségeihez,
jellegzetességeihez. Ezt mutatja be a 24
és a2l abra.

Neéhany kilincs megvalosult terve
nem tartalmazza a csillagmotivumot.
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23/b. abra

Faragott szusz¢k diszsavja (Janos Pal 1971)
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23/c. abra

Kalotaszegi kalyhacsempe diszitdmotivumai

24. abra

A sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti Muzeum
kaputorony-kilincsének és kulcspajzsanak
diszitése

25. abra
Kilincsdiszitd motivum

Ennek ellenére monumentalitasaval, az
ajtoval valo Osszecsengésével mindenik
félreismerhetetlen Kos Karoly-i alkotas.

A sepsiszentgyorgyi Székely Nemze-
ti Muzeum fObejarati ajtajanak kilincse,
behuzoja és ezek pajzsa a torténeti, a
kozépkori épitészet diszitdelemeit tar-
talmazza. A behuzo és a kilincs gombja-
nak pajzsmotivumai a kulcslyuk véddjével,
ami kozépkori pénzérmére hasonlit,
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harmonikusan illeszkednek a kilincs fo-
gantyujahoz, alakjahoz, a vésett csillag-
motivumhoz.

A kor alaku pajzslemezt, amely a vas
kilincset és behtizot mondhatni torténel-
mivé, egységge teszi, kovacsolt vassze-
gek erdsitik a nehéz tolgyfa ajtolaphoz.
Ezeknek a négy oldalra lapolt fejli szegek-
nek is dekorativ szerepiik van. A véddpajzs
feliiletét kalapalassal pikkelyezték, ez-
altal antik hatasuva valik az egész szer-
kezet.

A két ajtolap elvalaszto sikjat boritd
vaspant két részre osztja a kor alaka
pajzsot, ennek is megvan a dekorativ

EME

szerepe. A pajzson korbefuto erezés di-
szit0 hatasa mellett a preciz tervezés gya-
korlatara utal. Ugy is felfoghaté mint a
diszitéelemnek egy hatarozott keretbe
vald foglaldsa. A 28. dbra ezt e szer-
kezetet tarja az olvaso elé.

Bar egyszeriibb, de hasonlo diszi-
téelemekbdl épiti fel Kos Kortvélyfaja
reformatus templomanak kilincsét,
kulcspajzsat. A templom feltjitasa és
bovitése alkalmabol tervezte a bejarati
ajtot s ennek a tervnek részeként a ki-
lincset és a vaspantokat.

A vasbol késziilt kilincs és pajzs jol
illeszkedik a goétikus templomajto ko-
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26. abra

A Monostor 1ti reformatus templom 1épcséhazkorlatjanak diszitése, Kolozsvar
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27. abra
A Monostor uti reformatus templom bejarati ajtdjanak kilincse és behtizoja , Kolozsvar

28. abra
A kor alaku pajzslemez, Székely Nemzeti Muzeum, Sepsiszentgyorgy
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28/a. dbra
Koés Karoly kilincs tervrajza. A Székely Nemzeti Muzeum tulajdona, Sepsiszentgyorgy
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z€épkori hangulatdba. Ebben az esetben
nem a népi diszitémotivumok adjak meg
avasazat stilusat. A kivitelezhetdséget is
mar a XX. szazad kozepére jellemzd
nagyipari lehetdségekhez szabja (22/c.
abra).

Egészen kiilonleges kilincs talalhatd
a Varosmajor uti iskola bejarati ajtdjan.
A zart csigaba végzddo, erezett kilincs-
fogantyt a gotikus kovacsoltvas targyak
vilagaba vezeti a szemléldt. A csillag
hangstlyosan kitiinik az amtigy egysze-
rt kilines alakjabol. Kos Karoly néhany
alkotasaban a gotika csigavonalat is al-
kalmazza. Nem t0l gyakori ez, de példaul
a budapesti Varosmajor utcai iskola és
6voda épiiletének cstcsdiszét képezd

csiga érdekes épliletdiszitd elem (29.
dbra). A hasonl6 funkciot betoltd csucs-
diszek nagy tobbsége lemezbdl kiva-
gott, és kiilonboz6 allati alakzatot utdnozo
dekoracidja a tetonek. Ezek lathatok a
30. abran.

A kozépkori, monumentalis bejarati
ajtok védelmi szempontbol az épiiletek
legsebezhetdbb, leggyengébb részei vol-
tak. Ezt probaltak erdsiteni azzal, hogy
az ajtokat vastag tolgyfadeszkabol acsol-
tak. A deszkékat az ajtolap kialakitasakor
kovacsoltvas ajtopantokkal erdsitették
egymashoz. Az ajtdlap kiilsé feliiletére
rovidebb-hosszabb vaspantokat sze-
geztek, ezzel erdsitették meg a deszka
feliiletét, és megakadalyoztak azt, hogy

i\

29. abra

Csigavonal a varosmajori iskola bejarati ajtajanak kilincsén, Budapest
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30/a. abra
Lemezbdl késziilt tet6 cstucsdisz, Berethalom

EME

fejszével széttorhetd legyen az ajto. Az
ajto teljes szélességét atfogd vaspantok
egyik vége sarokhiivelyben végzodott.
A falba erGsitett vascsapok és a -pantok
hiivelyeinek egylittese képezte az ajto
vagy kapu sarokvasat. A vaspantok sza-
mat és méreteit az ajtd sulyanak és mé-
reteinek fiiggvényében alakitottak.

A vaspantok végeit diszitdelemekkel
lattak el, és ha a kovacsmester jartas volt
az ¢épitészeti stilusjegyek ismeretében,
az ajtopant diszitését is igyekezett az
épiilet stilusahoz igazitani.

Ha az ajt6 vagy kapu kiilonleges
védelmi szerepet is betoltott, a pantokat

30/b. abra
Lemezbdl késziilt csucsdisz, Berethalom (Szeben

megye).
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30/c. abra
Csigavonalu csucsdisz Kos Karoly terve
alapjan,, Varosmajor uti iskola,Budapest
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ugy alakitottak, hogy az ajtdlapnak mi-
nél nagyobb feliiletét befedjék. De ha
még igy is gyengének vélték és nem volt
kelléen biztonsagos, az ajtélapot jabb
vaspantokkal is megerdsitették.

A vasazott ajtok széles skalajat tanul-
manyozhatta Kés Karoly erdélyi tanul-
manyi utjai alkalmabol, a legegyszertibb
vasalt ajtoktol (31. abra) a bonyolult
vasalasu gotikus ajtokig (33. dbra).

32. dbra
Az 6budai reformatus parokia kapuvasazasa

Ajtopanttervei €és a megvalosult koze-
puleteinek ajtévasalasai tiikkrozik terve-
z6jiik egyéni stilusat. A XX. szazad els6
felében, amikor a hires €pitész szakmai
felivelésében alkotott, az egykori talva-
sazott ajtotipus elveszitette ,,maximum
szilardsag” szerepét, mert ekkor az ¢é-
piilet tobbi részével valo 6sszhang volt a
célkittizés. Ezt tiikrozik Kos Karoly
tervei is. Letisztul, leegyszerlisodik a
tuldiszitett, talvasazott kapu, mindegyik
kapupant a kovacsoltvas-miivészet e-
gyedi példanya. Ezeknek mar a puritan
egyszerliség, a biztonsagot sugarzo mé-

31. abra > ]
Rusztikus ajtovasalas a szaszmuzsnai retaranyok a legfébb jellemz6i (32.
evangélikus templomon kapujan dbra).
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33. abra
Bonyolult ajtovasalas Matyas kiraly sziiléhazanak kapujan, Kolozsvar

Y 3

34. abra
A Varjuvar ablaktablajanak rusztikus sarokpantja, Sztana
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A sztanai nyaral6-lakohaz ablakfedd
tablainak kovacsoltvas pantjai a népi
kovacsoltvas targyak tipikus példai. A
funkcio6 az elsddleges kovetelmény, at-
fogni az ablakot védd tabla minden
egyes deszkajat. A pantok feliiletének
diszitése a mazatlan népi keramia pecsét
diszitésti savjaira emlékeztet. A rusz-
tikus egyszerliség a legmegfeleldbb jel-
lemzdjik (34. abra).

Kortvélyftaja reformatus temploma-
nak ajtéopantja mar mives munka (37.
abra), de itt is az egyszeriiség, a funkciod
tokéletes teljesitése a Kos Karoly-i
iranyelv.

35. dbra
Kortvélyfaja reformatus templomanak kilincse /

36. abra 37. dbra
Kilincsterv, Kortvélyfaja, reformatus templom A templomajté tervrajza
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38. abra
Kilincs és ajtosarokvas terve. Reformatus templom, Kortvélyfaja, Maros megye
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39. abra
A megvalositott terv: az ajto. Reformatus templom, Kortvélyfaja, Maros megye
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Az ajtopantok tervezésénél mindig
mértéktartd. Ez figyelhetd meg tervei-
ben is (36, 38. dbra)

Még a legmonumentalisabb ajtdinak
pantjai sincsenek tuldiszitve.

Kiilonleges ajtosarok a sepsiszent-
gyorgyi Székely Nemzeti Miizeum bel-
sO ajtéinak mives ajtdsarokvasai (40.
abra), amelyeknek diszitdeleme a nép-
mivészet ismert diszité motivuma, a
szarvas.

Ez az attort kialakitasu figura uralja a
feliiletén pikkelyezett sarokvasat. Az
ugrd szarvas motivuma kiilonleges ha-
tast gyakorol a szemlélére. A fekete vasle-
mez és a barna tolgyfa ajtolap kellemes
szinharmoniat alkot, miivészive, egye-
divé varazsolja az ajtélapot és kornye-
zetét.

Az ajtovasalasok az ajtd feliiletének
csak toredékeét toltik ki. A kovacsoltvas-
miivesség terméke a ,,vasajtd” is. A vas-
ajto stirlin vasazott ajtolap. Az alaplap
szintén fabol készil. A feliiletet boritd
pantok, racsok, rozettak adjdk a ,,vas-
ajto” jelleget.

Kos Karoly nem tervezett vasajtokat.
Mindig megtartotta azt az egyensulyt,
amelyben a tolgyfa ajtolap természetes
szépsége érvényesiil, és a vaspantok
Osszhangban vannak a tolgyfalappal.
Szebbé, erésebbé teszik azt.

A kovacsoltvas-miivesség legelter-
jedtebb terméke a vasracs. Kiiltéri és
belsé vasracsok széles skalaja talalhato
éplletein, mindenik torténelmi stilus
képviseltetve van ebben a miifajban is.
Kos vasracsai a kapuk, keritések, abla-
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kok védoracsaiként, 1épcsok korlatai-
ként vagy térelvalasztd szerepben védik
¢s diszitik kornyezetiiket. Minden egyes
racsszerkezeten fellelhetd a népi di-
szitOelemek hatasa az épitOmiivész szem-
1életének kialakulasdban, de a gotika és
a roman kor jellegzetességei is hatast
gyakoroltak egyéni stilusanak tokélete-
sitésében.

A napmotivum valtozatos stilizalasa,
zoomorf és antropomorf elemek gyak-
ran szerepelnek terveiben. Ezek az ele-
mek a fiiggdleges palcak és 0sszekotd
pantjai altal behatarolt feliileteket di-
szitik, kitoltik azokat. A motivumok
szabalyos ismétlodése vagy valtakozasa
dinamizmust, ritmikussagot sugaroz. A
racsszerkezetek pantjait szegecseléssel
koti a szerkezet tobbi eleméhez. Diszi-
téelemként alkalmazott attdrt lemezfi-
gurdi férfi és nd, pava és csillag, akar

40. abra
Ajtosarok szarvasmotivummal, Székely Nemzeti
Muzeum, Sepsiszentgyorgy



stilizalt valtozatai ezeknek, életet, moz-
gast visznek be a rideg kovacsoltvas
szerkezetbe.

Kiiltéri racsszerkezeteinek jellegze-
tes példaja a kolozsvari Monostor uti re-
formatus templom keritése (41. abra).

Ez a kerités a puritdn egyszerliség
megtestesitdje. A négyzet keresztmet-
szetll fliggdleges palcakat 6t vizszintes
pant koti ssze. A fels6 két pant kozotti
feliiletek disz nélkiiliek, ennek ellenére
ritmikussaguk teszi 6ket kiilonlegessé.

L
JI .

i
i

Y
[
o

e

41. abra
A kolozsvari Monostor uti reformatus templom
keritésének racsszerkezete és annak részlete

A miivészi hatast a fliggbleges palcak
kozotti tavolsag valtoztatasaval fokozza
a tervezo.

A masodik sadvot a népi ornamentika
kedvelt figuraja, a kakas- és csillag-
minta disziti. Az attort vaslemez tech-
nikéjaval késziilt diszek elevenné, em-
berkozelivé vardzsoljak a minden disz
nélkiili palcakbol alkotott feliiletet. A
biiszke tartast kakas mintha kdszontené
az elotte elhaladokat. A diszitésav hang-
sulyosan népies jellegii, egyszersmind
jatékos is.

A megismétl6dé harom pantbol ki-
alakitott harmadik sav is az egyszer(-
séget a ritmikussagot hangsulyozza.

A negyedik diszitésav hagyomanyos
népi diszitdelem alkalmazasa, de a fém-
megmunkalasi technologia lehetdségei-
re alkalmazva.

Osszességében a kerités olyan forma-
tervezett alkotas, amely dsszetételében a
termésko ¢és a kovacsoltvas természetes
szépségét hirdeti. E racsszerkezet nem
tartalmaz csigakat, szurds palcavégeket.

Ma mar szinte lehetetlen kideriteni
kinek volt az dtlete, hogy a vasrészeket
zoldre mazoljak. Még igy is kiilonleges
alkotas, kovetendd példa. A racsok, a-
melyek Kos Karoly tervezdasztalan szii-
lettek, olyannyira egyéniek, hogy talan
még tévedésbodl sem lehetne masnak tu-
lajdonitani.

A zebegényi romai katolikus temp-
lom (42. dbra) szines iiveg ablakait és a
fels6 vilagitd savot védo kiilsé racsok a
legegyszeriibbek. A fenyémotivum, az
erdélyi épitészet, a székely népi épité-
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szet gyakran hasznalt diszitéeleme. Ez
képezi a zebegényi monumentalis temp-
lom védéracsainak motivumat.

Az ablak a gétikus korivet, a fenydt
stilizalo, védoracsot és a szines tivegbdl
késziilt mtivészi tablat foglalja egy kom-
pozicioba (43. abra). Egyszerre korszer
és hagyomanyos. Jellemz6 épitészeti e-
leme a templomnak és a templom északi
falabol kitoré mellékhajonak. A felso
vilagité racsok mintha ismételnék a to-
ronysisak geometriajat. Se kintrdl, se
bentrél nézve nem zavard a rendhagyo
ablakracs, amelynek esztétikai funkcidja
nem kizardlagos. Egyenld sullyal mi-
nésithetd védelmi funkcidja is.

42. abra

EME

A kalotaszegi népi épitészet terméke
a flirészelt eljarassal késziilt, attort o-
romfalak deszkadisze (44. abra). Ennek
mintavilaganak elemeit alkalmazza Koés
Kéroly a Varosmajor uti iskola disz-
racsai megtervezésénél. Nap és csillag,
néha a gbtikus csiga, a kakas motivuma
alkalmazasaval még valtozatosabba val-
nak tervezett racsszerkezetei.

Stilizalt kakasfej, csillaggal attort
zéaszlocska ismétlodo ritmusa az abla-
kok viragtarté ladain egyedi diszei az
épiilet utca feldli falfeliiletének. Semmi
sem disztelen, de nem is tuldiszitett ezen
az éplileten. A szinek harmonikus hang-
sulyat idézi azzal, hogy vasracsait kékre

Fenyémotivum a zebegényi templom fels6 ablaksoraban
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43. abra

A zebegényi templom szines tivegablakanak védoracsa

vagy zOldre mazoltak, ellentmondésos
megitélést teremtve ezzel épitészi alapel-

44. abra
Kalotaszegi flirészelt deszkadisz jellegzetes
mintaja

vei tekintetében. Alapelve a természetes
anyagok alkalmazasa, ezek természetes
szépségének érvényesitése. Racsainak
tilnyomoé tobbsége szinesre mazolt.
Ezek kozil is a legszebb a sepsiszent-
gyorgyi Székely Nemzeti Mzeum beltéri
térelvalasztd racsa (45. abra), valamint
a [épcs6 mellvédracsai (46. dbra).
Kiilonleges mindkét szerkezet, mond-
hatni rendhagyd. A 1épcsé mellvédracsa
kozel egy évszazad mulva, az épiilet at-
adasa utan késziilt el. Kos eredeti tervei
alapjan az olasztelki Nagy Gyorgy diszko-
vacsmester készitette. [gazi mestermii, az
eredeti terv el6irasainak megfeleld, annak
pontosan kivitelezett masa (47. abra).
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45. abra
Belso6 térelvalaszto racs a sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti Mizeumban

46. abra
A muzeum lépcsdjének mellvédracsa
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47. abra

Attort technikaval késziilt diszitémotivumok a
korlat mellvédracsan

Fent: kaszalni igyekvo székely férfi

Kozépen: székely asszony kapaval

Lent: viragmotivum

Székely Nemzeti Mzeum, Sepsiszentgyorgy

A 1épcs6é mellvédracsa négy hosszan-
ti pantra épiil, kovetve a 1épcsé emelke-
désiszogét. A ferde pantokat fiiggdleges
helyzeti, négyzet keresztmetszeti pal-
cak tagoljak. Két vizszintes pant kdzott
talalhatd a lemezbdl attort technikéval
készilt diszitomotivumok sora. Harom
diszitémotivum ismétlodik az egy-egy
1épcsbdszakaszt védd racsszerkezetben.
Mindharom napot jelképezd korbe he-
lyezett figuralis alak: kaszajat vallan
vivo férfi, kapajat szintén vallan hordo
nd, mintha él6k lennének, és mezei mun-
kajuk szinterére igyekeznének.

Kalotaszegi lakohazak oromfalanak
deszkadiszei ihlették az épitészt ennek
megtervezésében. Az sem kizart, hogy
az ihlet forrasa haztetdk szélkakast, sar-
kanyt vagy zdszlot mintazd attér mo-
tivuma lehetett.

A két emberalakot napba helyezve a
székely balladdk hangulatat ébreszti a
szemléloben. Jellegzetes népi diszités a
virag, amelyet K6s nem masol, hanem
alkoté mddon alakitja a fém jellegéhez
(48. abra).

Az attort diszitésii lemezek feliiletét
poncolassal patinazva antik hatast kelt
készitdje. Az egész racsszerkezetet szege-
cseléssel szereli 0ssze, ami a kézi munka
jele is lehet. Kos minden miivében a
kézmiives technologiak alkalmazasahoz
ragaszkodik. A mellvédracs, mert errdl
van sz0, kiilonods esztétikai hatast gya-
korol a szemlélore.

A muzeum f0ldszinti folyosojat el-
valasztd racs (49. dbra) a boltives atjard
kelléke. A kétszarnyt kapu a folyosd
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48. abra

Asszony kapaval, mellvédracsrészlet, tervrajz. A Székely Nemzeti Muzeum tulajdona,

Sepsiszentgyorgy
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49. abra
A mutizeum folyosojat tagolo racs (részlet)

teljes szélességét atfogja. Magassaga a
boltiv hajlatanak kezdetéig tart. A do-
minans motivum ebben az esetben is a
fiiggdleges palcak harmas csoportja és a
diszitésavok. A racs alapjanak csigavo-
nal-mintdzata a roman kor diszitdmo-
tivumat idézi. Ez a racs felso szakaszan
is megismétlédik. A harom par csiga
zaromotivuma ugyanaz a viragdisz,
mint amelyik a [épcsé mellvédracsan is
talalhat6. (50. dbra) Minden harmadik
fliggdleges palca utan tres feliilet ko-
vetkezik.

Ami igazi Koés Kéroly-i mlivé teszi
ezt az alkotast, az a hdrom csiingd ko-
rongocska. Bar a térelvalaszt6 racs meg-
feleld szilardsagot sugall, az ismétlodo,

50. abra
Virdgmotivum a térelvalaszto racs
szerkezetében
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csiingd korongfiizér mobilitast, dinamiz-
mus sugaroz (51. abra).

Hasonlé diszitéelemek talalhatok jo
néhany népmiivészeti alkotasnal. Ebben a
miiben is érvényesiil Kos Karoly alkotoi
hitvallasa, a népmiivészet és a kozépkor
hagyatékanak 6tvozése. Es igy valik ja-
tékossa, amiben a mai modern, kinetikus
mivészet iranyelveinek elemei is érvé-
nyesiilnek. Mindent mell6zve, a térel-
valasztd racsszerkezet monumentalis
alkotas, tokéletesen beleilleszkedik ab-
baatérbe, ahova tervezdje megalmodta.

51. abra
Csiing6 korongocskak a térelvalaszto racs
szerkezetében
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A térelvalasztd racs sarokoszlopai a
racsszerkezet kdzepe irdnyaba hajlo csi-
gakban végzddnek, amelyek nemcsak
csigak, de kigyodk is lehetnek. Erre utal-
nak a csigdk végén talalhato, kigyofejet
stilizalé dudoralakzatok.

Kos racsszerkezeteinek fejlodési sza-
kaszai jol kovethetek Zebegénytdl Ko-
lozsvaron at a sepsiszentgyorgyi Székely
Nemzeti Muizeumban talalhaté megva-
losult terveivel bezdréan. Mindegyik
alkotasaban a szilardsag, a biztonsag, a
ritmikus-jatékos kompozicio, a népi di-
szitéelemek tovabbfejlesztése ¢és alkal-
mazasa észlelhetd. Sehol nem alkalmaz
hegesztett kotéseket. Mindez arra utal,
hogy még diszkovacs jellegii terveiben
is ragaszkodik a hagyomany tovabbvi-
teléhez.

Minden egyes racsszerkezete, legyen
az kiiltéri vagy beltéri, szerves része az
¢éptiletnek. Nélkiiliik szinte elképzel-
hetetlen a Kés Karoly-i épitdmiivészet.
Racsai, korlatjai, kilincsei, de még ajto-
sarokpantjai is ugyanannak a miivészi
szemléletnek ¢és alkotdi magatartdsnak
hirdet6i, akarcsak épiiletei. Igy, egyiitt
teljes és befejezett mii minden épitészeti
alkotasa, amelyek igy, egységben valtak
a magyar organikus épitészet iskolapél-
daiva. Hogy mennyire fontosnak tartotta
terveinek minden részletét pontosan és
részletesen kidolgozni, mi sem bizonyit-
ja jobban, mint az, hogy a bels6 terek
megvilagitasat biztositdé fényforrasok
tervezését is felvallalta.

Osszhangban a tobbi kovacsoltvas
épiiletelemmel lampai, kandelaberei, a



fali vagy allo vilagitotestek szintén ko-
vacsolasi technikaval késziiltek. Talan
folosleges is hangsulyozni, hogy ezek is
tipikus Kos Karoly-i alkotasok. Minde-
gyik egyszerre antik és népi.

Leginkabb falilampai vallanak arrél
az iranyelvrdl, amelyet mindvégig ko-
vet, és amely kovetkezetesen fellelhetd
terveiben. A kdzépkor boltives épitésze-
tét idézi a falildmpa erny6je, amelynek
attort technikaval készitett, napba kere-
tezett madar motivumai, csiing® csillag-
¢és viragkompozicioja, tulipanjai a népi
diszités elemeinek Osszetéveszthetetlen,
letagadhatatlan valtozatai.

Kiilonleges esztétikai élmény, amint
a fehér fényforras megvilagitja a lampa-
erny6 mindkét oldalan talalhaté galamb-
motivumot, a csiingd viragokat. Valosaggal
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¢l a lampa, és azt a érzést kelti a szem-
1élében, hogy a galambok éppen most
telepedtek le a lampaerny6 két oldalara,
a csting0 viragok kozé. Dekorativ és ja-
tékos egy idoben. Annak ellenére, hogy
szakralis tér fényforrasai, semmi ellent-
mondas nem érezhetd az ilyen felépitésii
lampak templomi jelenlétében. A miial-
kotasként is értékelhetd lampa kiilonle-
ges fény-arny¢k hatésa élettel tolti meg a
kornyezetét (52. dbra).

A lampa mindkét kolozsvari temp-
lomnak, a Monostor uti és a Farkas utcai

52/a. abra
Falilampa a Monostor uti reformatus
templomban, Kolozsvar

52/b. abra
Falilampa a Farkas utcai reformatus
templomban, Kolozsvar
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53. abra
A lampak tervrajza

templom fényforrdsa. A lampak terv-
rajzat a 53.abra mutatja be.

Kos Karoly lampaterveinek sorat kande-
labereivel folytatjuk. A kandelabereket

54/a. abra
Kos Karoly kandelaberei: Monostor uti
reformatus templom, Kolozsvar
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féleg templombels6k megvilagitasara
tervezte. Kolozsvaron a mar emlitett két
templom {6 fényforrasai. Ismétlédik e
kandelabertipus Kortvélyfaja reforma-
tus templomaban is, ezt az 6tvenes évek
elején, felujitasi és bovitési munkalatok
alkalmabol készitették. Kolozsvaron az
Irisz telep reformdtus templomaban is
talalhat6 hasonl6 kandelaber. A templo-
mot Kés Karoly tervezte. Harom helyszin
kandelabereit az 54. abra szemlélteti.
Bar stilusukban hasonléak mind a
négy kandelaber egyedi alkotas. Ko6zds
vonasuk a kor alaktl lampatest, amely a
villanyégdket tartja. A lampatest lan-
cokkal a templom mennyezetéhez, bol-
tozatahoz csatlakozik. A kandelabereket
is a puritan egyszerlség jellemzi. A fel-

54/b. abra
Kortvélyfaja, reformatus templom



fliggesztd lancok és cslingdik ritmi-
kussaga a nagy, kor alaku lampatesttel
egylittesen valik monumentalissa.

Kos kandelaberei nem hasonlitanak a
haszndlatos templomi kandelaberekhez.
Azok nagy tobbsége tuldiszitett, a ra-
gyogas fokozasa a f6 cél, ezért nem ritka
a tobb tucat égd jelenléte. Kos kandela-
berei egyszeriiségiikben monumentalisak,
Osszhangban vannak a puritan protes-
tans templombelsdkkel. Lecslingd csil-
lagmotivumaik, attort harangocskaik
képezik ornamentikajukat. Ezek annyira
hangsulyos elemei a lampaknak, hogy
nélkiiliik elveszitenék miivészi alkotas
jellegiiket.

E csiingo6 csillagocskak révén valosul
meg a templombelsét megvilagitd [ampak
stilusanak Osszhangja. A kevés diszit6-
elemet tartalmazé kandelabereknek hangst-
lyos antik hatasuk van, ez a hatas érvényesitil,
¢s ezt akarta elérni tervezojiik is.

A lampak bemutatdsat a sepsiszent-
gyorgyi Székely Nemzeti Muzeum ka-
putornyanak belsd terét megvilagito,
csiingd lampaval folytatjuk. A lampa
eredeti tervrajza az 56. abrdn, a meg-
valdsitasa az 55. abran lathato.

A kaputorony lampaja tervezdjének
utasitasa szerint a mestergerendara van
rogzitve. A lampa terve sikban €s térben
is bemutatja az elkészitendé lampat. A
tervrajz érdekessége, hogy nem tartal-
maz méreteket, csupan az 1:5 1éptéket.
Ennek alapjan kellett meghatarozni a
lampa valos méreteit.

A lampa két részbdl tevédik Ossze.
Also6 része hengeres racsszerkezet, ami

54/c. abra
Farkas utcai reformatus templom, Kolozsvar

55. abra
A sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti Muzeum
bejarati kaputornyanak lampaja
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56. abra

Kaputorony lampaterve. Székely Nemzeti Miizeum tulajdona, Sepsiszentgyorgy
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57. abra
A muzeum kiiltéri [dmpaja, a 13. abran talalhato
terv alapjan

arra utal, hogy a népi hasznalatban 1évo
lampasoknak ebben a terében helyezték
el a viaszgyertyat vagy az olajmécsest.
A fény a racson at vilagitotta meg a
kornyezetet.

A lampa fels6 része kupos kiképzésii,
négy kor alakti nyilassal a kiip palastjan. A
villanyvilagitas elterjedésével a fényfor-
ras, a villanyégd a kapos rész felso felébe
keriilt, ezaltal a kip fényt iranyitd szerepe
hangsulyosabba valt. A hengeres alakll

racsnak dekorativ szerep jutott. Hangu-
latdban a népi viharlampés és az antik
vilagitotestek korat idézi. A gyakorlatban
a kiiltéri lampak tobbsége hasab alaku,
szogletes téridom. EbbOl a szempontbdl
Koés Karoly lampaja rendhagyd, hiszen
mindkét dsszetevo eleme forgéstest. Pu-
ritan egyszertsége ellenére illeszkedik a
kaputorony épitészeti stilusahoz.

Debreczeni Laszlonak a témahoz kap-
csolodo megallapitasat a fejezet zarsza-
vanak szantuk. ,, A4 tervezd figyelme a
toronyba vezetd lépcsok vasracsaira is
kiterjedt, amelyeken csillag alaku csiingo-
ket latunk, s osztasaiban keretbe foglalt
vaslemezeken sziirkére festett mezo koze-
peben fekete alapon tulipan- és buza-
viragesokrok vannak festve, amely
motivumok a kalotaszegi cifra sziirok
gallérjai vagy a zseb helyén lévd diszi-
téseken talalhatok meg. A vasrdcsok
modordaban késziilt a fohajo kozépso
drkadjan fiiged hatalmas kandeldaber
is.” (Debreczeni Laszlo 1928. 44.).

Ez a megéllapitas is aldtdmasztja a
népmiivészet egységét és lehetségeit az
épitészetben, nem kevésbé a kovacsolt-
vas ¢épiiletkiegészitok funkcionalis és di-
szitd szerepét.
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58. abra
Bejarat lampakkal. Székely Nemzeti Mizeum, Sepsiszentgyorgy
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A MUVESZI KOVACSMUVESSEG NEHANY

MAI PELDAJA

A XX. szdzad vasgyartdsa, a banya-
szat és kohaszat soha nem tapasztalt mé-
szinte egyarant. A hengermiivek tomeg-
termelése kielégitette az ipar minden
igényét. Acél és ontdttvas formajaban a
gépgyartodipar igényelt nagy mennyisé-
gli vasgyartmanyokat. Az épitdipar sem
késlekedett, hiszen a hatalmas épitkezé-
sek vasbeton szilardsagi elemei elkép-
zelhetetlenek vasazas nélkiil.

Vasnak mondjuk a kdzhasznalatban
gyakori kifejezéssel a vas-szén 6tvoze-
tek széles skalajat, hiszen a tiszta vas
csak a kémidban kap szerepet mint a
természetben el6forduld egyik kémiai
elem. Miiszaki hasznalata az acél és 6n-
tottvas. A gyakorlatban mindkett6t hasz-
naljak. Példaul az épitdipar betonvasa
sem mas, mint acélrudak széles skalaja.

A miivészi kovacsolas ujra fénykorat
¢lheti, hiszen a kor, négyzet, téglalap
vagy kiilonb6z6 formaju és keresztmet-
szetli acélrudak sz¢€les elterjedettsége meg-
konnyiti a miivészi kovacsolds gyakorlasat.
Ipari méretekben jelentek meg Ontott
vagy kovacsolt palcavégek, egyenes vagy
csavart rudak, csigak, levél alaka di-
szitmények.

A kovacsok feladatkdre egyre sziikiilt,
mignem a tevékenység a kereskedelem-
ben kaphat6 idomok 6sszeszerelésére szo-

ritkozott. Eltlintek a szegecselt kotések,
helyiiket atvette az ipari hegesztés tech-
noldgiaja. A bujtatasokat, kotegelése-
ket, amelyek az Osszeszerelés legfobb
modozatai voltak, hegesztési eljaras val-
totta fel.

Hattérbe szorult a kézmiives szakmai
tudasa, nem is beszélve a stilusirany-
zatok ismeretérol, ezek szabalyainak
alkalmazasarol. Hegesztett giccses
monstrumok, taldiszitett vaskeritések,

59. abra
A gyergyoszarhegyi miivésztelepen késziilt
falilampa
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60. abra
A miivésztelep kandelaberje, Gyergyoszarhegy

>

P kapuk, erkélykorlatok gomba maddra so-
kasodva alakitjak az épiiletek, utcaré-
szek altaldnos képét és a kozizlést. A
folyamat napjainkban nemhogy meg-
szlinne, de egyre nagyobb méreteket olt.

Ezzel a tomegtermeléssel all szemben
n¢hany, a szakmajat magas szinten gya-
korlo diszmiikovacs, akik ismerik az
anyag adta lehetdségeket, alkalmazzak a
torténelmi stilusokra jellemzo sajatos
elemeket, ezekbdl stilusos egészet ké-
pesek alkotni. Kézmiives modszerekkel,
a szakma tokéletes ismeretével nemcsak
reprodukalni, de Gjat alkotni is képesek.
Munkajuk eredménye nem a sorozat-
gyartas vagy a tomegtermelés kategoria-
ja. A felhasznalt fém feliiletének minden
négyzetmillimétere magan viseli a kézi
61/a. dbra megmunkalas jegyeit. Miihelyeikb6l mi-
Cégér, kovacsiilsvel ves lampak, kandelaberek, térelvalaszto
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61/b. abra
Iskolai csengétartd konzol
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62/a. abra
A Salamon Erné Gimnazium fobejarati kapuja, 62/b. abra

Gyergyoszentmiklos A kapu vasazasanak részlete

62/c. abra
A Kkilincs és pajzsa
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diszracsok, keritések és kapuk keriilnek
az igényes megrendeldk kornyezetébe.
Kilincseik, kapuvasazésai, cégértartd
konzoljaik 0sszetéveszthetetlen egyedi
alkotasok, amelyek mesterjegy nélkiil is
alkotojuk egyéni stilusarol, jellegzetes
megmunkalasi jegyeirdl tanuskodnak.

A gyergydszarhegyi miivésztelepen
késziilt és a miivésztelep épiileteit be-
vilagitd lampak és kandelaberek (59. és
60. abra) megannyi mives munka. Eze-
ket Karoly Sandor képzémiivész tervei
alapjan és iranyitasaval a csikkozmasi
Mathé Jend és a gyergyoszarhegyi Czim-
balmas Karoly diszkovacsmesterek ké-
szitették.

A sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti
Muzeum Kos Karoly eredeti tervei alap-
jan kovacsolt kiils6 és beltéri lampai, vala-
mint az emeletre vezetd 1épcs6 mellvédracsa
az olasztelki Nagy Gyorgy diszkovacs-
mester munkai. Az ¢ szakmai illetékessé-
gét bizonyitjak cégér- és iskolai csengdtartd
konzoljai is (61/a, b. abra).

A gyergyoszentmikldsi Salamon Ernd
Gimnazium bejarati kapujanak vasazasa
(62/a, b, c. abra) igazi mestermii, amely

tervezojuk és kivitelezdjik szakmai tu-
dasat, mértéktarto jo izlését bizonyitja.

A gyergyoszarhegyi miivésztelep ha-
rom évtizedes fennallasa alatt tobbszor
is teret biztositott a miivészi kovacsolas
gyakorlasanak. Szakavatott miivészek
irdnyitasa alatt késziilt szdmos kova-
csoltvas targy, amelyeknek nagy része a
muvésztelepen mais gyakorlati funkciot
tolt be. Osszhangban az épiilet koranak
stilusaval organikus belsd épitészeti ele-
mei kornyezetiiknek. A felsorolast per-
sze folytatni lehetne, hiszen boven vannak
még fejleszthetd lehetéségek, ¢s ha meg-
honosodnanak a tobb kézép-europai or-
szagban gyakorlatta valt nyari alkoto-
taborok diszmiikovacsok szamara, ki-
alakulhatna a képzés és tovabbképzés
valodi rendszere. Uj értéket nyerne a
mivészi kovacsoltvas, és talan ismét
termékeny talajra lelne a Kés Kéroly-i
gondolat, miszerint: ,, minden épitmény
csak akkor szilard, ha szerkezete jo, az
anyagok megfeleléek, a munka becsii-
letes”, aminek személyes példajaval,
kovacsoltvas alkotasai révén is oly ra-
gyogo bizonysagat adta.
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EPILOGUS

A nagy épitdmiivész szakmai életmii-
vét, épitészeti munkassagat monografi-
kus igénnyel szakértok sora elemezte.
(lasd pl. Anthony Gall 2002, Nagy
Elemér 1995 stb.).

Koés Karoly nem mindennapi ¢letmii-
ve egy olyan kapocs, amely példatlan
modon fogja 0ssze a miivészit a miiszaki
alkotassal.

Ha alkotasrol beszéliink, talan aligha
gondolunk a legtermékenyebb és a leg-
sz¢élesebb korben alkalmazott alkoto-
tevékenységre, a muszaki alkotasra. A
festészetre, a szobraszatra, az irodalom-
ra vagy ismert zenemuvekre gondolunk
az alkotdtevékenység felidézésekor. Nem
is sejtjiik, hogy az 1j, eredeti miiszaki
alkotasok szédma joval nagyobb, mint
példéaul a zenemtiveké vagy az irodalmi
alkotasoké. De mig a mtivészek neve, ki-
léte, egyéniségének bemutatasa helyet
kap a kdztudatban, a miiszaki alkotok
tobbsége, még a legnagyobbaké is,
gyakran Orokre ismeretlen marad.

A mérmdok Kos Karoly életmiivével
ismerkedve kirajzolodik el6ttiink a nagy
formatumu miiszaki alkoto szellemisége,
vilagossa valik szamunkra egy rendki-
viili példakép is. Olyan példaképrol van
sz6, amelyet altalanositani lehet fiatal
miszakiak nemzedékeiénél. ,,Mérnok
vagyok”, vallotta Reményik Sandorhoz
irt levelében, és életmiivével bizonyitotta
is ezt. Nevéhez flizddik egy 0sszetéveszt-
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hetetlen egyéni épitészeti stilus, amelynek
a legaprobb részlete is a nagy egységre és
alkotdjara utal.

Kimagasléo mérnoki életmiive az épi-
tészet terén irdanyt mutat6. Ma szinte
megismételhetetlen az a hatalmas mun-
ka, amit egyszemélyes tervezoként és a
kivitelezés vezetdjeként véghez vitt.
Szamitogépes vilagunkban is csak mér-
noki kozosségek, tervezdintézetek
képesek ekkora méretii teljesitményre.
Tervrajzain, amelyekb6l néhanyat e
kotetben is bemutattunk, a pontossag,
részletesség, de a mivészi latasmod is
jol tiikr6zdédik. Az anyagismeret és az
ebbdl adddo szilardsag és biztonsagér-
zet sugarzik mindegyikbdl: egyszerre
muszaki és miivészi alkotasok.

Epiiletkiegészits kovacsoltvas termé-
kei alig ismertek. Munkéssagat elemzdok
csak néhany mondatban térnek ki ezek
bemutatdsara. Részletkérdés, mondhatja
az olvasd. De minden részlet, amelynek
funkcionalis és esztétikai szerepe van,
organikusan kapcsolddik a nagy egész-
hez. Csak ezekkel egyiitt teljes a nagy
¢életmtl.

Sziikségszeriien jottek létre kova-
csoltvas épiiletelemei. Nem masolta a
mar meglévo stilusiranyzatok diszito-
elemeit. Ujat alkotott a népi épitészet, a
targyi néprajz elemeinek atértékelésé-
vel, 6tvozésével, a kozépkor stilusirdny-
zatainak elemeivel.



E konyv célja kettés gondolaton alap-
szik. Egyrészt az életmi egy kevésbé
ismert képét miiszaki oldalrél bemutat-
ni, masrészt valaszt adni az életmu tiik-
rében arra a kérdésre: hogyan valhat egy
miuszaki alapképzési személy, alkotd
egyéniséggé, sokoldalu kreativ mérnok-
ké. Mi lehet a titka a miiszaki kreati-
vitasnak.

A Kos Karoly-i példa alapgondolatat
szem elott tartva az évtizedek soran tobb
fiatal mémdk palyafutasat, szakmai ki-
bontakozasat, beteljestilését kovetve ar-
ra a kovetkeztetésre jutottunk, hogy nem
is annyira az uj felé fordulds, mint a
kitartdo ¢és elmélyiilt gondolkodasmod
kialakitasa okoz nehézséget a kezdé mii-
szakiaknak. Nehezen alakul ki az a
motivacid, ami a kreativ egyéniség ,,haj-
toereje” lesz a jovoben.

Koés Karoly példéajat kovacsoltvas
¢piiletkiegészitd tervein at kisértiik,
tobb mint szaz év tavlatabol, Zebegény-
tdl Sepsiszentgyorgyig. Bemutattuk az
indulas, a kezdeti korszak koriilményeit,
az erdélyi kovacsoltvas-miivesség orok-
ségét, az ¢letmi vonulatat, kiteljesedé-
sét, milvészetébol eredd stilusat, és a
torténelmi stilusok jellegzetességeivel
hoztuk sszehasonlité parhuzamba.

A folytatas lehetdségét az erdélyi mii-
vészi kovacsolas ismert mestereivel,
ezek munkaival érzékeltettiik az olvaso-
val. Tudataban annak, hogy nem minden-
nap sziiletnek Kos Karoly méretii, 0jat
megalmodoé egyéniségek, allitjuk, hogy
a kreativitast fejleszteni lehet. Azt is
tudjuk, reméljiik, hogy mindig lesznek

Uj utakat nyit6 és Gjat teremtd muszaki
egyéniségek. Ezt bizonyitja Erdély kul-
turtdrténete, technikatdrténete. Bar bonyo-
lult és Osszetett az a folyamat, amelyen
végighaladva kreativ, Gjat teremtd egyén-
né valhat egy miiszaki alapképzésti fia-
tal, mindig lesznek nagy formatumu
alkotok is.

E kettds torekvésiinknek azzal a meg-
gyozodéssel tettiink eleget, hogy mind a
szakember, mind a téma irant érdekl6d6
olvaso 1j oldalardl ismerheti meg a Kos
Karolyi életmiivet.

Befejezésiil koszonetet mondok
mindazoknak, akik 6nzetlen joindulattal
segitettek munkamban, gondolataim,
meglatasaim kiteljesitésében. Bitay
Enikének és Talpas Janosnak dokumen-
talodasomban tett kozremiikodésiikért,
Varga Mihalynak a sepsiszentgyorgyi
Székely Nemzeti Mlzeum igazgatoja-
nak, Szocs Gazda Enik6 és Boér Hunor
muzeoldgusoknak a Mtizeum levéltara-
ban 0rzott, az épitkezéssel kapcsolatos
eredeti tervrajzok tanulmanyozasanak
lehetdségéeért. Szasz Attila esperes ur-
nak a kortvélyfajai reformatus egyhaz-
kozség lelkipasztoranak, hogy lehetévé
tette szamomra a templom Kos Karoly
altal tervezett részének, kovacsoltvas
elemeinek eredeti tervrajzait tartalmazo
iratcsomo6 tanulmanyozasat.

A téma megvalasztasatol a helyszini
felméréseken at a fényképes dokumen-
tacio osszeallitasaig, de az egyes fejeze-
tek Osszetételének kidolgozasaban is
Szalai Zsuzsa széles latokorti vélemé-
nyére, targyilagos kritikai meglatasara,
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biztatasara mindvégig szamithattam.
Nagy segitségemre szolgalt a Magyar-
orszagon fellelhetd épitészeti 6rokség
fényképes dokumentalasa, amit szintén
Szalai Zsuzsanak koszonhetek. Halas va-
gyok mind ezért, kdszondm faradozasat.

A szoveg csiszolasaért, a konstruktiv
kritikai észrevételekért, 6szinte koszone-
tem Kerekeséknek, szakmai segitségii-

EME

ket mindvégig megtapasztaltam és nagyra
értékelem.

Nagy ¢élmény volt szdmomra a Kos
Karoly-i ¢életmili tanulmanyozasa, az
épiiletek megtekintése, a tervrajzok kéz-
bevételének lehetdsége. Ezt az élményt
prébaltam megosztani az olvasoval. Ha
ez valamelyest is sikeriilt, torekvésem
nem volt hidbavalo.
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JEGYZETEK

1. Organikus épitészet, gy is mondhatjuk tdjba simuld épitészet, amit A magyar épitészet
torténete igy hatdroz meg: ,,a paraszti életmod tér, eszkoz és esztétikai kévetel-
meényeivel 6sszhangban allo, materialis kérnyezetének teljességét és a kornyezet teljes
osszhangjat a felhasznalt anyagok szerkezetével és formaival.” (V6. A magyar épi-
tészet torténete. Fészerkeszto Dedk Zoltan. Urbis Konyvkiadd, Budapest 2009, 462.)
Debreczeni Laszlonak a témahoz kapcsolodd megallapitasa szerint: ,, Mindent atfogo
osszhang, tisztasag, izlés, a régi erdélyi provincidlis épitések torténeti hangulatanak s
a népi mivészet deriis szellemének atlengése... praktikussag, minden részletre ki-
terjedd atgondoltsag.” V6. Debreczeni Laszlo: Kos Karoly, az épitomiivész. Korunk
1967/8. In: Toronyvigyazo. Debreczeni Laszlo mithelye. Szerkesztette Sas Péter. Mun-
dus Magyar Egyetemi Kiadé Budapest 2005. 192.

2. A kozépkor pontos meghatarozasa a torténészek vitatargyat képezi még napjainkban is.
Ebben semmi kiilonds nincs, hiszen egy torténelmi kor vagy a kultara és civilizacid
fejlettségének hatasara kialakult korszak nem egy pontos idépontban kezdddik és nem
is végzodik egy masik, jol meghatarozhatd idépontban. Minden torténelmi kor kezdete
az elébbire, annak vivmanyaira épiil. Megsziinése sem azonnali, hiszen a kovetkez6
korszakban is még jo ideig fellelheté minden jellegzetessége az elébbinek.

A kozépkort megkdzelitleg a Romai Birodalom valsagba jutasatol, Konstantinapoly
megalapitdsatol (330), a Nyugat-romai Birodalom bukésatol szamitjak. Bezarodasat
tekintve Konstantindpoly eleste (1453) vagy Amerika felfedezése (1492) lehetnek
azok az iddpontok, amikor Nyugat-Eurdpaban egy uj, nagy iiteml fejlédés kor-
szakanak jelei mutatkoznak. (Ovidiu Dramba nyoman, lasd Ovidiu Dramba:/storia
culturii §i civilizatiei. Editura Stiintifica si Enciclopedica, Vol. 2. Bucuresti 1987. 7.

3. A dongaboltozat félkdrives kialakitast, a roman kori épitészet egyik meghatarozé jel-
legzetessége. A boltozat stlyat a falak fogjak fel.

4. Mérmuves diszités; mértanilag szerkesztett, a gotikara jellemz6 diszitmény ablakok és
ajtok felsd csticsives mezejének kitoltésére. Attort és attoretlen (vak) formaban
készitették

5. Eugen-Emanuel Viollet-le-Duc, (1814-1879). Francia épitész és épitészetteoretikus. A
francia neogotika és korai modern szerkezeti racionalizmus elméleti megalapitoja. A
gotika organikus szerkezeti egységét helyezte elmélkedései kozéppontjaba. Nagy-
szabasu munkai, koztiik a tizkotetes Dictionaire de larchitecture francaise du X1 e au
XVII e siecle, sokaig a kozépkori miivészet f6 forrasai voltak. Bovebben lasd Mo-
ravanszky Akos—M. Gyorgy Katalin: 4 stilus.
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6. Gotfried Semper (1803—-1879). Német épitész, épitészteoretikus. A drezdai operahazat
tervezte. Egyetemi tanar. Az épitészetet mint a tarsadalmi élet térbeli lenyomatat irja
le.

7. Alois Riegl (1858-1905). Osztrak miivészettorténész. A modern miivészettudomany
megalapitoja. O vezette be a ,,miivészetakaras” fogalmat. Behatéan foglalkozott az
ornamentika kérdéskorével. Igy probalt feleletet kapni a stiluskeletkezés bonyolult
kérdésére.

8. Georg Simmel (1858-1918). Tarsadalomfilozofus. A stilus filozoéfiai kérdésével fog-
lalkozott. A kor mentalitasat a stilusvaltozasok f6 tényezdjének tartotta.

9. Le Corbusier (1887-1965) A XX. sz4zad ismert, nagy hatast épitémiivésze. Svajcban
sziiletett, és ott is kezdte épitészi tevékenységét. Olaszorszag, Franciaorszag, Német-
orszag volt tevékenységének szintere. Sokoldalti miivész: festd, mivészetfilozofus,
iro, épitész. Parizsi épitésziroddjaban nagyon sok, utolag hiressé valt épitész meg-
fordult. Egy ilyen gyakorlat rangot jelentett barmely épitésznek. A modern épitészet
feliveléséért kiizdott. Torekvésének eredményeit szamos miive bizonyitja.

10. Lechner Odon (1845-1914). A XX. szizad magyar épitészetének jelentés képviseldje, a
magyar nemzeti épitészet egyik megteremtdje. A népi épitészetet, amely a nép
lelkiiletét titkrozi, épitészetének alapjava tette. Epitészi életelve: ,, Fol kell konstrudlni
az épiiletet ugy, amint a jelenkori életviszonyok, a modern szerkezetek sziikségszeriien
kovetelik, s formalni kell az anyagokat gy, amint az anyagok természete lehetdvé
teszi.” (Lechner Odon: Onéletrajzi vizlat)

11. Németh Laszl6 (1901-1975). A XX. szazadi magyar irodalom kiemelkedd képviseldje, de
a magyar épitészet teoretikusai koz¢ is felsorakozott. Esszéistaként, mtiforditoként
vonult be a kdztudatba. Tobb korabeli milivésszel egyiitt vallotta, hogy a magyar
¢épitészet sorsa és a magyar nép sorsa nem valaszthatd kiilon. Véleménye szerint az
épitészetnek dsszhangban kell lennie a magyar jovo szellemiségével. Utopisztikus
gondolatokkal a haladast, az akarati alkotast, az épitészetet tartotta a majdani nagy
megujulas eszkozének.

12. Hendrik Petrus Berlage (1856—-1934). Holland épitész ¢s szakird. FO miive az amszter-
dami Tézsde. Az 0j modern varoskép kialakitasaban latja az akkori megujulast.
Ellenzi a kertvarosok kialakitasat, mert nézete szerint rombol6 hatast gyakorolnak az
uj varosképre.

13. Vizhajtasu kovacsmiithely, amelyhez a vasgyartas is hozzatartozik. Vizikerekek altal
hajtott fujtatok és kalapacsok felhasznalasaval vasrudakat, mezégazdasagi eszko-
zOket, félkész termékeket kovacsoltak a hamorokban.

14. A transzszilvan gondolat a két vilaghabora kozotti erdélyi miivészetben, épitészetben és
irodalomban Koés Karoly nevéhez fiizédik. Eszmeiségének alapja ,,a tradicio, tor-
ténelmi tudat, akarat, reménység és mindenekfelett szilard, megingathatatlan hit. Hite
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annak, hogy a mi hazank Erdély. A mi foldiink, a mi gyokeriink, a mi kikertilhetetlen
sorsunk, melyet nem mi valasztottunk, hanem amibe beleiiltetett és beleparancsolt az
Uristen, bizonydra nem ok nélkiil. Mi hisziink abban, hogy a mi életiink rendeltetés.
Melyet szolgalnunk kell cselekedettel kibuvdas és mentség nélkiil, spekulacio és alkuvas
neélkiil” — vallotta Kos Jelszo és mitosz c. irasaban. (Erdélyi Helikon 1937/10.)

15. William Motris (1834-1896). Sokoldalti angol mtivész. Festo, ird, koltd és nem utolso-
sorban iparmiivész. Az angol és francia kozépkori katedralisokat tartotta inspiracioja
forrasanak. A modern iparmiivészet atyjanak is tekinti a szakma. Egyéni elgondolast
kézmtivesmiithelyében mindent a hagyomanyos receptek és technikak alkalmazasaval
készit. 1888-tdl rendszeresen szervez iparmiivészeti kiallitdsokat, amelyek az Arts and
Crafts mivészeti mozgalom alapjaul szolgaltak. A mozgalom egész Europat atfogod
példaként vonult be az iparmiivészet torténetébe.

16. John Ruskin (1819-1900). Angol esztéta. Vallja, hogy a miivészetnek egyetlen inspiraloja
van, a természet. A mindségi alkotomunkat tartja csak fontosnak. Ne tobbet, hanem
jobbat alkossunk. Szerinte a miivészet célja az igazsag, nem az illuzio keltése. Végiil
rajon, hogy a tiszta és becsiiletes miivészetnek csak a tarsadalom részvételével van
értelme.

17. Akseli Gallen-Kallela (1865—1931). Finn épitész, Kos Karoly kortarsa, akivel személyes
kapcsolatot is tartott. A népi épitészet hagyomanyait elséként vitte be az eurdpai
épitészetbe. Epitészetfilozofidja nagy hatassal volt a megtjuld eurdpai épitészetre.

18. Fémfeliiletek megmunkalasi eljarasa a poncolas. Ismétlédé diszitéseket, vonalazast,
gyongyozést, kialakitd otvosmiivelet. Megfeleld szerszam, a poncold és kalapacs
sziikséges a poncoldshoz.
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KAROLY KOS ENGINEER OF THE ART OF
WROUGHT IRON FORMS

(ABSTRACT)

Engineering and creative work of the architect, writer, illustrator, and politician
Karoly Kos, is analyzed by extensive studies. Spirituality and creativity of Karoly
Kos, which in all their details are Transylvanians and they are also components of
general culture. The architecture of Kos is an essential art, because all its elements,
including ornamentation have a central tendency, harmony.

In his ornamentation revives the forms of folk art, used in wood carvings, tiles,
embroideries of the Szeklerland and Nagykalota regions according to the require-
ments of material usage.

Humans have been using for even over five millennia. In the Middle Ages, the ar-
tistic wrought iron used in the structure of European cathedrals is found both in out-
door and indoor spaces. Wrought ironing as an architectural increase, like any other
artistic product, reflects the spirituality artistic eras in which it was created.

The beginnings of wrought iron use as an architectural ornament relates to the
early year of the second millennium, with roots in ancient Greek and Roman era.
During the Early Middle Ages, in the Byzantine Christian architecture, this legacy
was transposed in a new style, called romantic style.

In the twelfth and thirteenth centuries, due to some profound changes a new direc-
tion; a new style appeared in architecture, named Gothic. Paintings in the form of
semicircular paintings are replaced by broken arch paintings, pointed arch. The
changes in construction entail also changes in wrought iron design.

In the twelfth century began a radical change in forging ironing due to the use of
increasingly large scale water wheel. Heavy hammers of forging workshops are
driven by the energy of water wheels.

In the fifteenth century, in Italy appears a new artistic trend, the Renaissance. An-
cient architectural traditions are found without being copied, and are developed
with elements unused by the time. In Transylvania existed all of these conditions as
anew style of architecture, to take root and spread rapidly. The art of wrought iron-
ing keeps up with the new architectural style and in the same time creates a
characteristically language of expression, in accordance with the architecture.
The Renaissance style and the art of wrought ironing as a component of constitutive
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architecture of the centuries goes in parallel with the past, with a gothic style, but
also with the next one, named the Baroque.

From an architectural point of view, the era recorded by the history of art is Ba-
roque. The rigorous regular forms, characteristic of Renaissance are followed by ir-
regular style, recorded in the art history as the Baroque style.

Nineteenth century is the century in which wrought ironing reached its peak. At
the beginning, it could be seen different ways of searching in tradition, inheritance
of this art. New styles have arise with an ephemerally lifetime such as empire, ro-
manticism, historizmus, neo-rebirth, neo-baroque, with the respective adherents.

As they appear, these styles disappear or remain only as the art of curiosities. Ev-
erything happens as a result of industrial development, industrialism, which deter-
mines new values and new standard requirements. Art of wrought ironing is to be
dominated by commercial elements also creation of this domain is to be limited to
single joints.

In the second half, of the nineteenth century appears a new style of art, which
strongly manifested in architecture and opposes all of the current artists. This trend
is secession that is art nouveau. Renounces of the ancient forms are to be followed
the model are to be found also in Japanese art and uses ornaments of folk art. Seces-
sion as a modern architectural style carries out this recent aesthetic by merging ele-
ments of folk art and with Japanese art symbolizes them especially in architecture.

Also in the nineteenth century is developing more powerful, the necessity of cre-
ating an architectural line, which apart from the current fashion highlights the local
national character. The challenges take concrete form in the twentieth century.

Historical architectural styles were quickly separated from their place of birth,
spreading throughout Europe. National style is the biggest challenge for architects.

Since college years, Karoly Kos seeks for his path to pursue a career and to be able
to create a style of his own. In his architecture dominates large areas, simple, smooth
without ornaments. The dimensional proportions of doors and windows, exterior or
interior rails of the buildings grids are inseparable parts of the building and make a
unique architectural ensemble, specific to the creator. Specific architectural lan-
guage of the artist opened a way that can be recognized unmistakably without any
doubts, over and over again.

In Transylvania, the association that gathers craftsmen is guild. In the cities of
Fagarag, Targu Mures, Odorheiu Secuiesc, Miercurea Ciuc, Turda and Aiud are
powerfully organizations of guild (strong guild organizations). Here are also in-
cluded blacksmiths, locksmiths, who deals with wrought iron. During Transyl-
vanian principalities a large number of craftsmen, blacksmiths and locksmiths
settled in Sibiu, Brasov, Medias, Cluj, Sebes, Orastie. Through their work, these

88



cities have become true centers of wrought iron art. In the nineteenth century it is al-
most inconceivable that a public building has not got iron elements. Palaces,
churches, cathedrals, used increasingly the pieces of wrought iron as the parts of the
buildings. Their variety is overwhelming, but even in the twentieth century, the
searches, and the experiments in that domain characterize the entire activity.

The foundation of our popular medieval art and the architecture, it is our national
folk art, said Karoly Kdés. This actual statement led his whole young life. He de-
clared, that folk art is an organic unity with its creator, the people. Only some people
are able to create only spiritually united with the people, the artist can create his own
artistic language. He advocates that, Transylvanian folk art is rooted in medieval art.
Western European art is to be appeared in Transylvanian, after going through a spe-
cific change and became part of the Transylvanian culture and civilization. It is no-
ticed that the carved stones metal objects in for general use have the ornamentation
elements of folk art. Therefore, his work can be seen all of the popular ornamenta-
tion belongs. All of his works are rustic simplicity, but this simplicity doesn’t reduce
its artistic value. Wrought ornate, hinges, handles and shields of them are unique
creations, unique buildings to be found.

In the field of architecture his activity and philosophy are linked to the spirituality
and current architectural of the British architects like John Ruskin, William Morris
and Finnish architect Akseli Gallen Kellela. He is an artist, a craftsman and in the
same time competent of processing iron. In the design he takes into account these
properties of iron.

He starts working as an architect in Hungary. Here is he establishing the first pro-
ject of public buildings, such as the Budapest Zoo Pavilions, the Church in
Zebegény, the Parish and prayer house in Obuda. The District of Veker and the
School on Varosmajor Street in Budapest, form an architectural unit. Each building
is unique in the way in his unmistakable style. Each design is a complete wrought
iron work, each element is perfectly lined with the work, which is actually a whole.

A feature of his personality is the fact that the projects implemented by Kos are
very detailed, with precise construction details. The rustic simplicity, decorative el-
ements of folk art inspired ornamentation features are only summaries of his work.
Besides the aspects inspired by folklore, his whole creation has a tendency to evoke
a long-forgotten Middle Ages.

Handles made of wrought iron are also decorated with motifs taken and processed
their own style of the popular art of C?lata and Szeklerland area. Wrought wire han-
dles, shields perfectly match door handles or colonnade of solid oak, with the actu-
ally building.
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In his wanderings in Transylvania he was able to study many relics of medieval
construction. Gothic fittings loaded prevailing entire surface of the door has in-
spired artists in their own style training in the art of wrought iron. The hardware de-
signed by the artist is much simpler, and, at the same time, maintaining the assurance
characteristic of safeness and durability. From the house of Stana the hardware shut-
ters are a typical example of rustic hardware.

Rails of grids were designed to have dual functionality. On the one hand these
provide space limitation function, and on the other hand it embroiders. These grat-
ings are distinguished from any other style through their decorative elements. Birds,
stars, flowers, are elements of popular ornamentation.

Today, the wrought iron art can have a new revival. Materials are diverse, there
are specializations at all levels of education, and there is a model to follow. Creativ-
ity of those who practice the wrought iron art today has to meet the customer’s re-
quirements. And only then a productive way will be found, that can benefit
everyone.
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KOS KAROLY, UN ARTIST REMARCABIL
AL FIERULUI FORJAT

(REZUMAT)

Opera inginereasca si artisticd a arhitectului, scriitorului, graficianului,
politicianului Ko6s Kéroly constituie obiectul unor ample studii de specialitate.
Creatia sa este adanc ancoratd in spiritualitatea Transilvaniei fiind considerata
in acelasi timp, ca parte integranta a culturii universale. Arhitectura lui Kos
este artd organica deoarece toate elementele ei, inclusiv ornamentica, au o
singura tendintd: armonia.

In ornamentica sa renasc formele artei populare utilizate pe sculpturile in lemn,
cahle, broderii ale regiunilor Calata i Secuime, conform cerintelor impuse de
materialele utilizate.

De cinci milenii omul utilizeaza fierul. In evul mediu, la constructia catedralelor
europene fierul forjat artistic se regaseste atat in spatiile exterioare cat si in cele
interioare. Fierul forjat ca supliment arhitectural ca de altfel orice produs artistic
reflecta spiritualitatea artistica a epocii respective in care a fost creat.

Inceputurile utilizarii fierului forjat artistic ca ornament arhitectural se leaga de
primii ani ai mileniului al doilea, cu radacini in epoca greaca si romanica antica, siin
arhitectura crestind bizantini. In evul mediu timpuriu a fost transpusid aceastd
mostenire intrun stil in formare, denumit stilul romanic.

Datoritd unor schimbari profunde ale relatiilor sociale si ca urmare a acestor
schimbari, in secolele XII-XIII se contureaza o noua directie, un nou stil si in
arhitectura, gotica. Boltele in forma de semicerc sunt inlocuite de bolte in arc de cerc
infrant, cu ogive. Schimbarile de stil in arhitecturd atrag dupa sine schimbari si in
arta fierului forjat.

In secolul al XII-lea, datorita utilizirii pe scard din ce mai larga a rotii de ap4, s-a
produs o schimbare revolutionare a forjarii fierului. Ciocanele grele ale atelierelor
de forja sunt antrenate de energia rotilor de apa.

In secolul al XV-lea, in Italia, apare un nou curent artistic, renagterea. Se
redescopera traditiile arhitecturii antice, fara sa fie copiate sunt imbogatite cu
elemente neutilizate pana atunci.

InTransilvania au existat toate conditiile ca noul stil arhitectonic s prinda
radacini si sd se raspandeascad rapid. Arta fierului forjat tine pasul cu noul stil
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arhitectonic si 1si creaza si de data asta limbajul specific de exprimare, in con-
cordanta cu arhitectura.

Stilul renascentist si arta fierului forjat ca parte componenta a arhitecturii secole
de arandul merg in paralel cu trecutul, cu stilul gotic dar si cu urmatorul stil, cu cel
nou, cu barocul.

Urmatoarea epoca consemnatd de istoria artei este barocul. Rigurozitatea for-
melor regulate caracteristice stilului renascentist este Tnlocuit cu neregulatul, con-
semnat de istoria artelor ca fiind stilul baroc.

Secolul al XIX-lea este secolul in care arta fierului forjat ajunge la apogeu.

La inceput se observa noi cautari pe linia traditiei acestei arte. lau nastere stiluri
cu o durata de viatd efemera cum ar fi empire, romantismul, istoricismul, neo-
renagcentismul, neobarocul etc, cu adeptii respectivi.

Totul se petrece ca urmare a dezvoltarii industriei, a industrializarii, care de-
termind noi valente, noi cerinte generale. Arta fierului forjat este dominatd de
elemente industriale, iar creatia in domeniu se rezuma la simple asamblari sudate.

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea apare un nou curent in arti, care se
manifestd pregnant in arhitecturd si se opune tuturor curentelor artistice. Acest
curent este art nouveau sau secesiunea, care renunta la stilurile istorice. Secesiunea
ca stil arhitectonic realizeaza acel curent artistic care prin unirea elementelor artei
populare cu elementele artei japoneze faciliteaza simbioza acestora in special in
arhitectura.

Tot in secolul XIX. se contureaza tot mai puternic ideea necesitatii crearii unei
linii 1n arhitecturd, care independent de moda zilei pune in evidentd specificul
national local. Dezideratul capata forme concrete in secolul al XX-lea.

Stilurile arhitectonice istorice s-au desprins repede de locul lor de nastere,
raspandindu-se in toatd Europa. Stilul national devine marele deziderat al arhi-
tectilor.

In contextul general al curentului arhitectul K6s Karoly si-a croit un drum aparte
incd 1n timpul studentiei, care conducea la formarea unui stil propriu, original prin
definitie, specific ardelenesc in care formele arhitecturaleseculare se contopesc in
mod creativ cu ornamentica artei populare. Pe cladirile sale predomina suprafetele
mari simple, netede farda ornamente. Raporturile dimensionale ale usilor si fe-
restrelor, grilajele exterioare sau interioare ale cladirilor sunt parti inseparabile de
cladire, fac un ansamblu arhitectural inconfundabil specific doar autorului.

In Transilvania organizatia care a intrunit meseriasii este breasla. In orasele
Fagarag, Tg.Mures, Odorheiu-Secuiesc, Miercurea Ciuc, Turda, Aiud, sunt or-
ganizatii puternice ale breslelor. Aici sunt cuprinsi si fierarii, lacatusii, cei ce se
ocupi cu arta fierului forjat. In timpul Principatului Transilvaniei un numar mare de
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meseriasi peregrini, lacatusi si fierari s-au stabilit in Sibiu, Brasov, Medias, Cluj,
Sebes, Orastie. Prin creatia lor aceste orase au devenit adevarate centre ale artei
fierului forjat. In secolul al XIX-lea aproape este de neconceput ca o cladire publicd
sd nu aiba si elemente de fier forjat. Palatele, bisericile, catedralele tot mai des
utilizeaza ca parte componenta a cladirilor piese de fier forjat. Varietatea acestora
este imensa, insa chiar si in secolul al XX-lea cautarile, experimentarile in domeniu
caracterizeaza intrega activitate.

Baza artei noastre populare este arta medievald, iar baza arhitecturii noastre
nationale este arta populara, spunea Kos Karoly. Aceasta constatare facuta in tinerete
l-a calauzit toata viata. Tot el afirma, ca arta populara este organic unitar cu creatorul
ei, poporul. Doar unit sufleteste cu poporul poate sa creeze artistul propriul sau limbaj
artistic. Sustine ca arta populara din Transilvania are radacinile in arta medievala. Arta
Europei Occidentale a aparut in Transilvania dupa ce a suferit transformari specifice,
si ajungand parte a culturii si civilizatiei pe aceste meleaguri; si-a dat seama ca pietrele
cioplite, obiectele metalice de uz general sunt ornamentate cu motive de arta populara.
Astfel si in opera sa se poate observa tot ce apartine de ornamentica populara . Toate
operele lui sunt de o simplitate rustica, insa aceasta simplitate nu diminueaza valoarea
lor artistica. Balamalele forjate si ornamentate, clantele si scuturile acestora, sunt
creatii unice, unicate specifice cladirii in care se regasesc.

Activitatea si filozofia sa in domeniul arhitecturii se leaga de spiritualitatea si
curentul arhitectural al arhitectilor engleji John Ruskin, William Morris si al
arhitectului finlandez Akseli Gallen-Kellela. Este artist si mestesugar prelucrator de
fier in acelasi timp. Cunoaste bine proprietatile de prelucrare a fierului. La proiecta-
re are in vedere aceste proprietati.

Activitatea de arhitect o incepe in Ungaria. Aici se realizeaza primele proiecte de
cladiri de interes public. Pavilioanele gradinii zoologice din Budapesta, biserica din
Zebegény, parohia si casa de rugiciuni de la Obuda, Cartierul Vekerle si scoala de
pe strada Varosmajor din Budapesta formeazd o unitatea arhitecturala. Fiecare
edificiu este unic in felul sau, inconfundabil stilistic. Fiecare constructie este o opera
finalizata 1n care orice element de fier forjat este in perfecta concordanta cu opera,
care este de fapt un Intreg.

O caracteristica a personalitatii lui Kos este si faptul ca proiectele realizate sunt
foarte amanuntite, cu detalii constructive exacte. Simplitate rustica, elemente deco-
rative inspirate din aornamentica artei populare sunt doar caracteristici sumare ale
operei sale. Pe langa aspectele inspirate din folclor, in ansamblul ei are si o tendinta
de a evoca un ev mediu de mult uitat.

Clantele realizate din fier forjat sunt deasemeni ornamentate cu motive Tmpru-
mutate din arta populard a zonei Calata or Secuime si prelucrate in stil propriu.
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Clantele din fier forjat, scuturile clantelor se asorteaza perfect cu usile sau poticurile
din lemn masiv de stejar, cu cladirea propriu-zisa.

Cu ocazia peregrindrilor in Transilvania a avut posibilitatea studierii multor
relicve medievale din domeniul constructiilor. Feronerii gotice incarcate, care
predomina intreaga suprafata a usilor au inspirat artistul in formarea stilului propriu
in arta fierului forjat. Feroneria proiectata de artist este mult mai simpla, pastrand
totodata caracterul de asigurator al sigurantei si al durabilitatii. Feroneria obloa-
nelor casei de la Stana este un exemplu tipic al feroneriei rustice.

Grilajele proiectate au functiuni duble. Pe de o parte asigura functia de limitare a
spatiului, pe de alta parte il i ornamenteaza. Ele se disting fata de orice alt stil prin
elementele lor decorative: pasari, stelute, flori, motive ale ornamenticii populare.

Astazi arta fierului forjat se bucura de o noud renastere. Materialele sunt diversi-
ficate, existd specializari la toate nivelele de pregatire, existd un model de urmat.
Creativitatea celor care practica astazi arta fierului forjat trebuie sa se intalnesca cu
pretentiile beneficiarilor. Numai astfel se va gasi calea cea productiva spre folosul
tuturora.
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