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1. André Dudith et les humanistes francais. Par Jean FALUDI. Szeged.
1927.

L’auteur a bravement entrepris de nous apporter quelque chose de
précis sur les rapports ayant existé entre Dudith et certains érudits
frapgais, tels que Muret, Ramus, Théodore de Béze. — F.-L. Schoell
(Revue des Etudes Hongroises, 1928).
Magyvarul: Minerva 1928. V6. Irodalomtorténet, 1928:177. — Ci.
A. D. M., Revue d’Hist. Eccl. 1928 — Pierre Costil: André Dudith.
Paris, Les Belles Lettres, 1934, — Hist. Jahrb. 1935:54.

2. H.-F. Amiel, traducteur. Son européanisme. Ses relations avec la

Hongrie. Par Vilma de SZIGETHY. Szeged, 1929.°
Mademoiselle Szigethy €étudie les traductions faites par lauteur du
wHJournal iniime*, et insiste sur le recueil des ,Etrangéres“. — Léon
Bopp (Revue des Etudes Hongroises, 1929),

. Im Anhang wird der anfschlussreiche Briefwechsel zwischen A. und
Meltzl mitgeteilt, — B. v. Pukdnszky (Deutsch-ung. Heimatsbl.
1930:80).

Létude, trés sérieusement établie, est une nouvelle preuve du tra-
vail efficace accompli en IHongrie sur les questions de littérature
européenne. — Revue de Littérature Comparée (1930:322).

Magyarul: Jezerniczky Margit: Amiel, Meltzl, Pet6fi (Széphalom
1931.) V. 6. még Kerekes Sdndor, Lomnitzi Meltzl Hugé. Jahrb. des
Deutschen Inst. der Univ. Budapest, 1937 329, 368, 372, -~ Fest-
gzabe f. Fr. Panzer, Biihl 1930, 79. (G.' A. Jekel.) .

3. Les impressions francajses de Vienne, 1567—1850. Par Vera ORAVETZ.
1930.

Die ihren Ergebnissen und Ausblicken wertvolle Arbeit fiigt Oster-
reich nunmehr jenen von Virgile Rossel in seiner .Histoire de la
litiérature francaise hors de France* behandelten Lindern end-
giiltig bei. — Hans Zedinek (Zentralblatt fiir Bibliothekswesen 1931).
V. 6. mé.; Eckhardt Sandor (Egyet. Phii, Kozlony 1931), Zolnai Béla
(Széphalom 1931) és Jezerniczky Margit (Széphalom 1932) pétlisait
és Justus Schmidt tanulmidnyat: Voltaire und Maria Theresia. Wien
193i:6 22. — "Cf. encore: FEtudes Francaises 13. — Paul Van
Tieghe 1 (Revue de Synthése, 1:3). — Fritz Valjavec (Neue Heimat-
blatter 1936:187).

4, Un disciple du romantisme irancais. Madach et la Tragédie de I'homme,

Par Liszl6 JUHASZ Szeged, 1930. — Magyarul: Széphalom 1630—1931.

Auf Grund seiner eigenen Forschungen behauptet Verf., Madich sei

in seinem Meisterwerke ein Schiiler der franzosnschen Romantik,

deren Einfluss er eine ebenso grosse Bedeutung beilegt, wie dem von
Goethe. — A. B. (Ungarische Jahrbiicher XI, 4).
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és o théatre francais s Odeon szinhdazak személyzetébdl szerkesztett sunésllirsutgﬂuk elsd
folléptenl :

Les Horaces.

Tragédie en 5 actes. de P. Corneille. Retraclé en 4 acles.
Distribution de la piéce:

Le vieil Horace, chevalier unin — MM Chowl ! Comille, smente de Curiace, et soeur d'Horsce Miles. RACHEL
Horsce, son fils — Jounny. Sabine, femme d'Horace et socur de Curisce Rébécea
Ourisce, gentilbomme d' Albe, smant de Cln!lle Raphsel. Julie, dsme romsive, confidente lo Sabine et de

Valére, chevalier romain, amoureux de Camille Paulin Camille - Avenel
Flavisn, soldat de 'armée d' Albe - Geuthie. La sceme est « Rome, dans’ une salie de h muison d Horace.

Ezt megeldzi:

l.e Mari de Ia Veuve.

Comédie en 1 acle. Par A. Dumas.
Distribution:

~ M M. Chotel Pauline - — = Miles Palmire,
- Thiron Helene - - - Avenel.
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Francianyelvii szinieléadasok Magyarorszégoh.

A XVIIL szazadi kozmopolitizmus hullimai Magyar-
orszagra is eljutottak. Most is, mint mar sokszor, Bécs
volt a kozvetitd. A Maria Terézia udvaraban él6 fouri és
nemesi osztaly megismerkedett a “francia miiveltséggel,
irodalommal, szinészettel és az iskolai szinpadokon az 0
Osztonzésiikre eléadolt francianyelvii iskoladramalk wvoltak -
meginditéi a francianyelvii sziniel¢adasok hosszii soro-
zatanak. ’

Ezeknek a drimaknak eldadasi ideje 1756 és 1773
kozé esik. Feltiind, hogy mig Ausztridban az ariszto-
kracia Kastélyaiban Kkeriiltek -eloszor szinre, addig Ma-
gyavorszagon az iskolakban talaltak szinpadra. Az isko-
lik kozil elsé he'yen a pozsonyi Notre-Dame zardaf,
a nagyszombati kiralyi és érseki konviktust és a pozsonyi
internatust emlithetjiik. A francia irodalom és miivelt-
ség nagy rajongdja, Geiger Matyas irta az itt eld-
adott darabok legnagyobb részét. Tz a Jjezsuita atya, ki
elszor Kolozsvarott, Budan majd a béesi Therézianum-
ban tanitott, késtbb Nagyszombatra és Scpronba keriilt,
ahol igen nagy gondot forditott novendékei francia nyelv-
tudasanak tokéletesitésére és céljanak keresztiilvitelére
igen alkalmas eszkoznek talalta a francianyelvi szindaira-
bok eldddsat. ‘Az § munkiit mutattik be tanitvanyai; igy
Nagyszombaton Le Plaisir, Le mariage du roi des Romains
Joseph 11. avee Joséphe Duchesse de Baviére és Esope au



Collége, Pozonyban pedig a Sosipatre ou ie triomphe de
Uamour filial és Le couronnement du jeune David cimi
darabjait. Tzeken kiviil a fentemlitett harom intézet ta-
nitvanyai még Metastasio és Le Grand darabjait
mutattak be.

A f6urt kastélyokban a 70-es években keriiltek elOszor
elbaddsra francianyelvi szindarabok. Természetesen itt
még konnyebben felismerhetjikk a bécsi hatas nyomait. A
szindarabok kivalasztisamdl azok keriiltek eloszor széba,
melyeket a nemes urak g béesi francia szinhaz szinpadja-
6]l mar régota ismertek. Ilyenek voltak minden kétségat
kizaréan az Eszterhazan 1772-ben eléadott darabok, meiyek
koziil esak Charles Collé La partie de chasse de Henri IV
c¢cimii darab van névszerint megemlitve.! Pozsonyban az
Erdédyek szinhizaban szintén egy Béesben mér ismert
darab keriilt bemutatasra, Gretry Le lableau parlant
cimu vigoperaja.

Tzek az Osei a Magyarorszagon bemutatisra keriilt
francianyelvil szinieléadasoknak. Nagy érdemiik, hogy ra-
nevelték a kozonséget a szinhdzi kultura élvezésére és
meginditottak a francianyelvii szindarabok sorozatat,
melynek soran a francia szinészek legjava latogatott el
Magyarorszagra és mutatta be a szinészet torténctében
olyan jelentés milivészetét.

N
=

Vilagi szinpadon 1840-ben keriilt el0szor bemutatasra
francianyelvii el6adis. Ezittal nem francia szinészek jat-
szottak, hanem a szereplogardat, Egressy Gaborral az
élén, a magyar szinészvilag kivalosagal alkottak. E'sé
pillanatban érthetetlennek tinik, hogy miért kellett a
nagy magyar szinésznek tudasat framcia nyelven is bebi-
zonyitani. Egressy tudta, hogy a Nemzeti Szinhézban di-
vatos operaelfadasok hivel miiveletlennek tartjak a dra-

1 Baranyai-Z.: A francia nyelv és miiveltség Magyarorszagoi.
XVIII. szazad. Bp. 1920. pp. 15-18.



matarsulatok tagjait, ezzel a produkciéjival akarta bebi-
zonyitani ennek ellenkez$jét.?

A Magyarorszagra ellatogaté francia szinészeknek
sorabol eldszér Rachelt emlitsiik. Nemcsak id6rendben
cisd, hanem a hatas szempontjabél is, melyet jatékaval
egyetlen 1851-i vendégszereplése alkalmaval a- magyar
szinjatszasra gyakorolt. Legjobb szerepeiben mutatkozott
be: mint Camille (Corneille: Horace), Phedre (R a ci-
ne), Adrienne Lecouvreur (Seribe & Legouveé) és
Thisbé (Hu g o: Angélo) jelent meg a Nemzeti Szinhaz
szinpadjan. Misora egyarant tartalmazott klasszikus és
romantikus darabokat. Eléadasai nagy eseményt jelen-
tettek, bemutatéival gydzedelmeskedett a prémab miifaj,
amely a Nemzeti Szinhaz szinpaddn, az egykoru kritika
szerint, nehezen tudott érvényesiilni.®

Rachel utan tébb francia szintarsulat latogatott el
Magyarorszagra: kézottik Constance-Geyger, Pierre
Levassor, a parizsi Palais Royal kivalé komikusa.
Levassor és tarsulatanak egyik holgytagja, Mlle Teis-
seire, igen nagy sikert ért el jatékanak kozvetlenségé-
vel. 1861-ben Jacques Offenbach jelent meg tarsula-
taval a Nemzeti Szinhazban. Az el6adott darabok nagy-
része Offenbach cperettjei, egyfelvonasosai voltak, melyek-
nek szovegeit Scribe, Melesville, Crémieux,
Jaime fils, Delacour és Halévy irtak; ezeken
kiviil szinre keriilltek még Dupeuty, Bourget és
Fournier (Varney é Gastinel aital megzené-
sitett) szindarabjai is. A tarsulat szabados modora nem
gyakorolt mélyebh hatdst és nem tudta g kozonség rokon-
szenvét megnyerni. Ennek okat a nem éppen finom modo-
ron kiviill abban is kereshetjiik, hogy a szinpadon allan-
déan német kozbeszolasok hangzottak el, melyet g kozon-
ség az elnyomatas éveiben bantonak érzett.

? Rakodczay P.: Egressy Gabor és kora. Bp. 1911, pp. 144-145,
3 ‘Pesti Naplo, 1851 szeptember 6.
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A XIX.szazad végén és az 1900-as évek elején Sarah
Bernhardt latogatott el igen gyakran Magyarorszag-
ra. Els6 fellépése 1881-re esik. A szinhazvilag és a sajtd
egyarant nagy izgalommal varta a nagy francia milvész-
not, kinek hirneve joval megelozte személyes megijele-
nését. Sarah Bernhardt hatszor jott Magyaror-
szagra. Programmja nem mondhaté valtozatosnak. A
La Dame aux Camélias (Dumas fils), Frou-Frou {(Meil-
hac és Halévy), La Tosca (Sardou) és L'Adiglon
(Rostand) f6szerepei alkottik allandé miisorat. Ennek
az egyhangisignak magyarazatat abban talaljuk, hogy
Sarah Bernhardt nem az eléadott darabokat, ha-
pem az 6 sajat miivészetét akarta az érdeklédés kozép-
pontjaba allitani. Duse Eleonora, a nagy olasz szi-
nésm6 budapesti latogatasa utan mar nem talaltdk Sarah
Bernhardt jatékat utoélérhetetlennek és nem 6érdeklsdtek
annyira iranta, mint kezdetben. Duse Eleonéra folfokozta
a pesti kozonség igényeit és a Sarah Bernhardt eldadasai
alalt a koézdnség Dusera gondolt, akinek miivészete még
Franciaorszaghan is megtépdeste Sarah Bermhardt babér-
jait.* Sarah Bernhardt eléadidsainal két dologra hivtak
fel a kritikusok a-figyelmet. Az egyik a beszédmodja,
amely g tobbi francia szinészétsl eltérfen természetes volt
&3 nem szavalas. A masik emlitésre mélto tulajdonsiga,
hogy a legaprobb jeleneteket is wugyanolyan tokéllyel
dolgozta ki, mint 5 legfontcsabbakat.

Coquelin ainég, a Comédie Francaise nagynevii
tagja (1883-t6]1 keézdve) tobb izben is volt Budapesten., La-
togatasainak sorozatiban igen érdekes elGadasokkal ajan-
dékozta meg Kkozoénségét. Godinet Un Parisien-je,
D’Ennery Don César de Bazan-ja, Banville Grin-
goire-ja, Bisson Le Député de Bombignac-ja, Chamillac
(Feuillet), Le gendre de Monsieur Poirier (Augier)

% Egyetértés, 1893 aprilis 7.



és Cyrano de Bergerac (Rostand) keriillt bemutatasra,
azonban tulnyom¢ részben M olieéere darabjait vitte szin- -
‘padra a nagy miuvész. Tarluffe, L' Avare, Les précieuses
ridicules, Le dépit emoureux szerepelt miisoran. Coquelin-
nak koszonhették a magyar szinészek, hogy meglathattalk,
miképen adjik elé Moliere-t a franciak...

Tobbszor itdvozolhette a budapesti kozonség Anne
Judicet is. A vilag legels§ szubrettjének elsd két . els-
adasa azonban nem keltette azt a nagy hatast, amit az els- -
adas kivalosaga okozhatott volna. A balsiker oka a ma-
gyar kozonség részvétlensége volt, melyet a gyapjuuteai
Német Szinhaz igazgatosaga idézett fel azzal, hogy nem
értesitette a magyar kozonséget az eléaddsrél. Annal na-
ayobb sikere volt a miivészndnek 1892-ben, amikor n Neép-
szinhazban mutatta be miivészetét. A magyar kozonség
ott bizonyitotta be, hogy addigi részvétlensége a Német
Szinhaznak és nem Anne Judic miivészetének szélt. Ezek-
nek az eldadasoknak hatasa késtbb volt érezhetd: a modern
kabaré, az j chansonok, Heltai Jend darabjainak szinte
elofutarja volt.

Gabyrielle Réjane, a parizsei Odéon és a Vaude-
ville szinhaz {innepelt csillaga szintén megjelent a ma-
gyar szinpadon. Eléadasai mindig kivaloak voltak. Szinre
hozta tobbek Lkozott La robe rouge-t (Brienx), Sapho-t
(Daundet) és L'dge daimer-t (Pierre Wolf f). Fgyst-
len Lkifogasolnivalé esak az, hogy az elfadott darabok, a
neki irt Madame Sans-Gene (Sardoun) és Ma cousine-on
(Meilhae) kiviil, nem mindenben feleltek meg Réjane
mivészi egyéniségének.

Ugyanez vonatkozik Suzanne Després-re is, aki
annak ellenére, hogy Parizsban legf6bb missziéjanak I b-
sen meghonositasat tartotta, Magyarorszagon Bern-
stein munkait népszerisitette... Bernstein munkai vi-
szont abban az id6ben a Vigszinhazban dllandéan mitisoron
voltak. Bernstein darabjain kiviil (Le Détour, Le Voleur),
DAnnunzio Gwconda:jat de Rotschild La Ram-
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pe-jat, Dum as fils Denise-ét hozta szinre és csak két-
szer szerepelt Ibsen Nord-jaban. Ebben a szerepében
héditotta meg Suzanne Després mind 5 budapesti, mind
a parizsi kézonséget.

Az eddig felsorolt miivészek és miivésznok mind tébb
izben szerepcltek a magyar f6varos szinpadain. Volitak
azonban olyan francia szintirsulatok is, amelyek csak
egyszer latogattak el hozank. Fzeknek a tarsulatoknak
a miivészi szinvonala nem volt egyforma. Egyrészik mi-
vészote els6 helyen allt, de az 1800-as évek végén és a
XX. szazad elején gyakran taldlkezunk olyan tarsulatok-
kal is, melyekre nem igen lehetett mondani, hogy tagjai
miivészek lettek volna. Rachel, Sarah Bernhardt,
Réjane és Suzanne Després killfoldi korutjuk
alkalmaval beiktattak a magyar f6virost miisorukba. Iot-
t6l kezdve minden kiilfoldet jard francia szinész és szi-
nészn6é mintegy kotelességének tartotta, hogy DBudapes-
ten is vendégszerepeljen. :

A szapadvégi francianyelvil sziniel6adasok kézott
megemlitjiilk Fréderic Febvre-ét, aki Szegeden lépett
fel egyetlen egyszer. Fellépésének igen érdekes hattere
van. Szeged varos az 1879-1 arvizkor a Parizstél kapott
segélyt ugy koszonte meg, hogy a Comédie Francaise-nak
egy Moliére-mellszobrot adomanyozott. Ezt viszonozta
Febvre vendégszereplésével 1894-ben.

A szazadfordulo idején Marcelie Josset, Suzanne
Reichenberg, Yvette Guilbert, Achard, Dar-
cey,aMontcharmon t-tirsasag szerepelt Budapesten.
Mme Maeterlincek {férjének, Maurice Maeter-
linek-nek Monmna Vannd-jAban mutatta be miivészetét
a févaros kozonségének 1903-ban. Marthe Brandeés
(1906) francianyelvil eldadasai utan Constance de I.in-
den lépett fel Budapesten, majd Mounet-Sully, Ma-
deleine Dolley és Mme Gauthier vezetésével a
Porte Saint-Martin szinhaz tarsulata szérakoztatta Buda-
pest kozonségét.
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Az elbadott darabokat megvizsgalva megallapithat-
juk, hogy a XIX, szdzad végét6l kezdodben mind ritkab-
ban mutattak be a francia vendégszinészek klaszikus vagy
romantikus miiveket; mindinkiabb tért hoéditottak a ,,mo-
dern dramak®, amelyek hasonléak voltak az abban az id6-
ben a Vigszinhizban elbadott ledérszellemii, tgynevezett
Irancia® darabokhoz.

A vilaghaboru utan is talalkozunk Magyarorszagon
vendégszerepld francia miivészekkel. Legelsonek 5 Grand-
Guignol szinhdaz tagjai jatszottak nalunk a vildg-
habori utan. 1925-ben 10 estén at ,szérakoztattak® a f£6-
varos lakossagat.

A grand-guignol mint miifaj, nem nagyon érdekelte
a magyar kozonséget. 1918-ban jatszottak ilyen targyn
szindarabokat. Ezek utin csak német, majd francia ven-
dégszinészeink elfadasaban latta Budapest koézomsége vi-
szont a grand-guignolt. A parizsi Grand-Guignol 1925-i
vendégszereplése hatott a magyar irékra: Herczeg Ferene,
Heltai Jené, Molnar Ferenc, Karinthy Frigyes és még
sokan masok irtak hasonlé miiveket.® Maga a francia
szintdrsulat vendégjatéka nem volt hatiassal a kozonségre.

1928-ban a Gymnase tarsulata jott Budanestre. Xét
estén jatszotta Henri Bernstein Le Secret eimit darab-
jat. Az elfadas a francia muvészet barati iidvozlete volt.

1930-ban a magyar arisztokratak és a Magyarorsza-
gon 816 kiilfoldi diplomatak adtak el6 a magyarorszigi
francia kovet, M. de Vienne Le Shoh et la Houri
cimit darabjat, melynek jovedelmét a nyomorba jutott ma-
gyar mivészek megsegitésére forditottak.

Az 1930-as években az Amicale f"rancaise
rendezett milkedveld eladasokat francia nyelven. 1938-ban
Harry Baur tarsasaga jott Magyarorszagra és két
estén jatszott, 1940-ben pedig 5 Comédie I'rancaise ven-
dégszerepelt nalunk. Egyetlen egyszer latogatott csak el a

® Németh A.: Szinészeti Lexicon. Bp., 1930.
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Comédie Magyarorszagra és akkor is csak egy estét ajan-
dékozott a fovaros kozonségének. Az 1940 marciusi eld-
adason két darab: Moran d-nak Le voyageur et ['amour
és Mussetnek a Comédie Francaise-ban akkor feluji-
tott On ne badine pas avec U'amour c¢imii romantikus dra-
maja kerillt szinre. Az eldéadas azok kozé a kevés bemu-
tatdsok kozé tartozott, amelynél nem csak a f6-, de a mel-
lékszerepekben is nagynevil és kivalé szinészek léptek fel.

b

A magyarorszagi francia vendégjatékokat — az is-
koladramakat, a féurak kastélyaiban bemutatott eléada-
sokat és Febvre vendégszereplését leszamitva, — termé-

szetszerlileg az orszdg szellemi kozpontjaban, Budapesten
rendezték. Az eléadott darabok kozott minden miifaj kép-
viselve volt. Igy talialunk kozottiik értékes alkotasokat,
masodrangll munkakat, romantikus és klasszikus darabo-
kat, operetteket, vaudevilleeket, francig komédidkat és
ledér darabokat. Racine és Ibsen, Bernstein és
Dumas, Offenbach ¢ Feydeau darabjai egy-
forman keriiltek szinre.

A ko6zonség igen nagy érdeklddést tanusitott az eld-
sdasok irant és csak egészen tehetségtelen szinészek irant
voltak érzéketlenek. . )

Osszefoglalvy az eldbbieket, megallapithatjuk, hogy a
magyarorszagi francianyelvii szinieléadasok hatasa érez-
heté volt, sokszor igen érdekes és felejthetetlen élményben
részesitették a kozonséget, alkalmat adtak, hogy mi ma-
gyarok bepillantsunk a francia szinhazi miivészetbe és a
miénkkel dsszehasonlitva azt, tanuljunk beléle.



‘Les représentations théatrales en langue
francaise sur la Scéne Hongroise

Avant de traiter notre sujet nous éprouvons la
nécessité d’exprimer notre gratitude a4 tous ceux, qui par
leurs indications bénévoles nous ont facilité notre travail.

Citons en premier lien M. Béla Zolnai & qui nous
devons l'inspiration premiére et qui nous a toujours donné
les encouragements les plus précienx et M. Gézg Birkas
qui ne nous a jamais refusé ses conseils. Cest iei que nous
voulons rendre gridce 4 M. de: Charmasse et 2
M. Hajdu Algernon, qui par leurs indications nous
ont facilité nos recherches.

Enfin, comme mes collegues de !'Institut Franecais,
j'ai trouvé en M. Grenet un correcteur obligeant qui
a bien voulu revoir le manusecrit.






Introduction;

Le but de notre travail est de rappeler les représen-

tations théatrales en francais qui ont eu heu en Hongrie
et les effets qu’elles ont causés. .

Nous suivrons dans notre travail les représentations
dans lordre chronologique et, dans ce cadre, nous trai-
terons dans des chapitres séparés des acteurs et des actri-
ces ou bien des troupes qui ont joué des piéces en francais
sur la scéne hongroise.

Pour commencer cette consultation tout au débui,
envisageons d’abord lexpansion de la langue .francaise
en: Furope, puis — allant plus loin — le chemin que l'art
dramatique francais devait parcourir jusqu'a ce que la
sceéne hongroise s'onvrit définitivement devant lui et son
triomphe.

wLétendue de la langue francaise passe les limites
du Royvaume. Elle ne se borne ni par les Pyrénédes et les
‘Alpes, ni par le fleuve du Rhin. On entend le francais
dans toute I'Europe. La langue francaise est connue dans
toutes les Cours: les princes et les grands la parlent, les
ambassadeurs l'écrivent et le beau monde en fait une
mode...“ Voila ce quon lisait dans Le Mercure galant
de 1694. Bt vraiment, le f{rancais était en tram au
XVIIIe sidcle de devenir la langue d’Europe.

»La chance de la langue francaise — écrit M. Louis
Réau! — est d’avoir servi d’instrument aux grands classi-

! L’Europe francaise au siécle des lumiéres. Paris 1938, 293.
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ques du siecle de Louis XIV ot aux philosophes dua
sitele de Louis XV. Voltaire prétend aveec raison
que la langue francaise doit son universalité i -une
vingtaine de bons écrivains et que la limpidité cristalline
du francais vient de la taille que lui ont donné Moliére,
Racine et La Fontaine. Les étrangers se plaisent
a retrouver dans la littérature francaise les qualités qu'ils
apprécient dans le langage: clarté, sociabilité, huma-
niteé.*

Cest par lintermédiaire de la province d’Alsace,
qui était devenue depuis son annexion par Louis XIV
une petite France rhénane, que la Rhénanie allemande
prit contact avec l'art francais. La révocation de I'Edit
de Nantes amena l'expatriation d'un grand nombre de
protestants francais. Une grande partie d’enire cux trouva
refuge en Allemagne o0t la civilisation francaise prit
racine. Son effet s’exerca surtout sous le regne de Fré-
déric II, qui introduisit les représentations des trage-
dies en francais a4 Sans-Souci au théitre de la cour et
dans celui d’André Ber g é? & Berlin ot on ne jouait que
des pitces francaises.?

Il y avait non seulement &4 Sans-Souci et & Berlin,
mais aussi dans les autres cours d'Allemagne des pro-
pagateurs de l'art dramatique francais. Non seulement
ces cours s’influencaient l'une lautre, mais le nouveaun
courant arrivait & Vienne ou les représentations en lan-
gue francaise gagnalent, & I'époque, chaque jour du ter-"
rain et aboutissaient & Détablissement dun théatre
francais prés de la cour, :

En ce qui concerne le théitre francais de Vienne,
cest dans létude de Mile Julie Witzenetz quon
trouve des renseignement complets. Cet ouvrage nous

2 Propriétaire alors d'un théitre i Berlin.

3 Baranyai Z.: Francia nyelv és miiveltség Magyarorszigon.
XVIII. szédzad, Bp. 1920.

4 Witzenetz J.: Le théitre francais -de Vienne (1752--1772)
Ftudes Francaises Szeged, 1932.
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montre toute l'évolution de lart francais sur la scéné
viennoise; son commencement par les  représentations
d’amateunrs, premiérement a la Cour, puis, inspirées par
elle, dans certains chateaux des grands seigneurs. Ces
représentations d’aristocrates amateurs peuvent éire con:
sidérées comme précurseurs dun théitre francais officiel
de Vienne. ,

Le goat pour les représentations en franecais était
trés répandu, et c¢'est surtous MarieThérése qui les
rendit habituelles et qui en multiplia les occasions. Flle
avait un travail assez facile, car 'amour du gout fran-
cais et de la littérature francaise était trés répandu dans
la capitale autrichienne. L'Impératrice était incitée par
la volonté de faire & son mari — Francois de Lor-
raine — une complaisance, sachant qu'il avait du gofit
pour le théatre francais, et aussi par la volonté de faire
de la ville impériale un second Versailles. Elle fit plus
encore, — elle inspira lidée d'un théitre francais régu-
lier, qui, apres avoeir été fondé, deviendrait lintermédiaire
deg influences spirituelles vernues de Irance.

Bien que Métas tase fiit dans les bonnes graces
du public et en méme temps populaire & la Cour et & la
ville, .tous désiraient ardemment des représentations en
francais.

Le Théatre Francais eut une grande influence spiri-
tuelle. Les Viennois accueillirent an commencement les
acteurs avec quelque réserve, mais aprés un certain temps
ils s’accontumeérent anx représentations en francais et
leur accordérent la préférence sur le théAfre allemand
encore en enfance., Mais cela ne dura guere. Les Francais,
aprés avoir accompli leuyr mission — c'est & dire apres
avoir affiné le théitre allemand et aprés avoir épuré de
Timprovisation -— devenaient superfius. .

Les Hongrois, élevés dans ce milien spirituel, parti-
cipaient naturellement & la culture francaise et deve-
naient méme ses partisans et ses propagateurs, avec au

.2
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premier rang les nobles de la garde, envoyés de Hongrie
&4 Vienne pour y participer 4 la vie de la Cour, et qui
étaient obligés d'apprendre le francais par prescription.

Outre les jeunes gens de l'aristocratie, il y avait de
plus en plus de grands seigneurs qui se rendaient & Vienne,
que la, maniére de vivre de 1'Europe occidentale, et l'esprit
francais, enchantaient a leur tour.

La cour attirait pour ainsi dire systématiquement
les seigneurs hongrois, qui s’y portérent en grand nombre.
Ils n'apprenaient au commencement les langues étran-
géres que pour s'assouplir an commerce de la conr franco-
germanique, car la connaissance de l'allemand, mais
surtout du francais, était alors indispensable, tant pour
les hommes politiques que pour les gens du monde Il va
sams dire quaucun: de ces grands seigneurs navait la
ferme intention de se détacher de sa mation; ils n'ont cédé
au commencement quau besoin, puis l'usage de la langue
étrangere devenait habitude, enfin nature. Cest ainsi que
certains grands seigneurs qui vécurent longtemps & Vienne
ge trouverent insensiblement détachés de leur patrie,

Le gotit pour le francais de nos compatriotes se déve-
loppait donc et 'd n'y a rien d’étonnant & ce que les grands
seigneurs, rentrés chez eux, voulusseut rendre Ieur
chiteaux pareils a ceux d’Autriche et meuer une vie cou-
forme & celle quiils menaient dans la ville impériale. Ils
parlaient le francais, ils s'en servaient pour correspondre,
pour écrire des livres, ils favorisaient les livres francais,
ils en formaient des bibliothéques, organisaient des
représentations en langue francaise et envoyalent leurs
fils & Vienne pour recevoir une éducation dans lesprit
qui leur était cher.

Pour en alléguer un exemple, mentionnons que selon
M. Alexandre BEcekhardt’ les 3800 ouvrages francais
de la Bibliotheque Municipale d’Arad (5000 volumes

5 Eckhardt: Revue des ftudes Hongroises 1923, 145.
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environ, dont quatre sont du XVI¢ siecle, 100 environ
du XVII® siecie, 3600 du XVIII® siecle et 100 volumes
environ de l'époque moderne) étaient originellement dans
la possession du comte Etienne Csaky et de sa femme,
comtesse Julienne Erdddy. Etienne Csiky (né en
1741) fut élevé & Vienne au Collegium Theresianum oi:
il apprit entre autres le francais. Sa femme fut également
 €levée dans la ville impériale ou la culture francaise était
alors généralement répandue. Eticnne Csaky el sa
femme, tous deux d'éducation viennoise, firent venir
des. livres francais de Vienne et de Pest dans leur
chateau — écrit M. ekhardt — et ce fut la que le’
nombre des livres s’est accru jusquwa faire 5000 volumes
qui représentent richement toutes les branches de la litte-
rature francaise du XVIII¢ siécle, surtout I'histoire, la
philosophie et le yoman. Ainsi 1z bibliothégue d’Arad
est un rejeton curienx de la culture francaise de Vienne.
Les jeunes gens de l'aristocratie et aussi ceux de la
petite noblesse élevés dans une atmosphére Irancalse,
apprenaient la langue francaise dans les colleges des
Peres Pieux et conversaient régulidrement dans cette
langue. Ils prenaient part 4 des représentations théitra-
les au College. En plus des représentations de la Cour et
des aristocrates, cest la quwils ont pris lhabitude du
théatre francais. £n Hongrie ce furent les colleges les
premiers propagateurs de I'art dramatique en francais.



I. Le cosmopolitisme littéraire.
(1756—1785)

1. Les drames scolaires.

‘Une partie de la jeunesse de laristocraiie et de la
petite noblesse, qui ne pouvait plus trouver place dans des
colleges viennois ou n'avait pas d'intention d'y étudier.
était élevée en nombre de plus en plus grand dans un des
internats de Hongrie dirigés par les Jésuites ou par les
Péres Pieux.

Cest l'enseignement du francais qui rendait 1'éduca-
tion dans des internats avantageuse de leur point du vue.
Les efforts des parents tendaient & placer leurs fils dans
un des internats de Nagyszombat, car cette petite ville
était le centre de lesprit catholique. Il y avait /deux
internats, tous deux de gpande réputation et anciens:
lacadémie royale et archiépiscopale, qui devint dans la
seconde partie du XVIII¢ siecle la maison déducation la
plus distinguée de Hongrie, et I’Adalbertinum.®

Quant aux écoles pour jeunes filles, I'éducation érait
a4 cette époque-id presquuniguement dans les mains des
religieuses. Parmi les écoles des soeurs, quelques-unecs
étaient dirigées par des religieuses d’ordre franeais et la
langue de ces écoles était le francais.

Telle était l'institution pour les jeunes filles a Pres-
bourg, dirigée par les méres de la, Congrégation de Notre-

¢ Z. Baranyai o. c.
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Dame. Cette ivstitution avait si bonne renommde, que
méme les familles d’Autriche y envoyaient leurs filles.

Tandis qua Vienne les représentations en frangais
out d'abord été infroduites par des aristocrates, la Hon-
grie y a été accoutumée par les écoles.

Avec linstallation de Vordre des Jésuites au milien

dun XVII¢ siecle dans le comitat de Vas, la mode des repré-
sentations théAtrales a I'école s'est répanduc dans ce
département. Nous avons des renseignements sur ce que
la jeunesse des colleges jésuites de Szombathely et de
Készeg représentéerent au début du XVIITe sigele dos dra-
mes scolaires non seulement ¢n latin et en, hongrois mais
aussi en langue allemande, et, de plus, en francais.”
» Les premieéres représentations dune date certaine
eurent lien & Pozsony, a la Congrégation de Notre-Dame.
On cultivait volontiers dans cette institution le drame
scolaire, — naturellement en francais, langue de I'enseigne-
ment — excellent instrument d’éducation morale.

La date de la premieére représentation est 1736. Il
semble que la direction de 'école avait peu de confiance
dans la connaissance du francais des spectateurs et c'est
pourquoi elle fit imprimer le programme en allemand:
Comoedie, betitult: der Kerker-Meister sciner selbst von
denen Hoch-Adelichen Kost-Frédulein der Congregation de
Noire-Dame in franzdsischer Sprach Vorgestellt, zu Presz-
burg Gedruckt, bey Johann Michael Landerer, Buch-
drucker, 1756. Le petit cahier de huit pages, non numéro-
tées, nous donne outre l'analyse du Kerker-Meister celle
de la comédie Philantropus oder aller Menschen Freunds®
Cette seconde picce est de Legrand; le fitre francais
-en est: I'ami de tout le monde ou le Philanthrope.

Il est vraisemblable que les filles des magnats joue-
rent souvent par la suite des pitces francaises; il faudrait

——

7 Magyarorszidg virosai és varmegyéi, Vas virmegye p. 353
et Németh A. o. c. tome 1I, n. 922,
8 Baranyai Z.: o. c. pn. 87.



22

consulter les archives de l'institution ponr y retrouver des
documents — dit M, Baranyali — car nous n'en avons que
de 1764 lorsque le parlement de cette année-la et 'hom-
mage au couple royal donnérent sujet 4 la représentation
du mélodrame® Cyrus (Ciro riconosciuto) de Métastase,
poete impérial, dans une traduction en francais. La liste
des personnages nous est restée. La voila:

Astyage, Roi des Meédes . . Comtesse Francoise de Serény
Marndane, Epouse de Cambyse Baronne Francoise d’E6tvés

Cyrus en Pasteur . . . . Comtesse Caroline de Schrattenbactr
Arpage Confident d’Astvaae . Comtesse Thérése de Montel’Albate
Arpalice, fille” d’Arpage . - . Comtesse Walbourg de Ditrichstein
Mithridate, Pasteur . . . . Comtesse Louise de Heister

Camhbyse en habit de Pastuur . Baronne Marianne de Kaldschmid.
Peuple, Gardes.

Le mélodrame de Métastase fut suivi d’'une comédie

originale en francais. Nous lisons dans les deux derniéres

pages du programme de Cyrus:

Les Amazones modernes de Mr. Le Grand, aiustées
au Théitre des Demoiselles: Pensionnaires de Notre-Darme,.
avec une danse d’esclaves, 4 la fin dv 2° Acte. La pigce finit
par une Marche des Amazones Armées de Lances®
Les demoiselles suivantes apportérent leur concours-

4 la représentaion de cette comédie en deux actes:

Madame la générale . . . . Thérése de Montel’Albate

Julie esnite (sic) en homme ¥
esnite (sic) Amazone'** Comtesse Marianne dz Serény

Belonese . . . . Comtesse Marianne de Haller

Finette cadettes . . . . Baronne Marianne de Widersperg

Clorine . . . . DBaronne Marianne de Normanus.

Madame le Majore . . . . . Comtesse Eleonore de Troyer

Valero, homme esnite . (sic) .
Amazone . . . . . . . Comtesse Ludmille de Czernine:

Newine . . . . . . . . . Comtesse Marie de Pacta

Zeberide .. . . . . Mile Marianne d’Almayer

Maitres (sic) Robert . . . . Mlle Marianne Orsy

Crispin, valet . . . . . . Barome Catherine Eotvs. 1t

? Mélodrame — drame accompagné de musique.

10 Baranyai Z.: 0. c. p. 88—890.

i Vili B.: A magyar szinészet torténete. Bp. 1887, n. 38:
a 1] faut probablement lire ensuife.
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Une traductiion en francais dun anire mélodrame
de Métastase Tifus (La clemenza di Tito) a aussi été
représentée en 1764, peut étre & la, méme occasion. Aprés
cette piece on a joué une petite scene, en- sorte de diver-
tissement, petit burlesque intitulé Ninette a la courr® 11
est vraisemblable que cette piéce est identique avec la
comédie en deux actes Ninelte ¢ la Cour de Favart.
Celle-ci met en scéne une jolie paysanne, qui, obéissant &
une curiosité bien excusable, suit le roi Astoiphe i la. cour
de Lombardie. In revanche les galants propcs du monarque
ne font nulle impression sur le coeur de Ninette; elle
continue d’aimer Colas, son ancien amoureux qui I'a sui-
vie & la cour. Elle fait plus encore par sa f{inesse. Le roi
lui donne un rendez-vous nocturne, elle se fait remplacer
par la comtesse Emilie.® Cest le subterfuge qui dénoue
l'intrique — apreés tant d'autres — du Mariage de Figaro.

Des internats de jeunes gens, l'Académie royale
et archiépiscopale de Nagyszombat était le prineipal
champion de la langue francaise. La connaissance de
Thistoire interne de I'Académie pourrait nous donner des
éclaircissements sur ce qui rendait ce college de Nagy-
szombat si empressé & la diffusion de la langue francaise.
Outre la proximité de Vienne et les relations animées
avee les autres colléges, on peut croire a linfluence des
professeurs qui s'enthousiasmaient pour la culture et la
langue francaises.

Le propagateur le plus intrépide du francais dans
les colleges jésuitess de Hongrie fut le pére Mathiss
Geiger, né a XKolozsvar, tour a tour directenr du
Theresianum de Vienne, de I'Académie royale de Nagy-
szombat et de la maison de Sopron. C’était un vrai pro-
dige de langues. A coté de sqlangue maternelle, le hon-
grois, il savait & perfection non seulement le latin et
Tallemand, mais encore le franecais, l'italien, l'anglais, le

12 Baranyai Z.: o. ¢. p. 89.
13 Larousse du XIXe siécle.
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rcumain et le ture. Aussitdt qu'arrivé & Nagyszombat il
se mit & Toeuvre pour rendre plus efficace l'enseignement
du francais et eut recours au moyen tant de fois éprouveé
par son ordre: le drame scolaire. Le mariage de Joseph
IT en fournit le prétexte et en 1765 eut lienw &4 Nagy-
szombat la premitére représentation dramatique en langue
francaise chez les Jésuites. M. Finaczy, dans son his-
toire de lenseignement public en Hongrie au XVIIIe
sieele, cite un annaliste de I'époque qui a rappelé
cet événement dans les termes les plus élogieux. Le sucees
de la représentation fut immense. Les ,nobles specta-
teurs® y affluérent en masse non seulement de Nagy-
szombat et de ses environs, mais jusque de Presbourg.
M. Finaczy ne semble point connaitre les pieces qui furent
jouées a cette occasion; elles parurent powrtant la méme
année dans un opuscule sorti de 'imprimerie du college
académique de la Compagnie de Jésus de Nagyszombat.

L’intéressant petit livre de 69 pages in-8° porte pour
titre ,Fétes célébrées a Tyrnauw [Nagyszombat] par la
jeune noblesse de l'académie royale et archiépiscopale &
l'oceasion du mariage de Sa Majesté le Roi des Romains
Joseph TI avec son Allesse Sérénissime Marie-
Joseéphe, Duchesse de Bavigre, le 5 février de l'an
1765%. L'opuseule contient deux piéces en vers: une comé-
die allégorique en un acte, Le Plaisir, et une pastorale
en trois actes, avec ballet: Le mariage du Roi des Romains
Joseph IT1 avec Joséphe Duchesse de Buaviére, Lauteur de
ces deux pitces assez habilement versifiées est le nére
Geiger. Dans lavertissement yu'il mit cu téte du Plai-
sir il avouait franchement que ,ni le fonds ni la prinei-
pale invention® ne lui appartenaient et qu’il se les était
appropriés ,en y faisant des changements analogues aux
circonstances®. M. Gulyds (Les drames scolaires d'un
jésuite hongrois: Mathias Geiger. Revue d'histoire litts-
raire de la France. 1910, t. XVII, pp. 366-371) n'a pu
découvrir l'original de la comédie, néanmoins il est facile
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de deviner guelle est la part de l'auteur hongrois dans la
rédaction nouvelle.
Le Plaisir

ce Dieu qu'on adore a tout dge
Qu’on chérit 4 la ville et gu'en féte & la cour,

se rend a loccasion de I'hyménée royal a I'Académie de
Tyrnau, au grand détriment d’'un jeune Autrichien qui
sest réfugié de Vienne dans le college justement pour
s'y ennuyer & son ais2. Le Francais, I'Anglais, I'Ttalien
entrent tour & four en seene i la poursuite du Plaisir qui
leur est devenu infidéle et ils I'implorent de retourner
chez eux. Naturellement le Hpngrois se méle de laffaire
et prie & son tour le Plaisir de se fixer dans son pays.
'Cha/cun des jeunes gens cherche a caractériser sa nation
au point de vue du plaisir. Voiel un passage du discours
du Hongrois qui est & coup siir une partie originale de
Geiger:

Depuis quand la Hengrie'
N'a-t-elle, dites-moi, plus de droit aux plaisirs?
La guerriére valeur, loin d’en &€tre ennemie,
Joint aux lauriers de Mars les myrthes de Cypris.
Sous un cep de Tockay le plaisir prit naissance.
Il doit chérir ces lieux si cher 3 son enfance;
En tout cas, je l'arréte ou de force ou de gré,
11 ne partira point: ou morbleu! jenverrai
Nos houssards aprés l}li.

Le Plaisir décide de la question en faveur du Hong-
Tois et se peint & cette occasion de la maniére suivaute:

Je suis peut &tre en Angleterre
Sérieux. sombre, un peu trop réfléchi
En France, moins pensé, peut étre micux senti;
En Italie un pen moins raisonnable,
Plus gai, plus enjoué, peut €tre plus aimable;
En Hongrie, & coup sur, plus vif et plus hardi:
J'y suis dans un berceau, comme un enfant, chéri,
Bt i’y régne surtout i 1a table.



26

La piece finit par un épilogue ou les acteurs invo-
quent l'indulgence des auditeurs:

Pour mériter votre suffrage

Nous avons tout risqué, trop peut €tre entrepris,
Surtout en empruntant des Francais le langage,
Mais songez que du moins, en en faisant usage,
Nous sommes & Tyrnau et non pas a Paris.

Dans la pastorale la scéne est un vallon preés du Da-
nube. Les bergers de I'Isére, de la Seine, du Rhin, du Pé
ete., 8’y rassemblent autour de Licidas, berger du Danubpe
et lul expriment leur voeux &4 propos de I'hyménéz royal.
Dans le second acte les bergers, tout en prodiguant des
éloges 8 Théreseet a Léopold, les parents du ‘jeune
couple, dressent un pyramide ornée des armes d’Autriche
et de Baviere, tandis que de petits bergers, acteurs de la
piece, expriment & leur tour leurs hommages devant la
pyramide et y attachent des cartons ornés de figures sym-
boliques et de auatrains aussi plais quélegieux. Sur la
fin apparait le génie de la Hongrie, qui prédit leur avenir
aux nouveaux mariés. — La piéce se termine par un bal-
let figuré. On nous saura gré de ne rien citer de cette
pidce. Selon l'auteur:

Un coeur tendre a le droit de braver la critique.

Il use largement de ce droit, il en abuse méme et
finit par désarmer cette critique si peu crainte.

Malgré le succes de ce premier essai, les représen-
tations francaises ne furent point poursuivies a4 Nagy-
szombat, ou du moins il ne nous en est parvenu aucune
nouvelle. Dailleurs Geiger changea bientét de résiden-
ce; en 1768 il fut mis a la téte de 1a maison des pension-
naires & Sopron, un des plus anciens établissements de
la Compagnie. A son nouveau poste Geiger poursuivit
I'enseignement du francais avec la méme ardeur qu'il
avait déployée a Nagyszombat. Ses efforts furent couron-
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nés de sueccks: des 1772 il put réaliser son but et faire
jouer une de ses pieces, également en vers, U'Esope. aw
Collége, parue la méme année & Edenbourg (Sopron) chez
Joseph Seiss, imprimeur. Le pere Geiger connaissait
préalablement la comédie de Ducerceaun U£sope au
Collége, qui était une piece du répertoire des colleges de
France, et il s'en inspira. ,

Cette comédie en 3 actes peut étre considérée comme
l'oeuvre capitale de l'auteur. Elle nous offre une décep-
tion et en méme temps une surprise agréable. Une décep-
tion en tant que l'auteur, semant dans sa piéce quelques
fables ésopiques, ait préféré les vers de sa propre facture
a ceux de La Font aine. Une surprise agréable par
contre en tant que nous y renconirons quelques sctnes olt
Yauteur a bien voulu se ressouvenir de Moliere (Bour-
geois gentilhomme) et lui emprunter quelques traits co-
migues, Telle est la seéne VII du III¢ acte, dans laquelle
le maitre d'éeriture et le maitre i danser se disputent sur
T'ntilite de leur art. Gréze & lassistance du violon, c'est
ie maitre & danser qui remporte la victoire et il produit
avee ses éléeves un menuet, tandisque le maitre d'éeriture
s'en va tout en colére quérir & son tour un support. Telle
est encore la seconde scéne du IVe acte ou Sostrate nous
présente son fils Cariton, un prodige d’érudition qui pro-
met de devenir un jour un second Thomas Diafoirus...

IL’action de la piece est assez mince: NXantus, surin-
tendant de ’Académie de Samos, apprend que son valet,
Esope, n'est pas satisfait de 'Académie et qu’il

Trouve ce qu’on y fait plus tortu que son corps.

Selon Esope, on y apprend bien quelque chose aux en-
fants, quoique ce soit plutét pour les distraire que pour les
rendre savants, mais on néglige de les munir de principes
solides qui puissent les gouverner pendant toute leur vie.
Xantus, qui est un homme raisonnahble et qui fait le plus
grand cas du bon sens de son valet (voild encore un trait
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de Moliere!) approuve ces critiques et invite Esope a
prendre en mains la direction de I'institution. Esope se
met a loeuvre et parvient & des effets remarquables. Ii
corrige les mauvaises passions des enfants tant par leur
effets ruinenx que par l'exemple de ses fables et les re-
met sur la juste voie. Ses succeés charment tellement Me-
gabisus, seigneur de la cour de Crésus, qu’il est invité a
venir a la cour y ,servir de lustre et d'exemple”. Esope
accepte l'invitation non sans quelque inquiétude qu’il tra-
duit par une derniére fable sur le charretier devenu co-
cher.

Afin de donner une idée juste de la pikce, nous ci-
tons une de ces fables que l'auteur a semées au cours du
dialogue; nous la choisissons parmi celles que La Fon-
taine avait déjia troitées avant lui.

La cour du lion.
(Fable)
Esope:
L’histoire nous apprend qu’un jour
Le lion assembla sa Cour, -
Tigres, Loups, Léopards, tout vint: I'Ours dés la porte,
Frappé d’une odeur assez forte
Dit d'un air dédaigneux et frongant les sourcils:
»Ah quelle puanteur! on en tombe en faiblesse®.
Mal lui prit d’avoir eu tant de délicatesse.
A peine eut il laché le mot qu’il fut occis.
Vous voyez mon mignon,
Ici vous étes lours, au moins, prenez y garde.
Lysis:
Ah! Monsieur. grand merci.
¥:sope:
Loin d’en avoir pitié
Le Singe ne cherchant qu'a plaire,
Exalte fort ce {rait de justice exemplaire;
Et pour faire sa cour prend tcnt le contre-pied,
Sur la douce cdeur se recrie. ]
Mieux ne flairoit le haume & cette flateric,
Le Lion de mauvaise hwmmneur, -
Payant d’un coup de grifie



La louange apocryphe,
Estramaconna le flateur.
Vous vous reconnaissez dans ce portrait, sans doute;
Voyez ce qu'aux ilateurs quelqueiois il en coufe.
Minias: Je suis donc le Singe.
Esope: Oui.
Pamphile: Monsieur, mais le Renard.
Esope: Le drole se tenait, sans rien dire a 1'écart
Le monarque I'appelle et lui dit: Sois sincére:
Que sens fu? Dis le moi. Tout bonnement Scigneur,
Répond avec respect l'adroit et fin compére,
Un rhume violent, dont votre serviteur
Soufire depuis deux jours, et qui le rend malads,
M’6te absolument I'odorat
Bien ou mal, ne sens rien du tout. Quelque fat
Aurait donné dans Iembuscade.
Belle lecon. Messieurs, imitez ce qu'il fit,
Et failes-en votre profit. (iI, 5.)

L'année suivante le Peére Geiger donna une nouvelle
piece, cette fo's une ,tragédie” en 5 actes: Sosipatre ou
le Triomphe de U'Amour filial. Le sous-titre en indique
assez clairement la tendance. C’est une de ces pieces iunom-
brables que les Péres produisirent en éloge du dévouement
filial. Indiquons-en rapidement le sujet: bien connu
d'aillenps des comparatistes et appartenant au trésor
internationel de la fiction!* Basilide, ancien ministre
exilé de 'empereur Anastase et réduit & la plus grande
misere, vit depunis gquinze ans dans un bois voisin
de la cour. Pour mettre fin & ses privations, ses deux fils,
‘Sosipatre et Timageéne exécutent le plan que voiei:
Bascanes, le ministre actuel de ’empereur, étant assassiné
par un inconnu, on met sur la téte du criminel un grand
prix. Les deux jeunes gens se rendent & la cour i_mpériale
et l'un d'eux, Sosipatre, s'accusant du crime se fait livrer
par l'autre aux mains de la justice. On veut I'éxécuter et

1 Hyginus. Fab. 257: Schiller, Biirgerschait; Titus et Gisippus;
Boccace, Decam. X, 8, — CI. Montanus, ed Bolte, 589, 42. — Gy0rgy
L., A magvar anekdota, 1934. 109.
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il s’engage alors une lutte de dévouement mutuel entre les
deux fils et le pére, lutte qui finit par toucher le coeur du
monarque. Par bonheur le véritable assassin vient & étre
arrété et l'empereur réconcilié rend & Basilide et aux
siens sa faveur.

Le mérite littéraire de cette tragédie est encore plus
minece que celui des précédentes. La platitude des vers que
I'on peut supporter & la rigeur dans une comédie et excu-
ser dans une piéce de circonstance, y devient franchement
insupportable. Elle est encore renforcée par les continuels
ressouvenirs de l'auteur du voeabulaire et dt, la. phraséo-
logie de la tragédie classique.

Ce fut dailleurs la dernitre -piece ce théatre de
I'auteur. La dissolution de son Ordre, survenue dans cette
méme année 1773 mit un terme a ces représentations
classiques du Colicge de Sopron et le pere Geiger, aui
se retira & Gy6r (Raab) fut foreé par les circonstances
d’abandonner sa carriere de dramaturge.

Le couronnement du jeune David, drame scolaire,
nous est parvenu de ce temps-la. On l'atiribue aussi a
Geiger. La probabilité de ceite conjecture est assez
grande, mais la versification et le style sont plus travaillés
"que dans les drames précédents, ce qui était peut-étre la
conséquence des études du Pere Geiger. Cette pastorale
en Qquatre actes fut représentée par la jeune noblesse de
la ‘maison des pensionnaires & Kdenbourg, en 1776.

‘Assurément cette carridre du Pére Geiger n'a
nulle signification dans lThistoire de la littérature
francaise; pourtant elle n’est pas dénuée de tout intérét
parce quelle sert de témoin éloguent de 12 populariié et
de la diffusion de la langue francaise au XVIII* siecle.
Les drames scolaires du pére Geiger oceuperont sans
doute un coin modeste dans cette vaste littérature
francaise qui se faisait hors de France et qui entre plutot
dans le cadre de I'histoire de la civilisation que dans eelui
de D'histoire de la littérature proprement dite.
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Il n’est pas moins vrai que ces colleges et tel de leurs
professeurs ont ouvert la voie sur laquelic devait par la
suite sengager le théatre francais pour sa pénétration eun
Hongrie.

2. Les représentations dans les cours des
grands seigneurs.

Comme nous l'avons indiqué, les grands seigneurs,
ayant pris l'habitude des représentations thédtrales en
langue francaise & la cour de Vienne, en introduisirent la
coutume méme dans leurs chateaux de Hongrie.

La premiere de ces représentations eut lieu & Eszier-
haza, ot le prince Nicolas Eszterhazy fit construire
un théitre. Dans la partie antérieure du pare sélevait
Topéra. Le batiment primitif ayant été détruit par un
incendie, le nouveau recflétait déja le golit mnéoclassique.
Mais & lintérieur c'était un théatre dans le pur style
rococo. En face de la scéene se trouvait la loge princiere:
au dessus de l'orchestre il y avait encore deux loges; le
parterre pouvait recevoir quatre cents spectateurs. On y
jounait non seulement des opéras, mais anssi des pidces
en prose interprétées par des troupes allemandes et méme
francaises. Quant aux troupes de comédiens francais le
prince en engageait A Yoccasion.

Depuis 'inanguration du chiteau les fétes ne cesse-
rent plus & Eszterhaza, Iin 1772 le prince de Rohan,
ambassadeur de France a Viemne, fit, avec une suite
nombreuse, une visite &4 Eszterhaza, des délices duquel il
jouit pendant cing jours. Dans sa compagnie se trouvait
aussi un garde du corps hongrois, Bessenyei, qu
chanta plus tard ces beaux jours en des vers ornés (Eszter-
hazi vigassdgok, 1772).

) Les fétes commencérent le 12 juillet. Ce jour-la, des
comédiens francais interprétérent la célechre piece de
Charles C o116, intitulée La partie de chasse de Henri IV.
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Cette comédie en trois actes fut jouée la méme année a
Vienne elle avait d’ailleurs été représentée en 1769 sept fois
au Théatre Francais de Vienne.”> Le 13 juillet, une tragédie
en langue francaisec fut représentée an théatre. Le pro-
gramme du quinze juillet était une tragédie et le seize
de ce mois il y eut encore une représentation théatrale.
Le prince fit venir aussi la célebre danscuse francaise,
une certaine M™ Delphin et le poete Bessoenyei
écrivit un poéme en I'honneur de lartiste qui en dut étre
fort heureuse (moins pourtant que dun cachet de plu-
sieurs milliers de florins!*).

Au théitre de Jean Erdédy de Monyorskerék &
Presbourg on interpréta, dans l'année 1785, deux fois en
langue francaise Le tableaw parlawt de Anseaume et
Gretry qui était au répertoire du Théatre Francais de
Vienne en 177247

Nous savons aussi que sous la direction de Spork
les acteurs du Théitre Francais de Viedne dquittaient
souvent leur licu d’habitation pour aller donner des rep-
résentations dans les environs. Ils jouérent ainsi & Pres-
bourg a loccasion d'une noce royale.'® Nous en ignorons
les détails, de méme que ceux des représentations qui
eurent lieu dans des cours des grands seigneurs de Tran-
sylvanie. )

15 Witzenetz J.: o. c. p. 101,

18 Csatkai A.: La Versailles hongroise: Eszterhdza, Nouvelle’
Revue de Hongrie, janvier, 1940,

17 Witzenetz J.: 0. c. p. 78.

18 Witzenetz J.: 0. ¢c. p. 24.



II. L’époque bourgeoise.
1840— 1881,

I. Représentations diverses.

La premiére représentation en langue francaise qui
n’était mise en sceéne ni sur les planches d'une école, ni
sur celles des chateaux des grands seigneurs, eut lieu le
11 avril 1840 au Théatre National. Gabriel Egressy
Tacteur hongrois le plus distingué du XIX*® sitcle re-
présentait le dernier acte de la comédie de Mazeres: Le
jeune mari, 11 est connu que Gabriel Egressy se pro-
posait comme la plus haute fin limplantation de
Shakespeare en Hongrie, cest justement pourquoi
il est étrange quautant qu'il voulait jouer un rdle en
langue étrangére, il ait choisi le francais. Selon Akos
Egressy!® . frere de Gabriel — lillustre acteur voulait
avec cette production pour ainsi dire réfuter I'affirmation
des partisans de lopéra selon laquelle le drame est un
genre méprisable et ses ' représentants sans culiure.
Le fait qu'il représenta avec ses collegues une piéce em
francais prouve qu'il s'était libéré dans un temps assez
court de l'influence vienmnoise. Il faut savoir quil séjourna
quelques années & Vienne ou il étudia la vie thédtrale. Les
moyens matériels mnécessaires a4 une représentation de-
Shakespeare en langue orviginale lui étant refusés il
mit en secéne un acte d'une pidce de théatre en francais.

18 Rakodczay Pil: Egressy Gabor és kora. Bp’ 1911, vol. 2.
pL. 144—145,

3
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Le public hongrois était en mesure de connaitre la
comédie de Mazeres: Le jeune mari, car elle avait été
représentée dés 1837 en langue hongroise au Nemzeti Szin-
hiaz; elle a été représentée seize fois jusqu'a la mise en
scene en francais de Kgressy. Supposons que c'est
T'explication du choix de Egressy, Rakodezay dit
que l'acte en question a été appris sous la direction de
Lemouton, professeur d'université, L.a piéce fut jouée
avec la distribution suivante:

Beaufort . . . . . . . .. Egressy

Madame Beaufort . . . . . Szab6né

Claire e e e e e e e e Szabd Krisztina
Madame Delby . . . . . . Komléssy Ida
Duperriere . . . . . . . . Szerdahelyi Jozsef
Sarville . . . . . . . . . Csepregi

Les artistes apprirent :avec beaucoup de zéle leurs roles.
Cette rveprésentation fut en méme temps la soirée
d’adien de Hgressy: Partiste partit pour la Irance
pour y perfectionner sa connaissance de la langue fran-
caise et son art.

Ce fut le 26 octobre 1854 que des acteurs francais
.Jjouerent le premiere fois sur les planches du Nemzeti
Szinhaz. M. Kalis et Mlle Gey g er représentérent Une
femme ¢ deux maris de Charles Paul de Kock. Le
public hongrois conmnaissait bien la piece, déja au pro-
" gramme «du Nemzeti Szinhidz Elle se montra une comédie
assez divertissamte dans linterprétation de nos Szigeti
et Laszlo, lit-on dans le Pesti Naplo du 28 octobre 1854.
Ce méme journal écrit que le jeu de l'actrice dilettante
en tournée n'offrit rien d'extraordinaire.

Pierre Levassor, le premier comique du Palais
Royal de Paris jona en compagnie de Mlle Teisseire
six soirées de suite & dater du 25 avril 1856 au Nemzeti
Szinhaz. Il preduisit grand effet et ce fut surtout le
caractere direct de son jeu gue nos critiques recomman-
dérent détudier 4 nos acteurs.
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Sir John d'Esbrouff, le petit vaudeville de M 2les-
ville et de Courecy ct la pietce de Gabriel Dupeuty
intitulée Lait d’dnesse ne sont pas d'une grande valeur
mais le tissage subtil des dialogues, la simplicité du jeu
les rendaient vraiment agréables et divertissantes, écrivait
Francois Salamon le célebre ecritiqne du Budapesii
Hirlap.2

Levassor se montra dans Titi a la représentation
dé Robert le diable. Les auteurs étaient Ambroise
et Déjazet. Comme jeune paysan Titi racontait qu'il
venait de I'Opéra ou l'on représentait Robert le diable. 1l
contait Yaction de l'opéra dont il avait naturellement
compris de travers beaucoup de détails. Le critique
-continua ses réflexions dans le méme journal du 4 mai
1856 en disant dque - cette invasion francaise sur notre
scene avait été trés instructive. '

La troupe de Levassor n'apportait que des petits
déchets, pour ainsi dire lss joujoux du théatre francais;
mais cela méme était digne d'attention. On a raison de
dire que la plus grande partie des picces représentées
-6tait médiocre; elles ne furent choisies que pour la
troupe de Lievassor; mais pour la plupart clles conte-
naient de lesprit ou de la mnaiveté, il y avait de plas
dans ces pieces du charme et méme cu eomique, on n'y
‘trouvait ni vides pavoles, ni lieux communs, ni platitudes
Tes bons mots on fait rire le public: 'arrangement et le
«choix des mots et la maniére naturelle dont ils étaient
dits ne pouvalent pas manquer leur effet. Le jeu simple
des acteurs a eu aussi un effet, mais facilité en grande
partie par 'habileté de I'éerivain.

Les représentations de la petite troupe [urent trés
suivies.

Les deux protagonistes de la coxnbagn.ie des Francads
firent oublier qu'ils étajent des acteurs; mon seulement

20 27 ayril 1856."
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ils n’ont pas exagéré mais encore ils ont présenté la vie
sans la moindre nuance de préciosité. De ce point de vue
Salamon — le critique — a trouvé le jeu de Mlle Teis-
seire plus instructif que celui de Pierre Levassor..

B3

Offenbach, le'célebre compositenr de musique fit.
aussi une. visite en Hongrie. J1 commenca ses représen--
tations avec sa troupe le 12 juillet 1861, jour attendu avee-
grand intérét. La critique (Pesti Naplo, 13 juillet 1861)
ne qualifie digne d’attention qu'un ou deux airs de La
chatte métamorphosée en femme, picce de Melesville,.
Scribe et Offenbach représentée a la premiére
soirée et elle note que I'ensemble magnffique des acteurs.
franca’s, mais en méme temps linterprétation insolite,
triviale et licencieuse dans Mesdames de la Halle de-
Lapointe et Offenbach, pitce représentée a cette:
méme soirée, plongérent le public dans admiration...

On présenta la seconde soirée Une demoisclle em
loterie de Crémieux et Offenbach et une pitce de
Crémieux, Halévy et Offenbach: La chansow
de Fortunio, qui nous apprend que lavocat Fortunio a
conquis bien des femmes dans sa jeunesse par une chanson
de sa composition dont plus tard le clerc de Fortunio-
expémmente leffet merveillenx sur la jeune femme de-
Pavocat. L’intérét du public était moindre pour cette
représentation, écrivait le 21 juillet 1861 le Vasarnapi
Ujsag, qui prédisait un grand succes a la représentation
de la piéce en hongrois dont elle recommandait chawde--
ment la mise en scéne trés prochaine.

La troupa d'Offenbach joua encore pendant quatre-
soirées devant le public de la capitale heongroise et le
divertit entre autres avec l'opéra bouffe en deux actes.
de Crémieux et Offenbach: Orphée aux Enfers
dans laguelle l'auteur a parodié la légende mythologique:
d’Orphée et d'Eurydice.
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Selon le Vasarnapi Ujsag® la troupe dOffenbach
ne donna au Nemzeti Szinhaz que des piéces qu'on
présentait & Paris pour des risettes et pour des gens
d'un nivean pareil. Lrauteur de larticle, caché tous le
pseudonyme ,,Kakas Mérton“, déclara qu'Offenbach abu-

sait de la sympathie du public... Il dit dans ce qui

suit que la chance du chaste public hongrois était
que méme ceux qui étalent au courant de la langus ifran-
¢aise ne compprenaient pas grand'chose au texte. Offen-
‘bach — dit le critique — a composé une oenvre lyrique
dans laquelle se trouvent des airs hongrois, entre autres
le marche de Rdkéczi; tout le monde en était curieux;
— la-dessus il = représenté chez nous des oeuvrés qui
.consistaient de valses et il a trouvé bon dinter-
ealer sur notre scene du texte allemand dans l'argot fran-
<ais; il groyait qua Budapest on lapplaudirait aussi
vivement qu'a Vienne. Il ne savait pas ce que signifiait
pour les Hongrois d’alors la langue allemande.

Comme nous voyons, Offenbach et sa troupe ne
{rouverent guere de.sympathie chez les Hongrois, c'est a
dire pour nous exprimer plus correctement ils détruisirent

4 la premitre soirée par leur interprétation grossiére la -

sympathie du public et surtout celle des critiques. A cela
s'ajouta que les valses viennoises et les paroles alleman-
des intercalées par-ci par-la, blessaient de soir en soir
Toreille des spectateurs. Mais ce ne fut pas exclusivement
Offenbach qui en était la cause. Il se figurait que la
Hongrie était une autre Autriche et que ce qui avait
plu 4 Vienne, emporterait le succes aussi a Pest. Il
ne savait pas & quel point l'opression autrichienne
$tait insupportable 4 la Hongrie et surtout il ne savait
pas comme les relations étaient tendues dans les années
soixante, entre la Hongrie et I’Autriche. Offenbach voulait
faire une complaisance au public du Nemzeti Szinhaz

21 21 juillet 1861.

~
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lorsqu'il fit parler sa troupe en allemand et ne savait
pas combien il contrariait les honnétes patriotes hongrois.

Quant au reproche qu'on lui fit de la vulgarité de
ses sujets, ece veprocha était fondé; n'oublions pourtant
pas awalors, le ,peuple le plus spirituel de la terre® en
faisait ses délices, et que la cour de Napoléon TI1 tont
entiere donnait l'exemple de l'engouement pour ce genre
de spectacles. -

2. Rachel et la tragédie classique.

La grande tragédienne francaise n'a pas seulement
laissé un nom dams I'histoire du théitre: elle a aussi
imprimé profondément sa marque sur I'histoire de la tra-
gédie toute entiére. Au moment ol le romantisme fétait
son friomphe passager, cest elle qui, grice & son talent
‘dramatique, rendit nune vie nouvelle & la tragédie classi-
gque et la ramena sur la scéne. Mais elle joua aussi des
pieces modernes. Comme on lui 1eprochait d'étre un.
instrument monocorde, de ne pouvoir jouer que les rodles
classiques, elle montra gu'elle était capable de remiporier
le méme succes dans des pitces modernes. Fille apparut
comme le génie réconciliateur entre le classicisme et le
romantisme et elle prouva qu'on peut unir ¢t mettre en
harmonie les oppositions entre ]a rigeur du drame anti-
que et les libertés du thédtre moderne.

Tout Paris cé'ébrait la grande tragédienne, toute la
France la fétait; mais sa popularité ne s’arrétait pas aux
frontieres 'de sa patrie. Elle parcourut presque tous les
pays d’Europe, et partout ou elle paraissait, c'était la
tragédie classique, le théatre de Cormneille el de
Racine, qui faisait son entrée triomphale.

Son séjour eut une grande importance du point de
"vue du théitre hongrois.2? Notre public voyait les ‘plus:

22 Alexandre Vig, Rachel en Hongrie. (Gazette de Hongrie.
17 mai 1941.)
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célebres danseuses du monde, il e¢ntendait une partie des
meilleurs cantatrices, mais ils n'avait pu jusqualors
_apprécier les maitres de l'art dramatique classique.

Les Hongrois qui visitaient I'étranger, surtout Paris
— la Mecque du théatre — prenaient pour devoir d'aller
voir jouer lartiste, célebre dans le monde entier. Bien
que pour le public hongrois ce fat plus difficile do jouir
dun texte francais que de n'importe quelle danse ou de
n'importe quel chant, — on avait le plus grand besoin de
pareil exempje.

Rachel joua le 5 septembre 1851 au Théatre Natio-
nal avee la troupe des membres du Théatre Francais et
de I'Odéon. On représentait Le mari de la vewve de
Dumas et Horace de Cormneille.

La pauvre parvole, la parole dépouillée de sa couronne
depuis la vogue de l'opéra et du ballet, le langage ser-
viteur du sentiment, interpréte de 1'ime, a triomphé avee
Rachel, dicait le critique du Pesti Naplé (6 sept. 1851).
Le triomphe de Rachel fut le triomphe de I'art verbal.
Rachel avait le don d'un registre vocal étendu. Sa voix
haute ou basse paraissait étre destinée & rendre le plus
tidelemertt possible les contrastes du style. Sa stature était
-souple, son corps léger comme son discours.

Elle a joué les scénes rendues les plus faciles par
la déclamation avec un art supreme mais clle n'est pas
resté inférieure dans celles ou clle n'avait gue quelques
paroles & dire, — lit-on dans la critique du Pesti Naplo.®
Telle fut la quatrieme scéne du troisiéme acte lorsqu’on
raconte que les soldats romains ont été liches et que
les Horaces, fréres de Camille (Rachel) ont fui.
Elle ne dit rien de plus que ,,Oh mes fréres!®
‘ Lo scéne la plus frappante fut — selon cette criti-
que — celle dans laquelle elle maudit Rome et c'était le
chef d'oeuvre de la passion tragique. Dans la scéne ou
Camille apprend la mort de son fiancé, on vit se dérouler

23 6 septembre 1851.
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toute la série da la pantomime de la douleur et la tra-
gédie de laffliction et de la vengeance. La critique men-
tionne la cinquieme sceéne du quatriéme acte et dit quon
n’avait encore jamais vu un amour ni une peine si pro-
fondément exprimés a la scéne. :

Rachel se montra le 6 septembre dans Phédre de
Racine et elle déploya de nouveau ces forces d'esprit,
produits d'un  art qu'el'e n’avait appris dans auncune
école, mais quelle créait d'elle-méme, et quelle produi-
sait par son enthousiasme pour la littérature classique
- de la France, — lesprit de Corneille, de Racine
et de Violtaire. La veille ¢'avait été la. Romaine ma-
jestueuse dans sa tunique simple, dans son esprit élevé
et pourtant dans sa subordination féminine telle qu'on la
vit dans Horace, — dit la critique —, tandis que Phédre
était la reine amollie, au corps avide de plaisir et 4 I'amo
combattive qui voudrait se débarrasser de la passion fémi-
nine et qui se brise par sa victoire sur soi-méme

Les alexandrins de Racine n'étaient que des
moyens pour que la vraie Phedre pat se former dans
Rachel Les vers de Racine devenaient sublimes par
la déclamation de la graude artiste. Le fait que le public
ait suivi avee une attention inépuisable la Phedre étran-
gore, et que l'enthousiasme ait accompagné toutes les
scenes, fait foi de ce quelle a animé comme par enchante-
ment la stature froide de lantiquité. La victoire de
Rachel fut en méme temps celle. de la tragédie quun
public brillant féta dans une salle bondée.

Les Précieuses ridicules de Moliere, qui avaient
précédé Pheédre, amusa le publie.

Rachel joua deux fois le réle de l'héroine dans
Adrienne Lecouvreur de Stibe a l'oceasion de sa tournée,'
le sept et le onze septembre 1851, devanl un publie si
pressé que les critiqgues ne se souvenaienl point d’avoir
vu le pareil. Le Magyar Hirlap* explique ce fait par ce

= 2% 10 septembre 1851,
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que le role d’Adrienne fut cclui que le public attendait
avee la plus grande curiosité et avec le plus grand intérét
artistique. Primo: c¢'était la piece ou elle produisait l'effet
artistique avee le moins de partage; secondo: le publie,
connaissant ce role par le répertoire hongroils, trouvaii
cette pitce la plus apte a faire connmaitre lesprit du jeu
& la francaise. Ce méme ecritique dit qu'il v avait encore
une troisieme explication; le¢ public était curieux de ce
quelle pouvait étre daus le domaine du drame moderne.
On la considérait malgré toute sa grandeur comme uni-
quement la prétresse du drame antigue pris dans le sens
aristotélicien,” et on. voyait son art en opposition avec le
romantisme de son époque. Rachel monira alors I'antre
coté de son art et elle réduisit au silence ceux qui avaient
douté delle. Elle montra que soit qu'dlle interprétit
Thisbé, Gabrielle de Belle-Isle, ou bien Adrienne Lecou-
vreur, el}le restait toujours Rachel Elle dppl.iqua
dans ce nouveau terrain les moyens cachés de son dme
inépuisable. Elle mit de co6té dans Adrieune Lecouvreur
la. couronne de Phedre, et se mélangea dans la scéne
du foyer & la plebe du thédtre, comme une actrice de
second ordre. Hille n’avait ni couronne, ni talisman et
Rachel resta pourtant la reine de lart dramatique,
et elle exerea une puissamnce magique sur les auditeurs.
La puissance de la grandeur artistique fut l'effet de la
simplicité et du naturel.

La représentation de Marie Stuart da neuf septembre
1851 a été la plus faible parmi celles de la froupe,
bien que Rachel brillat & la méme hauteur qu’aux
soirées précédentes, mais devant faire participer son en-
tourage & l'action de la piece, Timperfection dcb autres
membres sautait aux yeux.

Il est superflu de dire — éerivait le Magyar Hir-
lap® que quelgues sceénes de Rachel ont emporté égale-

2 Magyar Hirlap. 11 septembre 1851.
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ment ce soir-la le succes le plus déeisif. On a vu Marie
Stuart jouée par d'excellentes actrices allemandes, mais
1, conception de Rachel n'était pas seulemeni plus
artistique mais aussi plus poétique. Elle ne fut pas la Marie
Stuart pitoyable et amaigrie dans !a longue souffrance
de la captivité. Son amour-propre fier et la conscience
de son innocence l'ont empéchée de s'effondrer. Lrespoir
d’échapper a la prison n’était pas nourri par leffroi de
son coeur, mais par son sentiment du droit et ce fut ce
qui la rendit forte lorsque l'échataud lui fut fixé comme
la derniére étape. -

Le point le plus jumineux de son rdole fut --- selon
les eritiques — la rencontre avec Elisabeth, sa cruelle
‘parente, qui I'avait enchainée pendant de longues années.
Les genoux de Marie s'inclinerent devant la souveraine
hautaine, mais on vit par I'agenonillement de Rachel
que la c'était une reine qui était 4 genoux. Une noble et
touchante fureur se manifesta dans tout son étre lors-
qu'elle réfuta les calomnies d’Elisabeth et lorsquune fels
encore elle put humilier sa tcurmenteuse. Le dernier
éclair de sa fureur se manifesta dans ces paroles:

Je portai le poignard au coeur de ma rivale!

Dans le role de Leicester — continue le critique — M.
Jouany ne put faire ressortir cette ambition de gloire,
ou pour mieux dire: cette coquetterie avide de gloire
partagée par LTlisabeth et pouir laguelle elle était capable
de laisser souffrir Marie Stuart soupirant encore pour le
trone. M. Gauthier joua le role de Burieigh, trésorier
d’Angleterre, avec timidité. Mlle Jouassin naiteignit

4 la stature historique de la reine IKlisabeth qu'en ce
quelle fut ,mauvaise“. Malgré le jeu sans couleur des
collegues “de Rachel la représentation était neite at
concordante par la connaissance des roles et par le jeun
harmonisateur de Rachel.
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M. Thiron a fait participer le public a la jouis-
sance la plus artistique et la plus amusante par un jeu
toujours mobile dans L¢ dépit vumoureux de Molieére.

Le public remplit moins la salle de spectacle quordi-
nairement a loccasion de la représentation d’Angélo de
Victor Hugo et de la comédie Le moineau de Lesbie de
Barthe le dix septembre 1851, pourtant Rachel méri-
tait un succeés extraordinaire par son jeu brillant et peut-
_étre le plus parfait Jjusqu'alors. Rebececa partageait ce
jour-la les lauriers de sa soeur comme Catarina Bragadini,
femme d’Angélo podesta de Padoue au profit de laquelle
Thishé (Rachel), actrice errante et maitresse du podesta,
renonce 4 Rodolfo, car Caterina avait sauvé jadis la mere
de Thisbé... '

On vit Rachel le onze septembre 1851 pour la
derniére fois. Elle mourut en Adrienne Lecouwvreur pour
notre scéne... La presse de ce temps voulait espérer
qu'elle n'avait disparn de la scénc hongroise que dans sa
personnalité artistique et que nos atrices conserveraient
quelgques rayons de lumiere, quelques passages de son
génie. Dans ce sens-la son art avait survécu aux repré-
sentations partout ou son génie avait été compris. Il
aurait été vain de vouloir s'approprier sa personnalité, car
il aurait été impossible de la rendre. ¥lle restera umnique
dans ce sens. S'il y avait quelquun qui pit imiter d'une
facon parfaite sa voix et ses mouvements, il ne pourrait pas
rendre ces forces internes qui ont eréé son étre et, en ce
domaine, tout expérimentation n'aboutirait qua un froid
pastiche. Ce n’est pas le chemin par lequel on arrive &
égaler son art, — disait le Magyar Hirlap du 11 septembre
1851 — ceux qui sont bénis par les Muses d'une Ame sen-
sible & lart dramatique, doivent surtout étudier la lan-
gue de leur nation comme Rachel a étudié la sicnne:
dans la forme et dans la voix de leur personnalité,
dans sa force et dans ses faiblesses, ils doivent cher-
cher les motifs internes des sentiments et des passions
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dans une limpidité aussi expressive et aveec un effet
aussi magnétique que ce que les critiques ont constaté
dans le jeu et dans la diction de Rachel.

Le public fit preuve de son intérét envers le jeu de
la grande artiste et il en prit dignement congé: le théitre
était bondé; une attention tendue accompagna la repré-
sentation du premier jusquau dernier mot, surtout dans
les scénes de Rachel ol régnait le silence, de sorte
que les plus petites nuances de sa diction étaient vessen-
ties. Tous les sentiments dont le public sétait nourri .
pendant les actes, éclaterent dans des tonnerres effrénés
d’applaudissements.

La représentation terminée les spectateurs sont res-
tés a leurs places, on voulait voir encore et i nouveau la
grande et charmante artiste.

La tragédienne dit & ses visiteurs que si elle avait

" pu exprimer sa gratitnde au public hongrois en sa langue

)

a lui, cette minute aurait été¢ la plus belle de sa vie, puis
dans son émoi le mot kdszgnom lui échappa.®

Des critiques hongrois ont attribué a la tournée de
Rachel & Pest une grande importance du point de vue
du drame hongrois et de son redressement. Le }Hagyar
Hirlap du 7 septembre 1851 dit: ,Nous avons vaincu le
golit de notre épogue, qui a.élevé l'opéra au dessus du
drame. Nous sommes bien aises que la grandeur et la
valeur de l'art dramatique trouvent ‘encore un porte-
parole anssi puissant que Rachel, qui par sa déclama-
tion couvre tous les bruits d'opéra, surpasse toutes les
dlégies et, par la douceur de la voix humilie toutes les
mélodies... Elle nous offre un encouragement efficace
et éveille en nous la noble ambition de cultiver notre
théatre dramatique®. -

Ce fut le jeu de Rachel parmi la longue série des
représentations en langue francaise qui eut le plus grand
effet. Ce qui attira le public, ce fut en partie la grande

26 Magyar Hirlap, 13 septembre 1851,
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renommeée qui précéda la tragédienne, mais plus encore le
tait que le public eut l'occasion de jouir d’une série de
représentations exemptes d’influence de Tart dramatique
allemand. Sans vouloir amoindrir les méritesde Rachel,
il nous faut mentionner gue 'énorme succes de la grande
tragédienne peut étre expliqué par l'état d’'dme des pa-
triotes hongrois qui, pendant l'absolutisme autrichien,
trouvaient libération et réconfort dams l'art.

Le jeu de Rachel indiqua en méme temps le che-
min sur lequel Yart théatral devait progresser, elle diri-
gea lattenfion du public et des écrivains hongrois vers
les meilleurs produits du théatre franecais.

Ainsi Rachel accomplit une mission sur la scoéne
hongroise. Elle contribua & chasser du Théatre National
Topéra usurpateur.



1il. Fin de siécle et avant la guerre mondiale.
(1881—1914)

1. Sarah Bernhardt.

La visite de Sarah Bernhardt en 1881 a été
un trés grand . événement. La presse lui consacra des
pages entieres, mais ce n'était pas encore son art quon
attendait passionnément, on n'était curieux que de la
personne de la grande actrice; cclle-ei jonissait pourtant
déja d'une Dbonne renommée & l'étranger malgré sa
-Jjeunesse.

Son programme était un mélange de picces classi-
ques et romantiques. Elle débuta le 13 novembre dans la
Dame aux Camélias de Dumas fils, dans le role de
Marguerite Gautier, type de la courtisane aussi fétée
qu'aimée. ' _

Marguerite Gautier, ,la dame aux camélias” obli-
gée de renoncer & son amour et morte de douleur peu de
lemps aprés la séparation et qui aequit par cette mort
la palme du martyre, n'avait jamais été représentée plus
majestueisement que par cette actrice pleine de senti-
ment, mélange de douleur et de passion. On lit dans le
Pesti Naplo®™ qu'elle fournit une interprétation entitre-
ment classique. Elle fut admirable dés le moment qu’elle
apprit 'amour d'Armand, durant les jours ensoleillés de
Yexaltation jusqua la sceéne déchirante avee le vieux

*7 Pesti Napld, 14 novembre 1881,
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Duval, an moment atroce de laffront et dans la scéne
de la mort, Méme celui des spectateurs sut lire et sentir
dans ses yeux brillants, pleins d’expression, & gui la lan-
gue qu'elle parlait était étrangeére... Le public se réjouit
avec elle et les larmes de la doulewr vinrent aux yeunx
des vieux habitués des spectacles, tout blasés qu'ils étaient.

Pourtant — continuait la critigne — les moyens de
son art étaient apparemment simples. En laissant de coté
le nivean élevé de la déclamation francaise gui provo-
quait chez cenux qui l'entendaient pour la premiére fois
une certaine désapprobation, elle était humaine et na-
turelle. Les grands sentiments et les grandes scenes firent
digparaitre son individu et elle ne fut plus gue Max-
guerite Gautier.

La grande scéne de la mort était le clon de la
soirde. La crlitique susmentionnée nous raconfie que ce
fut d’abord la Marguerite renonciatrice et souffrante qui
attendit le moment qui guérirait pour toujours la blessure
douloureuse, puis elle montra un dernier emportement
pour la vie, la lutte pour la vie lorsqu'elle se jeta sur son
amant, elle se réjouit dn soleil, son corps et son &ime
brillerent d'une fievre voluptueuse, ses yeux brillerent,
son passé avait été purifié par la douleur, elle vécut, ct
puis elle tomba soudainement sans un soupir, sans un
cri. Ce fut un coup de maitre, ce fut la mort. N

Sarah Bernhardt parnt la soirée snivante dans
Phédre de Racine. Ce produnit hors pair de la tragédie
classique francaise, d¢ méme que ‘les aufres oeuvres de
Corneille et de Racine n'étaient pas de grande
popularité en Hongrie. Il ressort de la critigque du Pesti
Naplé (15 novembre 1881) combien la presse et le pnblic
g'intéressaient peu aux pieéces représeniées et combien ils
tournaient lenr attention vers le jeu de Iartiste en tour-
née. On peut lire dans un passage de la, critique cités ci-
dessus: ,,Mais il ne s'agit pas de la tragédie, dont les
alexandrins ont é{é récités avec une monotonie endor-
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mante, avec un rythme blessant pour loreille et avec une
vibration sonore ridicule par les membres de la troupe qui se
sont trompés de carriére. Nous sommes de nouveau dans
la situation agréable qu'il nous fant ne nous ressouvenir
que de Sarah” Ce passage indique du méme coup ce
fait regrettable que la grande artiste — et cela se réfere
a la plus grande partie des acteurs et actmices francais
en tournée - se souciait peu de son entourage, comme
elle tenait comme question secondaire en gquelle mesure
ses collegues facilitaient la mise en valeur de son talent.
Nous pouvons constater dans des critigues que l'entourage
de Sarah Bernhardt loin de. faciliter sa mise en
valeur, 'empéchait plutét.

Pour parler dignement de l'interprétation de Sarah
Bernhardt dans Phédre, donnons la parcie & lugéne
Péterfy, critique éminent de cette époque, qui jugeait
Phedre de Sarah Bernhardt dans une critigue
contemporaine qu’ on @ publiée plus tard dans le recueil
intitulé ,,Dramaturgiai dolgozatok®, et gque mous donnens
iel en résumé:

Il était curieux d’observer commne Sarah Bern-
hardt pouvait donner de la vie A cette figure sculpturale.

Son art se manifestait en ce gu’clle gardait jusqu'a la fin ce

tragique accent fondamental qui traverse le rile. On ne pou-

vait pas apprécier ceite créaticn dans sa totalité, On était
enclin 4 ne trouver dans la déclamation des Francais que
convention et affectation. Mais si on supnortait Yinipressiom
de particularité: on pouvait Iaire attention a cet art avec
lequel- Sarah Bernhardt traitait Ualexandrin, qui per-
dait la monotonie chez elle, elle en jouait ¢t eile le variait
quelquefois jusqu’a la virtuosité, I est dommage que ce grand
art de la parole it perdu totalement pour la plus grande
partie de notre public. La Phédre de Sarall Bernhardt

a encore donné beaucoup de plaisirs. Elle produisit en géné-

ral moins d’effet qu’a la premiére représentation,”® bien qu’en

eiit pu tout a laise observer dans Phédre son talent extra-
ordinaire. Il est vrai qite les draperies grecqiles ne lui allaient
pas si bien que les costumes de la Dame aux Caniélias; sa

28 Dumas fils La Dame aux Camélias, 13 nov. 1881,
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stature et sa voix n’étaient pas non plus celles des héroines
de tragédie et c’est pourquoi elle eut soin que sa Phédre ne
. fat trop thédtrale ni afféctée. Selon la conception de
Péteriy, cest une ombre classique qui évolue sur la
scene dans la Phédre de Racine; on 2ntend des éclate-
ments pathétiques, on voit des mouvements coaventionnels;
Phédre n'est pas un personnage tragique, mais un ,.réle de
parade”. Pourtant’ Sarah Bernhadt put FPindividuali-
ser; elle versa du sang tout chaud dans la forme de Phédre;
la froideur classique se dégela et de méme que la solennité
monotone des alexandrins disparut de la récitation, la figure
sculpturale revint tout d'un zoup a la vie. Sarah Bern-
hardt conservait ainsi dans son jeu les apparences tradi-
tionnelles, mais elle donnait en méme temps au rdle un sens
particulier. A sa ‘premiére apparition elle montra au public
une femme coupable gui se préparait & mourir et sur la-
quelle 'amour pesait avec la force du destin. Ce {fut une
chose belle et rare lorsqu’elle racomta [I'histoire de sa ral-
heureuse famille. Lorsque son aveu éclata et qu’'elle avoua
qu’elle aimait Hyppolite, elle prenonga .,aimer” avec un mé-
lange d’horreur et de volupté. Elle apprit que Thésée était
mort et que son amour devenait possible. Sarah Bern-
hardt accompagnait les paroles encourageantes d’Oenone
avec une pantomime de beaunté surprenanie. Ses yeux ont
souri, son corps a frémi doucement, puis la force la
redressé, elle s’est levée tout a coup, ses bras se sont dé-
noué et elle a dit: ,,Eh bien! vivons“

Puis est venue la déclaration d’amour. Elle a d’abord
parlé avec ufi calme feint; puis sa voix a fondu, lorscu’elle
a dit:

»Jamais femme ne ifut plus digne de pitié

Et moins digne, Seigneur, de votre inimitié".

Plus tard, lorsqu’elle n’aimait plus Thésée mais le fidele, Ie
fier, le sauvage, l'ensorcelant, le jeune Hippolyte, — on ne
savait pas si une autre actrice pouvait oser y mettre autant
de chaleur, autant de douceur séduisante, autam d’afiabilité
flatteuse dans les mots ,,charmant”, ,ijeune” au detritment
de la dignité du roéle. ’

Le fait, inattendu pour Phédre, qu'Hippolyte est resté
froid, — a été pareillement magnifique, Phédre a raconté
encore une fois, mais maintenant passionnément, qu'ellc
aimait Hippolyte,” que la malédiction des dieux pesait sur
elle et que lamour ne lui était au'un supplice. Si Hippolyte

4
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la regardait un instant, il pourrait s’en persuader. Combien

de supplication contenaient ces paroles! Ft ce ful anrés

cet aveu qu'Hippolyte entendait sans un mouvement, — dit

Péterfy — que la douleur indomptable et la fierté féminine

éclatérent en Phédre. Ce n’était plus Phédre, mais la ner-

veuse Sarah Bernhardt qui se jeta sur Hippolvte et
saisit son épée pour se tuer. Cetie seule sceue était déja une

brillante preuve de P'art de Sarah Bernhardt 1 y

avait un certain déclin dans son jeu dans la premiérc scéne

du troisleme acte — écrit Péterfy. — Les paroles dites

& larrivée de Thésée furent d’autant plus excellentes. Elles

sonnérent monotones et comme froides. On sentait que Phédre

n’était méme plus sire de ce qu'elle devait faire; s’accuser
soi-méme ou plutét Hippolyte? La scéne la plus belle de

Sarah Bernhardt fut pourtant la derniére, celle dans

laquelle elle mourut.

Phédre se pétrifia de nouveau en statue: la deuleur
la raidit. Elle n’eut plus de force cue ce qui suffit pour avouer
la vérité, Et de- quelle voix! File parla dune voix séche,
balbutiante, quelquefois coupante. L'ame de Phédre s’envola,
elle ne revint que pour un moment pour pouvoir iaire son
aveu. Elle s’envola définitivement aprés les derniéres paroles.

Ce qui est certain, — disait Péterfy a la fin de son
article — c’est que la Phédre de Sarah Bernhardt fut
construite d’intuition et de virtuosité, et fut aristique et unie
jusqu’a la fin.

‘Adrienne Lecouvreur de Scribe était la pitce mise
en scéne par la troupe de Sarah Bernhardt le 15
novembre 1881. Il est connu que cette piéce avait été
écrite pour Racehel et quelle donna sujet & une grande
actrice a développer son talent.

Selon la eritique du Pesti Hirlap (16 novembre 1881)
ce fut Sarah Bernbardt qui mit en lumiére le roéle
d’Adrienne Tecouvreur. On apprend dans ce journal que
Vartiste monta malade sur la scéne, mais le moindre
signe de son indisposition resta invisible au cours de la
représentation.

Les premiers applaudissements retentirent apres la
déclamation des ,,Deux Pigeons®. Elle redit le beau poéme

de la voix du vrai sentimeni sur la poitrine de son amant,



51

;avec le resplendissement de I'amour infini dans ses yeux.
‘On sait que c'est apres la, déclamation de ce poéme gu'on
Yadmit an Conservatoire de Paris sur la recommandation
d'Augier. La récitation des vers de Phédre eut grand
-succes. Apreés le quatrieme acte lorsqu’elle quitta la soirée
de 1a, duchesse, éclata la tempéte d’applaudissements. Eile
montra le nec plus ultre de son art dans la scene de la
mort. Le délire qui fit qu’elle regarda d'un oeil fixe son
.amant, remplit tout le monde d'une sainte horreur et les
yeux du public furent tout en larmes. I agonie horri-
fiante, lorsquelle se mit en marche toute suffoquante
<cherchant un point d’appui aveec les bras, fut d'une
grandeur inaccessible, — relate le Pesti Hirlap.®® Le théatre
-6tait bondé de spectateurs qui ne furent pas chiches de
leurs applaudissements. La critique mentionne M. Ch am o-
min qui joua le réle de Michonef assez bien, tandisque
les autres acteurs restérent insignifiants.

Sarah Bernhardt prit congé du public de la
capitale hongroise dans Frow-Frou de Meilhaec et
Halévy, piéce dans laguelle on trouve i'esprit parisien
dans ce qu'il a de raffiné et de trépidant. Frou-Frou est
Tindividu le plus vivant dans la littérature dramatique
d’alors. Gilberte Brigard, de son nom de tendresse
Frou-Frou, la créature gatée, chormante et déjouant fous
les ealculs, qui & défaut d'une mere a élé élevée par
sa soeur Louise, se marie avee Sartorys que Louise aime
aussi. La vie conjugale et la maternité ne pouvaient pas
transformer Frou-Frou, elle ne vit que pour Tamusement
et pour que le travail du ménage se fasse, elle charge
Touise de le faire. Lorsqu'elle sapercoit que Louise
occupe peu a peu sa place, elle s'enfuit d'éxaspération
avee Valréas & Venise. Sartorys tue ce monsieur dans un
duel, ¥rou-Frou rentre chez elle et meur: peu de temps
apres... .

Voila le r6le que Sarah Bernhardt a ennobli &

29 16 novembre 1881,
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un degré inconcevable aux auleurs-mémes, constatait
Péterty le 17 novembre 188l. Klle ne donna pas
dans Frou-Frou la frivole enfant gatée; elle fut
pleine de gentillesse et le caprice en personne dans les
premiers actes; il ne manqua pas méme & son Ifrou-Frou
un certain ton élégiaque. ¥ille nuanca trés finement
Pobstination formée dans les femmes & l'ame vaniteuse,.
" la colere enfantiine a cause de ce que son mari ne veui
pas la prendre pour une femme sérieuse et w'aime en elie
que la Frou-Frou... Elle recueillit les plus grands
applaudissments dans la sceéne avec sa soeur et ce fut en
méme temps le clou de la soirée. Son caraciére passionné
éclata dans un infini flux verbal, ses paroles tempétérent
et étincellerent, le discours, malgré sa vitesse, resta en
tout accessible- au public. Cette scéne fut une oeuvre
d’art unique méme de la part dune Sarah Bern-
hard t. Les spectateurs I'applaudirent longuement. ¥lle:
fit un bean jeu avec son mari dans le quatrieme acte.
La derniére scéne montra de mouvean la Sarah agoni-
sante. Hille est morte & cette soirée pour la quatriéme fois
sur les planches du Théatre Populaire d'une maniere de
rouveau différente et de nouveau d’'une maniére par-
faite. ¥lle mourut dans les bras de son mari et dans ceux
de sa soeur prononcani sen vrai nom et se ressouvenant
des temps plus heureux...?

Le Pesti Naplé du 17 novembre 1881 prétend qu'il
est dommage que Sarah Bernhardt n'ait pas trouvé
dans cette immense littérature dramatique des pitees dans
lesquelles elle aurait pu faire apparaitre son art, autrves.
qu' Adrienne Lecouvreur et Frou-Frou. Cest la gu'on
peut voir se séparer l'individu artistique de la virtuostté.
Sarah Bernhardt ne fit rien autre quétourdir le public
par la merveilleuse virtuosité avec laquelle elle donna vie
4 ses roles, mais c'est comme si elle avait laissé intacte

30 Péteriy J. dans sa critique citée plus haut: Sarah Bernhardt
tmint Frou-Frou.
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ane corde du coeur (iui aurait pu évoquer cetie épuration
dont le nom est selon Aristote: cotharsis, -

Peut étre que ia critique fut fAcheusement in-
fluencée par limmense réputation qui avait devancé la
grande actrice. Cet effet se produit en général lorsque
les prétentions sont trop élevées. )

Sarah Bernhardt joua une nouvelle fois le
15 novembre 1888 au Népszinhaz et elle apparut de nou-
veau dans la Dame cux Caméliasde Dum as fils. On peut
.constater dans la presSe que ni le nombre des spectateurs
Drésents, ni le succes n'étaient aunssi grands quw'on I'aurait
pu attendyre. Ce ne fut pas seulement le public de Pest
.qui en était la cause, Sarah Bernhardt concourut
.aussi a cet échee relatit. Les critiques imputaient a sa
faute que les scines dans lesquelles elle présentait des
sentiments quotidiens n'étaient jamais aussi parfaites ni
touchantes que les sceénes d'agonie. Pour prouver comme
les scénes d’'agonies étaient élaborées a perfection, mention-
nons quun de ses critiques prétend gqu’il fandrait écrire
pour Sarah Bernhardt des pitees dans lesquelles elle
aurait occasion de mourir trois fois: ,,Car i faut la voir
amourir et encore mouvir,“*

Sa Dame aux Camélias — constate le journal Egyel-
€rtés® — fut du veste ce demi-monde connu quon wvoit
souvent sur la sceéne, qui veut a tout prix faijre pleuver
le public et qui veut mettre la palme du martyre a toute
force sur sa téie; c’est une femme intéressante, capricieusc,
frivole, mais de bon coeur qui allait et venait et causait
sans sentiment profond et gui mourut enfin dans la
phtisie. Il y avait encore un détaut & la représentation
— selon cette méme critique — et ce fut la faiblesse du
reste de la troupe qui vendit insupportable les intervalles
ou la protagouniste n’était pas en scene. Cela gata le plai-
:sir du public. Damala (le mari de Sarah Bernhardt)
qui interpréta le role d’Armand, pouvait étre rangé parmi

31 Pesti Napld, 17 novembre 1881,
32 16 novembre 1888.



54

les meilleurs, malgré qu’il etit plutét représenté un mark
paisible, petit bourgeols, Qu'un amant romanesque.

Fédora de Sardoun fut la piece gquon représenta
le 16 novembre 1888.

Comme on le sait, il s’agit de Fédora, grande-duchesse-
russe, qui voudrait venger la. mort de Wladimir, son.
fiancé. Ipanof Loris est suspecté de l'assasinat; Fédora
le suit & Paris, gagne sa confiance et Loris lui confesse:
quil était le meufrier. Lorsque, grace & ¥édora, la police
du tsar est sur la piste du coumpable, Fédora apprend
qulpanof assassina Wladimir parce que celui-ci awvait.
séduit sa. femme. Fédora voit maintenant avee épouvante.
quelle a aimé un coupable et qu'elle g4 persécuté un inno-,
cent, elle veut sauver Loris, mais il est trop tard. Ipanof
maudit la traitresse et ¥édora se tue.

Ce role appartient en propre & Sarah. Sardou le
lui destina et I'écrivit pour elle, elle y a fait valoir son
resplendissant génie dans sa totalité, — lisait-on dans
Egyelértés du 17 novembre 1888. Selon cette méme crifique,.
Sarah avait souvent déclaré que Fédors élait un de ses
roles les plus chers et quil convenait mieux que tout
autre a sa personnalité -artistique. Tlle awvait, parait-l,.
ratson. Fédora, étre énervé, agité, passionné et atirayant,
rongé par lardeur débordante de ses sentiments, cette-
vraie femme devenue amoureuse de celui quelle voulait
hair, s’applique vraiment & la personalité artistique de-
Sarah Bernhardt. En méme temps que Vaction dn
drame se développa et que lintérét pour le =ort de
I'héroine augmenta, la. force dramatique s’acerut dans le
jeu de Sarah. Ce jeu progressif atteignit le degré snpréme-
“au troisitme acte sans dlailleurs s'abaisser au moment
de l'expiation cruelle de l'héroine.

Puis on lisait dans ce méme journal: voila Fédora:
dés le premier acte avec ses bonnes et ses mauvaises-
qualités: son coeur plein d’amour dévoué, sa nervosité
féminine, sa force qui régit les situations et sa rancune:
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dévorante. Au second acte, lorsqu’elle amena Ipanof &
la révélation de son grand secret elle fut l'incarnation
d’'une sirene séduisantc. Tt pourtant, que de détails si
soigneusement préparés, et qui paraissaient la mnature-
méme. Lorsque le rideaun tomba, Yeffei général se mani-
festa dans des applaundissements frénétigues. Elle fut pazr-
faite au troisieme acte lorsquelle apprit que le fiancé
dont la mort I'avait assoiffée de vengeance, l'avait trahie:
toute l'ameptume de I'ime féminine éclata en elle. Lreffst
monta lorsque Fédora, désespérée du sort d’Ipanof, ne le
laissa pas partir mais lui offrit tout ece qu’une femme
peut donner &4 uwn homme, pour le sauver de l'abime oit
elle Tavait jeté. Sa mort fut le digne couronnement de
Texcellente interprétation de Sarah, elle fut poétique-
ment émouvante...

Le publie et la eritique s'intéressérent trés peu aux
acteurs de lentourage de Sarah. édora domina telle-
ment la scéne que les spectateurs ne regardérent qua
peine les autres acteurs. .

Sarah Bernhardt continua la série «de ses
représentatations le 17 novembre 1888 au Népszinhaz
avee Francillon de Dum as fils. Ceux qui suivaient avee
intérét lart et les représentations de Sarah Bernhardt
en Hongris, étaient cumieux surtout de lui voir jouer
Francillon, car le Nemzeti Szinhaz avait représenté plu-
sieurs fois la piéce, ou le premier role était tenm par
Emilie MAarkus, une des plus grandes tragédiennzs
hongroises. L.es vrais connaisseurs avalent ainsi 'occasion
de comparer le jeu de deux grandes actrices et en mémse
temps d'en firer: emseignement. Sarah Bernhardt
avait I'avantage de savoir ce que incitait Dumas fils
a4 écrire ses pieces. Ainsi elle trouvait facilement les
scénes & mettre en valeur pour assurer le succes de la
pitce. Le public connaissait donc laj piece idont Fran-
cine de Riverolle était 1a protagoniste. Francine est
trompée par son mari et uwn soir gu'il va avee sa mai-
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tresse au bal de I'Opéra, elle le suit et le lendemain elle
dit quelle a soupé avec un monsicur. Ille éveille ainsi
la jalousie dans le coeur de son mari. Irancine veut di-
vorcer, mais son -amie recourt a la ruse, elle affirme que
ic monsieur avec lequel Francine prétend avoir passé la
soirée en question, lui a raconté tout ce qui s'est passé.
{'rancine proteste vivement, clle se justifie aisément et
les époux se réconcilient.

On lit dans Egyetériés du 18 novembre 1888 que
Sarah exposa discrttement la personnalité de I'héro-
ine, mais qu'elle se monira plus cynigue que lauteur ne
Petit désiré car elle donna dés le premier acte cette Iran-
cine qu'on Waurait dit rencontrer quwau dernier. Tandis
que Dumas fils voulait représenter une Francine poussée
4 faire revivre l'amour de son mari par un désir inas-
souvi, la Francine de Sarah fut une digne compagne
de son mari Tuecien.

Cétait la premiers fois que Sarah Lernhardt
jouait en Europe Francillon, piece que le public améri-
cain avait applaudie trés chaleureusement ilors de la
tournée de Sarah. Sa création éiait parfaite et la presse
hongroise mentionna gue méme les Parisiens pouvaient
regretter de n’avoir pu jouir d'un jeu aussi fastueux...

La ecritigue mentionne que méme les autres acteurs
étatent & leur place & cetle occasion et quwils offrirent
un ensemble délectable. '

La Tosca de Sardou servit de représentation de
cloture. La Tosca n'est pas un drame de premier ordre,
constata le journal Fgwetériés (19 novembre 1838), car
le protagoniste doit livrer dans un temps trés court et
entre des limites trés étroites ious les combats ot furent
jamais entrainés les ames humaines. L’écrivain g accu-
mulé assasinat sur assassinat — poursuit le journal —
sans expliquer les motifs psychologiques de ces horreurs
et sans que la pieee porte pour cela le sceau tragi-
que. Toute la minece action de la pitce consiste en ce

3
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ou'une femme a sacrifié en vain sa vie pour sauver son
mari...

Sarah déchaina devant le public toute la tempéte
des passions. Son jeu scul réussit, par enchantement de
Lart, & ramener aux limites de la vraisemblance les hor-
reurs de la pictce de Sardou, qui arriverent méme a
émouvoir lauditoire, — selon la, critique de Kgyetérics.™
Ille joua sur toute la gamme des sentiments et clle fut
msurpassable, autant dans la scéne idyllique a Véglise
on a la répétition devant la reine, que dans les rdles tra-
giques.

Sarah Bernhardt f{it de nouveau halte 2 Bu-
dapest en 1893 & Il'occasion de sa tournée en Xurope
apres son retour d’Amérique.

La presse constata avec étonnement combien le public
de la ecapitale hongroise, enthousiaste jadis pour Sarah.
g'était comporté fraichement et de facon réservée envers
lartiste désormais déifiée.

Or, depuis la derniére visite de Sarah Bernhardt
Eléonore Duse, la grande atrice italienne, peut-étre
la plus grande tragédienne qui ait jamais vécu et qui
arracha méme en I'rance ses lauriers 4 Sarah Bern-
hardt, était venune & Budapest.

Sarah apparut dans le wmaitre de forges deo
Ohnet et la critique dut avoner par la suite que c’est
le génie de la Duse qui s'était glissé en cachette dans les
coeurs, cest son merveillenx visage qu'on croyait voir et
c’est sa voix qui sonna dans les oreilies; par conséguent
ie public wapplaudit Sarah que par politesse.

Georges Ohnot, auteur de la pitce représentée
‘a oceupé une place parmi les écrivaing qui lutterent dans
la seconde partie du NTIXe sitcle contre le naturalisme.
Sa piece souvent représentée sur la scéne hongroise,
nous montre Claire, fille de la marquise de Reaulieu,
plantée 13 par son fiancé a cause de son appauvrisserent

33 19 novembre 1888.
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soudain. Pour se venger, Claire épouse le premier venu,
le maitre de forges. I.a suite de 'action cousiste en ce que
I'écrivain démontre comment Claire s'éprend pen a peu
de ce mari dont elle avait au commencement refusé sé-
chement l'amour.

Le choix de la piéce de Ohnet était assez malheurcux
de la part de lactrice, car Claire est une jeune fille d'a
peine seize ans, et l'actrice était alors grand’meére.

Mais a4 part ce fail, ce rdle ne convenait pas non
plus & la personnalité de Sarah, — selon la critique du
journal Egyetértés* — car les éléments du réle de Claire
étaient trop différents de ceux du caractere propre de
Sarah. Le vrai monde de Sarah Bernhardt, celut
ou elle trouve sa vraie grandeur, c'est soit la causerie
d'une T'rancaise légere, soit l'éclat effréné des passions
élémentaires, s0it in manidre élevée des tragédies soit la
frivolité capricieuse des drames romantiques; cest 1a
quelle peut évoluer dans les posss étudiées et cest la
qu'elle peut choisiv &4 son aise les instruments les plns
raffinés en faveur de ses effets.

L’auteur- de cette ciritique prenait position pour le
naturalisme et il considérait que la tiche de lart est de
revenir & la nature, en tenant compte des régles de l'art
et en partant de Vétat du naturel. 11 constaté que Sarah
est arrivée au comble de l'art, mais qu’elle n'est pas re-
vennue au naturel et c'est en cela quelle differe de la
Duse.

Blle joua encore deux soirs au Népszinhaz, le pre-
mier dams la Dame aux Camélias et le second dans la
Tosca. )

On revit Sarah Bevrnhardt & Budapest le 16
octobre 1899 sur les planches du Magyar Szinhaz apres
de longues années, sans que son renom se (it abaissé; au
contraire, son art ne pouvait s'affaiblir ni étre diminué
par ldge. Le temps et les vicissitudes ont passé au-des-

34 7 avril 1893.
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sus d'elle sans la toucher — lit-on dans Kgyetériés® —
et elle se montra dans sa grandeur ancienne devant le
public hongrois qui était toujours prét & payer a l'art le
tribut de son hommage.

Ce fut la Dame aux Camélias qu'elle joua de nou-
veau. Selon la eritique mentionnée ci-dessus Sarah
Bernhardt ne fit que peu deffet jusaw'a la fin du
troisieme acte, mais des le quatrieme, son art se révéla
toujours mieux et si, jusqualors on n'avait que pressenti
son talent, elle le fit valoir totalement dans la sc2ne de
l'agonie, elle présentait une émouvante forece artistique
et la grande Sarah parut monter au zénith de sa gran-
deur. ,
" Notre critique ne pouvait & cette occasion résister 2
la tentation d’établir un paralléle entre la création de la
Dame aux Camélias de lactrice francaise ei celle d'Emilie
Markus — la Sarah hongroise — et il affirmait avee
une certaine fierté que la création de Vacirice hongroise
ne restait pas en arriére de celle de Sarak Bernhardt.

On parlait beancoup du rdle de Hamlet par Sarah
Bernhardt, role quelle jona & Budapest le 17 octobre
1899. Des critiques. renommsés, des artistes célebres ex-
primérent leur désapprobation, tandis que d’autres prirent
sa défense, disant que son jen faisait tout pardonner.

Nous savons par une interview publiée dans le jour-
nal Egyetértés (17 octobre 1899) que Sarah Bern-
hardt voulait révéler au public les intentions cachécs
deShakespeare lorsquelle entreprit de jouer Hamlet.

Wlle savait trés bien que le fait qu'elle, femme, jouat
le réle travesti, execluait dauns lopinion de beaucoup la
possibilité de retrouver lintention primitive de Shakes-
peare, pourtant elle osa se mesurer a cette tache.

Une accusation d’ailleurs g été formulée: Sarah
Bernhardt pouvait-elle &re guidée par un but vrai-

35 18 octobre 1899,
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ment artistique lorsqu'elle entreprit le plus grand réle
tragique, joué jusqu'alors unigunement par des hommes.
Tt la critique prend tout de suite sa défense et dif: sl
1wy avait quun seul motif qui parlat pour elle, alors
toutes les accnsalions sanéantissaient d’elles-mémes. Or
il n’y avait pas un, mais cent motifs qui parlaient pour
‘elle. Si un acteur peut se dépouiller sur la sctne de
maniere & représenter des monstres par des moyens
simples, s'il peut représenter diable, ange ou spectre,
pourguoi une actrice ne poutrrait-elle gadapter a la vie
spirituelle d'un homme: la grandeur dun artiste est
caractérisée justement par ce qu'il se dépounille totalement
et devient ce quwil erée. -

Pour fournir un aspeet fidele de la représentation
qui produisit mme grande révolution dans le cerele des
connaisseurs, telle était la eritique d'Kgyetiériés® que nous
donnons. ici dans sa totalité:

»En regardant Sarah Bernhardt joner Hamilet
le critigue sest convaineu que'le pouvait se dépouiller
totalement de son individu. Bicn quil y eit des civcon-
stances dans son jeun qui étaient fondées sur des effets ex-
térieurs, elle demeura vraie dans les scénes les plus gran-
des et les plus importantes lorsqu'elle représenta "homme.
Son extérieur T'a servie. On voyait sur sa phyvsionomie
maigre, s¢che et maladive quélle était tourmentée par des
supplices tant moranx que physiques. On n’a pensé qu'au
premier moment au fait que le role d’Hamiet était tenu
par une femme. Lile g un peu assourdi~sa voix devant
alors la forcer dans quelques scénes. Ce fait nuisit dans
une certaine mesure # lillusion mais sa voix se lihéra
dans les grandes scenes et clle exprima clairement et
purement tout ce qui éfait substance dans le réle. Dans
le second acte Ia mise en scéne a été Jde premiére impor-
tance. Telle fut par exemple la scéne des acteurs, c'est
& dire Ia scene dans laquelle une troupe ambglante repreé-

36 18 octobre 1899,
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sente une piéce devant le roi et la reine. Tout ce qui arrive
vient de la volonté d’Hamlet qui soupconnait déja le roi
— son oncle — d'avoir fait tuer son frére pour pouvoir ainsi
s'emparer du tréone. Hamlet ordonne aux acteurs de jouer
devant le couple royal une scéne parcille iv cette histoirc
pour pouvoir entretemps lire la vérité sur la figure
du roi. Dans cette scene, lorsqu'elle examina la figure du
roi, elle. exprima la plus profonde vérité par l'extase des
passions. Elle grimpa sur lestrade ot le roi était assis,
elle fixa son regard sur lw, paraissant ainsi pénétrer
jusque dans son ame. Klle était dans cette scéne unique-
ment au service de l'art. Elle se courba comme si elle avait
été tourmentée d’'une douleur, puis elle exprima la force de
volonté avec laquelle elle veoulait dépister & tout prix la
vérité. Cest avee la vivacité d'un serpent qu'eile s’approcha
du roi pour étudier son visage et la passion n'éelata hors
de son coeur que lorsquelle lut la vérité sur la figure
du roi. On sentit ‘que l'aceord final de lg grande souffrance
ne peut étre que lanéaniissemnent de tout son entourage
et de soi-méme, Les acces de souffrance se suivaient 'un
lautre dans les transition les plus merveilleuses qui
restaient toutefois naturelles. (est la. plus grande tiche
artistique: rester toujours naturel dans la tempéte extréme
des passions. On n’a vu que 'homme dans le jeu de Sarah:
I'homme combattant dans la douleur, dans le doute et dans
la passion, et dont le sort inquiete le monde El'e a
complété sa création par de petits détails. Blle a rejeté
brusquement ce qui était en Hamlet une folie feinte et
pouritant elle a fait sentir qu'l 'y avait une certaine
démence dans son individu. Ce fut la aussi une tadche
artistique qu'elle acheva gloriensement.

Toute la presse de Budapest constata que Hamlet de
‘Sarah Bernhardt était en tout cas parmi les
créations les plus importantes quon et jamais vues. La
représentation resterait toujours inoubliable et on la
considérait comme un événement artistigue qui occuperait



tounjours une digne place dans les annales du théatre
hongrois. :

Elle choisit pour programme de la scirée suivante
la Toscq de Sardou. La critique lui reconnut comime
grand mérite de chercher et de faire ressortir les traits
humains dans une pitce qui ne passerait assurément pas
a la postérité. La simplicité dominait dans sa création,
chaque scéne témoignait d'un sentiment vécu, en somme
la représentation perdait totalement l'aspect de jeu et
devenait vérité. ) :

Sarah Bernhardt joua pendant trois soirées
devant le public de Budapest en novembre 1904. Sa troupe
joua de nouveau la 7'osca de Sardou, la Dame aux
Camélias de Dum as fils et L'diglon de Rostand. e
revint en 1908 pour se montrer dans L’Aiglon et dans la
Dame aux Camélias le 2 et le 3 novembre pour la dorniére
fois devant le public de la capitalle hongroise, qui recevait
tant de jouissance d’art de la grande Sarah.

L’actrice de soixante-quatre ans animait dans
L’diglon de Rostand le duc de Reichstadt, fils de
Napoléon et de Marie-Louise, qui vécut & Schoenbrunn et
qui considérait, selon Rostand, sa mort prochaine comme
sacrifice propitiatoire des crimes accumulés par son pére.
Sarah commenca de joner un peu fatiguée mads elle
rajeunit de scéne en seéns, dit la critique.®” Blle s'effon-
drait et sépuisait quelquefois mais i part ces courts
instants elle se montra digne de son grand renom. Elle
produisit plus grand effet & la soirée suivante dans la
Dame aux Camélias, piece de résistance de son réper-
toire. Ce fut l'ancienne Sarah c¢ui allait et venait toute
la soirée sur la scéne et elle maintenait habilement par
son jeu grandiose sa troupe qui jona ce soir-ii encore
plus misérablement que jamais.

Sarah Bernhardt g donc fait en tout six visi-
tes en Hongrie. Comme nous I'avons signalg, sa visite de

37 Egyetértés, 3 novemtre 1908,
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1881 était attendue par le monde, théatral hongrois avec
grand intérét. Avant son entrée en scéne on ne s’occupait
que de la personnalité de I’,étoile”, mais aprés sa repré-
sentation on ne fit attention qu’a son art. .

On ne peut pas dire que son programme ait été
varié. Elle était d’avis que cest son art qui intéressait le
public plutét que les picees représentées, en quoi elle avait
raison. Lorsqu'on parle de l'art dépensé aux représentations
on ne pense uniquement qu'a la valeur artistique de sa
aréation, car on a déja indiqué an cours de l'exposé le fait
regrettable que ses partenaires étaient tous de second ordre,
ce qui a foujours nui au plaisir artistique du public. Mais
la critique a toujours parié avee louange de la mise en
scene des pieces. Les critiques ont insisté sur le
fait gue c¢’était toujours la simplicité de la mise en scéne
Gui saisissait les connaisseurs; cest a celd qu'on peut
attribuer que les représentation n’étaient- jamais artifi-
cielles et bien qu'elles n’aient pas toujours donné au
public l'illusion fotale de la réalité, elles y fouchaient
presque. .

Sarah Bernhardt a donc apporté en Hongrie
son art individuel fait par parfies de sa conception propre
et des traditions séculaires de la Comédie I'rancaise.

Le numéroe de novembre 1904 du périodique franco-
chile 4 Hét (La Semaine) traitait abondammment de
I'individualité artistique de Sarah Bernhardi; nous
v apprenons du méme coup quels étaient les éléments qui
appelaient Jattention des acteurs et da public hongrois.
Ces éléments bien qu'ils n’aient exercé d’action ni du jour
au lendemain ni sur tout 'art théatral, firent progresser
Tart dramatiqne hongrois. Ce fut son art de dire qui
éveilla principalement l'intérét. Sarah Bernhardt
a rejeté tout d’abord la déclamation — elle ne déclamait
ras comme les autres membres de la Comédie — elle I'a
remplacée par la maniére de parler d'unc facon stylisée,
par la maniére qui stylise le discours naturel.
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Sarah Bernhardt était grandiose dans la
création de ses roles. Elle n’élaborait pas de grandes
scénes, mais elle savait dégager du réle un cours psycho-
logique qui jaillit da caractére et qui expliquat toute
I'action de la pikce. .

La profession de foi artistique de Sarah Bern-
hardt était qu'il faut que Partiste comprenne tous les
motifs que I'auteur a donnés aux avatars spirituels de son
personnage. Lorsqu’il 'a compris, il peut construire son
role. Les personnages de Sarah Bernhardt étaient
des caractéres de théitre qui trahissaient leurs conflits
spirituels par l'emploi d'une riche technique et non dune
maniére naturelle.

Sarah Bernhardt a rejeté en partie la concep-
tion antérieure des personnages typiques et a fait revivre
en eux des individus sans pour cela se détacher entibére-
ment des traditions séculaires de la Comédie Francaise.

2. Coquelin.

Cogquelin ainé, sociétaire renommeé de la Comédie
Francaise, avait projeté les débuts de sa troupe & Buda-
pest pour le 16 janvier 1883, mais la premiére acirice de
la troupe tomb‘a malade, ainsi le public de Budapest
gsalua Coquelin comme monacloguiste. On apprend dans
le journal FEguyetértés®® que Coquelin n’aurait pu présen-
ter son art dans sa totalité mienx que dans ces petits
monologues qu’il mima le 16 janvier 1883 au Népszinhaz
entre los deux actes de Lili.

Le premier des cing monologues récités était Le
Naufragé de Copp ée dans lequel un Vieux marin raconte
son premier naufrage dont il fut sauvé par son chien

38 17 janvier 1883.
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quwil dut dailleurs abattre lorsque le chien devint enragé
aprés cing jours en mer. '

Le second monologue était La chasse. Coguelin
était cette fois chasseur et il racontait que bien quil fit
bon tireur, sa balle n’avait pas encore jamais atteint le
but. La cause en était qu'avant de partir en chasse il
effarcuchait toujours le gibier par amour pour les ani-
maux, amour qui s’est aceru en mesure de ce qu'il connais-
sait mieux ses prochains...

Diams le monologue de La mouche il représentait un
fiancé qui voulant chasser une mouche devant lofficier
d’état civil, a gifflé par inadvertance sa fiancée qui, .
furieuse, I'a. planté la. Le jeune homme a poursuivi la
mouche jusqu'a ce quil l'attrapidt ce & quoi il parvient
dans son appartement. Lorsgu’il s'apercoit de ce que lui est
exactement arrivé, il fait grace a la mouche et la remet
en liberté, l'envoyant d’'un bureau de I'état civil & l'autre
pour accomplir par la suite son activité bienfaisante.

Coquelin se montra tout & fait original dans Les
écrevisses, histoire d’'um jeune homme qui a dépensé tout
son héritage dans des cabinets particuliers de restaurants
dans la société de diverses dames... Coquelin récita
cnecore a cette soirée le monologue intitulé Le corbeau.

Le grand artiste continua la récitation de monologues
le 19 janvier &4 la soirée organisée par une société in-
dustrielle. Le premier monologue était La chasse, suivi
par la Déclaration de Uécolier. Ce monologne emporta
grand succés. Puis vint la récitation d= Carcussonne.
Coquelin apparaissait alors sous Vaspect d'un paysan
de quatre-vingts ans qui racontait que le seul désir de sa
vie laborieuse ne s'était pas accompli, qu’il n‘avait jamais
pu voir Carcassonne, bien gque ce fit uwne ville dans
laquelle les gens étaient toujours en habits de féte et ol
il y avait méme un évéque et un général. A la fin de sa
vie quelquun Vamena a Carcassonne. Chemin faisant le
vieux mourut sans avoir pu voir Carcassonne. Ponr ter-

\&:
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miner Coquelin récitait T'histoire travestie dn renard
et du corbean d’'ott on peut tirer ce sage enseignement
que si on mange du fromage, on ne doit pas ouvrir Ia
bouche. La critique estimait que la virtuosité de lartiste
atteignit le plus haut degré dans cette représentation.

Coquelin revint en Hongrie en 1887, lorsqu’il joua
six jours avec sa iroupe devant le public de Budapest.
Tl commenca la série de ses représentations le 18 Novembre
par la comédie en trois actes dEdmond Godinet
intitulée Un Parisien. La piéce n'était pas une nouveauté
pour le public hongrois car elle était au répertoire du
Népszinhaz, écrit le Pesti Nuplé® I.e jeu de lartiste
éveilla le plus grand intérét; son art de dire, ses mouve-
ments légers et toute son action en scéne témoignaient
d'un digne membre de la Comédie Francaise.

Coquellin et sa troupe mirent en seéne la soirée
suivante Don César de Bazan drame romantique de
DEnnery. Les assistants saluérent la pitce comme une
vieille connaissance. Coquelin anima aveec souplesse
Don César dont le personnage était plein de fine élégance,
visible jusque sous secs vétements troués.

Lrartiste continuait ses représentations le 20 mno-
vembre & 1I'Opéra a onze heures du matin, heure inzolite
pour le public hongrois. Il commencait son programme avec
Gringoire comédie en un acte de Banville. I/époque
de Louis XII ressuscita sur la sceéne, la piece traite de la
vie de Gringoire, poete toujours affamé dont le person-
nage était campé en maitre par Coquelin. Le poete est
invité a4 la cour mais il doit mériter le magnifique souper
en perspective. On lui fait réciter la Ballade des Pendus,
mais on le condamne & mort & cause de la hardicsse du
ton de la poésie. T1 n'y a quun seul moyen de se sauver.
1! ne peut obtenir griace quen devenant l'époux de la
fille de Simon Fourniez, favori du roi. Gringoire ne veut
pas que la fille devienne sa femme par pitié, il ne révéle

3% 19 novembre 18S7.
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pas que cest lui le condammé, d’abord il se fait aimer
d’elle et c’est seulement aprés qu'il 'épouse.

Le Gringoire de Coquelin était plus passionné
dans la seconde partie de Ja piéce, constatait la critique,*
et plus la fougue s’emparait de Gringoire, et plus le
coeur du public s'approchait de V'artiste, le fétant avec
-enthousiasme.

Coquelin récita & cette matinée deux monologues.
Dans La robe de Manuel il parlait d'un couple querel-
leur qui voulait divorcer; mais en partageant la robe de
leur enfant mort, ils ne peuvent se metire daccord et
l'amour et la paix reviennent dans leur coeur en méme
temps que 'amour pour leur enfant. Dans la fantaisie en
vers de Grenet intitulée La »ie, Coquelin peignait
.avec bonne humeur les mille chagring de la vie, malgré
lesquels tout le monde tient a la vie.

Les Précicuses ridicules de Moliere terminait la
‘matinée.’ A

La presse mentionna la création délicieuse de
‘Coquelin et dit que s'il existait un rdle dans lequel il.
btait inégalable, ¢'était bien celui de Mascarille. in méme
temps les acteurs de la iroupe étaient familiers avee cetle
piece.

Coquelin se présenta le 21 novembre dans (ha-
anillie, comédie en cing actes d’'Octave Feuillet 11
personnifiait dans cette piéce un type antipathique, Cha-
millac est un apdtre singulier qui expie nn égarement
de jeunesse, mais qui pour finir se fait aimar de I'héroine.
(Cle role est plein de dignité, plein d’expression mais il ¥
manqgue la flamme de la passion. Moins le rdle ¢élait a
sucees et plus il exigeait de talent.

Le 22 novembre la troupe joua deux pieces: Le
député de Bombignac d’Alexandre Bisson et Gringoire
de Banville. La premitre montre le baron Chantelaure
domestiqué par sa belle-mére. Tl ne peut rendre visite &

20 Pesti Napld, 21 novembre 1887.
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ca maitresse — étoile des Variétés — qu'en envoyant son
secrétaire a l'élection du député de l'arrondissement de
Bombignae, qu'on y élit avee un programme républicain.
Il en résulte an cours de la pitce une longue série de
scenes comiques, dans lesquelles le baron antirépublicain
se frouve dans les situations les plus embarrassantes.
Coquelin fit Ia conquéte du public & cette soirée encore
par son amabilité irrésistib’e et Gringoire remporta le
méme succes qu'an cours de la représentation précédente.

Le programme de la derniére soirée commenca par
le Tartuffe de Moliére, une des piéces les plus ardues
du répertoire de - la Comédie Francaise. Coquelin
joua si parfaitement son role que persomne des assistantis
n‘aurait pu désirer un plaisir plus noble et plus artistique.

Aprés la représentation de la piéee vinrent deux
monologues intitulés La vie et Le naufragé et pour ter-
miner Coquelin apparut en Mascarille dans Les Précieuses
ridicules,

Cette derniére soirée couronna dignement une série
de représentations hors pair.

Coquelin revint deux foig a Budapest aprés une
Tongue absence en 1903, d’abord en janvier lorsqu’il joua.
avee ga troupe le 27, le 28 et le 29 au Vigszinhaz (Théatre
de la Gtaité de Pest). Sa troupe présentait de nouveau a la
premiere soirée le Tartuffe de Moliere. La vraie gran~
deur de Coquelin — lit-on dans le journal Lgyetértis
du 28 janvier 1908 — comsistait en.ce quwil était le plus
francais parmi les acteurs francais. Son art était d'un
caractere tres national. Peut étre y avait-il des acteurs qui
jouaient Moliére mieux que lui, mais quil y eut quel-
quun qui l'efit joué plus & la franecaise, c'était impossible.
Lorsqu’il jonait, T'air fin et affecté des allonges-perru-
ques, des bas de soie et des culottes courtes se ranimpit
dans limagination des spectateurs, le style saisissait
vigoureusement leur imaginafion et comme par enchan-
tement il leur faisait vevivre ce temps on le langage -
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précieux éftait tout mnaturel. L'acteur qui invente des
problemes ot il 'y a que de la simplicité et qui donne
des emportements d’une force élémentaire dans l'entourage
d’'une peinture finement stylisée, se trompe dans sa tache.
Coquelin ne le faisait pas, il jouait Moliére aussi
simplement qu'il est en réalité. Selon lauteur d'une autre
critique,” Tartuffe n’a jamais été si discret dans les simu-
iations et dans (les éclats de ses infamies que guand
Coquelin l'a interprété, Cette eritigue nous fait savoir
‘que c¢était le style de l'épogue gui primait toute chose
chez lui. Il exprimait son attachement pour ce style en ce
qgu'il fit jouer 4 sa troupe toute la pitece autour de trois
chaises et d'une table. i.es acteurs changeaient 4 peine
de position durant les dialogues et Coquelin jouait
aussi avec le moins de mouvement possible’ et avee le plus
de modulation de voix. :

Il joua aprés Tartuffe les moqueries gentilles de
Mascarille dans Les Précieuses ridicules.

Sa troupe représentait a la seconde soirée Le gendre
de Monsieur Poirier ?Augier. Coquelin personni-
fia le bourgeois devenu riche dans l'industrie, qui espé-
rait se faire présenter &4 la counr de Louis-Philippe par
Pintermédiaire de son gendre de Presle, noble appauvri.
Anungier érigeait dans cette piéece un monument aux
deux personnages les plus caractéristiques de son époque,
le Second Empire: le bourgeois enrichi et le noble appau-
vri mais fidéle & la monarchie légitime.

Coquelin créait trés finement son role, plus fine-
ment que Szigeti, linterpréte hongrois d’Augier, mais
cet éclat souriant, joyeux de Szigeti, ce charmant
enfantillage qui ne peut jaillir que du goeur dun grand
cnfant, a souvent manaué au Poirier de Coquelin, constate
la critiqgue du journal Fgyeléries,? qui ajoutait que la
figure de Coquelin était si spirituelle gv’on ne lui

41 Vasdrnapi Uisag 20 novembre 1887.
42 29 janvier 1903.



70

croyait pas de naiveté. On voyait que cetfe naiveté stait
feinte.

La joie fait peur, pitce de Girardin, compiétait.
la représentation. Une mere pleure son fils disparun en
mer mails le message de deuil n’est pas confirmé, auw
contraire, et la famille ne sait comment porter la nouvelle
4 ]Ja conmaissance de la mére pour que la joie ne la frappe
d'une maniére inattendue.

L'Avare de Moliere -était au programme de leur
troisieme représentation, aveec Coquelin bien entendu
dans le role dHarpagon. Il n'employa que des moyens.
infiniment simples et naturels.

On représentait encore au cours de la soirée Le dépit

.amoureux de Moliére, tablean de la querelle suivie de:
la réconciliation de deux amants: Eraste et Lucile.

La seconde série de la troupe de Coquelin com-
mencait le 28 octobre de cette méme année aveec Cyrano-
de Bergerac de Rostand et elle mit en scene le 29
octobre Mademoiselle de la Seigliére de San deaun et Les
Précieuses Tidicules de Moliere.

Outre les monologues, Cogqunelin a done joué aar
cours de sa tournée seize pitces, avee une troupe dont
les membres étaient des artistes de premier ordre. Des:
seize pieces représentées sept étaient de Molicre, et
c'était tout naturel. Coquelin lui donna la pré-
férence cair Moliere est le plus compréhensible des classi--
ques francais pour les étrangers, puisque ses pieces trai--
tent des passions et des coutumes qui sont les mémes dans
tous les pays. It lorsqu'il ne se présenta pas comnie T'inter- .
cesseur de Molieéere, lorsquwil présentait ce qu'il avaif:
4 dire en prosecau lieu de parler en rimes et lorsqu’il
faisait des concessions concernant les redingotes, il ne
dépassait plus alors Jes limites d’'Augier ni de
Rostand, mais il représentait des picces des auteurs
qui étaient méme alors de renom bien établi. )

Dans une étude ol le grand acteur se earactérisait



71

soi-méme en méme temps que son art, et que le Vasdrnapi
Ujsdg du 20 novembre 1887 reproduisait en extrait sans
en indiquer la provenance exacte, Coquelin disait que
le plus grand art consiste pour l'acteur & n’oublier pas
quil joue devant un public et & mettre un frein & son
individualité; qu’il ne sindentifie pas an role, mais qu'il
le erée seulement. T.e natursl n'est done pas pris chez lui
dans un sens romantique car il sentait toujours des limi-
tes autour de soi. 1l est curieux de constater que
Coqguelin, avee sa longue expérience des planches,
savérait disciple de Diderot et partageait l'opinion
du paradoxe: ,,il faut que l'acteur soit dans son role, mais
en méme temps au-dessus de lui®.

Les représentations de Coquelin ont de leur
temps été considérées comme des événements; cest grace
4 lui que l'art thédtral hongrois vit comment il fallait
jouer Moliere, qu'il ne faut pas chercher & tout prix
de la profondeur, des vérités éternelles la ou il ne wagit
que de situations amusantes, qu’il ne faut pas inventer
des problémes ol il W’y a que simplicité, car si lacteur
fait le contraire — comme les acteurs non-francais le
faisaient en général — alors il se trompe car Moliére
ne voulait dans ses piéces que railler son époque et la
plupart du temps il ne vonlait que divertir, tache, sclon
le plus grand comique de tous les temps, la plus difficile
de toutes.

3. Anne Judic.

Anne Judie, la premiére soubrette de son époque,
arriva 4 Budapest avec une troupe nombreuse dont les
membres les plus excellents étaient ceux des théatres
divers de Paris et occupaient sur le terrain de lopérette
une place de premier ordre. :

Anne Judic débuta & Budapest le 23 novembre
1883 am Német Szinhaz de la rue Gyapjd,*® théatre dis-

23 Ce fut le dernjer théitre allemand a Budapest.
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paru depuis, dans Niwiche, vaudeville de Hennequin
et Duval, que le public connaissait par le programms=
du Népszinhiz. Cest Ihistoire d’une cocotte devenue une
mondaine, mais qui ne peut pas renier son origine...

Les aptistes firent participer le public a la jouis-
sance d'une représentation délicieuse, ma's le nombre des
spectateurs n'était pas provortionné 3 la perfection de la
représentation, caractérisée par la verve, par la souplesse
et par l'élégance francaises. Il ressort des critiques que
personne n'avait fondé des espoirs exagénés sur Anne
Judic, qui justifia entierement la renommée flaiteuse
qui l'avait précédée.

La troupe francaise se présenta encore le 25 no
vembre dans une pidce qui n'était pas inconnue au public
hongrois: Lili de Hennequin, Mildaud et Her vé.
Judic parut en Lili, jeune fille dont lartilleur Plin-
chard n’apercoit pas lamour; lomsqu’ils se rencontrent
par la suite, Lili est déja mariée. Au troisiemz acte
l'artilleur de jadis est devenu général, il est méme a la
retraite, et i1 demande a Lili la main de sa petite filie
pour son neveu. A

La création de J udic était inégalable comme jeune
fille et aussi comme vieille femme. L.es critiques appe-
laient lattention des soubrveites des vaudevilles hongrois
dalors sur le jeu de l'actrice francaise en les conviant
4 en prendre de la graine. Anne Judic se fit également
apprécier comme chanteuse d'opérette et de chansonnettes
a Yoecasion de la matinée organisée le 25 novembre 1883
au Vigadé. D’abord on mil en scéne La princesse, opérette
en un acte de Toché ¢t Serpette. Cette picee fut
guivie par des chansoneties: Jwvas le dire a Maman,
Rentrons bras-dessus, bras-dessous, et Ne wme chatouillez
pas, qu'elle chantait, dit-on, d’'une maniére unigue. Pour
terminer la matinée, elle joua la petite opérette en un
acte de Gille et Costé intitulée Les charbonniers.
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J udic personnifiait dans la pi¢ee un type parlsxcn ori-
ginal, elle était la vraie ,fille du peuple®.

Les critiques ont rappelé la derniére veprésentation
—- on vit La femme ¢ Papa — sur un ton aussi chaleureux
que les autres. Ils proclamaient Judiec la digne favorite
de Paris, car l'opérette et le vaudeville gagnaient 4 étre
joués par elle.

Anne Judic fit encore une visite & Budapest eu
1889 et elle sy montra le 18 mai sur les planches du
Német Seinhaz. Elle joua de nouveau Niniclie de
Hennegquin, Millaud et Hervé. On apprend par
la presse que si J udic était excellente daus le role prin-
cipal, les autres acteurs satisfaisaient les plus exigeants.
La création de Anne Judic était élégante jusquau bout,
mais le public hongrois ne recompensa pas son art car
il bouda la représentation. La troupe en prit de I'bu-
meur, ce quon put apercevoir au cours de la représen-
tation.

Lrintérét ne fut pas plus grand & la soirée suivante,
le 19 mai, & la représentation de Mam’ zelle Nilouche de
Meilhae, Millaud et Hervé. L’héroine de la piece
est Denise, & qui on fait quitter le couvent pour la
marier. Mais d’abord i lui arrive nombre d'aventures.
Ainsi Denise joue trés bien le premier r6le d'une piece
dans laquelle une actrice refuse de jouer. Apres la
représentation Denise se trouva dans nne-société d'otficiers
ou elle s'éprend . du jeune officier destiné & devenir son
wari; naturellement ils se marieront. Lia piéce est le pro-
totype des oeuvres de Meilhac et Halévy, Teur
coopération était trés heureuse. Le monde insouciant
du Seconde Empire, sans convictions, tout occupé de la
poursuite de Jouissances, revit dans leurs oeuvres.

Le fiacre 117, comédie interprétée i l'oceasion de la
derniére soirée de Annc Judic n'était quun scandale
plein de frivolités écrites avee Vesprit francais — lit-on
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dans la critique du 21 mai 1889 du journal Egyetériés —
qui ferait rougir le public de Paris...

Anne Judiec, la Sarah Bernhardt ‘de lopérette
¢t l'incarnation de la soubrette, adorée & Paris et celebre
par toute I'Burope, vint pour la troisiéme fois & Budapest
et elle se présenta deux soirs de suite au Népszinhaz, les
14 et 15 janvier 1892.

Mamzelle Nitouche était an programme de la pre-
miére soirée. Le public qui maintenant remplissait la
salle de spectacle n’accorda que tres difficilement sa
faveur & lartiste; les applaudissements n’éclatérent que
lorsque le public découvrit limmense talent de Judic
sous son extérieur assez peu attrayant. Son jeu sans
recherche fit l'impression du naturel et la presse décla-
rait la représentation une rare jouissance d'art.

Anne Judic se présenta la soirée suivante dans
deux petits vaudevilles. e premier était Les charbonniers
de Costé et l'antre était de Lambert et Thiboust,
La Corde sensible. I1 n’est pas nécessaire de dire qu'elle
plut dans l'une et Yautre pitce, mais le public 'applau-
dissait plutét comme interpréte de chansonettes, dit
Egyetértés du 16 janvier 1892. Ces chansonnettes piquan-
tes, plaisantes et prétant aux mille nuamces de l'expres-
sion, Judic les interprétait comme personne. Son art se
trouvait en ce qu’elle racontait ccs petites histoires d'une
voix douce et flexible et d’'une maniére teile que la mélo-
die se réduisait & n’étre qu'accentuation. Le public était
ravi de ces détails quni contentérent méme les goits les
plus difficiles.

Pour ceux — lit-on encore dans la eritique — gui ne
connaissaient les chansonnettes francaises que dans les
exagérations des café-concerts, s'ouvrit un monde nou-
veaun de vraie jouissance en les entendant Ce me furent
ni les brutalités frivoles, ni les impertinences émoustillan-
tes dont on avait eu assez d’occasion de se dégoiter; ce
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furent la finesse et le charme en persoune, ce qu’on n'avait
encore jamais entendu daims ce genre & Budapest.

Anne Judic apparut deux fois & Budapest comme
chanteuse, le 16 et le 17 mars 1892 lorsquelle interpréta
quelques chansonnettes et opérette-monologues aun concert
organisé au Népszinhaz, puis dlle revint le 5 décembre de
cette méme année lorsqu'elle présenta douze chansonnettes.
au concert organisé par la société Harmonia, concert
recu pius que fraichement car le style de Judic parait
avoir déplu.

Le fait que Anne Judic joua lors de ses premieres
représentations — c'est & dire en 1883 et en 1889 — devant
un publie clairsemé, peui étre expliqué par ce que le lien
des représentations était le Német Szinhdz (Théitre Alle-
mand). Le public manifestait contre I'influence allemande
par son abstention et 1l ne considérait pas méme comme
circonstance atténuante que des acteurs francais fussent
en scene. L'autre cause de l'indifférence du public hon-
grois se trouvait en ce que la direction du Német Szin-
haz — comme nous le savons par les journaux de l'épo-
Gue — ignorait la date certaine des représentations.
Ces faits étaient la raison d'un grand mécontentement ds
la part des journalistes et du public hongrois, méconten-
tement & la suite dugquel une vive polémique s'éleva dans
les colonnes des journaux hongrois et.allemands de Pest.

On féta d’autant plus la grande artiste & l'occasion
de sa derniére tournée en Hongrie lorsquelle joua au
Népszinhaz, et le public prouva par cet hommage gyue ce
n’était pas l'art de Anne Judiec auquel il était insen-
sible & l'ocecasion des deux tournées précédentes, mais
que, patriote, il tenait pour impossible — méme dans ce
cas exceptionnel — de se rendre an Német Szinhdz.

Drailleurs les représentations d’Anne Judie ont
mérité leur renom en ce que les piéces que sa troupe
représenta sur notre scene et en ce que linterprétation
de ces pitces préparaient le goit du public hongrols pour
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les pieces de Eugéne Heltai et pour les chansonnettes
modernes.

4. Gabrielle Réjane,.

Gabriclle Réjane, l'étoile fétée a 1'0Odéon et an
Vaudeville de Paris, se mit en route pour illuminer le
,barbare Orient® des rayons brillants de son art. Elle
joua, & Berlin, ce que personne des acieurs francais
n'osait faire, bien moins par crainte de la sévérité des
Berlinois que soucieux des réactions du public parisien,*
écrivait le Pesti Hirlap du 24 novembre 1897.

C'est par ce journal que nous savoms qu'elle joua
aussi en Russie et en Roumanie. Elle arriva le 23
novembre 1897 a 'Bu‘dapest pour se présenter dans le
role principal de Mddame Sans-Géne de Sardou, qui
avait été écrit pour elle et que la charmante acirice avait
créé avec un succes énorme. On sait que la dame Sans-
Geéne de la piees, la Dblanchisseuse devenue duchesse,
aime son mari, le sergent Leféebvre, de tout son coeur.
Lefebvre fait due de Danzig est présanté avee
sa femme 4 la cour de Napoléon dou les socurs de
Tempereur veulent éloigner Catherine, la nouvelle
duchesse, qui est trop différente des dames de la cour
et qui dit toujours ce qu'elle pense. Napoléon veut obliger
Lefetbvre & divorcer mais Madame Sans-Géne parait en
audience devant Napoléon, gagne sa sympathie et peut
rester par la suite 4 la cour.

La critique compara la création de Réjane a celle
de l'actrice hongroise Louise Blaha et remarqua que
la Catherine de Réjane différait beaucoup de cette Ma-
dame Sans-Géne représentée par notre aectrice. 'Tandis
gue la Catherine de T.ouise Blaha était, une femme
charmante, des le début gracieuse et jamais violente,

2% Le souvenir ‘de la guerre franco-prussienne de 1873 était
encore frais.
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céelle de Réjane était le type dune vraie po'ssarde,
ou mieux d'une vraie vivandiere. Il est évident que cette
simple constatation constituait, méme sans le vouloir,
une critique trop sévere du Jeu de Lou'se Blaha. Si
en effet on pouvait discuter du dosage de franchise un
peu vulgaire dans la scene a la cour impériale, il est
visible que le début de la piece, avee Catherine encore
blanchisseuse et avec les saillies et réparties d'une demi-
douzaine de ,bons-becs de Paris“ exclut toute préciosité!
La critique atfribuait leur part de louanges aux autres
membres de la troupe qui reécurent du public les mémes
marques d’approbation.

Réjane apparut aussi & la soirée suivante dans
une piece écrite pour elle, Ma cousine de Meilhaa.
Réjane eréait si parfaitement le roéle de Riquette
‘qu’elle transforma cette comédie fort plate en une comé-
die & la Moliére. La critique® trouvait un peu hardi
le jeu de l'actrice mais donnait en méme temps raison
a Sarcey en ce que méme les saillies devenaient poésie
sur les levres de Réjane.

Tlle se présenta la fois suivante avec sa troupe, celle
du Vaudeville, le 20 novembre 1901, dans Z<za piéce de
Berton et Sausoen. Il ressort des jourasaux que cetle
picee anjourd’hui oubliée présentait peu de valeur litté-
raire, mais qu'elle offrait aux acteurs beaucoup d'oceca-
sions de se faire valoir. Réjane interpréta son role avee
un caractére naturel et immédiat, mais elle aurait da se
présenter devant le public de la capitale hongrmse dans
des pieces plus dignes de lui, et d'elle.

Le lendemain le programme de la troupe était Lo
robe rouge d’Fugene B rieux. Cette piece & these s'atta-
que au systéme vieieux de l'avancement et combat les lois
boiteuses.

Lractrice jouait dans la pieéce le roéle de T'héroine,
femme de passion trés profonde, la Nora d'un village

#5 25 novembre 1897.
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basque, qui ne peut pas faire oublier & son mari le faux
pas de sa jeunesse ni par son grand sentiment du devoir,
ni par son-amour passionné, ni par son amour maternel,
et qni ne peut trouver nulle part de refuge, mais qui
doit périr dans son désespoir.

La ecritigue ne considéra la piéce représentée —
comme toujours & loccasion des tournées des célébres
acteurs étrangers — que comme linstrument qui donnait
oceasion & 'artiste de faire valoir son talent. Dans ce cas,
encore une fois, la Robe rouge m'était considéré que
comme un cadre vide ot Réjane pouvait déployer son
talent. Les critiques paraissaient & cette occasion avoir
perdu de vue que la Rebe Touge a suscité des controverses
Dassionnées puisque de nature & porter atteinte & l'auto-
rité des tribunaux.

‘T’art de Réjane se manifestait en ce au'elle com-
prenait l'état d’ame, le mobile des faits et le tragique du
sort de celui qu'elle créait. Réjane se montra a cette
représentation vraie arliste et digne ambassadrice de la
<culture francaise.

Sapho, roman de Daudet adapté en drame par Be-
lot sous le méme titre, fut mis en scéne le 22 novembre.
La piece — comme les autres drames tirés de romans —
wavait pas assez de force dramatique pour pouveir riva-
licer avee loriginal. Réjane cette fois était Fanny
Legrand, la fille qui gagnait sa vie comme modele, qui
Jjetait un maléfice sur la vie du jeune Jean Gaussin par
gon passé tourmenté et par sa conduite vulgaive, qui
Pavait distrait de son travail et de tout ce que lui était
cher, pour mettre fin bassement & un amour plein de tor-
ture. Les principaux personnages de la piéce étaient inté-
ressants sur la scéne, mais ils ne pouvaient pas prendre
le public aux entrailles.

La troupe de Réjane joua deux pitces le 23 no-
vembre pour ses adieux. La premitre était Lslotte de
Meilhac et Halévy. La troupe prit congé avee
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bonne humeur et on devait cette gaité i Lolotie, l'actrice
qui prépare une baronne i une représentation d’amateurs...

La seconde piece était de Henri Becque La Pari-
sienne dont les personnaes sont le trio eclassicque: le
mari, la femme et I'amant. Ce n’est pas le mari, mais
Pamant qui est jaloux de Cloiilde qui trompe méme
Tamant avec un troisieme. Clotilde finit par se dégoiter
de tout et en revient & l'adulteére paisible.

L’écrivain ne voulait pas dessiner une seule personne
dans le caractere de Clotilde, mais il voulait représenter
la ,Parisienne® celle d'un eertain milien et d’'une certaine
époque, bien entendu. Réjane prétait des sentiments hu-
mains a4 Clotilde, qui n’était ni meilleure, ni pire que ses
contemporaines; elle mn'était que victime de la vie de
.paresse de son milieu, et aussi de cette grande contagion
qu'exhalait latmosphére d’'une fine société, dépravée par
I'indolence.

Gabrielle Réjane vint pour la derniere fois a
Budapest le 19 novembre 1905 pour une représentation
unique de la picce de Pierre Wolff, L'dge d'aimer,

La représentation avait -un double intérét. Le pre-
mier était le jeu de Réjane et le second était la piece
qu'on représentait pour la premiére fois & Budapest. Lmn
piece — dit la critigne — laissa froid le public. Pierre
Wolff avait pris le sujet de sa piece dans le cercle du
demi-monde. Des femmes entretenues et leurs amants occu-
paient da scéne, 'écrivain décrit I'amour attardé et les
désillusions d'une cocotte vicillissante avec des traits fins
et véridiques, mais avec une faible force dramatigue. Gene-
vieve a quarante ans et elle a tant aequis d'argent par
FYamour des autres quelle peut enfin se permetire Je luxe
de I'amour. Tlle choisit & ceite fin un homme plus jeune
quelle qui la, trompe & toute occasion. La douleur causée
par les désillusions remplit toute la pidee qui se termine
par le pardon de la beauté déclinante & P'amoureux infi-
dele.
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5. Suzanne Després.

Suzanne Després, la prétresse francaise de
Ibsen, artiste d’'une intelligence merveilleuse et d'un
instincet rare, et dont la révélation fut le grand événe-
ment de la soirée du 22 janvier 1906, représentait i cette
occasion Le Détour, piece de Henri Bernstein.

Bernstein parle dans cetite pidce d'une jeune fille,
née dans le demi-monde, qui a voulu rompre avec les
entraves accablantes de son entourage car elle voulait
vivre honnétement. Hlle s’est mariée sans amour. Son
mariage est un échec et 1a classe sociale dont elle est
devenue membre par son mariage, classe pleine de pré-
ventions, n’a pu lui pardonuer son origine. Apres des
années pénibles, et par suite des persécutions de son mi-
lieu bourgeois, elle retourne chez sa mére et prés de celui
quelle aime. Voila le détour que héroine de la pieéce
a fait a travers les conventions, pour arriver & la vraie
humanité, et & I'amour en dehors du mariage. ..

Les journaux rendirent compte avee ravissemant de
la eréation merveilleuse, du jeu simple et pourtant expres-
sif de Suzanne Després.

La grande avtiste qui s'éta’t donné pour mission a
Paris méme de faire connaitre Ibsen, présenta au
public hongrois Maison de Poupée. ,

Le grand succes du drame de la femme incomprise
gqui tend & l'égalité de rang avec les hommes était
le mérite uniquement de Suzanne Després car elle
interpréta Nora avec une gravité émouvante et aves une
simplicité infinie; YLa Nora peu exigeante du premier
acte et la Nora déchainée dans les actes suivants étaient
hors pair.

Suzanne Després se fit valoir & la soirée du 24
janvier dans deux roles. Le premier était celui de Ia
pitce La fille Elisa (du roman de Goncourt), et lautre
é¢tait celui du protagoniste dans Poil de carotte, comédie
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en un acte de Jules Renard. Dans la seconde pitee
l'actrice représentait un jeune garcon qui s'allie avec son
peére contre la mere qui était leur tyran commun. Ce rdle
convint trés bien & lart de Suzanne Després. '
Suzanne Desp rés revint cette méme année & Buda-
pest dont le public comprit et apprécia trés vite sa
grande valeur. Elle se présenta le 17 février dans La robe
rouge de Brieux. Méme la grande Suzanne Després
ne put faire vibrer le public par ce drame palpitant.
Bien que Després jouat a cette occasion aussi adminable-
ment que jamais, elle ne pouvait pas danms cette piece
déployer les dernieres ressources de son art.®s
. Llle joua le 31 janvier 1907 avec l'excellente troupe
de 1'Odéon au Vigszinhaz. Elle se présenta dans Denise
de Dumas fils, Au cours de la piéece on apprend
que Denise Brissot, gouvernante de Marthe Bardan-
nes, s'oppose & ce que son éléeve accepte les hommages
de Fernand. Ce jeune homme, jadis fiancé & Denise, l'a
quittée aprés lavoir séduite. Denise, pour sauver Marthe
d’'un mariage avec un homme sans caractere, découvre
sa faute & André, frere de Marthe. André aime Denise
qui pense que leur mariage est maintenant devenu im-
possible, mais gridce aux encouragements de Marthe,
André triomphe des préjugés et épouse Denise. '
Lrartiste jouwait son r0le dans la piéce dc Dumas
fils — dont l'intention est d’empécher a tout prix le péché
et de relever les coupables — comme tous ses autres roles,
dans une conception tout & fait nouvelle. e prinecipe de
Suzanne Després consistait en ceci; écrivait le journal
libérall et cosmopolite 42 Ujsdg,”® que chaque art doit ser-
vir ce quwil peut rendre dans toute sa plénitude. Con-
formément 3 ce principe elle a pris dans les traits consi-
dérables et frappants de l'héroine ee qui convenait le
mieux a ga personnalité. Son interprétation était extréme-

432 Cf, Egyetértés, 18. févr. 1906.
A1 février 1907,
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ment intéressante et elle fit participer son public 4 unc
grande jouissance artistique. )
Suzanne Després parut la soirée suivante, le 1%
février, dans la célébre Gioconda de Gabriel D’A nn un-
zio, qui a fait paralitre dans ses oeuvres des hommeus
dominés par linstinet naturel ou des surhommes qui
s'opposent aux lois humaines, aux systemes naturels et
aux usages recus. L’aufeur a, dans sa Gioconda, doté le
sculpteur Lucio Stella dune pareille nature. (et artiste
aimpit, méme apreés avoir tenté un suicide, Gioconda et
pas sa femme. La femme aime pourtant son mari et son
sacrifice atteint son degré supréme lorsqu'elle sauve les
deux plus belles statues de son mari au prix de la perte
de ses mains. ' )
La piece dans laguelle la femme honnéte et capable
des sacrifices les plus grands doit étre blessée et devenir.
infirme; la piece dans laquelle le mari demi-fou doit
courir ca et la aprés son idéal maladif, pouvait peut étre
frapper les spectateurs, mais ne les pouvait pas gagner
— dit la critique'” de cette représentation. Pourtant on se
rappelle ave% émotion que Després rendit délicieuse-
ment, avec une intimité et une expression trés persunasi-
ves, le role de Silvia, et que son partenaire lactéur
Saillard, aveec qui elle avait I'habitude de jouer, s’acquitta
dun tres difficile exercice avee succeés par le coloris
vigoureux de lextérieur maladif et de 'Ame effervescente
de Luecio, contribuant aussi beaucoup au succes.
Suzanne Despr és interpréta le dernier soir Maison
de Poupée de Ibsen, la piéce avec laguelle ells avait
conquis le public de Budapest en 1906. _
L’année suivante elle fit de nouyeau une visite chez
nous. Elle présenta avee sa troupe une picce de Henri
Bernstein, intiuléela Rafale. Dans la piéce il s'agit de
" Robert de Chacéroy qui gagne sa vie aux jeux de hasard.
Mais le sort des joueurs ne lui est pas épargné. Ies cartes

27 Az Ujsag, 2 février 1907.
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«t le cheval l'ont abandonné et c’est en vain que la femme

amourecuse essale de la sauver, son chemin ne coanduif

qu'au suicide... ILa piéce m'était pas apte & prouver la

grandeur de lartiste. Elle ne pouvait pas convenir aux
ex'gences de la piéce, dlle ne pouvait pas étre mondaine.

Després était la simplicité en personne, elle atfeignait au

plus haut degré de son art lorsqu'elle se présentait dans

le milien de la misere et de Teffacement.

L'actrice se montra la soirée suivante dans la.
Sonate ¢ Kreuizer de Tolstoi adaptée par Savoir et
Noziere On lit dans Egyelértés*® que 'adaptation sur-
prit tout le monde. Les auteurs francais éfaient arrivés
A extraire de la subtilité du roman des créatures
d'une vie réelle; de plus on y trouvait un climat
eonforme & celui du roman. Cette impression était aug-
mentée par Després qui joua essentiellement Tclstol
Elle eut des moments délicieux. Lorsqu'elle se réfugia
dans les bras du musicien, elle fut chaudement et mer-.
vellleusement féminine, plus gu'elle ne se manifesta
jamais. Le prinecipal role fut celui de Lugné-I’ 0§, qui
se révéla qomme un acteur intelligent, mais qui eut le
tort de faire un Francais cynique du morne Russe de
Tolstoi.

Le programme de la représentation du 19 avril 1909
&tait Le voleur de Henri Bernstein, I’anteur montre
dans cette piece le sacrifice d'un jeune homme de dix huit
ans qui prend la responsabilité d'un vol commis par celle
qu’il aime. Marie-Louise, pour ne pas rester inférieure en
élégance & son amie Isabelle et pour ne pas déchoir aux
yeux de son mari, vole une grosse somme dans le tiroir
d’Tsabelle, somme qu'elle dépense en toilettes. Le vol se
révele, les soupcons se portent sur Ferdinand, beau-fils
d'Isabelle. T’amie dépravée ne confesse son crime que
lorsqu'on inflige an garcon une punition qui cause des
souffrances a tout le monde.

48 22 février 1908.
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Les journalistes expliquérent linsucces de la piece
par ce que lexcellente Suzanne Després avait amené
une troupe vraiment au-dessous de tout. Les critiques ne.
pouvaient comprendre comment Suzanne Després, déja.
venue chez nous et connaissant le niveau du Vigszinhas
avait amené une troupe dont les membres n'étaient pas
méme assez intelligents pour figurer autour delle. Les:
critigues atfribuerent & ce fait que Le wolewr qui avait
en du succes au Vigszinhaz, se montra dams l'interpréta-
tion des Francais comme une faible comédie.

Suzanne Després prit congé du public de la capi-
iale le 20 avril 1909 dans Flecire de Hoffmannstahl.
Iractrice sacquittait trés bien de sa tiche difficile de
présenter au public 'ame imprégnée de mysticisme mer-
veilleux d’Hlectre. '

Son Electre — dit le journal Egyeteriés® — fut la
zélatrice de la vengeance, elle porta en soi une grande-
part de la majesté de la protestation muette pareille &
celle qui briille dans le Promethée d’Eschyle, de telle sorte-
quelle pouvait produire du tragique. Son Klectre était
une femme primitive, grisée de sang, et qui désire ausst
ardemment le sang de Clytemnestre et d’Aigysihe que
Salomé désire la téte de Jean-Baptiste. Elle fut horrible
dans la grande scéne avec Clytemnestre lorsqu'elle hurla:
d’'un ton monotone sa soif de vengence. Flle mit magni- -
figuement en scéne la femme qui, par ses flatteries, con-
duisait Aigysthe vers ses meurtres et elle se mit & dan-
ser malgré son épuizement mortel et sa demi-extase
lorsqu'elle vit du sang tout autour delle. Son interpré-
tation dans la derniére scéne fut vraiment poignante et
elle vy prouva sa grandeur comme artiste.

Suzanne Després revint en 1911 & Budapest pour
y présenter pour la dermieére fois son grand art. Elle joua
dans La rampe de Henri de Rotschild. La piece est

49 21 avril 1909.
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qin drame dont le sujet est pris dans la vie des acteurs.
Trauteur a montré dans cette piece cette sorte d’amour
-dacteurs, ou Tamour de l'art et la vanité du comédien
-sont plus forts que les sentiments. Liactrice qui meurt
tragiquement de son ameour ne peut pas comprendre
«cette soumission & la vanité artistique ni son propre
role secondaire. Lia wvaleur de la piece n’est pas grande.
Elle a néanmoins donné wassez d'occasions & Suzanne
Després de déployer son art. Sa création était redou-
tablement simple et sa grandeur consistait en ce qu'elle
fit ressortir si profondément les passages tragiques qu'on
¥ apercut tout de suite la personnalité d’'une grande
.artiste.

Cest la, valeuy propre de Suzanne Després, el non
pas la picce de Pierre W ol ff intitulée Les Marionnettes,
.qui donnait de lintérét i la représentation du 17 oectobre
1911. La piece figurait an répertoire du Nemzeti Szinhaz.
La femme abandonnée a reconquis son mari avee cette
vieille méthode si sfire de bien shabiller, daller dans le
monde et d'accueillir au moins en apparences les faveurs
«de ses prétendants. Blle réveille le jalousie et en méme
temps l'amour latent dans son mari.

La gprande actrice joua & Budapest pouwr la der-
-niere fois le 19 octobre 1911, Elle interprétait le rdle de
Mimi dans la piece tirée du roman La vie de Lohéme de
Murger, description de la misére et des efforts des
deux jennes artisies: Marcel, le poete, et Rodolphe, le
;peintre, dont le sort est lié a4 celui de la poitrinaire Mimi
et de la légere Musette. La création réussit d’autant plus
-que c'était lemploi qui convenait le mienx & la per-
sonnalité de Yartiste en tournée.

' Il n’y avait que deux grandes criticues & formuler.
La premiére est qu'on n’aurait pas di faire figurer daus
Jes cing grands roles, anssi importants que le sien, des
acteurs aussi faibles quétaient les membres de la troupe
:de Després. L’autre critique est que Suzanne Després,
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qui fit connaitre Ibsen & la ¥ramce, n’aurait pas dix
composer son programme de piéces relativement sans
valeur.

6. Les autres troupes de passage en Hongrie.

On trouve parmi les troupes francaises de passage em
Hongrie une longue série de compagnies Gui ne vinrenl
quune seule fois chez nous.

Mentionnons d'abord Julien Dechamps qui —
selon Aladar Schopflin*® — joua en 1881 dans la
salle de I'Hotel Hungaria avee sa troupe (Compagnie
francaise des artistes de S. A. R. le Prince de Roumanie)
mais au sujet de qui nous n’avons rien trouvé dans la:
presse.

Nous n'avons pas non plus trouvé trace dans aucum
journal de la représentation de cette troupe framncaise qui:
joua, parait-il, en 1884 3 Arad et qui est mentionnée dans:
le livre de M. Béla V 41i.% '

Fn 1894 eut lien la courte visite de la troupe de
Frédevic Féb vre en Hongrie. Il choisit comme lieu de-
son unique représentation Szeged. Cette visite avait um
fond historique. Paris avait envoyé des secours aux sinis-
trés de la grande inondation de 1879, et la ville de Szeged
en remerciement, avait offert un buste au Théitre Fran-
cais. Féebvre, membre de ce théitre, vint avec sa troupe
i Szeged pour remercier la ville & son tour, et y repré-
senta le Demi-monde de Dumas fils.

e Szegedi Hirmondé®® écrivit par la suite que la
représentation était d'un genre tellement nouveau et
gu'elle conduisit le public dans un monde artistique st
peu connu quon était obligé de constater chez les

50 Schopilin A.: Magyar Szinmiivészeti Lexicon. Bp. 1929,

51 V4li B.: Az aradi szinészet torténete. 1774—1889. Bp. 1889;.
(appendice).

52 4 février 1894,
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spectateurs le sentiment de la surprise plutdot que le vrail
intérét, La piéce mise en scéne n’était pas un choix
heureux de la part de lartiste, car le Demi-monde de
Dumas fils manque de scénes a effet. Si on y joint
encore — dit la eritique — que tant la piece que la langue
de la représentation étaient inconnues & une bonne partie
des spectateurs, il est vraisemblabe que le jeu de Febvre
ne pouvait pas captiver l'intérét du publie. Féebvre dail-
leurs était méme & Paris le favori des seuls gourmands
de théatre — lit-on encore dans le journal susmentionné —
et son art n’y pouvait produire d’effet absoiu & premiére
vue tant il y avait de finesse et de minutie dans son jeu.
Ainsi il est naturel quil n’ait pu captiver lintérét du
public, les Paris‘ens ne disant pas en vain de leurs deux
plus grands acteurs: Coquelin est & tout le monde,
Feébvre nest qu'a nous.

La pitce était inconnue d'une partie du publie, bien
que la direction du théatre de Szeged, prévoyante, eiit
quelques jours avant la représentation des Francais fait
jouer en hongrois le Demi-monde qui traite de T'histoire
de Raymond de Nanjac, officier loyal et naif, que Su:
zanne D'Ange veut prendre dans ses filets pour se faire
épouser. Olivier de Jalin, qui veut par amitié pour
Raymond empécher le mariage, persnade Suzanne de la
mort de Raymond. La demi-mondaine serait tout dispo-
sée & se contenter de Jalin. Raymond est témoin de cette
scene et comprend enfin linfamie de cette demi-mon-
daine...

Coqgquelin cadet, cousin trés doué du grand ar-
tiste, acteur de premier ordre et 'une des colonnes de Ta
Comédie Francaise, errait avee sept confréres en Turope
Orientale; il fit halte pour un seul soir & Budapest ou il
était inconnu, le 2 janvier 1896.

La froide salle du Vigadé s'est révélé un cadre



88

vraiment malheureux — éecrit le journal Pesti Naplé®® —
pourtant l'acteur francais offrit une soirée délectable aun
petit nombre de spectateurs qui assistérent & la repreé-
sentation.

Coquelin savéra un actenr fin et saisissant, et
qui méritait vraiment le mom d'artiste. II fut pen-
dant toute la soirée uniquement au service de la bonne
humeur et de lamusement, sans rien dd'affecté ni de
maniéré.

1l joua le role de Pierrot dans une petite piece de
Banville intitulée Le baiser. Tout le monde connais-

-sait le sujet de la piece, celui de l'opéra Paillasse de
Léoncavallo, mais Pierrot, le protagoniste, nappa-
rut pas chez Banville comme héros tragique, mais plutdt
comme un personnage bouffon et de bonne humenr.

Apres cette petite seéne vint le clon de la soirée,
Les Précieuses ridicules de M oliére, dans lequel Coque-
lin. cadet jonait le role de Mascarille. Son Mascarille
était le superlatif de la bonne humeur. Sil est vrai
— écrivait le critique — gu’on jone les picces de Molitre
a Paris selon les traditions, Coquelin cadet a donc repré-
senté i eette soirée la bonne humeur de jadis, et on ne
_peut quenvier aux anciens les oceasions quils avaient de
se réjouir. La soirée prit fin pai' des monologues récités
par Coquelin eadet.

A
£

Suzanne Reichenberg, sociétaire de la Comédie
Francaise, .vint avee sa troupe en 1896 dans notre éapi—
tale et se présenta le 22 mars dans La souris de Paille-
ron. Elle parut dans le role de Marthe de Moissand que
Clotilde, sa cousine veut rapprocher de Max Simiers,
homme du monde. Max met longtemps & connaifre vrai-
ment Marthe, la petite souris, et ne I'épouse que lorsqu’il
découvre en elle la femme amoureuse et tendre.

53 3 janvier 1896.
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La représentation réussit mal, Ce n'est pas quil y
eut quelques passages — selon une critique® — qu'elle
eut di interpréter d'une autre facon. La représeutation
manquait dentrain et était “ennuyeuse bien que les
détails fussent parfaits, Une “explication simpose: Su-
zanne Reichenberg n'était pas dans son assiette. La
grande actrice ne laissa que deviner au cours de la
soirée le grand art qu'glle portait en elle et qui la ren-
geait parmi les meilleurs actrices francaises de l'époque.
Lia soirée mit plutét en vedette une de ses collegues, une
certaine Mlle Frédérick, dans le role de Pépa, Pari-
sienne a la mode que la mére de Clotilde a fait venir de
Paris pour quelle éloigne Max do sa fille.

En lisant la critique du Pesti Hirlap on en conclut
que Vinterprétation de la piece en hongrois réussit beau-
conp mieux et satisfit mieux les exigences du public que
la troupe de Suzanne Reichenberg.

I

La troupe de Marcelle Josset se présenta le 28
avril 1897, au Vigszinhaz dont la salle était remplie dun
public choici. On représentait Marcelle, nouvelle pro-
duction du grand maitre de l'art dramatique dalors:
Viectorien Sardou.’

Lz public sintéressait plus aux acteurs qua ‘la
pitce nouvelle, dont la composition n’était d'ailleurs guere
modernc méme ponr les idées d'alors. L’écrivain de Ma-
dame Sans-Géne y avait employé des moyens uu peu
rapés et vieillis, mais on assista pourtant avee plaisir aun
triomphe final de I'innocence persécutée.

Ce fut Antoine qui de tous les acteurs éveilla le
plus grand intérét. Avant sa visite en Hongrie, il était
déja célebre comme directeur du Théatre Libre. Il a créé
— on le sait — une école et une génération nouvelles.

54 Pesti Hirlap, 23 mars 1896.
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Le publiec hongrois avait l'occasion d’observer a cette
représentation quAntoine aimait & jouer en tournant
parfois le dos & l'auditoire.

Cest griace a la troupe de Marcelle Josset que
Ton vit Amants de Donnay le 29 avril 1897, L’expres-
sion ,,drame® ou ,comédie” n'est en ce cas employée que
par habitude, car la piéce de Donnay devenue si célebre,
n'est qu'une série de seénes lachement lides. ‘

L'intérét pour les Demi Vierges dont la représenta-
tion eut lieu le 30 avril 1897, fut trés grand. Le réalisme de -
Prévost était plus acceptable dans lg langue originale
— selon: la critique du Pesii Hirlap {ler mai 1897) — et on
croyait volontiers les acteurs francais quand ils disaient
que le monde élégant de la Babel des bords de la Seine
était aussi malpropre.

Apreés la représentation de L'dge difficile de Le-
maitre le 1 mai 1897, la troupe de Marcelle Josset
joua loeuvre de Meilhaec et Halévy: Frou-Frou,
que le public de Budapest avait- va jouer par Sarah
Bernhardt en 1881 Cette représentation fut la der-

niére de cette compagnie.
¥

Le Dictionngire des thédtres de M. N ém e t h® men-
tionne l'illustre tragédien Le Bar gy qui aurait joué au
tournant du sieecle & Budapest. Nous n’avons pas pu véri-
fier cette indication.

La troupe de Montcharmont vint & Budapest
en 1801. Les membres en étaient acteurs an Gymnase, a la
Porte Saint-Martin et au Vaudeville. La troupe commenca
le 22 mars avee Cyrano de Bergerac de Rostand la
série de ses représentations, qui se poursuivit les jours
suivants par La dame de chez Maxim's, L'hdtel du
libre-échange de Fey deau, Le contréleur des Wagon-

55 Németh A. o. c., tome I, p. 453.
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Lits, Cyrano de Bergerac et pour terminer les Vieux
marcheurs de Henri Lavedan. La valeur de la troupe
ne pouvait pas satisfaire l'intérét attisé par la publicité
préalable, pas un seul membre de la iroupe ne s'éleva
jusqu’a l'art véritable.

*

La troupe francaise qui vint ensuite en Hongrie
était celle d'Yvette Guilberi. La petite troupe joua
an Vigszinhaz pendant trois soirs de suite mais n'avait
rien apporté de lesprit de Montmartre, pourtant promis
a Tavance — lit-on dans la critique du Pest Napls (30
janvier 1802). Ce qu'elle apportait, ce n’était que le bohé-
mianisme devenu métier, la sentimentalité brutale et le
cynisme affreux des rues de Paris — continuait la criti-
que — et lironie des piéces pyrésentées restait incompzé-
hensible pour les assistants. Méme Yvette Guilbert ne
put provoquer ce grand intérét que le public de bonne fei -
lui accordait d’'avance en vertu de sa bonne renommée.
Il ressort de la critique qu’Yvette Guilbert n'était pas au
service de l'art, ses ravissantes qualités artistiques ne
pouvaient faire de l'effet, les critiques et le public hongrois
étant plutot soulagés que fachés par le départ d'nne troupe
aussi faible.

i n’y.-a.vait que quelques personnes pour assister
a la production des artistes francais de la iroupe de
Achard, le 13 décembre 1902, qui interpréta Le coup
de fouet de Hennequin et Duval, déja au répertoire
du Vigszinhaz. Les Francais, de bonne humeur, ne paru-
rent se facher ni de la salle vide, ni du silence affligeant
qui suivit méme les chansons & sucees. La troupe de
Achard joua habilement, extraordinairement, de facon
pleine d'esprit — lit-on dans le Pesti Naplé du 14 dé-
cembre 1902.

Il ressort de ce méme journal que la troupe de
Achard, troupe ambulante qui se chargeait de la civi-
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lisation des pays ,demi-civilisés” dans le domaine de la
comédie joua le 12 décembre dans la Toute de Pierre
Veber, de 13 décembre dans Le coup de fouet de He n-
nequin et Duval, le 14 décembre dans Family Hétel
de Héros et Milon et finit les représentations des
comédies par La damie de chez Maxim's de Feydean.
Tls jouerent devant [I'indifférence sans partage du
public; ils jouérent parmi les greéles de fleches des
critiques, qui étaient moins compréhensibles - que
lindifférence du public — dit le périodique tres
francophile 4 Hét de décembre 1902 — car bien que les
étoiles ambulanties de Achard ne fussent pas d'une
splendeur de premier ordre, leurs représentations n’étai-
ent pas sans passages agréables et instrmetifs. Nos criti-
ques et nos acteurs n'apercurent pas ces passages ou bien
ils ne voulaiént pas les apercevoir et Popinion générale
était qu'on représentait micux les pieces francaises dans
les théatres de chez nous que les Francais eux mémes. Le
périodique susmentionné constatait que la eritique exa-
gérait lorsqu'elle disait que les représentations de Loule
ou de La dame de chez Maxim's des Hongrois étaient
supérieures & celles des Francais ear les rveprésentations
de comédies légeres des Francais ont des formes parfai-
tes, la vivacité, la souplesse et l'agilité, qui sont les pro-.
priétés pur sang des Francais et non pas un métier
appris. ' '

Achard et sa troupe finirent leurs représentations
par la piece Les deux écoles de Capus, le 16 dé-
cembre 1902. On comprit — lit on dans le Pesti Naplos. —
que la troupe francaise avait réservé cette représen-
tation comme picce de résistance et qu'elle la donna
4 la derniere soirée. La troupe avait joué Jusqu'alors
‘des pitces trés gaies mais qui n'avaienf auwcune valeur
littéraire et i1 n’y a rien d’étonnant qu'elles eussent
jeté un mauvais jour sur la troupe. Par contre — con-

58 17 décembre 1902
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state celte méme critique — Les deux écolgs est une
ceuvre - poélique, produit le plus heureux de Capus qui,
inconnu pendant dix ans, se fit connaitre cn cing ans par
des nouvelles d'une vie éphémere et enfin est entré sur le
tard dans la durable gloire littéraire. Un homune heureux
comme lui avait le droit de se créer une philosophie de la
vie qui n'était pas superficielle, mais pour ainsi dire Ja
philosophie de la surface. C’était une philosophie moderne,
plus correctement ,le savoir vivre moderne de son temps®.
11 ressort de la critique susmentionnée que ies maximes de
cette philosophie étaient: éviter les collisions dramatiques
dans la vie, vivre tranquillement, sagement et en calculant,
ne pas se lajisser aller au chagrin, susciter la bonne humeur
et ne pas se faire de bile. Ca p us avait supprimé le mot
,bile“ de son dictionnaire. Cetle conception du monde se
trouve dans Les deux dcoles. Capus y a expliqué quil v o
des femmes qui provoquent & tout prix des embrouillami-
ni dramatiques, tandis qu'il y a des femmes qui écartent
par une sage gaieté les conflits dramatiques et gni conti-
nuent & vivre en paix. C'est la philosophie que more Joulin
enseigne & sa fille qui veut divorcer. Le divorce n'a pas
lien. Le Couble s’entend bien & la fin du quatritme acte et
la philosophie de Capus est sauvée...

®

La, seule apparition de Mme Maeterlincek,
lorsqu’elle représenta avee sa troupe Monna Vanng de son
mari, Maurice - Macterlinek, offrit une soirée irés
intéressante aux connaisseurs. d’art. Le public du théitre
hongrois connaissait par le répertoire 'histoire de Monna
Vanna, femme de Guido Colonna, capitaine de la ville de
Pise. Il savait que Monna Vanna devait se présenter,
nue sous un seul manteau, dans la tente de Drincival,
chef de mercenaires; c¢’était 1o condition de Princival, chef’
des armées qui assiégeaient Pise, et il n'était disposé a ac-
corder ni vivres, ni grice aux habitants de la ville si on
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refusait cette condition. Giovanna accepte la condition et
Princival ineline & relicher la femme contre un baiser &
titre de son comportement courageux. Mais a la suite d’'une
trahison ils sont obligés de chercher ensemble refuge a
Pise. Guido, fle mari, wadmet que difficilement quil ne
s'est rien passé entre sa femme et le chef ennemi. 1 fait
enfermer Prinecival en prison, il veut le faire tuer. Monna
Vanna se détourne alors de son mari et aprés avoir délivré
Princival, ils se sauvent ensemble...

Voila la piéce que I'actrice en tournée présenta et sur
laguelle — écrit le journal Egyelértéss” — les ecriti-
ques ont engagé des discussions. Certains considéraient
la pieecé comme absolument morale, d’autres disaient
que cette production de Maeterlinek est profon-
dément immorale. Lia critique citée admet que les deux
conceptions sont valables car la moralité de la pidce dé-
pend uniguement de Monna Vanna; pendant deux actes,
elle est en scéne avee son seul manteaun sur elle: produit-
elle un effet vraiment artistigue ou bien n'agit-elle que sur
les sens du spectateurs? Interprétant le rdle de Monna
Vianna, Mme Maeterlinck descendit & la profondeur
du vrai art et Monng Vanna convenait en tout aux intui-
tions de l’écrivain. Mais on apprend par la presse que le
jen de Mme Maeterlinck n’était — comparé avee Vinter-
prétation des Hongrois — gue pure coquetterie et que son
art ne rejoignait pas en profondeur celle de nos aeteurs.

Il y a 14 une contradiction, mais l'actrice francaise,
étant la femme de I'auteur, était vraisemblablement
mieux renseignée sur ses mtentlons que des actrices qui

ne 1avament jamais vu.
%

Marthe Brandes vint, elle aussi, & Budapest. Elle
joua pendant demx soirées au Vigszinhdz, la premidre dans
Le passé de Georges de Porto-Riche et la seconde

¥7 4 février 1903
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dans Francillon de Dumas fils, jadis jouée par Sarah
Bernhardt.

L’auteur a dessiné dans cette piece la figure de la.Pa-
risienne et Marthe Bran deés était, tant dans sa personne
que dans le role de Francillon, une Parisienne. La criti-
que®® ne pouvait pas constater si ¢'était le role gui s’appli-
quait & elle ou si cétait plutét elle qui se collait au
" role, ce qui est d’'un art incomparablement plus grand.

Marthe Brandés se montra &4 I'occasion de sa
tournée comme une actrice habile, mais elle remporta des
sueces plutét comme Parisienne que ecomme actrice.

o
£

Education de prince, la piece de Maurice Donnay,
que la troupe de Constance de Liin den représenta le 21
octobre 1907, n'a pas été écrite pour les jeunes filles. Une
reine exotique envoie son fils & Cannes pour y apprendre
2 aimer. I'héritier du trone est un fastueux disciple. 11 or-
ganise dans son appartement de garcon des séances de pre-
miére classe, dont la meére est trés curieuse. Une fois —
au troisieme acte — elle se cache derriére les rideanx pour
regarder de 1a les aventures galantes de la société. Ce
spectacle intéresse tellement la reine qu'elle se laisse sé-
duire — & défaut d'un autre — par le précepteur de son
fils. '

La critique parlait avec respect de Constance de Lin-
den, qui anima merveilleusement le role de la reine.

Sa petite troupe présentait la soirée suivante an Ma-
gyar Szinhaz Paris—New-York, comédie de Croizset et
Areéne. Il gagit dans cette piece du mariage d'un prince
francais, dont la fiancée est naturellement une milliay-
daire. Les trois actes consistent en disputes des fiancés que
les auteurs ont épicé de dialogues salés, mais spirituels.

Le role de la miss américaine tombée a Paris — éeri-
vait Az Ujsdg® — convient merveilleusement & Constance

% Szinhidz és Elet, 18 novembre 1506.
89 Az Ujsidg 23 octcbre 1907.
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de Linden, qui prononce avec un accent ¢étranger et
avec une aisance agréable méme les pires grivoiseries.

L’excellente artiste ne se présenta que deux fois sur
la scéne hongroise, mais cette bréve visite était suffisante
pour constater que I'actrice voyaif sa mission en ce qu’eile
représentat devant le public hongrois des ,,comédies fran-
caises”, des ,pieces piquantes® dont le sens était au tour-
nant du siécle identique avec ,francais.“ Ces piéces-ci
n’étaient pas prises dans la littérature, elles n’étaient gque
l'écume de la production d’alors. Notre Vigszinhaz favori-
sait dans ce temps-la ce genre de production.

Mounet-Sully, sociétaire de la Comédie Fran-
caise, joua aun Vigszinhaz le 24 avril 1908. 11 interpréta le.
plus émouwvant produit de la tragédie classique: Oedipe-
" Roi de Sophocle. ’ ' :

Ce fut le style classique francais qui apparut devant
ies spectateurs au cours de la soirée, style dont Mounet-
Sully unit dans son art toutes les forces et tous les dé-
fauts. La presse reconnut cumme un fait déplorable que
I'artiste, qui au temps de sa visite avail dervitre lui un
passé d'acteur d’a peu prés vingt-cing ans, apparut si tard
sur la scéne hongroise. Ainsi cette noble et pathétique ma-
niére de jouer faisait de Mounet-Sully le représen-
tant d'un style désuet autant dans la Maison de Moliere
que dans le reste de 'Europe. Le choix de la tragédie de
fatalité de Sophocle était trés heureux de la part de
l'acteur. La critique du Pesti Naplé [25 avril 1908] con-
state que Mounet-Sully présentait Oedipe au public
comme une statue que des forces extérieurs font agir et
renversent, et pas comme un homme qui agit selon ses
sentiments. Nous y lisons encore que le public, qui
n'avait pas de sens en vertu de son tempérament matio-.
nal pour le classicisme, appréciait I'art du grand artiste
et le fait que la représentation ne produisit que respect
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envers Mounet-Sully et pas un sincéere enthousias:
me, peut é&tre attribué 4a. cette interprétation dont
Mounet-Sully était le dernier chevalier. '

Ici encore, lacteur francais se heurtait 2 une absence
de tradition, car il tombe sous le sens que des piéces
comme les tragédies grecques exigent une interprétation
particulidre, entiérement  différente de celle des pieces
modernes. i

A
£

Selon le journal Pesti Naplé®® c’aurait été wne grande
impolitesse de demander & la belle actrice parisienne, Ma-
deleine Dolley, qui a commeneé le 25 novembre 1909 la
série des représentations en tournée au Magyar Szinhaz,
a quoi on devait la chance de la voir. Budapest était inter-
calée dans litinéraire rendu presque obligatoire depuis
Sarah Bernhardtpar Réjane et Suzanne Després;
et ainsi Madeleine Dolley, inconnue jusquaun jour de
son arrivée a4 Budapest, apparut aunssi chez nous. Mlle
Dolley — continue le journal — est en premier lieu ct’
surtout belle, jeune, charmante et agréable. Elle a paru
dans la Femme nue de Bataille — pitce abondante en
beautés, et connue par les représentations en hongrois.

Elle joua encore deux jours sur la seéne hongroise,
mais ni l'enthousiasme, ni le public n’ont été considérables
aux représentations.

&
&

La troupe de comédiens de second ordre du théitre
de la Porte Saint-Martin, avec Mme Gauthier en téte,
joua & partir du 7 avril 1910 et pendant trois soirées, de-
vant le public de Budapest, Chantecler, la comédie de
Rostand. » -

Tandis que cette troupe faisait connaitre Chantecler
a la partie orientale de I'Europe, la pitce de Rostand
échouait & Paris et le sort de la pieee était le méme a Bu-

60 25 novembre 1909.
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dapest. Le public attendait Chantecler, le coq gaulois, avec
grand intérét. Mais la représentation indiquait l'erreur
non seulement du poéte mais aussi celui du metieur en
scéne. Dans ce cas Rostand était 'un et l'autre. Comme
poéte — écrit le Pesti Naplo du 8 avril 1916 — il getait
{rompé en ce quil construisit sur la charpente dune
oeuvre destinée & l'immortalité une comédie d’animanx
pleine de jeu de mots et de boursouflures. 11 ne persistait
pas dans son idéal original, il ne servait.pas l'art, mais
eomme homme d’affairves il ne pensait qua la réussite ma-
térielle de sa piece. Comme metteur en seene il fit faillite
en ce qu’il présenta ses personnages d'une manieére natu-
raliste et il n'avait pas pressenti qu'au lien d’imiter la
réalité, il aurait eu besoin d’'une naiveté primitive a la
Shakespeare. :

| La représentation n’était ni bonne, ni mauvaise, et 1o
critique, pour préserver ses lecteurs d'une désillusion, leuy
recommandalit de lire la comédie plutot que d’aller voir la
représentation des acteurs francais.



IV. L’époque contemporaine.
1925-1940.

1. Le théatre du Grand-Guignol.

Le théatre du Grand-Guignol rendit visiie cn
1925 & Budapest et il divertit pendant dix soirées le public
{de la capitale. Des coups de revolver, des gémissements et
des frayeurs sordides émanaient de la scéne et M. André
Pinkosti, eritique du 4z Ujsdg, constata que les pieces
représentées ne pouvaient qu'irriter le public. ’

Les membres de la iroupe du Grand-Guignol mirceni
€n scéne la tragédie rustique de Jean Sa rten ¢ intitulée:
iLa griffe. Cette petite scéne représente une paysanne qui
vit avec son mari et avee son beau pere paralytique. La
femme trompe son mari. Le beau pere voit tout ce qul se
passe autour de lui et c’est en vain qu’il appelle I'aifention
«de son fils par des sons inarticu'és, celui-ci ne le comprend
pas. Le mari menrt et le vieillard étrangle la femme
«coupable.

Apreés cette piece, la troupe interprétait le drame Le
chdteaw de la mort lenie ¢’André de Lorde et Henri
Banche. Un couple de voleurs passe par un chitean
Tnystérienx du Mexique ol des millionnaires. américains’
guérissent lenr maladie. Le couple a un travail facile dans
le chatean car personne 0’y garde les objets précieux. Lors-
quils veulent s’enfuir, il est trop tard, ils ont atfrapé la
dépre...
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La soirée se terminait par Le sacrifice. comédie de
Jean d’Augusan. Un couple vit heureusement, mais le
manque d'enfants les rend malheureux. Suivani les con-
seils du meédecin, ils convoquent le concierge — pére de
douze enfants — au secours et c’est alors qu'on apprend
que la concierge trompe son mari et que les douze enfants
sont de péres différents.

Le Grand-Guignol représentait aussi a la seconde
soirée trois pieces. La premiére était le drame grandguig-
nolesque intitulé La maison des tenébres qui se jouait dans
un foyer des aveugfles. Il traite la tragédie d'un jeune
homme sourd-muet que les aveugles prennent pour un
voleur et en guise de punition ils lui crévent les yeux...

On apprend par la critique® que les assistants suivi-
rent la représentation de ce drame avec grand intérét, tan-
dis que la piece suivante, La nuit tragique de Raspoutine
d’Antoine qui fit revivre l'assaginat du grand conseil-
ler du tsar, ne pouvait emporter qu'un succes mitigé ainsi
que la troisieme picce de la soirée, la Petile bonne sérieuse
de Timmory et Manassi dont laction trés peu
édifiante se déroulait entre un vieux monsieur, une fille

" de joie et un couple petit bourgeois qui a horreur de toute
frivolité. Pour finir le vieux monsieur prend la fille chez
lui comme ,petite bonne sérieuse®.

-La cause du désintérét pour ces deux pieces se trom-
vait en ce que le public savait d’avance la fin de la piece
d’Antoine et que dans la seconde pitee il y avait beaun-
coup d'esprit vulgaire. Les pitces des cafés-concerts hon-
grois étaient beaucoup plus intéressantes...

La représentation de la soirée du 11 mars commenca
par la piéce Aw coin joli. ,,Au coin joli“ était le nom d’'une
taverne de province dont le propriétaire précédent a été
assassiné. Le propriétaire actuel — fils de l'assassiné — ne-
peut que trés difficilement réhabituer a lui le public, car
tout le monde g un préjugé contre la taverne. Une fois nmx

81 Az Ujsdg, 11 mars 1925,
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homme 4gé est entré dans la petite taverne et en parlant
il trahit quil est l'assassin. Le propriétaire commence &
le serrer & la gorge, mais tout d’'un coup il lui vient a
T'esprit que probablement son concurrent veut ruiner la
petite taverne par un secandale et gue c’est pourquoi il a
engagé cet homme. Ainsi il met l'assassin & la porte et
accueille ses hotes aux sons d’'une musique allégre.

La sottise intitulée Le baiser dans la nuit étaii la
piece suivante. Henri a été vitriolé par Jeanne — on
napprend pas pourquoi. Henri est devenu aveugle, mais
la justice n'a pas condamné la femme, car Henri n'a pas
envoyé dlattestation médicale. Lorsque Jeanne 2 la de-
mande de celui-ci rend visite & Henri, il prend une petite-
bouteille dans sa poche e aveugle Jeanne en Jui jettant
aux yeux le vitriol qui était dans la petite bouteille.

Pour terminer la soirée, les membres du Grand-
Guignol mirent en scéne la farce intitulée Alcide Pepie.
Alcide Pépie a un peu trop bu, il ne peut rentrer chez soi
et dort chez son ami. Pépie se sent mal & I@aise of
s’écroule. On pense qu'il est mort. Un journaliste arrive et
fait des photographies, le médecin vient, mais il n'ose pas
toucher aun cadavre, et la bonne amie de Pépie arrive aussi
ot au lieu de le plaindre, elle danse de joie. L/insignifiante
piéce finit naturellement par la résurrection de Pépie.

La pitce en un acte, Catherine Goulden était inter-
prétée le 12 mars par les artistes” du Grand-Guignol. On
aiccuse Catherine de 'assassinat de son maitre disparu qui
rentre quelques jours aprées en pleine santé et s‘amuse
oeaucoup de cette supposition. Mais tout d'un coup il
saffraye que cette supposition a un fond en ce que Cathe-
rine g l'intention de I'assassiner et il la chasse avec un bé-
ton de chez lui. Catherine, de peur, ramasse une héche et
assomme son maitre. :

~ Lauteur du ¥iol traitait un sujet familier aux chro-
niqueurs judiciaires. Le meurtier, de peur de la peine de
mort feint la folie. Il passe dans une maison de fous ot on’
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le met dans la cellule d'un aveugle qui lui arrache Ies;
- yeux pour lui en voler un. :

La comédie de Henri Duvernois intitulée Nowu-
nouche terminait le programme de la soirée. Nounouche,
1a boane de jadis est rentrée comme domestigue chez Mon-
sieur Benjamin et le traife comme s'il était encore un
bébé. -
Prenez ma dame de Maxime Girard était au pro--
gramme du Grand-Guignol le 13 mars. Le sujet en était:
comment un mari a reconquis sa femme.

Sur la dalle de André de Lorde — qui.-fut inter-
prété aussi le 13 mars - est l'histoire d'un clere qui ne
pouvait amener un apache obstiné & l'aveu de I'assassinat
que grace & une excellente idée. -

La représentation de Ies trois masques de Charles.
Méré fit revivre une ,vendetta® de la Corse. Trois fré-
res assassinent un soir de Carnaval un jeune homme qui a
séduit leur soeur.

On mit en scene encore a cette soirée la farce de
Manouzy intitulée Isolons-nous.

La troupe du Grand-Guignol mterpretalt quatre soi-
rées suivantes les piéces déja présentées et prit congé le 18
mars en jouant quatre piéces pas encore présentées.

Le jeu de la troupe du Grand-Guignol causa une
déception au public hongrois. Avant I'arrivée de la troupe
des articles sont apparus dans lesquels des médecins et
des psychoanalistes ont calmé les futurs spectateurs, pré-
cantions préventives bien inutiles dans le cas présent.

2. Théatre du Gymnase.

Le Gymnase joua pendant deux soirées le 26 et le 27
juin de l'année 1928 au Magyar Szinhaz. Ce fut agréable
et élégant, la soirée enjounée des sentiments, de I'amour,
des désillusions, des tragédies et des pardons, — une repré-
sjenta,trion dans lague'll'e tout le monde jouait la piéce: les
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acteurs comme les spectateurs qui organiserent avec une
solennité émouviante une soirée de gala, dit le Pesti Naplo.®*
Tout fut compréhensible, il s'agissait enfin du Grymnase,
du théatre le plus parisien.

Selon ce méme journal les circonstances extérieures
out contribué aun succes des hotes frangais, qui intex-
préterent les deux soirs le comédie en troig actes de
Henri Bernstein intitulée Le secret.” Le pieéce
traite du secret d’'Henriette Hozleur, liaison oubliée de la
jeune veuve, quelle avait tue & son second mari. Denis,
le jeune mari suspectait quelque chose et n'avait de cesse
quil ne sache la vérité. Gabrielle, amie de Henriette et
qu'elle aime comme une soeur, abuse de la confiance de
celle-ci et augmente par ses réticences les soupeons de De-
nis. Henriette avoue enfin son secret. Denis, le -mari de
Henriette, s'apercoit de I'infamie de sa femme, il veut le
divoree, ayant aussi été sacrifié au ,,Secret. Enfin le mari
de l'amie traitresse explique avec une sage superiorité au
jeune Denis que cest le sort du monde et que la phus belle
vertu est le pardon. Denis comprend tout et pardonne tout.

Il ressort de la critique que ce fut Gaby Morlay
qui eut le plus grand sucees, elle fut Iillustratrice vivante
de linstruction de Diderot.®® Elle donna aux situations les
-plus pathétiques de la couleur et de la force de vraisem-
blance par une sorte de miraculeux génie sentimental; le
public sentit tout de suite par instinet que c¢'était un art
pur et profond.

M™e Sim one joua lamie traitresse avec la mimique
du langage et des mouvements de la scéne francaise, soi-
gneusement préparée. Pierre Blanchard vint & bout
de son role ingrat de jeune mari moraliste. Son naturalis-
me exagéré défigura en caricatuye la stature de Denis,
mais il fit comprendre, mieux que tous les autres interpré-
tes, la volonté de I’ecnvaln. '

62 27 juin 1928,
% Voir p. 71,
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La piéce dont la critique écrivait que son fond moral
est un peu désuet et que les problemes posés 4 Henricite
sont de faux problémes, eut un sincére succes et ce qui est
plus qu'un succés thédtral, la soirée fut 'ambassadrice de
l'art francais.

Henri Bernstein accompagna la troupe en tour-
née. A la fin du second acte il prononca devant le
public quelques paroles sincéres. ,Je vous remercie
— dit-il — de cette réception, dont je sais qu'el'e ne sad-
resse qulen partie & moi, tandis que la plus grande;partie
concerne des artistes excellents. J’avoue quwil valait de ve-
nir au bout de cette saison fatigante 2 Budapest, ot on
a toujours montré d’excellente facon les créations marquan-
tes de la littérature dramatique francaise. .Je vous remer-
cie de nous avoir fait cette réception inoubliable.”

3. Harry Baur.

Cest avec le plus grand intérét que le public de. Bu-
‘dapest attendait les deux représentations de Harry Baur,
Texcellent comédien, et de sa troupe, — lit-on dans la G-
zette de Hongrie du 3 décembre 1938. Cette atiente n'a pas
été décue, cay Harry Baur sest avéré un artiste aussi
grand et aussi fascinant sur les planches que sur I'écran.
- Ses partenajres, en particulier Solange Moreti, Mare
Valbel et Louis Il ymond sont des acteurs accomplis.
La petite troupe francaise donna le 29 novembre 1938 une
picce de Marcel Pagnol: Jazz et le 20 novembre 1938
Le mari que jai voulu de Louis Verneuil Dans Jazz
Harry Baur atteignit son plus grand effet dans la seéne
ou le savant déeu, an moral abattu, prend congé de ses
¢leves au dernier cours qu’il fait a 1a Faculté. Apres cette
scéne, de méme qu'a la fin de chacun des actes, le publiec
applaudit chaleureusement B aur et une bonne partie des
applaudissements allerent aussi aux aufres membres de la
troupe.
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La Gazette de Hongrie n'a que deux grandes critiques
4 formuler. La premiére est que les pitces de Pagnol et
de Verneuil qui ont été présentées, n’appartiennent pas
4 ce que 'on peut appeler la premiere classe de la littéra-
ture dramatique francaise. Jazz qui avait été joué a Paris
il y avait alors douze ans est I'une des plus faibles créations -
de Yexcellent auteur de Topaze et de Marius et dailleurs
Tintrigue en est un peu confuse. Quant & la piece de Ver-
neuil, toute aclion dramatique en est absente. T.autre
grande faute était de donner ces comédies au Varosi Szin-
haz, car ce thédtre immense, bati originairement pour y
- présenter des opéras, ne se préte pas & des pieces d'un ca-
‘racteére intime et ou le dialogue est l'essentiel.

4. Les représentations d’amateurs. |

I1 ¥ eut le 19 mars 1881 chez la comtesse P 4l ffy une
soirée ou la série des surprises charma les invités. La plus
grande fut la représentation en francais de la comédie en
un acte L'amour de ['art de Labiche.

_ Cette représentation fut la semle, quant aux amateurs,
dont nous ayons retrouvé la trace au XIXe¢ siecle. Nous ne
doutons pas quil n’y en ait eud’autres, et assez fréquentes,
mais elles sont restées par définition inconnues du public et
ignorées des journaux. Les représentations de ce genre au
XXe siecle ont été plus nombreuses mais seulement sous
la direction de I'Amicale Francaise, plus une donnée par
l'aristocratie hongroise et les diplomates étrangers accré-
dités en Hongrie, organisée le 28 février 1930. I, initia-
tive en revenait & la vicomtesse Chilston dont le mari
étiait ministre de Grande-Bretagne 4 Budapest. Peintre de
talent elle méme, Lady Chilston voulait venir en aide aux
peintres hongrois tombés dans la misere. Cest par les
soins du comte Klebelsberg ministre de I'Instruction
Publique, que la recette a été remise i ses destinataires.

Le livret de la piece Le Shah et la Houri était da
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au Comte de Vien ne, ministre de France. Le despote des
Mille et une nuils, le shah, fait décapiter chaque matin son
épouse de la ve'lle, mais la fille du grand vizir a recours
i ila. Tuse de Shéhérézade. Cette nuit-ci cest Yhistoire d'A-
jadin et de sa lampe wmerveilleuse qui tient le shah 2u ha-
leine, et le récit entier devenait visible en 26 tableaunx
pleins de vie et de lumiere. Ecrit en francais dans le style
oriental des Mille et une nuits, 1la piece était accompag-
née par la musique du ballet Shéhérézade de Rimsky-
Korzakov. Lady Chilston elleméme dirigea la
mise en scéne; les décors et les costumes avaient été des- '
sinés par M. Gustave Ol ah le jeune et l'orchestrs était
formé des éléves du maitre Eugéne H u ba y.% :

La charmante fantaisie persane de M. de Vienne
{ransporta le public dans le monde de Mille et une nuits, —
écrivait la Gazette de Hongrie> _ dans une série de ta-
bleaux vivants dont chacun-est un chef d’oeuvre de goit
par I'heureuse combinaison des couleurs et qui rappela‘ent”
la plus belle époque des miniaturistes persans.

La représentation eut toute la griace — continua la
“¢ritique — tout l'enjouement d'une représentation d’ama-

ieurs, sans rien de la gaucherie qui caractérise trop sou-
vent les divertitsements de ce genre. Contentons nous ict
‘de signaler les personnages principaux: le comte Georges
Apponyi, shah magnifiguement indolent et farouche; ia
vicomtesse Davignon, Shéhérézade gracieuse et élo-
quente; la comtesse Marie-Fugénie " Zichy, consolante
Donyazadé; la comtesse Julie Palf fy, la belle princesse
Badronl-Boudour, digne fille de Yempereur de }a Chine;
Mrs Morgan, mére d’Aladin; le comte Nandor Zichy,
Aladin juvénile et Lien humain; le colonel Oxilia atta-
ché militaire italien en chanteur moult hgrrifique; M.
Bentzler conseiller & la légation d’Allemagne, en cm-

pereur de Chine des plus imposants...
»

 Gazette de Hongrie, 22 février 1930. .
65 1er mars 1930.
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Cest une véritable féerie & quoi on a assisté le 4 dé-
cembre 1937 a4 1'Hotel Bristol ot ’Amicale Francaise de
Budapest. avait convié ses membres sous la présidence
d’honneur de M. Gaston M au g r as, ministre de France.
Toute la. colonie francaise ainsi que ses amis hongrois
participaient & cette soirée de gala.

~ La revue Amicale 1937 qui fut présentée a cette occa-
glon, mit en valeur le talent des artistes amateurs qui ¥
participaient ‘et auxquels le public ne ménagea point
ses appla.lidissements, — écrivait la Gazette de Hongrie du
§ décembre 1937. On a vu sur la scéne improvisée une Com-
meére et un Compere admirables; M Clavel et M. Ga-
chot étaient bien choisis pour ces rdles. L'auteur, le spi-
1ituel Francois Gachot ne disposait pas moins de irente-
¢inqg personnages pour interpréter sa revue

Outre M™ Clavel et M. Gachoft, qui étaient pour
ainsi dire sans cesse en scéne, M™ Aungcnthaler et
Mlle Yvonne Ribollet fascinérent le public par la per-
fection de leur jeu et de leur chansons, Mlle Simone G i-
raud incarnait une charmante ,pytonisse”. Quant anx ‘
messieurs, ils étaient tous plus amusants les uns que les
autres. Tout fut merveilleux et rien ne laissait & désirer;
la mise en scéne avait été réglée par M. Néegre.

£

‘ L’'assemblé pléniere annuelle de I'Amicale Francaise’
de Budapest qui avait MHeu le 9 mars 1938, s'est déroulée
-au milien d'une assistance inaccoutumée. Une sociéts élé-
gante sécrasait littéralement dans la salle de marbre de
I'Hotel Gellért. . | '

La pie borgne, exquise comédie en un acte de René
Benjamin, qui figurait au programme artistique, et
qui fut brillamment enlevée par Mlle Galfart, MM.
Edwards, Beaunfort, Mas et Cla vel, fit les dé-
lices de lauditoire, tant par lesprit de l'auteur que par
Thabileté et la maitrise avec lesquelles elle fut interpré-
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tée, lisons-nous dans la Gazette de Hongrie du 11 mars
1938. . ’

o
=

L’Amicale Francaise g donné le 9 mars 1939 devant
une assistance record, une piéce en un acte de Do ec-
quois et Cresson: Madame Bigarot w'y tient pas.

Le lieu de l'action de la piéce est V'appartement de
la famille Bigarot, o le mari, la fille et le gendre de
Mme Bigarot lui souhaitent sa féte. Restés seuls, la fille
amene le pére & aller dans un café concert ou le mari n'a
jamais voulu Pemmener. M™ Bigarot y consent, mais elle
n’y tient pas. Lorsque le gendre rentre et entend qgue sa
belle meére n'y tient pas, il laisse tomber le projet, dor de
rliombreuses sceénes comiques.

Le nom de Docquois et Cresson -- lit-on dans
la Gazette de Hongrie®® — indique que cetie saynéte au
demeurant fort aimée appartient au genre particuliere-
ment adapté au goat hongrois du théitre de salon d’avant-
guerre. Cest en effet un salon et des plus brillants que
formait l'auditoire, sous la présidence de M. de Char-
masse.

=
=

Une réunion de 'Amicale Francaise eut lieun le 10
mai 1939, dans la salle de marbre de 'Hotel Gellért en pré-
sence d'une nombreuse assistance comprenant des
membres de la Colonie Francaise de Budapest et de la
Légation de France ainsi que des amis hongrois de la
France. Au cours de la soirée une petite piece fut repré-
sentée, la farce en un acte de Tristan Bermnard,
Laimable lingére.

Tout le monde s'ennuie dans un chéteau de provinee,
le vieux baron s’occupe & herboriser, le comte projette de
passer laprés-midi avec une visite et Gaston veut monter

86 13 mars 1939,
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s

a cheval. La comtesse fait venir du chiteau une aimable-
ct attrayante lingeére et les messieurs s'en réjouissent
beaucoup, ils sont heureux d’avoir enfin de la variété
dans leur vie trop monotone.

Comme toujours la troupe de l'amicale s'est distinguée
et non seulement elle a amusé 'auditoire, mais lui a offert
un vrai régal artistique, écrivait la Gazette de Hongrie.*’
Mlle Sylvianne Galfart dans le role de la comtesse a
séduit lauditoire par laisance de son jeu. Mlle Katé D o-
nath était une charmante et exquise lingére, M F'rancois
G achot habilement maquillé dans le role du vieux ba-
ron, a campé un personnage trés amusant, M. Jacques
Diemer avait tout & fait Fallure d'un maijtre d'hotel de
grande classe, 1’élégance racée de M, de Bartilla lui
conférait le chic qui convient & un jeune vicomte, M. Henri
Ader dans le role du comte était une figure des plus
amusantes jouant aussi excellemment son role. Le public
a senti tout de suite qu'une main habile avait soigneuse-
ment réglé les détails de la mise en scéne.

%

La féte de bienfaisance annuelle de 'Amicale Fran-
caise organisée sous le haut patronage du ministre de
France en Hongrie a été donné le 17 janvier 1940 au béné-.
fice du Comité Hungaro-Pdlonais pour les réfugiés dans
la petite salle de ’Académie de Musique. La seconde par-
tie de la soirée se composait de la représentation en fran-
cais par la troupe d’amateurs de I’Amicale d’'une comédie
en un acte d’Albert Dub e u x intitulée L'autre.

La piece présente la femme d'un éerivain populaire
- qui se lie d’'amitié avec la maitresse de jadis de son mari
et s'avise que son mari s'est lassé d’elle aussi. ,

Lo, piéce qui ne manque pas de finesse psychologique
a donné i ses interprétes 1’occasion de se révéler comme de
vrais acteurs. Mlle L esa g e, dans le rdle de I'épouse d'un

67 13 mai 1939.
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homme de lettres, a incarné un type de jeune Francaise
pleine de délicatesse, d’'une mélancolie et d’'une sensibilité
joliment numancées. Mlle Catherine Donath se trouvait
en face du difficile probleme d’incarner une beauté nun peu
fanée, créature touchlante, prise par ses souvenirs, et a su
. émouveir aunditoire.

Au cours de la soirée du 13 mars 1940, lit-on dans la
Gazette de Hongrie®® la troupe de I’Amicale interpréta uns
amusante comédie en un acte de Rolland et Hervil-
liewz: Les Assureurs.

5. La Comédie Francaise.

I1 ne nous reste qua faire connaitre la derniére re-
présentation en francais sur la scéne hongroise, chant
du cygne dune époque et d'un monde. Ce fut la visite
de la Comédie Francaise, le 14 myars 1940. 11 est trés
curienx que l'Illustre Maison ait donné une pieéce senti-
mentale dans un temps ol le monde était en flammes et
quand les paysétaient bouleversés par la guerre. Pourtant,
ou peut-étre pour celd méme, cette représentation eut un
succes immense. Le public fut satisfait de pouvoir assister
2 un spectacle oli, comme par enchantement, les acteurs
fivent apercevoir un monde plein de sentiment et d'a-_
mour. ‘

Pour la premiere fois depuis sa fondation, la Comé-
die Francaise donnait le 14 mars, en présence du Régent
et de M™ Horthy, dans la salle du Vigszinhaz, une vepré-
sentation & Budapest. Cétait une soirée de gala & maint
titre on le voit — dit M. Gachot; auteur de la critique de
la Gazette de Hongrie.®® Les représentants de 1'Tilustre Mai-
gon jounaient devant l'élite de la société hongroise et ce
double événement, attendu avee tant d'intérét gue ~dés

% 16 mars 1940.
%9 16 mars 1940.
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Vouverture des bureaux de location, la salle s'était révélée
trop petite pour contenir tous les amis de 'art francais, a
véritablement été ce qu’il devait étre: un parfait moment
de communion spirituelle entre les deux pays.

Le spectacle débutait par la piéce en deux actes de
Paul Morand qui avait été créée 4 la Comédie il y a
quelques années: Le voydageur et Vamour. Plus quune co-
médie & proprement parler, c’est 1a une légére broderie du
spirituel auteur diplomate sur quelques themes éterncls,
accomodés au gout de I'époque, I'amour, le voyage, l'ab-
sence, la poés'c et la douleur de la séparation. B! quelques-.
unes des idées chéres a lauteur de Rien que la terre, quel-
ques pigquantes réflexions descendues en ligne directe
d’Ouvert la nuit, trouvaient leur porte-parole dans les
excellentes acteurs Jean Yonel et Louls Seignecur,
Mmes Catherine Fontenay, Germaine. Rouer, Jean
Sully et Francoise Delille.

-Mais le véritable grand triomphe de la soirée — con-
tinna M. Gachot — échut naturellement aux inferprétes de
la comédie d’Alfred de Musset: On ne badine pas avec
lamour, dont la récente reprise & Paris dams les décors
mémes que la troupe a transportés avee elle, avait déja
fait sensation.

Si jamais le renom de simplicité, de goiit qui s'at-
tache d'une maniere générale aux' créations francaises
sest trouvé pleinement justifié, cest bien dans la mise
en scéne de cette féerique comédie telle que les spectateurs
de 1a soirée ont pu l'admirer au cours de ces. trois actes.
Des rideaux de velours d'un gris sans froideur permet-
taient aux choeurs et 4 quelques personnages épisodigues
de créer, pendiant les changements de décors des treize tab-
leaux, ce courant continu de vie subtile, tour & tour mo-
queuse et tendre, qui court d'un bout a l'autre de la piéce.
Les décors, les costumes enx-mémes d'une gobriété, d'une
pureté de lignes poétiques et évocatrices a la fois, étaient, -
ce qui convenait a ce chef d’ceuvre de grice légere ou le
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meillenr du génie de M usset, cet accord en lni d’une ira-
difion classique et d'un emportement romantique, se
irouve délicieusement enclos. Mais ce texte, cette langue
d'une fluidité et en méme temps dune fermeté incompa-
rables, cette musique d'une prose malicieuse, disai! M.
Gachot, lauteur de la critique, exigent pour étre
mises pleinement en relief, des interpreétes hors pair.
On sait que l'une des principales préoccupations de
la; Comédie Francaise, contrairement i ce qui se passe fré-
quemment sur d’autres scemes, a toujours consisté a4 soi-
gner I'ensemble, & éviter le trop grand contraste entre deux
ou tro’s principales vedettes et les autres réles. C'est cette
homogénéité et aussi la qualité supérieurec de la diction,
cette aisance avec laquelle indistinctement tous les actemrs
de la troupe ‘ont su trouver, pour jouer Musset, un ton
gui ft 4 la fois également distant de la déclamation trop
poussée et du laisser-aller journalier, qui caractérisaient
cette représentation. Pour ceux qui n’avaient jamais assis-
té a tel -ou tel spectacle de la Comédie Fancaise & Paris,
ce jeu préecis, serré, cette mise en valeur du texte par le
seul moyen de la voix, constituaient une révélation et un
enseignement. Bien siir, ne “serait-ce que parce quc leurs
roles leur permettaient de déployer toutes les qualités de
leur art consommé, M™¢ Marie Bell comme Camille, M.
~Yonel comme Perdican méritent une mention parti-
culidre et l'on n'elit pu souhaiter de jen plus nuancé, plus
varié, d'un raffinement plus subtil. Mais il serait injuste
de ne pas souligner a c¢oté d’eux, le talent de leurs cama-
rades, M™¢ Catherine I"ontenay, Francoise Deiille
et Jeanne Sully, MM. Chambreuil, Aimé Clai-
ron, Louis Seigneur et Pierre de Rigoult, tant cha-
cun a su composer de son personnage un type original
dune note toujours individuelle.

De nombreuses et longues ovations ont montré & quel
point le public hongrois était sensible & tout ce qui consti-
tue les vrais mérites de la Comédie Francaise. Le théatre
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francais a trouvé a cette soirée & Budapest l'accueil le
plus chaleureux, le plus compréhensif qu’il é¢tait en droit
d’espérer. Cette représentation prouve quune seule soirée
était loin de suffire & la pleine satisfaction de tout ceux
qui au goiit du thédtre en général joignent, en Hongrie,
un intérét attentif 4 tout ce qui se 'rapport 4 Tart fran-
cais.



Conclusion.

<

Arrivée 4 la fin de notre travail nons pouvons
constater que les rdprésentations en langue francalse
éparses dans le temps et centralisées presquuniquement
dans la capitale eurent néanmoins une assez grande in-
fluence sur notre art dramatique. Au cours de ces reprs-
sentations, les écrivains et les acteurs hongrois avaient
Yoceasion de voir ce qui leur manduait, de prendre
exemple sur une nation qui avait une tradition théatrale
qui remontait jusquwau XVIe siecle, et d’en profiter.

Pourtant ces représentations n'eurent. pas un effet
aussi grand que celuli quon elt pu eun attendre. Exami-
non les causes de cet échec relatif.

Primo: ce fut 'entourage des grands artistes qui était
du second ordre, sinon du dernier, ce qui diminuait
beaucoup la valeur du jeu des artistes, de ‘telle sorte que
T'ensemble ne méritait presque jamais d'étre mentionné
par la critique. Il était pitoyable de voir une Rachel,
une Sarah Bernhardt, une Suzanne Després, une
Réjane ou nimporte quel ornement du théitre francais
rabaissé au niveau de cabotins de province.

La gamme des piéces représentées en langue fran-
caise s'étendit des pieces classiques jusqu’a celles d’[ bsen,
‘de Racine jusquas Bernstein, d0ffen bach jus-
qu'a Feydean. On trouve parmi les piéces représentées
autant de chef d’oeuvres que de pieces de second ordre:
drames & ceffet, vaudevilles modernes, comédies sans va-
{eur littéraire.

°
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Des la fin du XIXe siecle il y eut en Hongrie de plus
en plus de représentations en langue francaise avec pour
sujet les drames modernes. Les artistes les plus excellents
vinrent pour mous faire connaitre, par leurs représenta-
tions, les productions de la littérature fnancaise de leur
époque. On ne vit dés lors de pieces classiques on romanti-
ques que tres rarement.

Comme nous lavons indiqué, les représentations
étajent assez éparses et ¢’était la cause de ce que ce thé-
Atre ne pouvait pas faire un effet aussi grand qu'on en
aurait pu attendre. Naturellement le jeu propre des ac-
teurs influenca beaucoup nos artistes, toujours enclins a
apprendre.

Le public s’'intéressa en général i toutes les représen-
tations données en langue francaise. il est trés difficile de
constater quelles furent les piéces qui l'intéresserent le
plus car toutes Jes représentations étaient suivies avee in-
térét et ce ne fut que le jeu des acteurs sans talent qui
laissa froid les spectateurs; que ce fussent des comédies ol
des pieces classiques, des opérettes ou bien des vaudevilles,
ou encore de simples représentations d'amateurs, ils pro-
duisirent le méme effet. '

L’accent était presquuniquement placé sur l'art dra-
matique et sur la belle diction francaise. I.e jeu des acteurs
était de 1a méme importance que les pitces mises en scéne,
mais ceci n’exclut pas qu'il y avait des occasions ol le jeu
des acteurs était plus important que la pieéce reprézentée
et vice versa.

’ En somme l'importance des représentaiions en langue

francaise a été assez grande. Outre que les acteurs fran-
cais ont parfols dispensé au public hongrois des plaisirs
d’art vraiment inoubliables, ils nous ont permis de jeter
un’ coup d'oeil sur I'art thédtral des I'rancais, de le com-
parer avec le nétre et de profiter des enseignements de la
comparaison.
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. Le Cosmopolitisme littéraire.

1756—1785.
Titre des piéces Auteurs Genre ﬁ?a“c’:’e’: Date Troupe Lieu
Der Kerker-Meister ? com, 1756 | Pens. N. D. Pozsony (Presbourg)
Le Philanthrope ou 'Ami de tout
le monde ) Legrand com, 1 1756 | Pens. N. D. Pozsony
Cyrus’ Métastase mdr. | 3 1764 | Pens. N. D. Pozsony
Les Amazones modernes Le Grand com. | 2 1764 | Pens. N. D. Pozsony
Titus Métastase odr. | 3 1764 | Pens. N. D, Pozsony
Ninette 3 la cour Favart o-c. 1 1764 | Pens. N. D. Pozsony
Le Plaisir Geiger com. | 1 1765 | Ac. roy. A
Le mariage du roi des Romains y
Joseoh II avec Joséphe, Duclesse
de Baviére Geiger past. | 3 1765 | Ac. roy. Nagyszombat
Esope au Collége Geiger com. | ® 1772 | J. n. - Pozsony
La partie de chasse de Henri IV | Collé com. | 3 12-7-1772 | Acteurs de la maison :
princiére Eszterhdza
? ? tr, 13-7-1772 | Acteurs de la maison
princiére Eszterhiza
? ? tr. 15-7-1772 | Acteurs de la maison
- princiére Eszterhaza
? ? com. 16-7-1772 | Acteurs de la maison
. princiere . Esztethaza
Sosipaire ou le triomphe ide
I'amour filial Geiger ) tr. 5 1773 | 1. n. Pozsony
Le couronnement du jeunz David | Geiger past. | 4 1776 | J. n. Pozsony
Le tableau parlant Gretry o-C. 1 1785 | Thédtre de J. Erdédy | Pozsony
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t Les auteurs des pitces représentées par Levassor ct Teisseire ne sont pas indiqués aux programmes.

II. L’époque bourgeoise.
1840—1881,
Titre des piéces Auteurs Genrei"{"mbre Date Troupe Lieu
d’Actes )
Le jeune mari Mazeres com. | 3 11-4-1840 | Egressy ‘Nemzet; szh.
Le mari de la veuve Dumas com. | "1 5-9-1851 [ Rachel Nemzeti szh.
Horaces Corneille tr. 5 5-9-1851 | Rachel Nemzeti szh.
Les précieuses ridicules Moliére com. | 1 6-9-1851 | Rachel Nemzeti szh.
Phédre Racine tr. 3 6-9-1851 | Rachel Nemzeti szh.
Adrienne Lecouvreur Scribe et Legouvé dr. 5 7-9-1851 | Rachel Nemzeti szh.
Le dépit amoureux Moliére com. 1 9-9-1851 | Rachel Nemzeti szh,
Marie Stuart Lebrun dr. 5 9-9-1851 | Rachel Nemzeti szh.
Le moinean de Lesbie Barthe com.| 1 10-9-1851 | Rachel Nemzeti szh.
Angélo Hugo dr. 3 10-9-1851 | Racliel Nemzeti szh,
Adrienne. Lecouvreur Scribe et Legouvé dr. | 5 11-9-1851 | Rachel Nemzeti szh,
Une femme a deux maris Kock et Boyer com.| 1. 126-10-1854 | Geyyer Nemzeti szh.
En pénitence Anicet et Bourgeois c-v. 1 20-10-185¢ | Geyger Nemzeti szh.
Sir John d’Esbrouff Mélesville et De
Courcy v. 1 25-4-1856 | Levassor' et Teisseire | Nemzeti szh.
Chansons ] ’ 25-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Titi 4 la représentation de Robert
le diable Ambroise’ et Déjazet v. | 25-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Le lait d'anesse Gabriel et Dupeuty V. 1 25-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Brelan de Troupiers ? 26-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh,
Chansons 26-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti. szh.
Le choriste ? 26-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
. Le flagrant délit ? 26-4-1856 ' Levassor et Teisseire | Nemzeti szh,
La Meuniére de Marly Melesville et Duveyrier 28-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Chansons 28-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Lucie 4 la mere Moreau ? 28-4-1856 | Levassor et Teisseirz | Nemzeti szh.
La soeur de Jocrisse ? 28-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh,
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Nombre

Titre des picces Auteurs Genre & Actes Date Troupe Lieu
Le bougeoir ? 29-4-1856 1 Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Chanscns 29-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Les pirouettes d'un vieux . .
danseur ? 29-4-1856 | Levassor et Teisszire | Nemzeti szh.

Endymion ? 29-4-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Deux vieux papillons ? 1-5-1856 | Levassor et Teisszire | Nemzeti szh.
Chansons 1-5-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Le choriste ? 1-5-1856 | Levassor et Teisseirz | Nemzeti szh.
Le mal de mer ? 1-5-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
L’amour pris aux cheveux ? 2-5-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
L'e chanteur cosmonolite ? 2-5-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
Mme Bertrand et Mile Raton ? 2-5-1856 | Levassor et Teisseire | Nemzeti szh.
La chatte métammorphLosée en femme | Scribe, Mélesville :

et Oifenbach o. 1 12-7-1861 | Oifenbach Nemzeti szh.
Mesdames de la Halle Bourdois, Lapointc

et Offenbach - o-b. | ! 12-7-1861 | Offenbach Nemzeti szh.
La chanson de Fortunio Crémieux, Jaime .

et Offenbach o-C. 1 13-7-1861 | Oifenbach Nemzeti szh.
Une demoiselle en loterie Crémieux, Jaiuc
: . et Offenbach o. 1 13-7-1861 | Offenbach | Nemzeti szh.
Le mari a la porte Delacour, Moraud

et Oifenbach 0-C 1 14-7-1861 | Oifenbach Nemzeti szh.
La polka des Sabots Dupeuty, Bourget

et Varney o. 1 14-7-1861 | Qffenbach Nemzeti szh.
Orphée aux Enfers Crémieux et Offenbach | go-b, 2 16-7-1861 | Offenbach Nemzeti szh.
La chanson de Fortunio Crémieux, Jaime

et Offenbach 0-C. J 17-7-1861 | Offenbach Nemzeti szh.
Titus et Bérénice Fournier et Gastinel bouf i 17-7-1861 | Oifenbach Nemzeti szh.
Le pont des Soupirs Crémieux, Halévy . '

et Offenbach o-b. 2 18-7-1861 | Oifenbach Nemzeti szh.
Titi a la représentation de Robert .
le diable Ambroise et Déjezet 1 13,4,5-8-1863 | Poly Henrion Német szh.

611



1. Fin de siécle et avant la guerre mondiale.

1881 —1914.
Titre des piéces Auteurs Genre 12,":‘0':;: Date Troupe Lieu
L'amour de lart Labiche con. | 1 10-3-1881 | Amateurs Hatel Palffy (Budapest)
La Dame aux Camélias Dumas fils dr., 5 13-11-1881 | Sarah 'Bernhardt Népszh.
Phédre Racine tr. 5 14-11-1881 | Sarah Bernhardt Népszh.
Adrienne Lecouvreur Scribe et Legouvé dr. 5 15-11-1881 | Sarah Bernhardt Népszh.
Frou-Frou - Meilhac et Halévy dr. 5 16-11-1881 | Sarah Bernhardt Népszh.
2 ? 1881 Dechamps Hungaria (Budapest)

La robe Manuel mon. 18-1-1883 | Coquelin Népszh.
La chasse mornt. 18-1-1883 | Coquelin Nénszh.
Le corbeau mon. 18-1-1883 | Coquelin Népszh.
Le naufragé Coppée mon. 18-1-1883 Coquelin Nénszh.
Les écrevisses mon. 18-1-1883 . | Coquelin Nénsz.
La chasse mor. 19-1-1883 | Coquelin Vigado
Déclaration de I'écolier mon. 19-1-1883 | Coquelin Vigadé
Carcassonne mon. 19-1-1883 | Coquelin Vigado
Le corbeau : mon. 19-1-1883 | Coquelin Vigadé
Niniche Hennequin, Millaud

et Hervé V. 3 | 23-11-1883 | Judic Német szh.
Lili Hennequin, Millaud

et Hervé v. 2 1 24-11-1883 | Judic Német szh.
Les charbonniers Costé 0. 1 25-11-1883 | Judic Német szh.
La femme 3 papa ? 25-11-1883 | Judic Német szh.

? 1884 ? Arad
Ballet : 1884 | Arbré Kolozsvir
Un Parisien Godinet com. | 3 18-11-1887 | Coquelin Opéra (Budapest)
Don César de Bazan D’Ennery dr. 5 19-11-1887 | Coquelin Opéra (Budapest)
Gringoire Banville com. | 1 20-11-1887 | Coquelin Opéra (Budapest)
La robe Manuel mon. 20-11-1887 | Coquelin Opéra (Budapest)
La vie Grenet mot. 20-11-1887 | Coquelin Opéra (Budapest)
Les précieuses: ridicules Moliére com. 1 1 20-11-1887 | Coaquelin Opéra (Budapest)
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Nombre

Titre des ?leces Auteurs Genre & Actes Date Troupe Lieu
Chamillac Feuillet com.| 5 21-11-1887 | Coaquelin Opéra
Gringoire Théodore de Banville con. 1 22-11-1887 | Coquelin Opéra
Le député de Bombignac Bisson com. | 3 22-11-1887 | Coquelin Opéra
Tartutie Moliére com. | 9 23-11-1887 | Coquelin Opéra
Le naufragé Conpée mott. 23-11-1887 | Coquelin Onéra
La vie ’ Grenet mon. 23-11-1887 | Coquelin Opéra
Les Précieuses ridicules Moliére’ com, | 1 23-11-1887 | Coaquelin Opéra
La Dame aux Camélias Dumas fils dr. 5 15-11-1888 | Sarah Bernhardt Népszh.
Fédora Sardou dr. 5 16-11-1888 | Sarah Bernhardt Népszh.
Francillon Dumas fils dr. 3 17-11-1888 | Sarah Bernhardt Népszh.
La Tosca Sardoun dr. 5 18-11-1888 | Sarah Bernhardt Népszh.
Niniche ‘Hernequin, Miilaud

et Hervé V. 3 18-5-1889 | Judic Német szh.
Mam’zelle Nitouche Meilhac, Haiévy
et Hervé ’ V. 4 19-5-1889 | Judic Német szh.
Le fiacre 117 ? 20-5-1889 | Judic Német szh.
Mam’zelle Nitouche Meilhac, Halévy
. et Hervé V. 4 14-1-1892 | Judic Népsz.
La corde sensible’ Thiboust et Clairville 0. 1 15-1-1892 | Judic Népsz. -
Chansonnettes : 15-1-1892 | Judic Népsz.
Les charbonniers o. 1 15-1-1892 { Judic Népsz.
L’homme n'est pas pariait Thiboust 0. ] 15-1-1892 | Judic Népsz.
Chansonnettes:
Petit coin Toché et Secrpette 16-3-1892 | Judic Népsz.
Bras d’sus, bras d’sous Villemer et Planquette 16-3-1892 | Judic ‘Népsz.
Les écrevisses Normand et Boullard 16-3-1892 Judic ‘Népsz.
Les Noisettes Millaud et Judic 16-3-1892 | Judic Nénsz.
Josépltine Millaud et Varney 16-3-1892 | Judic Népsz.
Le péché Perronel 17-3-1892 | Judic Népsz.
Par le trou de la serrure Barbier 17-3-1892 } Judic Népsz.
Les enfants de la mlre Jony 17-3-1892 | Judic Népsz.
Pr. Cuit Millaud et Hervé 17-3-1892 | Judic - Népsz.
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Titres des piéces Auteurs Genre l;,"::?erse Date Troupe “Lieu
Les trois feuillets Wachs . 17-3-1892 | Judic Népsz.
Ne me chatouillez pas Poissellot et Lmdhelm 17-3-1892 | Judic Népsz.
Divorcée . Toché et Varney 17-3-1892 | Judic Népsz.
Chansonnettes 5-12-1892 | Judic Vigado
Le maitre de forges Ohnet dr. 4 6-4-1893 | Sarah Bernhardt Népszh.
La Dame aux Camélias Dumas fils dr. 2 7-4-1893 | Sarah Bernhardt Népszh.
La Tosca Sardou dr. 5 8-4-1893 | Sarah Bernliardt Népszl.
Le demi-monde Dumas fils com 5 12-2-1894 | Fébvre Szeged szh.
Le baiser Banville com. | 1 2-1-1896 | Cogquelin cadet Vigadd
Les Précieuses ridicules Moliere com 1 2-1-1896 Coquelin cadet Vigadéd
La souris Pailleron comni 3 2-3-1896 | Reichenberg Somossy mulaté (Bp.)
Marcelle Sardon dr. 4 8 4-1897 | Josset Vigszh,
Amants Donnay com. | 3 20-4-1897 | Josset Vigszh,
Les demi-vierges Prévost com 30-4-1897 | Josset Vigszh.
L'age difficile Lemaitre com. | 3 1-5-1897 | Josset Vigszh.
Frou-Frou Meilhac et Halévy dr. 5 2-5-1897 | Josset Vigszh,
Ballet . ; ? Kolozsvar
Madame Sans Géne Sardou dr, 4 123-11-1897 | Réjane Vigszh,
Ma cousine Meilhac f. 3 24-11-1897 | Réjane Vigszh.
,Laiglon Rostand “dr. 6 16-10-1899 | Sarah Bernhardt Magyar szh.
‘La Dame aux (./amelns Dumas fils dr. 5 17-10-1899 | Sarah Bernhardt Magyar szh.
. Hamlet Shakespeare dr. ) 18-10-1899 | Sarah Bernhardt Magyar szh.
La Tosca Sardou dr. 5 19-10-1899 | Sarah Bernhardt Magyar szh.
Cyrano de Bergerac Rostand com. | 5 | 22-3-1901 '| Montcharmont Vigszh.
La damgz de chez Maxim’s Feyvdeau coril 3 23-3-1921 | Montcharmont Vigszh.
L'hotel du libre-échange Feydeau f. 3 24-3-1901 | Montcharmont Vigszh.
Coutroleur des Wagon-Lits Bisson i. 3 25-3-1901 | Montcharmont Vigszh.
Cyrano de Bergerac ' Rostand com 3 26-3-1901 | Montcharmont Vigszh.
Vieux marcheur Lavedan com 27-3-1901 | Montcharmont Vigszh.
Zaza Berton et Sauson 20-11-1901 | Réjane Vigszh.
La robe rougs Brieux sat. 4 21-11-1901 | Réjane Vigszh,
! Sapho Daudet dr. 4 ! 22-11-1901 | Réjane Vigszh.
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Titre des piéces

l Nombre

Auteurs Genre| & Actes Date Troupe Lieu
La Parisienne Becaue com. | 3 23-11-1901 | Réjane Vigszh.
[I:OIOt}f? leieilhac et Halévy com. } 23;1%—]901 lééj%ll];‘le xizszg.

e chien ois com. -1-1922 uilbert igszh,
Chansons 27-1-1902 | Guilbert Vigszh,
Ic\élr?nsieur Badiu Courteline com. 1 27-1-1902 8uilbert xizsz]h.

ansons 27-1-1902 uilbert Vigszh,
Le Sphinx 27-1-1902 | Guilbert Vigszh.
Ié?lil de carotte Renard com. | 1 28-1-{802 8uilbert ylizsz{l.
ansons . 28-1-1902 uilbert igszh.
8Eaine d’amour Montova com. | 1 28-1-1902 8uilbert xigszh.
ansons 28-1-1902 fuilbert igszh.
I.’innocent criminel Dubreuil et Latourette sat. 1 28-1-1902 | Guilbert Vigszh.
Iétls marchand de désespoirs Séverin et Mars com. 1 29-{-13% 8ui1bert Xigsz{l.
hansons i 29-1- uilbert figszh.
Iéait Marche 3 I'Etoile Fragerolle com. | 1 gg-i-}ggg 8uilbert %"izszh.
hansons 29-1- uilbert 'igszh.
Rosalie Maurey com. | 1 29-1-1902 | Gmiibert Vigszh,
Loute Veber 12-12-1902 | Achard Magyvar szh.
Le coup de fouet Hennequin et Duval com. | 3 13-12-1902 | Achard Magyar szh.
Family Hétel Héros et Milon 14-12-1902 | Achard Magyar szh.
I]:a dame de chez Maxints Ee_vdeau com. 3 ]lg-g-{ggg ﬁcgarg Mazvar‘ SZE'
es deux écoles apus com. -12-1902 char agvar szh.
I_l:es l?frécieuses ridicules IIQ/A(o{iére comn, ; g;-i-]lggg goque{in ‘\\;igszg_
artuffe oliére con. 7-1- oquelin igszh.
Le gendre de Monsieur Poirier Augier com. | 4 28-1-1903 | Coquelin Vigszh.
La joie fait peur Girardin com. | 1 28-1-1903 Coquel@n Vigszh.
te dénit amoureux le‘loiiére com. 51) 29-}-%383 goquelm Vigszh.

‘avare oliére com. 29-1-1903 oquelin Vigszh,
Monna Vanna Maeterlinck dr. 3 3-2-1903 | Mme Maeterlinck Vigszh,
Cyrano de Bergerac Rostand com. | O 28-10-1903 | Coguelin Népszh.
Mlle de la Seigliére Sandeau gom. | | 29-10-1903 | Coguelin Népszh.

Les précieuses ridicules Moliére com, | 1 29-10-1903 | Coquelin Népszh.
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Nombre

Titre des piéces Auteurs Genre &' Actes ‘Date Troupe Lieu
? ? 1903 | Réiane ?

La Tosca Sardou dr, 5 12-11-1904 | Sarah Bernhardt Kirdly szh,
La Dame anx Camélias .| Dumas fils dr. 5 13-11-1904 | Sarah Bernhardt Riraly szh.
.L’aiglon Rostand com 5 14-11-1904 | Sarah Bernhardt Kirdly szh.
L'dge d’aimer Wolff com 5 18-11-1905 | Réjane Vigszh.
Le détour Bernstein com 3 22-1-1906 | Deprés Vigszh.
Maison de Poupée Ibsen dr. 3 23-1-1906 | Deprés Vigszh,
La fille Elisa Goncourt et Ajalbert 24-1-1906 | Deprés Vigszh,
Poil de carotte Renard com 1 24-1-1906 | Deprés Vigszh.
La robe rouge Brieux sat. 4 25-1-1906 | Deprés Vigszh,
La passé Porto-Riche 8-11-1906 | Brandés Vigszh.
Francillon Dumas fils dr. 3 9-11-1906 | Brandés Vigszh.
Denise Dumas fils dr. 3 31-1-1907 | Deprés Vigszh.
Gioconda D’Annunzio dr. 1-2-1907 | Deprés Vigszh.
Maison de Poupée Ibsen dr. 3 2-2-1907 | Deprés Vigszh.
Education de prince Donnay com, | 3 | 21-11-1967 | Linden Magyar szh.
Education de prince Donnay com 3 22-11-1907 | Linden Magyar szh.
La rafale Bernstein’ com 3 20-2-1908 | Deprés Vigszh.
La sonate i Kreutzer Tolstoi, Savoir

et Noziére tr. 4 21-2-1908 | Deprés Vigszh.,
Oedire Roi Sophocle dr. 5 24-4-1908 | Mounet-Sully Vigszh.
L’aiglon Rostand dr. 6 2-11-1908 | Sarah Bernhardt Magyvar szh,
La Dame aux Camélias Dumas fils dr. 5 3-11-1908 | Sarah Bernhardt Magyar szh,
Le voleur ' Bernstein com. | 3 19-4-1909 | Deprés Vigszh,
Elektra Hoffmansthal, Strozzi :

et Epstein tr, 3 20-4-1908 | Deprés Vigszh.
Le fardeau de Ia liberté Bernard com. | 2 20-4-1908 | Deprés Vigszh.
Femme nue Bataille com. | 4 25-11-1909 | Dolley Magvar szh.
Rafale Bernstein com. | 3. | 26-11-1909 | Dolley Magyar szh.
La dame de chez Maxim’s Fevdeau com. | 3 27-11-1909 | Dolley Magvar szh.
Chantecler Rostand com. | 4 7-4-1910 | Gauthier Magyar szh.
Chantecler Rostand com. | .4 8-4-1910 | Gauthier Magyar szh.
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. s ~ Nombre H
Titre des piéces Auteurs Genre &' Actes Date Troupe . .Lleu
Chantecler Rostand com. | 4 9-4-1910 | Gauthier Magyar szh.
La rampe Rotschild dr. 4 16-10-1911 | Deprés Vigszh.
Les Marionettes Wolif com. | D 17-10-1911 | Deprés Vigszh,
La vie de bohéme Murger dr. 4 18-10-1911 | Deprés Vigszh.
2 ? ? Le Bargy ?
IV. L’époque contemporaine.
1925-1940.
Titre des piéces Auteurs Genre N"“‘b’e} Date Tioupe Lieu
d’Actesl
La Griffe Sarténe g . l 1 9-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Le chiateau de la mort lente Lorde et Banche 2. 9. ! 9-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Le sacrifice D’Augusan com. ! '9-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
La maison des tenébres Hellem et D’Estac o 2. 1 10-3-1925 | Grand-Guignol Kiraly szh.
La nuit tragique de Raspoutine Antoine <. 2. 1 10-3-1925 | Grand-Guignol Kirily szh.
Petite bonne sérieuse Timmory et Manassi com. 1 10-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Au coin joli ? gg | | 11-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Le baiser dans la nuit 2 g | ] 11-3-1925 | Grand-Guignol Kirily szh.
Alcide Pépie ? com, | ! 11-3-1925 { Grand-Guignol Kiraly szh.
Catherine Goulden Laumann 2. 2. 1 12-3-1925 | Grand-Guignol Kiraly szh.
Le viol ? 2. o ! 12-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Nounouche Duvernois com, | .1 12-3-1925. | Grand-Guignol Kirdly szh.
Prenez ma dame Girard com, ! 13-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Sur la dalle Lorde ga |1 13-3-1925 | Grand-Guignol ‘Kiraly szh.
Les trois masques Méré gg | 1 13-2-1925 | Grand-Guigaol Kirdly szh.
Isolons-nous . Manouzy f. ! 13-3-1925 | Grand-Guignol Kiraly szh.
La griife - Sarténe gg |1 14-3-1925 | Grand-Guignol | Kirdly szh,
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Titre des piéces Auteurs Genre I;J,"A";?e’: Date Troupe Lieu

Le chiteau de la mort lente Lorde et Banche g 2 1 14-3-1925 | Grand-Guignol . Kirdly szh.
Le sacrifice D’Augusan com. | 1 14-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
La maison des ténébres Hellem et D’Estac £, 8. 1 15-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szlh.
La nuit tragique de Raspoutine Antoine g. 2. 1 15-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Petite bonne sérieuse Timmory et Manassi com. 1 15-3-1625 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Au coin joli ? gz | 1 16-5-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Le baiser dans la nuit ? [ 1 16-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Alcide Pépie ? com. | | 16-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Catherine Goulden Laumann 2. 1 17-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Le viol ? L o 1 17-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Nounouche _ | Duvernois com, 1 17-3-1925 | Grand-Guignol Kiraly szh.
L’enterrement de la vie de garcon ? £, 2. 1 18-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Lui ? [ 1 18-3-1925 | Grand-Guignol Kirdty szh.
Les gardes du phare ? g, 2. 1 18-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Le bonheur ? g 2 ) 18-3-1925 | Grand-Guignol Kirdly szh.
Le secret Bernstein com 3 26-6-1928 | Théatre Gymnase Magyar szh.
Le secret Bernsteir com 3 27-6-1928 | Théatre Gymnase Magyar szh.
Le Shah et la Houri de Vienns fant 1 28-2-1930 | Amateurs Zeneakadémia
Carmen ’ Bizet op. 4 - 2-1937 | Opéra Comique Véarosi szh.
Manon Lescaut .Massenet on. 2-1937 | Opéra Comique Virosi szh.
Amicale 1937 Gachot revue 4-12-1937 | Amicale Francaise Hotel Bristol (Bp)
La pie horgne Benjamin com, | ! 9-3-1938 | Amicale Francaise Hotel Gellért (Bp)

? ? 14-5-1938 | Dorvyle et Héritier Virosi szh,
Jazz * | Pagnol com. | 3 29-12-1938 | Harry Baur Varosi szh.
Le mari que i'ai voulu Verneuil com. | 3 |30-12-1938 | Harry Baur Virosi szh.
Mme Bigarot n'y tient pas Docquois et Cresson com 1 9-3-1939 | Amicale Francaise Hotel Gellért
L’aimable lingére Bernardt com 1 13-5-1939 | Amicale Francaise Hotel Gellért
L’autre Dubeux com 1 19-1-1940 | Amicale Frangaise Zeneakadémia
Les assureurs Rolland et Hervilliez com 1 13-4-1940 | Amicale Frangaise Hotel Gellért
Le vovageur et l'amour Morand com 1 14-3-1940 | Comédie Francaise Vigszh.
On ne badine pas avec amour Musset com 14-3-1940 | Comédie Francaise Vigszh.

9c!



Catalogue des auteurs.

Ambroise & Dejazet: Titi a la représentalion de
Robert le diable v. 1 a.

Anicet & Bouvrgeois: En pénitence c—v. 1 a.

Antoine: La nuit tragigue de Raspoutine g—g. 1 a.

Augier: Le Gendre de M. Poirier com. 4. a.

dAungusan: Le Sacrifice g—g. 1 a.

Banche: ¢f. Lorde.

Banville: Le Baiser com. 1 a. — Gringoire com. 1 a.

Barthe: Le Moineau de Lesbie.

Bataille: La femme nue com. 4 a.

Becque: La Parisienne com. 3 a.

Benjamin: L'Adimable lingére com. 1 a. — Le Fardeauw,
de la liberté com. 1 a.

Bernstein: Le Détour com. 3 a. — La Rafale com. 3 a.
— Le Secret com: 3 a. — Le Voleur com. 3 a.

Berton & Sauson: Zaza.

Bisson: Le Dépulé de Bombignc com. 3 a, — Conholeur
de TWagon-Lits com. 3 a.

Bourdois, Lapointe et Offenbach: BMesdames
de lg Halle o—Db. 1 a.

Brieux: La robe rouge dr. 4 a.-

~Capus: Les deux écoles com. 4 a.

Collé: La purtie de chasse de Henri IV com. 3 a.

Corneille: Horace tr. 5 a.

Costé: Les charbonniers o. 1 a.

Crémieux, Jaime fils & Offenbach: La chan-
son de Fortunio o—b. 1 a. — Une demoiselle en loteric
o. 1 a,
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Crémieux, Halévy et Offenbach: Lz Pont des
Soupirs o—b. 1 a.

Crémieux et Offenbach: Orphée aux Enfers o—b.
2 a.

D’Annunzio: Gioconda. tr. 4 a.

Daudet: Sapho dr. 4 a.

Delacour, Moraud et Offenbach Le mari d la
porte o—c. 1 a.

Docquois et Cresson: Madame Bigarot n'y tzent pas
com. 1 a.

Donnay: Education de prince com. 3 a.

Dubeux: L'Autre com. 1 a.

Dubreuil et Latourette: L'Innocent criminel sat.
1 a.

Dumasfils: La Dame aux Camélias dr. 5 a. — Le Demi-
monde dr. 5 a. — Denise dr. 4 a. — I‘rancilt(m dr. 3 a.

Dumas pére: Le mari de la veuve com. 1 a.

Dupenty, Bourget & Varney: La polka des Sa-
bots o. 1 a.

Duvernois: Nounocuche com. 1 a.

D'Ennery: Dow César de Bazan dr. 5 a.

Favart: Ninette d la cour burl. 1 a.

Feuillet: Chamillac dr. 5 a.

Fournieri ¢¢ Gastinel: Titus et Bérénice b. 1 a.

Gabrielet Dupeunty: Le latin d'dnesse v. 1 a.

Gachot: Amicale 1937 revue,

Geiger: Le Couronnement du jeune David past. 4 a. —
Esope au Collége com, 5 a. — Le mariage du roi des
Romains Joseph II avec Joséphe Duchesse de Baviere
past. 3 a. — La Plaisir com. 1 a. — Sosipatre ou le
triomphe de Uamour filial tr. 5 a.

Girard: Prenez ma dame g—g. 1 a.

Girardin: La joie fait peur com. 1 a.

Godinet: Un Parisien com. 3 a.

Goncourtet Ajalbert: La fille Elisa,

Gretry: Le tableau parlant o—c. 1 a.
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Hellem et D'Estac: La maison des lénébres g—g.
1 a.

Hennequin et Duval: Le coup de fouet com. 8 a.

Hennequin, Millaud & Hervé: Lili v. 2 a. —
Niniche v. 3 a.

Héros et Milon: Family Hétel. A

Hoffmannstahl Strozziet Epstein: Elektra tr.

Hugo: dngélo dr. 3 a.

Ibsen: Mdaison de Poupée dr. 3 a.

Kock et Boyer: Une femme ¢ dewx maris com. 1 a

Labiche: Lamour de Uart com. 1 a.

Laumann: Catherine Goulden g—g. 1 a.

Lavedan: Vieux marcheur com.

Lebrun: Marie Stuart dr. 5 a.

Le Grand: Les Amazones modernes com. 2 a.

Legrand: Le thlanthmpe ow lami de tout le monde
com. 1 a. :

Lemaitre: L'age difficile com. 3 a.

de Lorde et Banche: Le chdleau de la mort lente
g—g. 1 a.

de Lorde: Sur la dalle g—g. 1 a. _

Maeterlinck: Monna Vanna dr. 3 a.

Manouzy: Isclons-nous com. 1 a.

Maurey: Rosalie com. 1 a.

Mazeéeres: Le jeune mari com. 3 a.

Meilhaec: Ma Cousine f. 3 a.

Meilhac et Halévy: Frou-Frou dr. 5 a. — Lolotte v.

1 a.

Meilhace, Halévy et Hervé: Mamzelle Nitouche
‘v. 4 a. .
Melesville et De Courcy: Sir John dEsbrouff

v. 1 a.

Meélesville et Duveyrier: La Meuniére de Marly
Méré: Trois masques g—g. 1 a.

Métastase: Cyrus mdr. 3 a., Titus mdr. 3 a.
Moliére: L'dAvare com. 5.a. — Le dépit amoureux com.

9
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1 a. — Les Précieuses ridicules com. 1 a. — Tartuffe
com. ) a.

Morand: Le voyageur et Uamour com. 1 a.

Murger: La vie de bohéme dr. 3 a.

Musset: On ne badine pas avee Lamour com. 3 a.

Ohnet: Le Maitre de forges dr.

Pagnol: Jazz com. 3 a.

Pailleron: La souris com. 8 a.

Porto-Riche: Le Passé.

Prévost: Les Demi-vierges com.

Racine: Phédre tr. 5 a. "

Renard: Poil de carotte com. 1 a.

Rolland et Hervillien: Les Assureurs com. 1 a.

Rostand: I'diglon dr. 6 a. — Chantecler com. 4 a.
— Cyrano de Bergerac com. 5 a.

de Rotschild: La Rampe dr. 4 a.

Sardou: Fédora dr. 5 a. — Madame Sans-Géne dr. 4 a.
— Marcelle dr. 4 a. — La Tosca dr. 5 a.

San dean: Mademoiselle de la Seigliére com. 4 a.

Sartéene et Hellem: La griffe g—g. 1 a.

Scribe et Legouvé: Adrienne Lecowvreur dr. 5 a.

Scribe, Meélesville et Offenbach: La  challe
métamorphosée en femme op. 1 a. :

Séverinet Mars: Le marchand de désespoirs com. 1 4.

Shakespeare: Hamlet tr. 5 a.

Sophocle: Oedipe-Roi {r. 5 a.

Thiboust: L'homme n'est pas parfait o, 1 a.

Thiboustet Clairville: La corde sensible o. 1 a.

Toché et Ser pette: La princesse o. 1 a.

Tolstoi, Savoir et Noziere: La Sonate ¢ Kreut-

T gzer,

Timmory et Manassi: Pelile bonne . sérieuse com.
1 a. , ' ) .

Veber: Loute.

Verneuil: Le mari que jai vouwlu com. 3 a.

de Vienne: Le Shah et la Houri fant, 1 a.

Vois: Le chien com. 1 a.
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Wolff: L'dge daimer com. 5 a. — Les Marionnettes com.
5 a.

Piéces anonymes:

Brelan de Troupiers
Der Kerker-Meister
Deux vieux papillons
~ Endymion
L'amour pris aux cheveux
La femme d papa
La soeur de Jocrisse
Le bougeoir
Le chanteur cosmopolite
Le choriste
Le flagrant délit
Le mal de mer
Les pirouettes d'un vieux danseur
Lucie a la mére Moreau '
Mme Bertran et Mlle Rcton



Catalogue des actrices, des acteurs et des
directeurs de théatre francais qui sont venus
en Hongrie.

Achard Darcey: acteur et directeur francais.

Bernhardt Sarah: naquit le 22 octobre 1844 a
Paris. Elle était enfant de parents juifs d’origine hollan-
daise; on l'a convertie et elle fut élevée an couvent. Elle
g'inscrivit au Conservatoire et apparut pour la premiere
fois sur les planches de la Comédie Francaise a 20 ans,
dans le role principal d’'Iphigénie en Aulide. Elle contracta
un engagement au (Gymnase*) mais quitta bientot le
théatre, elle fit unm voyage en Espagne et & son retour jouwa
a 1'0Odéon. Flle devint pensionnaire de la Comédie Fran-
caise en 1872 et en 1875 sociétaire de 1'Tllnstre Maison.
Elle entreprit plusieurs fois des tournées tant en Europe
qu'en Amérique. A la fin de sa carriere elle dirigea le
Thédtre Sarah Bernhardt ou elle jouait dans des pidces
de Rostand écrites pour elle. Hlle devint en 1907 profes-
seur au Conservatoire et en cette qualité elle recut la 1é-
¢ion dhonneur. 'le mourut le 26 mars 1923.

‘Brandeées Marthe: membre de la Comédie Tran-
zaise.

*) Gymnase dramatique: théitre parisien coustroit
en 1§20 sur 'emplacement de T'ancien cimetiére de Notre-Dame de
Bonne-Nouvelle par les architectes Rougeoir et Guerchy. On y joua
d’abord des comédies-vaudevilles & couplets, puis de grandes piéces
et des comédies de moeurs.
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Coquelin, ainé, Benoit Comstant: naquit en 1841
A Boulogne-sur-Mer. On le compte parmi les plus grands
acteurs comiques de la France. Jeune homme il fut
disciple de Régnier aun Conservatoire. I1 débuta a lg Co-
médie Francaise en 1860 et resta pendani 26 ans le premier
comique de la Comédie. Il se brouilly en 1886 avee ses col-
legues et avee la direction et fut donc obligé de prendre
sa retraite. Il fit une longue tournée en Amérigue. Ln
1889 il devint pensionnaire de la Comédie Francaise, mais
dés lors il jouait plus souvent & l'étranger qu'en France.
C'était un acteur conscient de sa valeur. Si son extérieur
le prédestinait d’avance a l'emploi comique, il était le
parfait champion de la maniere naturelle de parler et de
jouer, I'artiste consommé de l'art de dire. et reste une
personnalité éminente dans Uhistoire du théitre moderne.

Coquelin cadet, Trnest-Alexandre-Honoré:
d’abord employé de chemin de fer; 4 lexempie de son
oncle il s'inscrivit au Copservatoire ou il devint aussi
éleve de Régnier. Il joua & 1'0déon, puis & la Comédie
Francaise. Comme comique il devint le favori du public
parisien. Cest & lui que le monologne dut sa vogue.

Després Suzanne: naquit en 1875 a4 Verdun. A
quinze ans elle voulait 8&ire choriste au Théatre de 1a
Porte-Saint-Martin, mais elle se vit refusée. Klle devint
modele, puis on 'admit au Conservatoire comme éleve.
Apreés ses études elle contracta un engagement au Gym-
nase, puis au Théitre ‘Antoine. Elle était membre de la
Comédie Francaise dés 1902. Tlle devint la femme de
Lugné-Poé, directeur du Théitre de I'Oeuvre, Son prin-
cipe fondamental était la stylisation: peu de mouvements
et peun de mimique, quant & la voix peu dé modulation,
Yaccentuation de lessentiel: voila l'art de Suzanne Des-
prés,

FEgressy Gabor: fut le nom le plus brillant de
{histoire du théadtre hongrois. I1 naquit le 3 novembre
1808. 11 débuta en 1826 a Rozsnydé. Il joua d’abord comme
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acteur secondaire dans des froupes ambulantes. Il joua &
Kassa pendant cing ans, puis & Kolozsvar pour étre ad-
mis apreés son voyage a Vienne au Théatre National en.
1837. Mourut e 30 juillet 1866,

Febvre Alexandre-Frédéric: comédien francals né:
et mort a4 Paris (1835-1916). 11 débuta an Havre, et joua
4 Paris dans divers théatres, a 1'Odéon et au Vaudeviile:
entre autres, avant d'entrer & la Comédie Francaise en.
1866. Sociétaire en 1867, il montra surtout dans I'inter-
prétation des roles du nouveau répertoire, une rare infel-
ligence et une grande souplesse de talent. Aprés sa retraite
en 1894, Febvre fit une grande tournée dans les prineci--
paux pays de I'Europe. _

Guilbert Yvette: naquit en 1869 & Paris ou elle-
était choriste du Théitre des Variétés dés 1889, Klle eut
son premier role aux ,,Bouffes”. Comme diseuse elle créa
uw genre nouveau, l'accent n'était pas sur la mélodie mais.
sur la diction des paroles du texte..

Judic Anne; mnaquit le 17 juillet 1850 & Semmr,.
mournut le 14 avril 1911 & Nice. Elle était d’abord ven-
deuse dans un commerce de lingerie, puis devini membre-
du Gymnase en 1867. On l'engagea en 1872 au Thédtre des
Folies-Bergéres, plus tard & la Gaieté puis au Bouffes.
Parisiens. ‘

Le Bargy Charles Gustave Auguste: acteur con-
sidérable du tournant du siécle. Naquit en 1858. 11 était.
sociétaire de la Comédie Francaise, et il entreprenait sou-
vent des tournées a I'étranger. Apres le mort de Coguelin:
il prit les roles de celui-ci au Théitre de la Porte-Saint-
Martin. Il avait une stature male, une voix vaste, mais.
un peu rauque, sa diction était nerveuse mais toujours spi-
rituelle — il était le personnificatenr excellent des héros
modernes. '

Linden Constance: actrice germano-francaise d'ori-
gine roumaine. Blle étudia & Vienne, débuta a4 Sopron em:
Hongrie.
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MounetSully Jean: membre de la Comédie
Francaise naquit le 27 février 1841 a Bergerac, mourut le 3
mars 1916. Il débuta en 1868 & 1'Odéon. Il devint en 1872
membre du Théatre Francais. ‘

Offenbach Jacques musicien francais, naquit le
21 juin 1819 a Cologne, mourut le 5 octobre 1880 & Paris.
11 fit ses études au Conservatoire de 1833 a 1837,
il joua de 1838 4 1848 dans des orchestres, il fut chef d’or-
chestre du Théatre Francais. Tl fonda en 1855 un petit
théatre, les ,,Bouffes Parisiens®, quil dirigea jusau’a 1866
et devint enfin directeur du Théitre de la Gaieté.

Rachel Felix Elisa: naquit le 28 février 1821 &
Mumpf (Suisse, Canton d’Argaun), mourut le 3 jan-
vier 1858 & Cannes. Son talent a été& déconvert par
Charon. Il I'inscrivit & 1'école de déclamation de Pagnon
St.-Aulaire, acteur du Théatre Francais. HElle jouna pour la
premieére fois le 26 octobre 1836 & une représentation sco-
laire. Justin de Lassalle, directeur du Thédtre Francais,
lui procura une place au Conservatoire. Elle débuta le 12
juillet 1838 au Théatre Francais et elle remporta dés ce
moment de grands succés. Elle fut l'interpréte passionnée
des héroines de Corneille, de Racine et des aufres classi-
ques. Rachel entreprit des 1841 plusieurs tournées a I'é-
tranger. Sa santé s'altérn par suite du surmenage et par
un voyage malheureux en Ameérique. .

Réjame Gabrielle: naquit le 6 jwin 1857 & Paris,
mourut le 15 juin 1920. Elle descendait dune famille
d'acteurs. Elle finit ses études & Paris en 1874 et contracta
un engagement & 18 ans an Vaudeville. En 1885 elle devint
membre du Théltre de T'Ambigu, puis directrice-pro-
priétaire du théitre Réjane.

Reichenberg Suzanne: actrice francaise d’ori-
gine hongroise, naquit le 7 septembre 1813 a4 Paris. Son
peére était né a4 Nagyvarad, il y passa sa jeunesse, puis
gétablit & Paris ol il eut une fille qui, aprés avoir ter-
miné ses études & Paris devint membre du Théitre Fran-
cais ou elle débuta dans I'Ecole des femmes.
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Eletrajz.

Szegeden 1919 augusztus 23-an  szitlettem. Kozép-
iskolai tanulmanyomat a Szegedi M. Kir. Allami Arpad-
hazi Szent Krzsébet leanygimmnazinmban végeztem, ahol
1937-ben éretiségiztem. 1937 szeptember havdban beirat-
koztam a szegedi Ferenc Joézsef Tudominyegyetem bol-
esézzettudomanyi karara és francia-, olasz-, német nyelvet
és irodalmat hallgattam. 1938 nyaran az Université de
Grenocble eldadasait hallgattam, ahol diplomat szereztein,
majd Perugiaban a Regia Universitd Italiana per Stra-
nieri tanfolyaman vettem részt és szintén diplomat nyer-
tem. 1839-ben tlanari alapvizsgat tettein framncia és o'asz
nyelv és irodalombél. Disszerticiém eldmunkalatait 1940-
ben kezdtem meg. Az adatokat Szegeden az Hgyetemi
konyvtarban és a Somogyi konyvtarban, tovabba Buda-
pesten az Egyetemi-, Széchenyi-, I'évarosi-, és Nemzeti
Szinhdz konyvtardban, a Vigszinhaz, Magyar Sazinhiz,
Kiraly Szinhaz évkonyvei alapian gyiijtsttem ossze. Fran-
clanyelvil szinielbadasok Magyarorszigon cimii munkamat
1942. januar havaban szakdolgozatként nyujtottam be a
szegedi m. kir. &all Tanarvizgalo bizottsaghoz, ugyan-
akkor tandri szakvizsgat tettem framcia- és olasz nyelv és
irodalombdl, 1942. évben tovabb dolgoztam munkam ki-
bévitésén és egyidejiileg elvégeztem pedagogiai gyakorlo

évemet. g |
| [z 4] 257 |
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10.

11.

12.

13.

14.

. Un humagiste hongrois en France. Jean Sambucus et ses relations

littéraires, (1551—1548.) Par Endre BACH. Szeged, 1932,
V. 6. Pintér Jené (Irodalomtorténet, 1933:50). — Gulyas Pil, Sam-

bucus, Bp., 1940, — Pierre Delattre, Nos amis, les Hongrois, Paris,
Figuiére, 1935:137. — R. Lebégue, dans Humanisme et Renaissance,
+ 1935, — Const. de Grunwald, Portrait de la Hongrie, Paris, Plon,
1939:124. — Cf. encore Lad. Geréb, Nouv. Revue de Hongrie
1942, 52.

. Le théitre francais de Vienmite. 1752—1772, Par Julie WITZENETZ.

Szeged, 1932.

Cf. A. Bckhardt (Nouv. Revue de Hongrie, 1932:477). — H. Grenet,
Revue des Et. Hongr., 1933:145. — St. V., (Ung. Jahrbiicher, XIlI, 2)

. Mots d’origine hongroise dans la langue et dans la littérature francaises.

Par Borbala LOVAS. 1932,

Die Arbeit bedeutet einen s¢honen und aufschlussreichen Beitrag zur
Geschichte der ungarisch-franzisischen Beziehungen. Die ungarischen
Orstnamen waren in Frankreich zum allergrossten Teil in ihrer
deutschen Form bekannt — Fritz Valijavec (Neue Heimatsblitter
1935:90.) .
Ci, B. Zolnai, Etudes Hongroises. 1937:126. — Ernst Gamilscheg,
Zeitschri. f, franz. Spr. u. Lit. 1933: 127.

. Les impressions en francais de Hongrie. (1707—1848) Par Margit

JEZERNITZKY. Szeged, 1933. (V. 6. Toth Laszls, Magyar Kultura

1934: 228.) . o
Entro un periodo de centoguarant’anni l'autore ha potuto raccog-
liere e descrivere 157 opere in lingua francese stampate in Ungheria,
numero contro ogni apparenza cospicuo e tale da dimonstrare da
solo l'onore in cui vi era lenuta la letteratura francese. — La Bib-
liofilia, 1934. p. 29.
EBs ist sehr erfreulich, das sich zu den Arbeiten von Oravetz und
Klara Zolnai nunmehr auch die J.-s zugesellt, da gerade durch die
Schaffung derartiger bibliographischer Zusammenfassungen die rich-
tige Werlung und Wiirdigung des romanischen Kultureinilusses im
Sﬁdosten) ermiglich wird. — Fritz Valjavec. (Neue Heimatsblitter,
1936:190.

. Les séjours en Suisse, en France et et en Belgique du comte de Zinzendort

d’aprés son journal (1764--1770). Par Erzsébet Magda LANGFELDER.
Szeged, 1933.
Obgleich Naturanlage und fromme Erziehung Z. kein rechtes Verhiilt-
nis zum vorrevolutiondren Frankreich gewinnen liessen, hat er doch
ein sehr ausfiihrliches Tagebuch iiber seine Erlebnisse und Eindriicke
gefiihrt, das auch jetzt noch wertvolle Einblicke in jene Welt ge-
wihrt. — J. Sp. (Archiv f. das Studium d. neueren Spr., 171: 253.)

Un poéte cosmopolite du 18° siécle: Michel Csokonai et la iittérature
francaise. Csokonai Mihily és a francia irodalom. Par Erzsébet PELLE.
Szeged, 1933. — V. 6. Kratochfill-Baréti Dezss. Széphalom 1933: 103.

La fortune intellectuelle de Verlaine. (France, Allemagne, Autriche,
Hongrle) Par Jolan GEDEON. Szeged, 1933.
Széphalom 1933: 47. — Zolnai Béla, Széphalom 1933 70.
P Van Tieghem. (Revue de Synthése, déc. 1934) — Henri Ancel
{Nouvelle Revue de Hongrie. Tévr. 1934).

Une femme de letires du second Empire. La comtesse Julie Apraxin.
Sa vie, ses oeuvres. Par Catherine BARNA. Szeged, 1934,

Les premiers imprimés en francais de Vienne (1521—1538). Par Olga
DROSZT. Szeged, 1934. Ci. Ftudes Francaises, 3.
Vel. Hans Zedenik, Zentralblatt fiir Bibliothekswesen, Jg. 52, 592.

Un disciple de Michelet: Charles-Louis Chassin (1831—1901). Par Vera
BACH. Szeged, 1935.
La monographie que méritait cet honnéte homme a été faite avec



soin: biographie, rattachement &  'école de Michelet, de ‘Quinet dont
il fut Pami, le disciple, le panégyriste. — Henri Tronchon (Revue
Universitaire. oct. 1936).

15. Les colonies francaises de Hongrie, Par Etienne NEMETH. Szeged, 1936.
Ci. G. Barczi, dans Archivum Europae Centro-orientalis, 1936. —
H. Tronchen, Revue Universitaire. 1938:317. — G. Barczi, Archivum
Philologicum 1937: 276.

16. Clément Mikes et ses sources iramcaises. Par Ladislas MADACSY,
Szeged. 1937.
Mikes tobb forrdsat megtaldlta a szerzd azon munkdkban, melyek
Rakoczi konyvtardban voltak. — Irodalomtorténet 1937: 177,

17. Nicolas Martin. Son style ,biedermeier”, Ses inspirations allemandes
et hongroises. Par Mazda LOBINGER. Szeged. 1937.
Mile Lobinger apporte une contribution utile i I’étude du style bieder-
meier en Europe. Il v a 12 des influences sociales et artistigues
a déméeler, des distinctions trés, nettes a tracer; notre ,poésie
intime“, de Sainte-Beuve a Coppée, en passant par Brizeux et
Laprade — Paul Van Tieghem (Revue de Synthése 1938: 194).
L’auteur met bien en lumiére ce que Nicolas Martin fit parmi nous
pour la poésie d’'un Uhland, d'un Platen, de quelques autres lyriques,
ainfés dés la jeunesse, et dont il connut le pays-de prés. —
— H. Tronchon.(Revue Universitaire oct. 1941).

18. Les débuts des études irancaises enm Hongrie. (1789—1830.) Essai de
bibliographie. Franciaorszag a magyar wodalom tiikrében. Par Borbila
GESMEY. Szeged., 1938.

‘Die Anfidnge der franzosischen Studien, die Beschidftigung mit der
franzosischen Geschichte, Literatur, Philosophie und vor allem -mit
der franzosischen Politik bedeuten eine Abschwichung der deutsch-
mad]%nsct;en Beziehungen. — M. Schwartz (Siidost-Forschun-
gen, VI. 3

19. Un adepte liongrois des lettres francaises: Le Peére Pieux Bernard
BENYAK (1745—1829). Le couvenir d’Athalie et Finflvence du jan-
sénisme dans son oeuvre. Par Suzanne BACSKAL Szeged. 1939.
Mar Szekfi Gyula ramutatott arra, hogy a felvildgcsoddsi szellem
egyik itia Nyugatrél a hazai piarista iskoldkon 4t vezetett. Bacskai
Zsuzsanna munkdia a janzenizmusnak Magyarorszigra valé behato-
lasdt 1j oldalrdl vxlavma meg. — To6th Laszlo (Katolikus szemle
1940: 159).
20. La Hongrie dans les encyciopédies francaises des XVII¢ ei XVlll"
siecles. Par Joseph BARDOS. Szeged, 1940.
21. Goiit prudhommesque dans la littérature francaise. Bledermeier izlés
a francia irodalomban, Par Dezs6 BAROTL Kolozsvar, 1942, — V. 6.
Téth Laszls, Erdélyi biedermeier. Széphalom XII. — Zolnai B.,
Széphalom XIIi, 81.
22. Désiré Nisard. Ses idées littéraires. Son influence en Hongrie. Par
Emma HALASZ. Kolozsvar, 1942.
23. Un émigré hongrois en France. Daniel Iranvi (1822—1892). Par Suzanne
Déry. Kolozsvar 1943, -
Hors série: -
Le style ,,biedermeier” dans la littérature francaise. Biedermeier in Ungarn,
Par Béla ZOLNAIL (Dans les ACTA de I'Univ. de Szeged, 1935.)
Ci, Paul Kluckhohn, Zur Biedermeier-Diskussion, Deutsche Viertel-
jahresschr. f. Litwiss. u. Geistesgesch. 1936: 504, — P. Van Tieghem,
Revue de Synthése 1936: 258. — H. Tronchon, Revue Universitaire,
1937:237. — Széphalom VII: 114,
Remarques sur Yexpressivité des éléments sonores du langage. Par Béla
ZOLNAL (Dans lesACTA de 'Univ. de Szeged, 1939.)
Ci. A, Dauzat, dans Le francais moderne, 1940:81, — Lad. G4ldi,
dans Archivum Philologicuin, Budanest, 1939: 382,
La ballade épique. Remarques et contributions. Par Béla Zolnal.
Amsterdam, 1940, Editions Panthéon.
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