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Le Corbusier a modern épitészet
torténetének kétségkiviul leghataso-
sabb alkotéegyénisége volt. Szerte-
agazo6 tevékenysége nemcsak az épi-
tészetre hatott, de a képzémdivészet,
az urbanisztika, s6t bizonyos mér-
tékig a mivészetfilozéfia és szociolo-
gia terlletére is kisugarzott.

A konyv életpalyajanak ismerteté-
se utan bemutatja 6t a képzémdiivészet
oldalarél; a mester innen kozelitve
meg az architektarat, valéban () és
modern épitészeti formanyelvet tu-
dott teremteni. A kovetkez6 fejezet-
ben Le Corbusier tevékenységének
mondhatjuk legfontosabb tertletét, a
lakasépitést vazolja fel, a 20-as évek
jellegzetes avantgarde villaitél a mar-
seille-i hatalmas kollektiv lakéhazig.
Ezutan varosépitési gondolatait, ter-
veit veszi vizsgalat ala, mint Le Cor-
busier mindent atfogd és vizsgald
szellemének legjellegzetesebb tevé-
kenységét.

Befejezésil az alkotot elhelyezi az
egyetemes modern épitészet érték-
rendjébe — nem felejtkezve el ma-
gyarorszagi hatasarél sem.
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Bevezetés

Le Corbusier neve mar szimbo6lum. Korunk legismertebb épitésze 6, mivei a XX. szazad
mUvészetének tartopillérei. Hatdsa és népszerlisége messze tulterjed az épitészet hatarain.
A képz6émlivészet, az irodalom, de szamos tudomanyag teriiletén is hatnak elvei, gondolatai
és alkotasai.

Munkéssaga csaknem fél évszazadot ivel &t, benne O0sszefonddik épitészet, szobraszat,
festészet, s mellette ott hizddik irasainak, tanulméanyainak, vitainak szakadatlan lancolata,
feldlelve a targyi formalas csaknem valamennyi kérdését.

Erévid kdnyvvel az 6 egyéniségéhez is igyekeztiink igazodni, amikor munkéassagat nem
folyamatos, részletes életrajzban adjuk az olvas6 elé, hanem egy révid monografikus
attekintés utan jellegzetes alkotdi magatartasat és értékét tobb irdnybo6l magyarazva, bon-
colva kivanjuk 6t bemutatni. Csupan bemutatni, nem megismertetni, mert oeuvre-jének
gazdagsaga, sokrétlisége, mely valamennyi modern épitész folé emeli, ezt — ilyen szik
keretek kozt — nem teszi lehet6vé.

A szabatos, minden részletre, adatra utalé ismertetés helyett bizonyos szubjektivitdssal,
talan onkényességgel emeltiink ki mdvei kozll egy-egy csoportot, épiletfajtat, s dombori-
tottuk ki ezek alapjan individualis alkotoéi jellegzetességeit. Tettiik ezt abban a hitben, hogy
e rovid irasmd csupan elinditéja Le Corbusier hazankban valé megismertetésének.

Itt k6szondm meg Major Maté egyetemi tanarnak és Németh Lajos kandidatusnak,
lektoraimnak értékes észrevételeiket és a konyv 6sszedllitasara vonatkoz6 hasznos tana-
csaikat.



Elete és munkassaga

Le Corbusier, valodi csaladi nevén Charles Edouard Jeanneret Svajcban sziiletett, a
Neuchatel melletti La Chaux-de-Fonds-ban, 1887. oktéber 6-an. Csaladja francia eredet(;
Osei Dél-Franciaorszaghol menekiiltek az albigens Uldozések idején, s a helvétiai hegyek
kozott talaltak menedéket. Csaknem minden életrajziréja kilonos jelent6séget tulajdonit
szarmazasanak, 6soktdl orokolt erényeinek, a tdj, a kérnyezet ihletésének. Nehézségekkel
valé bator szembenézés, megkozelithetetlenség, szabadsagszeretet: szdzadokon at gy(ijtott
erények. Ezeket kapta 6rokil csaladjatél, mely oly hosszii id6n at sziinteleniil dacolt a
zord természettel, s a legnehezebb koérilmények kdzott, szorgalmas munkaval alakitotta ki
szerény életkereteit.

Nagyapja és apja rézmetsz6 mesterek, akik a svajci draipar egyik kdzpontjaban mlivészi
Orakereteket készitettek a kor izlése szerint.

A fiatal Jeanneret formék iranti érzékenysége koran megmutatkozik. Kitlin6en rajzol,
s csak természetes, hogy a csaladi szakma folytatasara szanjak. Bekeriil La Chaux-de-
Fonds mi(ivészeti iskoldjaba. Tizennégy éves, amikor tanara, L’'Eplattenier — készségét
koran felismerve — az épitészetre iranyitja figyelmét. Segitségével az akkor feldllitott U
osztalyba, a szobraszati és falfestészeti szakba léphet at.

Az els6 épitészeti megbizds szokatlanul koran éri. Tizennyolc éves, alig végezte el az
iskolat, amikor egyik volt tanaranak kell villat terveznie. Ez ugyan csak korai kaland, de
szamara mégis igen eredményes, mert a honorariumbdl nagyobb utazast tehet. Eszak-
Olaszorszagot jarja végig, megismeri Pisa, Firenze, Siena, Ravenna, Verona miremekeit.
Mér ez az els6 Gt is mélyebb benyomast hagy benne, mint Itdlia annyi szazezer mas vando-
rdban. Sajatos épitémodszereket ismer meg, egyéni és tarsadalmi igények megfogalmaza-
sat, tartalom és forma kolcsénhatasat fedezi fel az épitészeti emlékekben. Olaszorszaghol
Budapestre, majd innen Bécsbe folytatja Utjat. Itt tdbb hetet t6lt, s a Josef Hoffmann altal
vezetett Wiener Werkstatte munkait tanulmanyozza. Ez a hosszd tanulmanydt jelenti
szamara az els§ nagy attekintést. Taj, torténelem, monumentalis épitészeti kompoziciok,



népi épitészet, iparmlveészet e seregszemléje utdn 1908-ban hosszabb idére Parizsba kerdil.
Itt a pezsg6 képz&miivészeti élet és a nagy épitész, Auguste Perret irodajaban eltolt6tt idd
dontéen atalakitja egész szemléletét.

Az épitészetben Perret els6 remekei: a Rue Frcjnklin-i lakbhaz s a Rue Ponthieu-i garazs-
épulet, a konstrukcid Uj anyagai és szerkesztési lehetGségei, a festészetben Cézanne és
Matisse mivei jelentik szamara az inspiraciét. A vasbeton és az emlitett fest6k, majd késébb
a kubizmus szemlélete az induld Jeanneret mivészetében az anyag és a forma szemléletének
két meghatarozoja. Masfél évig dolgozik Perret irodajaban, majd 1910 tavaszan Gjabb nagy
tanulmanyutra nyilik lehetésége. Sziil6varosa mlivészeti iskolaja, ahol tanult, dsztdndijat
ad neki azzal a megbizatassal, hogy részletesen tanulmanyozza a német iparmivészet (j
eredményeit.

Etanulmanyut egy masik iranyba nyit szamara ablakot, melyen &t azalkotas Uj modszerei-
be pillanthat. A fiatal Jeanneret 6t honapig dolgozik Berlinben, Peter Behrens irodajaban,
aki nemcsak e kor legnagyobb német épitésze, de akinek mlivészi allasfoglalasa, épuletei
és ipari gyartmanyformai egyetemes jelentéségliek. Rovidebb id6t tolt Heinrich Tessenow-
nal is, sa Drezda mellett akkor épiild helleraui lakételep nagy hatassal van ra. Ez hivja fel
el6szor figyelmét az épitészet szocialis jelent6ségére. A németek épitészetét és iparm(ivésze-
tét igen nagyra értékeli, latja — szervezési, minéségi tekintetben — kivalé eredményeiket,
ami a korabeli Franciaorszagban ismeretlen. Mégis valami hianyérzettel tavozik: nem
talalt kapcsolatot a hagyomannyal, s a formak eredetisége, plasztikai értéke sem gydzte
meg teljesen.

Németorszagbdl egy berni mdgy(jtével (August Klipsteinnel) ismét hosszu Gtra indulnak.
Végighajoznak a Dunan, Magyarorszagot, Romaniat, Bulgariat érintve Istanbulba mennek,
majd Athén és Roma érintésével vonaton hazautaznak Svéjcba. Ez a hét hénapos tanul-
manyut ellensilyozza el6z6 németorszagi tapasztalatait. A racionalis (sachlich) épitészet,
az ipari gyartmanyok utan az érintetlen népm(ivészet, Hellasz plasztikai remekei hozzak
a feloldast. Négy hét bolyongas az Akropolisz csodalatos romjai kodzott: ez szamara a
beavatés, ez szenteli alkotova. Errdl igy ir: ,,A Parthenon nyugati oszlopsora még ugy
hever a féldon, ahogy a torok idében tértént robbanas odavetette. Szemem, kezem, ujjaim
négy héten at tanulmanyoztak, jartak keresztil-kasul az oszloplabazatokat, fejezeteket,
gerendazatokat, a szerte szért parkanydarabokat. Kezek és ujjak? Hat van jobb szerszam
érzékelésre, megértésre és értékelésre? Kinyilatkoztattatott szamomra a parkanytagozatok
ivelésének nagy misztériuma. Nem végeztem Akadémiat, hogy végigjarjam a kotelez6 ta-
nulmanyokat, de ezutan soha nem tudnék oda belépni.” (1. kép.)

A nagy Ut utan sziilévarosa iskolajaban tanari megbizast kap L'Eplattenier-t6l. Azonban
az itteni keretek és lehet6ségek mar szlkek neki. Egy varosépitési konyvbe is belekezd,
mely azonban nem készil el, majd végleg megérik benne a dontés: a fokuszban élni, latni
és hatni. Egykori tanaratdl alapvetd nézetekben Ugyis kilonbdzik mar, s az egyre fesziil-
tebbé valo viszony segiti arra az elhatarozésra, hogy — 1917-ben — végleg Périzsba kol-
t0zzon.

Harminc éves. Egy irodaban tisztvisel6i allast vallal, hogy megélhetését biztositsa, de
— bar épitészeti céljait nem téveszti szem el6l — most egyszerre nagy lendilettel festeni



kezd. Kutaté szelleme, éles itél6képessége itt is érvényesiil. Ki tudja emelni a korabeli
festészet irdnyzataibol, fejl6désébdl azt, ami vilagszemléletéhez, mivészi térekvéséhez
legjobban illik. Amédée Ozenfant-nal egyitt, a kubista festészet tovabbfejlesztésével, a
kompoziciés szempont hangsulyozasaval, sajatos fest6i allaspontot (purizmus) alakit ki.1

A modern festészetben nem volt a purizmusnak jelent6sebb hatasa, azonban Jeanneret-
nek késébbi épitészeti formanyelvéhez mintegy kisérletez6 eszkdziil szolgalt.

A kovetkez6 években figyelmét mar az épitészet foglalja le. Egyel6re ugyan csak elméleti
irasai, majd ezeket kdvetve tervei jelennek meg. Mint ez az els6 vilaghabort utan, a nagy
mivészeti keresésben oly altalanos jelenség, Ozenfant és Paul Dermé tarsasagaban § is
folydiratot alapit Esprit Nouveau cimen. 1920 oktobereétdl 28 flizet jelenik meg, s Jeanneret
mindegyikbe ir egy-egy tanulmanyt. Ekkor veszi fel, dél-francia Gseit6l, a Le Corbusier
nevet.

1922- ben ismét tovabb I[ép: tarsul unokafivérével, a mérndki oklevéllel rendelkez6
Pierre Jeanneret-vel, aki annak idején szintén dolgozott Auguste Perret irodajaban. Kozos
épitészeti mltermet nyitnak, és egészen 1939-ig egyiitt is irjak ala a terveket. Két év mulva
koltbznek a Rue de Sévres 35-be. It egy régi kolostorépulet folyosoibdél kulénleges hangulati
munkahelyet alakitanak; halalaig ez volt a mester mihelye.

1923- ban jelenik meg elsd épitészeti konyve: Vers une architecture, mely vildgszerte oriasi
feltinést kelt az épitészek kdrében. Lényegében Osszefoglalasa az Esprit Nouveau-ban
megjelent tanulmanyoknak. Hire, népszer(isége mindeddig csupan ,ir6i”. A modern
életforma és épitészet propagatora széban és tervekben. Tisztdbban lat, mint nagy ,épit6”
kortarsai kozil sokan —f6képpen ami az Uj kor épitészetének alapvet§ kérdéseit, az egyén
életében és a tarsadalom fejl6désében betoltétt szerepét illeti. Mivel sokan tamadjak,
éppen az ,épit6” épitészek, festészeti miveivel egyel6re nem is Iép nyilvanossag elé.

Ez id6 tajt a modern épitészet kibontakoztatasaért vivott nemzetkdzi harcba is igen
aktivan kapcsolédik be. A CIAM (Congrés Internationaux d’Architecture Moderne) La
Sarraz-i 1928. évi alakuld Ulésének egyik f6 szervezdje, ugyané szervezet 1933-as athéni,
a varosépitésre vonatkoz6 hatarozatanak (Charte d’Ath.ne) megfogalmazoja.

A hangsuly azonban most mar az épitészeti alkotasokra tolddik at. 1922-ben barati
megrendelésre készilt lakéhaz nyitjia meg a sort. Els6ként Ozenfant fest6 haza épil fel,
majd a kovetkezd évben a Villa La-Roche, melyben Le Corbusier épitészetének szamos jelleg-
zetes eleme tlinik fel. Azonban gondolatait mar nagyobb épitészeti problémak foglalkoz-
tatjak: a tdbmeges lakohazépités és a varosépités.

1922-ben megjelenteti egy nagy villablokk tervét is. Ebben egymas feletti 6t rétegben két-
szintes lakadsok sorakoznak nagy bels§ udvarok kéril, hatalmas loggiakkal a kedvezd
égtdjak felé. Ugyanez évben nagyszer(i panorama-tablén mutatja be egy harom milliés
varos tervét, melyben olyan Uj urbanisztikai szempontokat dolgoz fel, mint a varoskézpont
tehermentesitése, a zoldteriiletek tervszer( telepitése, a laks(irliség emelése és a gépjarm-

1 Ez a felfogas tiltakozik a festészet dekorativ és impressziv térekvései ellen. Minden szabad,
fantaziabol fakado elemet igyekszik kizarni s minden targyat — f6képpen gépeket — architek-
tonikus objektivitassal, minden folosleges elhagyasaval, szigori kompozicibban tar a nézd elé.
A purizmus nem tévesztendd Ossze a 19. szazad tiszta stilust koveteld, f6képpen a miemlék
helyreallitasban érvényesiulé iranyzataval.



forgalom elvalasztasa a gyalogostol. Leny(igdzé latvany volt ennek 27 m hosszu dioramaja
a parizsi Salon d’Automne kidllitasan.

A konkrét megbizasok azonban mindeddig csak maganlak6hdzakra szdlnak. Kozottik
a kovetkez6 években olyan remekek késziilnek, mint a Stuttgart—weissenhofi épitészeti
kiallitas két lakéhaza (1927) és a Villa Savoy a Péarizs melletti Poissyban (1929—1931).

Bar a 20-as évek végén mar a vilag minden részébdl jonnek a fiatalok Parizsba, hogy
mellette dolgozhassanak, nagyobb megbizas nehezen érkezik az Ujat akaro épitészegyiittes
miitermébe. Le Corbusier propagativ hatdsa messze épitészeti tevékenysége el6tt jar;
tervei mindenditt oriasi feltlinést keltenek. 1927-ben részt vesz a genfi népszovetségi palotara
kiirt nagyszabasu nemzetkdzi palyadzaton. Valamennyi palyam( kozil kiemelkedik tervé-
nek tiszta, funkcionalis megoldasa; az egyik els6 dijat el is nyeri — a megbizast azonban
mégis egy akadémikusabb megoldas kapja.

A 30-as évek elején végre néhany nagyobb feladaton is megmutathatja, hogy a felkésziilés
hosszu és kiizdelmes évei utan milyen Uj elemekkel tudja gazdagitani a modern épitészetet.
Az els§ nagyobb megrendel§ — ahonnan a fiatal épitészek kdzil sokan nagy figyelemmel
kisérik munkassagat —: a Szovjetunié. A moszkvai Centroszojuz (a kdzponti szakszervezeti
székhaz) tervezésére kap megbizast, melynek épitése azonban igen sokaig elhuzédott
(1929-33). (21 -23. kép.)

A périzsi Cité Universitaire telepére (1930—32) a svajci diakhazat tervezi. A két szabadon-
allé vasbeton pilléren nyugvo tdmb el6szor valositia meg az épllet altala hirdetett foldrél
valé felemelését megfelel6 méretekkel és méltd kdrnyezetben. Ugyanez években épil a
genfi 45 lakasos Maison Clarté, mely a feloldott homlokzati fal szép példaja. Ekkor épil
tobbek kozott az Udvhadsereg parizsi székhaza (24. kép), segy parizsi bérhaz a Porte Molitor-
nal, benne az § sajat lakasaval. Most éri el alkoté munkassagaban az elsd csucspontot. A
20-as évek elején meghirdetett program elébb kisebb, majd egyre nagyobb feladatokban
valésagos épitészeti megfogalmazast nyer.

A kovetkez6 lépés a korszerd telepiilés problémajanak megoldasa. A 30-as évek kdzepén
egyre jobban lefoglaljak a varosrendezés gondolatai. Hatalmas tervpalyazatokat készit,
vagy megbizasok alapjan tesz javaslatokat egyes nagyvarosok atszervezésére, korszer(si-
tésére. Szamos eurdpai telepiléssel foglalkozik, de afrikai és dél-amerikai varosok rende-
zésére is készit nagyszabasu terveket. Ezek f6 jellemzGi: a napfény és zoldteriilet biztosi-
tasa, a gyalogosok zavartalan kozlekedésének megoldasa a gépjarm(iforgalom elvalaszta-
saval, ipartelepek zdldévezetbe helyezése stb. K6ziliuk az els§ még szintén csak propaganda-
terv jellegli: Parizs kozéps6 része, a Szajnatdl északra esd teriilet Ujjaépitésére késziilt
Plan Voisin. Ez 1925-ben keriilt a kdzénség elé egy nemzetkozi kiallitason. Ezutan kovet-
keznek sorra Sao Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires, Algir, Genf, Stockholm, Antwerpen,
Barcelona véarosrendezési tervei (1929—33).

Fest6i munkassaga is felélénkil; majd a masodik vilaghabord kitdrése el6tti években
Ujbdl tanulmanyok és UGjabb eszmei tervek foglaljak le (lidiil6kézpontok, didkvarosok,
végtelenil bdvithet§ mizeum stb.).

1940-ben, réviddel a haboru kitérése utan elhagyja Parizst és a németek altal meg nem
szallt francia Ovezetbe huzédik vissza. E nehéz esztend6kben f6képpen a festés koti le, és



emellett kidolgozza a MODULOR-t. Ez Iényegében hasonl6 a reneszansz épitész-teoretiku-
sok egységes méretrendszeréhez.2 (3. kép.)

Mar a héboru idején felkészll a békére és az Ujjdépitésre is. E tevékenységének ered-
ménye az 1942-ben alapitott ASCORAL: épitészek, mérndkdk csoportosuldsa a habori
uténi épit6 tevékenység, az U] épitészet kibontakoztatasara.

1944-ben, Parizs felszabaduldsa utan azonnal visszatér régi miitermébe, ezzel (j, alko-
tasokban igen gazdag korszak kezdd6dik életében. 1946-ban — tanacsadoként — vazlatot
készit az ENSZ-palota elhelyezésére; majd egymas utan késziilnek a tervek, jonnek a nagy
megbizasok, melyek megvalésitasa két teljes évtizedig tart és — amint ma mar latjuk —
Le Corbusier munkassaganak masodik cslicsahoz vezet.

Az 1947 és 1952 kozotti években végre megépil nagy lakoegysége, a marseille-i Unité
d’Habitation hatalmas todmbje, az 1922-ben felvetett Uj lakéhaz-tipus negyedszazadon at
fejlesztett és els6 megépllt valtozata. Az Gjjdépités gondjai és az engedélyezési-kiviteli
problémak vitai kdzepette ugyan 6t évig késziil, de a példat tovabbi hasonléd épiiletek sora
koveti Franciaorszagban, Németorszagban, s6t a tengerentul is.

Az egy évtizeddel korabban készitett sok varostervnek is van konkrét eredménye. 1950-
t6l az indiai Dél-Punjab allam Uj févarosat, Chandigarht tervezi, melynek nemcsak varos-
szerkezetét, de f6terének, Kapitdliumanak osszes kozépiletét is 6 formalja. Ugyancsak
Indidban, Ahmedabadban, egy egész sor éplletre kap megbizast. Igényes megrendel6k
szamara késziul6 maganpalotak, reprezentativ lakéhazak ezek.

Energidja szinte megsokszorozodik. A nagy feladatok mellett van ideje a kisebb, de
kilénleges igényd franciaorszagi feladatok megoldaséra is. Ezek kozoétt els6ként emlitend6
a ronchamp-i zardndokképolna (1955), mely nemcsak munkassagaba, hanem az egyetemes
modern épitészetbe is hatarozott Uj szint hozott. Akik csak épitészetét ismerték, meglepddtek
az egészen szabad, szobraszi alakitas lattan, mely azonban mégis harmonikusan illeszkedik
a telies — festészetet és plasztikat is magaban foglalé — életm(be. E romantikus, expressziv
hang mar a 30-as évek kozepétdl jelentkezik épitészetében, és Ronchamp utan mas felada-
tokban is fel-felhangzik valami hasonlé dallam. A Jaoul-haz Neuillyben, vagy az eveux-i
La Tourette-kolostor (Lyon mellett; 1958) (53. kép) ennek j6 bizonyitékai, de az emlitett
Chandigarh épliletei is ide sorolhatok.

A legutols6 években épitészeti alkotasaival is eléri a vildg legtavolabbi pontjait, mint
palyajanak kezdetén irasaival és hirével. Indiai épiletei, miivészeti mizeuma Tokidban,
egyetemi épllete az USA-ban (Carpenter Visual Centre, Harvard; 1962) stb. bizonyitékai
ennek. Utols6 — még meg nem éplilt —terve egy korhaz Velencében és egy plébaniatemplom
a franciaorszagi Firminyben.

Eletpalyajan végigtekintve, nem szabad elfelejtkezni tanacsadé és szervez6 munkassaga-
rél sem, hiszen egész élete csupa mozgas, vita, kiizdelem volt.

Hatasa egyetemes, de néhany orszag eépitészetében (Brazilia, Japan) kilondsen erés.
Rio de Janeiro hires Egészségigyi Minisztériuma tervezésének szakértbje; az egyik tervez6

* Kiindulasul nem épitészeti elemet (oszlop) véalasztott, hanem az emberi test méreteit és az
alapmozdulatok helyszikségletét. Ezekbdl egy harmonikus matematikai (Fibonacci) sor segitsé-
gével alkotta meg — késBbb szamos épuleténél alkalmazott — méretrendjét.



volt tanitvanya: a brazil Lucio Costa. A japan Mayekawa és Kamakura is nala tanul. Bar
maga a kotott egyetemi-akadémiai oktatas formait nem kovette, mindig nagy figyelemmel
fordult az épitésznevelés problémai felé is. (52. kép.)

Eletitja, minden nehézség, kiizdelem — s kudarc — ellenére, szerencsés és szép ivelés(.
Szinte minden fiatalon felvetett gondolatat megvalésulva lathatja. Haldla e gazdag élet-
palya hirtelen lezardsa. Cap Martin el6tt, ahol kedvenc nyaraldjaban j6 harom évtizeden
at nyari pihenését toltdtte, a tengerben éri a szivroham 1965. augusztus 27-én. A fényes
naptodl szikrazé hullamsir olelte magahoz.

Mar Le Corbusier életpalyajanak el6bbi révid vazlata is utalt munkassaganak sokrét(i-
ségére. Epitészet, festészet, szobraszat, iras, varosrendezés, a modern épitészet mozgal-
manak szervezése, épitészoktatas, épitészetpropaganda keresztiil-kasul fonédnak életének
szines szOvetében. Egységesen értékelni éppen sokoldalisdga miatt nehéz, hiszen az egye-
temes mivészet és kultira szempontjabdl minden teriileten mast és mast jelent. Ezért: talan
néhany fontos néz6épontbdl kilon-kilén lehet legjobban felfedni alkotéi értékeit. Ezt
harom egymashoz csatlakozé rovid gondolatsorral kiséreljik meg. Ezek sorrendjével,
amennyire lehet, jelezziik alkotoi fejlédését is: hogyan indult el a festészetbdl, lett szobrasz-
sza az épitészetben, el6szor villak ragyogd sorozataval, majd a nagyobb alkotadsokban,
végll a varostervezésben; hogyan tort fol munkassagaban mindig és mindenitt — minden
szerkezeti, funkcionalis elven til — a formateremté zseni.
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A képz6émilvész

Le Corbusier, mint err6l mér sz6 esett, univerzalis tehetség. Sokoldalisaga természetesen
bels6, mivészi vivodasokkal is jart. Mint élettdrténetében lattuk: miveiben a képz&mive-
szet, kozelebbrdl a festészet allandd harcot vivott az épitészettel. Ez természetes, hiszen
el6szor mint festd tort fel az ismeretlenségbhdl — és képeiben érlelte ki épitészetének for-
mait. Bar volt egész korszaka, amikor nem allitott ki, a kétdimenziés komponalashoz,
akar tavlatkép, akar sz6nyegterv legyen az, mindig vissza-visszatért.

Egyéniségének, mlivészi allasfoglalasanak jobb megértéséhez vessiink tehat elszor egy
pillantast arra: mit hozott épitészetébe a festészet, ill. milyen kdlcsdnhatasok fedezhetdk fel
a képzémliivész és épitész Le Corbusier munkaja kézott? Hogyan térnek be a modern archi-
tektdraba épitészetének zsilipén az egyetemes modern festészet eredményei?

Az épitészet funkcionalis és szerkesztési kérdéseiben mindig raciondlis elveket kbvetett;
az épitészet szocidlis szerepét értékelve radikdlis allaspontja volt. Részletformait, épitészi
hangjat (stilusat) azonban dont6 modon képzémivészetébdl, f6képpen képeinek kompo-
ziciés és részlegmegoldasaibdl fejlesztette. Ma az életm( ismeretében Ugy latszik, hogy a
fiatal Jeanneret a képzdmlivészetet éppugy kisérletnek tekintette, mint kozvetlen el6dei
kozll tobben, példaul Van de Velde, Peter Behrens vagy késébb a konstruktivistak. Az
utobbiak kozll azonban kevésnek — s ezeknek is alig — volt olyan lehet6sége, hogy tér-
Otleteit, formait — lényegében véve épitészeti terveit — betonban, lvegben, téglaban vagy
kében megvaldsithatta volna. Legtobben megmaradtak a papir vagy vaszon mellett, esetleg
modellekkel, térkonstrukciékban fejezték ki architektonikus gondolataikat (Doesburg,
Liszickij, Malevics, Moholy-Nagy stb.).

Amikor Jeanneret Parizsban 1917-ben végleg letelepszik, a kubizmus nagy forradalma
utan ennek szintetikus s mindinkabb absztrahaldé periédusa volt az uralkodd. Ozenfant és
Jeanneret képein is jellegzetesek a leegyszer(sitett formak és a tonusatmenetek. Mar a
kubizmus fejlett periddusdban is szerkesztett, épitett a kép, bar még szamos hangulati
elemet és impresszionista motivumot meg6rzétt. Az 6 iranyzatuk ennek purista valtozata.
Ez a purizmus is képarchitektdra, hasonloképpen a holland vagy az orosz konstruktivistak
kisérleteihez, ugyanekkor szervesen kapcsolédik a cézanne-i hagyomanyokhoz, szinben
és formaban a parizsi kubizmus eredményeihez. Jeanneret Aprés le Cubisme cim(i brosu-
rajaban irta le a festészet esztétikdjat. Az Gt a piktardban azonban tovabbvezetett az



elemi forméakra és szinekre térténd redukcidig, a neoplaszticizmus (Mondrian) vagy a
szuprematizmus (Malevics) széls6séges allaspontjaig. Ez kizarta a forméakbol az érzésgorbé-
ket, az ives tdomegkonturokat, egyaltalan a plasztikus hatasu atmeneteket. A fiatal Jeanneret-
ben azonban a természet s benne az ember formai sokkal mélyebb nyomot hagytak.
Kezdeti tanulmanyai soran L’Eplattenier oktatasanak természet-analizise lehetett ilyen
hatassal ra, melybdl afiatal tanitvdny nem az ornamentika, hanem a formaépités iranyaba
vont le kovetkeztetéseket. Kés6bb a gorog szobraszat az ivelt kdrvonal elébb geometrikus,
majd mindinkabb puba érzésgorbéi formdajaban lesz dontd jelent8ségli festészetében,
kés6bbi épitészeti terveiben.

Els6 kiallitasa utan, a 20-as évek elején képei vilagosan mutatjak e purizmus stilusat, még
bizonyos futurista elemekkel keveredve. Sokat idézett képe ebbdl az id6b6l a Tanyértornyos
csendélet — Nature morte a la pile d'assiettes (1920), vagy a nagy csendélet: Indépendents
1922. E képek elemei fix vizszintes alapsikon allnak, és szigort horizontalis-vertikalis rend
uralkodik rajtuk. Szinte érezzilk a gravitacio térvényét, s atargyak ennek engedelmeskedve
.epllnek” képpé. A kubizmusban is szerepl6 szimultanitds, a tdbb néz8pont, nala kevésbé
érvényesil, vagy ha igen, két jellegzetes néz6pont van: a feliilnézet és az oldalnézet, mintegy
az épitészeti dbrazolas ismert vetiletei. (7. kép.)

Szinte kinalkozik az dsszehasonlitas olyan épitészeti forméakkal, melyeket ebben az id6-
ben tervez. A Villa La-Roche vagy a Villa Savoy gazdag valtozatokban mutatja az addig
csak képein szerepld architektonikus formakat. Tet6épitményeik, Iépcsbik, pilléreik:
egy-egy megépitett purista kép-elem. Atfogé6 morfoldgiai modszerrel van tehat dolgunk.
Epitészeti alaprajzainak a valésagban soha nem lathatd vonalvezetésében is a purista
képszerkesztés kompozicidja és ritmusa érezhetd.

A 30-as években festi tevékenysége sajat munkassagaban is hattérbe szorul, de az euro6-
pai festészetet tekintve irdnyzata, a purizmus is mar csak masod-, s6t harmadrangu.
Temperamentuma egyébként sem szenvedhette sokdig a festészeti képépitést, s midén
valésagos épitészeti alkotasokban magara talal, képei egyre kevésbé architekturak; festé-
szete egyre inkabb az érzelmek kozvetlen kivetitésére szolgal. Befolyasoltak, segitették
ebben az id6kdzben kiteljesedd futurizmus és expresszionizmus is. A 30-as évek végén
kiallitott képei pedig nyilvanvaléan magukon viselik Picasso fest6i atalakulasanak &ra tett
hatasat is. A Guernica hatalmas erejd festdi hitvallasa 6t is az emberi problémak és érzel-
mek felé irdnyitja. A régi csendéletek, tanyérok, palackok, gitarok eltlinnek, s most az
emberi test lesz képein a fémotivum. Mintha az épitészet, a varosépités egyetemes proble-
matikdja jelentkezne festészetében, mintha az visszaadna ennek a két évtizeddel el6bb
kapott inspiraciét. A tarsadalmi ellentmondasok, a technicizalt élet és a zsufolt varos
bortbnében verg6dd, szinte a darabjaira szakitott ember elemeit latjuk képein feltdnni.
Ez a szétszort, de Uj organizmussa 0sszeforrni vagyé ember lett legfontosabb fest6i témaja,
s az emberség, a természetkozeli élet vdgya sugarzik alkotasaibol. Az érzelmi mondani-
valoval egyenrangu képi kompozicid is egyre fest6ibb igényl lesz, a tomegformak mellett
er6sédnek a konturok, a dinamikus erdvonalak.

Mig a 20-as években szinte kizardlag tablaképeket fest, késébb egyre tobb kisérletet tesz
monumentalis mdfajokban. A 30-as évek kdzepén festi elsG falképeit, természetesen maga



tervezte épliletekbe. Jellegzetes, hogy mindig kisméret(, intim terekbe, padlétdél mennyezetig
Jfesziti” malveit. A képek kompozicidja mozgalmas: élénk szineket hasznal. Korai purista
korszakdban a kubizmus sarga-kék-barna Osszeallitasait kedveli, kés6bbi falképeinél
inkabb a kék-vords szinek uralkodnak. A festett fal nala mindig szervesen beépiil az épi-
tészeti keretbe. E murdlis kisérletek az dsszmlivészeti igény megnyilvanulasai. Bizonyos
értelemben a 30-as évek forduldjan érvényesildé avantgarde felfogas hatédsanak is tekint-
het6k, amely a hazbdl szamiizi a tablaképet (Haus ohne Bilder), mert azokat atérben meg-
kompondlt belsé szempontjabdl az épitészeti ml esetleges, értelmetlen megtérésének, ,ab-
laknak” lehet tekinteni.

Ugyanez években kisérletezik Le Corbusier a sz6nyegkép miifajaval. Festészeti nyelve,
a nagy, konturozott foltokban komponalt egységek kilonésen alkalmasak voltak gobelin és
mas szOvott technikdkra. A sz6nyeg egyébként épitészeti filozofiajaban is nagyjelent6ségd.
A mai embert modern nomadnak tekinti, aki — mint 8sei a pusztdkon — most egyik lakas-
bdl a masikba vandorol, a csalad bévilése, a munkahely valtozasa szerint. Az, amit maga-
val vihet mint megszokott életkeretet, mint ,satrat”, a sz6nyeg és a falisz6nyeg, mely a
véltozé otthonban mintegy a valtozatlan, a sajat otthon melegét araszthatja.

Aubusson szévémihelyei szamara tobb szényegterve késziilt. A legutébbi évek termésé-
b6l a chandigarhi igazgatési épiletek oriasi falisz6nyegei érdemelnek kilénleges figyelmet.
Osszesen tobb szaz négyzetméteres, egyenként is hatalmas textilfeliiletei a nyers betonsikok
elétt kilénods faktlra-hatassal gazdagitjak a monumentalis belsd tereket.

Az épitészettel kapcsolatos egyéb képzémlivészeti mifajok gazdagitasan is sokat munkal-
kodott. A svajci didkhaz (Parizs, Cité Universitaire) el6csarnokaban, példaul, els6nek alkal-
maz a falon fényképet mint monumentalis dekoraciot (foto murai). Ezt a német megszallas
alatt ugyanaz a sors érte, mint a német avantgardistak mdveit: ,elfajzott mivészet”-ként
elpusztitottak. A felszabadulas utdn Le Corbusier helyére falképet festett. (19. kép.)

Végil képzémlivészeti szempontbdl kilonds értékd a ronchamp-i kapolna, melyrdl
részletesebben e fejezet végén szoélunk. Azonban itt kell megemliteni ebben alkalmazott két
fontos képzémlivészeti kisérletét: az Uvegfestményeket és a bejarati ajtdé fémburkolatat.
A mély ablakflilkékben sajat kezével festett az atlatsz6 Gvegre sommas egyhazi szimbolu-
mokat. Ezek szemmagassagban a z6ld kdrnyezetbe valé kilatast nem akadalyozzak. A
valtozo természeti hattérrel (ég, hegyek, emberek), a mozgas révén, az id6 motivumat is
bevonta a kompozici6kba — szemben az id6tlenségbe mereved6 kozépkori Uvegképek
megoldasaval. A masik szenzacio itt Ronchamp-ban a bejarati ajtd. Ennek fiiggbleges
tengely koril forgd hatalmas fémszarnya egyetlen szines zomanclemez-kompozicié. it is,
akar az ablakokndl, a mozgas eleme tarsul a statikus képzémdivészeti alkotashoz. Le Cor-
busier tehat nemcsak a muralis mifajban gazdagitja épiletét, hanem, mint az épitészet-
torténet nagyszerd példain, az épilet fontos részeit (még szerelvényeit is, példaul az ajté
kilincsét) festészettel és plasztikaval teszi nemesebbé, gazdagabba. (38., 40. kép.)

igy valtozott at ,képzd”-mivészete. A hagyomanyos tablaképfestésbdl indult, majd e
kubista-purista festészethdl formai elemeket mentett at épitészetébe. Késtébb egyre tébb,
az iparmivészethez is kapcsol6dd sajatos részlettel gazdagitotta — s emelte egységes, de
személyes jelleg(i alkotasokkd — épiileteit.



Szandékosan nem esett sz6 eddig Le Corbusier képzdémiivészeti munkassagaban a
szobraszatrél. A 40-es években késziilt ugyan miitermében tdbb expresszionista plasztika,
féként fabol faragva, igen gyakran szinezve, Joseph Savina szobrasz kozremikdodésével.
Plasztikai jorészt szintén absztrakt formakompoziciok. Utolsé nagy mive azonban egy
hatalmas jelkép, az indiai Chandigarh féterén a Nyitott Kéz szimb6luma. A 16 m magas md
acélvazszerkezeten, piros, narancs, fehér, zold szin(i zomanclemezekbdl Osszeszerelt és
golyodscsapagyon forgd plasztika. (Belsd lépcs6jén kilatd teraszra lehet feljutni.) A nyitott
kéz, de altalaban az emberi kéz, Le Corbusier mivészetében mindig fontos motivum volt.
Ez az els6 ember ,teremtette” forma, képzémivészeti megnyilvanulas: a kéznyom a bar-
lang falan, fekete vagy voros szinben. A nyitott kéz a béke, az emberi alkotéképességbe
vetett bizalom szimboluma is. Egyben szimbd6luma az 8 egész miivészetének: kézzel formalt
szobréaszi architektarajanak. Minden irdsa az Uj gépi civilizaciénak megfelel§ 0j, racionalis,
.geépi” épitészetr6l beszélt; mégis egész architekturajat — purista képeit6l a chandigarhi
Kapitdliumig és a firminy-i templomig — mondhatni: kézzel formalta.

Térben valé mlivészi megnyilvanulasa, szobraszata tehat maga az épitészet. Alkotasai a
funkcié kielégitésén, a korrekt szerkezeti megoldason tul: épitészeti alapelveinek hitvallas-
szerl bizonyitdsa és — mindenekfelett — épitett plasztika. Sajatos épitészi felfogasanak,
stilusanak meghatarozasat hires 6t pontjdban talaljuk, mely e plasztikai alldspontra igen
vilagosan utal.

Ot pontja a téle ismert szuverén summazassal, egy kissé nyersen, de az alkotémivész
sajatos biztonsagaval, értelemszerien a kovetkez6ket mondja a modern épitészet (az 6
épitészete) jellegzetes elemeirdl:

1. Szabadondall6 tAmaszok

A — Le Corbusier-nal tdalnyomorészt vasbeton — tartdpillérek, oszlopok a belsd terek-
ben is szabadon allhatnak, barmilyen legyen azok rendeltetése. Kilonods jelent6ségliek
épitészetében a foldszinti tamaszok (oszlopok, pillérek), melyekkel az épiletet felemeli a
féldrél, szabadonhagyva a talajt a névényzet szamara (svajci diakhaz, Parizs).

2. Tartoszerkezet és hatarold falak egymastol fliggetlenek

A hagyoményos épitésmddnal az ajto- és ablaknyilasokkal tagolt tomor fal, bizonyos
rend és kompozicié szerint, maga volt a fligg6leges tartészerkezet. A vasbeton vazszerkezet
lehet6vé teszi a falak szabad formalasat, és a homlokzati fal is tetszélegesen — a térkap-
csolas, a fény és a leveg6zés stb. kovetelményeinek megfeleléen — alakithatd, tagolhato.
Ezaltal a kils6 és bels6 tér dsszekapcsolasanak egészen Uj lehet6sége bontakozik ki (sza-
lagablakok).

3. Szabad alaprajz

Mar F. L. Wright amerikai épitész is elszakadt a zart épitészeti tomeg megoldasi modjatal,
s a lakohazat egy kézéps6é magbdl szabadon — mind a négy iranyban — szélmalom-kerék
forméjara terpesztette szét. Az 6t pont e tétele szerint a kubus minden irdnyban — tehat



felfelé és lefelé is — szabadon tagolhaté — amire ismét csak a vasbeton vazszerkezet
ad j0 lehet6séget (Villa Savoy, Poissy).

4. Szabad homlokzatok

Az igények, afunkcidk ésaz (j szerkezet 0sszehangoldsa az egyes homlokzatoknak — nyi-
laselosztas és tajolas szempontjabdl — egészen szabad megoldasi lehet6ségét eredményezte.
A szimmetria, a kotott ritmusu nyilassor eltlinik. Az épitészeti alkotas egyetlen koruljar-
haté plasztikai md; nincs f6- és mellékhomlokzata, minden iranyba ,,arc”-cal kell mutat-
koznia, melyet a belsd funkcio-megoldasa formal ki (kapolna, Ronchamp).

5. Tet6kert

Az épuletnek felfelé is van ,arca” . Eddig altalaban magas tet6 fedte, de a modern épit6-
technika lehet6vé teszi ennek kihasznalasat is. Jarhatoan alakitja ki, kiilénb6zé falakkal,
kisebb épitészeti tdmegekkel tagolja, sa md fontos részévé avatja.

A tet6szint formailag is egyik legértékesebb eleme Le Corbusier épitészetének. Ezzel
kapcsolatban fogalmazza meg sommas meghatarozasat az épitészetrél: ,Jeux des Volumes
sous la lumiére” — vagyis az épitészet nem mas, mint épitészeti tdbmegek jatéka a fényben.
Tehat plasztika! Ez utols6 pontban kifejezett térekvés Le Corbusier szinte valamennyi
alkotasat jellemzi. A Villa La-Roche (1924) volt a kezdet, s a Villa Savoy, az Udvhadsereg
székhédza, a Svajci diakhaz a sorozat egy-egy jellemz6 tagja. igy érkezik el az egyik leg-
monumentalisabbhoz, az Unité d’Habitation tet6emeletéhez.

E pontok természetesen nem tudomanyos igény( térvények, hanem e hatalmas fantéa-
ziaval megaldott épitész jorészt dsztondsen létrehozott alkotasainak magyarazatai. Erde-
mes megfigyelni: a tetéemelet Ujszer(i megfogalmazdsanak, példaul, egész kiilén pontot
szentel, hogy plasztikai-szobraszi allaspontjat, ennek jelentéségét hangsulyozza. Iit talalko-
zik s olvad egybe képz6mlivészete és épitészete.

Annak, hogy Le Corbusier minden épilete nagyvonall tdmeggel-valé-jaték a fényben:
a ronchamp-i kapolna adja legszebb bizonyitékat. igy helyénvald, hogy ebben a fejezetben
nézzilk meg kozelebbrdl ezt a kis remekmivet. (37— 42. kép.)

A Vogézekben, kis falu feletti dombon éplilt ez a zarandoktemplom, egy régebbi helyére,
melyet a habora pusztitott el. Az ottmaradt felhasznalhaté kévekbdl szellemes vasbeton-
szerkezet alkalmazésaval val6ban szenzaciés, szdmtalanszor méltatott és biralt mdvet
— épitett szobrot — emelt. A templom terét ivesen kérbecsavarodo faldarabok hataroljak;
talalkozasaik sz(ikiletében adddtak a bejaratok. A tornyok, tompa zarédasukkal, inkabb
periszkopokra hasonlitanak, melyek — a dinamikusan ivel6 falak folé lendilve — kulén-
boz6 iranyokbol ,szivjak” be a fényt, hogy aztan vakito fehér vagy szines bels6 feliileteikkel
szétszorjdk, és a nap minden szakaban valtozatos fénnyel gazdagitsak az intérieurt. A
templom minden részével az Gsi, primitiv épitészet tapasztalatait eleveniti fel. A szerkezeti
felépitést nem lehet attekinteni, a falak vastagsagat sem érzékeljiik, csak azt érezzilk, hogy
valami kivételes ihletettséggel megalkotott épiletrél van szo.



Igen fontos szerepet szant itt Le Corbusier a fénynek, a kilonb6z6 tonusok, atmenetek
érvényesitésének. Bizonyos, hogy itt a fényben vald jatéknak egyik legrafinaltabb, legszebb
alkotasaval allunk szemben. Ronchamp kapolnaja mintegy hitvallds: az épitészet térm-
vészet, s a tbmegek, terek, tombok és bevagasok fény-arnyék relacidinak gazdag és sok-

Mig a Villa Poissynal vagya marseille-i Uniténéi, vagy mas éplleteinél egy koronazo tet6-
emeletet alakit ki, hogy ezt alkalma legyen elmondani, bizonyitani, itt Ronchamp-ban az
egész mi a tdmegek jatéka a fényben. Mig a Villa Savoynal a térformak alkot6elemei hata-
rozottak, itt a forma és a fény a felépitést és a szerkezetet is feloldja. Mig kezdeti m(ivei fel
akarnak emelkedni a foldr6l — ahogy azt 6t pontjdban hirdette —, karcst, kdnnyed pillé-
rekkel, vagy hatalmas, nagy oszlopaikkal el akarnak szakadni a foldt6l, ez az épiilet a sz
szoros értelmében a foldhoz tapad. Még a természetes talaj szintjét sem modositotta, a
templom belsejében is valésaggal a domb héatan jarunk. A természet a ,szobor” alépit-
ménye. Ett6l fogva mas éplletei is — a chandigarhi Kapitélium hatalmas éplletplasztikaja
vagy a La Tourette-kolostor tdmbje is — er6sebben a foldén allnak.

Azt, hogy e metamorfézis milyen gazdag valtozatat mutathatja a kilonbdz6 plasztikai,
fény-, szin- és anyaghatasoknak, Le Corbusier legfontosabb m(ivein mérhetjik le. (Elemzé-
suknél erre mindig utalni fogunk.)

Ronchamp-nal nincsenek szabadon allé tamaszok s ezektdl fliggetlen falak — egyképpen
szabad mind a kett6. TOmor kéfal — tomor térhatarolas, transzparens betonvazfal — at-
tort térhatarolas. Az épiilet viszont legnagyszer(ibb példaja a koéruljarhaté miinek: nem-
csak minden oldalan van homlokzata, hanem a kilonb6z8 nézetekbdl fokrol fokra 0 és G
homlokzatokat, arcokat mutat, akar a szobrok. Ha Le Corbusier épitészeti vagy festészeti
kifejezésmadjarél beszélink, ez az épllet is bizonyitja, hogy a 20-as években indulo
épitészeti pdalyajan kezdetben nyomot hagy6 racionalis inspiracio lassan oldédik, s Le
Corbusier mivészete — palyaja e végs6 szakaszaban — egyre inkabb expressziv iranyba
tolodik el. Epitett plasztika a Villa Savoy is, csak a 20-as évek jellegzetes konstruktiv ,gép-
szobra” ; Ronchamp, de mas Ujabb alkotasa is, sokkal érzelmesebb, emberibb plasztika.
(Képz6miivészetében is lathattunk ilyen atalakulast.) Ez a valtozott kifejezésméd nemcsak
az emberiség egyszerd, 0sztonds épitbkészsége mellett tett hitvallas, hanem a mult s talan a
jovd legegyszerilibb épitészeti, szobraszati, fest6i 6sszmiivészetének inditasa is.

Le Corbusier — mint lattuk — magaba olvasztott sok hatast, s e humanizalédas vagy
inkabb romantikus iranyba valo eltolddas is kétségkivil egy hosszi életpalya tapasztalatai-
nak, vivédasainak eredménye. Egy bizonyos: miivészete egységesen valtozott, fejl6dott.
Képi, térbeli kifejez6készsége minden miifajpan egységes maradt az épitészet-festészet-
plasztika koélcsonhatasaban.
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A lakasépité

Le Corbusier épitészeti oeuvre-jében igen sokféle feladat, alkotds sorakozik egymas
utan. Lakohaz, kidllitasi pavilon, diakhaz, szakszervezeti székhaz, muzeum, varoskozpont,
templom, kérhaz, kolostor stb.

Elettorténetének vazlatdban minden jelent6sebb mivét megemlitettik. Ha most épité-
szetét részletesebben elemezni, méltatni prébaljuk, helyesebb figyelmiinket arra a két
terliletre 0sszpontositani, melyen a legtébbet, a legjelent6sebbet adta az egyetemes épité-
szetnek. E két egyméasba fonddo terlilet: lakdhaz- és lakasépités, és a varoseépités.

A lakés a tarsadalom szempontjabdl els6rend( jelent§ségl. Mennyiségi és min6ségi meg-
oldasa az épitészetin tul déntéen szocialis probléma. Ugyanakkor mint a legelemibb épité-
szeti feladat, mint a legkdzvetlenebb épitészeti keret az ember koril: 6rék feladata az
épitésznek. A lakas megoldasaban minden alkoté mintegy épitészi elveit is lerégziti. A lakas
és a lakéhaz megoldasaban tikréz6dik a leghitelesebben egy-egy kor szinvonala, élet-
idedlja, vilagfelfogasa.

Le Corbusier — kortarsaihoz viszonyitva — kés6n kezd épiteni. Els§ szamba vehetd
éplletei lakohazak, s mindjart remekmdvek is.

M(ikodésének elsd szakaszaban, 1922 és 1930 kozott, csupan villaépuletei valdésulnak meg.
Legjelent6sebbek: a Villa Vaucresson Parizs mellett (1922), aLa-Roche-haz Auteuilban (1923 —
24), a Villa Garches, ugyancsak Parizs kornyékén (1927) (15—16. kép), két lakohaz a Stutt-
gart—weissenhofi kiallithson (1927) és a Villa Savoy Poissyben, Périzs kozelében (1929—1931).

Ezek kozil a legjelent6sebbet, a Villa Savoy\ nézzilk meg kozelebbrél. Alaprajzara
pillantva azonnal feltlinik, hogy a lakdhelyiségek a lakbhaz tdmegének csupan mintegy
felét alkotjdk. Ebben az épiiletben a bioldgiai funkcidk kielégitésén tul egy épitészeti hit-
vallas megfogalmazasa all el6ttiink. Le Corbusier itt nem szoros értelemben vett lakéhazat
tervezett, hanem az ember épitett (térm(ivészeti) kdrnyezetét forméalta meg, mivel kilono-
sebb anyagi és helyi kotottségek nem korlatoztak. A lakas itt, a kiilsd térrel szerves kapcso-
latban, nem bels6 mag kéré rendezddik, hanem harom szinten helyezkedik el, atérbeli atme-
netek legvaltozatosabb lehet6ségeit hasznalva ki. Szép atlatasok, enyhe lejtésii rampa és ives
lépcs6k gazdagitjak a térhatast. Természeti kdrnyezetéhez vald viszonya: ellenpont, kont-
raszt — ugyanugy, mint majd korai varosterveiben latjuk. A valtozatosan tagolt kubus
felemelkedik, elszakad a foldt6l, nem tapad ra, mint pl. Wrightr.al vagy a romantikus



épftészeknél. Nagy fuggbkért és a tetéemelet kapcsolja 0ssze a természettel, a kilsé sza-
bad térrel. A homlokzat sima vakolasu. Az egyenes és hajlitott sikok, a szdgletes bevagasok,
oszlopok, gerendak 6sszessége inkdbb szobraszi, mint épitészeti kompozicid. A tarto-
szerkezet csupan mint allvany hordja a kubust. Az éplilet a purizmushoz méltéan minden
nézetbdl, oldalrél, felulrél, s6t alulrdl is kompondlt egész. Az épit6anyag, mint altalaban
Le Corbusier korai munkaiban, nem érvényesil, a tdmeg- és térformalads mellett hattérbe
szorul. (8—14. kép.)

A 30-as években véltozas kovetkezik be lakéhaz-tervezésében. Nyilvanvaléan két hatas,
lll. irAnyzat befolyasolhatta. Egyrészt a lakas a 20-as évek végétél egyre inkdbb szocidlis
probléma, s mivel tdmeges igények jelentkeznek, meg kell hatarozni a minimalis méreteket,
a funkciocsoportok Gsszevonasat, és egyszerd szerkeszt6-épit6 modszereket kell kidolgozni
(Frankfurt, CIAM lakaskongresszus, 1929).

Masrészt az épit6anyagoknak és az épitGszerkezeteknek formahataroz6 hatdsa — mely
eddig az épitészet romantikus szakaszaban érvényesilt — Eurdpa-szerte Ujra kezd terjedni.
Kisebb lakéhaz-terveiben ez idében Le Corbusier-nél is jelentkezik ilyen hatas. 1935-ben
Parizs mellett, Vaucressonban hétvégi hazat épit nyers téglabol, betonbdl, meszelt és liveg-
beton feliiletekkel. Osi falazati és boltozati formak tinnek fel terveiben. Az 1942-t6l kidol-
gozott MODULOR méretrendszer segitségével egy sokkal sziikebbre, szorosan az emberre
méretezett lakdhaz-architektdra alakul ki ezutan nala, sez a komponalasnak Uj hangszere-
lést ad. A régi elvek ugyan megmaradnak, de avantgarde hangossagukbdl veszitenek.
Nyaralé és nyaral6telep feladatok egyre inkdbb a természet kozelségbe viszik épitészeti
gondolatait. A 20-as évek elején az az elv, hogy a természetet minden lakas szamara bizto-
sitani kell, nala csupan park, zoldterilet; két évtizeddel késdbb tapinthatd kozelségbe
keril: mint épitéanyag, éplletszerkezet, kertészet stb.

llyen hétvégi telep terveit készitette Cap Martinra (ahol egyébként sajat nyaraléja is épuilt),
sennek az U] szellemnek végsd kicsengése a Jaoul-haz Neuillyben (Péarizs mellett). It is, akar
az emlitett vaucressoni hétvégi hazban, lapos betonboltozattal fedett mély, keskeny terek
kapcsolddnak egymashoz. Méretlik és aranyuk azonos, a nagyobb igényeket ezek Ossze-
adasaval, mintegy sejtszer(i 0sszekapcsolasaval elégiti ki. (Ugyanaz a formula, melyet a
marseille-i nagy lakéegységnél majd még latni fogunk.)

A legutolso években ismét maédja volt olyan nagy lakéhazak, rezidenciak megtervezésére,
melyek a tipusigényeken, de még a nagypolgarsag igényein is messze tullépnek. llyenek: a
chandigarhi kormanyzéi palota, s az ugyancsak indiai Ahmedabadban a Villa Sarabhai és a
Villa Shodhan. (50—51. kép.)

E két utobbit méltan hasonlithatjuk dssze a hazrél formalt, épitett els6 hitvallasaval, a
Villa Savoyjal.

A klimatikus viszonyok kovetelte er6s homlokzati arnyékolason tul is nyilvanval6é az
atalakulas, melynek legdontébb jellegzetességei: az épitéanyagoknak, az egyszerl szer-
kesztésnek és a kdvetelmények természetes megoldasanak formai érvényesitése. Az ablak-
nak és falnak egyetlen térrdcsozatban valé 6sszemosésa, vizkdpdk, viztarolok alkalmazasa
sth. is jelentds kilonbséget képvisel a 20-as években kovetett homlokzatformalasi maéd-
szerrel szemben. Le Corbusier elérkezett a ,szabad homlokzat” teljes megvalositasahoz.



Veégll Uj képzémlveészeti miifajok felhasznalasa, az iparmivészet — burkolatok, sz6nye-
gek — jelentds mértékd bekapcsolasa a bels6k gazdagitasara: ezek jellemzik az at-
alakulast.

Le Corbusier 1922-t6l készitett vazlatokat olyan lakéegységekre (Unité), melyek a sziik-
séges magas laks(rlség, tehat koncentraltsag mellett is kielégitik mindazokat a természetes
kovetelményeket, melyeket elméleti munkdaiban, az ember kdrnyezete vonatkozasaban,
szigortan eldirt.

A napfény— leveg6—z0Oldteriilet harmas kovetelményét érvényesitette elsGsorban e foko-
zatosan fejlesztett terveiben.

Az idealis kertvaros megoldasa a 20-as években mar talhaladott, romantikus alom.
Mindenkinek sajat kert gylimoélcsfakkal, disznovényekkel, nagy teraszokkal, hatalmas
Uvegablakokkal, délkeleti-délnyugati tajolassal, gardzzsal, gazdasagi résszel, ugyanakkor
telies kozmivesitéssel, j6 kdzlekedési kapcsolattal: nincs erre sem terilet, sem pénz ele-
gendé.

Az 1922-b8l szarmaz6, 120 lakasos nagy lak6tdmb (villablokk) tervében kisérli meg el6sz6r
a csaladi haz és a tomor beépitési igény dsszehangolasat. (6. kép.)

A hatalmas lak6épilet lényegében nyolc szintet tartalmaz. Kozépen elhelyezett vertikalis
kozlekedd savjat két hosszli oldalan fiigg6folyosés-emeletes ,villasorok” fogjak kézre. Az
emeletes lakasok mellett két lakdszint magassagu tagas loggiak foglalnak helyet, melyek
— mint egymas felett elhelyezett ,kertek” — négy szintre bontjak az épulet ttmegét, hom-
lokzatat. A megoldas még laza, terjeng8s, de benne van a gondolat, mely egy negyed-
szézad alatt érlel6dik méltd6 eredménnyé: a nagy lakohaz-formak is biztositjak az egyén
maximalis igényeinek kielégitését és szeparaltsagat. Bar megbizast ilyen épiletre nem
kapott, minden konkrét feladatanal szisztematikusan kozelitette a probléma helyes meg-
oldasat, minden (j épiiletét elveinek kisérleti mdhelyévé avatta.

1925-ben a parizsi iparm(ivészeti kiallitason a mar emlitett diordméat az Esprit Nouveau
pavilonban A&llitottak ki. Ez a pavilon pedig nem volt mas, mint a villablokk elemi része:
kétszintes lakohaz, hatalmas és mély loggia (figg6kért) mellett. (4. kép.)

Az épllet foldrél vald felemelését legszebben a parizsi Cité Universitaire svajci didkhaza-
ban oldotta meg. Monumentélis, zart ttmegének kialakitasa kétségkivil egy lépést jelent
elére Le Corbusier késébbi nagy lako6tdmbjeinek megoldasahoz is. (17—20. kép.) Ugyan-
ez években épiil fel Genfben a Maison Clarté, egy 45 lakasos bérhaz. Mar nevében is jelzi,
hogy a homlokzat nagy Uvegfelllete, a teljes felnyitas kikisérletezése a jellegzetessége.

A végleges nagy lakéhaz-forma a marseille-i Unité d’Habitation. Megépitése vigasztalas
is szamara, hiszen éppen a Saint-Dié-i varoskdzpont-terv kudarca idején verekszi ki sza-
mara a megbizast az elveit megértd Claudius Petit épitésligyi miniszter. Sok tervvazlat,
véltoztatds utan, 6t év alatt épult fel, 1947 és 1952 kozott. (27—34. kép.)

Epitészetének egyik szimbéluma; Cité Radieuse (Napsugaras Varos) és Cité Jardin Ver-
tical (Fliggbleges Kertvaros) nevekkel jellemzi Le Corbusier — mar sok évvel el6bb. D6n-
téen més, tobb, mint az eddigi eurdpai és amerikai bérhazak, melyeknek — ha mégoly
hatalmasak is — lakasai egymastdl fuggetlendl, mintegy raktarban sorakoznak egymas
mellé és folé.



Itt Unitér6i, ,egység”-rél van sz6. Haromszazegynéhany lakas egy épllettbmbben, a
szlkséges kiszolgalo, alapvetd ,kdzintézmények” -kel egyitt, szerves, funkcionalis egység-
ben. Az elsd vazlat rendszere itt 0sszesl(irisédik — magaba foglalva hosszi évek minden
tapasztalatat. A kétszintes ,villak” mell6l (1922) a hatalmas loggia a lakasok elé keriil, a
homlokzatra. A két kiszolgal6 folyoso egy kdzépfolyosova egyesil, ,belsd utcd”-va, melyet
— szellemes elrendezéssel — nem is kell mindegyik, hanem csak minden harmadik szinten
végigvezetnie.

Az épllet 165 m hossz(, 56 m magas, s viszonylag csekély: 24 m mélységl. Eztette lehetd-
vé, hogy az emeletes lakasok atnyuljanak egyik oldalrél a masikra, s a lakds megfelel§
helyiségei szerint a legkedvez6bb keleti, ill. nyugati tajolds és j6 atszell6zés adodjék. Az
épliletet 17 par driasi vasbeton pillér tartja. Ezek hornyaiban futnak le a csatornak és a
gépészeti vezetékek. A pillérek felett egy gépészeti szint fogja 0ssze a vezetékeket; itt van-
nak a légkondicionald berendezések, lift-géphazak stbh. A talajszint tehat szabadon maradt.

Az épiilet pontosan 337 lakast tartalmaz — mintegy huaszféle valtozatban. A legkisebb
lakas egyedulalléaknak vagy gyermektelen hazasparoknak készilt, mig a legnagyobbak-
ban akar 8 gyermekkel is jol be lehet rendezkedni. A kétszintes lakas teljes magassaga
4,80 m, szélessége 3,66 m. Az emlitett igen mély loggia arnyékolja le a két szintet atfogo
nappalit, mig a tébbi helyiség csupan 226 cm belmagassagu. A konyha, mely egy tér a nagy
nappalival, gépi szell6ztetést kapott. Az aruk széllitasa és a szemét ledobasa a bels6 folyo-
sékon, illetbleg aknakon at torténik.

Az épiilet k6zépmagassagaban, egymas felett, két ,izletutca” hazodik. Ezekrél has-, hal-,
z06ldség-, gyimodlcsizlet, tejbolt stb. nyilik, tovdbba vendégld, teaszalon és drinkbar szol-
galja a lakdkat. Van itt tovabba illatszertar, fest6-vegytisztito, fodrasz, trafik, gyogyszertar,
és egy kisebb szallorész is a vendégek, ma féként az épiiletet latogaté idegenek részére.
Méas kozOsségi létesitmények a tetén vannak: kilatd, szabadtéri szinpad, tornaterem, kis
kerékpar-palya és évoda-bolcsdde.

A tet6 — el6z6kben mar emlitett — funkcionalis részeit ugy rendezi el sformalja meg,
hogy ezek mint hatalmas szobraszati elemek, a végtelen taj-égbolt s az épulet kdzobtt, tér-
és tdbmegaranyaikkal, a fények ragyogasaban és az arnyékok sotétjeében szoros kapcsolatot
teremtsenek. ,Jeu sous la lumiére.” Mintha egy kulénds kdzépkori varos emberi |éptéki
téregyuttese lenne ez a tet@szint, melyet, mint kérnyezetet, az utébbi évszazadban elvesztett
a véaroslaké ember. Mint ott, itt is véltozatos tér-, szin-, fényélményekben van részink.
Atmegyiink a labakra emelt 6voda témbje alatt, el6ttiink a lubickold vizének tiikre csillog,
majd kis betondomb emelkedik (jatszohely a gyermekeknek), koruljarjuk a hatalmas
szell6zbkiirtdket, tekintetlink visszapattan a szabadtéri szinpad beton vetit6falan, majd a
tornaterem ives lefedése zarja el el6liink a horizontot. Mintha Massilia goérég szinhazanak
hangulata éledt volna fel itt a tetén; és koriltekintve kibontakozik a természet fenséges
panoramaja, melybe mindazt, amit itt koriljarunk, méltdmdd illesztette az alkotdé ember.

Valéban egy kisebb véros (1500 lakos) — mai vérosszervezeti fogalmaink szerint egy
lakotdmb — épdilt itt fel, fuggbleges iranyban toémoritve. Ezzel nemcsak elegendd napfényt,
leveg6t biztositott az épitész a benne lakOknak, de mindazokat a gazdasagossagi elénydket
is, melyek a szerkezet, a gépészet és a kozlekedés j6 technikai megoldasabdl adddnak.



A zoldteriilet pedig ott huzodik az épllet koril érintetleniil, s — mint kilatds — a foldkozi-
tengeri panorama is ott ragyog minden egyes lakas el6tt az Oridsi loggia keretezésében.
Erdekes itt megjegyezni, hogy a marseille-i Unité d’Habitation egyik el6képe egy Firenze
melletti karthausi kolostor volt. 1907-ben, amikor ezt a fiatal Jeanneret meglatta, akkor
vet6dott fel benne el6szor mint probléma az egyéni és kollektiv élet ellentmondasanak és
Osszetartozasanak helyes épitészeti megoldasa. llyen kozépkori kolostorban az egyes
celldk gondosan elkilonitettek. A cellak kis kertjei, fallal korilvéve, csak felfelé nyitottak,
egy-egy fa behajlé aga, az ég kékje jelentette a természetet. Ennyit ad a Cité Radieuse is,
de ezt minden lakasnak egyforman.

A marseille-i hazat sokan tamadtak, hatdsagok és koziletek, épitészek és laikusok
egyarant. A ,lakdgép” fogalmat gunybdl ellene forditottdk, hibait felnagyitottak. De kiallta
a probat! Mint épitészeti példa, egyre tébb kdvetbre, utddra talalt.

Maga Le Corbusier szamos mas varostervében alkalmazza. Bogota varoskdzpont-tervét
harminc ilyen egységgel kivanta megoldani. A strasbourg-i palyazatnal, ahol 800 lakas
elhelyezése volt a feladat, két Unité lamellaegység és egy hengeres torony volt az § meg-
oldasa. De meg is épllt a Napsugaras Varos azota tobb mas helyen: a franciaorszagi
Nantes-Rezében kis médositassal (1952—57), a berlini Interbau kiallitas alkalmabol (1957),
a charlottenburgi dombon 2000 f6s megoldasban, a szintén franciaorszagi Meaux-ban
egy ipari szalagvarosban (6t lamella és két hengeres lakétorony); Briey-en-Forét-ban (Lota-
ringia), egy érintetlen erdd terlletén pedig most van épilGben.

ime: a kozosségi lakas-lakohaz tobb évtizedes kisérletének eredménye.



Le Corbusier az emberi telepiilés harom alapvet6 formajat hatarozta meg: 1. a mez6-
gazdasagi termelBegység-telepililést; 2. a lineéris ipari varost; 3. a radiadlkoncentrikus
varost, mint az igazgatas, a kereskedelem, a szellemi, tudomanyos és mivészeti élet koz-
pontjat.

A legnehezebb és legbsszetettebb feladat — természetszerlileg — az utolsénak megvalo-
sitasa.

Mig a régi varosok életrajzat, rendszerét a védelem (6kor, kézépkor), majd késébb a
kompozicié hatarozta meg, a modern varost — véleménye szerint — csakis funkcidja
hatarozhatja meg. Err6l szolt a méar emlitett, 1933-ban megfogalmazott Athéni Charta.

Az U], funkcionalis véaros tervezésénél négy alaptényez6t kell figyelembe venni, ezek:
a lakas, a munka, a testi-szellemi felfrissiilés és a kozlekedés. Valéban, leegyszer(sitve, ez
minden, ami a mai nagyvarost alkotja-élteti: lakéhazak ezrei és tizezrei, azok az zemek
és irodak, melyek még megférhetnek egy ésszerli rendben, a kilénb6z8 kulturalis és
sportépiletek, s végil a forgalmi létesitmények. Mindeddig a funkciOk Osszevisszasaga
korlatozta, kototte meg, tette tonkre a nagyvarosi ember életét. Kiilénésen a metropoliszok
lakéi voltak elzarva az ember legelemibb életsziikségleteitdl, a leveg6tél, a napfénytdl, a
z0ld novényzettdl — kozllik is leginkabb a zsufolt bérhazak nyomorlsagos lakasainak
lakdi. A természetes talaj kicsuszott, kikopott milliék laba al6l; szirke k&, aszfalt, fiistds
téglafalak ,,karpétol”-tak helyette.

A varosok, az ipari és igazgatasi centrumok egészségtelenil tulzsifolédtak. Bevezet6-
Utjaikat a kiulvarosok végelathatatlan halmaza szorongatja. A bels§ varosrészekben a
sird, sokemeletes beépités; kifelé haladva az egyre alacsonyabb hazak zavaros tengere.
E j6l ismert és sok esetben romantikus, sok esetben fantasztikusan leny(ig6z6, fojtogato
kérengeteggel szegezi szembe Le Corbusier Uj eszméit, annak a varosnak gondolatat, melyet
a napfény, a szabad tér és a zoldterilet jellemez.

Le Corbusier varosrendezési gondolatait tobb évtizeden at érlelte, és szamos publikacio-
ban lendiletes, szenvedélyes érvekkel propagdlta is. A varostervekben, amelyeket akar
elvi sémakeént, akar konkrét feladatokra készitett, két elem a leghangsulyosabb: a kozleke-
dés és a hatalmas (magas) lakéegységek. Az Uj tipusu varos részei, épliletei, melyek szigo-
rian a funkcidk szerint csoportosulnak, elvalasztott, kilon-kilon gyalogosoknak és jar-



miiveknek szolgal6 utakon kozelithet6k meg. Az elvalasztast Le Corbusier eleinte minden
esetben magasan vezetett autéutakkal oldotta meg, kés6bb, a gyakorlati szempontokat
mindinkabb figyelembe véve, részben szintben elvalasztott, részben, ahol ezt igen lassu
jarmiforgalommal biztositani lehetett, egy szinten megoldott vegyes forgalmu utakkal,
értelem szerint.

A varos elemei a kovetkez6k: 1. magas lak6hazak Y vagy lamella formaban, gondozott
zoéldteriletbe telepitve, viszonylag tavol egymastél, hogy a napsiitést egymastol el ne
zarjak; 2. kertvaros-rész egylakasos csaladdi hazakkal, vagy alacsonyabb emeletes héazak
nagy lakasokkal, sok gyermekes csaladok részére, kdzvetlenebb kapcsolatban a kertek-
kel, 3. Uzleti és egyhazi kdzpont, végil a kdzOsségi centrum: igazgatési éplletek, Uzlet-
hazak, mozik, gydléstermek, mizeumok, vendéglatd zemek stb.

A mult varosa nétt varos. llyenben élink ma is. A jorészt romai alapitasokra kozépkori
rétegek telepiltek, melyek varosfalait a fejlédés ujbdl és Gjbol szétfeszitette, hogy aztan a
kapitalizmus idején avaros hirtelen — mint valami trépusi ndvényzet — val6sagos dzsungellé
burjanozzék. Le Corbusier Uj, funkcionalis varosanak gondolatat forméaban is meg akarta
6s meg tudta kulonbdztetni a rossz orokségtdl. A régi varost a rend hidnya, a bezartsag, a
tort girbegérbe Utvonalak, a zlirzavar jellemezte. Az (j varos a tervezettség, a rend meg-
testesitGje. Nyitottsag, egyenes vonalak, sikok és sima, egyszer(i tomegek. Nemcsak a for-
galom valtozik meg, rendez6dik benne, hanem megszlinnek maguk az utcak is. A régi
varostervez6k utcakban — varosi terekben — és ezek kompoziciéiban gondolkodtak. Le
Corbusier és kovetdi afunkcionalis egységeket laza csoportokban rendezik egymas mellé,
mindenfeldl zoéldterlletekbe, parkokba agyazva. Ennek a rendnek megvan a maga gazda-
sagossagi elénye is. A nagyobb zoldteriletek igénye koncentraltabb, magasabb beépitést
kovetel, ez az elrendezés pedig kevesebb épiiletalapozast, raciondlis, egységesebb Utrend-
szert, kisebb fellletl Utburkolatot, révidebb csatornazast ésgépészeti vezetékeket stb. Itt ju-
tunk el a szazadfordulé kis csaladihdzas kertvarosatol — melyet Le Corbusier ,vizszintes
kertvarosinak nevez —a jov6 ,fiigg6leges kertvaros”-ahoz.

Ha Le Corbusier véarosterveit idérend szerint sorba allitjuk, a harom milliés véaros terve
az els6 és az indiai Chandigarhé az utolso alkotés.

Ahéarom milliés varos terve 1922-bél vald, s a Le Corbusier-i varosgondolat els6 vazlata.
Merev, geometrikus rendben sorakoznak egymas mellé a lak6tombok, egyetlen hatalmas
négyszoget formalva. A kozép felé egyre emelkednek az épilletmagassagok, s egyre t6bb
az 6sszefiiggl parkteriilet. A kdzpont 50—60 emeletes, kereszt alapformaju épiiletei iroda-
hazak; ez az igazgatési kdzpont. Ezek mellett helyezkedik el a polgari kézpont (civic center).
Ezt a magot magas lamella hadzakbol sz6tt fonadék veszi koriil, derékszodgi rendszerben.
Az épiiletek pilléreken emelkednek. A gyalogos-és gépjarm(iforgalom szintben szétvalasz-
tott. Az egész zsenialis vizid, kristalytiszta szerkezettel, séma — minden geografiai adott-
sagtdl elvonatkoztatott. Ertéke felbecsiilhetetlen, hatasa igen nagy jelent6ségi volt évtizede-
ken keresztil. Le Corbusier e konstrukcidjahoz felhasznalta a régebbi épitészeti mult s a
kozvetlen el6ddk eredményeit. (2., 5. kép.)

A harom milliés varos terve a reneszansz idedlvarosok gondolatat idézi. Utcarendszere
a New York-i Manhattanére emlékeztet, benne Périzs haussmanni sugaratjaival. Kdzvetlen



el6zményei is francidk. — Tony Gamier 1901-ben tervezte Cité Industrielle-jét — szintén
mint idealis varostervet, mely egy ipari lUzemhez csatlakozd, 35000 lakosu telepulést
mutatott, vilhgos kozlekedési héldzattal, betonszerkezetl, kertes lakéhazakkal, ezek
terlletét az Gzemit6l elvalaszto zoldsavval. Auguste Perret, Le Corbusier els6 mestere is
foglalkozott hasonld gondolatokkal. Terveiben forgalomtdl elkilonitett lakdszintekkel,
tet6kerttel prébalkozott. Le Corbusier toronyhazait, kristalyformait érthet6bbé teszik még
az olasz St. Elia vazlatai (1913—14) és féképpen Mies van der Rohe magashaz tervei, illetve
Uvegfelh6karcolé vazlatai (1919). Le Corbusier Ville Contemporaine-ének akkori fantazia-
képei azonban még ma is amulatba ejtenek jovét josold formaikkal.

A harom milliés varos tervében el8szor lefektetett elvek nemsokara egy Gjabb, most mar
konkrét tervben fejlédtek tovabb, a Plan Volsinben (1925). Ezt Parizs egyik legzsufoltabb
negyedére készitette, mely a Boulevard de Strasbourg két oldalan teriil el. A 30-as években
készitett tervei kdzil 6 maga Algir varostervét tartotta a legfontosabbnak. Nem mint konkrét
eredményt becslilte, hiszen — bar 1930 és 1942 kozott hét valtozatot készitett ra — nem vald-
sult meg bel6le semmi. Le Corbusier-nek, a varosépitének, fejlédésében, épitészeti szem-
pontjainak gazdagodasa tekintetében, mégis egyedilallé mi. A merev, tiszta varosrendezési
elv itt 0j, moédositd tényez6ket kapott — f6képpen a féldrajzi-topografiai adottsagok révén.
Algir tervében valik a varos-séma, a Ville Contemporaine el§szor él6 kompoziciéva, eleven
varostervvé. A varoskdzpont és a lakonegyedek mint fej és térzs kapcsolédnak egymashoz,
s a kdzpont eszmei motivumma emelkedik. (25. kép.)

A dombora tengerparton halmozodd hegyek, a kikdt6, a panorama olyan adottsagok
voltak, melyek egyedi karakter(ivé tették a tervet. Itt tort at el6szoér Le Corbusier a merev
szabdalyokon, emelkedett tal a doktrinér elveken, s itt teremtett el§szor varost. Errél igy
emlékezik: ,Sok torekvés rejt6zik egy varosépitési tervben. llyen épitészeti alkotdsban a
tarsadalmi és gazdasagi kovetelmények milszaki megoldasan kivil — melyek valtozoak —
egy egész sereg szandék, plasztikai aranyok, taji kotottségek, topografiai és geografiai
formak probléméjanak témege rejtézik. Organizmus ez. mely annak lesz a bizonyitéka,
hogy életképes szervezet sziiletett. Es micsoda életre! Kétszazezer ember lakik majd itt.
Algirnak e terve sok képrél ismeretes, melyek igen pontosan megépitett modellekrél készl-
tek. Ez a varosrendezési terv sok ember szivét meghdditotta az egész vildgon, mivel a szigo-
rdan vett hasznossagi szempontokon mar tillépett, s az érzelmi hatds dominal benne,
melyet a formak ébresztenek.”

Tehat a varos problémajaban is plasztikai problémat lat. A telepiiléskdzpontok kialaki-
tasa is, melyeket a tarsadalmi tudat megnyilvanuladsainak, szimbolumainak tekint, egyre
nagyobb hangsulyt kap munkéssagaban.

Franciaorszag habora utani uUjjdépitésében —fentiek alapjan — nagyobb szerepet kellett
volna juttatni varosépitési elképzeléseinek. Erre készilt az ASCORAL programmal, s
emlitett tervei is feljogositottak volna erre. Mégis csupan egy feladatra készithetett tervet,
a lerombolt nyugat-franciaorszagi Saint-Dié kdzpontjara. Bar tervanyaga, mint szenzacios
vandorkiallitas, bejarja az Egyesiilt Allamokat és Kanadat, maga a varos nem fogadija el.
Le Corbusier itt, a németek altal szisztematikusan elpusztitott torténelmi varoskézpont
helyébe, nagy lamella hazakbol alakitott lak6témbdk mellé, monumentalis hatasu koz-



pontot tervezett. A tervezési terlletet dél fel6l a Meurthe folyé hatarolja. Ennek tuloldalan
egy konnylipari Uzem h(zodik, mintegy kilométernyi hosszlisagban, laza, mozgalmas
beépitésben, ndvényzettel korilvéve. A kdzponti tér északi részén all az igazgatasi épiilet,
mely tdmegében és formajaban is eliit a hatalmas lak6haz-tomboktél. Valtozatos homlok-
zati rasztere a bels6 beosztas szerint alakult, mintegy kivetitédése a differencialt varosigaz-
gatasi tevékenységnek. Hatalmas katedralisként magasodik a varos és a kdzpont tobbi
épllete folé. Ett6l délre a folyoig Uzlethazak, vendéglék sorakoznak, kozbil egy gyf(ilés-
teremmel, mig a tér keleti szélén sajatos (zikkurat) formaja muzeumépilet emelkedik.
A tér hatdsdban teljesen nyitott, s a kdrnyez6 hatalmas park mindenfel6l valtozatos atlata-
sokban érvényesiil. Dél felé egy széles hid keresztezi a Meurthe foly6t, melyr6l strandfiirdd
nyilik a viz folé. A gyalogosok a lakétémbok fel6l — minden iranybdl — emelt utakon,
hidakon kozelithetik meg a teret; a forgalmi utak, korllvezetve, egyedil az igazgatasi
éplletet érintik. A kdzpont tehat egyetlen nagy sétatér; a szabadon koriljarhaté épuletek
nem valami elvont geometriai kompozicié szerint rendez6dtek el, hanem a benne sétalo
ember valtozé néz6pontjai szerint alkotnak kornyezetet. E varoskdzpont nem egyszeriien
harom dimenzids térbeli alkotas, mivel Le Corbusier az id6t is elvalaszthatatlanul a mibe
szbtte. (35—36. kép.)

Saint-Dié tervébdél sem valésult meg semmi. Merényletnek tekintették a romantikus vo-
gézi magas cseréptetfk hivei. Azonban, mint a modern épitészet gyors és — kolcsdnhatasok
révén — egyetemes fejlédésében annyiszor, a terv s a benne lefektetett elvek soka és messze
hatottak. Ma mar megallapithatd, hogy az elmult hisz év alatt épilt valamennyi jelentés
Uj varoskdzpontnak példaja lett — Hollandiatél Braziliaig.

Ennyi terven és ilyen kudarcokon at vezet az Gt Chandigarhhoz, mely egy életm(i célja s
kilonos, kései beteljesedése lett. Itt a varosszerkezet és a kdzpont, mint terv, tovabba a
kdzpont minden épllete Le Corbusier kezébdl vald. (43—49. kép.)

A Himalaja fenséges latvanyanak el6terében szegényes technikai szinvonalon all6 épit6-
iparral kell egy 500 000 lakosu Uj varost épiteni. Az egyes lakotombdket meghivott munka-
tarsak tervezik — mint Maxwell Fry és felesége, Jane Drew, valamint Le Corbusier régi
munkatarsa és unokafivére, Pierre Jeanneret. A varosterv minden vonatkozdsban a helyi
adottsagokhoz igazodik. A lak6tombdk harom-négyszintesek (felvond nincs), nagy loggiak-
kal, fénytér6 homlokzatokkal, tet6terasszal. A klima trépusi, ezért Le Corbusier — tervé-
ben — a terlletet csatornakkal szeli at, melyek, a gyalogutokkal egyiitt, a ,természetes”
vonalvezetést képviselik; ezzel szemben a kozuti halézat és a lakéhazak beépitési modja
szigort derékszog(i rendszert mutat. Az egész lakéteriilet egyetlen hatalmas szényeg, vagy
inkadbb kiteritett palast, melyen a fej — a korona — a varoskdzpont, a Kapitolium. It is
a Saint-Dié-i példat latjuk, csak monumentalis méretekben, eszkbzeiben és hatasaban fel-
fokozva. Nem egy véros szivét, hanem egy orszag, egy nép kdzpontjat, k6zdsségi életének
szimbélumat kellett itt Le Corbusier-nek megteremtenie. Epiiletei: az igazsagiigyi palota,
a titkarsdg, mely a minisztériumokat foglalja magaba, a parlament, a kormanyzoséagi
palota. A forgalmi utak plasztikai hatasa itt nem felépitményekben, hanem negativ plaszti-
kdban (a terepbe vagva) jelentkezik. Szemben az eddigi kozponti térségek sik jellegével,
Le Corbusier itt a terep mesterséges tagozasaval totalis varosarchitektarat teremtett.



A ndvényzet sem egyes fakban, hanem hatalmas zart foltokban, ligetekben jelentkezik, s a
viz is, mint fontos klimatizal6é elem, igen nagy formai szerepet kapott. Az épiiletek nemcsak
tomegikben monumentélisak, de részleteikben is markansak, ami nemcsak a nagy tavol-
sagok, hanem a Kkiviteli szempontok miatt is igen szellemes megoldas.

Le Corbusier varosépitési tevékenysége nagy pélyat ivel at. A tedria, a harom milliés
varos merev szerkezete, a tobb évtized folyaman gazdag épitészeti formava érett, sajatos

Le Corbusier-i plasztikava.
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Helye és hatésa

A harom oldalrol (képzémlivészet — lakéhazépités — varosépités) megvilagitott élet-
mlivet végezetlil helyezzik be a modern eurdpai, vagy inkabb az egyetemes épitészet
tagabb keretébe.

Le Corbusier minden hirneve, népszer(isége ellenére nem uttéréje volt a kibontakozo
modern épitészetnek. Ha targyilagosan vizsgaljuk a fejl6dés menetét: szerkezeti, funkcio-
nalis és formai vonatkozasban is sok-sok eredmény sziiletett el6tte, s parhuzamosan vele
egy id6ben, melyeket 6 formald tehetségével valdban csodalatos, meggydz8, nagyhatasu,
modern épitészetté olvasztott. — Le Corbusier sokkal inkabb a modern épitészet szim-
bolumava, profétajava lett. Szerkezeti téren a vasbeton konstrukciénak mar olyan mes-
terei épitenek el6tte, mint Auguste Perret. A szabad alaprajz az amerikai F. L.Wright prés-
hazainal, mar a szdzad legelején, szép megoldasokban jelentkezik. A modern épitészet
kils6, formai elemei — a szalagablak, a nagy felnyitasok, a sik vagy ives fal — mar a korai
holland épitészetben megtalalhaték, de a szerkezet és a térhatarolas egymastol-fiiggetleni-
tésének mesteri példait hozza Walter Gropius is — mar az 1910-es években. A minimalisra
meéretezés, a standardizalas német teriileten indul (Frankfurt), sa varos is, mint megoldandé
probléma, mar koradbban szerepel az angol, német, s6t francia épitészetben.

Le Corbusier zsenidlis teremt6 m(ivész volt, aki érzékenységével nemcsak kora igényeit
tudta felfogni és dsszefoglalni, hanem mindazt az épitészeti hagyomanyt és mindazokat az
Uj eredményeket, melyekkel ezeket az igényeket mivészi szinten meg lehetett oldani. For-
malétehetsége mindig bizonyité er6t adott épitészeti alkotasainak. Mesteri dsztdnnel felve-
tett vazlatait hosszu évtizedek soran fejleszthette. Hihetetlen energidval, Gseit6l 6rokolt
szivdos makacssaggal kizdott mlvészi céljai eléréséért. Végil, ahogy egy értékeldje
mondja: a nagy mutatvany végén elérte a trapézt. Megtalalta kifejezési formajat nemcsak
onmaganak, hanem kordnak — mindig az adott id6, az adott igény és az adott technika
egységeben.

A 20-as években a gépi civilizacibhoz mélto épitészeti formakat keresett. Azok az épiile-
tek, batorok, melyeket akkor tervezett, tiszta és puritan architektdrat hirdettek; teoretikus
varos-ideaja is ilyen volt. A nagy publicitas, a konyvek, foly6iratok révén mindentuvé elér-
keztek tipikus formai. A szabadon felfutd oszlopok, a tet6emelet hengeres, ives alakzatai,
a mellvéd-kivagasok, a lépcs6k, a vasbeton-rampak plasztikus kezelése az 6 stilusanak
hatasat hordtak szét Europaban s az egész vilagon.



Kiléndés médon Franciaorszagban nem volt nagy hatdsa; kézvetlen munkatarsai kozott,
maganyosan allt — s all midve ma is masodik hazaja architektlirajaban. Kovetdi kozott
sok a kulfoldi: nagyrészt hazajukat vesztett emigransok, akik merész varosépitési és épi-
tészeti elveiben egy otthon épitendd U vilag épitészeti reménységét lattak. Nagy keresd
szenvedélye, a vitak, kiallitAsok a 20-as és 30-as években sok tanitvanyt vonzottak. Ennek
nyoman bontakozott ki az a hatés is, melyet az (j brazil és japan épitészetre gyakorolt.
A brazilok, s altalaban a latin-amerikai épitészek ihletése a legjelentésebb. Itt ugyanis nem
volt jelent6s historikus épitészeti 6rokség, s a gyors épitési fellendiilés idején — a 30-as évek-
ben — a népi épitbmlivészeti hagyaték és a sok napfény j6 alapot adott a Le Corbusier-i
plasztikus felfogas térhéditasanak C. I. Warchawchik, Lucio Costa és Oscar Niemeyer
irodaiban. 1928—29-ben viszont egyszerre harom olyan fiatal japan dolgozott irodajaban,
aki két évtized mulva tavol-keleti hazajaban vezet6 egyéniség lett (Mayekawa, Sakakura,
Murata). Japanban Le Corbusier vasbeton épitészetének sajatos formai hatottak. A pillé-
rekre allitas és a betonfellletek nyersen hagyasa igen jol illett a megujulé, de hagyomanyo-
san anyagszeretf japan épitészetszemlélethez.

Kozvetve is sok hatast ébresztett. Még a romantikusabb skandinav épitészetben is jol
lathaték nyomai: igy els6sorban E G. Asplundndl, Arne Jacobsennél, ill. Alvar Aalténal.
Legujabban pl. az Gn. New Brutalism s az olasz Ujszecesszios iranyzatok batorodtak fel in-
diai épuletein. Meg kell azonban &allapitani, hogy a tomeges mddszerekkel épitett modern
épiletek, a széridban el6allitott lakéhadzak nem sokat profitaltak bel6le, néhany alapvet6
épitészeti gondolaton és varosrendezési elven kivil — holott jellegzetes, markans architek-
tdrdja igen alkalmas lett volna a kdvetésre. A marseille-i Unité d'Habitation lakbegysége
az egyetlen, mely ebben a vonatkozasban kovetésre talalt.

A vilag jelenlegi, hatalmas méret(i épitészeti termelésében uniformizaldédott un. geomet-
rikus épitészettel szemben tobb modern iskola bontakozott ki. Ezek k&zil a romantikus-
expressziv irdnyzatok vezetnek (Skandinavia, Japan). Az 6 funkcionalista forrasokbol
taplalkozoé, de egyéniségre szabott formavilaga ma sokkal inkdbb kovet6k nélkil all, mint
sikereinek els6 id6szakaban.

Legnagyobb hatasa a 30-as évek elején és az 50-es években volt. Az utolsé nagy szenzacio
Ronchamp — melynek motivumai, sajnos megértetlentl, szdmtalan helyen és formaban
fellelhet6k —, majd Chandigarh, az (j indiai metropolisz.

Ezek utan a legnehezebb kérdés: milyen hatasa lesz — és lehet — Le Corbusier életmdvé-
nek a jov@ épitészetére? Elvei, magatartdsa, s az az igény, hogy az épitész alkoto-formalé mi-
vész legyen, messze el6re vilagitanak. Azonban maga az életmd, mely a festészetet és az
épitészetet oly nagyszerden ivelte at, lezarult — mint a nagy alkotok mestermf(ivei, érinthe-
tetlentil és megkozelithetetlenldl magasodik fel. A XX. szazad ritka miivésze, egy Uj rene-
szansz uomo universaléja jart itt koéztink, aki méltoméd sorolhatd a réginek nagyjai,
Leonardo és Michelangelo mellé. Magaval ragadd mlivészegyéniségének eltlinése nagy
drt hagyott maga utan. Minden ama torekvése mellett, hogy az Uj kor épitészetét megteremt-
se, élete a legnagyszer(ibb hagyoméanyok folytatasa volt, s egyben az egyéni alkotoképesség
nagyszer( kiteljesedése is.

Befejezésképpen érdekes felvetni még egy kérdést. Milyen hatasa volt e nagyszer( épitész



munkassaganak hazankban, mennyire volt ismert nalunk gazdag életmive, sokoldall
egyénisége? Volt-e, van-e kdzvetlen vagy kozvetett befolyasa Le Corbusier épitészetének a
modern magyar épitészet fejlédésére?

Le Corbusier fellépése idején, az els6 vilaghaborda utan, a magyarorszagi mdvészeti élet,
s benne az épitészet is elszigetel§dott. A megbizasok szerényebb keretei, a gazdasagi krizis
és a hivatalos szemlélet az alig egy évtizeddel kordbban még az eurdpai fejl6déssel Iépést
tartd szecesszios, ,,premodern” épitészetet a provincialis-eklektikus megoldasok felé szori-
totta. Nem volt er6 és akarat nalunk arra sem, hogy az Eurépaban 1919 utan sziilet6, éré Uj
gondolatokat — mert az épitészeti alkotas mindenutt nehezen indult — alaposan megismer-
jik. Ameddig figyelmiink terjedt: az Bécs, Németorszag, esetleg Olaszorszag. Kilondsen
épitészeti — 4altalaban képz&mlivészeti — vonatkozasban sz(kilt be igy a horizont. Ha a
tanulmanyudtokat, a szakirodalmat s az épitészeti folydiratokat tekintjiik: Franciaorszag,
Parizs csak Németorszagon keresztil hatott. Csak igy lehetett tudomasunk arrél, ami még
Périzsban is kevéssé volt ismeretes: Le Corbusier épitészeti propagandamunkajarol, elsd
kiallitasairol, majd épileteir6l. Kdzvetlenebb volt a kapcsolat a Bauhausszal, vagy a német
épitészet mas modern irdnyzataival, iskolaival.

Le Corbusier épitészetének els6 magyar visszhangja a nemzetkdzi CIAM alakulé kong-
resszusa (1928) utan jelentkezik. A Tér és Forma kivald, széles latékor(i, faradhatatlan
szerkeszt6je, Borbiré (Bierbauer) Virgil és a CIAM magyar szekci6janak mas tagjai ismer-
kednek meg el6szér a nagy francia épitész elveivel. — Epitésztarsadalmunk tobbsége elsé-
sorban német kdnyvek és folydiratok révén kozelitette meg.

Nemsokara magyarok is keriiltek Le Corbusier killénds hangulatl périzsi mitermébe,
a Rue de Sévres 35-be. Ifj. David Karoly és Wanner Janos hosszabb id6t téltétt ott, de dolgo-
zott nala Molnar Jozsef, Weltzl Janos, Malnai Laszl6 is. Ok és a Bauhaus-tanitvanyok plan-
taltak at az () épitészet gondolatait Magyarorszagra.

E latogatasok, tanulmanyok hatasara szamos modern lakéépilet épilt Budapest villa-
negyedeiben, s6t vidéken is. Ezek kozll sajnos igen sok épllet megsérilt a masodik vilag-
h&boru idején, vagy szenvedte meg a kés6bbi atalakitast. Le Corbusier hatésat tekintve
legjelentésebb kozlluk ifj. David Karoly sajat lakohaza a Gellérthegyen (1933), mely telje-
sen elpusztult. Ide szamithatd Molnar Farkas Lejt6 Gti haza (1932), Fischer Jézsef SzemlShegy
utcai villaja (1934), és az ifi. Wanner Janos tervezte tdbblakasos lakéhaz a Szilagyi Erzsébet
fasorban (1937). Ugyanez években varosrendezési elvei tébb magyarorszagi palyazaton
éreztették hatasukat (Olgyay testvérek: Obuda rendezési terve). Mindez azonban a kol-
csOnhatasok szovevényébe vész, és David Karoly hazan kiviil karakteres tanitvanyi md-
vek sora nem sziletett; elvei érezhet6bb hatast nalunk nem gyakoroltak. Ez még inkdbb
érvényes 1945 utani, modern épitészetiinkre.

E nagy épitészegyéniség nalunk — mélyebb értelemben véve — tanitvany nélkil ma-
radt. Elveinek alaposabb tanulmanyozasa, hazai viszonyokra val6 alkalmazasa hiany-
zott. Hatott, ismerték, de nem volt id6 és Iégkodr alkotomddszerének megértésére, s féleg
elsajatitasara. Pedig éppen Le Corbusier épitészetében dominalnak olyan alapelvek,
melyek nalunk is méltan tanulsagul szolgalhatnanak.

A magyar épitészet szamara két sajatos tényez0 is segithette volna a mélyebb megértést



— s ebbdl egy valéban helyi, sajatos, modern épitészeti nyelv sziilethetett volna. Az egyik
a nalunk még mindig fellelhetd népi épitészeti kincs, melyb8l Le Corbusier épitészetébe is
igen sok elem kerilt at, nemcsak gazdag plasztikus értékeivel, de elemi funkcionalis vonat-
kozasaival is. Pedig a plaszticitds és a konstruktivitds részben népi épitészetiinkben, rész-
ben térténeti épitészetiink emlékeiben is megvan. A masik tényezd a modern magyar festé-
szet, melyben a kubizmus utani irdnyok viszonylag sajat utat jartak (Alféld, Szentendre),
sajatos konstruktivista jegyekkel. — Le Corbusier épitészetében — mint lattuk — ez a két
elem, a primitiv épitészet adta primér élmények és a festészet épitészettel kapcsolatos ered-
ményei dontd jelent6séglek.

Le Corbusier elsd két tanulmanyutja Magyarorszagon vezetett keresztil. Masod izben
(1911) ez t6bb hetes hajout volt, végig a Dunan. Mintegy az el6z6k illusztrdlaséara, két
fontos benyomast 6riztek meg err6l jegyzetei: az egyik az esztergomi székesegyhaz le-
nylg6z6 panordmaja a Dunardl, a masik a kalocsai népmivészet és népi architektira.
— ,Epitészet: jaték a tomegekkel a fényben” ; talan itt, a Duna mentén mutatta neki ez a
felfogas els6 monumentdlis bizonyitékat, stalan a népmlvészethez, a szinhez, formahoz
valé kozvetlen alkotoi viszony is itt érinthette meg el6szér, mely Le Corbusier munkassa-
ganak kés6i periodusaban oly nagyszerlen érvényesiilt.
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Ilrodalom

E konyv Osszedllitasanal nem tamaszkodhattunk a teljes Le Corbusier-irodalomra, hiszen
a rola sz6lé tanulmanyok (6nall6 konyvekben és folyoiratokban) szinte attekinthetetlen
tdmeglek. Csak sajat irdsai tdbb mint harminc kilonb6z6 kotetben jelentek meg. igy teljes
bibliografiat nem kivanunk adni. Felhivjuk azonban a figyelmet arra a kiadvanysorozatra,
mely egy svajci cég gondozasaban jelent meg — 1929 6ta folytatdlagosan —, s mely ada-
tokban, képekben és ismertetésekben az egész oeuvre-t hitelesen dokumentalja: Oeuvre
compléte. Vol. 1—8. Publié par W. Boesiger. Editions Girsberger. Zirich. 1., 1910—1929;
2.,1929-1934; 3., 1934-1938; 4., 1938-1946; 5., 1946-1952; 6., 1952-1957; 7., 1957-
1962; 8., 1962-1965.

Magyarorszagon el6szor a Borbiré (Bierbauer) Virgil altal szerkesztett Tér és Forma
hasébjain jelent meg ismertetés Le Corbusier-rél, mégpedig igen koran. Epiileteit, kony-
veit évrdl évre kronikaszerd'en kisérte figyelemmel maga Borbir6; szamos népszer(isitd
és vitacikket irt a nagy épitész munkairdl s épitészi allasfoglalasarél nemcsak a Tér és
Formaba, hanem még annak megindulasa el6tt a Magyar Mlivészetbe is.1— Rajta ki-
vil Fischer Jézsef, Molnar Farkas, Ligeti Pal, Komor Janos és Kemény Istvan jelentettek
meg cikkeket és ismertetéseket Le Corbusier munkassagéarél a masodik vilaghaboru elétt.

'Borbiré Virgilné szives kozlése.



1. Le Corbusier ativazlatai. Pisa—Athén —Pompeji



2. Harom milliés varos terve (1922)

3. A MODULOR méretrendje
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4. Esprit Nouveau pavilon. Parizs (1925)



5. Harom milliés varos terve (1922)

6. 120 lak&sos lakétomb terve (1922)



7. Tanyértornyos csendélet (1920)

8. Villa Savoy. Tetfterasz alap-
rajza. Poissy (1929—1931)



9. Villa Savoy. Foldszint alaprajza. Poissy
(1929-1931)

10. Villa Savoy. Emeleti alaprajz. Poissy
(1929-1931)



11. Villa Savoy. Metszet. Poissy (1929 —1931)

12. Villa Savoy. Teraszrészlet. Jelenlegi
allapot. Poissy (1929 —1931)



13. Villa Savoy. Poissy (1929-1931)



14. Villa Savoy. Tet6terasz. Poissy (1929—1931)



15. Villa Garches. Hall. Parizs kérnyéke (1927)



16. Villa Garches. Parizs kornyéke (1927)



17. Svéjci didkhaz. Foldszinti alaprajz. Cité Universitaire. Parizs (1930—32)

18. Svéjci didkhéaz. Eszaki homlokzat. Cité Universitaire. Péarizs (1930—32)
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9. Svijci didkhaz. Falikép az el6csarnokban. Cité Universitaire. Parizs (1930—32)

20. Svéjci didkhaz. Déli homlokzat. Cité Universitaire. Parizs (1930—32)



21. Centroszojuz. A makett felulnézete. Moszkva (1929)

|
22. Centroszojuz. Moszkva (1929 —1933)






23. A szovjetek palotdjanak terv; Moszkva (1931)



24. Udvhadsereg székhaza. Jelenlegi allapot. Parizs (1932—33)



25. Algir terve (1930)

26. TAUREAU XV (1957)






27. Unité d’Habitation. Lakéas-alaprajzok. Marseille (1947 —1952)
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28. Unité d’Habitation. Metszet. Marseille (1947 —1952)



29. Unité d’Habitation. Lakasbels6 a loggia fel6l. Marseille
(1947-1952)

30. Unité d’'Habitation. A nappali tere a galériarél.
Marseille (1947-1952)



31. Unité d’Habitation. Labazat. Marseille (1947—1952)

32. Unité d’Habitation. Homlokzat. Marseille (1947 —1952
>
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33. Unité d’Hobitation. Tet6terasz. Marseille (1947 1952)



34. Unité d'Habitation. TetSterasz. Marseille (1947—1952)






35. Saint-Dié Ujjaépitési terve. Tavlati kép

36. Saint-Dié UGjjaépitési terve. Helyszinrajz
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37. Zardndokkapolna. Alaprajz. Ronchamp (1955)

38. Zarandokkapolna. Szines ablak. Ronchamp (1955)



39. Zarandokkapolna. Déli homlokzat és fébejarat. Ronchamp (1955)

40. Zarandokkapolna. A zomanclemez f6kapu. Ronchamp (1955

>
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42. Zaradndokkapolna. Nyugati homlokzat. Részlet. Ronchamp (1955)

41. Zarandokkapolna. Nyugati homlokzat. Ronchamp (1955)
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43. Chandigarh varosterve, India (1950)



44. |gazsagugyi palota. Chandigarh

45. A Kapitélium helyszinrajza. Chandigarh



46. A kormanyzésagi palota makettje. Chandigarh



47. Igazsagugyi palota. Részlet. Chandigarh



48. Titkarsadg. Chandigarh



‘9 Titkarsdg. Részlet. Chandigarh



50. Villa Shodhan. Ahmedabad. India

51. Villa Shodhan. Részlet. Ahmedabad. Indi
»






52. Brazil didkhaz. Cité Universitaire. Parizs (tarstervezd: Lucio Costa) (1957—59)



53. La Tourette-kolostor. Eveux (1958)
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SOROZATBAN JELENT MEG

MAJOR MATE
Pier Luigi Nervi

68 oldal < 48 illusztracio

DERCSENY!| BALAZS

Aladar

63 oldal < 45 illusztracio

KUBINSZKY MIHALY

Adolf Loos

68 oldal < 39 illusztracié

LUCIEN HERVE
Epitészet és fénykép

68 oldal < 41 illusztracio

BEKE LAsSszLO - VARGA ZSUZSA

Kozma Lajos

38 oldal « 62 illusztracio
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